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BSCULTURA ANTIGUA.

La Escultura hubo de nacer cuando el espiritu humano ad-
quiri6 conciencia de si mismo, de su verdadera naturaleza,
para darse razon de su existencia, haciéndose objeto de re-
presentacion. Sin embargo, antes de determinar la forma ac-
cesible 4 los sentidos que mejor podia llenar semejante objeto,
hubijeron de hacerse mil pruebas y otros tantos ensayos, y pasar
por una manera de representacion en la cual la consagracion
pudo hacer lo que 4 la forma le faltaba: un pilar deforme, un
poste de piedra pudieron al principio ser suficientes. He aqui lo
- que puede encontrarse entre los celtas', entre los indios y aun .
entre los mejicanos. ; e

Encuéntranse entre los asirios y muy especialmente entre los
eglpcios representaciones de séres vivientes, que si no constitu-
yeron la Escultura, prepararon su nacimiento. La Escultura en-
tonces significé, mas no expresé: estaba adherida al monumento
arquitecténico, formaba parte integrante de su simbolismo, y
de ella dependia en mucha parte el sentido. En Egipto sin em-
bargo el culto delos muertos di6 & conocer por un principio ne-
gativo, la Muerte, la inmortalidad del alma y la superioridad
del espiritu sobre la materia; pero aquella sociedad no supo ver
el espiritu més que en la vida, y le ador6 en los irracionales, =
con preferencia al hombre, no por lo que en ellos vié, sino
por el simbolismo que alli creyé haber encontrado. He aqui por
que la escultura egipcia no pasé mas alla de un principio que
presents la forma humana solo como un aparato arquitecténico,
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simbolizando el espiritu con la tinica forma que puede dar ra-
. zon sensible de su existencia; y no representindole del modo
: conveniente, y capaz de ofrecer un caracler individual viviente
y bien determinado. Este adelanto solo se verificé entre las tri-
bus europeas que se civilizaron primero, que fueron las pelas-
‘gas, en las cuales hizo la civilizacion rdapidos progresos; habién-
dose propagado por medio de ellas al resto de Europa. Sabemos
- ya que estas tribus fueron el tronco comun de los helenos y de
los etruscos.

Los dates histéricos y las moticias miticas que han llegado
hasta nosotros, estdn perfectamente de acuerdo en que hubo de
pasar muecho tiempo anles que se esculpiesen estituas enteras
y con ‘objeto distinto de la representacion de divinidades: yaun
estas, solo la del Hermes fué la forma que primitivamente reci-
bieron y bajo la.cual se les rindié culto.

Esta clase de representaciones en que solo aparecia el rostro
humano, hubieron de lener un caracter especial a fin de atraer
el interés; y este cardcter fué el terror. Fué que el arte antiguo,
grosero todav1a no pudo interesar por otro medio que por la re-
:presentacmn de séres horribles; ni supo tampoco hacer sensible
la idea de la divinidad sino por medio del terror que esta podia
infundir. La espantosa cabeza de Medusa y de sus compafieras
Uriale y Estenio quiza fueron las primeras obras del arte escul-
torico que salieron de las manos de los griegos. Por olra parte
no podia ménos de ser asi, porque al atraso de la parte técnica
que impidié el desarrollo de la plastica, debe afiadirse la circuns-
tancia y las tendencias de la imaginacion humana, que princi-
pia por formar ideas incompletas, de las cuales se apodera la
Poesia para presentar lo maravilloso y lo sobrenatural; no lle-
gando hasta més tarded oblener un cardcter fijo y bastante cier-
to de tales ideas y 4 poder hacerlas sensibles. Con efecto, los poe-
mas homéricos con sus dioses y titanes y divinidades fantasmas,
prepararon el terreno; y la Filosofia griega ocupandose asidua-
mente del mito y de la vida de los dioses y de los héroes, alcan-
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z6 el verdadero punto, el decisivo de la suerte del arte plastico
de imitacion, dando & luz la verdadera Escultura.

Hubo de principiarse por afiadir 4 los Hermes las partes mas
significativas del cuerpo con el objeto de que tales simbolos de
la divinidad tuviesen mas intima relacion con la divinidad mis-
ma. La cabeza, los brazos y las manos, no ménos que el phallus
fueron aplicados 4 los Hermes. Y mientras se esculpian tales
estatuas en piedra, se entallaban en madera estituas enteras, -
envaradas y sin movimiento, cerrados los parpados, unidos los
piés, pegados los brazos al cuerpo; y todo groseramente ejecu-
tado. Sin embargo, bastaba esto, porque solo se buscaba que la
divinidad se presentase bajo la forma humana, quedando la pie-
dad satisfecha con ella. Muchas de estas estatuas no fueron mis
que simples maniquies, toda vez que se las vestia .y adornaba
como algunas imdgenes del culto calélico. Entonces aparecieron
las estdtuas acrdlilas, esto es, con las extremidades de piedra 6
de marfil; y algunas de metal batido en planchas 6 fundido. El

" arte ceramico se ocupé tambien en modelar estatuas de divini-
dades, aunque solo para el culto doméstico, 6 para depositar en
los sepulcros; asi como modelé bajos relieves para adorno de fri-
sos, aras y porticos. Fué en el siglo xir ant. J. C. cuando Dibu-
tade con su hija Cora introdujeron la plastica.

Por mucho tiempo hubo de quedar la Escultura en semejan-
te estado: y & ello no dejé de contribuir una circunstancia es-
pecial que debe tenerse muy en cuenla. Las ideas de los primi-

" tivos helenos se resintieron de las de los egipcios acerca de la
vinculacion de las profesiones en las familias. Un corto niimero
de nombres representan familias y aun generaciones enteras de
artistas autores de las estatuas de aquella edad. Asi por ejemplo
Dédalo representa 4 los escultores éticos y cretenses: Smilis a
los de la isla Egina: los Telchinios quiza representan & los fun-
didores de Sicione y de Rodas.

Semejante vinculacion de profesiones debi6 de cesar al apa-
recer y adquirir vigor las leyes de Licurgo en HEsparta (sig. 1x
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ant. J. C.) y sobre todo las de Solon en Atenas (sig. vi ant. J. C.);
pues desde esta época en que debe considerarse inaugurada la
" Escultura griega, la estatuaria anduvo hacia la perfeccion con
la rapidez que pudo comunicarle la libertad que el artista ad-
quiri6 como cindadano. Ya no familias de artistas sino indivi-
duos con genio para ser calificados como tales artistas fué lo
que hubo. Por otra parte, la Filosofia con las Artes formé enton-
- ces parte de la educacion de los griegos; mientras el estudio de
las formas humanas hubo de adquirir gran desarrollo con los
ejercicios paléstricos que en el siglo v ant. J. C., constituyen-
do el principal elemento de los Juegos olimpicos, alcanzaron
muchisima importancia; tanla cuanta hubieron de tenerla estos
Juegos, loda vez que en aquel siglo principiaron & tomarse por
base de la cronologia griega. ‘

Preparado el terreno en esla conformidad debié de aparecer
en la Escultura el Estilo y con él la infancia del arte plastico de
imitacion. Del siglo vur antes citado puede considerarse que da-
ta la verdadera Escultura griega; desarrollandose hasta el 11 de
J. C. con caractéres lan diferentes como determinados.

Fué el primero el que puede llamarse ZAierdtico 6 arcaico por
su antigiiedad, y que se manifest6 en las obras de los eginetas y
de los etruscos.

Signio el de las Escuelas de Sicione y de: Atenas que tanta
gloria alcanzaron en el siglo v. ant. J. C.; grandioso en la pri-
mera época, gracioso y de efecto, en la segunda.

Kl de la decadencia fué el ultimo; que principié con el imperio
romano, y no fué mds que una servil imitaciomﬁe cuanto ante-
riormente se habia producido.

“ESTILO PRIMITIVO.—CARACTER HIERATICO 6 ARCAICO.

En este periodo, las producciones escultéricas, como todo co-
nocimiento humano que sale de la infancia, hubieron de re-
sentirse de la influencia de la edad anterior; asi que, las esta~
tuas que se esculpieron, recordaron las de madera de que se
ha {ratado; echandose de ménos en muchas de sus partes la na-
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turalidad y la verdad del Arte. La severidad hubo de ser ;ﬁs:u'éa?:

racter predominante, con tendencia hiacia un exceso de fuerza
y de energia, de manera que los contornos son en ellas enérgi-
cos y duros; energia y dureza que daba a la figura cierta gran-
deza y cierta majestad: circunstancias que hicieron, que los
griegos no se desprendiesen nunca de semejante estilo; habién-
dole empleado con intencion en ciertas obras y en distintas épo-
cas: lo cual por otra parte ha hecho dificil precisar los rasgos
especiales de este estilo, y la misma fecha de las producciones.
Parece que el caracter arcaico quedo especialmente consagra-—
do a la representacion de divinidades y héroes; sin duda para
hacer en cierta manera inalterable el carécter religioso; porque
toda alteracion en la forma sensible del mito, cuya idea era in-
completa, hubiera podide representar la alteracion en el dogma;
y el temor de tocar semejante punto, debié tener poder suficiente
en aquella sociedad para sacrificar4 la piedad y 4 la idea que se
tenia de los dioses y de los héroes
todo lo que el Arte exigia para re-
presentarlos con arreglo 4 distintos
principios. De aqui la reproduccion
sumamente multiplicada de tipos;
de manera que en las poblaciones de
segundo 6rden y en las colonias se
esculpian copias exactas de las es-
tatuas que exislian en las metrépo--
lis; multiplicacion que pareci6 esta-
cionar el Arte. Con todoandando los
tiempos, fué favorable esla priclica
4 la reproduccion de buenos lipos.

El estilo arcaico en Escultura ha
sido conocido en otro tiempo con el
nombre de efrusco; pero solo por
error se ha atribuido exclusivamente & los etruscos; porque tra-

Fig. 1. Apolo nifio (Paris).
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bajaron simultidnea y muy especialmente en este eslilo los égine-
tas; los cuales sin alterar el cardcler general hubieron de ofre-
cer variantes dignas de la mayor alencion, hasta el punto de
haberse establecido en la historia del arle escultérico una dis-
tincion con el nombre de dichos dos pueblos. ,

No es cosa de reproducir aqui la cuestion acerca de la priori-
dad de cultura del arte plistico entre los elruscos y los griegos,
gue por griegos ha de tenerse 4 los eginelas. Todos los datos
que la Historia arroja no pueden ménos de afirmarnosen la
opinion de que lo etrusco no fué mas que lo griego primitivo: si
las primeras obras etruscas se resienten del simbolismo oriental,
de este- achaque hubieron de resentirse tambien las obras
griegas de la misma época; no hay mas diferencia sino que las
etruscas, 6 encontradas en Etruria, son mds numerosas, que las
griegas son escasas, por las causas relativas al estado politico en
que cada uno de estos pueblos se encontré: si los etruscos pre-
sentaron casi lodas sus divinidades aladas; los griegos primiti-
vos no dejaron de hacer otro tanto, aunque lo practicaron ménos
comunmente: por ultimo, aunque muchas de las producciones
etruscas, especialmente las obras grabadas y cinceladas en
bronce y piedras de valor, llevan los nombresde los personajes
representados, lo que no se sabe hiciesen los griegos, sin embar-
go, tal conjetura no esti asegurada con datos suficientes. Por
otra parte no dard mayor luz sobre la procedencia de una esta-
tua de los liempos primitivos una investigacion arqueolégica
acerca de los accesorios tales como el traje, los ropajes, y el
modo de echar los pafios; porque lo mismo se encontraran tales
objelos y tales circunstancias en una estatua etrusca gne en una
egineta 6 griega antigna.

Los pelasgos mezclados con los ransenas constituyeron el
pueblo etrusco; veamos cudl es el origen del egineta, siquiera
por ser este pueblo respecto de las producciones escultdricas, el

pueblo griego que hubo de trabajar & competencia con aquel
en el estilo arcaico.
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La isla de Egina fué poblada por los aqueos: despues au-
mentése su poblacion con algunos dorios de Argos, cuyas colo-
nias, hiacia la misma época se extendian por el Peloponeso,
Italia y Sicilia. No teniendo en cuenta mas que la aridez del
suelo y la extension de la isla, (que no pasa de 7 leguas de cir-
cuito), no puede concebirse la importancia que aquel pueblo tu-
vo en la Edad antigua. La actividad de los eginetas, duefios que
eran de un suelo pedregoso y dotado de ricas minas de cobre,
hubo de desarrollarse con el laboreo de los metales, y con el
comercio de los productos que necesité. Poco & poco fueron ex-
tendiéndose las relaciones mercantiles de este pueblo; y -bien
pronto la superioridad naval le di6 un poder tanto més fermida-
ble cuanto era inaccesible la isla por razon de los arrecifes de
que se hallaba rodeada, ofreciendo seguridad & las personas y 4
sus intereses. De este modo Egina vino 4 ser un punto céntri-
co, un mercado abierto a todas las riquezas de Asla, Africa y
Europa: el espiritu mercantil de sus habitantes desplegé la
mayor actividad y fué proverbial la codicia de los eginelas.
Estas circunstancias indudablemente les valio a estos la envi-
dia de los atenienses. Sin embargo, durante las guerrasmédicas,
olvidando rencores, contribuyeron 4 la destruccion de la flota
persa; pero despues de tales guerras reverdecieron las antiguas
animeosidades; y hacia 430 ant. J. C. los atenienses se apodera—
ron de la isla y expulsaron 4 sus moradores; y si bien despues
de la guerra del Peloponeso, los que habian quedado, fueron
reintegrados en sus haciendas, la isla no recobré ya mas su an-
tiguo esplendor. |

Desde la mas remota antigiiedad los eginetas, dotados, a4 pesar
de su codicia, de este sentimiento de lo bello que mas tarde
distinguié 4 la Grecia entera, cultivaron las artes plasticas; y
al laboreo de los metales, en que sobresalieron, debieron en
mucha parte el honor de haber sido entre los helenos, los que
introdujeron un estilo en la Escultura. Su buen gusto y su
opulencia los condujo & embellecer su pais con magnificos edi-
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ficios, entre los cuales se conté el célebre templo de Jupiter Pan-
helenio cuyas ruinas existen todavia: edificios que decoraron
con estituas dignas de la fama que gozan en el mundo de las
arles. |

Veamos las circunstancias que distinguen entre si las esla-
tuas eginetas y las elruscas.

Atribiiyese a los eginetas las estituas que tienen modelado
complanado, postura algo envarada, y actitud forzada; y por
consiguiente los contornos fueron poco ondulados. Esto hace
que las figuras parezcan cencefias 6 delgadas, y que tengan cier-
ta dureza por falta de indicacion de la musculatura: no hubo
pues en la escultura eginética ni bastante conocimiento anaté-
mico ni bastante franqueza en el modelado. La forma de las ca-
bezas, es un ¢valo muy cerrado por lo puntiagudo de la barba.
Los ojos se presentan complanados, y oblicuamente inclinados
hécia la parte superior. La misma inclinacion tienen los dos
extremos de la boca. Hay estdtuas eginetas que parecen egip-
cias por tener los brazos colgando y pegados al cuerpo asi como
por la colocacion paralela de los piés.

A los etruscos se les atribuyen aquellas estituas arcaicas que
presentan mayores conocimientos del desnudo, y una indica-
cion muy marcada y sinuosa de las articulaciones y de la mus-
culatura, y aclitudes y movimientos afectados. Parece con
efecto que los etruscos prefirieron lo violento, 4 lo tranquilo y
a lo decente: la austeridad y la dureza fueron consecuencia de
lo exagerado; porque para manifestar el conocimiento de la es-
truclura fué necesario hacer més prominentes los huesos, é
hinchar 6 contraer los musculos como si estuviesen en accion;
notdndose muy especialmente semejante exageracion de la osa-
tura y de la musculatura, en lo pronunciado de la canilla y en
la seccion austera de las pantorrillas: no llevaron la decencia
al punto que los egipcios, los cuales jamds dieron razon de las
parles sexuales en las estiatuas, visliéndolas constantemente
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con el calasiris 6 el scheuti. Dieron una disposicion” escalonada
al cabello; circunstancia que no olvidaron en la representacion
del pelo de los animales. Se ha supuesto que los etruscos no
individualizaron, en atencion & que con unos mismos rasgos
representaron personajes distintos, sobre todo divinidades; y
sabido es que dar un cardcter general es lo mismo que no dar
caracter. : |

Tanto los eginetas como los etruscos hallaron el manantial de
los asuntos que quisieron tratar, en la mitologia y en la historia
griegas: sin embargo, en las divinidades etruscas se encuentran
reminiscencias asiro-fenicias: de la historia griega trataron muy
particularmente la parte que alcanza hasta la destruccion de
Troya. Trataron todos los géneros, desde la estatua mayor que
el natural, 4 las estatuitas de los dioses domésticos; desde el ba-
jo relieve para la decoracion arquitecténica, 4 la- obra mas di-
minuta de escalptura: bien que de procedencia eginela se cono-
cen pocas estdluas, mientras de procedencia elrusca hay gran
numero, sin duda porque hasta muy tarde trabajaron los etrus-
cos con igual estilo. La escalptura, 6 arle de grabar en piedras
finas, quiza la cultivaron con igual habilidad unos que otros,
de modo que para distinguir los {rabajos de cada pueblo se fun-
dan los autores muy especialmente en los caractéres 6 leyendas,
y en el sitio en que hubieron sido descubiertos. Tanto los egine-
tas como los etruscos tuvieron un sistema monetario en cierta
manera parecido, y los tipos aunque groseros, no dejan de dis-
'ting\uirse por cierla nobleza en el estilo: consisten en tortugas,
pegasos, caracoles, etc., etc.

La aplicacion de los etruscos 4 la cerdmica indica que hubie-
ron de trabajar en arcilla muchas de sus estatuas: con efecto, a
mas de anlefixas y bajos relieves decorativos, salieron de las
manos de sus arlistas estituas de dimnensiones nada reducidas.
Conocieron el arte de fundir el bronce como los eginetas, de mo-
do que el niimero de estatuas de este metal que Elruria conto,
tampoco fué reducido. La eslatuaria en piedra y en madera fué
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cultivada por los etruscos, pero solo en la ultima época desu ci-
vilizacion: dichos dos materiales quiza no ocuparon jamas a los
eginetas. El cortisimo nuimero de estituas etruscas en mdarmol
que se conocen, por su eslilo y modo de ejecucion, manifiestan
patentemente que pertenecen & la época en que la Etruria ha-
big-perdido su vida arlistica absorbida por la de Grecia. La 1l-
tima época del arle etrusco se manifiesta en los bajos relieves de
sus urnas cinerarias. _ |
El genio egineta asi como el etrusco brillaron antes que el ar-
le griego se desarrollase con todo su esplendor; y esle periodo
del arte griego principi6 despues de las guerras médicas (sig. v.
ant. J. C.) en que aparecieron las escuelas de Atenas y de Si-
cione, hijas del espiritu activo de los jonios del Atica y de los
dorios del Peloponeso. '

ESTILO SEGUNDO.—ESCUELAS DE ESCULTURA GRIEGAS. .

Los eginetas habian perdido su existencia politica; los elrus-
cos se velan incesantemente atacados por los galos y por los ro-
manos: estos ultimos con el vivo deseo de apoderarse del pais.
Nien Egina ni en Etruria hubo que contar con adelanto alguno
en el Arte; solo Grecia & favor de la gloria alcanzada en las
guerras médicas pudo impulsar los adelantos. Del sigld v. ant.
de J. C. datan las escuelas de Escultura que los alcanzaron.

Estas escuelas fueron dos, 4 saber: la de Afenasy lade Sicio-
ne: ambas se desarollaron con caracter grandioso primero, pa-
sando en seguida al de efecto.

CARACTER GRANDIOSO.

Liscuela de Atenas. Calamis y Pitdgoras prepararon el terre-
no en que habia de florecer la estatuaria; y en toda la Grecia
principié a cullivarse con esmero este arte.

Calamis, ateniense, fué fundidor en bronce, cincelador y esta-
Lluario. Florecié 4 mediados del siglo v ant J. C. Sin despren-
derse enteramente de la dureza del estilo antiguo, ejecuts obras
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admirables, y resolvié los mas dificiles problemas de la estatua- '
ria. Represent6 imégenes de los dioses dindoles magestad;
ejecuté figuras de mujer con delicadeza; y trato de expresar la
fogosidad de los caballos.

Pitdgoras natural de Regium en la Calabria, fué fundidor,
discipulo de Clearco: florecié en la misma época; sobresaliendo
en la imitacion de la musculatura, en las proporciones, y lo
que es mis raro en esta época, en la expresion viva y conmo-
vedora.

A estos dos estatuarios sucedié Phidias, ateniense discipulo
de Agéladas: con su talento adquirié una fama colosal; de modo
que todas las obras hechas en tiempo del arconte Pericles se fia-
ron & su direccion, contribuyendo 4 la gloria de este republico
que di6 el nombre al siglo en que vivio (494—429). Phidias
reuni6 en Atenas bajo la influencia de susideas una falange nada
reducida de artistas. La grandiosa simplicidad de sus obras es—
taba realzada por la exornacion de los accesorios y la riqueza de
los atribulos; sin que nadie llegase 4 aventajarle en la represen-
tacion del Padre de los dioses, cuyo tipo fijé en la conciencia de
los griegos. Esta estitua criselefantina, colosal, que se venero
en Olimpia, cuyos miembros estaban ordenados y dispuestos con
todo el genio de un arlista; en una palabra; la elevacion de es-
piritu con que el ideal de Jupiter fué concebido por Phidias,
hicieron de semejante obra una de las maravillas del Universo:
la idea dominante en ella fué la de un dios todo poderoso, por
do quiera vencedor, que oye y escucha con misericordia y cle-
mencia las preces de los hombres. La impresion que causé 4 los
griegos fué tal, que en su presencia creyeron ver al dios cara a
cara; de modo que haber visto aquella estatua fué para un cre-
yente griego una felicidad; y morir sin haber gozado de su pre-
sencia fué una desdicha.

Otras muchas estiatuas de divinidades, de marmol y de bron-
ce salieron del cincel de Phidias, habiéndose ocupado muy es-
pecialmente en la representacion de Afenea, esto es, Palas 6
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Minerva, que concibié de una manera sorprendente, y'conelhuyé
despues de varias modificaciones. Para los plaieenses la ejeculé
acrolita, eslo es, de madera, con cabeza, manos y piés de piedra,
para ser veslida; pero la Palas de mérito relevante, fué la colo-
sal que se coloco entre el propileos y el Partenon, y que desde
gran distancia mar 4 dentro podia divisarse, El artista fallecio
antes de concluirla. |

Los discipulos de Phidias compitieron entre si en la represen-
tacion de las imdgenes de los dioses. La belleza en todo su es-
plender, la grandeza dulce y tranquila de las facciones, carac-
terizaron muy especialmente estas obras de arle. Y no fué este
género el solo que se cullivé en la escuela de tan ilustre maes-
{ro; porque dej6 esta escuela muestras de su esplendor en las
esculturas arquitecténicas, habiendo esculpido métopas y frisos,
¥y bajos relieves de, frontones, cariatides, etec. |

Fig 2. del friso del Partenon. Fig. 3. del friso del Partenop.

En el frabajo de las métopas quiza descuidé esta escuela un
tanto de la naturalidad y de la correccion que fueron menester;
sin duda para armonizar el caricter de la Escultura con el de
la Arquitectura; esto es, para dar & aquellas esculturas cierto
caracter arquitecténico con el objeto de dar unidad al conjunto.
Pero excepluados estos trabajos se encuentra en la escuela de
Phidias una verdad, que sin olvidar nada esencial en los deta-
l{es, y sin abandonar la naturaleza, supo desprenderse del ser-
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vilismo de la imitacion, y al propio liempo que dejé ver la vida
en los movimientos, cuando el asunto le exigi6, y presenté la
libertad y la tranquilidad del reposo, particularmenle en las
divinidades. En los paiios se deja ver verdad y ligereza: los
grupos principales de los pliegues estin perfeclamente determi-
nados, y motlivados ingeniosamentie. En una palabra, la natu-
ralidad unida & una noble y sincera simplicidad sin pretension
de querer halagar los sentimientos, se presentan en estas escul-
turas de una manera admirable; no apareciendo en ellas ningu-
no de aquellos efectos brillantes que revelan mdas la mano del
artista 6 su vanidad, que el genia.

L'scuela de Sicione.

Al par que la escuela de Atenas, se levanlé la de Sicione
(Argos) que alcanzo6 un pequeiio grado de esplendor baj: la di-
reccion de Policleto.

Aungque este artista en senlir de algunos no le fué en zaga a
Phidias en la representacion de las divinidades, sobresalié mas
especialmente en las estituas de alletas, que vaci6 en bronce;
llegando ) & grande altura en la representacion de figuras de gim-
nasiarcas; en las cuales, sin olvidar el caracter peculiar y pro-
pio que a cada una de ellas convenia, llevé por objeto principal
representar las formas mdés puras, y las mas justas proporciones
del cuerpo humano en la edad juvenil; estableciendo estas por
un cidnon que indudablemente tomé de los sacerdotes egipcios,
y que los arqueologos han considerado que estuvo consignado
en el doriforo 6 portador de lanza; obra del indicado maestro (1).
Si hemos de dar crédito & Plinio, Policleto fué el primero que

(1). Policleto ejecutd el doriforo como ejemplo de su iratado de las proporcio-
nes del cuerpo humano, que escribio, perfeccionando el sistema establecido por el
escultor Pitdgoras de Regium; teniéndose entendido que le aprendi6 de los sacer-
dotes egipcios. Y sin embargo, parece que el cinon egipcio.habia sido transporta-
do 4 Grecia trescientos afios antes (sig. VIII ant. J. C.) por Telecles y Teodoro hijos
de Roecus, que ejecutaron .un Apolo Pitio para los habitantes de Samos; cuya
mitad fué ejecutada en esta ciudad por Telecles, y la otra mitad en Efeso por Teo-
doro; habiéndose ajustado despues perfectamente.
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senté el principio de colocar el centro de gravedad sobre uil' 'so-
lo pié para ofrecer contraste enire el coslado del cuerpo mas re-
cogido 6 comprimido gque sostiene el peso, y el lado sostenido en
su completo desarrollo. Despues de todo se comprendera ficil-
mente la habilidad que hubo de manifestar dicho escultor en
la representacion de las amazonas; no habiéndole aventajado
nadie en esta generacion de estituas de mujer; a las cuales di6
el lleno de la vida, robustez y fuerzas necesarias. Por ullimo
cultivada fué por Policleto la estitua-retrato.

Fig. 3. Dise6bolo (Paris).

El Arte se mosiré mas material en las obras de Miron; el cual
fué conducido como especialidad, 4 concebir la fuerza de la vi-
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da fisica en la variedad de los séres de la Naturaleza ¢on'la Yer-
dad é ingenuidad mas relevantes. Su vaca, su perro, sus mons-
truos marinos, y las mismas representaciones del gimnastico.
Ladas en el ultimo momento de la carrera, la del Discébolo en
el altimo esfuerzo para arrojar el disco, sus pentatlos y pancra-
ciastas, y hasta su mismo Hércules indican la tendencia de su
genio hicia dicho género. Sin emtbargo, su estilo se resiente de
la inmovilidad, frialdad y dureza que tuvieron los fundidores
de bron®e en la época anterior. :

El espiritu innovador de Callimaco y ‘de Demetrio terminé
esta época del Arte escultérico. La nimiedad y minuciosidad de
Callimaco en los delallés, contribuyé no poco & disminuir el
mérito de sus producciones, presentindose como un genio des-
confiado de si mismo. Demelrio al contrario; fué el primero que
sobresalié en la imilacion de tipos especiales, sobre todo en la
representacion de viejos; llevando su materialismo hasta los mas
insignificantes accidentes, para caracterizar mas, de modo que
lleg6 a4 pecar por repugnante.

La esgmela de Policleto sigui6é preponderante hasta el fin de la
guerra del Peloponeso, (387 ant. J. C. Paz de Antalcidas).

CARACTER DE EFECTO.

Escuela de Atenas. A principios del siglo 1v ant. J. C. esta
escuela se aparté del camino que hasta entonces habia seguido;
resintiéndose de las nuevas costumbres édticas, que algo lomaron
de la esplendidez de la corte macedonica.

Los trastornos interiores del pais que la guerra del Pelopone-
so habia ocasionado, tuvieron wuna influencia notable en el ca-
racter de las artes. La sensualidad y la pasion por un lado y por
otra la instruccion sofistica que desde entonces principié & dar-
se, sustituyeron al justo razonar y al seguro sentir de los tiem-
pos anteriores. El pueblo griego traspasé los limites que las an-
tiguas costumbres sefialaron; y del mismo modo que en la vida .
politica, necesilté en la artistica goces mas violentos, sensacio-

nes mas fuertes que conmoviesen su alma. Asi fué que la plas-
E~-2
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tica en sus creaciones fué méas sensual, y salisfizo exigencias
més bien de los sentidos que del sentimiento, halagando més el

placer material que el moral.

Fig. 5. Apolo Pilioc (Roma. Mus. Vaticano).

Praxiteles de Atenas y Scopas de Paros, fueron los que dieron
.4 la Escullura un cardcter propio de la época; sin embargo, es-
tos maeslros sin alacar de frente las tendencias de esta, supie-
ron combinarlas con buen éxito con la concepcion noble y ele-
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gante del asunto; llenando de este modo lo que suele llamarse
la mision del artista, que es: dar a4 las costumbres y creencias
conlemporaneas cuanto puede satisfacerlas deniro de razona-
dos limites; pero mostrandose celosos defensores de los dere-
chos del Arte para darle 4 este toda la independencia que nece-
sila.

Scopas, fué el primero que tralé asuntos referentes al entu-
siasmo baquico. Las divinidades que representé ni tuvieron la
severidad que les habia impreso Phidias, ni las lralé como este
arlista. Eligi6 aquellas divinidades susceplibles de una expre-
sion marcada, y de grande arrobamiento; y sobresali6 en-esta
tarea alterando las formas que el Arte habia consagrado: en una
palabra, supo combinar la magestad divina, la grandeza herdica
y la plenitud de la vida, con la gracia, y hasta con la molicie.
Il Apolo Pitio (Roma. Mus. Vaticano), los grupos de divinidades '
marilimas, de cuyo caricter y formas baquicas se le alribuye la
invencion, son prueba de lo que acaba de decirse.

Pero el verdadero jefe de la escuela aleniense en su segunda
época fué. Praxiteles, como Phidias lo fué en la anterior. Se de-
dico casi exclusivamente como Phidias & esculpir estituas de
divinidades; rara vez a esculpir estatuas de héroes; y casi nun-
ca esculpié atletas: y apesar de haber tratado asunlos iguales
a los qlie traté6 Phidias en la época anterior, los traté 4 decir
verdad bien diferenlemente. En sus figuras baquicas supo her-
manar Praxiteles, la expresion del entusiasmo y la malicia pica-
resca, con la gracia (Véase la piagina siguientie); y en sus repro-
ducciones de Cupido,_,i'epresenté la genlileza de la edad infantil.
En su Vénus desnuda reunié los encantos de la belleza fisica a
los de la expresmnmas espiritual, de manera quela misma diosa
parecia atormentaﬁmﬁ» la pasion amorosa que inspiraba. Enuna
palabra, cuantas estituas esculpié, si bien eran bellas, pero de
una belleza que no era la de las estatuas de la época antermr
llenas de magestad y de poder divino, sino la belleza sensual,

presentindose como un tributo rendido a las formas materiales.
L
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La vida del artista comun con lé de las cortesanas debié COn-
tribuir 4 este rumbo que el Arte tomé dirigido por sus manos.

— 3

Hh

Fig. 6. Fauno en reposo. (Bomaj. l

Los discipulos de Praxiteles dejaron semtir todavia mds la
tendencia hdcia este rambo: asi es que de alguno de aquellos
cinceles hubieron de salir el Ganimedes, Hermafrodita, Yocasta

moribunda, y olros asuntos capaces de conmover profundamen-
teel alma con sensaciones tan vivas como variadas.
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Pertenece 4 esta tercera época de la Escultura el grapo (auml
que mal considerado como tal) de Niobe y de sus hijos, que figu-

Fig. 7. Niobe y una de sus hijas (Florencia).

ré6 en Roma en el templo de Apolo Sosiano. En esta composicion
se echa de ver el genio en la eleccion de asuntos propios para
conmover al espectador, excilando el mayor interés en favor de
una familia objeto de la célera de los dioses. Ninguna de aque-
llas figuras estd descompuesta ni estan alterados los rasgos de
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las fisonomias caraclerislicas de familia, por razon del'dolor fisi-
co que sufren; al paso que esld expresada la desesperacion del
amor malerno de una manera pura y elevada. Sensible es que
no pueda darse idea completa de la composicion, d causa de la
mulilacion con que ha llegado hasta nosotros. Tralé de restau-
rarla en nuestros dias el arquitecto inglés Kockerel.

Escuela de Sicione.

Mientras la escuela aleniense seguia esle rumbo, la de Sicio-
ne con Eufrano y Llsmpo al frente, conlinué siguiendo las hue-
llas de su anhguémtro Policleto, ocupindose especialmente
en el estudio de la belleza corporal, y en la representacion de la
fuerza herdica y atlélica, aunque con dislinla aplicacion. Asi
fué que Hércules recibié bajo el cincel de Lissipo un caricter
enleramente nuevo, - '__j_sconsel‘vado y canonizado por la
posteridad |

Pero el siglo no reclamﬁba ya las estituas honorificas de los
atletas, quiza porque el cultivo de los ejercicios gimnésticos se
echaba en olvido por la juventud griega, sino que exigia esta-
tuas-retratos para adular 4 los magnates y poderosos; degeneran-
do el Arte hasta la imitacion mis exacta de los rasgos exteriores.
Si Lissipo, pues, sobresalié en el retrato, concibiendo eslas obras
con ingenio, llenindolas de vida y de movimiento; su hermano
Lisistrato fué un servil imitador de la fuerza desarrollada en el
aparalo muscular; y no parece sino que lal circunslancia se
vi6 simbolizada en su persona, con haber sido el invenlor del
vaciado en yeso; segun es comun opinion.

Fiel Lissipo & las tradiciones de su escuela, y si se quiere,
conlemporizando con las ideas de su tiempo, inlrodujo algunas
innovaciones en el modo de tralar ciertos detalles, y sobre todo
dispuso el cabello de una manera mis natural y aun mas pin-
loresca de lo que hasla entonces se habia dispuesto.

Los arlistas de esta escuela se ocuparon en hacer un serio es-
tudio de las proporciones del cuerpo humano, adoplando un
nuevo sistema que presenté las esliluas con mayor esbellez.
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Eufranor fué el primero que adopto esle sistema;’ Lissipo'le
imprimié la armonia que le faltaba, quedando de este modo
dogmatizadas las proporciones en el arte griego: el cinon de Po-
licleto hubo de quedar por consiguiente en desuso. Es menester
sin embargo, convenir en que este sistema fué debido ménos a
- una idea part.xcular que se tuvo de las formas naturales, que

a los esfuer -sobre la rea-
lidad. El d 1lo peque-
iia parle; 3 6 avor de lo
colosal fué Bles.

La med
en el pié;
cion arquil

» se busco
a propor-

ESTILO

Con las
el arte BSC1 |
canzar un

{1 alcanz;s
s puede al-

Tl ~ tan redu-
cidos. Cuanto acion de lo
que hasta enlor : |

En esta ginales de
bastante m ¢ re del ca-
mino por el ¢ el lerezo. /e apa-
_recié en esta ¢ ‘habiéndose resuelto en é] blema re-

lalivo al efee ulturas y | lad que
estan expresadc , hasta més alla de los
limites fijados por la naturaleza de este arte: hay abuso de pro-
porciones, toda vez que los hijos del protagonista son mas bien
hombres pequeiios que muchachos (Véase la pig. 24). Otro
tanto puede decirse del grupo conocido por el Zoro Farnesio, re-
presentando la venganza que los hijos de Antiope lomaron de
Circea atindola en las astas de un toro; grupo que no es mas
que una imitacion de otro de los bajos relieves del templo de

Apolo en Cizico, que representan ejemplos de piedad filial. El
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escultor Piromano fué el primero que {raté de inmortalizar la
victoria alcanzada por Alalo I y Eumenes 1I sobre los celtas 6
galos, en grupos de estituas de bronce; siendo estas obras ori-
gen de otras estituas célebres de aquella edad por su expre-

sion.

Fig. 8. Laocoonte y sus hijos (Roma).

Como hija de la escuela de Sicione aparecié en Rodas bajo la
influencia de Chares, una escuela con tendencia hacia el efecto
brillante y deslumbrador El abuso de las proporciones vino &
producir un alarde de su conocimiento en lo colosal de las di-
mensiones. Infinidad de colosos salieron de las manos de aque-
llos arlistas; y obra de Chares fué la que cerré la entrada del



ESCULRTURA. 25

puertlo, coloso que ha sido citado como una de las maravillasidel
mundo.

Por estos tiempos florecié tambien en Efeso, cindad a la sa-
zon en su periodo de mayor prosperidad, una escuela que pro-
dujo escenas de combales parecidas a las que produjo la de Si-
cione.

En las ciudades en donde tuyieron estableeida su corte los
monarcas macedonicos, las imigenes de los dioses fueron ejecu-
tadas mas bien & imitacion de obras antiguas que segun ideas

Fig. 9. Galo moribvndo (Roma).

nuevas. El problema que se proponia entonces a los artistas era
legar a la posteridad la figura de los dominadores de aquella
época por medio de las estatuas-retratos, dando origen a inge-
niosas producciones. La identificacion de los principes con las
divinidades conocidas, empleando al efeclo el traje y los atribu-
tos de ellas, abrié un vasto campo & la imaginacion. Pero la con-
tinua reproduccion de las fisonomias de los Seleucidas de Siria,
y de los Ptolomeos de Egiplo, no ménos que de los monarcas
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macedonios, imprimié un sello de vulgaridad & estﬁ'shﬁgutﬂs*nru' 15
acabaron por perder toda clase de interés.

La épogca gloriosa de la ‘escultura gnega habia fvtermmado.
‘apesar de la escuela que se restauré en Atenas en tiempo de los
ultimos reyes macedonios y produjo un Cleomenes, aulor de
una Vénus, imitacion de la de Praxileles, y el hijo de este del
mismo nombre; ; emhargo, la ejecucion en general fué ama-
nerada. O | '

La c1v1hzaclon gnega era monepohzada por los romanos, los
cuale hﬂ L las |
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cincelado vasos que podrian muy ‘bien oanfmglrseﬁbdn'algunos
de los mejores tiempos de Grecia; no consiguié restaurar la ha-
bilidad de los antiguos fundidores.

Eu esta época puede considerarse arraigada ya la costumbre
iniciada en los ultimos tiempos de Grecia, de reunir el caracter
de una individualidad viviente con el divino; practicandose
hasla con genio el arle de idealizar el retralo, asi como el de
representar de una manera simple y animada el caricler real y
verdadero. El estudio de las monedas y medallas de aquella
edad son prueba de ello. |
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Dioscérides parece que fué el mejor entallador de piedras finas
de la época de Auguslo: y la cabeza de eslte emperador, y la se-
rie de camafeos de las familias Julia y Claudia, muesfran entre
otras de sus excelentes cualidades la destreza técnica y singu-
lar habilidad en sacar partido de los materiales que con acierto
supo escoger. En las monedas acunadas en es a por érden
~del Senado aparece el arle escultérico a la miSma altura: las
cabezas estdn llenas de vida y concebidas con tanto caracter
como nobleza. En las composiciones mito-alegéricas que se ven
en eslas monedas, destinadas a representar el estado del imperio
y de las familias reinantes, hay ingenio y gusto en la inven-
cion, sin embargo de eslar tratadas las figuras de una manera
convencional.

En el reinado de Trajano todavia se encuentra la Escullura
en buen estado. Atestiguanlo los bajos-relieves de la columna
erigida en Roma para perpetuar el triunfo de dicho emperador
sobre los Dacios: la energia y el vigor de las-formas, la natura-
lidad de las actitudes, el caricter y la expresion de las fisono-
mias, el ingenio en la combinacion de las figuras, para dismi-
nuir la monotonia de la formacion militar, el sentimiento impre-
so en las escenas patélicas, como por ejemplo, los grupos “de
mujeres y de nifnios implorando la gracia de los vencedores; dan
a estos bajo-relieves mno poco valor, a pesar de los numerosos
defectos que se nolan en la manera de enlender y de tratar
tanto el desnudo como los ropajes. Sin embargo, en los
trabajos diagliplicos lo mismo que en las estidtuas de los empe
radores no puede ménos de reconocerse bastante mérilo artis—
tico.

El amor de Adriano A las Bellas Arles, aunque un tanto afec-
tado, hizo concebir al Arte nuevas esperanzas, haciéndole tomar
mas elevado vuelo. Las comarcas que en aquella sazon recibie-
ron el favor del monarca, tales como la Grecia y el Asia menor,
produjeron arlislas que supieron dar vida a la Escultura, si bien
no lo hicieron mas que por satisfacer los deseos del emperador,
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mas no por amor al Arte. En aquellos paises fué donde'se éscul-
pieron la multitud de estituas de Antinoo, el favorito de este
principe,gbajo las formas mds variadas, sin hacerle perder nada
de su individualidad, bien le representasen bajo los rasgos de
un hombre, de un héroe, 6 de un dios. En esta época de Adria-
no estuvo en bega imitar el estilo egipcio, ya conservandole la
rudeza y sev& primitivas, va suavizando tales circunstan-
cias: en algunas estaluas del mismo Antinoo podra hallarse una
prueba irrefragable de lo que acaba de decirse, no solo respecto
del modo de ejecucion, sino tambien del material en que estin
trabajadas, pues estdn esculpidas en basallo como la mayor
parte de las egipcias de la Anligiiedad. .

- En el siglo de los Anloninos la hinchazon y oropel asiaticos .
por un lado, la sequedad y pobreza por otro fueron adquiriendo
dominio. Su efecto se hace en cierta manera sensible en los bus-
tos de los emperadores, cuyos accesorios estian tratados con afec-
tacion; mientras que los rasgos de la fisonomia estin tomados y
reproducidos con notable trivialidad. Las medallas de esta épo-
ca acuniadas en Roma, tienen sin embargo baslante mérilo ar-
tistico; no asi las procedentes del Asia menor y de la Tracia,
que se ocupaban mds en representar con todo el orgullo de
los retéricos y de los sofistas las imdgenes de sus dioses y de
los milos locales, que en producir objetos de Arte dignos de ad-
miracion. La decadencia se hizo cada dia mas noloria; y si los
buslos de los emperadores tuvieron alguna perfeccion, fué pro-
tegida y aumentada por el espiritu servil y adulador del Sena-
do: pero no por eslo dejaba de reconocerse en estas obras el
amaneramiento y la hinchazon que se nota en los bustos de la
época anlerior. Las pelucas y los ropajes en piedras de colores
corresponden al gusto con que esta tratado el resto de la obra.
Iguales caractéres se echan de ver en los buslos de los medallo-
nes y en los camafeos: y si bien la mezcla de lo individual con
lo general produjo todavia alguna obra notable; no puede decir-
se que esla union fuese tan intima como en las épocas pasadas;
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pues muchas esculturas se ejecularon casi mecanicamente, sin
invencion y sin gusto.

Apesar de todo no puede decirse que esta época careciese de
aquella aclividad que podia aniadir nuevos eslabones & la serie
de actos que mecesitara el desarrollo del Arte en su misma de-
crepitud; pero no puede ménos de reconocerse, que la Escultu-
ra, esforzdndose por dar cuerpo d las ideas de una ecivilizacion
del todo oriental, despues de haber producido muchas obras no-
tables en las figuras de las divinidades egipcias; ménos podero-
sa y mas grosera, dirigié toda su atencion hacia el culto de Mi-
tra, cuyas circunstancias nada ofrecen digno de nota. Ya no se
contenié con las formas admilidas hasta éntonces; y pretendio
expresar las mas excéntricas opiniones; degenerando sucesiva-
mente hasta producir monstruosidades. La supersticion de la
época se sirvi6 de piedras preciosas, como amuletos magicos
contra enfermedades é influencias demoniacas; grabé constela-
ciones propicias en las piedras anulares y en las monedas; y
por razon de la mezcla de creencias religiosas siriacas y heléni-
cas aborté la figura panteista de Jaoadbrazas, el dios Jao de la
secla de los basilidianos, presentado bajo formas de varias divi-
nidades sobre piedras abraxas. La misma enfatliquez y magni-
ficencia del Arte degeneraron del todo hasta la méas exirema-
da pobreza; y las monedas que son los tinicos objelos que pue-
den servir de mas segura guia, solo ofrecen cabezas como com-
primidas para dejar mas espacio 4 toda la figura y 4 los accesorios
que la acompaiian. Al llegar 4 los primeros anos del siglo 1v
pierden aquellos bustos repentinamente todo relieve; el dibujo
es incorrecto; la representacion total es poco delerminada y po-
co caracleristica, de modo que solo por las inscripciones pueden
distinguirse los personajes; perdiéndose los principios elemen-
tales del Arte. _

Asi terminé su carrera la Escultura antigua, la Escullura
~clasica por excelencia, muriendo con la religion pagana a que
debi6 el sér; pero dejando senales de su existencia tan notables

e
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como indelebles en la Historia y en el cultivo del Arte, por eslar
basada en principios inalterables cualquiera que sea la marcha

- que la civilizacion emprenda.

OBSERVACIONES GENERALES.

Como queda dicho, en Grecia fué donde la Escullura anligua
se desarrollé de la manera conveniente para ser la manifestacion
del espirilu y de la vida. El artista griego buscé en la Natura-
leza el sér animado por el espiritu; en una palabra, el hombre.
La forma humana fué considerada con razon como la tinica que
establecia una relacion enire el espiritu y la maleria: asi fué
que en la Escultura no llevaron por objeto los movimientos del
corazon en su individualidad, sino las fuerzas generales de la
vida, la expresion mds simple de una existencia espiritual, en
una palabra, las fuerzas del espiritu, en poder, no en accion.
Por esto se ve que en la época de mayor esplendor, no traté la
Escultura de imitar la forma humana en lo que tiene de acciden-
tal y pasagero, sino el cuerpo humano en el mis alto grado de per-
feccion, como representacion digna de la vida y dela existencia
del espiritu. |

No se crea que la Escullura griega en su expresion simple
del espiritu no individualizase; porque lo hizo, y muy determi-
nadamente, mas no para encerrarse en los estrechos limites de
una generalidad que la hubiera muerto. Tampoco dejé de expre-
sar sentimientlos especiales, pero nunca sacrificando la forma 4
la expresion, sino mds bien desarrollando esta expresion en lo-
mas caracleristico de ella. Asi la Niobe siente en sumo grado,
mas no se descompone. Laocoonte sufre atroces dolores, que con
ser mds bien fisicos que morales, no se presentan con toda la
gesliculacion del sufrimiento corporal, sino simplemente con los
rasgos mas caracleristicos de este padecimiento. Y he aqui la
diferencia que hay entre la Escultura antigua y la moderna, la
cual no ha podido sin embargo prescindir del principio funda-
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mental sobre que la antigua se apoya; mientras que 14 aftigia’
pudo pasarse muy bien del principio que ha hecho traspasar en
el dia los limites de la jurisdiccion escultérica, prelendiendo la
Escultura entrar en el terreno jurisdiccional de la Pintura, sin
que Ie haya sido posible alcanzarlo.

Respetable es por consiguiente el modo de considerar las co-
sas que tuvo el arte griego: y si cada época liene una verdad
que la distingue, no dejé de serlo el principio que las escuelas
de HEscultura griegas sentaron, cuando tantas generaciones de
arlistas le han respetado; y sobre todo cuando tan dificil es pres-
cindir de sus obras en las escuelas modernas.

Apesar de la rigidez del principio escultérico, los griegos cul-
tivaron los {res géneros de Escultura, a saber: la estdatua, el
grupo, y el relieve sobre un plano, como grados de sucesivo des-
arrollo del principio fundamental, el cardcler. En la estatua-
imagen dejaron {raslucir perfeclamente la individualidad del
espiritu, el caracler del alma no sujeto & las turbulencias de la
vida, sino exteriorizado simplemente en poder. En el grupo pre-
sentaron el cardcter, ya no simplemente del alma, sino el deun
sentimiento especial que pudo conmoverla. En bajo relieve,
ofrecieron la accion descartada de todos los detalles y complica-
cion de accidentes minuciosos de que tan buen partido puede
la Pintura sacar. Y sobre todo en la parte material, nunca los
elementos de que la Pintura puede disponer fueron objeto de la
representacion escultérica; no habiendo tralado de represeniar
la luz ni ninguno de sus efectos, ni habiéndose atrevido & indi-
car efecto alguno perspeclivo. Las reglas de la composicion es-
cultérica en la escultura anagliptica no pasaron jamés & ocupar-
se de la complicacion de grupos ni de escorzos inconvenientes,
cinéndose a la simple relevacion de figuras sobre un plano bajo
el punio de vista gue podian dar mejor razon de las formas, es—
lo es, de perfil. '

Veamos, pues, la importancia, la significacion, y el caracter
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que dieron los griegos 4 cada una de las partes de las figuras
que modelaron. :

Los griegos no se dedicaron 4 la diseccion de caddveres para
el esludio de las formas del esqueleto; pero los artistas no dejaron
de aprovecharse de todas las ocasiones que se les ofrecieron para
estudiar la vida y el movimiento del cuerpo humano, y repre-
sentarlo todo en un grado de exactitud y de verdad & que los
mismos estudios anatémicos no pueden conducir. Los juegos y
los ejercicios gimnéasticos les ofrecieron modelos para las formas
nolables por su pureza, y actitudes mas escogidas por su cardc-
ter. Es menester sin embargo tener presenie que los escultores
griegos fueron tanto mas veridicos cuanto ménos abusaron de
la idealizacion: abuso que fué exorbitante en los iltimos tiempos
de la vida politica de Grecia, cuando el efeclo reemplazé 4 la
belleza, y el buen criterio quedé sustituido por el sofisma.

Veamos como en los buenos tiempos del Arte fueron {ratadas
por los escultores las distintas partes del cuerpo humano. Se—
guiremos el 6rden de mayor & menor aptitud parala expresion.

Cabeza. El arte griego respecto del rostro siguié el principio
de presentar los contornos con la mayor simplicidad posible.
De este principio hubo de nacer aquel perfil tan puro que se
vé en las estituas de aquellos buenos tiempos. Esla circunstan-
cia se exagerd en la época de la decadencia; en la cual habién-
dose adulterado el modo de ver las cosas, se- amaneré el modo

de producirlas: de aqui aquel perfil que por antonomasia se ha

lamado perfil griego. ,

Este perfil le distingue la linea no interrumpida de la frente
hasta la punta de la nariz, y el hundimiento de los planos que
se exlienden desde la barba hasta las mejillas; redondeandose en
superficies curvas sumamente suaves. Algunos han creido que
este perfil fué tomado de la Naturaleza; sin embargo, un exi-
men elnolégico de los pobladores de aquel pais lo desmiente; no
habiendo sido mas que una consecuencia de un razonado juicio
fisiognémico. No puede por otra parte negarse que ciertas exi-

E
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gencias de la plastica pudieron contribuir 4 su adopcion; porgque.
cuando el arco superciliar tiene un vuelo pronunciado, quedan-
do rebajados los ojos y las mejillas, se aumenta el efecto de la
luz, reemplazando el esbatimento la vida de la pupila, de que
la estatua carece. Por esta misma razon dieron al parpado su-
perior un tanto m4s de vuelo que al inferior. Este cardcter, 6
sea esta pureza de lineamientos que se echa de ver en los ros-
tros de las estatuas de los buenos tiempos del arte griego, debe
considerarse como el término medio entre la nariz aguilenia y
la remangada, aplastada 6 chata. Respecto de esta tltima forma,
puede decirse que la consideraron como deforme y hasta horro-
rosa, y como uno de los rasgos de la fisonomia de los pueblos
barbaros. Sin embargo, reconocieron en las narices ligeramente
achatadas cierto caricter infantil 6 mas bi£ierta travesura
graciosa: asi es, que la representaron en los individuos de la
familia de los Satiros y Silesios, quiza rayando en caricatura.

* No dieron 4 la frente méas que una mediana altura; y aun
esta, se encuentra disminuida por varias crenchas en arco que
la cerraban. Es verdad que proyeclaron un tantio la frente hiacia
delante; pero no presentaron jamas en ella protuberancias nola-
bles, & no ser en los rostros que debieron expresar la plenitud
de fuerzas intelectuales, por ejemplo, en el de Jupiter; y aun
asi sin exageracion, sino de modo que se dejara sentir més bien
que materialmente ver. Ademas, el contorno delicado y fino que
dieron al arco superciliar, contribuy6 a las bellas formas de las
cejas, aun en los casos en que ni siquiera estuvieron estas indi-
cadas.

Son notables las pequeiias dimensiones que dieron al labio
superior, y la abertura dulce de la boca, circunstancias que
con el marcado rasgo de estrecha, aunque no seca sombra que
presenta, animan la fisonomia de una manera extraordinaria.

Pero uno de los caractéres mas notables de la fisonomia de las
estatuas griegas, es lo esférico y grandioso de la barba, en la

cual no se deja ver jamdas accidente alguno; sin duda porque
E-3
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solo en un género ménos elevado que el de la imagen del dios 6
del héroe, puede admitirse con éxito lo gracioso de cualquiera
hechizo ¢ coqueteria. -

Dieron 4 las orejas una forma delicada y fina; excepcion he-
cha de las de los atletas, que segun nota el erudito Winkelman,
se presentan algo mas hinchadas, bien sea por razon de los per-
cances 4 que con los ejercicios de la lacha y pugilato estaban
expuestas, bien por razon de la mayor robustez que debi6 do-
minar en toda la estatua. .

Trataron el cabello con no ménos cardcter é importancia que
las demés partes del rostro. Las figuras de los gimnasiarcas 6 at-
letas fueron representadas con el pelo corto, rizado y pegado al
craneo, como teng_n por costumbre, a4 causa de los ejercicios
a que se dedicaban: y esto contra la costumbre que hubo en
Grecia de llevar el pelo largo cayendo ensortijado sobre los hom-
bros y espaldas. Es que la expresion varonil tuvo este modo de
representar el cabello, es decir, corto; asi como la expresion
dulce y muelle, se cifr6 en buena parte en el pelo largo, tendi-
do en lineas onduladas sobre los hombros y espaldas; mientras
que el cardcter magestuoso y confiado en sus propias fuerzas se
representé con el pelo levantado sobre la frente para caer ondu-
lado, dividido en dos crenchas, & uno y'otro lado del rosiro. Y’
no se diga que hay algo convencional en estas maneras de re-
presentar el cabello, y aun toda clase de vello: su origen puede
hallarse en los esfuerzos que el Arte hizo para producir por me-
dio de una marcada separacion de las masas, los efectos de luz
que el verdadero pelo ofrece. _

Zronco. Ficil es distinguir por los musculos principales del
tronco, las organizaciones vigorosas de las de constitucion dé-
bil, que quisieron representarse en las estdluas griegas; pero
nunca se presenta en ellas el alarde anatémico. Solo cuando la
actitud lo requiere hay contraccion en la musculatura; cuando
no, se deja senlir mas bien que ver: dejando notarse en todos
los casos aquellas inflexiones que constituyen las divisiones



ESCULTURA. 35

principales, como son las formadas por el musculo recto en el
vientre y la linea de los rifiones, asi como el magnus-internus

Fig. 11. El tronco de Belvedere. (Roma.)

de la espalda, cuyas inflexiones estin indicadas en las figuras
| 3 8
de los hombres; pero nunca con exageracion.
Piernas. En la manera de tratar las rodillas, bhallaron los
griegos el justo medio entre lo demasiado pronunciado de los
huesos y de cada una de sus accidentaciones de esta parte del
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cuerpo, y lo inexacto de una indicacion vaga é indelerminada.

Proporciones. Dificilmente podra decirse algo que no sea
aventurado respecto de las proporciones que formaron el cdnon
de la Estatuaria griega. Mientras el Arte anduvo por la senda
de los adelantos, el buen sentido ad0pt6 unas, y las observé sin

xcluswlsmo. ﬁﬁando el Arte entré en la decadencia fueron ob-
servadas con rigor, y mds cemo,abuso ‘de la idealizacion que
como resultado del estudio de la Naturaleza.

Los griegos proporcionaron una estatua buscando la unidad
de medida, no en la cabeza, como se hace en el dia, sino en el
pié. Winkelman dice haberse observado invariablemente esta
costumbre.

La escuela de Egina di6 4 las figuras de hombre proporcmneq :
que dejaron corto el @co y largas las piernas. En el canon de
Policleto se consigné todo lo contrario, las partes superiores del
cuerpo excedieron en longitud a las inferiores. El desarrollo ul-
terior del Arte trajo despues la costumbre de dar mayor longitud
4 estas que & aquellas, recordando la época anterior. En las est4-
tuas mas antiguas la longitud del esternon es mas considerable
que la distancia desde este al ombligo; las estatuas mas recien-
tes, al contrario. La longitud mdas grande del pecho, medida
desde el esternon hasta la extremidad del hombro, caractleriza
las figuras heréicas; siendo todo lo contrario en los personajes.
que no debian presentar este cardcler. En los nifios, la parte su-
perior de la cabeza desde la coronilla al arranque del cabello,
fué constantemente mas larga que la que hay desde el arran-
que del cabello al nacimiento de la nariz.

Las proporciones dadas por Vitrubio deben considerarse mu-
cho més modernas que las de Policleto.

Fzpresion. La que dieron los griegos 4 sus estituas se halla
en las actitudes y en los ademanes, mucho méis especialmente
que en el rostro, hallindose en unos y en otros, caractéres muy
marcados para expresar determinados sentimientos. Asi el 7epo-
so esta expresado con un brazo sobre la cabeza; siendo més
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completa la expresion cuando ambos brazos estan en' 'ésta mis—
ma disposicion, y las piernas cruzadas estando la figura de pié.

/(j

~uie

_ Fig. 12. Apolino. (Florencia.)
La reflexion la expi'esaron con la cabeza apoyada en una mano:
' la persuasion la indicaron con una manera especial de levantar
el brazo derecho : la s#plica, la adoracion estan caracterizadas
por una tension particular de los brazos y de las manos: el aba-
timiento le presentaron con las manos cruzadas encima de las
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rodillas: la aceptacion de un donativo se expresé conl' 1a' 'mhano
abierta, vuelta la palma hdcia arriba: la profeccion y la opresion
al contrario: la observacion afenta se indicé con la mano arquea-
da sobre los ojos: la sumision se dié & entender con una actitud
de postrarse. Otras actitudes y otros ademanes podrian cilarse
que son de grande importancia para la explicacion de las obras
escultéricas de la Antigiiedad; mereciendo un estudio particular
del artista para deducir principios necesarios para el cultivo del
Arte.

Ropajes. Tralaronlos los escultores antiguos teniendo en
cuenta su significado, esto es, de modo que en la eleccion de
ellos, y en la manera de echarlos se adivinase el caracter y ac-
tividad del personaje representado.

“Entre los escultores antiguos el ropaje no fué mas que un
motivo de variedad, un auxiliar para obtener la armonia de li-
neas, y para rodear el desnudo del misterio especial que puede
imprimirle mas elevado cardcter. Pero si el arle escullérico an-
tiguo vistié sus figuras con ropajes en los buenos liempos, les
dié 4 estas un traje en la época de la decadencia del Arte. Es
verdad que el traje griego y el romano se acomodaban perfecta-
mente a las exigencias del Arte, ya que fueron sencillos en el
corte, holgados y sueltos en su disposicion; ofreciendo medios
para alcanzar armonia y contraste de lineas; pero es menester
confesar que no fué la estructura del traje lo que la Eslatuaria
griega buscé, sino la generalidad del ropaje, la economia del
plegado, la caracterizacion de la vida.

En el estilo arcaico no se observa mas que regularidad y lim-
pieza en los pliegues. En las dos épocas de las escuelas griegas,
cuando domino el estilo grandioso, y despues el de efecto, hubo
en el plegado regularidad y rigidez, cuando fueron necesarias
eslas cualidades; ingenio y riqueza en la distribucion de los gru-
pos; subordinacion de los secundarios a los principales; verdad
y ligereza siempre. Y aun que se ha querido decir que en el
arte escultdrico griego se observa una tendencia 4 acusar inten-
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cionalmente el desnudo por medio de la contraccion y-tension
del ropaje como si fuera motivado por un peso en los extremos
superiores; la mala interpretacion de algunos artistas modernos,

Fig. 13. Séfocles. (Roma.)

exagerando las formas usadas por los antiguos, puede haber he-
cho excesivamente notable una tendencia que, por otra parte, no
aparece tan determinada como ha querido suponerse: tendencia
que si ha existido, puede haber sido efecto de los maleriales em-
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pleados en el ropaje por los griegos y los romanos, tales como ‘el
lino, la lana y el algodon; y sabido es que los tejidos de esta cla-
se tales como entonces se usaron, dan un plegado con las circuns-
tancias que la imaginacion de los modernos puede haber exa-
gerado sobremanera.

Materiales. Los empleados por los antiguos en la escultura
fueron los siguientes:—el darro y todo material blando como la
cera, el estuco, para la Plaslica propia: el meflal fundido, para la
Estatuaria propia: la madera, el marfil y olros materiales ani-
logos, asi como la piedra calcarea susceplible de pulimento,
para la Escultura propia: y la pzedwz preciosa’y el vidrio para la
Escalptura.

Como un ramo de comercio importante particularmente en
Corinto, Egina, Samos y Atenas floreci6 la Ceramica, proporcio-
nando la subsistencia 4 millares de familias. La necesidad de
sobresalir por la competencia que hubo de haber entre tantos
talleres, hizo que se procurase purificar y escoger el material.
Asi fué que de la mano del ceramico salieron no solo vasos, sino
tambien adornos arquitecténicos representando cabezas y ani-
males, y estatuitas para el culto doméstico y para depositar en
las tumbas: siendo de adverlir que unas veces cocieron la obra,
y olras la dejaron simplemente secar al sol. Las figuritas de
cera estuvieron en uso para servir de juguetes.—Todas estas
obras trabajadas con materiales blandos, fueron pintadas. Las
obras de barro, esto es, la Plastica propia, debié su importancia
a haber proporcionado 4 los demds ramos de la Escultura, mo-
delos y formas; y quiza a haber preparado el nacimiento de este
mismo arte. _

El yeso se empleé como medio de reproduccion por el vaciado.
Lisistrato hermano de Lissipo, uno de los més acreditados maes-
tros de la escuela escultérica de Sicione en la segunda época,
invento este procedimiento, como queda indicado en su lugar.

Constantemente se encuentra el cobre, el estaiio, el zinc y el
plomo en el bronce antiguo. La aleacion para obtener el bronce
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fué una especialidad de la isla de Egina y de Délos: mis adelan-
te se distinguié Corinto que di6 al bronce un color més blan-
quecino. Parece que en el vaciado supieron combinar distintos
matices para aplicarlos & distintas partes de la estatua, segun
convenia; suponiéndose que habian adquirido tambien gran per-
feccion, tanto en dar poco espesor al metal, como en saber equi-
librar el peso. Parece que antes de conocerse el modo de dar al
bronce un color simpético por medio de las distintas aleaciones,
doraron las estatuas; y con el tiempo usaron este medio para
distinguir el desnudo de los ropajes, dorando 6 plateando el
desnudo. _

Emplearon el plomo para las tesseras ¢ farjas que sirvieron
de contrasenia en los espectdaculos y juegos publicos, distribucion
de granos, sellos, amuletos, elc.; asi como la plata y el cobre
para las monedas, que principiaron a4 aculiar en la olimpiada
LXXX (4 mediados del siglo viir ant. J. C.); habiendo sido la
isla de Egina el primer punto donde se establecié la acuniacion.

La piedra calcarea resistente y susceptible de pulimento
merecié desde muy remota edad la preferencia. El mérmol de
Paros y el Pentélico fueron los mas apreciados de los griegos;
sin que por esto dejasen de usar piedras mas groseras. El arlista
trabajaba la piedra, sacando de puntos y esculpiéndola despues
por un modelo dado; pero tal vez este modelo no fué tan acaba-
do como los que se hacen en el dia; y asi-es, que quedaba el
artista con mayor libertad para terminar su estalua al cincel.
Nunea, 6 4 1o ménos en los buenos tiempos del Arte, se usaron
medios para pulimentar el marmol: y todavia se echan de ver
en muchas estdtuas antiguas, 4 pesar del tiempo transcurrido
los golpes 6 accion del cincel dirigido por la mano del artista.
Para aumentar el solian frotar el mdarmol con cera. El
dorado y aun el colorido fueron aplicados al méarmol.

Trabajaron el marfil; habiéndose dedicado & unirle con el oro
constituyendo la escultura eriselefantina. Sacaron los griegos
aquel material, de India y de Africa, habiendo sabido oblener
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de entre las sinuosidades de aquellos colmillos, planchas desde
12 4 20 pulgadas de ancho. Estas planchas fueron trabajadas
separadamente para ser despues unidas sobre un armazon de
madera por medio de la cola de pescado. Pero nada mas que el
recuerdo tradicional queda de semejantes estatuas. A falta de
marfil se eché mano de dientes de hipopétamo.

La talla en madera por medio del escoplo y la gubia y otros
instrumentos cortanles y puntiagudos, despues de haberse em-
pleado en la produccion de estituas de divinidades durante la
época primitiva, continué empledndose en la de las imagenes de
los dioses de los campos y selvas. Mientras las maderas indige-
nas sirvieron para determinadas divinidades, las exéticas, en
parlicular el cedro, considerado como incorruptible, se empled
en otras obras de Escultura quizd no sagradas.

La Escalptura 6 arte de esculpir sellos y culios para monedas
y medallas y camafeos para alhajas y joyas, se desarroll6 poco
a4 poco como ramo especial de la Plastica. La necesidad del cuiio
se hizo sentir luego que se sintié la del metal amonedado, ofre-
ciendo los trabajos sobre metal en punzones. La mnecesidad de
los sellos se hizo sentir por haberse adoplado el uso de asegu-
rar con ellos la reserva de ciertos lugares como tesoros, etc.
Aprendiéronlo los griegos de los fenicios y de los babil6-
nios. En la época de Alejandro Magno se extendié sobremanera
el uso de las sorlijas, llegando entonces la Escalptura al mas alto
grado de perfeccion. En el ultimo periodo del arte griego el lujo
exigi6 el camafeo para el adorno de vasos, candelabros y otros
objetos de uso doméstico: fué una costumbre oriental proceden-
te de la corte de los Seleucidas. Para los sellos emplearonse
piedras asi monocromas y transparentes como malizadas de
distintos colores; para los camafeos, tan seolo se eché mano de
las policromas, 4 fin de poder dar distintos tonos, segun el fondo 6
el relieve fuesen mas 6 ménos pronunciados. El comerciode Orien-
te y de Africa proporcioné estas clases de piedras con una varie-
dad y profusion de que no hay ejemplo en nuestros dias. Entre
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las piedras preciosas propiamente tales, tallaron la amatis-
ta y el jacinto muy privilegiadamente, pues los griegos cre-
yeron que el diamante y el carbunclo y otras no podian tallar-
se. Entre las piedras de menor estimacion, tallaron las agatas,
las cornerinas, las calcedonias, las esmeraldas, el lapiz-lazuli,
el cuarzo 6 cristal de roca. Todos los trabajos sobre otra clase de
piedras pueden considerarse como apdécrifos. Como reemplazan-
do las piedras preciosas para los referidos objetos artisticos, se
empleé el vidrio: y aunque los griegos no desconocieron el arte
de fabricarle blanco y transparente , sin embargo dieron siem-
pre la preferencia al vidrio de color, obtenido por distintos pro-
cedimientos, hasta por la ingeniosa union con el oro.

ASTUNTOS.

Los asuntos que la Escultura antigua traté fueron los que
aquella civilizacion exigia, durante todas las fases que tomo
desde los buenos tiempos de Grecia (sig. vi ant. J. C.) hasla los
tiempos corrompidos del imperio romano (reinado de Cémodo
189—192 de J. C.).

Tomando las cosas con toda la generalidad necesaria para no
complicar nuestra tarea con las vicisitudes de esta civilizacion
antigua, fijemos los elementos principales de ella, y tendremos
los asuntos de que la Escultura antigua se ocupé. Tales elemen-
tos son: las Creencias religiosas; las tradiciones herdicas ; las
costumbres y fiestas publicas. Los asuntos religiosos no fueron
mas que la expresion plastica de la historia entera de las razas
helénicas idealizadas por la imaginacion de los poetas: porque
los dioses de Grecia probablemente no-fueron mas que hombres
ensalzados. Las tradiciones herédicas trajeron consigo la apoteé-
sis del valor y de la fuerza fisica que la poesia llegé a elevar
sobre la realidad misma. Las costumbres publicas exigieron la
representacion de los especliculos que pudieron ofrecer los
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gimnasios en sus palestras, como resultado de la educacion
que el ciudadano recibia en aquellos establecimientos; sin que
desdeniasen tampoco la representacion de los mas inocentes actos
de la vida comun ni el retrato.

ASUNTOS RELIGIOSOS.

Los que tralé la Escultura antigua tienen triple interés, ya
por lo tocante & la historia del Arte, ya 4 las creencias religiosas
de los griegos y de los romanos, ya & lanecesidad de alegorizar,
para la expresion de ideas mas 6 ménos abstraclas.

En esta necesidad no dejamos de vernos los modernos. Cono-
ciendo la mitologia greco-romana, y estudiando su espiritu y
sus formas, podra hallarse la llave que nos ha de abrir el paso
para la representacion plastica de estas ideas. Porque ; cémo
no echar mano en nuestros dias de semejantes formas produci-
das por una civilizacion como la griega, en la que la imaginacion
humana no tuvo rival cuando se traté de personificarlo todo?
Las Alegorias de Apolo, de Mercurio y de Hércules por ejemplo,
no entran, es verdad, en la conciencia de los pueblos de la época
moderna como dogma religioso, pero si como dogma poético ; y
nunca se echara de ver el anacronismo si vemos un, Mercurio
en un edificio 6 monumento dedicado al Comercio, ni un Apolo
en un establecimiento dedicado 4 las Bellas Artes. Conviene,
pues, que conozcamos los caractéres que los antiguos dieron a
sus poéticas divinidades; porque de ello podremos sacar doc-
trinas que nos dirijan en las alegorias que hayamos de repre-
senlar de nuevo, y en las que debamos reproducir como simple
expresion poética de determinadas ideas.

La asociacion de las formas humanas con las de los irraciona-
les, combinacion impropia de la Naturaleza, pero creada por la
fantasia, el Arte griego la hizo sensible con el objeto de hacer
mas patente una idea que quizd el poeta tuvo, 6 la tradicion
dej6 obscura. En esta clase de combinaciones los griegos partie-
ron de lo rudimental de las formas y de la analogia de funciones
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de los miembros, y jamés el capricho irrazonado fué el direétor
de lal combinacion: la parte del cuerpo humano forma la ante-
rior de la figura; sin que el arte griego haya aplicado jamés
cabezas de irracionales al cuerpo humano. Los centauros, por
ejemplo, tienen la cabeza y el tronco de hombre 6 de mujer y
el cuerpo y piernas de caballo: los Satiros tienen las piernas, los
piés y los cuernos de cabra: las Sirenas tienen la cabeza y el
cuerpo de mujer con alas y patas de ave. Tambien aplicaron alas
4 varias divinidades para simbolizar ya su agilidad corporal, ya
su ligereza moral, ya para indicar el arrobamiento del alma,
etc., etc.!

No se crea que el dogma religioso de los griegos no sufriese
alteraciones notables, porque & ellas estuvo sujetc, ya por razon
de los cambios de ideas filosoficas, ya por la necesidad que la
Plastica tuvo de alterarle para acomodarse mejor al principio
artistico de la especialidad de esta forma plastica, ya por el do-
ble caricter que las individualidades mitolégicas pudieron ad~
quirir, ya por la oscilacion de ideas que en la imaginacion hu-
mana siempre ha existido sobre determinados puntos, mientras
en olros existe gra.n fijeza é inalterabilidad por encerrar una
verdad generalmente reconocida. A todas estas circumnstancias
aisladas 6 reunidas deben atribuirse los distintos modos de re-
presentacion de ciertas divinidades, tales como: Jupiter, Juno,
Neptuno, Vulcano, Apolo, Vénus, Minerva, Eros y otras.

Especializaremos més nuestras consideraciones sobre las re-
presentaciones de los dioses que tienen més vida en el Arte
antiguo por suponérseles una existencia mas enérgica y activa;
¥ no creemos que el trabajo sea inutil ni inoportuno.

Jupiter.—Zeos. Segun las creencias griegas era el dios del
cielo, padre de toda la Naturaleza animada, y el principio de
la vida universal. Sin embargo, el Arte no representa jamas a
Jupiter como dios de la Naturaleza, sino que le conservo su ca-
racter puramente moral; presentindole como rey de los dioses
y padre de los hombres, tan omnipotente como misericordioso,
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y como dominador del Cielo y de la Tierra. Phidias fué el que
model6 los rasgos caracteristicos del dios sobre las representa—
ciones tradicionales del arte primilivo: despues de él los arlis—
tas no hicieron més que imitarle y reproducirle cada cual se-
gun su talento; si bien algunas veces el Arte se separ6 de este
tipo para darle cierta expresion de enojo, como para indicar al
dios vengador que castiga. Alguna vez le fué dado un caricter

mas dulce.

Juno.—Here. Sér hembra que correspondia a Jupiter, de
" quien se supuso hermana. Bajo este cariacler la Escultura la re-
present6 separandose del que le dieron los cantos de la poesia
primitiva, que la describi6 con rasgos sobrado duros. Desde re-
motos tiempos el velo de la recien casada fué el principal atri-
buto de la diosa. Phidias mismo la caracterizé con ese velo en el
friso del Partenon. Policleto hizo otro tanto por medio de formas
suavemente redondeadas sin ser demasiado llenas; dando 4 su
cuerpo toda la lozania y frescura de la juventud en su comple-
to desarrollo con toda la entereza de la virginidad. El quiton y
el imacion cubren por lo comun su cuerpo & excepcion de la
garganta y de los brazos: y en las estatuas de los mejores tiem-
pos del Arle, el velo esta echado hacia atrdas, cuando no esta del
todo suprimido. Es muy raro verla representada con caricter
malernal. |

Nepluno.—Poseidon. En las tradiciones primilivas fué el
dios del agua en general, y particularmente de los rios y ma-
nantiales : por cuya razon tuvo por atributo principal un caba-
llo, que entre los griegos estuvo unido por una analogia simb6-
lica, 4 los manantiales. Presenlado por las poesias homeéricas
como dios de la Mar, sus caractéres dominantes fueron sin du-
da alguna los de una divinidad poderosa y formidable ; porque
1éjos de convenirle la magestad tranquila de Jupiter, deja en-
trever algo salvaje y agitado en los movimientos del cuerpo y
del alma, como divinidad habituada 4 mostrar un humor desa-
zonado y una fiereza, que en sus bijos, 6 séres que de él proce-
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den, degenera en groseria y furor. Sin embargo, el''Arte pres-
cindié de estos caractéres, y modificé y dulcific6 la imdgen
poética; siendo tales las modificaciones, que no es ficil determi-
nar su individualidad. El cardcter ideal de este dios aparecié en
los buenos tiempos del Arte, sin que se sepa el nombre del artis-
ta que le model6; si bien se cree que fué de Corinto.

Céres.—Demeter. No es mis que la Naturaleza nutridora
personificada, 6 la madre universal. A la Escuela dlica, espe-
cialmente 4 la de Praxiteles, corresponde el talento de haber tra-
zado el caricler ideal de esta divinidad. Le fué dado el de una
- mujer mis matrona y madre que Juno, y con el rostro mas dul-
ce y tierno que esta; no presentindose sino envuelta en vesti-
duras holgadas y rozagantes. La corona de espigas, la adormi-
dera y el haz de espigas en la mano, las antorchas, la cesta de
frutas, son los atributos que la dan a conocer. Tampoco es raro
encontrarla sentada en un trono con su hija Cora al lado; y
habitualmentle en actitud de caminar 4 grandes pasos como pa-
ra derramar la abundancia. El mayor desarrollo del caricter
de Céres dependié del modo de considerarla con relacion & su
hija; ya irritada por el rapto que se hizo de ella; ya benévola
derramando bienes sobre la tierra satisfecha de la admision de
su hija en el Olimpo.

Apolo.—Phebo. Fué el dios de la ilustracion. En sus rela-
ciones con la Naturaleza es el dios de la estacion mds risuena
del anio: en larvida humana es el dios que humilla al soberbio
y protege al bueno, vuelve al espiritu la calma por el poder de
la Musica. Por la adivinacion y la profecia revela un orden de
cosas superior al conocido. La escuela de Crela, que debié en
gran parle su celebridad a las representaciones de este dios,
produjo la estatua colosal del mismo que se vener6é en Delfos,
la cual llevaba las Gracias y varios insirumentos de Musica en
la mano, tales como la citara y la sirinx. Apolo fué el asunto fa-
vorito de los grandes artistas que sucedieron a Phidias, entre
ellos Onatas, quien represento6 al dios bajola figura de un jéven
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de magestuosa belleza. Cuanto mas adelantaron los tiempos, ma-
yor esbellez se di6 4 su cuerpo, y mayor viveza de expresion se
dié a su fisonomia, ‘cuya forma oval aumenté con la erébila jé-
nica sobre la frente. Asi fué que sin darle ninguna seiial de
-madurez viril se dieron 4 sus formas la fuerza de la edad ma-
dura, quedando entre el vigor gimnéstico de Mercurio y las for-
mas redondeadas y muelles de Baco. Las represenlaciones de
Apolo que tienen una significacion importante en el Arte pue-
den dividirse en dos clases: dios combatiente, y dios pacificoy
desarmado: las primeras se refieren a su lucha con la serpiente
Piton : las segundas, 4 su reposo, con el brazo levantado sobre
la cabeza y apoyado en un tronco donde cuelga el carcaj cer—
rado ; 4 sus ejercicios de la citara para los cuales se ha presen-
tado con distintos trajes, en particular con la rica stola pitia; y
4 su certdmen con Marsias, que no fué mas que un simbolo de
la lucha entre la citara helénica y la flauta frigia.
Diana.—Artemisa. La esencia de su cardcler tiene como la
del de su hermano Apolo dos fases, como divinidad de la ca-
za, una; como diosa que engendra la luz y la vida, dispensado-
ra de las fuerzas naturales, otra. En el desarrollo del ideal de
esta diosa, el Arte en el estilo antiguo personificé la fuerza de la
juventud y de la vida: mas tarde fué representada, como lo fué
su hermano Apolo, con formas més esbeltas y con mas movi-
miento; apareciendo como confundidos los dos sexos; de mane-
ra que recuerdan las formas de Apolo mas redondeadas. Diana
cazadora esld representada mé&s bien cerrando el carcaj que
abriéndole, echado siempre 4 la espalda; llevando una antor-
cha encendida como diosa de la luz y de la vida; no siendo ra-
ro verla llevando & un mismo tiempo en la mano el arco y la
antorcha, como distribuyendo 4 la vez la vida y la muerte.
Vuleano.— Hephastos. El dios del fuego. Aunque merecié al
par que Minerva el culto de los aticos, ni en la Poesia ni en la
Plastica pudo conservar la alta dignidad que la religion pagana
le atribuyé6. El arte literario le consideré como un habil é inge-
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nioso forjador de metales, con el aspecto deforme; y esiropeado
de cuerpo; ridiculizdndole en la vida doméstica y suponiéndo-
le escarnecido en el Olimpo : el Arte plastico parece haberle re- |
presentado en los primitivos tiempos bajo la forma de un ena-
no; y mas adelante, cuando el Arte estuvo en su auge, se con-
tenté con una simple cargazon de espaldas, que en vez de ridi-
culizarle, le hacia mds interesante, ya que a las demas partes
del cuerpo se les dieron formas regulares.

Minerva.—Palas. La naturaleza divina de esta diosa esta
en la consideracion de un sér puro, estrechamente relacionado
con el dios del cielo; ya que es la diosa etérea coneebida como
la razon divina que Japiter recibié en si, y de cuya frente salié
armada. Es la divinidad de la actividad poderosa del espiritu,
la diosa tutelar de la condicion humana, ‘que emprende y aca-
ba con prudencia y reflexion todo lo bueno. El arte plastico la
representé en los primitivos tiempos con el escudo levantado y
blandiendo la lanza: mas adelante se la representé sentada y
con ademan pacifico, y hasta ocupada con la rueca y el huso. A
pesar de todo, en la época en que el Arte llegé al colmo de per-
feccion, fué representada bajo la figura de una mu]er de formas
ménos redondeadas que las que & su sexo corresponden, y en
aclitud de prepararse para el combate. Desde Phidias, el caric-
ter ideal de Minerva fué una seriedad tranqmla, una fuerza y
energia con conciencia de si misma, mamfestando en su rostro
un espiritu claro y lacido, y una wrglmdad sommdas las de-
bilidades humanas.

Marte.—Ares. El dios de la guerra Fn la esencia misma de
su ser no cupo bastante idealismo para poder constituir uno de
los asuntos principales de la Plastica: asi fué que ningun esla-
do griego le adoré como dios tutelar. Esta circunstancia alimen-
ta la duda acerca del caracter plastico de este dios. Sin embar-
go, los rasgos bajo los cuales parece haber sido principalmenle
representado son: vigorosa musculatura; garganta ancha y ro-

busta; cabello corto y encrespado. Rara vez se le representé lu-
E-A
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chando, porque él representa la lucha misma; y la individuali-
dad de un suceso no puede representar la generalidad personi-

ficada en su ser mismo.

Vénus.—Aphrodita. Es divinidad originaria de Oriente ba-

Fig. 14. Vénus de Milo. (Paris.)
jo el nombre de Astartea. El imperio de los mares fué reserva-
do 4 esla divinidad, ¢ 4 lo ménos, el mar tranquilo y en calma

reflejando el azul del cielo, parecié a los ojos de los griegos una
expresion de su divina naturaleza. El Arle en su carrera de pro-
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gresivo adelanto, apenas dejé lras si los materiales groseros y
los idolos informes del culto primitivo, la idea de una divinidad
a cuyo poder nada puede resistir por su naluraleza, vino 4 au-
mentar sus creaciones. Una naturaleza en que la belleza juve-
nil de la mujer resplandece con lodo su vigor, en una palabra,
la idea de una individualidad de la belleza del sexo femenino,

...!”;;"_”.‘

£

Fig. 15. Vénus de Médicis. (Florencia.)

debié inspirar al Arte bellisimas creaciones; obedeciendo unas
puramente al placer sensual, divinizando otras el principio re-
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productor del género humano con toda su santidad y grandeza.
Esta ultima idea fué la que dominé en la escuela de Phidias
donde se consideré este principio ya no por el placer pasagero
que procura, sino por el lazo indisoluble que anuda para el bien
general. Cnando la escuela de Phidias dejé de tener influencia
en las artes, la sensualidad vino 4 alterar el principio moral que
esta escuela habia atribuido & Vénus Aphrodita, constituyén-
dola diosa tutelar del amor conyugal, consagrado por la ley.
- Asi fué que prevalecié la idea del mito troyano en que Vénus
aparece.como protectora de los amantes.

Mercurio.—Hermes. Pertenece al ciclo de las divinidades
que sacan de las entrafias de la tierra las riquezas para derra-
marlas por la superficie. Desde los mis remotos tiempos le con-
sideraron los griegos como el dispensador de todos los bienes.
En los tiempos primitivos se le vi6 en todos los caminos y en-
crucijadas, en los campos y jardines, bajo la forma de un poste
que remataba en una cabeza barbuda y con el phallus. Insen-
siblemente esta divinidad de los bienes que la tierra proporcio-
na se convirlieron en un dios de loda especulacion y de toda

‘economia: y los heraldos mediadores del comercio fueron los
que le dieron las formas de un hombre robusto con barba espe-
sa y puntiaguda, el cabello {renzado, cubierto con una clamide
replegada hacia atras para que no enforpeciese los movimientos
rapidos del cuerpo, un sombrero de viaje, con talares, y empu-
niando el caduceo. Por tltimo en los Gimnasios, cuyos ejercicios
presidio, recibié la forma de un efebo 6 joven bien proporcionado
y esbello con el vigor que podian proporcionarle los ejercicios
gimndsticos. Esta nueva forma fué quiza debida 4 la escuela
dlica que florecié despues de la guerra del Peloponeso. Como

heraldo delos dioses ha sido representado en ademan de anunciar,
levantando el brazo derecho, y siempre en disposicion de cum-
plimentar las 6rdenes de Jupiter, 6 descansando de sus misiones
cumplimentadas: pero este reposo no es tan sosegado como el de
Apolo, indicado en este dios con el brazo encima de la cabeza.
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Vesta.— Hestia. Personifico la idea del domicilio fijo, de la
vida doméstica y del culto divino, constituyendo la llave del
sistema de las doce grandes divinidades de que acaba de tratar-
se. Fué representada bajo las formas de una mujer vestida con
-cardcter matronal, sin ningun rasgo que pudiese dar idea de
maternidad.

A los dioses del Infierno tales como Pluton, el Jupiter de los
Infiernos, asi como Proserpina, la Juno estigia, se les di6 el ca-
racler de las divinidades del Olimpo, 4 que %reslmndlan Es
por tanto inutil que nos entretengamos en manifestar los ras-
gos bajo los cuales hubieron deser representadas por los anti-
guos.

A mas de las doce divinidades del Olimpo y de las infernales,
el arte griego representé varios séres alegéricos, constituyendo
ya un milo especial, ya un ciclo correspondiente a alguna de
las divinidades de primer 6rden. Entre estos séres destaca en
primer lugar en union con su ciclo, Baco. .

Baco, es la personificacion 6 la expresmn ‘mas exacta de la
vida natural 6 fisica con todo su poder. La Grecia antigua se
contenté con un Hermes phillico; y el Arte conservé mds ade-
lante la costumbre de erigir la sola cabeza del dios, 6 quiza la
sola mascarilla. Sin embargo, en la época gloriosa del Arte el
Hermes phallico fué reemplazado muchas veces por la figura
magestuosa y caracteristica del viejo Baco con la fisonomia res-
pirando jovialidad y franqueza. En la época de Praxiteles fué
cuando sali6 del cincel de este maesiro el jdven Baco, con for-
mas llenas y la musculatura apenas indicada; animando la na-
turaleza afeminada de la divinidad, y respirando su rostro, el en-
tusiasmo y el delirio que él mismo inspira. La actitud ordinaria
que la Plastica le di6 es la de estar apoyado 6 comodamente re-
costado, 6 sentado en un trono, con el lirso en la mano, calzan-
do magnificas sandalias, emblema de su terrestre mision. La ex-
presion de la vida natural de que Baco es la personificacion mas
exacta, se halla igualmente en un ciclo de séres de una natu-
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raleza mis grosera, tales como los Saliros, Silenos, Paniscos,
las Ménades y los Centauros.

Séatiros. Han sido representados, si bien con musculatura
muy pronunciada, pero nunca ennoblecida por los ejercicios
gimnasticos. Sin embargo, han sido representados algunas veces
con formas redondeadas aunque
con fisonomia poco noble. Ha ha-
bido tiempos en que la Plastica ha
revestido & los Saliros de formas
regulares, no distinguiéndose mas
que por lo puntiagudo de las ore-
jas. En esla numerosa familia se
cuenta la vivaracha caterva de
flawtistas, indolentes y maliciosos;
de cimbalistas, alegres y groseros;
de danzarines, poseidos de furor
baquico; de cazadores, de formas
vigorosas y esbellas; de laboriosos,
gozando del placer que causa la
conclusion de una tarea fatigosa;
de lascivos, raptores de ninfas; de
confeccionadores de vino, emplean-
do al efecto la mas ruda manera de
exprimir el zumo de la uva: de los milifanfes en fin, luchande
con los tirrencs bajo el mando de Baco.*

Silenos. Son conocidos en el Arle con este nombre todos los
saliros viejos, barbudos, con la nariz roma. Sin embargo, debe
darse con preferencia el nombre de Sileno & aquel dios 4 mane-
ra de odre de vino que en su embriaguez necesila un apoyo, y
que le encuentra en un asno: que necesita un guia, y le en-
cuenira en un sitiro nino. Pero considerado Sileno como precep-
tor de Baco, el Arte le concedié mas nobles formas.

Pan, Panos y Paniscos. En la Mitologia representan el en-
canto secreto y la misteriosa oscuridad de los bosques. Ocupan

Fig. 16. Fauno cimbalista. (Florencia.)
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una categoria ménos elevada que los Satiros. Una fighira huma:
na con el cabello encrespado, y una cola naciente en la rabadi-

Fig. 17. Sileno con el niito Baco. (Paris.)

lla, con el cayado y la flautilla pastoril, bastaron en los buenos
tiempos del Arte para caracterizar 4 un individuo de la gran
familia de Pan. Pero la escuela de Praxileles introdujo la cos-
tumbre de representar constantemente a los Paniscos con piés

de cabra, cuernos y la nariz aplastada. Con estas formas ha sido
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considerado el arcadio Pan como el bufon del ciclo baquico, y con
¢l fué identificado Fawuno: y como este dios aparecié de tan di-
versas maneras, se concibié la idea de muchos Faunos, que con
el tiempo se confundieron con los Satiros. El arte griego parecio
gozarse idealizando la union de la tierna juveniud y la rudeza
salvaje de la vida montaraz.

Ménades.—Suelen confundirse con las personificaciones de
los placeres, de las fiestas, de la alegria, y de la poesia y musi-
ca baquicas. Distinguense de las ninfas, en el entusiasta delirio
de sus gestos, ademanes y actlitudes, y por los tirsos y timpa-
nos que llevan, y por lo suelto y ligero de sus vestidos.

Centauros.—Completan la série de séres mitologicos en los
cuales aparece la vida animal con todos sus caractéres. Hacen
un papel importante en la Mitologia heréica, distinguiéndose
por su aficion.al vino. Hasta la época de Phidias no se hallaron
unidas las formas del caballo 6 del toro con las del hombre, 6
por mejor decir, las del Satiro y las de dichos dos animales; pues
del Satiro tuvieron las orejas y el cabello. Sin embargo, el cuer-
po de las Centauras se parecié més al de las ninfas que al de las
Ménades; siendo un noble simbolo de la fuerza heréica.

Se ocupé tambien la Plastica griega en la representacion del
Amor 6 Lros,y delas figuras de su ciclo particular. En las es-
tatuas aisladas de este dios no se pasé de la representacion de
un nino: pero el Arte plastico, inspirado porla poesia anacreén-
tica y por los juegos epigramaticos de la elocuencia, adopté las
formas de un muchacho, cuyo desarrollo fisico no estaba com-
plelo; pero presentando al propio tiempo formas esbeltas y res-
pirando vivacidad y buen humor. Las personificaciones del dios
del amor se han presentado como modificaciones de una misma
idea en Pothos é Imeros, esto es, el Deseoy la Gracia, y hasta se
los encuentra agrupados ingeniosamente. Lo propio sucede con
Anteros, génio diabélico del amor desgraciado, y vengalivo por
el desaire recibido. :

Por una idea érphica los artistas presentaron tambien 4 Eros
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agrupado con Psiguis, personificacion del alma, répresentada
con alas de mariposa, y hasta bajo la forma de tal inseclo. La
fabula de Psiquis di6 origen 4 mil composiciones artisticas, ya
en bajos relieves, ya en camafeos; y la filosofia 6rphica, que vié
en el cuerpo la prision del alma, y en la lucha de esta con
el amor, la esperanza de la reconciliacion despues de la muer-
te; dej6 un campo inmenso & la imaginacion de los arlistas
griegos. | _
- Andlogas al Amor se encuentran otras divinidades que repre-
sentan simbélicamente la union de los sexos y la vida matrimo-
nial. Tales son:

Himeneo que no es mas que un Eros adolescente y mas for-
mal. S

Hermaphrodita que el Arte en la época del sensualismo se
complugo en representar; y cuyo caricter enigmatico no tiene
modelo en la Naturaleza sino por un aborto de la misma, como
lo fué de la fantasia de los artistas, llegando & ser objeto de
culto. | j

Las Gracias, divinidades de la naturaleza social del hombre.
No dejan de tener grande analogia con Vénus, cuyas formas re-
medaron. Siempre aparecieron reunidas y demostrando entera
conformidad de sentimientos: en los primeros dias de su apari-
cion se representaron vestidas; mas adelante vistieron un iraje
ligero, y iltimamente fueron representadas en estado de com-
pleta desnudez.- :

I lita.—Como diosa protectora de los nacimientos no liene ti-
po que la haya caracterizado perfectamente: a4 lo ménos se hace
dudosa la existencia de este tipo en el arle griego.

Musas.—Formaron un objeto privilegiado de la Plastica. El

Arte primitivo consideré la existencia de trece Musas, atribuyen-
do & cada una de ellas un instrumento musico; pero luego que
se fij6 el tipo de Apolo como musico pilio, quedaron reducidas
a nueve , encargada cada una de ellas de una mision especial.

Asi:
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Calliope, tuvo a su cargo la Reldrica.

Cliepl g vt »l grad wRorHistories

Erato; <=, . o LoL 0 larPoesia’erética.

Baliaj: siheoii sl oonohilgsGomediai

Melpémene, . . . . la Tragedia.

Terpsicore, . . . . la Danza.

Euterpe; <. oot £ 1 derMilsica; e S #
Polimnia, . . .. . . Jla Poesia lirica.

Urawdlsg o rier 8 44 la Astrologia.

Dlsl,mguense sus figuras por hnos ademanes, trajes escéni-

s, propia expresion en la fisonomia, y variedad de actitu-
des. Han querido sefialarse dos maneras especiales de agrupar-
las; pero dificilmente podra considerarse esto como regla gene-
ral, porque la mision que cada una de ellas tuvo & su cargo, no
fué tan determinada que no quedase & los arlistas bastante li-
bertad. Las plumas que fué costumbre esculpir sobre sus cabe-
zas recordaron su vicloria sobre las Sirenas que tuvieron la pre-
tension de aventajarlas en el canlo.

Sirenas.—Jamas fueron presentadas por el Arte antiguo co-
mo séres con cuerpo de ninfa y remate de pescado : eslo, pro-
bablemente no ha sido mas que una mala inlerprelacion que
algunos modernos han querido dar al texto de Horacio en su
epistola & los Pisones ,

« . . . ... .etvarias inducere plumas

Undique collalis membris, ut turpiter atrum.

Desinat in piscem mulier formosa superne.»

Se ha querido suponer que las Sirenas eran la expresion sim-
bélica de las mujeres de cierto pais de Sicilia que con sus atrac-

tivos seducian a los navegantes. Su representacion en el Arle

antiguo ha sido la de ninfas con piés y alas de ave de rapiiia, y
aun de aves con cabeza de ninfa. Van provistas de instrumen-
los de musica; y por la analogia 6 relacion que tienen con la
mansion sombria del infierno se las hacia figurar en las tum-
bas y estelas funebres.
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El Arte antiguo no se propuso nunca dar formas'sensibles '
las divinidades que salieron inmediatamente del Caos. Asi es
que ni Urano ni Gea ocupan lugar alguno en los monumentos
del Art?sx bien la imagen de la Tierra form¢ parte de algunas
represenlaciones en bajo relieve. " -

' 'ons 6 Saturno.—Ocupé alguna vez e?cmcel de los arlis-

la pand&reta como emblema de su culto entusiasta, asi como
tambien se le atribuyé la piel del leon.

Titanes, Atlas, Promeleo y los demas mitos de la raza de los
giganles ocuparon tambien el Arte; habiéndoseles considerado
como una raza heréica. Solo mas tarde, por alusion 4 su origen
terrestre fueron representados anquipedes, eslo es, con piés de
culebra y arrojando gruesas piedras.

Las Parcas. Clolo, Laquesis, Atropos fueron, entre las divi-
nidades que se refirieron al destino del hombre, las tunicas que
ofrecieron asunto a la Escultura antigua, caraclerizandose por
sefiales alegoricas; quiza fueron las principales la rueca, el huso
y las lijeras.

Horas, Estaciones. Fueron representadas ya bajo la figura

de ninos, ya bajo la de jovenes, formando su principal cardcter

los atributos.

Seria largo enumerar todas las representaciones alegdricas y

personificaciones de la Luz, de los Vientos (Reloj de Andrénico
Cyrrestes), de las Aguas, elc., elc., que movieron el cincel de
los artlistas antiguos. Su nomenclatura, tanto como su caricter
y especiales atribulos, merecen detenido estudio.

El Arte antiguo representé tambien los rios, las comarcas, las
poblaciones y naciones bajo las formas humanas; personifica-
ciones que se hicieron tanto més comunes cuanto més fué en-—
trandose en la civilizacion romana, habiendo llegado a hacerse
grande abuso de semejante facultad que el Arte tiene de alego-

pe 70 mucho mas le ocupé Rhea a causa de la mezcla de las
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gorizar, abuso que trascendié a los primeros tiempos. del arie
moderno,

Fig. 18. EI Tiber. (Paris.)

Las personificaciones de las cualidades y relaciones humanas
como la Paz, la Concordia, la Victoria, etc., etc., son innumera-
bles; si bien muchas de ellas fueron representadas mas bien-co-
mo accesorios en las composiciones notables, y con el objeto de
aclarar su sentido, que como figuras independientes.

Muerte. Nunca se encuentra en los monumentos del Arte
antiguo representacion alguna real de la Muerte. KEsla idea es-

ta las mas de las veces expresada por medio de una despedida

sin designacion de lugar ni de tiempo de ausencia. Las estelas
fanebres sirvieron mucho para este objeto; y en ellas es donde
mas generalmente se encuentran representaciones 6 alusiones
de la Muerte con asuntos, tales como el rapto de Cora, una comi-
da funebre, elc. En los sarcéfagos romanos se conservo esla cos-
tumbre hasta muy entrada la época imperial; y probablemente
hasta que el cristianismo se extendié y arraigé en el imperio.

- TRADICIONES HEROICAS.
Los héroes y sus ciclos dieron a los escultores antiguos mu-



ESCULTURA. o1

chos asuntos para sus composiciones. En los héroes dejo ver el
Arle la precision de rasgos caracleristicos de las divinidades; pe-
ro revelando siempre en su expresion mas animada la natura-
leza humana. _

El ideal heréico de la antigiiedad se encuentra en el Hércules,
el héroe de la raza helé-
nica por excelencia. La
fuerza de conlinuo pues-
ta a prueba y revelada
por una tension de la
musculatura, forma el ca-
ricler principal de esle
héroe; y asi se encuentra
representado en los mo-
numenlos de los prime-
ros liempos del arle es-
cultérico. Los escultores
griegos que se ocuparon
de este tipo de heroicidad
fisica, fueron Miron Yy
Lissipo, en la segunda
época de la escuela de
Sicione; y fué religiosa-
mente conservado. En la
representacion de Hércu-
les nino se dejan adivi-
nar ya todos los caracté-
res de esta fuerza en la
musculatura vigorosa pe-
ro agraciada. Pero donde
es ficil reconocer el caricler verdadero del héroe vencedor de
los penosos trabajos que tuvo que arrostrar por érden de su her-
mano Euristeo es en el Hércules en la flor de la edad, tal como
Lissipo le modeld, y bajo cuyas formas es comunmente conocido.

Fig. 19. Hércules Mastai. (Roma.)
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Eslos dos aspectos bajo los cuales ha sido Hércules répresentaao
se encuentran dentro de un circulo deaventuras y combales que
indican perfectamente el desarrollo del héroe, desde sucuna es-
trangulando las culebras que excilé contra ¢l la diosa Juno, has-
ta sus luchas con los gigantes y centauros. Por otra parle, sus
relaciones amorosas con Omphale pueden haber presentado al
héroe reducido por el amor hasta la modesta tarea de enristrar
una rueca é hilar; pero esta circunstancia asi como tﬁims espe-
ciales de su vida, de su muerte y de su apoteosis, si bien ofre-
cen asunlos para grandes composiciones, no han mdo tmtados
que sepamos por la Plastica antigua. W o B

Olros ciclos herdicos hay gue fueron objeto de represemf;&m
nes plisticas en la Anligiiedad. Las formas de aquellas indivi-
dualidades gnardan analogia con la mision que desempeﬂaran.
Asi Z'eseo con formas mas esbeltas, recuerda 4 Hércules; Juson &
Mercurio; Hipdlito & Diana. Peleo, Meleagro, Allante § lodo el
ciclo mlto-hermco de la guerra de Troya, ofrecié 4 la Escﬂﬁura
anligua un manantial de asuntos dignos del cinecel par i‘azen
de las glorias que recordaban. '

Un héroe mencionan los cantos populares de Grecia, de natu-
raleza bien dislinla de la que tuvieron los que acaban de men-
cionarse; tal es Hsculapio. Si en dquellosla heroicidad tiene el
valor y las fuerzas fisicas por elementos, en este la mtehgerima es
lo que ha debido celebrarse. Sin embargﬁ de no haber sido con-
siderada en aguellos cantos populares més que como,.hémg, se
le consideré como dios de la Salud. El cincel de Pirémaco, ar-
lista que vivié en el siglo mrant. J. C. le representé dandole for-
mas analogas 4 las de Jupiler, aun que sin tanta elevacion de
cardcler. Sin embargo se divagé en su represenlacion; de ma-
nera que hasla fué representado bajo el aspeclo de un jéven
imberbe. Tambien se le ha agrupado Zelesforo, genio de la
fuerza vilal; olras veces le acompaiié la joven Higia, la Salus
romana en la flor de la juventud, dando de beber 4 una cule-
bra. :
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Los sentimientos de gratitud exigieron tam‘biér; dﬁ'l&E%ﬁ@#ﬂ

- lura antigua la representacion de los fundadores de colonias
; lejan_aS' a los cuales les erigieron estatuas para "inmortalizar &
estos bienhechores de la industria y aclividad humanas.

De este mismo sentimiento de gralilud hubo de nacer el deseo
de honrar la memoria de los vencedores en los juegos publicos;
deseo que la ambicion polilica y la lisonja exlendieron sobrada-
mente adullerando el objeto del retralo. Este género en los pri-
meros liempos, presenté la imigen de los individuos como sim-
ple traduccion del caracler de su espiritu, esto es, de su indole;
pero insensiblemente, por materializacion del Arle, fué busecin-
dose una identificacion de los rasgos acidentales de la fisonomia.
Sin embargo, hiciéronse retratos de personajes que no vivian
ya, y por consiguiente no pudieron ser una reproduecion ma-
terial de aquellas individualidades, sino una imigen de sus
rasgos caracleristicos, deducidos de sus obras y de sus hechos.

COSTUMBRES PUBLICAS. Los “actos de la vida publica de los
antiguos, sobre
todo la de los
griegos, que la
chultura produ-

te antiguo con-

2 # ¥
Fig. 20. La Lucha-Simplegma. (Florencia.) sistic en las be-



64 LAS BELLAS ARTES.

llas formas del ser que habia de exteriorizar el Ilespiritu; ofre—
ciendo como ofrecian los ejercicios gimnasticos las formas de
este ser bajo todas las condiciones con que pueden presentarse,
sin ocultar por dicho motivo el caricter de la individualidad.
Lastima que no nos hayan quedado mas que algunos restos de
aquel gran ntimero de estatuas que el entusiasmo de los griegos
levanto 4 los vencedores de los juegos gimnicos.

No menor importancia que a4 estos juegos di6 la Escultura
antigua 4 las luchas ecuesires que {ral6 en bajo-relieve. No es
posible dejar de mencionar la perfeccion con la cual los griegos
representaron el caballo, cediendo poco en importancia a la for-
ma humana; si bien la fogosidad y la vida con que supieron
representarlos, supli6 siempre & su estatura, la cual apareci6
alguna que otra vez menor que la que hubiera podido darseles.

Si en la represenlacion de los caballos fueron cuidadosos, en
la de los animales salvajes se mostraron atrevidos y vigorosos,
represenlandolos como en simple bosquejo.

Las ceremo-
nias del cultlo,
las Tiasas baqui-
cas y pompas dio-
nisiacas, las nup-
ciales, las fune-
bres; las ocupa-
ciones domésli—
cas, y demas
actos pertene-
cientes a la vida
comun, fueron
representados
con el mismo ge-
nio que las esce-

nas histéricas;
Fig. 21. Sarcéfago de Bacantes. (Roma.) habiendo sabido
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darles el caracter publico que tanto caraclerizé laseivilizaeion -

de los pueblos griego y romano.

Fig. 22. El aﬁlador. (Florencia.)

A més& todos esos asuntos trat6 la Escullura antigua los ac-
tos mas inocentes de la vida comun; formando un repertorio de
asuntos dignos de ser estudiados por su naturalidad.

ESCUETURA MODERNA.

Al prim;ipiar la Edad media la invasion de los bérbaros del
Norte en el imperio romano habia producido una decadencia
extraordinaria en las artes, habiendo caido en barbarie {al, que
llegé el caso de no hallarse en todo el Bajo imperio un solo ar-
tista que supiese esculpir la imégen de los emperadores en las
monedas. :

La admision del Cristianismo en elimperio, hubo de producir
una reaccion respecto de la Escultura; y la cuestion de losicono~

clastas hubo de completar la obra, toda vez gue, enemigos como
" ' E-D
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fueron de la adoracion de imagenes, el genio esculiérico’ débio
retraerse y extraviarse por caminos que quizi la llevaron a
donde ménos desarrollo pudo encontrar; acabando por perderse
en la misma rudeza con la cual habia nacido en sus primitivas
edades, supliéndose la belleza de las formas con la consagracion.

Que el Cristianismo hubo de producir en los primeros tiempos
una reaccion respecto del cultivo de la Escultura, nada mas na-
tural: enemigo irreconciliable de la idolairia fué necesariamente
enemigo de las bellas Esculturas, y estas no eran mas que ido-
los. Ello es que el Cristianismo en sus primeros tiempos hizo
ménos uso de la Escultura que de la ura. El concilio Ilibe-
ritano celebrado en el siglo 1v, que fué el primero que se ocupé
de la cuestion, estuvo siempre més dispuesto en favor de la se—
gunda que de la primera; reconociéndola tal vez mas propia
para la representacion de los sentimientos intimos del alma. De
manera que en aquella época, y en la acepcion mds pura de sus
creencias, llegé el cristiano a rehusar las imégenes escultéricas.
Es que la Escultura rechaza en cierta manera el d rollo del
cardcter del hombre, al paso que el espiritu de las creencias de
la Edad moderna exigia este desarrollo, ya que concedia al
hombre el libre albedrio ¥ no sujetaba las acciones de este a
la Fatalidad. No pueden dejar de verse en todo esto las causas
de que el arte plastico moderno tenga un cariacter mds bien
pictérico que escultorico.

Antes del siglo xm1 la Hscultura habia hecho un papel muy
secundario en el mundo del Arte: por un lado se habia presen-
tado con toda la rudeza de las épocas primitivas, y por otro mos-
traba sus obras més bien como objetos de exornacion arqui-
tectonica sujetos & todas las condiciones del edificio. La Biblia
v los Legendarios fueron entonces el manantial de donde la Es—
cultura sac6 los asuntos que hubo de tratar.

Cuando los primeros cruzados volvieron de Oriente trajeron
de Bizancio algunas tradiciones y algunos recuerdos de la es-
cuela bizantina; dominando en aquellas obras cierta regularidad
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en el conjunto, cierta precision y amaneramiento en los deialles,
un plegado menudo en pliegues ya concéntricos, ya en espiral;
efecto debido, segun Merimée, 4 la manera de secar las ropas
usada por los orientlales, que las retuercen despues de lavadas.
Muchas de tales obras escultéricas estaban realzadas con la co-
loracion, especialmente las de madera. Ya no fueron entonces
figuras de pequefias dimensiones las solas que se esculpieron,
sino estituas de tamafio natural, como prelados, reyes, caballe-
ros, profelas, palriarcas, vestidos fodos con trajes sumamente
ricos. Y si bien estas obras adolecieron de muchos defectos en
el dibujo, en las proporciones que fueron gofas, y en la ejecu-
cion que fué grosera; sin embargo, en las fisonomias se prelu-
dié una expresion no usada en la escultura antigua. Pero todo
cuanto se hizo fué hecho de manera y segun tipos determina-
dos, con algunas ligerisimas variantes en los detalles: asi, el
Padre Kterno, Jesucristo, la Virgen Maria y los Angeles se vie-
-ron reproducidos en todas partes, con idénticas formas, é igual
ejecucion. Los asuntos que mas comunmente se {rataron en
bajo relieve fueron sacados del Nuevo Testamento, como el Na-
cimiento de Jesus, la Huida 4 Egipto, los principales milagros
de Jesucristo, el Juicio final, las Penas del Infierno, la Ponde-
racion de las almas, etc., etc.; pero este género de escultura so-
bre un plano se presenté las mas de las veces con contornos
casi escuadrados, de modo que las figuras estaban alli como
aplastadas, mas bien que relevadas sobre el fondo.

Fpoca 1. Al principiar la época de la arquitectura ojival, la
Escultura habia hecho todos los esfuerzos posibles para sacudir
el yugo de la escuela bizantina; pero no habia sabido hacer mas
que estudiar los fragmentos de esculturas antiguas traidas a
Italia por los Pisanos; pero sin haberlo hecho con resultados sa-
tisfactorios para el adelanto del Arte. Arnolfo de Lapo (1232—
1300) pintor, discipulo de Cimabue, abandoné la Pintura por la
Escultura, quiza vislumbrando en la Naturaleza formas distintas
de las que en aquella sazon representaba el Arte pictérico y a
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las cuales se atenian los pintores como {radicionalmente; 6 qui- .
za buscando la razon de la verdad que tales fragmentos refleja-
ban : pero sus tentativas quedaron en mero presentimiento.

Apareci6 entonces Nicolds Pisano, que muri6 en 1270, ¥ con
una resolucion inflexible como la del que se ve precisad()% sal-
var un grande abismo, y con un afam & toda prueba, resolvio
dar a la piedra formas griegas: pero enfre su genio y el modelo
existia con efecto una gran sima, la diferencia de creencias; su
alma se resistié & labrar unas formas paganas mientras sentia
con el dogma cristiano; y su mano vacilante, no produjo mas
que una imitacion indecisa del Antiguo, una imitacion mas tra-
bajosa que entendida. No.se verificé, pues, entonces una restau-
racion; pero la semilla quedé sembrada y 4 su tiempo habia de
dar el fruto: en las obras de sus discipulos fué donde brillaron
aquellos rasgos espontdneos que presagiaron la venida del ver-
dadero restaurador 6 jefe de la Escultura moderna.

Este jefe hubiera sido Jacobo de la Quercia, si no le hubiese.
aventajado, aun adelantandose 4 su época, Lorenzo Ghiberli.

Naci6 Ghiberti en 1378: fué hijo de un plalero llamado Bar-
tolomé: despues de haber pasado sus primeros afios en el taller
de su padre se estren6 en la escena artistica con las puertas del
Bautisterio de Florencia, que, cosa de un siglo més tarde habian
de ser calificadas por el mismo mal humorado Miguel Angel,
como dignas del cielo.’

No es posible pasar en silencio el detalle histérico relativo 4
este restaurador de la Escullura moderna y & la obra con que
quedé determinado el camino de la restauracion; porque afecta
a la esencia del Arte como & la moral artistica.

En 1401 cesé6 la pesle que habia reinado en Florencia. Los
priores de la cofradia del santo patrono de la ciudad decretaron
que se conslruyesen unas puertas de bronce para el Bautisterio
de S. Juan. Para que la ofrenda fuese digna de este santo pro-
tector se publicé portoda la Ttalia un edicto de concurso, dicien-
do que los bajos relieves deberian someterse & exdmen. Parecié
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que los grandes maeslros iban 4 tomar parte en el certamen,
cuando el platero Bartolomé Ghiberti escribié a su hijo Lorenzo,
ocupado a la sazon cerca del sefior Pandolfo Malatesta para que
seapresurase a ir 4 Florencia en donde le esperaba mucha glo-
ria y no poco provecho. Corrié a dicha ciudad el jéven Lorenzo,
y concurrié con Brunelleschi, Donatello, Jacobo de la Quercia,
Nicolas de Arezzo, Francisco de Vandabrina y Simon de Colle.
Habiase senalado por asunto de la composicion, el Sacrificio de
Abraham; y entre olras condiciones se habia de reunir en un
mismo cuadro, muestras de desnudo, de ropajes, de paisaje y de
animales, esculpiendo en tres planos, a saber: en el primero las
figuras habian de ser en relieve entero, en el segundo en medio
relieve, y' en el tercero en bajo relieve. Las condiciones del
concurso ofrecian por lo que se ve, todas las dificultades de la
ejecucion a fin de que el genio tuviese que luchar con todos los
obstiaculos. Cuando llegé6 la época del juicio, treinla y cuatro
personajes escogidos de entre los de mas nombradia en las Artes
del dibujo constituyeron el tribunal. Fueron tales las cualida-
des eminentes que se descubrieron.en las obras de los siete con-
tendentes que se tard6 mucho en pronunciar un fallo definiti-
vo. Despues de prolongadas discusiones, fueron reconocidas como
sobresalientles, las obras de Donatello, de Brunelleschi y de
Ghiberti. Crecieron de punto las dificultades en la eleccion del
mejor entre los tres: en la obra del uno se admiraban los con-
tornos, en la del otro la armonia del agrupamiento, en la del
tercero la grandiosidad de la composicion. Estabase en esto,
‘cuando Donatello y Brunelleschi si tiraron da un canto, é par-
lando fra loro, se declararon vencidos por Ghiberli en la fecun-
didad de ingenio y soltura de ejecucion; manifestando, que ya
que presagiaba llegar a ser un dia el mas grande estatuario de
Florencia, renunciaban & luchar con él, jrasgo que da a conocer-
la grandeza de alma de los dos enlendidos arlistas! Ghiberti fué
por consiguiente el encargado de esculpir las puertas del Baulis-
terio, las cuales quedaron terminadas en 1423, habiendo durado
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su construccion unos diez afios. En ellas seocuparon gran nimero
de artistas toscanos, destinados & representar mas adelante un
papel nada comun en la historia de la Escultura, siendo uno de
ellos el mismo Brunelleschi que se distinguié por la amistad que
profesé a Ghiberli. A medida que iban terminandose cada unode
los diez cuadros, este mandaba exponerle al ptublico para oir las
criticas; y solo lo vaciaba cuando creia haber alcanzado el mayor
grado de perfeccion posible. En el dia cuando uno descubre en
el fondo del santuario, la Magdalena de Donatello, y frenle por
frente la cipula de Brunelleschi; no parece sino que los tres
genios se reunieron alli para vivir con eterna y gloriosa alianza.

Lo mas notable de la obra de Ghiberti es el caracter de inde-
‘pendencia ya como forma, ya como idea. Se separa determinada-
mente de lo anterior, mientras que sus predecesores lo hicieron
vacilando. Si se echan de ver en ella rasgos tradicionales, solo es
debido 4 las condiciones 4 que estuvo ligado; pues no pudo en-
tregarse a sus propios arranques, como algunos suponen, por ha-
ber tenido por piés forzados el tiempo, el gaslo, la materia y el
numero de asuntos. |

La falta de unidad que se reprocha 4 sus bajos relieves fué
debida 4 la condicion que se le impuso de tener que representar
veinte asuntos en diez cuadros: y sin embargo véase con cuan
admirable inteligencia supo salvar todos los inconvenientes. Los
artistas plisticos en aquella sazon asi empufiaban el cincel y la
maceta, como la paleta y los pinceles; y por lo mismo no era
facil que se hiciese distincion entre el efecto escultérico de un
bajo relieve y el pictérico de un cuadro: Ghiberti hizo cesar esta
confusion sefialando la mision de la Escultura, y consignandole
el culto de las bellas formas humanas. Esta circunstancia fué ya
una emancipacion; pero no fué la sola importante: los sombrios
terrores de la Edad media habian excitado la imaginacion del
artista, y para declararse emancipado se hizo griego. Sin em-
bargo, su obra no es una imitacion, sino un sentimiento del es-
piritu que guié & los griegos; por que en el estudio de los frag-
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mentos griegos hubo de encontrar el principio que pudo guiarle
«&31 la tarea de oponer la verdad de la Naturaleza & las formas

cionales: pero al propio tiempo por sentimiento, se hizo due-
‘del asunto, le dominé, y ficilmente supo imprimirle la ex-
-u propia de las circunstancias, dando a las figuras la emo-
cion requerida por la accion. Someltié las lineas & las impresiones
del sentimiento, reunio6 la expresion 4 la belleza de las formas:
v en lugar del fatalismo que sometia la escultura bizantina a
un espasmo que la inmovilizaba, colocé en su obra el ardor del
pueblo hebreo. Hé aqui sentados los principios que han de diri-
gir la Escultura moderna.

Debemos consignar aqui un hecho que manifiesta que cuando
un movimiento reformador lleva las ideas méas alla de la época
en que se vive, no tiene asegurado su triunfo por santa y justa
que sea la causa que le excilara. Es opinion de varios criticos,
que las puertas del Bautisterio de Florencia, por su fondo y por
su modo de ejecucion, estdn colocadas a tal distancia de lo que
entonces se hacia, que parecen un anacronismo en la marcha
progresiva del Arte: por la fecha, suceden a Nicolds Pisano; por
su eslilo pueden colocarse en la épwa de Miguel Angel; pare-
ciendo extrafio que la estatuaria, haﬁﬁﬁentonces tan vaga de ex-
presion, y tan indeterminada en sus procedimientos, hubiese
Podido de un solo golpe formularse con tanta determinacion co-
mo desembarazo. Con efecto, los conte: aporineos de Lorenzo Ghi-
berti, exceptuando 4 Donatello, conservaron aquellos rasgos de
marchltez que la maceracion da 4 las carnes, y aquella escua-
lidez de la edad en que el cuerpo no ha recibido todavia todo su
desarrollo, cual se ve en las obras esculléricas de la Edad me-
dia, y que continuaron presentindose por espacio de mis de un
siglo, aunque no tanto en Italia como en el resto de Europa.

Como resumen de esla primera época de la restauracion de la
Escultura; puede decirse que si la escultura griega fué el mo-
delo que pudo guiar el genio de Ghiberti, este encontré sentado
ya en el Arte el principio que Arnolfo de Lapo habia vislambra-
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do, de buscar en la Naturaleza la razon de la verdad del Arte;

hablendo encontrado en ella formas desprovistas de aquella es» '

cualidez y una razon para apartarse de aquel mislicis
menospreciando exageradamentle la materia, habia preb
dar un alma al méarmol, descuidando el modo de hacer
sible convenientemente.

Epoca 2.2 A fines del siglo xv los estudios anatémicos habian
principiado; ya no era considerado como una profanacion del
cadaver, el estudio de la estructura del cuerpo humano. A favor
de los conocimientos que sobre esta materia se difundieron, in-
dudablemente el veneciano maese Bartolomé hubo de pasar gra-
dualmente desde el estilo mistico de la Edad media, al realista
del siglo xv; y en esta senda le siguieron los Bregno, continuando
los Lombardi, Leopardo Verrocchio y olros. Lo mismo hubo de

Fig. 23. Bartolomé Colleoni.—Obra de Verocchio. (Venecia.)

" hacer Ciccione en Napoles. Leonardo de Vinei (1452-1519) hom-
bre de claro ingenio, de fecundo talento, y de multiple aptitud,.
que cullivé las ciencias fisico matematicas, asi como la Arquitec-
tura en todos sus ramos, la Escultura y la Pintura, cogiendo
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lo mismo los pinceles que el cincel y el compés, y que la lira
del musico y la pluma del poeta, hubo de ejercer poderosa in-
ﬂuencm sobre algunos escultores notables, entre ellos Rustici y
ntucci (Sansovmo) su tratado de Anatomla , que se perdlo es

sazon ocupaban la atencion de los artistas plasticos. Por otra
parte no fué Florencia la poblacion que ménos extendio los
nuevos principios por Italia.

Los artistas del mil quinientos, con Miguel Angel Buonarroti
al frente, tradujeron este principio realista sobrado exagerada-
mente con los estudios anatémicos que hicieron.

Miguel Angel fué con efecto el que concluyé y desarroll6 por
completo la idea anunciada por Arnolfo de Lapo y que explané
Ghiberti; por lo mismo debe considerirsele como el precursor
de una nueva era para la Escultura. Fué uno de aquellos génios
especiales que debié ser estudiado pero nunca imitado. Hubo de
conocérsele preventivamente su caracter personal para hacerse
cargo de lo que podia dar de si y comprender como pudo pro-
ducir el Moisés de la tumba del papa Julio II, que tanto ha da-
do que decir, y con tanta dureza ha sido criticado, sin tener
en cuenta el objeto 4 que se le destiné; al propio tiempo que el
Baco tomado del vino que existe en Florencia en el cual la dul-
zura y la elegancia y hasla la gracia tambien quedan hermana-
das, no habiendo sido nunca sobrado encarecidas.

El entusiasmo por las obras de Miguel Angel sofocé la voz de
la razon; muchos artistas se dejaron arrasirar por ese entusias-
mo, y cayeron en la imitacion, y en esta no hubo quien no se des-
carriara, pues el alarde de conocimientos anatémicos que hicie-
ron fué causa de que la armonia y buena combinacion de li-
neamientos fuese sustituida por lo exagerado de la actitud; y
que con el tiempo la expresion de los afectos del d&nimo fuesen
presentados por medio de una gesticulacion pantomimica.

Siguieron més 6 ménos de cerca a Miguel Angel varios ar-
tistas ilalianos y de los demis paises de Europa, de tal manera,
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que a fines del siglo xvi no hubo escullor que escapase del con-
tagio general, anuncidndose una decadencia.

Entre los artistas escultores italianos contemporineos de Mi-
guel Angel, que no se dejaron influir por el estilo de este gran
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Fig. 24, Moisés.—Obra de Miguel Angel. (Roma.)

maesiro, deben citarse muy particularmente a Nicoldas Pericoli
(1500-1565) discipulo de Sansovino, y Benvenuto Cellini, el gran
cincelador. No asi Alfonso Lombardo, Antonio Begarelli, Andrés
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Riccio (el Briosco) Jacobo Tatti, jefe de la escuelﬁéi‘lﬁiiiﬂé"i‘il’éi;"5'

Gerénimo Campagna, Montorsoli, Guillermo de la Porta, Bar-
tolomé Ammanali, Juan de Bolonia (flamenco), Baccio Bandi-
nelli y otros que se contaron en el numero de los adictos al es-
tilo realista de Miguel Angel, con mas 6 ménos fidelidad.

En los demdas paises de Europa, especialmente en Espana,
Francia y Alemania, la Escultura, con el ejemplo de Italia, sa-
cudié tambien el dominio del estilo gético en las mismas esti-
tuas yacentes; y 4 principios del siglo xvi la verdad en la ex-
presion fué ya un principio admitido donde quiera que el arte
escultoérico fué cultivado. En Espafia Gil de Siloe y poco des-
pues Alonso Berruguete ilustraron la Escultura; si bien el pri-
mero conservo algo del estilo gético. En Francia el estiloitaliano
penelr6 con las ideas del italiano Benvenuto Cellini, siendo Juan
Goujon el primer maestro de la
Escuela de Fontainebleau, que
aquel inauguré. En Inglaterra se
introdnjo el cullivo del arte escul-
torico-con el estilo de Miguel An-
' gel por medio de los italianos Pe-
dro Torrigiano (1519) y Benedelto
deRovezzanoquefuéallimastarde.

FEpoca 3.* Esta época fué de
verdadera decadencia. La rivali-
dad hizo en el siglo xvir lo que la
ignorancia no se atrevié a hacer
inmediatamente despues, de la
muerle de Miguel Angel. Ber-
nini y Borromini pasaron de
amigos a4 émulos, de émulos a
Fig. 25. Mercurio.— Obra de Juan de envidiosos y de envidiosos 4 en-

Bolonja. (Flarencia.) carnizados enemigos. El deseo
de originalizarse produjo el barroquismo asi en Escultura como
en Arquitectura, A ejemplo de los arquitectos 6 sea por iguales
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motivos que estos, losescultores abusaron del efecto pintoresco,
empujando la Escultura maés alla de sus limites naturales; y las

Fig. 26. Dafne.—Obra de Bernim. (Roma.) %

estatuas se presentaron con la enfatiquez de un histrion adoce-
nado, en lugar de presentar el senlimiento en simple-cardcter y
no en accion.

Cuando el barroquismo desplegé su osadia para adulterar el
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verdadero principio escullérico, la extralimitacion de Ta Escal-
tura en el bajo relieve fué llevada al mas elevado punto, y se
esculpieron los bajos relieves lo mismo que se pintaron los cua-
dros, sin tener la Escullura para ello ni los mismos elementos
ni los mismos medios de ejecucion: se quiso disponer de la luz,
¥ se tropezé con el inconvenienle de una esbalimentacion pro-
ducida por la naturaleza misma del material en que se trabajaba,
neutralizando hasta los efectos de la luz: quisose disponer del
aire,y se trepezé con hacer la forma indelerminada, contra lo que
los principios esculléricos prescriben. El haber querido imitar
a Miguel Angel, produjo el abuso de los efectos anatémicos; y el
haber querido imitar & Ghiberti produjo la extralimitacion de
la Escultura hasta el punto de dar al bajo relieve un cardcter
atentatorio a la solidez del monumento arquiteclénico & que no
puede ménos de estar adherido.

Lpoca contempordinea.

; | #

Fig. 27, Teseo vencedor.—Obra de Cinova. (Viena.)

Todos los abusos que hemos consignado produjeron una reae-
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cion que no dej6 de tener saludables consecuencias. Ya no se
tralo de la expresion de los afectos del &nimo, se olvid6 en cier-
ta manera el aparato anatémico; y olvidandose el fondo por la
forma, se extraviaron los escultores en esla, y de nuevo trata-
ron de hacerla pagana sin estar dominados por el espiritu del
paganismo; con pretensiones de cristiana; sin dejar brillar en
ella el menor destello del espiritu del Cristianismo. El desnudo
merecié casi exclusiva atencion, siendo frecuente objeto de las
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Fig. 28. Alejandro en Babilonia.—Obra de Thorwaldsen. (Copenhague.)

obras escultéricas; y hasta en los mismos objetos religiosos la
decencia se tuvo en poco.

Cuando 4 principies del siglo xix en que vivimos, aparecié
Canova , -habian reverdecido las ideas que acariciaran las
formas paganas hasta el més subido punto; no es extrano pues
que las obras de tan insigne escultor se resintiesen de tales
ideas; pero no sin dejar de manifestar una tendencia hacia la
regeneracion de la Escultura segun los principios de la Filoso—
fia moderna, que diariamente fué exlendiendo mis sus lumino-
308 rayos sobre el mundo artistico.

Thorwaldseén y Tenerani se han descartado mucho mas que
Canova, de las formas paganas, apesar de que todavia se le ha
llamado, al primero, el sucesor de los griegos. Tenerani, aunque
inclinado al estilo de efecto, ya que se le ha llamado el esculfor
de la gracia, se ha fundado muy especialmente en el estudio de
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la Naturaleza: y él y sus discipulos han hecho ver'que la'HEgs'
cultura no ha muerto como ha querido suponerse, por falta del
alimento que le proporcioné el panteismo pagano.

La Escultura vive y vivira mientras el escultor dé 4 los prin-
cipios del arte moderno todo el valor que este necesila, sin per-
juicio de los que el arte antiguo prescribié, esto es, mientras
presente la forma humana en el mayor grado de perfeccion, co-
mo unica representacion digna del espiritu, y mientras exprese
al propio tiempo los sentimientos intimos del alma en armonia con

Fig. 29. El conde P. Rossi.—Obra de Tenerani. (Roma.)

los movimientos exteriores del cuerpo; pero nunca de modo que
aquella forma quede sacrificada a aquella expresion. Podra la
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Escultura no tener el campo de su jurisdiccion tan vasto como
otras artes; pero su vida es en el dia tan vigorosa como la de
cualquiera de ellas: la dificultad estd en saber hallar el elemen-
to que la sostiene, el cardcter, lo esencial, asi de la individuali-
dad personal como de la expresion y como de la accion; y sin
extralimitarse de este elemento, en saber acomodar acerlada-
mente a eslas condiciones la bella forma humana.

FIN.
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PINTURA ANTIGUA.

Con todos los caractéres de probabilidad puede sentarse la
proposicion de que la Pintura hubo de nacer despues que la Es-
cultura: la razon, cuando.no los hechos, lo dan & entender. Para
modelar, esto es, para producir un objelo de relieve, basta ver
y examinar el modelo bajo todos los aspectos que puede presen-
tar; mas para dibujar son menester otros conocimientos: en una
palabra, es menester haber educado la vista para saber ver pers-
pectivamente. Es verdad que el procedimiento pictérico pudo
un dia hasta identificarse con el escultérico, y aun confundirse
con este, no siendo enlonces la Pintura m#s que una coloracion

de la Escultura relevada sobre un plano, de esa forma anaglip- -

tica que la Escultura tenia y dla que vulgarmente se da el nom-
bre de Bajo-relieve: forma que, suprimida, pudo dejar, (como
en efecto tal fué la primiliva Pintura,) una superficie de color,
limitado por un contorno; teniendo el cardcler de una colora-
cion y no el de un colorido, en la acepcion artistica en que esta
palabra debe ser aqui tomada. Hé aqui la Pintura de los Egipeios,
en la cual no puede verse mis objeto que reproducir y certificar
acciones y hechos de determinada naturaleza, por lo que pre-
sentan un caridcter monumental geroglifico, y no el de repre-
sentar lo que satisface y mueve el alma por la sola razon de la
Belleza. Esto solo lo hicieron los griegos, por medio de la Filoso-
fia v de la Poesia, ocupindose incesantemente de la naturaleza
de los dioses y del caractler de los héroes, para alcanzar la ver-

-
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dadera representacion artistica en Pintura, comola habianal-
canzado en Escultura.

Mucho mas tiempo hubo de tardar en Grecia el arte pictérico
que el escultérico & presentarse con estilo. El haber entrado esle
ultimo arte en el camino de los adelantos en la época en que la
Escultura habia alcanzado un periodo bastante glorioso, y te-
niendo como tienen ambas formas del Arte, la escultérica y la
pictérica, tanfo enlace; hizo que la Pinflura emplease ménos
tiempo en colocarse a la altura correspondiente. _

La introduccion de la Pintura en Europa es maleria algo os-
cura, no tanto por el caricter de este arie entre los pueblos que
primitivamente le cultivaron, como por la falta de documentos
que puedan servir de comprobantes en la {area de historiarle.
En Etruria es donde se han encontrado muy especialmente res-
tos de la pintura que debe considerarse primitiva; y esta cir-
cunstancia debe de haber sido la causa de que se haya atribuido
a los etruscos y no a los griegos la introduccion de la Pintura
en Kuropa. Damos, sin embargo, por dirimida la cuestion acerca
de la prioridad de cultivo entre los elruscos y los griegos, desde
el momento en que, segun hemos dicho al tratar de la Arqui-
- tectura y de la Escultura, lo elrusco no es mas que lo primitivo
griego.

No debe cilarse aqui mds que como una tradicion simplemente .
oral la anécdota de la hija del ceramico Dibutade que invento el
arte del dibujo, trazando el perimetrodela sombra que proyecto
su amante en la pared. No tiene mejor fundamento la de que al
corinto Cleantes se deba la idea de pintar en silhueta; si bien
otros atribuyen la invencion al sicionio Teléphanes; asi como la
de ser Bularcho el lidio, que vivié en el siglo vim ant. J. C. el
que introdujo la pintura policroma. Lo que estd en lo cierlo es,
que de los egipcios hubieron de aprender los pueblos que en
Europa estaban en vias de civilizacion, como fueron los griegos
¥ los etruscos, el arte de certificar hechos por medio de dibujos
coloridos, trazados en las superficies de los muros.



PINTURA. o

La Pintura hubo de tener como la Escultura un estilo primi-
fivo antes de pasar al de las Zscuelas. Perdidas estas con la na-
cionalidad griega, el estilo de imitacion que principié luego que
Roma monopolizé la civilizacion del mundo conocido, fué el pre-
sagio de la decadencia.

ESTILO PRIMITIVO.

La pintura de los vasos, que mejor pudiera llamarse mondero-
ma 6 en silhuela, segun expresion moderna, y que quiza no fué
anterior al siglo xir ant. J. C., hubo de ser, & no dudarlo, unode
los primeros caractéres de la pintura griega. Estas silhuetas fue-
ron de color oscuro sobre el color del vaso en los primeros tiem-
pos, y al contrario, en épocas mds recientes. En esta pintura no
hubo pretension de presentar la verdad de la Naturaleza con
toda la ilusion, sino de expresar simplemente una idea; resal-
tando en las composiciones el cardcter escultérico, y dominando
"en la invencion mds bien la idea alegérica que la histérica pro-
pia. Es inutil advertir que en los vasos mds modernos hay mas
correccion de dibujo; y que los asuntos estin tomados muy es—
pecialmente de las costumbres y de la historia griegas.

En las camaras sepulcrales que se han descubierto en Eiru-
ria vénse anchos frisos pintados, que corren al rededor y en la
parte superior de los muros, al propio tiempo que estos tienen
grandes figuras que se extienden desde el zécalo al friso. Eslas
pinturas estin ejeculadas sobre un revoque de mortero y quiza
al fresco. El dibujo de las figuras tiene cierta severidad y rigi-
dez en las mdas antiguas; mayor fluidez en las mas modernas; si
bien esla fluidez esta neutralizada por la desproporcionada esta-
tura. Esta pintura es policroma; destacindose del fondo por un
contraste de color ynuy marcado; pero sin pretension de querer
presentar mayor verdad que la que pudo dar de sila monocromia
de los vasos: de modo que revelan un arte con tendencia & pro-
ducir efecto por una vistosa combinacion de colores. La compo-
sicion sin embargo tiene un caricter que la distingue de la de
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los cuadros egipcios: ya no se limita a significar, sino que pre-
tende representar; pero dominando més bien el principio escul-
térico que el pictérico, mas bien la idea simbélica que la pura-
mente histérica.

Sobre las pinturas de las cdmaras sepulcrales etruscas dehen
hacerse algunas observaciones por la especialidad que ofrecen.
Los asuntos de estas composiciones pictoricas estdn tomadas en
su mayor parte de las costumbres, creencias é historia griegas;
siendo notable que solo en las mas recientes se vean tratados con
preferencia asuntos tomados de las creencias especiales elruscas:
asi es que se ven representados combates 6 atentados contra la
vida de algunas personas, 6 las doctrinas sobre el estado del al-
ma despues de la muerte, por ejemplo: dos génios negros y ala-
dos empuiiando una especie de mazo en una mano y una cule-
bra en la otra, y arrastrando por el limon un carro, encima del
cual esla colocado el emblema del alma del difunto. Del exdmen
de los distintos ramos del arte y de las clases de monumentos, y de |
algunas nociones y aclaraciones de sabios arquedlogos y escrito-
res de la antigiiedad, resulta; que el genio poderoso, pero seve—
ro, de los etruscos, fué mas adiclo & la tradicion que innovador;
y aunque desde muy temprano tuvo conocimiento de los ade-
lantos del arte griego, no se entregé sin embargo por completo
a él, sino que conservé por mucho espacio de tiempo el suyo, no
habiéndole abandonado mientrasEfruria existié. Asi fué que el
arle pictérico elrusco manifesté en los trabajos decorativos una
especie de predileccion por las composiciones venidas de Orien-
te, de cuyo significado apenas puede la razon darse cuenta,
siendo propias para llamar la atencion y fijarla, y dando 4 conocer
el guslto arraigado en la raza elrusca a favor de las composicio-
nes atrevidas ¢ imagenes monstruosas. Por otra parte, apenas el
arle plastico alcanz6 en Grecia el apogeo, bien fuese que las re-
laciones entre’ambos pueblos se alterasen por sucesos de distin-
ta naturaleza, especialmente por la conquista de la Campania
por los Samnitas (332 de Roma. sig. 1v ant. J. C.); bien fuese
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(que la nacion etrusca estuviese muy dividida 6 que hubiese de-
caido su anligua vitalidad, y no poseyese aquel gusto artistico
que se desarrollaba a la sazon entre los griegos; es lo cierto que
los elruscos, & pesar de la excelencia de algunas producciones
aisladas, no alcanzaron nunca la belleza que el arte pictérico ob-
tuvo entre los griegos.

EsTILO SEGUNDO.—ESCUELAS DE PINTURA GRIEGAS.*

Luego que la Pintura entré en la senda del progreso, se des-
arrollé en una serie de caracléres que pueden considerarse co-
mo los rasgos distintivos de las Escuelas que se fundaron. Cua-
tro pueden considerarse como las principales durante la época
en que el arte florecio, eslo es, desde el arcontado de Pericles
(med. del sig. v ant. J. C.) hasta la toma de Corinto por los
romanos (146 ant. J. C.); y fueron, & saber: la Afica—la Jonica
0 Asidtica—la Dirica 6 de Sicione—la Ecléctica.

Lscuela Atica.

A mediados del siglo v. ant. J." C. la Pintura habia hecho
progresos en Grecia por la influencia de Bularcho el lidio, Ci-
mon de Cleones y otros. Es verdad que en las figuras de aquella
edad se encuentran los principales rasgos del estilo primitivo;
pero tambien se echa de ver una tendencia muy marcada ha-
cia la perfeccion, y lo que es mas, con probabilidades de alcan-
zarla. El empuje que entonces tomé la Pintura fué indudablemen-
te debido 4 la vida que aquel puebloadquirié, viéndose halagado
su amor propio por la gloria que habiaalcanzado venciendo 4 los
persas. El arconte Pericles, intérprele fiel de los sentimientos
de los griegos, supo fomentar todos los ramos del saber que
podian perfeccionar la obra, y no sin razon es llamada su epoca
siglo de Pericles.

La Pintura respecto de sus adelantos puede considerarse que
corrié parejas con la Escultura; no teniendo nada de extrano
este hecho por la afinidad que exisle entre estas dos artes; siem-



8 LAS BELLAS ARTES.

pre teniendo en cuenta, que la Pintura griega se separé muchi-
simo ménos que la moderna del caricter escultérico; habiendo
sacrificado muchas veces la expresion a la forma, y los efectos
de la luz al dibujo.

Polignoto de Thasos poco despues de las guerras médicas ad-
quirié gran reputacion en Atenas, de cuya poblacion adquirié6
derechos de ciudadano. Su principal mérito consistié en un di-
bujo severo, en la nobleza y cardcter de susfiguras mitolégicas,
y en la gracia que supo imprimir & las figuras de mujer. De-
cor6é con pinturas muchos edificios; y en muchos temnplos y
poérticos pudieron admirarse sus cuadros pintados sobre tabla.
Parece que todas sus composiciones fueron concebidas con un
verdadero sentimiento religioso; atestiguando un profundo co-
nocimiento, tanto del mito como de las tradiciones populares.
Pausanias cita la toma de Troya, la partida de los griegos, la
visita de Ulises 4 los infiernos, cuadro que figuré en un pécile
de Atenas. Un vaso originario de Nola ofrece rasgos comunes
con el cuadro de la toma de Troya descrito por Pausanias.

Al lado de Polignoto florecieron muchos otros pintores, la ma-
yor parie atenienses, los cuales decoraron templos y poérticos
con grandes composiciones tomadas con preferencia de la histo-
ria de aquellos tiempos. Estas composiciones fueron ricas en
figuras, las cuales estuvieron dibujadas de una manera elegan-
te, quizd mas que expresiva. El primero que estudié sériamente
la degradacion perspecliva de lineas y de colores, haciendo
época por el resultado de sus esfuerzos, fué Apolodoro el escené-
grafo, el cual se propuso con ello causar ilusion por medio de la
apariencia de la realidad. Sin duda encontré sentados los prin-
cipios de aquel arte en la pintura teatral empleada por Agatarco
para representar las tragedias de Eschilo; de manera que mas
adelante, hécia la Olimpiada 90 (416 ant J. C.), la Perspectiva
formé ya un ramo especial.

Las consecuencias de la innovacion introducida por Apolodo-
ro no fueron por el pronto favorables al arte; porque ocupados
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los artistas pintores en la manera mejor de ilusionar al especta-
dor, -descuidaron el dibujo: y he aqui la razon de los juicios
poco favorables que emitieron los antiguos sobre la Perspectiva.
Sin embargo, no puede negarse que este conocimiento hizo dar
un gran paso al arte para su desarrollo sucesivo. Es la condi-
cion de todas las innovaciones: de pronto producen un efeclo
poco lisonjero; pero este efecto no puede considerarse como
el verdadero fruto de la innovacion; porque este fruto no ad-
quiere su sazon hasta que a experiencia le ha cultivado, y el
criterio ha fijado sus verdaderos principios con conciencia de
todos los inconvenientes que puede traer consigo.

El arte de la Pintura, durante los primeros atios del siglo 1v.
ant. J. C., se encontré en Grecia con todos los elementos nece-
sarios para alcanzar adelantos de consideracion, por razon de las
ideas religiosas y politicas que 4 la sazon dominaban; por razon
de la filosofia de Sécrates y de Platon, la mds pura que las escue-
las griegas produjeron; y por razon de los medios de produccion
de que pudo disponer. Podia hallar sobrados asuntos de que tra-
tar, y que cabian perfectamente dentro del circulo del arte; el ge—
nio estaba contenido dentro de los limites razonables de la es-
cuela de Sécrates, sin que los adelantos de la'escenografia que
se habian arraigado ya, se hallasen neutralizados por un descuido
en el dibujo; y todos los conocimientos estaban armonizados de
manera, que no podian adquirir predominio alguno la idea
sobre la forma, ni esta sobre la idea. Anddase & estas circuns-
tancias un perfecto conocimiento de algunos procedimientos y
en semejante estado de cosas, la aparicion de génios supe-
riores, sino iguales, 4 los de Polignoto y Apolodoro, hubieron de
sefialar el principio de una nueva era para la Pintura; continuan-
do la de sus predecesores con mis inmediato éxito quiza, pero no
con mayor gloria; que al cabo no es el perfeccionador mas digno
de esta que el inventor.

Lscuela Jonice.

Con los adelantos obtenidos ya en la segunda mitad del sig.
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v ant. J. C. habia suficientes elementos para que cualquiera
genio que apareciese, diese un vigoroso impulso a la Pintura, y
esta adquiriese cuanlo necesitaba dentro del circulo de sus atri-
buciones, pudiendo entrar sin temor en el estudio directo de la
Naturaleza. Cuéntase que Zeuxis y Parrasio, pintores que flore-
cieron en la referida época, compitieron en cierta ocasion en la
representacion de los objetos con mayor naturalidad: Zeuxis
pinl6é un racimo de uvas, lierno, dorado, y en fal sazon, que
las aves engainiadas fueron & picotearlo: Parrasio pint6 una cor-
tina figurando ocultar la obra que habia pintado, de manera que
Zeuxis al entrar quiso descorrerla para ver la supuesta obra
ocultada. Cualquiera que sea la verdad de esta anécdola, que
puede ser de aquellas, que inventadas por puro entretenimien-
to, hayan pasadode una aotra edad sin ser tachadas de apdcrifas;
siempre da & entender que en esta época el arte de la Pintura
intento sobresalir mas en la forma que en la idea, y mas hala-
gando los sentidos con la perfeccion material, que d1r1g1éndose al
alma con lo profundo de la idea.

Esta época es con efecto el reinado de la escuela Jénica, que
segun el cardcter de la raza manifiesla una inclinacion més
decidida y marcada hécia la manera de pintar fiacil y mérbida,
a diferencia de las escuelas del Peloponeso y la Atica que las
precedié inmediatamente.

Zeuxis encabezé la serie de artistas de esta época, apropian-
dose v extendiendo los descubrimientos hechos antes por Apo-
lodoro en la escenografia; pero pinté con preferencia figuras
aisladas de dioses y de héroes. Se distinguié por la gracia en
las figuras de mujer, lo mismo que por la majestad divina que
supo imprimir 4 los dioses.

Parrasio le aventajé en el modelado, dando mayor animacion
a las figuras, y siendo sus composiciones mas variadas y ricas.

-Sin embargo, {an excelente maestro fué 4 su vez vencido por
Timantho en la Iucha artistica que ambos sostuvieron; habiendo
merecido el Wltimo en el Sacrificio de Ifigenia, que fuese admi-
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rada la expresion del dolor llevada hasta el mis elevado punto.

Lscuela dorica—en Sicione.

Mientras que Zeuxis y Parrasio y sus discipulos oponian 4 la
escuela atica que habia florecido en la época anterior, la que
-ellos crearon y es conocida por asiatica en Jonia; la escuela
- dorica de Sicione se elevé en el Peloponeso, bajo la direccion de
Pamphilo, guidndose por principios en cierta manera distintos
de las dos referidas. El caricter principal de esta escuela fué
una erudicion esmerada, conocimientos concienzudos del arle,
buena composicion, y un dibujo correcto aunque muy mérbido.

Entre los artistas de esta escuela distinguiéronse el tebano
Aristides por su representacion de las pasiones y de cuanto
puede conmover el alma: Pausias por sus figuras de nifios, de
animales y de flores, habiendo sido el primero que decoré con
pinturas los casetones de los techos: Eufranor que desplegé un
verdadero genio en la representacion de los dioses y de los hé-
roes: Melantho, uno de los mas aventajados alumnos de esta
escuela, que ocupé un distinguido puesto en la composicion: y
Nicias que descollé en la representacion de cuadros histéricos,
combates de caballeria y navales.

Fscuela ecléctica.

Todos estos artistas fueron aventajados y aun eclipsados por
Apeles, natural de la isla de Cos (Asia menor) que vivié 4 fines
del siglo 1v. ant. J. C., el cual reunié 4 las ventajas de la es-
cuela de Jonia su patria, lales como la gracia, los atractivos de
la belleza, hasta la misma sensualidad y el colorido brillante, la
severidad entendida y erudita de la escuela dérica de Sicione.
Este artista fué una especialidad, reconocida por sus contem-
pordneos, en el retrato: pruébanlo los lan celebrados de Alejan-
dro Magno y de todos los individuos de su familia. El cullivo
de este género le adiestré en el arte de distribuir la luz, y de
velar los colores.

Al lado de Apeles, y protegido generosamente por él, florecié
Protégenes, que lleg6 a ser su rival; el cual se distinguié por el
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concienzudo estudio de la Natluraleza, y por lo minucioso de su
trabajo. ‘

Pero desgraciadamente el estilo de tan grandes maestros res-
pecto de la distribucion del claroscuro y del verdadero colorido,
no puede sernos conocido mas que por nociones bastante oscu-
ras de algunas imitaciones posteriores. Es verdad que por los
vasos pintados podria conocerse algo de lo que pudo ser la pin-
tura griega; pero siempre confusamente, porque al cabo, imita-
cion fué cuanto se produjo en tales pinturas: asi en unos vasos
se ve un dibujo lleno de elegancia y de nobleza, pero con cierlo
envaramiento en las actitudes, y con una prodigalidad de ador-
nos, que dan idea del estado de la Pintura en los tiempos de
Simon de Cleones; en ofros un dibujo atrevido y grandioso,
como lo fué el de Polignoto; en otros se encuentran pruebas de

‘una imitacion mezquina y demasiado detallada de la Naturale-
za, que son los caractéres del dibujo de los que ocupados en
presentar con mayor perfeccion la apariencia de la realidad con
el estudio de la Escenographia, introducido por Apolodoro, des-
cuidaron la correccion del dibujo: por tltimo, los vasos de Nola
ofrecen en sus pinturas muestra de una ligereza, de una gracia
y de una elegancia, que solo la escuela jénica del Asia menor
creada por Zeuxis y Parrasio, pudo alcanzar.

EsTILO DE IMITACION. Ya no aparecieron génios que pudiesen
colocarse al lado de los grandes maestros que habian florecido;
por més que sea cierto que con ardor continué cullivandose la
Pintura en las tres escuelas, Atica, Dérica y Jonica, establecidas
en Atenas, Sicione y Asia menor. En Sicione fué donde se re-
unié mayor numero de artistas durante la olimpiada 134 (me-
diados del sig. m ant. J. C.); pero ya no se hizo mas que admi-
rar 4 los artistas de las edades pasadas; sin que esta admiracion
sirviese de estimulo para ponerse 4 aquel nivel. La lendencia
particular de aquella época aborté aquel género de composicio—-
nes que lisonjean' toda clase de pasiones; y por idénticas causas
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naci6 aquel colorido que llamé la atencion por los vivos ‘eféetos
de luz. Por olra parte, el lujo exigiendo celeridad en la ejecu-
cion, para la decoracion de las habitaciones, adulteré el arte, y
apago, a no dudarlo, muchos génios que indudablemente se hu-
bieran espaciado produciendo obras de importancia para el ver-
dadero fin del mismo. |

El lujo y la vanidad dieron entonces origen 4 un procedi-
miento nueve: el orgullo ya no se contenté con ver pintadas
las paredes y los techos, sino que quiso ver adornados de la
misma manera los suelos, donde se pisaba; y con gran rapidez
se propagoé el mosaico, inico medio que el Arte hallé parahacer
mas durables sus composiciones ya que no pudo impedir la
profanacion de ser holladas.

No contribuyé poco 4 la decadencia riapida de la Pintura grie-
ga la vanidad y orgullo que se apoderd de los pintores griegos
aun los de la época mads floreciente de la Pintura en Grecia.
Zeuxis mismo en los ultimos tiempos de su vida regalé sus pin-
furas, porque las supuso inapreéiables; al propio tiempo que
exigi6 retribucion para poder visitar su cuadro de Helena. Apo-
lodoro se particularizé por su manera de vestir. Parrasio fué mas
derrochador que un satrapa persa; al paso que se envaneci6 de
haber alcanzado los limites de la perfeccion del arte. Esta va-
nidad y estos alardes de tan grandes maestros, no valieron a la
Pintura ningun adelanto ni ventaja alguna, antes al contrario;
quiza se hallarian razones para apoyar la idea de que no pudo
producir mis que una raza de arlistas fatuos. .

La decadencia de la Pintura fué pbr consiguiente notoria en
aquella época que siguié 4 Apeles; y hasta la pintura de los va-
sos vino 4 perderse en Grecia. Si se conservé en algunas comar-
cas de Italia, solo fué por lujo, pasion que luego que reduce la vo-
luntad del hombre al solo deseode distinguirse, causa tantos per-
juicios 4 la moral y 4 las artes: por esto si bien fueron estimados
los vasos pintados en Italia como objeto de lujo, el arte de pintar
los decayo, como fué decayendo paulatinamente su fabricacion.
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En la época de la prepolencia- romana cupo 4 ld Pinturala
misma suerte que 4 su hermana la Escultura. Si se cullivé pues,
solo fué para servir 4 los fines dela Arquitectura; debiendo alri-
buirsele el caracter de una mera decoracion arquitecténica, mas
bien que nna naturaleza independiente cual conviene & su com-
pleto desarrollo.

En la época de César fué apreciada en Roma la Pintura; sien-
do muy pronunciada la aficion al género histérico y al retratlo:
y esla aficion puede sefialar los géneros que los pintores de
aquella época mas especialmente cultivaron.

En la época imperial parece que fué abandonada la pintura
de caballete, y fué cultivada con preferencia la mural, mas por
satisfacer los caprichos del lujo, que como elemento de caracte-
rizacion de la localidad. Asi se explica por que en Pompeya se
han encontrado pinturas hasta en los aposentos ménos impor-
tantes de las habitaciones particulares.

Vitrubio habla de cinco clases de pintura mural, & saber:
Imitaciones de miembros arquitecténicos y de marmoles: Vistas
escenograficas de edificios: Escenas tragicas, comicas y satiricas:
Paisajes: Cuadros histéricos-mitolégicos 6 paisajes historiados
con escenas mitolégicas. Parece que las escenas trigicas y cémi-
cas estaban indicadas para las exedras; los paisajes, para los
sitios destinados al paseo; y la imitacion de miembros arquitec-
tonicos para el interior de las habitaciones.

- En esta clasificacion encontramos el Paisaje como género es-
pecial. Con efecto, en la época de Vitruvio (sig. 1 de J. C.)la pin-
tura del paisaje tom6 un caricler especial por e] genio de Ludius;
elevandose hasta formar en cierta manera un'ramo particular é
independiente, aunque no alcanzé su completo desarrollo. Ludius
pinlé jardines artificiosamente dispuestos, parques, rios, canales,
puerlos, marinas, y otros puntos de vista de la Naturaleza, asi
en los interiores de las vil-las como en los muros de los pérticos,
animando sus composiciones con figuras ocupadas en varias {a-
reas campesires y en toda clase de actitudes, comicas y feslivas.
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El espirilu de la Pintura en aquellos primeros tiempos.de la
época imperial se complugo en presentar alardes de destreza,
que con prelexto de genio no son mas que ejercicios gimndasti-
cos, permitase la expresion, de la técnica del Arte; esos alardes
que hace por ejemplo el escultor que ejecula una estatua ultra-
~colosal, 6 el taniedor de un instrumento musico que toca una
pieza de dificil ejecticion: obras todas que. pueden sorprender a
la inleligencia, pero no halagar al sentimiento. Como ejemplo
de estos alardes por los cuales los hombres de aquella época se
desvivieron, puede eilarse una Palas pintada en la llamada Ca-
sa dorada de Neron, cuyos ojos, al decir de algun escritor con-
tempoéraneo, estaban dispuestos de manera, quela figura miraba
al espectador cualquiera que fuese el punto en el cual este se
hallase. Plinio cita tambien como uno de estos alardes, la iméa-
gen de Neron del tamafio de ciento veinte piés de altura, pintada
sobre lienzo. Cas

Numerosos ejemplos de Pintura mural ejecutados desde la
época de Octavio Augusto hasta la de los Antoninos atestiguan
el estado del arte pictorico en estos tiempos. Las pinturas de la
tumba de Cayo Sexlio erigida en Roma junto a'la puerta de
Oslia, las de los varios departamentos de la casa de Neron, y el
ntmero considerable de las descubiertas en Pompeya, Hercula-
no y Stabia, y de las que diariamente se descubren en varios
puntos donde alcanz6 la dominacion romana; manifiestan una
productividad y genio de invencion inagolables deniro del
mismo arle degenerado. .

Los caractéres mds nolables de la Pinlura en los primeros
afios de la época imperial se distinguen perfectamente por la
gracia de las figuras de divinidades, y por las escenas mitol6-
gicas representadas sobre un vasto y terso fondo, bien correcla
v cuidadosamente trazadas, bien esbozadas con suma ligereza,
que es lo mas comun; por lo risuefio de las vistas esceno-grafi-
cas; por la elegancia de los follajes y guirnaldas suspendidas
en el aire, jugueteando 4 su rededor multitud de pajaros; por lo
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fantastico y rico de los antemas; por la viveza delos. colores ¥

la simplicidad y economia de las luces; por el senlimiento de

Fig. 1. Casa de Livia. (Roma),

armonia de los colores; y por el efecto general de las tintas que
se daban 4 los miembros arquiteclénicos. Pero todas estas cua-
lidades quedan un tanto rebajadas desde el momento en que
puede decirse, que las obras pictéricas de esta época no son
mds que copias de composiciones anteriores: estor es lo presu-
mible, porque es sabido que los artistas solo procuraban enton-



- ."- g
. PINTURA. 17
f‘-— — —
ces reproducir de la manera mas exacta las pinturas de épocas
anleriores. 4,

En tiempo de Vespasiano, Plinio ya consideré la Pintura en
estado decadente, y se lamento de que con tan magnificos colo-
res no se hiciera ninguna obra rec ndable. Con efecto, la
Escenografia que habia tomado, muy cialmente en el Asia

nor, un caracler irrazonado, fué empleada en la decoracion

1 interior de las habilaciones todavia con mas capricho. A los
desérdenes de esle se preslé entonces la Pintura con el uso de
adornos sin razen artistica de ser: prodigéronse muy comun-
mente brillantes colores en un género de pintura que se atribu-
ve 4 Ludius el joven. Hste pintor cubrié6 las paredes con repre-
sentaciones de escenas campestres, fruteros, bambochadas y
antemas, con el caracter mas exiravaganle que pueda imagi-
narse; y é1 mismo 6 sus discipulos, unieron a tamafnasexirava-
gancias, la representacion de aquella quimérica arquitectura
conira la cual ya habia declamado Vitrubio; arquitectura cuyos
miembros carecian de toda proporcion, cuyas formas eran irrea-
lizables, y cuyos adornos no tenian otra base que el capricho
irrazonado. Desde enlonces los pintores perdieron completa-
mente de vista los principios del Arle, y la Pintura corrié muy
rapidamente hicia su ruina, quedando reducida & una mera
exornacion, sin ¢ardcter y hasta sin efeclo. De esla clase de
pintura quedan muestras en varios monumentos pertenecien-
tes 4 la sociedad romana asi pagana como cristiaj& pues las
Calacumbas quiza sean los monumentos que mejor pueden dar
razon de ella. Danla tambien los batios de Tito y de Livia que se

-descubrieron A principios del siglo xv1 y que inspiraron a Juan
de Udina para pintar bajo la direccion de Rafael las galerias del
Vaticano: y el sepulcro de los Nasones descubierto en 1674 en
la via Flaminia & la derecha del puente Milvio:

En la época de Adriano el esfuerzo que hizo el Arle para al-
canzar una reslauracion, no fué mas que el resuello del mori-

bundo. Si bien pertenecen 4 esta época algunas obras nolables,
p-2
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tales como el cuadro de Alejandro y Roxana, del que se inspiré
sin duda Rafael; si bien-en ella florecieron pintores que adqui-
rieron nombre, tales como Altion, Eumelus ¢ Hilarius, y aun el
mismo Adriano que cultivé la Pintura en el género de costum-
bres; sin embargo, degenero este arte en un verdadero pintor-
roteo; contribuyendo indadablemente 41a péxdida del buen gusto,
el haberse abandonado 4 los ménos habiles esclavos el arte 3
cubrir las paredes con representaciones, segun los caprichos
palrono, y de hacerlo con la mayor prontitud. Los anales juri-
dicos de aquella edad citan infinidad de nombres de esclavos
pintores. Juvenal, que floreci6 a fines del siglo 1 de J. C. habla
de una manera notable en sus sdtiras, de la exigencia que se
tenia con los pintores de pinlar cilo, esto es, de prisa, con pron-
titud.

Los pasos decadentes de la Pintura fueron haciéndose mas
sensibles despues de Adriano. El lujo y las galas del anlema
se perdieron insensiblemente, reemplazdndose por una grosera
y ruda simplicidad; cesé del todo el estudio concienzudo de la
Naluraleza; llegando & perderse hasla la habilidad técnica del
Arte. Asi se llegé a la época de Conslantino y de la traslacion
de la corle a Bizancio (sig. 1v de J. C.), época en que las creen--
ciag paganas sufrieron un golpe de muerte, porque fueron reem-
plazadas por otras mas puras, que habian degproducir un cam-
bio radical en las costumbres, como no pudieron ménos de pro-

ducirle enas artes.

OBSERVACIONES GENERALES.

La Pintura antigua no tuvo el cardicler de la de nuestros
tiempos. El Arte no siendo llamado en Grecia a servir al gusto
particular, sino 4 la Religion y al Estado, no pudo espaciarse en
el vasto campo en que se espacia actualmente la Pintura. El
arte plistico en Grecia formé cuerpo con las instituciones publi-
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cas, de tal manera, que no se separé de ellas sino para desnatu-
ralizarse y decaer. Ya pareciese en los templos, ya en los peciles,
siempre se dirigi6 4 la multitud: el caracter, pues, de la Pintura
hubo de ser publico, religioso, politico, 4 més de ser monumen-
tal. Debi6 por tanto ser sencillo, debié huir de toda complica-
cion, y de toda vaguedad para que sus composiciones estuviesen
al alcance de la multitud 4 quien iban dirigidas. Los asuntos,
pues, religiosos y heréicos, debieron ser los que aquella pintura
hubo de tratar con preferencia; y por consiguiente, el caricter
alegoérico, 6 si se quiere, simbdlico, hubo de ser el que aquellas
representaciones dehigpq'p tomar, toda vez que alegdrica fué
aquella religion, y alegéricas las tradiciones de los héroes. A
este caracter alegérico debe afiadirse la tendencia & hacer resal-
tar lo mas especial y caracteristico de los hechos; y como quiera
que se represenltase algun acto hislérico, fuese el que fuese,
prescindiose de los delalles accidentales, para cefiirse estricla-
mente 4 lo mas’esencial y a lo mas caracterlstlco del mismo.

No han llegado hasta nuestros @ias obras que puedan servir
de prueba a4 cuanto sobre el particular puede decirse; teniendo
que deducirlo todo, 6 de los relatos de escritores mas 6 ménos
contemporineos 6 de las pinluras que de la época romana nos
quedan, las cuales son mdudablemente copias de pinturas perte-
necienles a la époea griega. #

De tales datos puede deducirse, que en la pmtga antigua,
el contorno se encargé de la parte prmmpal de la imitacion, te-
niendo mds importancia que el colorido, de modo que él solo
basté para la expresion de mna idea, y que el colorido solo estu-
vo destinado 4 realzar su valor; que el claroscuro marcé los
principales” accidentfes, pero que mno se extendié mucho en la
gradacion de medias tintas. El color unido que se di6 al fondo
muy comunmente, viene & corroborar esta imporlancia que se
di6 al contorno, pues, no parece sino que por este medio quiso
dejarsele perfectamente determinado. '

No debe causarnos extrafieza la importancia que dieron los
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griegos al contorno sobre el colorido, si se liene en euenta la
perfeccion a que llevaron la estatuaria basada en la representa-
cion de las bellas formas; pues no puede negarse que el contor-
no en la Pintura, representando esencialmente las formas, debié
distinguirse por cualidades andlogas. No puede concebirse una
‘Escultura tan excelente como aquella, y un dibujo indetermi-
nado é incorreclo. Por no caer en indelerminacion é incorrec-
ciones respecto del dibujo hubieron de pasarse, 6 de prescindir
buenamente y & sabiendas, de muchos efectos perspeclivos, no
buscandolos sino cuando se veian obligados 4 emplearlos por al-
guna exigencia de la composicion. Sabido es cuanto repugné a
los griegos la innovacion introducida por Apolodoro y Agalarco;
repugnancia natural, porque dominados por la idea de atribuir
al cuerpo humano las formas mds bellas que su criterio artisti-
co pudo sugerirles, dificilmente habian de admitir modos de
presentar tales formas fuera de los puntos de vislta que mas na-
turalmente podian presentarse. Esto no quiert decir que los
griegos no hiciesen uso de la*Perspectiva en sus obras pictori-
cas, ya que despues de la época de €Gimon el anciano (fines del
sig. v ant. J. C.) formé6 un ramo especial de la Pintura; pero
en general no puede ménos de reconocerse, que losgriegos die—
ron mais importancia & la representacion de las formas con todo
su cardcter, que con el efecto producido por medio del escorzo y
de la degradacion de las figuras, esto es, mds importancia que
a la exactitud de la Perspectiva, de cuyos efectos fueron avaros.
Es menester, sin embargo, adverlir, que el gusto limité la practi-
ca y desarrollo de los conocimientos y recursos del Arte en
materia de 6ptica, mas en la pintura mondécroma, que en la po-
licroma, més en los primeros tiempos del cultivo de-la Pintura,
‘que durante la época en que esta florecio. De todos modos, nun-
ca los medios- perspectivos se desarrollaron, generalmente ha-
blando, en el grado que se han desarrollado en la Edad moderna.

Esta importancia que los griegos dieron a la forma y por la
cual fueron precisos y correctos en el dibujo y exactos en las’
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proporciones, explica la indiferencia con que miraron’ la' Pers-
pecliva aérea, no tomando con grande empeno la degradacion
de tintas y de tonos que el aire interpuesto produce, y los efectos
de la luz en los objetos: asi es que el pintor solo traté de acercar
cuanto mas le fué posible & los ojos del espectador los objetos 6
figuras que presentaba en sus cuadros, colocando unos y otros
en un punto completamente iluminado. Esta circunstancia hace
presumir que la luz y las sombras, quizi no estuvieron desti-
nadas, como en la Pintura moderna, & los contrastes y & las
oposiciones de las masas y a los efectos generales de esta clase,
si no al modelado de la figura 6 del grupo aisladamente, lo cual
daba a la composicion el caricler del relieve sobre un plano,
bajdrelieve vulgarmente dicho.

En vista de estas observaciones creo que puede decirse que
la Pintura griega sacrificé el colorido al dibujo, como sacrificé
los efectos de la luz & la forma: en consecuencia nodebe vacilar-
se en afirmar, que el caracter verdadero de las artes plasticas de
imitacion en Grecia, generalmente consideradas, fué ménos pic-
torico que esculldrico, respondiendo mds al principio clasico que
al romantico. |

El procedimiento entre los antigues no tuvo importancia al-
guna. No existe entre los antiguos tos de Grecia ninguna
palabra propia que indique un procedimiento especial: lo que
puede probar, (ue este les fué indiferente 6 que no tuvo impor-
tancia alguna.

Las Escuelas artisticas de Grecia exigian del alumno una lar-
ga practica en el manejo del grafio 6 estilo sobre tablas encera-
das (monograma), y en el del pincel con un solo color sobre ta-
blas de boj (monocroma) antes de pasar a la pintura policroma.
Con el primer sistema se adquiria facilidad en el trazo; con el
segundo se acostumbraba la mano y aun la vista 4 mucha exac-
titud y precision en el contorno. Se comprende ficilmente la
" precision que debe haber en un dibujo en que no existe la linea
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convencional del contorno; y cuanta exactitud debié haber en
la mano que manejaba el pincel para llenar 6 bien el espacio
del fondo 4 fin de dejar la figura con el color de la superficie en
que se pintaba, 6 bien el espacio de la figura dejando incoloro
el fondo. Zeuxis ejecut6 algunos dibujos monocromatos, asi como
Parrasio algunos monogramatos. La exactilud y la precision en
el dibujo las concibieron los griegos de lal manera, que Pamphilo
de Sicione, el maestro de Apeles, que vivié en el siglo 1v ant.
J. C., exigié conocimientos malematicos preparatorios para
aprender el dibujo. |

Los griegos pintaron al temple, al incausto, y conocieron el
mosaico y el tapiz. No puede asegurarse si pintaron al fresco;
cuestion 6 duda que solo podria ser dirimida por un analisis ri-
guroso de algunos fragmentos de pintura mural que quedan;
porque si se cifie uno al texto de algunos arqueodlogos que han
tr@@do de la materia, es imposible formar opinion; pues donde
uno encuentra cola, yema deghuevo y leche de higuera, otro
encuentra goma, tal 6 cual resina y cera.

Los griegos al dar al dibujo una preferencia notable se mani-
festaron timidos en el colorido: siendo esta timidez tanto mayor
cuanto mdas puro y corzgeto fué el dibujo. La misma escuela
Joénica que tan apasionadafué por la brillantez y viveza de los
colores, se contenté hasta asépoca de Apeles, con cuatro colo-
rés materialmente tales; obteniendo con ellos la diversidad de
tonos y de matices que de su mezcla y combinacion podia
resultar. Para el amarillo emplearon el ocre procedente de las
minas de plata de Atica, el oro pimente, la sandaraca: para
el rojo, el sinapis de Capadocia, y el miltos 6 minio que parece
fué descubierto por casualidad hacia mediados del siglo m ant.
J. C., habiendo sido Nicias el primero que le empleé: para el
blanco, la tierra de Melos, y pocas veces fué el procedente del
plomo: para el negro, el elephantinon 6 negro de marfil, que em-
ple6 muy especialmente Apeles. A mas de eslos colores introdu-

jose poco a poco el uso de materias colorantes mas preciosas y de
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mas vivo efecto, tales como la civisocolla, verde cardenitlo; el i~
purino sacado del humor viscoso dela purpura;jel cerwleo, y el ci-
nabrio procedente de la India, pues el artificial no fué introduci-

- do hasta la mitad del siglo 1v ant J. G. por el ateniense Calios.

Al
r N
K

Pintose sobre tabla de alerce 6 de cedro muy especialmente.
La coslumbre de decorar los templos con pinturas debié condu-
cir naturalmente @ la pintura mural propiamente dicha, cos-
tumbre que de@ los templos y las cdmaras sepulcrales debié
pasar al interior de las habilaciones particulares.

Pocas noticias se tienen del procedimiento al encausto, per-
dido enleramente para nosotros; no habiendo dado resultados
satisfactorios los ensayos hechos para restaurarle. Sabese sin
embargo que se distingnieron varios mélodos, y que se empled
para la pintura 6 el género de exornacion antemdtica y para el
colorido exterior de los buques. .

- Entre los procedimientos por yuxtaposicion cuéntase el Zapiz
y el mosaico. El lapiz (parapetismata) le aprendieron los griegos
de los fenicios; existiendo noticias referentes & los magnificos

‘ropajes de Apolo Delfico y de Palas, y del mauto que los ro-

dios regalaron a Alejandro Magno. Plularco al encarecer la
grandeza del Phidias en el Arte, y la fama de que goz6 en tiem-
po de Pericles, dice, que este artista tuvo bajo su direceion to-
das las obras de Arle que se ejecutaron enaquella época, citando,
entre los tectones plasticos, toreutas y otros arlifices, que tuvo
bajo su direccion & los poyquillas que no fueron méas que los te-
jedores de lanas de distintos colores, y los bordadores, cuyas pro-
ducciones contribuyeron en tanto grado & la decoracion de los
templos y estaluas de marfil.

El mosaico fué conocido y ensayado en Grecia no antes de la
época de Alejandro. Al principio no fué mas que una combina-
cion de pequeiios cubos de barro cocido; mds adelanle eslas pie-
cecitas fueron de mirmol, de piedras de precio, y de vidrio. No

. es probable que en la época griega el mosaico fuese aplicado
~mas que a los suelos. | :
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Supoénese que en la Antigiiedad'se conoci6 el procedimietnito
llamado néel-lo que consiste en abrir los contornos y en rebajar
ciertas parles de una materia dura, cubriendo en seguida el todo
con un revoque 6 capa metdlica 6 de esmalte. De aqui han de-
ducido algunos que los antiguos conocieron un medio para la
reproduccion de obras graficas, puesto que naturalmente parece
deducirse de aqui el grabado. Por otra parte el lexto de Plinio
sobre la iconografia de Varron no dejaria duda alguna acerca
del particular, si no hubiese sido neutralizada muy reciente-
menle esta idea por un erudito arquedlogo. - |

ASUNTOS.

La Pintura, con todos los visos de probabilidad, se desarrollé
durante el periodo de la Historia anligua en los mismos géneros
que duranle la Historia moderna; sin aparlarse por eslo de
los caractéres generales delestilo que quedan indicadas, no dan-
do tampoco a determinados géneéros la importancia que en nues-
tros tiempos se les ha dado con jusla razon. '

Mucho queda todavia por hacer antes que resolver en absoluto
ciertas cuestiones que en la materia pueden suscitarse; porque
faltan datos que puedan servir de pruebas fehacientes: sin em-
bargo, los pocos que existen, proporcionan alguna luz, solo para
dar una idea general acerca de la materia.
~ Los géneros en que se desarrollé la Pintura antigua fueron:
el historico religioso, el histérico profano, el histérico alegérico,
el de costumbres, el paisaje, y de exornacion. |

Pintura historico-religiosa. La representacion de las divini= '
dades en que aquella sociedad crey6, no pudo dejar de ocupar
el pincel de los arlistas antiguos: La vida lerrestre de los dioses
daba pié a ello, y abria un vasto campo & la imaginacion; no
pudiendo ménos de llevar la preferencia los asuntos baquicos 3'.
las fiestas dionisiacas.
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Con efeclo, las sensaciones que hubo de causar el culto 'de
Baco, debié producir en las artes plisticas obras de una gran-
de inspiracion ya elevada, ya comica hasta la ridiculez. Las cir-
cunstancias especiales de esta divinidad, expresion de la vida
natural y fisica, contribuyé no poco & imprimir en el Arte un
caréacter dramético, y un movimiento patognémico cual a la
Pintura conviene. El cullo de Bacolleva, a diferencia del de las
demis divinidades del paganismo, el carécter de una religion
natural, manifestando el poder de la Naturaleza que triunfa del
alma humana y la arranca de la tranquilidad que le inspira el
conocimiento de si mismo. ¥l vino es el simbolo mas perfecto de
semejante poder, y por esto el culto de Baco ha sido considerado
siempre como el culto de las orgias. El circulo de las imagenes
dionisiacas forma por si sélo un Olimpo especial, distinto del
de la mansion del padre de los dioses, Jupiler; y representa esa
vida natural con los efectos de su poder sobre el espiritu huma-
no, concebido en diferentes grados, bajo formas mas 6 ménos
nobles.

Facilmenle podra comprenderse el niimero de asuntos que
pudo proporcionar d la Pintura un culto como el de Baco, ya
por el sinntimero de ceremonias bulliciosas de aquellas fiestas,
en las cuales el entusiasmo hasta el frenesi y la alegria sin li-
mites reinaban quizd con exceso; asi como por las vicisitudes
de la vida maravillosa del dios, bien se le considere en su naci-
miento, bien se le represente en los juegos de su niniez, bien se
le siga en su alegre y bulliciosa adolescencia, en sus amorios
con la graciosa Ariadna, en sus bodas magnificas y espléndidas

_ celebradas en Naxos, en su descenso a los infiernos, bien celoso

:da su culto, capitaneando una tropa de satiros y paniscos, mues-
tre mﬂenble su ira contra los despreciadores y enemigos de su
culto; bien guerrero atrevido alcance grandes triunfos en India.

Pintura historico-profana. Conocidos los lazos que unieron
arte griego con la religion y la politica, serd facil hacerse car-
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go de que la representacion de la vida publica debi6 octipar én
la imaginacion de los artistas un puesto nada secundario. Por
otra parte, coincidiendo como coincidi6 el desarrollo de la Pintu-
ra con las guerras Pérsicas 6 Médicas, debié6 en aquella sazon
aparecer en ella una tendencia mas marcada hdcia la glorifica-
cion de los hechos historicos, ya de. épocas pasadas, ya de la
confemporinea. Escritores de aquella edad han conservado la -
memoria de lales obras; asi como puede une hacerse cargo de
su disposicion por algunas aun que pocas copiasde aquellas pin-
turas hechas en época posterior. Una de las mas importantes
de entre estas copias es el mosaico de la casa llamada del Fauno
en Pompeya, representando un combateentre griegos y persas,
que en sentir de los eruditos, es la batalla de Arbelas 6 la de
Isso (mide met. 540 ancho, 2'80 allo: fué descubierto 1831:
existe Mus. Nap.)

Pintura historico-alegorice. La milologia griega que no tu-
vo rival cuando se traté de malerializarlo todo, no pudo ménos
de ofrecer 4 la Pintura asuntos alegéricos, confundiéndoseles
probablemente con los religiosos, supuesto que se confundieron
en aquella sazon la Religion y la Poesia, siendo aquella, hija na-
tural y legitima de la segunda.

Cuadros de costumbres. Varios ejemplos podrian citarse para
hacer ver que la vida familiar tuvo entre los pintores anliguos
varios intérpretes. La misma vida de los poetas y de filésofos
quedé bajo el dominio de la Pintura: y como el hombre en {odos
tiempos asi ha reido como ha llorado, ha tenido que sufrir de
- los poderosos y ha querido vengarse de ellos; y como el hombre @
siempre ha tenido pasiones que le han conducido 4 la ndlculez, "
ya como poderoso para dominar, ya como débil para burlar la
dominacion exagerando su libertad individual; de aqui la cari-
calura, expresion grafica de la salira lileraria. Las Pmturasg
existentes en las ruinas de Pompeya son muestra evidenle ﬁﬂ
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Fig. 2. Batalla de Hmm_..“m. (Mosaico de Pompeya).
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que en la Antigiiedad se cullivé-asi el género de costumbres co-
mo la Caricatura, con el mismo abuso que en nuestros dias; por
que enire los antiguos como entre los modernos, existieron vi-
cios, placeres y sinsabores, si no iguales, andlogos.

Paisaje. El Arte antiguo exigi6 de los asuntos que traté una
intima relacion y una entera conformidad entre el objeto repre-
senlado y su modo de representacion: circunstancia que impri-
mi6 en todas sus producciones un cardcter fijo y una fisonomia
clara y limpia. El sentimiento de vaga ilusion y dulce melanco-
lia que el paisaje inspira, debi6 de parecer & los griegos que no
podia formar un género especial; por cuya razon el paisaje le
lralaron més bien como una curiosidad topografica, que con el
senlimiento y la independencia convenientes. Presenlaron
pues algunas veces vistas de extensas comarcas, formando, si
no esos panoramas a vista caballera que en nuestros tiempos se
presentan, 4 lo ménos una verdadera corografia 6 descripcion
de los accidentes de un territorio; quiza respondiendo mas 4 la
utilidad de la vida praclica, que' al sentimiento de la belleza.
Como quiera que sea, estos cuadros quizi mno pasaron de ser lo
que los paisajes egipcios en mosaico, que tan estimados fueron
en Roma, con la estimacion que nos merecen actualmente los
paisajes pintados per los c_hinds.

En la Pintura de los delalles de la Naturaleza, distinguiéron-
se muy especialmente los antiguos;lo que da gran realce 4 la pin-
tura antematica con que decoraron algunos interiores, tales como
la citada de las thermas de Tito y de Livia, que en el siglo xvi
inspiraron 4 Juan de Udina para la decoracion de las galerias
del Valicano. '



30 LAS BELLAS ARTES.

PINTURA MODERNA.

Principiaba la Edad media, y la Pintura, como su hermana la
Escultura, habia llegado al mayor grado de decadencia. Sin em-
bargo, los inmediatos sucesores de Constantino y los poderosos

“del imperio, mandaron ejecutar pinturas para adornode las Igle-
sias, de los palacios y de las habitaciones partmulares represen-
tando ofrendas, hechos de armas, cazas y otros anilogos. Pero
todas estas pinturas fueron rudas en cuanto & la idea, y groseras
en cuanto 4 la forma. Era necesario un renacimiento; pero este
no podia llevarse & cabo sino muy gradualmente: era menester
para reconstruir el edificio, rehacer los cimientos conmovidos,
v buscar los materiales que mayor solidez podian dar 4 la’ obra
sobre la cual habia de estribar el monumento.

Distinguiase en el siglo vii la pintura bizantina por un dibujo
incorrecto y seco y por un modelado duro: y aunque se dejaba
ver en aquellas figuras algun conocimiento analémico, pero no
sin bastante ignorancia en el modo de evitar el alarde de tal
manera, que las més de las veces la musculatura aparecia exce--
sivamente marcada, hasta tal punto, que daba més bienrazon de
un cuerpo despellejado y momificado. Sin embargo, esle alarde
de anatomia parece que no se hacia intencionalimente, sino mas
bien por ignorancia ‘de los medios materiales de ejecucion. Me-
jor inteligencia demostraron los bizantinos en la expresion de
las fisonomias, si bien semejante expresion parecia como espas—
modica. Los tipos que presentaron dieron bien poca idea de be-
lleza. En la composicion manifestaron algun sentimiento respec-
to del contraste de lineas, de actitudes y de ademanes; pero no
dieron muestra alguna de conocimientos con01enzudos de Pers-
pectiva, ni lineal, ni aérea. Casi todas las composiciones picté-
ricas hubieran podido traducirse al bajo relieve, tanto mas cuan-
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to que muchas de ellas apenas tuvieron indicado el lTugar dé 1a
escena. |

El lujo hizo introducir los fondos de oro, pintando encima del

Fig. 3. Sta. Inés: pintura del siglo vir. (Cripta de su basilica. Roma).
dorado que primero se daba; y esle lujo no solo se ech6 de ver
en el fondo sino tambien en los colores: asi fué que tanto en las
obras ¢ trabajos en grande escala como en los de iluminacion,
cualquiera que fuese el colorido, el arlista estaba seguro del
buen éxito, por medio del brillo de los colores.

Los colores, si bien se dieron al temple, tuvieron bastante
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cuerpo y empaste. Los contornos estaban muy delerminada-
mente marcados: el pintor exlendia el blanco que habia de ser-

Fig. 4. La Virgen: fresco del siglo ix. (Cripta de S. Clomente. Roma).
vir para la luz, sobre el fondo preparado, y aplicaba de la propia
manera los distintos colores con alguna graduacion de fonos
para dar razon de los distintos accidentes de la luz.

Los ropajes fueron adornados con toques de oro. En su dispo-
sicion y echado dieron muesira de un estilo parlicular debido
sin duda a la holgura de los trajes orientales; presentando cierta
grandiosidad, y una especie de magestad, especiales: debidas &
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la observancia de una parte de los buenos principios que indu-
dablemente los mosaicos hubieron de conservar por tradicion.

&

-

Fig. 5. La Asuncion: fresco del sig. 1x. (Cripla de S. Clemente. Roma).

Pero tanto los lineamientos como los toques del colorido que
los ropajes ofrecen, tienen cierta manera y cierfa monotonia que
fatigan la vista, y hacen parecerlos contornos como arrastrados
por una fuerza que hubiese obrado enuna misma direccion sobre
el conjunto, del mismo modo que obra en las telas que se sacan
del lavadero en que han estado sumergidas.

Probablemente la cuestion de los iconoclastas hizo que el clero
se arrogase el derecho de indicar la manera como debian com-
ponerse y Tepresentarse las imdagenes religiosas; y la escuela
bizantina fué la m4s fiel observante de estas prescripciones; ha-
biendo llegado hasta nuestros dias este rigorismo, de lo cual es
prueba la industria de Souzdal, la cual siempre reproduce las
mismas composiciones y las mismas formas para la Iglesiacisma-

tica griega. Estas prescripciones del clero no solo se referian 4
: ' p-3
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los trajes de J esucristo, de la Virgen y de los santos, sino que se
extendian al caricter del semblante, de los ademanes y de las
actitudes. Una de estas prescripciones hube de ser la de escri-
bir en los cuadros y casi siempre en la parte superior de los
mismos el nombre de los santos que se quisieron representar;
colocando las letras ya en sentido natural ya en sentido verti-

b 1 I
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Sta. Prdxedes. ; S Pedro. Sta. Pudenciana.
Fig. 6. (Catacumba Priscilla. Roma).

cal; costumbre que se observé hasta en los personajes no reli-
giosos. De aqui se ha deducido que los bizantinos no reconocie-
ron atributos para la caracterizacion de las imdgenes, no em-
pledndolos sino para indicar cada una de las gerarquias celestes,
como la de los dngeles, de los arcangeles, de los apédstoles, de
los obispos, de las virgenes, etc.

Por otra parte la cuestion de los iconoclastas, ahuyenté de
Bizancio a4 los artistas, los cuales fueron & refugiarse a Italia;
pero el cultivo de la Pintura quedé del exclusivo dominio de los
monjes, por la ignorancia de la época.
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Hécia fines del siglo x1, hizose sentir un cambio notable. El
Pontifice Gregorio VII, (1073-1085) quiso reformar las costum-
bres del clero: hizo la guerra al lujo que se habia introducido
en el Santuario, y desterr6 de los monasterios el cultivo de las
artes. El numero de monjes artistas fué desde entonces redu-
ciéndose, y aumentandose el de seglares. Secularizése enton-
ces la Pintura; pero sin dejar de ser religiosa hubo de adquirir
mayor vida y mayor animacion, porque hubo de buscar un ma-
nantial de formas, que el misticismo y el recogimiento del alma
~ del cenobita hubieran quiza llegado 4 rechazar y hasta & proscri-
bir; y como dice un escritor contemporaneo, «la condenacion
de la carne por la Iglesia hubiera acabado por romper el cincel
en la mano del escultor y los pinceles en la del pintor.»

Las relaciones del imperio bizantino con los paises de Occi-
dente, especialmente con Italia, en cuya region los bizantinos
conservaban algunas posesiones, no habian sido interrumpidas;
asi fué que el genio bizantino no dejé de sentirse en Occidente
respectlo de las artes del dibujo, aun en el siglo x1, apesar de sus
diferencias con laSanta Sede. El establecimiento de los venecia-
nos, de los pisanos y de los genoveses en el imperio griego con-
solidé dichas relaciones de comercio; y como objetos de es-
te hubieron de considerarse las producciones artisticas bizan-
tinas. Los religiosos y los sacerdotes latinos que acompaniaron a
los cruzados, y aun los que viajaron por el imperio griego, des-
pues del establecimiento de la dinastia latina en Constantinopla
(1204-1261), {rajeron 4 Italia y demds paises occidentales mu-
chas imagenes y cuadros bizantinos. La mayor parte de estos
cuadros fueron imagenes de la Sta. Virgen, muchos de los cua-
les se suponen obra del evangelista S. Lucas, cuando en fodo
caso lo fueron de Lucas el santo, monje florentino que fué pin-
tor, y florecio en el siglo 1x. .

Déjase comprender muy bien que los astistas bizantinos que
se establecieron en Ttalia, no llevando como no llevaron consigo
grandes elementos de perfeccion del arte plastico, no podian
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conservar por mucho tiempo el estilo primitivo: y esta altera-
cion hubo de ser notable, tanto mas cuanto que semejante estilo
pas6 & manos de discipulos, que eran italianos y respondian a
‘nuevas necesidades.

Para dar 4 conocer la transformacion que hubo de sufrir el
estilo bizantino en manos de artistas italianos, y el modo como
fué formandose un estilo nuevo, preludio del renacimiento del
siglo xv1, seria indispensable tener cuando ménos una idea de
obras de distinto género ejecutadas en aquella época; pero lo
que existe en Ifalia correspondiente 4 los siglos x1 y x11 se en-
cuenfra en el dia en tal estado de deterioro, ya por la accion
del tiempo, ya por atrevidas restauraciones, que nada ¢ casi
nada puede sacarse en claro. Por otra parte, el Arte en Italia al
estudiar los modelos bizantinos hubo de sentir la necesidad de
libertarse de la inmovilidad bizantina; y asi fué que poco & po-
co se anadioé 4 la fidelidad de los tipos y emblemas generales de
las gerarquias, un movimiento mas acentuado y mayor anima~
cion, y hasta accesorios més 6 ménos variados. He aqui el pri~
mer paso que se dié hdcia la liberfad de la representacion, 6 lo
que es lo mismo, hacia el renacimiento de las artes.

La Pintura sacudié quiza antes que la Escultura el yugo bi-
zantino; de manera que 4 mediados del siglo xi1 se encuentran
ya muestras de acentuada y variada expresion, y hasta de re-
presentacion muy infencionada de la localidad. Sin embargo,
en esta época se reprodujeron muchisimo las composiciones
pictéricas & causa de que los pintores no acudian para la pro-
duccion 4 la fecundidad de su genio, ni tenian escrapulo en
reproducir exactamente sus obras 6 en copiarse & si mismos,
mientras que los aficionados tampoco tenian escripulo en adqui-
rir reproducciones: al pintor se le pedia un cuadro, y enviaba
una copia del original que se quedaba para copiarle 6 reproducir-
le: los aficionados pedian una obra de tal 6 cual asunto, y el pin-
tor, sobre el original de su repertorio, pintaba ya no por senti-
miento de arte sino por tarea de oficio. Por otra parte la piedad
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pudo mucho respecto de esa costumbre, & causa de la gran
devocion que se tenia a los cuadros y & las imdgenes venidas
de Oriente, de las cuales se pedian copias, cuando no podian ad-
quirirse originales. 3

Semejante costumbre fué sucesivamente perdiéndose desde
fines del siglo xm; y principidronse &4 vender cuadros ya no por
copia segun determinado modelo, sino originales ideados y eje-
cutados 4 propésito, dejando de ejercerse la Pintura por oficio.

Lo que necesité entonces este arte fué un manantial de bellas
formas y una educacion del sentimiento paraapreciarlas; en una
" palabra, buenos contornos. ;Qué pudo hacerse, qué se hizo para
alcanzar este objeto?

Asi como el arte plastico de imitacion llegé en la época an-
tigua a su apogeo dando a las formas del cuerpo humano todo
lo que en cierta manera negé 4 la expresion; durante la Edad
media di6 4 la expresion todo lo que no supo 6 no necesité6 dar
a las formas del cuerpo. El sentimiento cristianc exigia el des-
arrollo del caracter individual, mas no rechazaba la armonia de
las formas, porque hubo de conocerse que era necesaria la union
de ambos elementos para obtener la mayor perfeccion posible
del dibuje. |

No debié Italia olvidar sus propios recursos; pero en los es-
fuerzos que hizo por restaurar las artes plasticas de imitacion,
necesité una guia, un preceptor. Una y otro no pudieron ha-
llarse mas que en la misma Grecia antigua, aquella Grecia, que
al decir de un escritor de nuestros tiempos, 'si no inventé el
Arte invento la Belleza. :

Los pisanos habian regresado del Peloponeso (sig. xm), y ex-
tendiendo por Toscana el conocimiento de algunos fragmentos
sacados de las ruinas de aquel pais y aun del continente helé-
nico, dieron la sefial de la restauracion del dibujo; y principié
el estudio del antiguo, buscindose afanosamente cuanto podia
fomentarle, no tanto para imitarle, cuanto para buscar la razon
de la verdad.
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Seria injusticia no tener en cuenta la influencia que el estu-
dio de las obras escultéricas de la Antigiiedad pudo tener en el
adelanto y progreso no solo de la Escultura, como queda indica-
do en la historia de este arte, sino tambien de la Pintura. En
aquella época fué todo lo que pudo hacerse, porque el estudio
del desnudo se hubiera mirado como una falta de decoro, y el
de la anatomia, como una profanacion.

Al principiar el siglo xn1 se hallaban reunidos suficientes
elementos para la restauracion de la Pintura dentro del espiritu
de la época. Varios pintores existieron de los cuales no se cono-
cen los nombres. Despues de Andrés Ricco pintor neo-griego, 6
cuando ménos de origen bizantino, que ejercié en Italia bastan-
te influencia y murié en Candia en 1105; despues de Guido y
de Petrolino del mismo origen y contemporaneos suyos, que
pintaron en Pisa; florecieron Barnaba, quiza toscano, y los Biz-
zamano, tio y sobrino, ofreciendo el primero gran fecundidad de
ingenio, mas esmerada ejecucion, y mads criterio en la caracte-
rizacion, si bien se encuentra todavia en sus obras el trazo ne-
gro del contorno, circunstancia que neutraliza todo efecto.
Cuadro tiene Bizzamano, tio, en el cual estd ensayada la repre-
sentacion del especticulo de la Naturaleza, pues se ven algunos
arboles y arbustos que se destacan sobre un cielo luminoso.

Desde los ultimos afios del siglo xu, cuando los pintores ya
no se limitaron 4 reproducir sus obras, y no pintaron cuadros
segun determinado modelo, sino originales segun el genio indi-
vidual, construyéronse tripticos con asuntos tomados de la his-
toria sagrada, ejecutados cuidadosa y esmeradamente sobre
fondo dorado; con lo que se dié principio a los cuadros Adora-
ciones por voto de determinados particulares. Ademds continud-
se la ilustracion de cédices, trillando de este modo el camino
de la Pintura histérica. Se sabia dar importancia 4 las composi-
ciones y algun movimiento a las figuras; aunque eran escasisi-
mos los conocimientos perspectivos. :

Los fragmentos de esculturas antiguas importados en Italia
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por los pisanos que regresaron del Pelopbneso completaron la
época preparatoria de la verdadera restauracion de la Pintura,
como la completaron para la de la Escultura; porque seria’ dq§—
~conocer la indole de estas dos artes, negar la influencia qﬁm
formas escultéricas pueden ejercer en las pictéricas, como rea-
lizacion que aquellas son de las formas naturales, é ilusion de
ellas que son las segundas.

En semejante estado las cosas la Pintura no podia ménos de
buscar un estilo especial que ofreclese toda la expontaneidad del
genio y modos de ejecucion conformes con ella; en unapalabra,
no podian hacerse esperar las Escuelas.

ESCUEBLAS DEPINTURA

DURANTE LA EDAD MEDIA.

Escuela Sienesa.

Muy bien puede‘ ser su fundador Giunta de Pisa que florecié
desde 1210 a 1236. Este pintor, despues de haber observado
con ojo inteligente las obrasde los bizantinos, se consideré capiz
de aventajarlos, y encendié la primera luz que respecto de la
Pintura habia de brillar en Europa. Contemporineos suyos, si
no sus colaboradores, fueron Bonamico, Parabuoi, Diotisalvi y
Duccio.

Hasta entonces los cuadros habian sido de pequenas dimen-
siones. Los pintores 4 fuerza de repetir asuntos, yano de copiar
cuadros como en el siglo anterior se habia hecho, dieron pasos
mas agigantados haciael perfeccionamiento delartepictérico. Las
composiciones complicadas solo se habian emprendido para la
ilustracion de codices; pero ya en la época a4 que hemos lle-
gado se presentaron en cuadros decorativos. Taffi (;1213-1294)
introdujo en Italia la costumbre de pintar cajas de novia (Cas-
soni), decorandolas con asuntos histéricos; cuadros que con el
tiempo fueron reduciendo sus dimensiones. El mismo pintor fué
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el que introdujo en los cuadros religiosos, angeles tocando el
violin. Margheritone de Arezzo (flor. en la 2." mitad siglo xm)
inauguré el género del retrato.

- Contemporaneo de este artista fué Cimabué (Juan Guatieri
1240—1310), el cual tuvo mayor atrevimiento que sus prede-
cesores, pintando frescos de grandes dimensiones.

Grandes cuestiones se han promovido acerca de la considera-
cion de Restaurador de la Pintura que muy comunmente ha
merecido Cimabué. Discipulo este de Giunta de Pisa, que pinté
en Asis en 1230, pudo conocer pinturas de Guido de Siena, de
Buenaventura de Berlinghieri de Luca, (1235), de Nicolis de la
Masnada de San Giorgio, que pinté en Ferrara en 1240, de Bue-
naventura de Ursone (1248), y los retratos hechos'por Tullio de
Perugia; y por ultimo no pudo dejar de conocer los fragmentos
de esculturas griegas que los pisanos habian traido del Pelopo-
neso. Sin embargo, estono le quita 4 Cimabué la gloria de haber
aventajado a sus predecesores, alcanzando originalidad en la
composicion, nuevas actitudes y nuevo modo de disponerlasfi-
guras, circunstancias que no pudo aprender ni de los maestros
bizantinos, ni de Giunta de Pisa, ni de sus inmediatos predece-
sores. Sobre todo su gloria esta unida a la de uno de sus disci-
pulos, en quien supo hallar cualidades especiales para la Pintura,
sacindole de la humilde esfera en que habia nacido.

Este discipulo fué Giotto (Angel de Bondone-1296-1376).
Era un muchacho que guardaba cabras; y dibujandolas en el
suelo le encontré Cimabué, reconociendo en él talento y genio
para la Pintura. A Giotto se debe el gran desarrollo que tuvo
este arte en el siglo xi1v. Los cuadros que pinté en Asis son obras
maestras llenas de nobleza y de ingenuidad, hab1éndole ganado
el titulo de discipulo de la Naturaleza.

Hasta Giotto la falta de conocimientos necesarios para la carac-
terizacion habia obligado 4 los pintores 4 que en las figuras que
representaban suplieran la expresion, que no sabian darles, con
letreros que & manera de filacterias, salian de la boca de tales
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figuras: pero perdiose esta practica luego que se introdujo el es-
tilo de Giotto; lo cual ne deja de indicar cuanto este artista se

GIoTTO

Fig. 7. El Golgotha. (obra de Giotto).

aparié de sus predecesores y cuanto estudié en la Naturaleza.
Sencillo en el dibujo, y precisando las formas lo presenté todo
con suma naturalidad; habiendo sabido.variar las fisonomias con
extraordinaria fecundidad, y no excusando ningun escorzo asi
respecto de los ademanes como de las actitudes. Verdad es que
no fué el colorido en lo que alcanzé grande adelanto; mas no
presenté ya las tintas erudas y negruzcas de los maestros bizan-
tinos, sino un colorido mds verdadero con toques mds vigorosos
y variados. Lleg6 4 empastar los colores; habiendo alcanzado con
la practica de la mimiatura una ejecucign muy detenida que
por largo tiempo fué la de sus discipulos. |

Puccio Capanna, aquel de ellos que obtuvo algun adelanto en
el colorido, con haber sabido dar mayor pastosidad y jugo 4 las
tintas, fué muy relamido en las carnaciones; circunstancia que
distinguié6 a todos los pintores de estaépoca; habiéndose abusado
de este modo de ejecucion tan afecladamente, que hace sentir
pena y fatiga por lo trabajosa, al contemplar aquellas obras.

He aqui la primera Escuela de Pintura que tuvo Italia, y que
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puede decirse que fué & constituir la florentina, 6 4 lo ménos &
realzar la que en Florencia pudo haberse inaugurado.

FEscuela florentina.

No creo fuera.de razon considerar 4 Barnaba y 4 los Bizza-

mano, no ménos que & Ventura de Bolonia como precursores
" ya que no como fundadores, de esta Escuela: pero es menester
confesar que solo puede considerarse inaugurada con Cimabue
y Giotto: y si el primero merece el titulo de fundador, cdbele al
segundo la gloria de haber sido el jefe de la restauracion de la
Pintura moderna.
A fines del siglo xur la Pintura adquirié en Florencia un no-
table desarrollo, sobre todo respecto de la Pintura histérica. Uno
de los manantiales de este género de Pintura fué el Poema de
Dante, Za divina Comedia. Giotto fué el primero que se inspiré
en esta poesia teolégica; y hasta parece que este pintor pudo re-
cibir instrucciones del mismo Dante (1265-1321) 4 quien pudo
conocer. Pero no habia entonces bastante correccion en el dibujo;
se hacia notar la falta de conocimientos perspectivos: era sin em-
bargo razonado el plegado de los ropajes; y yano se tenia reparo
en presentar ciertas partes del cuerpo, de las cuales hasta enton-
ces se habia prescindido, generahzandose la costumbre de repre-
sentar figuras de cuerpo entero.

Sucesor de Giotto, y uno de los mas fieles observantes del es-
tilo de este pintor, fué Buffalmaco discipulo de Taffi. Siguiéronle
en esta tarea Spinello Aretino, Tadeo Gaddi, discipulo del mismo
Giotto, Nicolds de Pietro, Lorenzo Camaldolese, discipulo de
Gaddi y Orcagna (Andrés de Cione) que sobresali6 en el retrato.
Los tiltimos que siguieron estrictamente el estilo de Giotto fue-
ron Masolino de Panicale, Memmi (Simon de Martmo), Angel
Pucci, Gerardo Starnina, y Dello.

En el siglo xv verificése un gran cambio tanto en el fondo
como en la forma de la Pintura; y sin embargo no fué mas que
una consecuencia de los principios sentados por Giotto. Brune-
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lleschi, el arquitecto (1372-1444), sac6 de mantillas la Pers-
pectiva, y Pablo Uccello (1389-1472) la: divulgé. Para unificar
todos los elementos de adelanto que existian solo faltaba un ge-
nio: este fué Masaccio. %,

Masaccio (Tomas Guidi) natural de San Giovanni, en el con-
dado florentino (1401—1443) fué el que abri6 el camino al estilo
moderno. Vassari dice, que las obras de pintura anteriores &
Masaccio fueron pintadas, y que las de este fueron la verdad y
la Naturaleza representadas. No es facil juzgar con entero cono-
cimiento acerca de la exactitud del aserto de Vassari, porque
las obras de Masaccio son muy raras. Fuerza es sin embargo
decir que las pinturas que dej6é este maestro en el convento del
Carmen de Florencia, milagrosamente salvadas del incendio que
destruy6 todo el edificio, fueron la escuela de todos los Pintores
de la baja Italia. _

Masaccio fué el primero que supo dar vida 4 las figuras y
verdad al desnudo: conocié perfectamente el claroscuro y las
demds circuntancias del colorido: y aunque discipulo de Ma-
solino de Panicale, puede decirse que estudié més en las obras
escultéricas de Donatello, habiendo aprendido de Ghiberti la
Perspectiva. El di6 4 la Pintura formas més precisas y correc-
tas, actitudes que estuvieron en armonia con los caractéres de
los persc‘Jes asi como con su situacion; presenté grupos que
con las buenas relaciones que guardaron entre si, concurrieron
al buen efecto del conjunto: puso el lugar de la escena en pers-
pectiva correcta; armonizé el colorido de las carnaciones, el de
los ropajes y de los accesorios, resultando de aqui un efecto que
no fatiga la vista ni turba el espiritu: y por tltimo supo expre-
sar los sentimientos interiores sin exageracion de ninguna clase.

Secundé 4 Masaccio en semejantes tareas Felipe Lippi (1412-
1469) con los estudios que hizo sobre el natural; de modo que
desde entonces solo se buscé en la Naturaleza lo que hasta alli
se habia buscado de segunda mano, digamoslo asi, en los frag-
mentos de Escultura antigua.
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Solo faltaba unir 4 tales estudios el conocimiento de la estruc-
tura del cuerpo humano, tante respecto de la armadura que le
sostiene (Osteologia) como de los musculos que la cubren (Mio-
logia), y como de las apariencias que de esta union y de los dis-
tintos movimientos resultan; en una palabra, faltaba el conoci-
miento de la Anatomia artistica. Semejante estudio le recomen-
d6 Leonardo de Vinci (1452-1519) dando & conocer su importan-

cia en todas las artes del dibujo.

Fscuela Paduana.
Durante este tiempo la Italia del norte tuvo algunos pintores

distinguidos. El primer pintor de la escuela paduana fué Fran-
cisco Squarcione (1394-1474) el cual trajo de Grecia una colec-
cion de esculturas antiguas
sobre las cuales fund6 la base
de su ensenanza.

De esta escuela salieron
Melozzo de Forli, Andres
Mantegna, Antonello de Mes-
sina, Juan Bellini, y otros;
y todos ellos divulgando por
la Lombardia y el Véneto sus
principios, sentarem los ci-
mientos de una infinidad de
escuelas en el continente ita-
liano. Su tendencia fué el vi-
gor y la fuerza del colorido;
nada tiene pues de extrafio
que de ella saliesen las prin-
: gFe=2 cipales escuelas coloristas de
e Ttalia, v que en ella, primero

Fig. 9. Obra de Melozzo deForli. - que en el resto del pais, se
ieiprle oo Sen fieden, Reme) desarrollase el procedimiento
que més podia favorecer semejante tendencia, el procedimien—

Wy

g
" N
AR

- Z
f7 4 i’
Z Z
Z 7
7 7 /

\\\\\ :
N

W
. \l \\\\\\\_
M\\\\\\\\\\

7N



PINTURA. 47
nls]

to al oleo, importado de la baja Alemania por Antonello de Mes-
sina, y misteriosamente empleado por Domingo de Venecia y
por Andrés del Castagno.

~ Melozzo de Forli (1440-1492) fué el més atrevido en los escor-
zos; atrevimiento que indudablemente debié al estudio de la
Perspecliva; asi es que presenté en los techos y sofitos y en las
bévedas, figuras vistas de abajo arriba: circunstancia que pro-
porcioné al Arte un adelanto, pero sobrado susceptible de abusos
que podian colocarle en el borde de un precipicio.

Mantegna (1431-1506) di6 importancia a la historia profana,
pintando asuntos tomados de ella, y expresando con energia los
sentimientos. Pinté bandejas, y grabé algunos de tales asuntos.

Juan Bellini fué el primero que traté asuntos mitolégices; y
cuando por su mérito no fuese célebre, lo seria por haber sido
maestro de Ticiano.

Escuela ombria. _ |
Mientras Florencia y Padua preludiaban las escuelas que en
el siglo xv1 habian de figurar en Italia, Fra Angélico de Fieso-
le, alumno de la florentina, contra las tendencias realistas de la
época, se atrevié 4 conservar con buen resultado, ciertas tradic-
ciones ascéticas de los maestros que le precedieron. Probable-
mente Nicolds Alunno se inspir6 de sus obras para fundar la
~ escuela Ombria, que no tenemos inconveniente en calificarla de
escuela, supuesto que los pintores de este pais, siguiendo el estilo
ascético de dichos maestros, presentaron una tendencia especial
que contrasté con la que manifestaronlas demas escuelas de Italia.
Pero si puede considerarse &4 Nicolas Alunno de Foligno
(flor. 1492) como fundador de esta escuela, Pedro Vanuecci, co-
nocido por Perugino (1446-1524), fué la expresion mas clara de
las aspiraciones de ella. Nacido en Citta-delle-Pieve en la Om-
bria, fué discipulo de Alunno y de Pietro de la Francesca; ha-
biendo estudiado algun tiempo en Florencia con Andrés del
Verrocchio. Hécia los cuarenta afios de su edad se establecié en
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Perusa, y pronto llegé & reemplazar 4 su maestro Alunno en
la jefatura de la escuela Ombria; si bien procurando mitigar

Fig. 10. Obra de Fra Angélico. (Mus. del Louvre. Parfs.)

un tanto el ascetismo ombrio con un realismo racional y en-~
tendido, influido por los principios de la escuela florentina en
que se inspiré; lo cual no impidié que una grande exaltacion
religiosa caracterizase sus obras. Repréchasele la reproduccion
frecuente de determinadas expresiones, actitudes y movimien-
tos; pero esto no le quita el mérito de haber sido propio y ver-
dadero en su produccion. Fueron discipulos suyos Pinturric-
chio, Juan lo Spagna y Rafael Santi.

Coomo acaba de verse, un exiraordinario caudal deideas reu-
ni6 el Arte durante el siglo xv, dando importancia 4 determi-

%
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nades; géneros'de Pintura; debiendo contarse & més del histo-

.
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| Fig. 11. LaFé.  Jesueristo. La Justicia.
. spetn Seiial] ~ (Obra de Perugino.—Roma.)

rico-religioso, del histérico profano, del mitolégico y del retrato,
que dejamos indicados en la narracien histérica que acaba de
hacerse, el de la alegoria-mitolégica que con buen éxito traté
Sandro Boticelli, discipulo de Lippi (1432-1515); el de los inte-
riores, represenlados con gran verdad por Alejo Baldovinetti
(1425-1499) merced  los estudios perspectivos que hizo bajo la
direccion de su maestro Pablo Uccello. Los géneros de las cos-
tumbres, del paisaje y de los detalles de la Naturaleza eran los
que 4 la sazon no habian tenido fiel intérprete.

En semejante estado de cosas, anunciése la época del Renaci-
miento, y con ella la de las escuelas con estilo especial de ca-
ricter determinado, y que desde Florencia, Venecia y la Om-
bria, se reprodujeron en Italia, apareciendo con distintos ca-

ractéres por la influencia de los climas y de las costumbres, en
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Alemania, en Espaiia y en Francia, para formar la base de los
estudios pictoéricos de las sucesivas edades. |

Antes de ocuparnos de estas escuelas, creemos oportuno y
aun necesario dar alguna noticia de los medios mas materiales
de la produccion pictérica durante la época que acabamos de
historiar; a fin de completar el conocimiento de todos los que la
Edad media leg6 4 la del Renacimiento, su inmediata sucesora.

La tradicion nos ha conservado la manera de pintar que Ita-
lia recibié de los bizantinos, y los procedimientos que al prin-
cipio se emplearon. Mezclibanse los colores con huevo y con
cera; y en delerminadas épocas se empleé la yema del huevo
para las tinlas mas calientes; no cabiendo poner en duda la efi-
cacia de este medio. Dicese que se usé tambien la leche de higue-
ra;sin embargo Montabert, que se ha ocupado mucho de este pun-
to, lo pone en duda, pues dice que esta practica no sededuce de
los analisis quimicos. La cera parece que sirvié como de barniz
para fijar y dar brillo al color; disminuyéndose la désis de este
material en el siglo x1v. Pero jamas se han encontrado partes
oleinas mezcladas con el color, & lo ménos en Italia, sino cierta
especie de aceite esencial indispensable para mantener liquida
la cera: y sin embargo el uso de ciertas resinas 6 gomas que con
el tiempo se mezclaron con los colores, hizo creer que algunas
pinturas de Cola Antonio del Fiore (flor. 1352) de Napoles, esta-
ban ejecutadas por el procedimiento al é6leo: pero todaslas prue-
bas estan contra esla opinion; al paso que apenas se tiene noti-
cia de dicho pintor, no siendo muy conocido ni por si, ni por su
yerno Solario, ni por ninguno de sus discipulos, que todos pin-
taron al temple. '

La pintura al fresco vino usandose sin interrupcion, proba-
blemente desde los primitivos afios de la Edad media, asi como
el mosaico fué abandonandose sucesivamente.

Ningun procedimiento completé mejor los adelantos hechos
en la parte mas material de la produccion pictérica durante la
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Edad media, que el procedimiento al 6leo, por el facil empaste
de los colores, por el vigor que a estos les imprime, por la per-
manencia de la entonacion, y por preslarse ficilmente a los re-
toques y velaturas. El dudoso origen de este procedimiento
obliga 4 detenernos un tanto sobre su introduccion en la Pin-
tura. 1 G

- Varias conjeturas existen acerca del primero que empleé di-
cho procedimiento; deduciéndose de ellas, que en el ultime
tercio del siglo x1v, cuando vivia Barnaba de Mulina 6 Médena,
se hicieron varios ensayos sobre el modo de emplear los colores.
;Quién sabe si de ellos pudo deducirse algo ventajoso para la
Pintura 6 alguna ventaja de las que no lardé en gozar con la
propagacion de la pintura al 6leo? Parece que en el archivo de
Gante existe un pergamino con una descripcion de este pro-
cedimiento, que prueba que era conocida en aquella ciudad
en 1328, en Tournay en 1351, en Lille en 1383, en Paris
en 1391;.y que los hermanos Van Eyek por consiguiente, solo
tienen el mérito de haberle empleado por primera vez para las
grandes composiciones con que habian de adornarse las casas
consistoriales de Gante en 1422, siendo Juan aquel de ellos que
tuvo la idea. Este procedimiento le divulgé por Italia Antonio
de Mesina; se lo apropié como invento Domingo de Venecia
(1420-1476), v de este lo tomo6 Andrés del Castagno (1403-1477),
asesindndole, despues de haberle arrancado lo que le parecié un
secreto del Arte.

El procedimiento al 6leo fué uno de los legados que hizo la
FEdad media 4 la moderna para dar 4 la Pintura el mas vigoroso
impulso.

Casi todos los cuadros del siglo xiestian pintados sobre tabla,
con ligerisimas excepciones, como fueron los de Barnaba, que
estaban pintados sobre lienzo pegado en tabla de serbal unas
veces, y otras de pino 6 roble. Los cuadros del siglo xmr casi
todos estdn pintados sobre una superficie de;_fesﬁla ultima especie:

o

-
g
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siendo el lienzo, blanco y sumamente fino. En los siglos xiv y
XV se us6 mas el pintar inmediatamente sobre la tabla, lo cual
no hace suponer que se  desterrase del todo el lienzo: todos los
cuadros que se conocen de Guido de Siena estian pintados sobre
tabla; y poco pinté sobre lienzo pegado en ella Cimabué. Mar-
gheritone de Arezzo quiza fué el primero que pint6 en cobre.

En el siglo x1r los fondos de los cuadros fueron casi todos de
oro. Exceptuiense algunas composiciones de Bizzamano tio, y de
algun otro autor griego. Cimabué us6 indistintamente fondos
de oro 6 pintados. La primitiva escuela veneciana de -que he-
mos hablado como rama principal de la paduana, tiene fondos
representando edificios. En los siglos siguientes fueron sucesi-
vamente infroduciéndose los fondos dorados con muestra, la
cual se obtenia por medio de hierros parecidos 4 los.que en el
dia usan los encuadernadores. Estas muestras, en las cuales
aparecian ramajes, combinaciones adamascadas;aves, ele, efc,
al par del mérito que pudieron tener como exornacion fueron
datos para reconocer a4 algunos autores, ya que muchos de estos
empleaban constantemente unos mismos hierros.

En el siglo xm1 no se pintaron cuadros de grandes dimensiones,
sino solo de caballete, de modo que todos los 'que se conocen
apenas llegan a un metro en sus lados mayores. Solo mas ade-
lante fueron tomando extension, 4 medida que fué ensanchian-~
dose el circulo de los asuntos, y la educacmn artistica del
pintor.

ESCUELA DE PINTURA
EN LA I:POGA DEL RENACIMIENTO.

Al terminar el siglo xv la Pintura estaba dotada de todos los .
elementos morales y materiales para alcanzar un periodo de
gloria. Conocimientos histéricos y filoséficos, la Anatomia y la
Perspectiva en @é’e aé& vlgor y un procedimiento como el

: :i'
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oleo, capaz de desarrollar el colorido con todos sus atractivos:
por-ultimo el protectorado del papa Leon X vino a dar al Arte
grande estimulo: no sin razon se ha dado al siglo xviel no
desgste ponlifice, como se di6 en la antigiia Grecia el del arcon-
te Pericles al v ant. J. C.

Todos estos elementos, mereciendo mas 6 ménos privilegiada-
mente la atencion de las distintas individualidades pictéricas,
fueron lo que multiplicé el ntimero de escuelas que hubo en
Europa; correspondiendo 4 las dislintas nacionalidades que 4 la
sazon mas influyentes eran en la marcha de la civilizacion; aun-
(que solo por razon de diferencias inherentes a los distintos cli-
mas y a las distinlas creencias, no por una clasificacion etno-
grafica politica. Donde se levanté un elemento con potencia bas-
tante para absorber el efeclo de los demas, alli se erigié un cen-
tro especial que atrajo hacia si ideas y sentimientos: por esto
mientras en Italia se cuenta un ntmero de escuelas nada redu-
cido, en Aleman_ia', en Espana y en Francia apenas se encuen-
tran mas que ramificaciones de esa fuerza motriz del génio ar-
tistico, que respecto de las artes plasticas se establecié en Italia
en el siglo xvi. Pero como aun las mismas escuelas italianas no
aparecieron sino sucediendo correlativamente las unas a las
otras; pemesto la cuestion esta tanto en conocer el ntimero y
caracler de las mas importantes, como la geneologia de ellas 6
las influencias que puedan haber ejercido las unas en las otras:
en una palabra, lo que podremos llamar la Tecnogonia, el génes1s

del arfe plctorlco moderno.

K.SCUELAS ITALIANAS.
Son las principales en la época del Renacimiento, la Florenti-

na, la Romana, la Veneciana, la Parmesana, la Bolonesa, la
 Napolitana y la Milanesa; bien que la tultima asi como al-

gunas otras del continente italfano como la Genovesa y la Cre-
monesa, nunca han tenido la 1mportal;c1g ,Eil la mﬂuen01a que
las mdlcadas anteriormente.
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Lscuela florentina. ; ke

Las relaciones que los toscanos tuvieron durante la Edad me-
dia con los pueblos mas adelantados, los hizo sesudos é ilustra—
dos. Entregados a la Agricultura y al estudio de las cienﬁas,
llevaron al cullivo de las artes la reflexion & que estaban acos-
tumbrados. Se dedicaron muy especialmente al dibujo como
medio indispensable para presentar con exactitud las formas y
dar 4 conocer los sentimientos interiores; y esta parte funda-
mental del arte pictérico llegé en manos de todos los maestros
de esta escuela a un punto de perfeccion, que constituyo el ca-
racter distintivo de ella. De aqui la verdad de los ademanes y
de las actitudes y la viveza de la expresion que se admira en
las figuras. El docto y correclo dibujo de esta escuela ha pres-
tado interés 4 muchos asuntos, y claridad 4 muchas composicio-
nes. ,_

No podia esla escuela dejar de sobresalir en el Dibujo.. Los
Médicis ofreciendo al pueblo florentino ricas colecciones de mo-

-delos antiguos, hubieron de fomentar el gusto porla simplicidad
en la composicion, por esa simplicidad de la Escultura tan re-
comendable en las obras de los griegos antiguos. Y aunque el
estudio de estas obras no pudo desarrollar en la escuela floren—-
tina la complicacion de situaciones que la Pintura pli‘e admi-
tir, al paso que no pudo hacer saborear las bellezas del colorido,
sin embargo, uno de los mas aventajados jefes de esta escuela
no dej6 de recomendar esle elemento pictérico, como recgnendé
muy especialmente el estudio de la Anatomia artistica.

Este jefe fué Leonardo de Vinei (1452-1519) que como queda
dicho, fué una de estas naturalezas privilegiadas que reunen
aptitud para todo. Aventajé 4 su maestro Verrocchio asi como a
todos los artistas contemporaneos suyos; habiendo sabido levan-
tarse 4 una esfera muy distingu.ida entre los sabios; la Geome-
tria, la Perspectiva, la Fisica, la Quimica, y la Anatomia le fue-
ron muy familiares. Fué ingeniero, arquitecto, escultor, pintor,
musico y poela; y aungue solo consagré a la Pintura una parte
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Fig, 12, La cena del Sefor, (obra de Leonardo de Winci, Milan,
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de su vida, sin embargo este arie le fué¢ deudor de su completa

s ff[/:.ﬁfw LEQNARD 25 VikGl run Lol
Fig. 13. La virgen de las rocas. (Mus. de Paris).

independencia. Partiendo como los demas arlistas del siglo xv,
de la concepcion caracteristica y realista de la vida, hizo al Arte
todopoderoso, asi respeclo de la formna como de la idea. Los dis-
cipulos que dej6, acreditaron muchos de sus principios. Oyeron
sus teorias entre otros, Bernardino Luini, Andrés Salaino, Bel-
traffio, Marco de Ognone, Melzi, César de Sesto, Gaudencio
Ferrari, el Sodoma (Juan Antonio Razzi) y Carolo.
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Siguié & Vinei, Miguel Angel
Buonarroti, que con ser escultor,
contrajo un mérito especial -en la
Pintura, por la energia en la ejecu-
cion, y el modo de dejar concluidas
las obras. El vigor de su imagina-
) cion no le permitié pintar ni en pe-
© queiios espacios ni muy detallada-
£ mente: asi fué que los frescos que
* pint6 fueron los de mayor extension
que se habian conocido. Fué disci-
pulo de Domingo de Ghirlandajo, y
maestro de Sebastian del Piombo,
- de Pontormo, que ejecuté algunas

de las obras de su maestro, de Mar-
celo Venusti, que quiso imitarle,
siendo el mas original de todos Riceiarelli (Daniel de Votterra).
Los demds imitadores de Miguel Angel fueron ménos felices;
porque sin los conocimientos ni el talento del maestro, ni su
modo de sentir, ni su facilidad de ejecutar, no produjeron mas
que malas copias; llegando 4 sacrificar sus propias convicciones
al mal gusto que hacia a fines del siglo xv1 debia lraer la deca-
dencia de la Pintura italiana.

" No todos los pintores florentinos se contentaron con el papel
de imitadores. Fra Bartolomeo (Baccic de la Porta), (1469-1517)
no escuché mas que su propio genio, sin dejar de sentir la in-
fluencia de los adelantos de su época y de los elementos con
que la Pintura pudo contar. Discipulo de Cosme Rosselli, quiso
apropiarse la profundidad del caracter y el colorido de Vinci.
Estuvo relacionado en sus ultimos dias con Rafael, y tuvo por
émulo & Mariotto Albertinelli, cuyas obras se confunden conlas
suyas. ,

Mis original que Fra Barlolomeo, fué Andrés del Sarto (Va-
nucchi-1488-1536); v aunque estudio los cartones de Vinei y los

Fig. 14. Miguel Angel.

L
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Fig. 15, Greacion de hombre:pintado or Miguel Angel, (Capil sxtina, Rotlh)
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de Miguel Angel, su estilo conservé grande independencia; sien-
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Fig. 16. EI profela Joel. {Pintado por Miguel Angel. Capilla sixtinat Roma).

do por su colorido, digno de poder contarse en el niimero de los

pintores venecianos.

Las principales lumbreras de esla escuela fueron:

VL. s s
Buon'arroti.. Iy
Andrés del Sarto. 1488
Pontormo. . . . . 1493
SOIVIREE, . . s 1510
Ricciarelli.. . . . 1509
Bronzino. . . . . 1502
V. . - 1512

Allori (Alejandro) 1535

_1)19

1564
1536
1558

1553
%

1566
1570
1574
1607

Carducci. . . . 1560

CAoll. U e, 1559
Allori (Cristébal) 1577
Pomeranci. . . 1552
Kmpolt. . . - - 1554
Gentileschi. . . 1563
gk AR N 1600
Bationt., . . 1707

1610
1613
1621
1626
1640

1646

1649
1787

Nota. De los tres Allori, Angel, Alejandro y Cristobal, solo

b



62 LAS BELLAS ARTES.

]

el primero es universalmente conocido por Bronzino, si bien

Fig. 17. Entierro de Jesucristo. Obra de Andrés del '0. (Museo de Paris).

llevo este sobrenombre su sobrino y discipulo Alejandro.

Fscuela romana.

Parece que su fundador fué Pedro Cavallini, que -hubo de vi-
vir desde 1259 4 1344. Sin embargo, su estilo no hubo de que-
dar determinado hasta la época de Rifael Santi (1483-1520) y
de Julio Romano (Pippi 1492-1546.)

Fundada y educada en un suelo impresionado continuamente
por la grandeza de los Césares, en medio de los monumentos
mis notables que nos han quedado de la Antigiiedad, esta escue-
la hubo de brillar por la nobleza en la disposicion y la grande-
za en las formas. Nutrida con elementos de las escuelas que en
Italia habian aparecido antes del siglo xvi, hubo de tomar de
ellas lo conveniente al fin que se habia propuesto, la Historia.
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¥l artificio del colorido que 4 me-
__nudo disimula tantos defectos, no
~distrae un punto la atencion que
= esta escuela pone en la composicion
-y el dibujo. Los ropajes tomados de
. las pomposas vestiduras que se usa-
ban en las grandes ceremonias de
aquella corte eclesiastica, recuerdan
la gravedad de los senadores y de los
magistrados de la antigua Roma.
W Educada por Rafael, no debié desco-
ocer el colorido; porque este maes-
& tro, aunque discipulo de Perugino,.
de la escuela Ombria, habia apren-
dido con él en Venecia, en donde

tuvo este abierta una de las mejores
escuelas de aquella época; asi como con él fué a Toscana y per-
manecm algun tiempo en Florencia.

Menghs ha observado que Rafael conocié todos los medios que
proporciona la pliltura al 6leo para producir buen colorido; y
que los empleaba cuando lo creia necesario, como lo ha demos-
trado en muchos retratos. Sin embargo, en los asuntos histéricos
que traté, o dié 4 la luz grande importancia.

Rafael descubri6 el arle de representar una pasion violenta,
bajo un exterior tranquilo, con formas elegantes, y distinguidas
actitudes. El desarroll6 en %lia ese género de composiciones,
representacion de pensamientos mas 6 ménos grandes, cuya
verdad debe buscarse no en las conveniencias histéricas, nien
la narracion mas ¢ ménos veridica de los acontecimientos, sino
en la condensacion de ideas para concrefar en un solo punto lo
abstracto de una expresion lirica, constituyendo la verdadera
alegorica histérica; tales son el cuadro, /a escuela de Atenas, la
disputa del SSmo. Sacramento 7y otros que califica Agincourt
de anacronicos.

Flg 18. Rafael.
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La escuela romana despues de Rafael supo conservarse inal-
terable bajo el pincel de
sus discipulos y colabora-
dores, Julio Romano (Pip-
pi 1492-1546), il Fattore
(Juan Francisco Penni-
1488-1528), Polidoro de
Caravaggio (Caldara,
1495 - 1543), Gaudencio
Ferrari (1484 -1550), Pe-
rin de Vaga (Pedro Buo-
nacorsi-1500-1547) y

~otros. Se sostuvo mas ade-
lante con el buen sentido
vy genio independiente de
Sassoferrato (Juan Bla.

Salvi 1605-1685), y aca-
= = T bé con la buena voluntad

Fig. 19. El violinisla (Palacio Sciara.—Roma). de Carlos Marata (]625_

shras fatael. 1713) que procuré conser-
var cuanto habian dejado sus predecesores.

FEscuela veneciana. é
El origen de esta escuela, como el de
su constitgcion politica, se trasluce en-
ire las tinieblas de los primeros tiem-
pos de la Edad media. El primer albor
aparece en sus relaciones mercantiles
‘con Bizancio. En 1070 Venecia llamo6
maestros bizantinos para que ejecuta-
, ran los mosaicos de la Iglesia que se
Fig. 20. ~Ticiano. edificaba bajo la advecacion de San
_ Miarcos, segun el modelo de la basilica
de Justiniano; y algo hubo de influir la presencia de estos ar-
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tistas en el 4nimo de los del pais. Sin embargo, exislten pocos
pintores venecianos anteriores a los siglos xir y xm: solo en el
XIv se encuenfran algunos cuadros representando imégenes re-

Fig. 21. La sacra familia de Francisco I.—Obra de Rafael. (Mus. de Paris).

ligiosas, pero todos en un estado de deterioro, que hace dificil
la apreciacion de las circunstancias que podrian hacer formar
juicio sobre su estilo. -

Los venecianos no dejaron de hacer continuos ensayos para

P-5
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el mejoramiento del colorido; pero apesar de esto no alcanzaron
respecto de la Pintura, mis que las modificaciones traidas por |
la marcha natural de los sucesos; y sialguna mejora obtuvieron,
fué con mucha fatiga, dando el empaste y la fuerza al colorido
por medio de un miniado muy rebuscado. A principios del siglo
xv ya se distinguieron por una imitacion mas exacla y razonada
de la Naturaleza y por una expresion bastante animada, como
lo prueban las obras de los Muranos (Andrés y Quirino) y los
Vivarini (Luis y Antonio, Bartolomé y Luis el jéven) alguno de-
los cuales hubo de trabajar en 1490 en concurrencia con Victor
Carpaccio y Juan Bellini. En esta imitacion mostrironse, gene-
ralmente hablando, deseosos de halagar & los sentidos por medio
del elemento mas fascinador que la Pintura posee, el colorido;
anunciando que no tardarian en sobresalir en él. Obtuvieron con
efecto esta gloria hécia fines del indicado siglo con la introduc-
cion, 6 mejor, propagacion de la pintura al 6leo que hizo Juan
Bellini, quitdndole el caricter misterioso que habia tenido des-
de su introductor, Anlonello de Mesina.

El que desarrollé este nuevo procedumento con mejor éxito
fué el Giorgione (Jorge Barbarelli-1478-1511); habiendo sabido
anadir gran vigor a la- vivacidad y frescura de los colores; al
propio tiempo que di6 & los miembros de las figuras una movi-
lidad desconocida hasta entonces.

Hé aqui lo que hizo Ticiano Vecellio con mayor profundidad
y elegancia: por lo que debe considerirsele como jefe de la es-
cuela que nos- ocupa (1477-1576), sin quitarle al Giorgione la
gloria de haber determinado su estilo. ‘

Dieron la ultima mano al elemento constitutivo de esta es-
cuela, el colorido, el . Tintoreto (Jacobo Robusti-1512-1594), el
Veronés (Pablo Calliari-1528-1588) y Palma el viejo (Jacobo-
1518-1574). '

Muchas fueron las circunstancias que favorecieron este desar-
rollo en Venecia. Un cielo hermoso, situada la ciudad en el seno
de la mar, sembrada de palacios, decorados con loda esplendidez:
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en frente de un caudaloso rio; con hombres de bella estatura,
y mujeres de carnacion fresca; con costumbres poéticas, reu-

|
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Fig. 22. Martirio de S. Pedro el dominico.—Obra de Ticiano. (Venecia).

niendo diariamente en sus plazas y sitios publicos variados tra-

" jes, a cual masrico y elegante, voluptuoso, magnifico, pero siem-
pre propio; el pintor veneciano debi6 ser colorista por seduccion.
La escuela veneciana luego que, impulsada por la paduana



68 : LAS BELLAS ARTES.

hubo determinado su estilo con Giorgione y Ticiano, se sostuvo
lozana por el genio de Pordenone (J. A. Licinio Regillo-1483-
1540) de Sebastian del Piombo (Fray Sebastian Luciano-1485-
1557), y de Bassano, (J. de Ponte 1510-1592) 4 mas de la per-
feccion que alcanzé con Palma el viejo, Tintoreto y el Veronés.

Fig. 23. Marlirio de Sta. Justina.—Obra de Pablo Veronés. (Padua).

No dejaron de continuar este ¢ardcter el Orbetto (Algj. Turchi,
veronés, 1580-1650) y el Paduanino (Alej. Varotari 1590-1650);
terminando la gloria de esta Escuela con Tiepolo (Juan Bautista
1692-1769) que apenas pudo sostener el esplendor que ella ha-
bia alcanzado.

Aunque Ticiano ejercié una influencia considerable en sus
contemporaneos, de todas las escuelas indistintamente, y aun
sobre todos los pintores de la escuela veneciana que vinieron
despues de él; puede decirse que ninguno de sus discipulos é
imitadores fueron amanerados. Esto se explica por las mismas
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tendencias de tan notable maestro: como todo lo tomé inmedia-
tamente de la Naturaleza, los que quisieron seguir sus huellas,
se vieron obligados d acudir constante y continuamente al ma-
nantial en donde habia bebido aquel & quien trataban de imi-
tar; viniendo en comprobacion de esta verdad, entre otras obras,
las de Bonifacio (Francisco 1491-1543), de Campagnola (Domin-
20-1482-1550) del Bresciano (Gerénimo Savoldo-Flor. 1560) de
Romanino (Gerénimo Flor. 1540) y del Moretlo (Alej. Bonvicino-
1514-157...) Asi fué que mientras las otras escuelas italianas
caian en afectacion y en la manera, & consecuencia del prurito
de imitar ciegamente & los jefes de ellas, Venecia podia presen-
lar émulos y rivales, pero nunca imitadores serviles.

En la escuela veneciana hallé, puede decirse, la cuna la pin-
tura de costumbres populares, habiendo sido Bassano quien so-
bresalié en este género. ' '

Escuela parmesana.

Nacida con el pincel de Correggio (Anlonio Allegri, natlural
de Correggio, (Médena) 1494-1534), forma época en la hlthI‘la
de la Pintura.

En el estilo de este pintor se resume el de la escuela que
inici6, y que quiza con él terming.

Poco conocidas las particularidades de su familia y de sus es-
tudios, es menester juzgar solo por sus obras. En la oscuridad
que envuelve su nacimiento, llamanle Z7jo de las Gracias; en la
oscuridad de sus estudios, se le supone discipulo de Manlegna,
(escuela paduana), pero méis comunmente, contemplador de la
Naturaleza. Alcanzoé la combinacion arménica de las formas y
del colorido, y descubri6 la de la luz y de las sombras. Nunca
seco, nunca duro, siempre elegante, aun en los mismos escorzos,
que traté de un modo desconocido hasta entonces, si bien le hizo
caer en alguna incorreccion de dibujo.

En la duda de si conocié lo Antiguo, bien puede decirse que
tuvo un talento digno de los principios que reinaron en la Anti-
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giiedad artistica. Enemigo de toda oposicion exagerada y  de
toda actitud violenta, no hizo servir el dibujo, sino para expre-
sar con verdad sentimientos dulces, ya en los asuntos sagrados,
ya en los profanos. Déjase comprender que un espiritu de este

PAQUIER. del., CORREGE. Bnx.

Fig. 24. Desposorio de Sta. Catalina.-~Obra de Correggio. (Paris).

temple, sin elevarse 4 pensamientos profundos y filoséficos, de-
~ bi6 ser fecundo en ideas ingeniosas, poéticas y risueiias. Con el
empaste y multiplicidad de tintas, més bien echadas que esten-
didas en el lienzo, explicé el secreto del elemento en que se dis-
tinguié muy espemahnente el Claroscuro. ~
Buscando escrupulosamente todos los efectos de la luz por me-
dio de medias tintas y de reflejos, Correggio di6 gran relieve &
los objetos, determinando por este medio las formas al propio
tiempo que los planos perspectivos. De aqui aquella tranquilidad
que encanta, dejando 4 la- vista el tiempo necesario para com-
prender el verdadero cardcter de la composicion y saborear todas



Fig. 25. Madonna de Caracci (Paris).
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las bellezas del cuadro. Llevé el.claroscuro hasta la perfeccion,
dando muestras de esta escrupulosidad en todos sus cuadros,
especialmente en el San Gerénimo del museo de Parma, y la
adoracion de los pastores del museo de Dresde, & los cuales se
dan respectivamente los titulos de %7 dia al primero, y al se-
gundo el de Za Noche, por la magia de laluz queilumina a cada
uno de ellos en tan distintas horas. Este talento ha dado & Cor-
reggio el derecho de colocarse al lado de los maestros que mas
inmediatamente contribuyeron al perfeccionamiento del arte en
el siglo xvI1. :

Si hemos dicho, 6 supunesto, que la escuela parmesana nacié y
muri6 con Correggio; diremos que hasido, y aconsejaremos que

sea estudiada; pero ni ha sido imitada, ni aconsejaremos que lo
sea.

Escuela bolonesa.

La primera enseflanza metédica de la Pintura en Bolonia se
se debe a cierto Franco pintor iluminador, el cual habia re-
cibido lecciones de Oderico de Gubbio, que murié en 1299, y ha-
bia visto obras de Giotto en la misma Bolonia . Pero ni Franco
ni Oderico tienen en Bolonia pinturas de cuya autenticidad
pueda responderse. Sin embargo, las hay de algunos discipulos
del primero que manifiestan la época de la aparicion de una es-
cuela bolonesa. Las mas antiguas son de un Vital y un Lorenzo
de Bolonia que hubieron de florecer 4 mediados del siglo xiv.
Vital que, segun Baldinucci. fué discipulo de Giotlo, llegé a
ser jefe de una escuela.

El mas distinguido de los discipulos de Vital fué Lippo delle
madonne (Felipe de Dalmazio, que murié en 1410); habiendo
llegado 4 aventajar 4 su maestro en lo jugoso del pincel y en
el talento con que supo dar cierto empaste a los-frescos, salvan-
do la dureza y sequedad que el procedimiento trae consigo, ¥
dando tintas suaves y unidas.

Pero las obras de este pintor asi como las de sus conlempora-
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neos, si bien lisonjeaban la vista con esta suavidad del colori-
do, estaban desprovistas de verdad y de expresion & causa de
lo indeterminado del contorno. Solo en manos de los discipulos
0 sucesores de estos, la escuela bolonesa principi6 4 ocuparse
del fundamento de la Pintura, el dibujo, sin el cual el pen-—
samienlo no habla al espiritu. El Francia (Jaime Raibolini
(1460—1533) se dedicé muy especialmente a este estudio, y su
amistad con Rafael le hizo perfeccionar el arte bajo otras con-
sideraciones & mas de esta; mereciendo que sus obras sean ci-
tadas como modelo. Amico Aspertino (147...1552), é Inocencio
de Imola (Francueci ;1480—1550?) llevaron mas 1éjos el ade-
lanto: y principiado ya el siglo xvi olros maestros aseguraron
el honor de la escuela bolonesa; siendo la mayor parle discipu-
los de el Francia. _

Situada Bolonia entre Roma y Venecia, no poseyo6 & fines del
siglo xi1 mas que pintores bizantinos de los que se habian
esparcido por Italia: y esta ciudad ilustre que en el siglo xm
y especialmente en el xiv fué la cuna y asiento de-‘las cien-
cias y de las letras (Bononia docebat), vi6 & la sazon difun-
dirse entre sus habitantes los principios teéricos y practicos de
la Pintura, con el conocimiento de los autores sagrados y profa-
nos; de manera que sus primeros pintores buscaron en los es-
critos de la Antigiiedad asuntos para una multitud de composi-
ciones hisléricas, ya religiosas ya profanas. Algunos alumnos de
esta escuela fueron a Florencia y 4 Roma 4 buscar tutiles lec- -
ciones de los maestros que en aquellas ciudades florecian. En
pleno siglo xv1 fué cuando algunos se dedicaron al colorido.

- Por estos medios Bolonia, que por su siluacion intermedia
participé de las disposiciones fisicas y morales propias de los
habitantes de los paises vecinos, se apropi6 los rasgos distinti-
vos de cada una de estas escuelas, hasta tal punto, que en el
siglo xvi1 sobrepujé a las demds con los pinceles de los Caracci
(Luis-1555—1619—=Agustin-1558—1601=Anibal-1560—1609)
de Guido Reni (1575—1642) de el Dominiquino (Domingo Zam-



Fig. 26. La Aurora: obra de Guido Reni. (Roma.)
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pieri-1581—1641) de Albano (F. 1578—1660) de El Guercino
(J. F. Barbieri-1590—1666) de los Bagnacavallo (Bartolomé,

Fig. 27. Beatriz de Cenci.—Obra de Guido Reni. (Roma).

Juan, Juan menor y Scipion, Ramenghi flor. sig. xvi) de Pri-
maticio (F. 1490-—1570) de Dell Abbate (Nicolds-1512—1571) y
de Tibaldi (Pellegrino Pellegrini 1527—1600). Ellos fueron los
que por una especie de eclecticismo procuraron sacar la Pintura
de la sima en que la habian sumido‘los pretendidos imitadores
de Vinci, de Rafael, de Miguel Angel: ellos no imitaron sino
que buscaron la razon de las bellezas producidas por estos
maeslros y por otros no ménos célebres de entre los vene-
cianos.

Esta escuela tuvo por émula, la de los naturalistas, de la cual
puede considerarse el verdadero jefe El Caravaggio (Miguel
Angel Amerighi~1569—1609), el cual sorprendiendo & todos con
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sus rudos contrastes de claro-oscuro, infesté no solo la escuela
bolonesa sino todas las demas de Italia.

Fig. 28. Comunion de S. Gerénimo.—Obra de Dominiquino. (Roma).

Escuela Napolitana. : _
Esla escuela caminé por una senda muy distinta de la bolo-

-
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nesa; pero con su veleidad y sus mismos desvarios no dejé de
ofrecer al arte pictérico elementos para el mejoramiento.

Entre los napolitanos, pueblo de origen griego, duefios de un
extenso territorio en el que fué la Magna Grecia, y en el cual
se observaban todavia costumbres griegas, la Pintura hubo de
ser cultivada durante mayor espacio de tiempo por artistas bi-
zantinos, que en el resto de Ilalia: y sin embargo apenas se han
encontrado en aquel pais obras griegas, ni bizantinas.

Maestro Simone (m 1346) aprendié quiza con Giotto, quiza
con Felipe Tesauro (1260—1320): como quiera que sea®estuvo
establecido en Napoles. De su escuela sali6 Nécolas Antonio del
Fiore (Colantonio flor. sig. x1v?) que empleé los colores con in-
‘teligencia, dandoles cierla pastosidad, que con el barniz craso
con que los cubrié, sin dafiar a la transparencia, hizo creer que
habia empleado el procedimiento al ¢leo.

Esta escuela mejoré su eslilo con las influencias que recibié6
de otras escuelas de Italia. Los frescos de El Zingaro (Antonio
Solario-1385—1455) son prueba de ello. Estudié Solario en las
principales escuelas de Ilalia, especialmente en Bolonia, con
Lippo delle Madonne: y de vuelta de sus viajes trabajé con Co-
lantonio del Fiore. |

Los discipulos y sucesores de El Zingaro, principiando por
Andrés de Salerno, que estudié tambien con Rafael, sacaron
provecho en los siglos xvi y xvir de las obras de los maesiros
que sostenian las demas escuelas de Ilalia; enriqueciéndola y
perfeccionando el estilo con notables producciones; hasla que
hubo de sentir las impresiones producidas por las obras de Mi-
guel Angel de Caravaggio de que antes se ha hablado. De esle
pintor tomé mucho el Espagnolelto (José Ribera 1588—1656),
que dulcificando un tanto los rudos efeclos del claroscuro, brillé
por su magistral modo de (ratarle, y por la energia de la ex-
presion. '

Como escuela naturalista, hubo de distinguirse en todes los
géneros; habiendo sido invadida por varios exiranjeros: El holan-
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dés Gerardo Honhorst, (Gerardo delle notle-1592—1662) gran-
de imitador de El Caravaggio; el siciliano Montrealese (Pedro
Navelli-;1600—166...); Miguel Angel Cerquozzi (delle bataglie
o delle bamboceiate-1602—1660); Salvador Rosa (1615—1673)
que se distingui6 en el paisage; el Borgonon (Jacobo Courtois
1621—1676) pintor de batallas, y olros, pueden considerarse
como afiliados en la escuela napolitana en su segunda época
inaugarada por la influencia de El Caravaggio.

-~ Lucas Giordano, Zuea fapresto, por su prodigiosa ligereza de
ejecucion (1632—1705) anuncié'el final de la escuela que nos
ocupa; siendo el abbatte Cicio (F. Solimene 1657—1747) el que
cerré la serie de pintores napohtanos

Las escuelas italianas del Renacimiento proporcionaron 4 la
Pintura todos los medios necesarios para alcanzar la perfeccion.
Esle arte no necesii6 entonces més que desarrollarse en todos
los géneros que complelan toda la esfera dentro de la cual las
concepciones del pintor pueden tener cabida. Este desarrollo le
hall6 fuera de Italia donde se agitaban varios sentimientos,
activando la productividad del genio.

ESCUELAS ALEMANAS.
No fué solo Italia el paisque en el siglo vi, despues del ediclo
- de Leon Isaurico contra las imagenes, recibi6é artistas bizan-
tinos fugitivos para librarse del furor de los iconoclastas: Ale-
mania recibié tambien algunos. Asi fué que los primeros maes-
Lros pintores que tuvo este ultimo pais antes del siglo xv hu-
* bieron de seguir el estilo bizantino. Uno de los mas antiguos es
Felipe Kalf; de quien quizd no se conoce méis que el nombre.
Maese Wilhelm (Guillermo) floreci6é por los afios de 1380. Maese
Stephan, representante el mas caracleristico de la manera gélica,
que reemplazé a la bizantina, fué discipulo del anterlor y flo-
recm a principios del siglo xv.

Despues de esla época se encuentran preludiadas, que no de-
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terminadas) dos escuelas, 4 saber: la de la- Alta Alemania, y la
de los Paises Bajos de la misma; de manera que casi es imposi-
ble hacer una separacion completa de los dos estilos. Es fuerza
sin embargo confesar en la cuestion de primacia entre ambas,
que los Paises Bajos fueron los que proporcionaron & la Alla
Alemania grandes elementos para adelantar, siendo su maestra,
tanto respecto de los procedimientos como del estilo.

Permitase una digresion. i

3 Por qué no debe considerarse que las escuelas francmaséni-
cas del Rhin pudieron tener alguna influencia en las artes
plasticas de imitacion, como fundadoras que fueron de un nue-
vo estilo en las de construccion? Es verdad que en el siglo xv
tales escuelas habian perdido su prestigio; pero tambien puede
ser cierto que en la época de su mayor esplendor contribuyesen
sus principios a transformar el estilo bizantino de la Pintura, ne
ménos que dela Escultura, en el gético que se usé en Alemania.

Pero volvamos al objeto de esle arliculo.

Parece que en el siglo xv la escuela de Brujas influy6 en la de
Colonia, y que esta fué el tronco de donde partieron las dos ra-
mas que tomando distintas direcciones, formaron dos escuelas
distintas: la de los Paises Bajos, y la de la Alta Alemania.

Fscuela de los Paises Bajos.

En el siglo xv los Paises Bajos de Alemania fueron con Italia
4 competencia en civilizacion; y de la propia manera que en
este ultimo pais todo pareeia paganizarse, en la Baja Alemania
lodo se emancipaba de las antiguas escuelas francmasénicas; al-
terandose y modificandose el espiritu religioso de la Edad Media.
Todo es lujo, fausto y afan de gozar, caso que no sea Iujuria,
sensualidad y orgia. Pero si los Paises Bajos se parecen a Italia
en el fondo, son ménos cultos y educados en la forma: la cultu-
ra tiene alli ménos cabida, las atenciones que deben existir en-
tre los individuos de que la sociedad se compone, apenas existen,

6 4 lo ménos so6lo estan en mantillas: todo indicaba alli un re-
s p-6
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nacimiento, mas no el que se preparaba en Italia; pues si en
esta region iba 4 producirse el renacimiento de ideas paganas,
en los Paises Bajos iba & levantarse una recrudescencia del
Cristianismo, tendiendo madas & ser creyentes que escépticos.
Por estas causas, asi como por la de fidelidad al sentimiento na-
cional, la misma Arquitectura se conservé germdnica, esto es,
gética, hasta muy entrado el siglo xvI.
Todos los pintores que en esta época florecieron en los Paises
Bajos de Alemania, desde los Van Eyck (Huberto-1366—1426
- Juan-1370—1441), a4 Quintin Massys (el albeitar de Amberes
1450—1529) ofrecen una prueba de lo que acaba de indicarse,
de ese renacimiento de la vida realista del cristiano en la tier-
ra. Por un lado los artistas se interesaban por la vida real; sus
composiciones ya no eran simbdélicas como las vifietas de los
antiguos devocionarios, ni las figuras querian representar la
‘pureza como las Virgenes de la Escuela de Colonia, sino perso-
nages vivientes con toda la personalidad terresire. En tales fi-
guras esta observada la anatomia; la Perspectiva es en aquellos
cuadros exacta; se da alli razon de los menores detalles asi del
espectaculo de la Naturaleza como de los trajes y de la Arqui-
tectura; siendo notable el colorido y el cuerpo que tienen alli
los objetos: en una palabra, aquellas pinturas son realistas en
toda la extension de la frase, y cristianas con toda la inten-
cion de la fé. Casi todo lo que se pinta es del género 'religioso'
6 se refiere 4 la Religion, enceérrando al propio tiempo una
idea moral la mas elevada. Pero la pintura épica bajo el pin-
cel de los Van-Eyck, es idilica bajo el de Hemmelinck (J.
1450....) y casi mundana bajo el de Quintin Messys: de mo-
do que, por ejemplo, Lucas de Leyde (Dammesz 1494—1533)
- pinta cuadros que no tienen de religiosos mas que el nombre;
Bos (Jer6nimo 1450....) se complace en lo diabélico y en lo c6-
mico, aun tratando asuntos sérios. Todos estos pintores cono-
cen los elementos necesarios para €l buen cullivo de la Pintu-
ra, pero no saben dar movimiento ni vida a sus figuras; y los mis-



PINTURA. 83

mos detalles que tan bien imitan, tienen la inercia de la muerte.
Hécia mediados del siglo xvi, se pronuncié mas y mads en los
Paises Bajos el estudio de las Escuelas italianas, estudio que
habia iniciado Hemmelinck, que ya como soldado, ya como ar-
tista, habia visitado Florencia y la Ombria en la época de Ver—
rocchio y durante la juventud de Perugino; revelando en sus
obras un sentimiento italiano entre los rasgos de un modo de
eJecucmn propio del pais aleman. Todos los pintores que flore-
cieron despues de 1560 fueron 4 Italia; siendo Juan de Mabusa
' (Gossaert 1499—1562) el primero que importo el eslilo italiano,
de vuelta de aquel pais (1513). Pero la Baja Alemania se oponia
4 la connaturalizacion de aquel arle exético: cuando el pintor
volvia de Roma y queria sostenerse en el estilo con que alli
se habia familiarizado, todo lo encontraba contrario 4 su educa-
cion; el mismo sentimienlo nacional excitado por la vista del
pais nativo leimpedia presentar el Arte paganizado y con todas
sus desnudeces; acabando por presentar el arte italiano expre-.
sado, digadmoslo asi, con el acento aleman. Acentuaron esé "
circunstancias las obras de Lombart (Lamberto 1482—1565) de
Schoreel (Juan 1495—1562) de Van Orley (Bernardo 1490-1560)
de Coxcie (Miguel 1497—1592) de Heemskerck (Martin 1498
—1574) de Montaert (Juan 1499—1555) de Pourbus, el viejo
(Pedro 1510—1583) de Franz Floris (1520—1590) de Vos (Mar-
tin de... 1520—1604) de Francken (Gerénimo, sig. xvi) de
Spranger (Bartolomé 1546—1623) de Van Mander (Carlos 1548
—1606) de Goltz (Henriq%e 1558—1617) y de otros. Las dimen-
siones de los cuadros aumentaron; y con este aumento tomaron
mayores proporciones los alardes de la anatomia, del escorzo y
del colorido. Por més que pretendieron inspirarse en el arte ita-
liano, cayeron siempre en el realismo aleman; apareciendo
en todas ocasiones como talentos extraviados y poco satisfechos.
Un genio del pais, de familia distinguida, y ligado por rela-
ciones de amistad con la corte, despues de siete afios de perma-
necer en Italia, logré .importar el verdadero arte italiano: tal
fué Otto Venius (Octavio Van Veen-1556—1634): y sin embargo
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no dejé de recordar bastantes veces en sus obras la riqueza de
los ropajes y el género de costumbres y olras circunstancias
propias de su pais. Citariamos aqui 4 Calvaert (Dionisio 1565—
1619), si con ser natural de los Paises Bajos, no se hubiese es—
tablecido en Bolonia desde muy jéven y fundado alli una escue
la dntes que los Caracci; habiendo sido maestro de Guido Reni:
pero_sirva este dato para probar que el arte pictérico de los
Paises Bajos parecia suprimirse & si mismo en provecho ageno.

Fl genio pictoérico de los Paises Bajos, aunque italianizado, no
podia cultivar los géneros de Pintura en que los italianos sobre-
salian, y cultivé los que mejor se avinieron con su cardcter.
Por esto vemos & muchos de los pintores que hemos citado, de-
dicarse, unos al género del retrato como Gossaert, Mostaert, Van
Orley, Pourbus, Moor, los Mierevelt y Moreelse; al paso que
cultivaron otros el género del paisaje y de interiores, tales como
Massys (hijo) Hemssen, los Breughel, Vinckebooms, los Val-
kenburg, Neefs y Bril, enlre una multitud de grabadores que
trabajaron en los mismos géneros. Era que el arte indigena re-
clamaba un especial cultivo.

El desarrollo de la Pintura verdaderamente indigena de los
Paises Bajos solo se obtuvo despues de la guerra de la indepen-~
dencia delas provincias unidas del norte, que principié en 1572
y produjo la separacion de ellas de la Flandes; paises ambos,
que divididos por creencias y por politica, tomaron cada uno
distinto rumbo en la Pintura, produciéndose las dos escuelas
conocidas en la historia del Arte por Flamenca y Holandesa.

Los Paises Bajos de Alemania al principiar el siglo xvi habian
pasado al dominio de Espatia con la Casa de Austria. Las pro-
vincias del Norte, pais pobre, aceptaron el Protestantismo; y mal
avenidas con la presion ejercida por Felipe II, trataron de sacu~
dir el yugo asi religioso como politico, que se les imponia. Las
comarcas del Sud habitadas en su mayor parte por los valones,
¥ que comprendian el territorio que se llamé la Flandes, pais
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mas rico y floreciente, mas unido a las ideas de la corte de Es-
paia; fueron ficilmente adictas 4 esta nacion y se conservaron
catolicas, ya por la emigracion de la parte de la poblacion que
era protestante, ya por temor de los rigores de Felipe II. Las
Provincias unidas del Norte y la Flandes espafiola, diferencia-
ronse en ideas, aunque respecto de la Pintura siguieron siendo
realistas, pero por causas bien distintas: las Provincias Uni-
das, porque habiendo logrado sacudir el yugo de Espatna, satis~
fechas de su propia obra, principiaron una historia que halagé
el amor propio de aquellos naturales, pudiendo pasarse muy
bien de la anterior; y habiendo adoptado una nueva religion
en cierta manera iconoclasta, mal se avinieron 4 la representa-
cion de asuntos religiosos: la Flandes espafniola, porque la nece-
sidad de la paz y del bienestar, incliné ficilmente & sus natu-
rales a los goces y a la vida jovial y alegre; y contentos con las
sencillas practicas religiosas del catolicismo, se desarrollé su pie-
dad de modo, que avinose el espiritu cristiano del arte anterior,
con el profano del arte italiano;
sobre todo despues que al duro
cariacter del Dugue de Alba, su-
cedié el transigente y apacible
de los Archidﬁﬁ‘ues Alberto é Isa-
bel de Austria, cuya popularidad
fué extrema; adhiriéndose buena-
mente asi las Artes como las
Ciencias, las inteligencias como
las creencias 4 su paternal go-
bierno.

Lscuela flamenca.

El representante mas antiguo
del nuevo estilo en Flandes es
Van Noort, (Adam). Este preludié
el estilo que habia de desarrollar

Fig. 27. Rubens.
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Rubens (Pedro-Pablo 1577—1640) discipulo suyo, no ménos que
de Otto Venius; siendo este desarrollo basado en la idea catélica
expresada con formas paganas. El Paraiso de Rubens es el Olim-
po, ¥ su Olimpo sale del mismo manantial que los cuadros de los
Teniers (el viejo 1582—1649: el j6ven 1610-1694); el realismo.

No se crea que Rubens fuese un genio aislado. Coadyuvaron
a la formacion de semejante estilo, Jordaens (Jacobo-1594-1678)
discipulo de Van Noort; Crayer (Gaspar de-1582—1669) disci-
pulo de Coxcie, de Gerardo Zeghers (;1625?) y de otros contem-
poraneos, como Rombouts, Jansens, Van Roose; y sus discipulos
Van Thulden, Diepenbecke, Van den Hoecke, Schut, y otros;
sobresaliendo Van Dyck (Antonio 1598—1641) y, aunque en
inferior escala, Van Oost (Juan, el viejo-1600—1671). No coad-
yuvaron ménos los pintores de animales, flores, y detalles de la
Naturaleza, que al lado de tales pintores de historia florecieron,
como Snyders 6 Sneyders (Francisco 1579—1657) Fyt (Juan,
1625....) Seghers (Daniel el jesuila.... -1660) y los grabadores
Soutman, Vorsterman, Bolswert y otros.-

La escuela flamenca; & diferencia, de la de los Paises Bajos
que precedi6, tuvo bajo el pincel de Rubens y de sus contempo-
raneos y discipulos, un cardcter determinado, habiendo pasado
desde la Grecia é?lorencia, de esta 4 Venecia, y desde Venecia
a Amberes, sufriendo las modificaciones 6 mejor, alleraciones
de lugar y de tiempo. Todo es alli realismo, pero nada puro, na-
da noble, nada con la verdad del Arte sino con aquella verdad
de la Naturaleza servilmente imitada. Sin embargo, Van Dyck,
dotado de suma delicadeza, y exquisita sensibilidad, manifesté
gran distincion en sus retratos; déndoles un colorido quiza
ménos brillante que la generalidad de los pintores flamencos,
pero no ménos encantader, y sobre todo muy especialmente
dulee: en sus cuadros religiosos se notan estos mismaos efectos.

A pesar de los esfuerzos de Crayer y de Jordaens que sostie-
nen el estilo vigoroso que le imprimiera Rubens; la escuela fla-
menca degenera bajo el pincel de Boyermans, Van Herp, Que-
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Ilin, Van Oost el jéven, Deyster y Van Orley, desapareciendo
la energia del colorido, y perdiéndose la grandiosidad de la

Fig. 28: El descendimiento.—Obra de Rubens. (Amberes). -

composicion., la cual queda por decirlo asi anegada en la gala
de los accesorios. Los sucesos politicos, promoviendo la expatria-
cion, acabaron de dispersar los elementos de esta escuela: Felipe
de Champagne (1602—1674) se establece en Paris, Gerardo de
Lairese (1640—1711) se hace italiano y académico, y Van-der
Werf (1659—1722) puede decirse que cierra la série de pintores
de la’escuela flamenca, despues de haber aniadido & sus timbres
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glorioses, el de haber influido en la formacion de otras escuelas
de Europa.

Escuela holandesa. Mientras las Provincias unidas del Norte
de la baja Alemania formaron un mismo estado con las Sud,
Engelbrecht, Lucas de Leyde, Schorcel, Heemskerck, Van
Harlem, Bloemaert y Goltzius, pintaron con el estilo de los ar-
tistas de Brujas y de Amsterdam. Luego que principié la guer-
ra de la Independencia, unos y otros trataron de hacerse italia-
nos: pero concluida esta guerra y reconocida la independencia
de las Provincias Unidas, de la Holanda propiamente dicha,
principiaron a florecer los grandes maestros de la escuela espe-
cial del pais. - |

Los holandeses, realistas como los flamencos, lo fueron con
enlera fé, y por completo: nada de desnudez, todo lo represen-
taron tal como aparecia 4 la vista de todes. El retrato fué el
gran monumento que podia prometerse el buen patricio; y con
retratos colectivamente representados eran celebrados los gran-
des hechos: he aqui la edad heroica de las Provincias Unidas,
de la Holanda. Sobresalieron en semejante estilo y en este gé-
nero Hals (Francisco 1584—1666) Rembrandt (Pablo, llamado
Van Rhyn 1606—1674) Flinck (Gotardo? 1616—1690) Bol (Fer-
nando 1611—1681) Ravenstein (Juan Van 1580....). Si estos
pintores cultivaron alguna vez el género religioso, hiciéronlo em-
pleando la representacion de tipos populares. Pero Rembrandt
por un golpe de vista seguro, una opticidad & toda prueba y
una bravura extraordinaria de genio, ofrece una de las indivi-
dualidades mdas netables de la escuela holandesa en dichos
géneros.

Los pintores de esta escuela no produjeron la belleza ideali-
zando sino simpatizando, esto es, a fuerza de buscar en ella es-
peciales simpatias. Asi lo alecanzaron Terburg (Gerardo 1608
—1681) Branwer (Adrian 1608—1640) Wynants (Juan 1600
—1670) Cuyp (Jacobo Guerritz , 1578—1649) Metzu (Gabriel
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1615—1658) Dow (Gerardo 1613—1680) Van Ostade (Adrian
1610—1685-1Isaac (her.) 1612) Hobbema (Minardo 1611....) Van

Fig. 29. La ronda nocturn:;l'.——Obra de Rembrandt. (Amsterdam).

den Velde (el viejo 1610—1693) Wouwermans (Felipe 1620
—1665) Potter (Pablo 1625-1654) Mieris (Francisco 1635-1681)
Steen (Juan Van 1636—1689) Ruysdael (Jacobo 1636—1681)
Schalken (Godofredo 1643—1706) Neer (Eglon Van der 1643
—1703) Meer (J. Van der 1665....). Ruysdael fué el que se dis-
. tinguié por una delicadeza de sentimientos, propios de la refi-
nada educacion que habia recibido.

En la segunda mitad del siglo xvu las riquezas hablan hecho
a los holandeses, indolentes-y amigos del lujo: asi fué que si
Metzu y Terburg nos representan caracterizados los interiores
de las habitaciones holandesas, Both, Berghem, Wouwermans
y otros crean un estilo medio italiano. Los que suceden 4 estos
pintores apenas dicen nada, y al querer decir, lo dicen de ma-
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nera. Fué que el talento y el genio holandés iba en decadencia,
hasta reducirse 4 la pintura de accesorios y de detalles de la
Naturaleza. En el siglo xvin habia muerto esta escuela, que
habia tenido trascendencia sobre la de su hermana la flamenca
hasta el punto de atraer 4 su estilo 4 los Breughel y & los Te-
niers, y que puede decirse que fué la gue cultivé con mayor
esmero el género del paisaje, desde Patenier ¢ Paternier (Joaqmn
1490—1550) hasta Wouwermans.

No debemos concluir sin hacer una observacion importante,
referente al caricter del estilo de esta escuela. Los pintores ho-
landeses se diferencian de los pintores de los demés paises.
Mientras los ilalianos, y los flamencos, y aun los alemanes y
los espaiioles, segun las circunstancias, lo estudian todo, se mez-
clan en todo y figuran por do quiera; los pintores holandeses,
absorlos en la contemplacion de la Naturaleza y de cuanto les
rodea, se muestran indiferentes & lo pasado, se dejan llevar de
la libertad individual; y sin pretensiones de historiar, se con-
tentan con la pipa, el tarro de cerveza y sus coloquios de ta-
. berna. '

iy
Escuelas de la Alta Alemania.

uiendo la escuela de los Paises Bajos hdcia Oriente, héllase
en la Alta Alemania 4 Schoen 6 Schoenhawer (Martin el bello
1420—1486) platero, grabador y pintor,- reuniendo al pincel y
al colorido de los Van Eyck, las delicadezas y dureza del buril:
despues de cuyo artista siguié un pequeno grupo de pinlores
adictos al estilo de la escuela de Colonia, constituyendo la que
puede llamarse Escuela del Rhin. De esta escuela nacieron las
tres ramas, la de Ausburgo, la de Sajonia y la de Nurem-
berg.

La escuela de Ausburgo tuvo por maestro & Hans Holbein (el
viejo 1450....) que la ilustré, y al que sucedié su hijo Juan que
le aventajé sobremanera (1498—1553). Solo se conoce de este
un discipulo, Cristébal Amberger (1510—1563) con el cual des-
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aparecié esla escuela, toda vez que su maestro pasé a Léndres
donde murid, y que el estilo que Amberger quiso soslener, ca-
recia del alraclivo artistico que los tiempos y los adelantos ha-
bian dado 4 la Pintura; siendo considerado como ultimo repre-
sentante de la escuela gética.

La escuela Sajona no guenta mas que con un maeslro, Lucas
de Cranach (Sunder 1472—1553). Sustituyé la imitacion realis-
ta de la Naturaleza 4 las formas tradicionales de la escuela g6-
tica. Pintor protestante, hubo de sentir la influencia de las doc-
trinas iconoclastas del Protestantismo, que privé a la Pintura de
uno de los principales géneros en que podia ejercilarse: bien
que si abandoné el hecho, la tradicion y la leyenda, emple6 las
ideas morales y filoséficas que el Evangelio contiene.

El primer artista plistico de alguna importancia que se en-
cuenira en Nuremberg es Miguel Vohlgemuth (1434—1519)
discipulo de Jacobo Walen. Comenz6 sus trabajos con el proce-
dimiento extendido por los Van Eyck, y se le considera como
el Perugino de la Germania. Sin embargo, su mejor timbre es
haber sido maestro de Alberto Durero (1471—1528) su conti-
nuador; aventajando al maestro en la idea no ménos que en la
ejecucion. Durero viajé por Italia y por los Paises Bajos alemaries;
y entre la indiferencia religiosa de su amigo Erasmo y de Melanc-
ton, el defensor dulce de las doctrinas de Lulero, se mantuvo
neutral en medio de la exaltacion de las pasiones de aquellos
tiempos. Su genio resume el cardcter de su patria; grave, pro-
fundo, mas grande que gracioso, llevandoe lo serio hasta fo terri
ble, con un misticismo particular, que mezcl6 los arranques de
una imaginacion exaltada con la exacla realidad. Con el tiempo
tomé por completo el estilo italiano, y este fué el que hizo to-
mar 4 sus discipulos. Despues de él la escuela alemana perdi6
mucha parte de su originalidad, supliéndola con lo que Italia le
diera. ‘

La escuela de Nuremberg no traté de recobrar su idealismo,
y bajo la consideracion de escuela nacional creemos que no
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Tecobré su cardicter hasta que en el siglo xvir aparecié Menghs
(Antonio Rafael—1728—1779) que inicié el impulso. |

[

Fig. 30. S. Pedro y S. Juan: S. Pablo y 8. Marcos.—Obra de Durero. (Nuremberg)

Despues de todo lo que hemos dicho respecto de las escuelas
alemanas, puede haberse visto que tanto los Paises Bajos como
los de la Alta Alemania siguieron una senda completamente
igual. Nacidas de un mismo origen fueron enteramente indige-
‘nas; pero ambas se dejaron influir por las escuelas italianas, de las
cuales se hicieron alumnas é imitadoras. La tinica diferencia
que hubo, fué que la escuela de la Alta Alemania hubo de ane-
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. garse en esta influencia, mientras que la de los Paises Bajos
no hizo més que beber en las fuentes italianas, lomando de
ellas vigor y vida, aunque por distinlos caminos.

Una circunstancia es notable al defenerse en la influencia
que tuvieron las escuelas italianas en las alemanas. De las {res
escuelas que se formaron en la Alta Alemania solo subsistié la
que se dej6 influir directamente de las italianas, perdiéndose
las dos restantes en la aurora de su vida. ;Fué que solo en Italia
hubo el gérmen del verdadero adelanto?

ESCUELAS ESPANOLAS. ;

Aunque en el primer tercio del siglo xv vinieron & EspaTia
algunos pintores extranjeros, entre ellos Gerardo Starnina, flo-
rentino (1354—1406) que vino & pintar cabeceras de cama y
cajas de novia, y Dello, pintor de muebles, tambien florentino y
contemporaneo suyo, y Maese Rogel, flamenco; no cabe duda
que antes de 1450 Espaiia no tuvo en Pintura maés que la lla-
mada manera gética; careciendo de pintor alguno de nota que
fuese precursor siquiera de una Escuela.

En la segunda mitad del siglo xv se encuenira en Sevilla
Juan Sanchez de Castro, y en Castilla a Jorge Ingles, cuyo
nombre y apellido dan idea de un origen extranjero, los cuales
no alteraron gran cosa, que se sepa, el estilo pictérico que a la
sazon estaba en boga. Pero 4 fines de dicho siglo, Antonio del
Rincon, pintor de los Reyes Catélicos, Pedro Berruguete, padre
del grande Alonso, Iiiigo de Comontes y otros, estimulados por
los exiranjeros Juan de Borgofia y quizd Juan el Flamenco,
principiaron a sefialar 4 la Pintura algun camino hdcia el ade-
lanto: sin embargo, la Pintura en manos de estos hombres no
salié de la infancia, dominando siempre el elemento gético, es-
to es, figuras rectas como una columna, aisladas y colocadas de
un modo simétrico, no formando grupo, ni dando razon de efec-
to alguno perspectivo, y teniendo por toda expresion un letrero
que les salia de la boca. Para dejar esta manera en Pintura,
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Espania, ni mis ni ménos quelas demas naciones, hubo de reci-
bir de Italia la reforma. |

~ El comercio y la guerra desde los ultimos afios del siglo xv
habian abierto las puertas de Italia & los espafioles; alli corrie-
ron hombres de geﬁio avidos de saber, tales como Bartolomé Ber-
mejo, cordobés, que pinté una Piedad para el arcipreste de la
Catedral de Barcelona en 1490; Alonso Berrugueie 1480-
1561) castellano, que en Roma trabajé con Miguel Angel; luls
de Vargas (1502-1568) sevillano, que en [talia fué discipulo de
Perin del Vaga; Pedro Villegas Marmolejo (1520-1597) sevilla-
no, y Fernan Yanez castellano (flor. por los de 1536), que pudie-
ron estudiar en Roma 4 Rafael y con Julio Romano; Juan Fer-
nandez Navarrete el Mudo (1526-1579), que vi6 las escuelas mas
notables de Italia y trabaj6 con Ticiano; y Juan de Joanes (Vi-
cente Macip 1523-1579) valenciano,que en Roma estudié 4 Ra-
fael. A

A los estudios que los espanoles fueron 4 hacer en Ifalia debe
aniadirse la influencia que pudieron ejercer en la Pintura de
Espaiia, pintores italianos y de los Paises de la Baja Alemania
- que vinieron & nuestro pais llamados por los monarcas y por
algunos personages de la corte, como fueron Pedro de Cham-
pagne, flamenco (1503-1580) discipulo de Miguel Angel, que
vino 4 Sevilla dntes de 1548 y estuvo hasta una edad muy
avanzada; Antonio Moro, discipulo de Schoreel, que desde 1552
estuvo mucho tienipo en Madrid; Domingo Theotocopuli (el
greco, que murié en 1625 muy anciano) de la escuela venecia--
na; y muy especialmente los hermanos Carducci, con Federico
Zuccaro maestro del mayor, de la escuela romana. -

Las distintas localidades donde dichos artistas se establecie-
ron fueron tomando poco a poco un estilo especial, de conformi-
dad con los principios que fueron introduciéndose: sin embar-
~ go, aunque en todas estas localidades se echaron los cimientos,
no en todas llegaron a levantarse los edificios de un modo s6li-
do y estable. Asi fué que solo en tres puntos quedé bien deter-
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minado un estilo; teniendo por lo mismo derecho al titulo de .
Escuela. Tales fueron las escuelas Castellana, que nacida en
Toledo y en Valladolid, residencia usual de la corte dntes de
1563, se aliment6 y determiné al cabo en Madrid ; la Sevillana,
y la Valenciana. .
L3

No se crea que estas escuelas careciesen de cierta comunidad
de caractéres, porque fueron unas mismas las circunstancias
que impulsaron su desarrollo, unos mismos los intereses & que
sirvieron, y unas mismas las circunstancias tépicas y etnograi-
ficas que las alimentaron. Las bases principales en que estri-
baron estas escuelas, fueron, el sentimiento de la luz, la reli- -
giosidad nacional, y la candorosidad de conciencia del pueblo:
la primera circunsiancia hubo de hacérsela conocer el estudio
que los artistas ‘del pais hicieron de los grandes coloristas de
Italia, ya que la mayor parte de ellos estudiaron por inclinacion
especial las obras de los pintores venecianos: las demas circuns-
tancias fueron hijas de la indole y del estado de ilustracion de
los espafioles en aquella sazon, ya que arraigado el Cristianismo
en el corazon de los espafioles por una guerra de 800 afios contra
los mahometanos, hubieron de resistirse mas que ningun otro
pais de Europa al Protestantismo, quedando Catélicos por ins-
tinto, aunque la falta de ilustracion hubo de hacer que sintiesen
el Catolicismo bajo formas realistas, formas que diaria y conti-
nuamente veian, por los hechos que a su rededor se verificaban.
El dibujo no fué para ellos mis que un medio para asegurar el
toque del pincel y los efectos del colorido. Si en Madrid halla-
mos la escuela espafiola aristocratizada, fué por el amor propio,
suntuosidad y seriedad de una corte sucesora de la expléndida
casa de Borgona: si algunas individualidades han dado impor-
- tancia al dibujo sdbre el colorido y la composicion, nunca lo han
hecho descuidandp los efectos de estos dos elementos de la Pin-
tura.
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Liseuela Castellana, hasta Velazquez.

El primero que difundié en Espafia la correccion del dibujo y
las buenas proporciones del cuerpo humane, la grandiosidad de
las formas y la expresion y el modo de pintar més perfectamen-
te al 6leo fué Alonso de Berruguete (1480-1561), pintor, escultor
y arquitecto. Estaba en Florencia en 1503, donde fué discipulo
de Miguel Angel 4 quien siguié & Roma para ayudarle. En 1520
volvié 4 Espaiia rico de conocimientos y de préctica: aunque
parece que se distinguié mucho mas en la Hscultura que en la
Pintura. :

Fernan Yafiez por los afios de 1536 habia pintado yva con ex-
- presion, nobleza de caractéres, correccion de dibujo, y buen co-
lorido; pero hubo de aventajarle Juan Fernandez Navarrete (el
mudo-1526-1579) que en 1568 volviéo de Italia donde estuvo
desde muy jéven viendo Roma, Florencia, Napoles, Venecia vy
Milan; habiendo trabajado con Ticiano y otros pintores de aquel
tiempo, y funddndose su mérito en el dibujo, la expresion y es-
pecialmente en el colorido, por lo que fué llamado el Ticiano es-
pafiol. Al lado de este pintor, del cual dijo el P. Sigiienza que
tenia pintar hermoso y concluido, propio de los espaiioles, flo-
recio Luis de Morales, (llamado el Divino) pues murié muy
viejo en 1586, el cual hubo.de aprender la Pintura con algu-
no de los pintores que residian en Valladolid 6 en Toledo; di-
bujando con correccion é inteligencia del desnudo, de los efec-
tos de la luz y de la expresion; si bien fué nimio en los detalles,
especialmente en el peletear. A la misma época pertenece Alon-
so Sanchez Coello, que en 1541 residia en Madrid. y en 1552
contrajo amistad con el pintor de los Paises Bajos Antonio Moro,
de quien aprendié mucho, habiendo copiado mucho a Ticiano.
Discipulo suyo y aventajado retratista como él, fué Juan Panto-
ja de la Cruz (1551-1610), que imité 4 su maestro en la correc-
cion del dibujo, excediendo a todos en lo acabado y definido con
limpieza y verdad, exacztitud en las proporciones, y nobleza y
sencillez en las actitudes.
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En esla época la pintura se conservaba en Espafia con cierla
" timidez en el manejo de los pinceles, que forma contraste con
el desembarazo que despues, quizd con demasiado alarde, se
- emple6. No basté & sacarla del todo de semejante estado la in-
fluencia de los italianos Zuccharo (Federico) y Carducei (Barto-
lomé) discipulo suyo, que llegaron a Madrid en 1585. Pocos pin-
tores vinieron de Italia tan tutiles para el adelanto como estos
dos artistas, muy especialmente Carducci, no tanto por las obras
que pinté, cuanto por haber dejado una escuela con los mas sa-
nos principios en sus discipulos. Su hermano Vicente, aprove-
_ chandose de ellos, fué jefe de una falange de pintores mnotables
por la exactitud del dibujo, conocimiento de las bellas formas
~ de la Antigiiedad, nobleza de caractéres, decoro y gravedad en
la composicion, armonia en el colorido y buena expresion ;
principios que dejé consignados en sus Didlogos. De esla falan-
ge pueden citarse como sobresalientes: Castello (Félix), Fernan-

dez (Francisco), Obregon (Pedro de), Roman (Bartolomé)y Rizzi
(Francisco). | '

Pero la escuela castellana iba a sufrir una alteracion; la cual
- hubo de ser impulsada por artistas de aquella comarca espaniola
donde el clima exaltaba las imaginaciones, los genios se habian
desarrollado con todo el fervor de las creencias calélicas y con
toda la candidez del sentimiento cristiano; dando al propio
tiempo 4 la corte todo el halago que necesitaba su aristocratico

amor propio. La escuela sevillana iba & encargarse de hacer
sentir semejante alteracion.

Fscuela Sevillana, hasta Murillo.

Volvamos a los primeros anos del siglo xvi y conoceremos

- los origenes de esta Escuela, y los elementos que le sirvieron

de base para llegar al punto en que hemos dejado la Castellana.
Como preludios de la Escuela sevillana, aunque sin determi-

nar definitivamente el caricter de la Escuela, deben conside-

rarse Vargas, Villegas Marmolejo, y Céspedes.

p-7
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~ Luis de Vargas (1502-1568) sevillano, fué un pintor correcti-
simo en el dibujo, y el primero que establecié en Sevilla la
buena manera de pintar al 6leo y al fresco. Deseando dejar la
manera gética que reinaba todavia en Andalucia, parlié para
Roma, donde se cree fuese discipulo de Perin del Vaga por lo
parecidas que son las obras de ambos. Es de creer que ocupase
veinte y ocho afios de estudio en Italia; pero es lo cierto que en
1555 estaba ya en Sevilla, distinguiéndose por la correccion del
dibujo, la grandiosidad de las formas y lo bien entendido de los
escorzos, brillantez en el colorido, aunque poco efecto de claros-
curo y de la perspectiva aérea, expresion, gracia y buena acti-
tud en las figuras, y exacta imitacion de la Naturaleza en los
accesorios. ?

Pedro Villegas Marmolejo (1520-1597) sevillano, se distinguié
por la grandiosidad del dibujo y algunas olras circunstancias
que pueden dar d entender que estudié en Italia las obras de
Rafael y de algun olro pintor de la escuela romana.

Pablo de Céspedes (1538-1608) cordobés, ha sido el artista més
sabio que Espana ha tenido. Pintor, escultor y arquitecto,
fué erudito escritor, y poeta, habiendo escrito sobre la Bellas
Artes. Entre estos escritos se cuenta un poema y un tratado de
Perspéctiva teérica y practica. Dos veces estuvo en Roma, ha-
biendo sido apasionado por las obras de Miguel Angel, que huho
de estudiar bajo la direccion de alguno de los discipulos de este
maestro. Dié pruebas de su talento pictérico con los frescos que
pinté en Araceli y Trinidad del Monte; del escultérico, con la
cabeza de Séneca que esculpié para la estatua antigua que exis-
tia sin ella. Asegura Pacheco que fué uno de-los mejores colo-
ristas de Espana; celebriandose la elegancia de las formas, la in-
teligencia en el desnudo y en los escorzos, el buen efecto del
claroscuro, la verdad en la expresion, y sobre todo el genio en
la invencion. En 1577 tomé posesion de su prebenda en Cérdo-
ba, de vuelta de Roma, y entonces fué cuando establecié una es-
cuela de pintura, de la cual salieron Juan Luis Zambrano, An-
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tonio Mohedaho; aquel, que fué el discipilo que mejor le imitd;
este, que fué excelente fresquista. Los demas discipulos, como
Juan de Pefialosa, Antonio de Contreras y Cristébal Velano tu-
vieron gran nombradia.

Iban & desaparecer estas lumbreras que anunciaron la escue-
la Sevillana, cuando aparecié Juan de las Roelas (Licenciado, 6
Clérigo-1558-1625) que despues de haber estudiado en Italia a
todos los venecianos, se establecié en Sevilla su patria, donde si
se hubiese dado’a sus obras la importancia que indudablemente
tienen, Roelas hubiera sido proclamado jefe de aquella escuela;
pues no desmerecen susobras, de las de Ticiano, de Tintoreto, de
los Palmas y de los Caracci. De los discipulos de tan aventajado
pintor, digno de mayor fama, solo Varela (Francisco, que murié
por los de 1656) siguié al maestro, con buen éxito, pues Zurba~
ran se formo6 un estilo particular. ;

Francisco Zurbaran (1598-1662) es en la Escuela Sev1llana
~una lampara aislada en medio de una sala de paso, 4 la cual da
luz para llegar a la sala de recepcion. En sus composiciones di6
al misticismo el cardcter de una piadosa filosofia y de unasabia
meditacion ejercida en el retiro del claustro: apenas dié muestras
de conocer la Perspectiva; y vi6 los efectos de la luz de un modo
tan especial, que puede decirse que su estilo murié con sus in-
mediatos discipulos los hermanos Polanco, cuyas obras se con-
funden con las del maestro. Antonio del Castillo (1603-1667) se
separ6 de su eslilo 4 fuerza de pintar accidentes del especticulo
de la Naturaleza; y quizad su realismo, transmitido & su discipu-
lo Valdes Leal, quedé exagerado en este, hasta el punto de repre-
sentar objetos repugnantes.

Al lado-de Roelas hubo de florecer Luis Fernandez, pinlor de
Sargas, del cual apenas puede mentarse otro mérito que haber
sido maestro de Pacheco (Francisco 1571-1654), de Castillo (Juan
del 1584-1640) y de Herrera el viejo (Francisco de-1576-1656);
que dieron al arte pictérico de Espana un Velazquez, un Cano,
y un Moya, los cuales habian de dar & Sevilla un Murillo.

-
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El estilo seco introducido por Vargas y Villegas, y que hu-
bieron de tener los tres discipulos inmediatos de Fernandez, ha-
bia de desaparecer. No estaba en la atmésfera del pais aquella
manera de presentar la luz y el aire: el sol de Espania, y muy
especialmente el de Andalucia, habia de atraer & los genios hé-
cia un estilo que mas analogia habia de guardar con el vene-
ciano que con el florentino. La Escuela Sevillana inaugurada
en las obras de Roelas quedaba definitivamente determinada; su
estilo estaba fijado: iba & principiar una nueva era para la Pin-
tura espanola. Si hasta ahora los elementos habian sido influi-
dos por las escuelas italianas, desde este momento las Escuelas
de los Paises Bajos habian de tomar una parte no pequena en
la constlitucion de la Escuela espanola, de lacual la Sevillana es
el tipo y di6 la planta expontinea asi como la de Madrid di6 el
terreno en que se cullivé y di6 épimos frutos.

Escuela Valenciana.

Ninguna de las espafiolas ha presentado desde su nacimiento
tan distintos aspectos como esta; ninguna ha tenido cambios
tan notables.

Fué su cabeza 6 primer maestro Juan de Joanes (Vicente
Macip-1523-1579) que importé su estilo de la escuela de Rafael,
cuyas obras hubo de estudiar en Italia. La nobleza de los carac-
léres que representé y la correccion de su dibujo la acreditan.
A su regreso de Italia se establecié en la ciudad de Valencia, y
alli abri6 su escuela de Pintura. Su mérito esta al igual de los
mejores pintores de su época; pero se distinguié por la delicadeza
con que pintaba ciertos accesorios, y la dulzura de_la expresion
que di6 a las figuras religiosas, & cuyo género especial y casi ex-
clusivamente se dedic6é. A la correccion del dibujo anadié el -
buen echado de los pafios, y la inteligencia en la Perspectiva: su
colorido guarda analogia con el de la escuela romana; su pincel
fué muy minucioso, concluyéndolo todo con delicadeza. Su hijo
Juan Vicente le imité, mas sin igualarle en lo correcto del dibujo.
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Pudo ser discipulo suyo Francisco Ribalta (155...-1628) aun-
que hubo este de pasar a Italia bastante j6ven y estudiar, como
estudié, 4 Rafael, 4 los Caracciy aSebastian del Piombo. Ribalta
‘fué gran dibujante; dié 4 sus figuras caractéres nobles y formas
-grandiosas: entendido fué en la composicion, la anatomia y las
proporciones. Fué vario en el colorido y estilo, pues liene pin-
turas tan detenidamente concluidas que rayan en dureza, asi
como olras tienen empaste de color y soltura de pincel. Dicen sin
embargo que las primeras pudieron ser de sus discipulos Casta-
‘fieda, Bausa 6 algun otro; y que las suyas se confunden con las
de Carducci, aunque Ribalta tuvo mas suavidad. Su hijo Juan
Pparece que le imité en todo; y aunque se dice que fué el primer
maestro de Ribera, sin embargo poca gloria pudo reportarle esla
circunstancia, toda vez que este pasé muy jéven a4 Ndpoles sin
volver ya més 4 su pais natal. Puede verse lo que de Zspaiiolelo
se dice en la Escuela Napolitana.

Discipulo de Ribalta fué Espinosa (Jacinto Ger6n1m0 1600 -1680) .
que fué valiente en el dibujo, no ménos que en el claroscuro, y
di6 4 sus figuras graciosa expresion y graciosas actitudes; cir-
- cunstancias que le separaron de la escuela de Joanes Parece
que fué adiclo a la escuela bolonesa.

-Sin enlace con estilo de ninguno de losanteriores, encuéntra-
se 4 Pedro Orrente (;1550?-1644) que imilé las obras que en
aquella sazon venian & Espafia salidas. del pincel de Bassano.
Pas6 algunos afios de su mocedad en Toledo, por lo que. a]gunos
suponen que estudié con el Greco: ello es que se formé un
estilo propio y particular con el estudio del natural. Sin fallar &
la correccion del dibujo, su estilo tuvo el sabor de la Es-
cuela veneciana y se distinguié en la represeniacion de ani-
males. Pint6 en Cuenca donde fué maestro de Cristobal Garcia
Salmeron. Entre otros discipulos de Valencia cuénilase a
March.

Estéban March (el de las Batallas..... 1660) pinté con acierto
cuadros de pequeias dimensiones, ofreciendo facilidad y soltu-
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ra en la ejecucion, frescura de color, y buenos efectos de luz en
el género a que especialmente se dedicé y por el cual tiene el
sobre-nombre con que es conocido. 4583

Hé aqui en que par6 la escuela valenciana despues de haber
oscilado entre el dibujo de la escuela romana-y el colorido de la
espanola, entre el misticismo de Joanes y el naturalismo de Or-
rente. Si en el siglo préximo pasado los Vergaras y Camaron se
distinguieron en el género del paisaje, no pueden considerarse
como continuadores de un estilo tradicionalmente desarrollado,
sino como individualidades dignas de elogio.

Dejemos la escuela Valenciana
como un apéndice al desarrollo
del arte pictérico de Espana, y
volvamos a las que méas directa-
mente le impulsaron.

El movimiento parti6 de Sevi-
lla. De la escuela sevillana salié
D. Diego Velazquez de Silva (1599
-1660) para establecerse en la cor-
le; y con sus relaciones y viajes &
Italia adquirié un modo de ver jus-
to, y un estilo 4 este modo de ver
muy conveniente. Velazquez aun-
gue discipulo de Pacheco, habia
recibido lecciones de Herrera el
viejo, habia visto los cuadros de
Roelas en Sevilla, en Italia los de la escuela Veneciana y en Es-
paiia escuché consejos de Rubens y de Van Dyck. Cultivé muy
especialmente el género del retrato, dando & la corte lo que mas
pudo lisongear el amor propio de los cortesanos; al paso que hu-
bo de adiestrarle en el modo de dar naturalidad y vida 4 sus re-
presentaciones. Presenté retratos en simple situacion no ménos
que en accion con todo el efecto de la epopeya: y no por esto dejé

Fig. 31. Velazquez.
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de cultivar el género religioso y el mitolégico y el paisaje que ne-
cesité para el fondo de sus cuadros. En lo mitolégico dejé el mito

LPAQUIER peEr, 2 Sk

Fig. 32. Los bebedores. — Obra de Velazquez. (Mus. real de Madrid).

griego para quedarse en lo simplenmiente alegérico que encerra-
ba; en lo religioso sintié el caracter de lo.divino con toda la gra-
vedad y veneracion que debe infundir su representacion. Influ-
y6 sobremanera en el estilo de Antonio Pereda (1599-1669)y de
Juan Carrefio de Miranda (1614—1685) habiendo sido discipu-
los suyos, Juan Bautista del Mazo, y Juan Pareja, el esclavo.
Mientras la escuela de Madrid se regeneraba con Velazquez, la
de Sevilla se sostenia con Cano, se realzaba con Moya, y se de-
terminaba con Murillo, discipulos los tres de Juan del Caslillo,
segun queda indicado. Alonso Cano (1601-1667) pintor, escultor
y arquitecto, sin haber salido de Espana, estudié lo poco que
pudo haber en Sevilla del arte antiguo; con lo que adquirié
grandiosidad de formas y buen gusto en el plegado; peroausen-
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te de dicha ciudad desde muy temprano, no habiendo vuelto ya
mads 4 ella, sus buenas circunstancias artisticas no pudieron in-
fluir en aquella escuela. Pedro de Moya (1610-1641) soldado des-
de muy joven, milité en Flandes donde esludié & aquellos pin-
tores; y entusiasta por las obras de Van Dyck no paré hasta
Léndres para relacionarse con él y aprender de él cuanto pudo;
-y de vuelta & Sevilla, sus obras hubieron de causar admiracion
al joven Murillo. Hubo de suceder esto por los afios de 1643.
Bartolomé Estéban Murillo, (1613
-1682) se hall6 perplejo acerca del
camino que habia de tomar al ver
las obras de Moya. Bien hubiera
- querido emprender un viaje; pero
falto de recursos, hubo de conten-
tarse con pintar para América 4 fin
de proporcionarse medios -para ir a
Madrid. Valiéndose alli de la pro-
‘teccion de su compatriota Velaz-
quez, pudo copiar los mejores cua-
dros de Ticiano, de Ribera, de Ru-
bens y de Van Dyck; y aun copi6
obras del mismo Velazquez. Asi for-
moé su estilo; y de vuelta 4 Sevilla
expres6 con piadoso candor lo que
era su patria; siendo el sentimiento religioso presentado con la
ingenuidad mas familiar, el tipo del género religioso que espe-
cial y muy privilegiadamente cultivé. No dejé por esto de culti-
var el paisaje y las costumbres; prueba de ello son esos cuadros
histéricos donde tan bien entendidos estdn el espectaculo de la
Naturaleza y el lugar de la escena y los accesorios, come lo
principal; asi como esas familias y gentes del pueblo que tan
exacta idea dan de los naturales del pais sevillano, donde siem-
pre pint6, y del cual mo se ausenté mas que para ir 4 Cadiz
donde desgraciadamente hubo de recibir la caida que le lle-

Fig. 33. Murillo.
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v6 al cabo al sepulcro. Venciendo obstiaculos que le opusie-
ron el fiero cardcter de Valeles Leal (Juan de 1630—1691) y la
envidia de Herrera el mozo (Francisco de 1622-1685) establecié

Fig. 34. Sta. Isabel de Hungria. —Obra de Murillo. (Academia de Madrid).

su escuela en forma académica, prevaleciendo su eslilo sobre el
de estos dos pintores. De tal escuela salieron un sin numero de
discipulos que sucesivamente convirtieron en manera lo que no
habia de ser méas que un medio para adquirir estilo propio.

Con estas dos lumbreras Velazguez y Murillo, la Pintura al-
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canz6 en Espana cuanto era menester para sobresalir en su cul-
tura; pudiendo estudiarse el dibujo en Berruguete y en Joanes,
la expresion en Roelas, la grandiosidad en Cano, la noble natu-
ralidad en Velazquez y el colorido en Murillo; siendo Céspedes el
modelo del artista en toda la extension de la palabra. Si la es-
cuela de Madrid regenerada por Velazquez ofrece la verdad, del
modo mis expontineo que al Arte le es dado, la Sevillana, punto
de partida de esta regeneracion, ofrecié el ecolor hasta los mas
atraclivos accidentes de la luz: si la de Madrid dié & la indivi-
dualidad todo lo que el amor propio de una corte pudo exigir, la
de Sevilla di6 4 la religion catélica toda la sinceridad é ingenui-
dad que podia cautivar el alma y arraigar en ella las creencias.
;Y no podria decirse que la Escuela Valenciana llegé 4 confun-
dirse con la Sevillana en la época de Orrente, ya que el estilo de
este pintor dista tanto de la del fundador Joanes como se acerca
a la de los sevillanos?

Kl estilo de Velazquez tuvo grande influencia en la Escuela
castellana, de manera que los mismos discipulos mis aventaja-
dos de Rizzi (Francisco-1608-1685) hubieron de sentirlo, siquie-
ra para huir de los errores de este maesiro. Antolinez, Escalante
y Claudio Coello entre otros, son una prueba de lo que acaba de
decirse. El estilo de Murillo preponderé sobre la exagerada imi-
tacion de la. Naturaleza de Valdes Leal; naturalismo tan fiero
como su caracter. | ‘ '

Pero la escuela Espafiola, como las deméds de Europa, habia de
entrar en el periodo de decadencia. La guerra de sucesion ha-
bia de contribuir al embotamiento de los genios, tanto mas cuan-
to que no eran suficientes para delener la corriente, ni la tra-
vesura del napolitano Jordan (Luca fapresto-) que residi6 en
Madrid desde 1692 a 1702, ni la dulzura de Tobar, (Alonso
Miguel, 1678-1758) ni la erudicion de Palomino y Velasco
(Acisclo Antonio-1653-1725), ni los principios de Munoz (Sebas-
lian, 1654-1690) importados de la escuela de Marata,d cuyo
lado habia estado en Roma. Protestaron tambien contra esta de-
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cadencia los catalanes Juncosa (Fray Joaquin 1631-1708) y Fray
José, (que murié muy entrado el siglo xvin) y Viladomat (An-
tonio 1678-1755) de quien dijo més adelante D. Rafael Menghs,
que fué el mejor pintor de su época.

El establecimiento de la Academia de San Fernando en 1751
y la de S. Carlos de Valencia en 1768 da & conocer la necesidad
que hubo de crear estimulos para restaurar el Arte.

A fines del siglo xvi hallase un Bayeu (Francisco 1734.
-1795), y un Goya (Francisco 1746-1828); pero ni aquel pudo
levantar el estilo con el estudio del natural, ni esle hizo mas
que dolerse amargamente de los quebrantos de la época, y reir-
se sardonicamente de las costumbres de nuesiros abuelos. El
estilo pictérico de Goya no tuvo bastante fuerza para arrastrar
los génios del pais, que, por otra parte, laguerra de la Indepen-
dencia alejaba de las artes, como llevaba 4 la juventud 4 hacer-
se malar en los campos de batalla.

ESCUELA FRANCESA. ,

Todo cuanto se hizo en Francia 4ntes del siglo xv, respecto
de la pintura-decorativa, a partir desde la proyectada y aun
iniciada restauracion de las ciencias y de las arles por Carlo-
Magno en el siglo 1x, no constituye una escuela: ni es un dato
para hallar siquiera un estilo en embrion, la invencion de los
~ naipes que se debe 4 Gringoneur 6 Pepin para divertir al rey
Carlos VI el demente, durante los intermedios lucidos.

En el citado siglo xv la miniatura para la ilustracion de cédi-
ces hizo en Francia grandes progresos. El mejor y més nolable
miniaturista que en aquella época florecié. fué Juan Fouquet:
este fué al rey Luis XI lo que Antonio del Rincon a los reyes
catolicos de Espana. Fouquet pudo estudiar en Italia &4 los pin-
tores de la época de Massaccio; distingniéndose sus obras por la
nobleza de estilo y su buena ejecucion; pero con eslas cir-
cunstancias y todo, no puede verse en aquellas un principio de
escuela, por lo trabajosa que aparece la ejecucion: de modo
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que no se acierta a ver en el artista la expontaneidad conve-
niente. : : :
No nos dard mayor luz la Pintura de arte mayor, digdmoslo
asi. Lo inico gne en 2ste género se conoce en Francia pertene-
ciente al siglo xv es debido_al pincel del rey Renato de Anjou
(1408-1480) cuyos tripticos son muy conocidos. Supénesele dis- .
cipulo del napolitano Antonio Solario (el Zingaro), 6 segun otros
de Bartolomé della Gatta, florentino, ‘mientras esluvo en Italia
disputando el trono de Napoles a los reyes de Aragon, y con-
trajo alianza con los duques de Milan para ir contra los venecia-

- .

nos. |

;Esta circunstancia puede ser un dalo para suponer que
Francia y en sus paises meridionales:cuando ménos, hubo de
sentir la influencia de Italia desde mediados del siglo xv? Nada
ménos que esto, por que el cultivo del arte para los franceses
que en aquel entonces fueron a Italia, fué mas bien una curiosi-
dad individual, que una necesidad nacional; y ni' el mismo
principe que se ha citado, lleg6é a importar el arte en su conda-
do de Provenza; y si le cultivé en todas sus formas, solo fué para
consolarse de los reveses que la fortuna le hizo sentir en sus em-
presas. ‘ -

La escuela francesa no se inauguré hasta fines del siglo xvr,
despues que Carlos VIII, Luis XII y Francisco I hubieron atra-
vesado con sus franceses la Italia en todas direcciones. Fonlai-
nebleau fué el punto donde hubo de fijarse el centro desde el
cual habian de salir los rayos de luz. Leonardo de Vinci con
sus doctrinas, Andrés del Sarto con sus obras, y Primaticio,
Bagnacavallo, Nicolo del Abate y Pellegrino Tibaldi con sus
lecciones practicas encendieron esta luz.

El primer pintor francés que se elevé al rango de los miés
~ distinguidos de su tiempo fué Juan Coussin (1500—1590): y
aunque tedrico y practico, pues escribi6 un Arfe del dibujo y
un tratado de Perspectiva, no fué més que un imitador de los
pintores llamados & Francia por el rey Francisco I. Los con-
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temporaneos de Coussin hicieron lo que este; solo Juan Clouet
(Janet. flor. 1547) quiso conservarse en el estilo llamado gético:
habiendo sido el ultimo que le tuvo; pues los franceses dieron
resueltamente la preferencia al estilo italiano importado por los
pintores italianos 4ntes citados. Pint6é Clouet sin embargo, apre-
ciables retratos: algunos le suponen discipulo de Holbein.

Dubreuil que murié en 1604 y Freminet (Martin 1567—1619)
siguieron las huellas de los arlistas italianos decoradores del
palacio de Fontainebleau; y si el primero se contenté con lo que
en aquel sitio pudo ver; el segundo quiso beber en las fuentes
italianas, y fué a Italia donde se hizo entusiasta imitador de
Miguel Angel: asi fué que presenté alardes anatémicos y atre-
vidos escorzos, aniadiendo & eslas exageraciones un colorido du-
ro y agrio, el de Primaticio exagerado. '

Con tales elementos es facil considerar que la escuela fran-
cesa iba a4 anegarse desde su cuna en la decadencia anticipada
en que parecian sumergirse las escuelas italianas en la primera
mitad del siglo xvir. Pero atajé el camino Simon Vouet (1590—
1649) que hizo en Francia la restauracion que llevaban 4 cabo
en Italia los Caracci. Estuvo catorce afios en Roma y aparecio
en la corte francesa como condiscipulo de Guido Reni y de Do-
miniquino. Importé el estilo de sus maestros de la escuela bo-
lonesa, reSpecto de la composicion y rebusca de ‘efectos; pe-
ro sin grandiosidad en el dibujo ni buenas cualidades en el
colorido, especialmente en el claroscuro. Fué maesiro y pinter
de Luis XIII, y se vi6 colmado de honores y distinciones. Acep-
t6 por amor propio, 6 por ambicion, 6 por envidia, cuantos en-
cargos se le hicieron, hasta los superiores & sus fuerzas; y a
medida que entré en edad, en vez de progresar en el arte que
cultivo, fué decayendo. Debe sin embargo hacérsele justicia:
su cardcter hubo de ser el mas apropdsito en aquella época para
levantar el Arte de la calegoria de oficio en que yacia: es verdad
que no debe atribuirse 4 él solo la gloria de haberlo alcanzado;
pero tambien estd en lo cierlo que contribuyé no poco a reali-

. -
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zarlo por el medio que en aquella sazon parecié el mejor. Hé
aqui el origen de la Academia francesa (1655). :

Reuniéronse varios artistas para formar con este nombre,
una corporacion directora de los génios bajo la proteccion del
gobierno; y nadie pudo parecer més competente para desempe—
nar la direccion que Vouet, tanto por su caracter reglamentario,
como por haber sido durante su permanencia en Roma, director
de la Academia de S. Lucas. El caracter de Vouet hizo que se
estableciese un escolasticismo, que llegé a4 tomar un caracter
tiranico; y en lugar de dar buenos hijos no hizo més que abor-
tar discipulos.

Entre los mas inmediatos de Vouet merecen citarse como so-
bresalientes, Lesueur (Euslaquio 1617—1655), La-hire (Lorenzo
de, 1606—1656), Mignard (Pedro, el romano, 1610—1695) y Le-
brun (CGérlos, 1619—1690); debiéndose al genio de cada uno de
ellos el estilo particular que se formaron dentro de una atmés-
fera en cierta manera comun; que es la circunstancia que le-
vanta de punto la consideracion de artista.

Pero antes de ocuparnos de la marcha sucesiva de la .escuela
francesa, busquemos el arte pictérico, no en insurreccion contra
la autoridad tirdnica de la Academia, sino en la resistencia pa-
siva que legitima sus aspiraciones & la libertad del genio.

Fuera de la escuela académica encontramos & Callot (Jacobo
1592-—1635), pintor sui generis; 4 Poussin (Nicolas 1594—1665)
y-a Claudio de Lorena (Geleo 1600—1682). Callot no ocupa lu-
gar en la série de pintores de la Escuela francesa; su estilo ni
tiene progentlores, nisucesion: es un buen pintor humorista sin
dejar de ser excelente en el género histérico y en el de retratos:
todo lo debié & sus estudios hechos en Roma y en Florencia.
Poussin puede decirse que se formé sin maestro: su permanen-’
cia en Roma le hizo estudiar & Rafael y los restos del arte anti-
guo; y huyendo del rigorismo tirdnico de Vouet fij6 su perma-
nencia en aquella ciudad, no habiéndose apartado nunca del estilo
ifaliano. Clandio de Lorena ha sido llamado el Rafael del Paisa-

£
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Je, porque dificilmente puede disputérsele el principado en di-
cho género; pues asi como Rafael para sus Virgenes Madres de
Dios, supo hallar el verdadero punto en que, sin salirse de la
esfera de la Naturalera, ha de llegarse para obtener la belleza;
- Claudio de Lorena supo dar 4 la Naturaleza en su aspecto gene-
- ral, todo el atractivo de la verdad del Arte, en una palabra supo
idealizar con-gran maestria el especticulo de la Naturaleza: y
encerrado en esta especialidad, fué olvidado de sus compatriolas
siguiendo una suerte andloga 4 la de Callot.

Volvamos & entrar en la Escuela académica. Todo lo que le
falté 4 Lesueur para sobresalir en la. Pintura fué debido 4 su
prematura muerte y & no haber visitado la Italia: alli hubiera
- conocido el modo de idealizar la Naturaleza, ylo que debe ser el
claroscuro y el colorido propio: con una disposicion natural para
la Pintura no hubiera tardado en descubrir los medios que los
grandes maestros italianos emplearon, y que quiza no le habia
dejado siquiera traslucir la tirania escolastica. La Hyre supo
desprenderse mucho mas de la educacion académica de Vouet:
su pincel corrié con franqueza; y si di6 cierta vaporosidad al
cqlorido, que le hace parecer sobrado débil, sin embargo, la
correccion del dibujo y la delicadeza en la composicion, com-
pensaron con creces este lunar, si asi puede llamarse, de su es-
tilo. Mignard, por consejo de su amigo Dufresnoy (Alfonso
1611—1665) el pintor y poeta didactivo de la Pinlura en Fran-
cia, estudié el antiguo y 4 los grandes pintores italianos, por

los cng@ lleg6 4 tener gran pasion y entusiasmo. Lebrun, el
pintor de Luis XIV y su personificacion artistica, traspasé los
limites de la naturahdad 4 fuerza de sobreponerse a todo, de
ser respelado en todo lo artistico hasta del mismo monarca que
hemos citado, lo cual no es poco decir; sin embargo, su colorido
fué  tambien débil; pero sus conferences sur U expression des
differents caractéres des passions y su 7'railé de la physionomie
indican cuanto fué su estudio acerca de tan imporilanté mate-
ria para la Pintura, y en general para todas las artes plasticas.
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La gloria de la Pintura en Francia habia tocado'd su término:
y despues de Lebrun y del que despues de su muerte le sucedié
en el cargo de pintor del rey, su émulo y aun enemigo, Mignard
(Pedro), puede décirse que la Pintura entré en Francia en el
periodo decadente, en que ya se hallaba en los demis pai-
ses de Europa. Jouvenet (Juan 1647-1717) puso el arte pic-
térico en un terreno resbaladizo, con sus decoraciones teatrales
mas bien que cuadros; no siendo posible que suavizara la pen-
diente el genio de Vatteau (Antonio 1648-1723) con el eslilo
que admilié y con el género de costumbres, que con, mas espe-
cialidad cultivé.

Despues de esta época se encuentra en Irancia respecto de
las artes del dibujo imitativas, un gran vacio, hasta llegar a
Greuce (Juan Baulista 1726—1805) que preparé una reforma

> : 4 g—. \?
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Fig. 35. Las Sabinas.—Obra de David. (Paris). :

que completé Vien (José M. 1716—1808) con sus obras y por
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medio de sus discipulos, especialmente de David (Sg?’ago Luis
1748—1825). El talento de Vien y el de David hubieran po-
dido plantear una reforma; pero indudablemente las ideas poli-

ticas de la época reprodujeron el Arte de la Anligiiedad, que fué.
~como tomar la erudicion por el sentimiento. Sin embargo los

pintores franceses de este siglo enique vivimos, con ser discipu-
los de David, no han seguido sus huellas; los génios se han di-
rigido por distintos caminos, siendo sus estilos tan varios como

varios son los sentimientos del hombre, y como libertad sobrada

tienen los génios para desarrollarse 4 medida de su guslo.

+USCUELA INGLESA?

negativamente. Lo que ha habido han sido individualidades
importantes, esto si, pero excéntricas, y sobre todo humeristi-
cas, eslo es, que se han dejado llevar por un modo especial de
sentir, haciéndole resaltar siempre con intencion y hasla con
alarde; pero no ha habido jamas maestros con falange de disci-

pulos. Sin embargo, géneros de Pintura se han cultivado en
Inglaterra, en los cuales se ha presentado constantemeﬁe el po-

der artistico del genio inglés, tales son :"el retralo, las costum-
bres y el paisaje : el retrato porque da importanéia 4 las indivi-

-dualidade_s; las costumbres porque en ellas se @ncuentra la ver-

dad p 2a ; el paisaje, porque en él esta ablerto un inmenso
campo 4 la vaguedad de las inspiraciones. &

El pintor que cultivé muy privilegiadamenle elrelrato fué el
holandds Pedro Vander Faes, conocido por Lelly (1618-1681)

"8 discipulo del flamenco Van Dyck; y al lado de él, y muy espe-

cialmente, Josué Reynolds (1723-1792) determiné su estilo en
este género, despues de haber estudiado en Italia a@ Miguel An-
gel; estilo que mo dejo de seguit#Gainsboroug (Tomds 1727-
1786) ¥ Romney (Guillermo 1734-1802). :

El género de costumbres hall6 un notable intérprete en el
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humorista Guillermo Hogarth (1697-1764) que lralo esle géne-
ro como en caricatura, no dejando de ser censurable su indeciso
dibujo y su débil colorido.

El género de costumbres le ha tratado en nuestros dias Wilkie
con notable acierto y quiza estudiando las obras de los maestros
flamencos y holandeses.

El paisaje fué tratado y cultivado con acierlo por Benjamin
Wilson (1714-1782); y no creo fuese aventurado decir, que de él
puede haber partido en Inglaterra el estudio del espectaculo de
la Naturaleza.

7 ESCUELA RUSA? ,

Los pintores rusos se han formado fuera de su pais; y mas et‘
Italia que en Alemania. Lo que se hace en Souzdal es un resto
procedente de la anfigua escuela bizantina. No hay alli més que
una fabrica de imadgenes religiosas por tipos dados, que incesan-
temente se reproducen, procedentes de dicha escuela.
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A EN ESPANA

RENACIMIENTO DEL ARTE DE LA PINTO

-

La historia del arte confempordneo espafiol, arranca de hace
cuarenta afos: el primer tercio del siglo sélo presentla generosos
esfuerzos para conservar la practica profesional: quitese la figura
del escultor Alvarez Cubero, redtizcase el arte & la manifestacion

pictérica y nos encontraremos siguiendo torpe, lejana y pausa-

damente el estilo académico de la invasora Francia. Los espa-
Tioles que sabemos rechazar heréicamente 4 los ejércitos extran-
jeros; luchar por nuestraﬁldependenma y quedar victoriosos en
la demanda, no hemos sido nunca tan valerosos contra las modas
y costumbres, y asi como nuesfra liferatura se convirtié en fiel
imitadora de la francesa durante el siglo xvi, y hasta recurri6
4 una escuela ex para destruir 4 fines del mismo y princi-
pios del actual los vieios de la poesia, asi tambien la pintura,
rompiendo con sus gloriosas tradiciones, con su peculiar estilo,
con su marca de fabrica, pOr decirlo asi, se limité a4 seguir las
huellas de una escuela frz ncesa, en laque todo era convencional,
en la que el artista volvia la espalda a la naturaleza, ahogaba su
propio génio y se concretaba 4 seguir un figurin, préviamente
adoptade por el gusto del publico.

Natural consecuencia de esle vasallaje, es la frialdad que
revisten todas las producciones del arte y atin Jo falso de las

. concepeiones del artista, llegando el mal gusto hasta el extremo

de convertir en simpatico lo que el pintor quiso hacer antipatico
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y vice-versa. De aquella época arrancan obras, en que tratando
el artista de retratar el hambre y la constancia de los madrile-
fios, presentaba a los franceses animados de generoso y carita—
tivo afan, y 4 los espafioles mostrando una ingratitud poco
envidiable y una falla de educacion, que perjudica su misma
entereza; de aquella época arrancan cuadros en que para pre-
sentar enlazados & dos campeones, no se ocurria al pintor otro
recurso que el de hacer que uno de ellos esgrimiera el acero
con la mano izquierda,

llevando las espadas (cosa es hecha)
éste en la zurda, aquel en la derecha;

en lanto que un caudillo, asesinado en su lecho, figuraba estar
dormido para no desarreglar acaso la composicion, 6

porque las fieras ansias de la muerte
no se atrevieron a varon tan fuerte,

segun la satira que alla por los anios de 1818, corria impresa en
el Diario de Avisos de Madyrid, si mis apuntes y mi memoria no
son infieles. | o

Y si esto sucedia en cuanto al fondo de los asuntos y a las
tiranicas reglas de un dibujo académico, no eran ménos extrafios
los caractéres que respecto al color ostentaban los cuadros de
nuesiros respetables abuelos. La paleta no consentia consorcios
irritantes ni términos medios: todo en ella era claro, definido y
puro, resultando 4 veces dgrio y siempre frio el producto artistico.

De repente, la atmoésfera de hielo gue aprisionaba al arte,
empieza a romperse, y Alenza, Tejeo y Elbo, se manifiestan
como legitimos representantes de Hscuelas que se juzgaban
muertas.

Alenza siente en si la llama del génio; pero vive deseonocido,
sin proteccion, sin modelos, puede decirse; acaso busca y en-
cuentra en Goya base para su género, y de ahi la exfraordinaria
analogia que se observa entre sus cuadros y los del pintor ara-
gonés, principalmente en cuanto al color se refiere. Escenas de
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la vida de la clase mas infima de la sociedad, composmwnes sa—
cadas de diversiones y especticulos pubhcos, de los que estan
al alcance de aquella misma clase, tipos y costumbres de los
aldeanos de todas las provincias de Espatia: hé ahi los asuntos
que pint6, dibujé y grabé Alenza. Su obra mas notable fué la
muestra de un café, en la que figuraban unos jugadores de aje-
drez y que, despues de estropearse al aire libre, durante muchos
anos, honra hoy una coleccion extranjera. Pero ;qué extrano
que asi emplease su génio el que no dejé al terminar su vida
fondos suficientes para que su cadaver fuese enterrado fuera de
la fosa comun, & donde habria ido indudablemente sin la colecta
que hicieron varios de sus amigos para fomarle un nicho?
Elbo, artista de andloga significacion, muere jéven como
Alenza, y despues de haber cultivado como é1, el género popular.
Una impresion recibida a la edad de siete anos, indica su patrio-
lismo y denuncia su cardacter. Jugaba Elbo en la plaza de un
pueblo de Andalucia, al mismo tiempo que una columna fran-
cesa entraba en el lugar haciendo fuego sobre aquellos habitan-
tes. Un labrador que desde la venlana de su easa se disponia &
la resistencia, llam¢ al nifio para precaverle del peligro que le
amenazaba, teniendo al cabo que hacer uso de la fuerza para
reducirle 4 la obediencia: el nifio, armado con una piedra, se
disponia 4 hacer frente 4 la columna de los enemigos de su pa-
tria. Esle rasgo de caracter, citado por tedos los biégrafes de Elbo,
merece serlo indudablemente por lo queinfluyé en el género de
sus trabajos y hasta enla analogia de muchos de sus tipos: Elbo
se complacia en repetir en sus apunteslas faccionesdel labrador
que le habia libertado de la muerte, y 4 quien poco despues ha-
bia visto caer, atravesado el pecho & bayonetazos. La profusion
con qm .e;ecuto asuntos de toreros y majos, le valié algunas
suras, 6l conlestaba, «que siendo él pinfor espa-
nel, sﬁlo en asuntos espanoles debia ocuparse, y que a su juicio,
tanr degradados veia los caractéres, que no reconocia como com-
patriotas mas que a las manolas y los toreros.» Elbo, siguiendo
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el género cultivado por Alenza y la Escuela de Goya, supo ser

original en sus asuntos: dibujé sin duda mejor que el primero
de dichos artistas; pero fué mas frio en la expresion. Le faltaba

el calor del verdadero génio. La minuciosidad con que ejecutaba

todos los detalles, le hubiera hecho brillar en época més recien-
te; pero en la que Elbo florecié, hubiera necesitado romper mas
valerosamente con las tradiciones del arte académico, para ocu-
par el puesto que le estaba deslinado. Si hubiera hecho cuanto
podia hacer, su nombre habria sido tan conocido como e!r*de
Alenza; pero de todos modos, y a4 pesar de cuantas contrarieda-
des se oponen & ello, su figura no puede pasar desapercibida en
la historia del arte, y en tal concepto he debido mencionarle.

Brillando al mismo tiempo que los dos artistas citados, pero
en condiciones mas favorables para su desarrollo, D. Rafael Te-
jeo pudo estudiar en Roma lo que no podia aprender en la
Escuela de Madrid; y asi se explica, que habiendo sido en sus
primeros afios discipulo de Aparicio, pudiera ejecutar mas ade-
lante su Magdalena en el desgerto, su Cristo crucificado y otros
lienzos de indudable importancia, entre ellos muchos relratos
de caracler verdaderamente artistico.

Alenza, Elbo y Tejeo tienen, puesy ademds de su propia y
personal significacion, la que les presta la circunstancia de ha-
ber sido los verdaderos iniciadores del remaeimiento del arte
contemporaneo. * :

Impreso el movimiento, no era dudoso que habia de seguir y

~acaso extraviarse y perderse: Villaamily Esquivel, Gutierrez,

Brugada y algunos mas, personifican este segundo periodo del
arte.

Villaamil, ardiente, impetuoso, desobediente a.
académica, ciego 4 toda observacion de lamaturaleza,
sus trabajos y su fama cerca de un cuarto.de si
cuadros al 6leo ejecutados por el misme, su:
trabajo de empezar y concluir un asunto cada dia. Basta dejar

consignado egte hecho para evitarse muchas deduc€iones y cla-

a regla
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sificar a Vlllaamll entre los monstm/os de la naturaleza, con to—

das sus grandes cualidades y sus no menores defectos. Vlllaamll_

siente las bellezas, domina los fenémenos naturales; no inventa,
no suelia; pero amalgama las causas y los efectos tan alrevida
é inverosimilmente, que suslienzos carecen de verdad. Llega

“al resultado despreciando los medios, sintetiza sus observacio-

nes y las formula en el cuadro con una velocidad mas industrial
artistica. Cultiva con preferencia el paisaje; pero esto no le
impide atacar todos los demis géperos y en ocasiones con gran
gallardia; pinta segun su inspiracion, segun las circunslancias
y exigencias del momento, y de aqui nace su desigualdad, lo
diverso del mérito de sus obras, la escala en que éste se presen-
ta y hasta la necesaria vulgaridad de la mayoria de sus traba-
jos. Los efectos de perspecliva suelen ser falsos; las figuras po-

bres; la luz de'sus composiciones participa de la naturaleza y

del teatro pero no lleva 4 los objetos una reflexion légica, no
produce una transparencia razonada. Por el contrario, es preciso
rendirse al encanto de los engafios para transigir con muchos
efectos de ucel hay que aplaudir la belleza del absurdo ¥y
proclamar sus excelencias; hay que ser idealista hasta la extra-
vagancia.... F

Pero, en medio del desérden que caracteriza & Villaamil, jqué
admirable facilidad de ejecucion! jCuantos encantos en los mas
insignificantes asunt(:%%ocados por su pincel! [Qué dominio so-
bre la naturaleza y so&re los procedimientos materiales!

‘Villaamil no podia tener discipulos y no los tuvo; fué y sigue
siendo una excepcion en el arte, un portento en la famhdad, un
productor incansable, un artista que rechaza el anilisis, que se
impone 4 la opinion y arranca el aplauso. Si la critica fria y se-
vera, apoderindose hoy de un lienzo—de casl todos los lienzos
—de Villaamil, tratase de formular su juicio, probablemente le
seria muy ﬁcll hacerlo, ¥ pr‘ébablemente tambien no resultaria
muy favorable al pintor; pero situviera en cuenta que ésie solo
pudo trabajar veintidos afios, que en ellos firmé6 ocho mil lien-
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zos y un fabuloso niimero de litografias y dibujos; si sabe 6 re-
cuerda que sus carteras confenian unos diez y ocho mil apun-
tes y bocetos al morir el artista en 1854, de seguro tendg que
proclamarle como hombre excepcional y extraordinario.
Paralelamente 4 la figura de Villaamil se destaca en el arle

Barcefona

moderno la de D. Antonio Maria Esquivel, ¢cuya novelesca exis-

tencia ha sido trazada por otras plumas. Este pintor, entnsmsta
por el brillo de la Escuela sevillana, feliz imitador en ocasione

de Murillo, hasta el punto de hacer pasar imitaciones suya 5 po
originales del inmortal artista; abastecedor en Madrid por bajo

precio de dos 6 tres traficantes, que conseguian notable lucro

con las escenas andaluzas de Esquivel; pintor 4 la moda mas
tarde, solicitado por todas las clases de la sociedad, deseosas de
ser retraladas por él; autor de infinilas obras del género histé-
rico; docto profesor, crltlco notable y ardlente Ppolemista, Es-
qulvel viene & ser el complemento de Villaamil para el dominio
de todos los géneros de la pintura. Si hoy se pregunta por sus

- obras preferentes, a pesar del incalculable numero de las
~mismas dej6, no seria tarea muy facil semnialarlaggs pudiéndose

citar apenas su Caida de Luzbel (1), Los Apostoles, La Trans-
figuracion, el cuadro llamado de los poefas y un centenar de
buenos retratos. Y, sin embargo, Esquivel como Villaamil fue-
ron los pintores de una época, que los ancianos recuerdan hoy
al recordar el Liceo de Villahermosa.

= #

(1) La historia de este lienzo merece ser conocida. En 1841, cuando mds bri
llante porvenir se ofrecia al artista, un desgraciado suceso destruyé en un momento
sus esperanzas, poniéndolas & las puertas de la desesperacion: a consecuencia de
un humor herpético perdio la visia, en cuyo esiado sufrié lo que no es decible. Sus
muchos amigos; deseosos de hacer mas llevadera su desgracia, recurrieron al Liceo,
y la citada Sociedad en masa contribuy6 al sostenimiento del desdichado y de su
familia, hasta que la Providencia san6 sus ojos enfermos. Esquivel, crlstlana_y,sa-
ballero, no quiso despues de su curacion volver d servu‘se de sus pmc.eles
tos profanos, hasta haber cumplide eon Dios y eon la amlstad y su prlmera obra
fue La caida de Luzbel, que regalé al Liceo, trabajo apreciado generalmente y por
el cual no hace muchos afios que el auditor de la Rota D. Pedro Reales, pagoé la
cantidad de dos mil duaros, tipo d la sazon desconocido en el pago de las produc-

ciones del arte.
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Juntamente con elos.debe citarse a Gutierrez de la Vega
(padre) compafiero de Esquivel desde Sevilla, en la entrada en
Madrid y en la conquista de sus honores académicos; ménos ‘S
fecundo que él, pero en cambio conservador mas fiel de las tra- .
diciones de la Escnela sevillana (1), mereciendo tambien ecita *
especial el pintor de marinas D. Antonio Brugada, cuyas obras
en su mayoria se conservan en el Museo Naval, como teslimo- K
nio | e el génio pictérico no se habia perdido en su época,
si bien atravesaba tan peligrosa crisis que rayaba en la hcencla,
acaso por desquitarse del mucho tiempo en que /e hablau 1-
vado de todo movimiento las académicas ligaduras.

El arte espafiol; paralizado durante treinta afios, habia dado
pruebas inequivocas de vida y vigor eon las obras de los profe-
sores 4 quienes me he referido. Tal vez el excesivo arrejo de
estos pudo ser gérmen de futuros males; pero no ocurrié esto
por fortuna, y despues del momento de transicion que he {ra-
tado de resenar, debia encauzarse el movimiento artistico, para
que natural y dignamente pudiera verificarse su completo des-

arrollo. : oid nﬁe

II.

Grande y merecida es la importancia que lienen en la histo-

~ria del arte moderno los Sres. D. Federico de Madrazo y D. Car-

los Luis de Ribera: hijos ambos de artistas demasiado apegados
4 las tradiciones académicas, inician un nuevo género en la
pintura, lo mismo en su fondo que en su manera; rompen con
lo tradicional y atacan el género religioso é histérico, apartan-
dose del modo con que anteriormente a ellos se trataban dichos

asuntos. Zas santas mujeres en el sepulcro de Cristo, de Madra- = = ‘

‘f’-—-—nbra de que dijo Owerbeck que era la mas bella, en su gé-
ero, , de cuartas habia visto,—y 17 origen de los Girones, de

(1) La mejor copia del célebre cuadro de San Antonio de Murillo, destruido hace o 5

poco tiempo por la codicia de algun infame, pero restaurado poco ha, se debe &
este profesor.

=
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Ribera, despiertan 1 gﬁmon del publieo a los asuntos de la pa-_
tria historia ; wur 10 y otro artlsta concurren a publicos certame-
nes en el extranjem y {raen 4 4 Espafia los hﬁwles del triunfo.

g Don Luis de Madrazo, D. Bernardine Mentafié¢s y otros pinto-

o res siguen sus huellas, y el infeliz Ulrera, a_; de un dia en el

arte contemporaneo, llega de Cadiz a Madr 5y d; se matricula en

las elases de la Academia de San Fernande y sorprend]'*"'::sus

5y Maestros con el cuadro de Guzman el bueno ar rojando d _‘ de los

muros de Tarifo el pumial con que han de dar muerte @ su }njo,

cuadro lleno de defectos; pero marcando elocuentemente todo lo

que podia y debia esperarse de quien lan felices disposiciones
ostentaba, siendo todavia un nitio. * :

Pero Madrazo v | ‘abandonan muy pronto el ejercicio

del arte elevado, para ¢ yrarse 4 la ensenanza y 4 la pintu-

ra de retratos ; Montafiés se dedica tambien 4 la instruccion de

-+ lajuventud, primero en Madrid y posteriormente en Zaragoza,

y Utrera que, nifio aun, se atreve 4 elegir para su primera obra,

un ﬁenzo de gran tamano y un asunto de mnotable grandeza,

muere prematuramente; sefialando su paso por el mundo del
arle con el lienzo en wuestmn «La obra de Utrera,—dijo

D. Adolfo de Castro,—debia consumir, asi por el pensamiento

como por la ejecucion, el trabajo de toda la vida de un artista;

v en efecto sucedié lo que debia suceder. Quiso el jéven gadita- .

no anticipar el curso de los tiempos; lo que el’estudio y el t-a—;;f.-.;

lento habian de hacer en largos anos, ejecuté en los abriles de

su existencia, y su existencia termmo al terminar Utrera,la
obra de su vida.»
Por las ligeras citas que llevo hechas, se comprende que la

- historia del arte contemporaneo no ofrece lagunas al historiador,

E que se enlazan unos nombres con olros, constituyendo una €ero-

e il

’’’’

' » pubhcldad buscando los mas en la qecucmn de relratos el me-
dio de atender 4 sus necesidades, el arle parece dormitar pere-
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zosamente; pero no desﬁparece. su. gé
Vez en cuan&o se mamkesta, aun cu ne
ciones. El rema@ﬁ
mayor del arte. Dura
ventud las Acad" i
0s v las ensefianzas suwrloreS' s&%mteje el
e aphcacmn 4 las artes v oficios, eonsidera
strico y de adorno como una de las asignaturas de la se-
gunda ensefianza; se forma el Museo Nacional con las obras
existentes en los conventos al tiempo de la extincion de las 6r-
denes monasticas ; se enriquece el Real Museo ‘del Prado, con
un gran nimero de obras procedentes deliﬁonasteno del ]
rial, de los Reales sitios de San Ildefon » :
tiro, del Casino, del Nuevo Rezado,r',
y Redl Palacio de Madrid, sin contar diferentes compras y re-
galos, asi de cuadros, como de esculturas y modelos arquitecto-
nicos, ni la 1mportante série cronolégwﬁetra‘tos de los Reyes
de Espaiia; se conceden premios 4 los alumnos mds aveflt:y
de las ensefianzas artisticas; se regulariza el envio de pensio-
nados 4 Roma, mediante oposicion; y finalmente se celebran
exposiciones nacionales y provineigales de Bellas Arles, en don-
de el mérito puede encontrar los placemes de la critica, la pu-
blica admiracion y la recompensa que merece.

Por eso el pueblo se ha familiarizado con‘los nombres de los
artistas, y no es raro ver hoy a un pmtor,srecordando la impor-
tancia que lograron adquirir los Maestros de la antlguedad
ostentando en su pecho las mads pr&mdas conde(;oracmnes espa-

nolas 6 extranjeras. ‘ ~‘

» - —._

I1I.

La moda de las exposiciones contribuye especial y decisiva- -

mente como he indicado al desarrollo artistico. .
El gobierno espaniol; que asi lo comprendia y qlg habia: teni-
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do ocasion de examinar los msnltados cﬁnseguldos en otras na-
ciones, convoco 4 todos los artistas espailoles para la primera
exposicion nacmnaf celebrada en 1856, ofre(néndoles distincio-
nes y premios.

Ya no era el local de la Exposicion el mezquino patio de la
Academia de San Fernando, sino el del Ministerio de Fomento;
yva no eran las obras presentadas unos cuantos ejercicios de
alumnos 6 algun eapricho de pintores encanecidos, entremez-
clados con infinitos retratos de, dudoso mérito; sino lienzos de
gran lamaiio y eomplicada composicion ; ya ﬁgurahan con sus
obras los pintores de todas las provincias del reino, en compe-
tencia con los residentes en Madrid; ya, finalmente, se habia
realizado la union artistica de todas las provincias, bajo el pro-
tectorado del gobierno central.

De dicha Exposicion y las sucesivas, arranca la brillante plé-
yada de los artistas modgrnos

Gisbert exhibe eplicio de los Comuneros, el Desembarco
de los puritanos en la Américh del Norte, la Muerte del principe
D. Cirlos y la Jura de Fernando I¥. Lo mismo en estas obras
que en las que. ;)IOdUJo con anterioridad y posterioridad, Gisbert
se presenla comg un artlstadleno de imaginacion y vida, pose-
yendo la completa nocion del arte, de sus recursos, y el cono-
cimiento de su personalwalor. Compone admirablemente, dibuja
como los grandes maestros y si no tiene un colorido que recuer-
de las buenas escuelas, sabe dominarse y no-abusar del que le
es peculiar. Cuando la envidia y la maledicencia exajeran sus
defectos (como lo dgrio del ¢olor en Zos comuneros) Gisberl con-

“lesta con lienzos como Z7 desembareo de los purilanos, admira-

blemente entonado, y en el cual, como en otros, contesta asi-
mismo 4 los que le acusaban de que no sabia pmtar mujeres,

con figuras notables por su belleza, expresion y camcter. "
produccion de Gisbert es abundante, aunque desigual. Artista
de inspiracion no traduce bien en ocasiones las ideas agenas ;

necesila inspirarse en las propias; buscar dentro de si mismo el




Big, 88, Desembarco de los Purfanosen Ia América del Notle obra de tisbert, (Gal, Salamanca, Madrid
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impulso y el calor. Su crédito no es exclusivo de Espaiia: sus
cuadros, premiados en esla y otras naciones, perlenecen a esa
palria comun del arte, en que no existen limitaciones ni fron-
teras. ‘

Casado del Alisal se presenta como una gran esperanza en la
Muerte del conde de Saldaiia: mas tarde realiza sus promesas y
confirma los ajenos augurios con Fernando IV el Emplazado,
El juramento de las Corles de Cadiz y la Batalla de Bailen. En
todos muestra limpieza de tinlas y buena entonacion; en mu-
chos hace verdaderos y laudables esfuerzos para que la compo-
sicion corresponda & la grandeza de los asuntos, aunque no
siempre lo logre. Su cuadro de Zas Cortes de Ciadiz y el de la
Batalla de Bailen carecen en gran parte del caracter que debio
imprimirles un pintor espaiiol; pero en cambio manifiestan tal
riqueza en la ejecucion que basta para afianzar el nombre artis-
tico del autor.

Sans nace para el arte cuando ha pasado su prlmera juven-
tud ; pero recorre su camino a pasos agigantados. Prometeo de-
nuncia su viril inspiracion y sus predilecciones artisticas, que
desarrolla despues en Zos ndufragos de Trafalgar,la Toma del
campamento de Tetuan y la Muerte de Churruca; y cuando la

‘exigente y tirdnica moda reclama del artista la ejecucion de
obras de cortas dimensiones, poniendo como norma general la
escuela de Maissonnier, Sans ejecuta su admirable juguele de
La visita y pasando con la facilidad del verdadero genio, de un
género 4 otro, pinta casi 4 continuacion dos Zvangelistas de ta-
mafio colosal, destinados 4 hacer juego con otros de Rosales ; y
asi como en el primero rivaliza con el pintor francés, en el se—
gundo se confunde con Rosales. Sans ejecuta como siente y
siente con una precision, con un criterio, con una verdad ad-
mirable. Aun recuerdo una frase que escuché en la exposicion
de 1860. ;Ve usted,—me decia un critico,—ese brillanle cuadro

“de ZLos Comuneros? ; Ve usted ahora esa severisima composicion

que el catalogo denomina Zibertad ¢ independencia, y que sim-
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boliza el levantamiento de Cadiz en 18122 Pues bien, Gisbert,
el autor del primero, puede reputarse como el pintor del pre-
sente : Sans, autor del segundo, es el pintor del porvenir. Y la
prediccion se va cumpliendo.

Victor Manzano, muerto cuando mas podia esperarse de él,
deja firmadas obras como Sanfa Zeresa con los principes de Ebo-
li, La audiencia de los Reyes Caldlicos, Rodrigo Vazquez visitan-
do la prision de la familia de Anfonio Perez y numerosos cua-
dritos de tan pequeiias dimensiones como subido mérito. Si la
carrera de Manzano no hubiese sido tan breve, su representa-
cion seria mucho mayor : estaba en el camino de los grandes
triunfos.

Palmaroli'lucha con noble emulacion con todos los anteriores,
v sus admirables estudios hechos en Roma, le sefialan al publi-
co en concepto de un artista de primera fuerza. Su Znfercesion
de los santos espaiioles en favor del principe de Asturias (hoy rey
de Espania), 4 pesar de lo dificil y comprometido del asunto,
muestra sus buenas cualidades; Za capilla Sixctina en Roma,
modelo de perspectiva, de luz, de ambiente, de minuciosa y
excelente ejecucion justifica la medalla que por ella le fué con-
cedida y sus Znlerramientos en la Moncloa en 1808, asunto emi-
nentemente dramitico y fijado en el lienzo con acierto notable, .
pone el sello 4 su reputacion. Tal v2z una critica excesivamente
severa podria encontrar en este pintor, ya olvidos de caracter,
yva una perjudicial tendencia a la elegancia recargada y al sen-
timiento convencional; pero en la ejecucion, en el dominio de
los recursos del arte, nada le falta para tender muy de cerca &
la perfeccion.

Rosales, genio de la moderna escuela espafniola, toma la repre-
sentacion que tuvo Velazquez en el siglo xvir y ejecuta las ina-
preciables obras que se llaman Z1 festamento de Isabel la Cald-
lica, Los Fvangelistas (destinados al templo de Santo Toméds de
Madrid) v Za muerte de Lucrecia. La primera de dichas obras,
—1tal vez la mas perfecta que en el género histérico ha produ-
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Fig. 40. Enterramientos de la Moncloa, obra de Palmaroli. (Ayuntamiento,—Madrid.)
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~cido el genio moderno espafiol,—pone en moda la escuela clasica
de Madrid, pues lo mismo que el pintor de Felipe IV, Rosales
mostraba aire, luz y verdad en su obra. Examinada de cerca,
aparece todo confusa y groseramente pintada, se ven manchas
de varios colores y salpicaduras de pincel; pero 4 una distancia
conveniente se funde todo, se precisa y anima, y los extremos
de las figuras, antes confusos, se dibujan y detallan de un mo-
do admirable. Esta obra, premiada en Madrid y en Dublin, llega
al concurso universal de Paris en 1867 y disputa el premio de
honor al cuadro del pintor florentino Ussi; una leve diferencia
de votos concede la primacia & este; pero la opinion unanime

Fig. 41. Isabella Calélica dictando su testamento, obra de Rosales, (Mus. Madrid.)

consagra el mérito de Rosales y el emperador Napoleon 1(? con-
cede la Cruz de la Legion de honor, que niega & su contrincan-
te. {Quién diria entonces & Rosales que tan breve habia de ser
la carrera de sus triunfos y que la penosa enfermedad que mi-
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naba su existencia, desde que pobre y desvalido luchaba en Ro-
ma contra la pobreza y la falta de proteccion, debia conducirle
tan en breve al sepulcro! Pero aun pudo ejecutar otras obras
que confirmasen su valer, como los ya citados Awvangelistas y
La muwerte de Lucrecia, lienzo en que acaso exagers Rosales sus
cualidades lipicas de sobriedad de color y estilo franco y atre-
vido ; pero que demuesira mas que ofro alguno su poderoso ge-
nio y un realismo muy semejante al de Velazquez.

Domingo, que tiene grandes analogias con Rosales, firma su
valiente composicion de Un lance en el siglo xvi, exagera luego
en su Santa Clara las licencias de composicion, privando al cua-
dro de fondo y haciendo, no obstante, que sea una obra notabi-
lisima, y en Zos tlitirileros, y otras composiciones posteriores
reclama un puesto en primera linea en las falanges del arte.

Fortuny llega en sus acuarellas y cuadros de género & supe-
rar 4 todo cuanto se conoce y en pocos afios pasa desde pensio-
nado por una provincia 4 pintor predilecto de Europa; sus lien-
zos son disputados por la grandeza y los especuladores, y cuan-
do muere en la flor de su edad y sus esperanzas, el arte uni-
versal se conmueve y el mundo enlero le llora. Su cuadro de
La Vicaria, el de £l portico de San GGinés y el de la Balalla de
Zetuan no muestran su personalidad artistica tanto como los
infinitos estudios y caprichos del natural, sus composiciones de
arabes y gitanos, sus fantasticas alegorias, sus caprichos, eje-
cutados ora al 6leo, ora 4 la aguada; sus tipos, sus retratos, el
inmenso tesoro de sus carteras, converlido en tesoros mas ma-
leriales 4 su muerte, por la predileccion en que siempre le tu-
vieron los aficionados en loda Europa & las artes. Nadie como
Fortuny ha podido repelir-con un célebre pintor, que se hacia
pagar carisimo sus trabajos: El mundo tiene pendiente una
deuda considerable con los arlistas que me han precedido y yo
he nacido para cobrarla con sus correspondienies intereses.
Fortuny, como Rosales, sefiala brillantemente el ultimo periodo
de quince afios en el arle espanol; marchando acaso uno y otro
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por diferentes caminos y muertos ambos en edad juvenil, han
llegado al mismo término y logrado la misma gloria.

Vera siente y expresa los mas puros y tranquilos sentimien-
tos, sobresale especialmente en el dibujo y cada uno de sus
cuadros es un modele de ejecucion. #1 entierro de S. Lorenzo,

Fig. 43. El entierro de S. Lorenzo, obra de Vera (Mus. Madrid.)

La comunion en las Catacumbas, La coronacion de Santa Cecilia
y S. Valeriano, caracterizan principalmente al mejor de nues-
tros pintores religiosos, y sus asuntos de costumbres pompeya-
nas, reconstruyen, por decirlo asi, la ciudad victima del Vesu-
bio. La pintura religiosa es, 4 pesar de todo, la que en Vera



- 140 LAS BELLAS ARTES.

predomina y le enaltece; y asi como no he vacilado en calificar
antes el Zestamento de Isabel la Catolica como el primer cuadro
moderno dentro de la pintura histérica, debo ahora calificar %7
entierro de S. Lorenzo como el mas notable del género religioso.
«Este cuadro de seis figuras,—escribia un critico,—sébrio de
luz, sébrio de colorido, sébrio de prelensiones, pero lleno de
verdad, de ternura y de uncion cristiana, es, sin disputa algu-
na, el mas sentido de cuantos hay en la actual exposicion. El
dulce color que bana todo el lienzo, la vaguedad y el misterio
en que se hallan envueltas las figuras, la expresion deleitosa
de los rostros, las actitudes tranquilas, la soltura de los paios,
la armonia y suavidad de los realces, la degradacion de las
lintas y sobre todo aquel ambiente palido de los cuadros viejos
forman un conjunlo tan sublime, tan ideal y tierno, que el
alma se identifica con las de los personajes que aparecen en el
lignzo y se siente poseida de una emocion santa y una beatitud
igual a la de los que presencian el entierro..... Moérbido en los
contornos, suelto en el color, franco en las lintas, simétrico en
las proporciones, el Sr. Vera puede gloriarse hoy de ser uno de
los primeros pintores de nuestro pais, y sin pretenderlo, quiza
el primero de los expositores de 1862.»

Dominguez en su cuadro de la Muerte de Séneca logra asi
mismo puesto muy preferente entre la juventud artistica.

Puebla cuenta para su gloria con lienzos cemo el desembarco
‘de Cristébal Colon, en que la hermosa figura de este hace olvi-
dar los pequefios defectos de la obra.

Jimenez Fernandez, pintor de animales, lleva la perfeccion
a todos sus trabajos y lucha con éxito contra los pintores ex-
tranjeros de la misma especialidad.

Monleon y Ocon descubren nuevos horizontes para las marinas.

Llanos inicia su envidiable carrera con 21 lazarillo de Zor-
“mes y la prosigue con ZLa tia fingida, El entierro de Lope de
Vega (su obra de mas empeno) y otras.

Mercadé, que en su cuadro de Colon en la pueria del convento



Fig. 4, Desembared de Glon, obr d Pucbla. (useo, Madrid)
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de la Rabida, indicé lo mucho que de é] podia esperarse, ejecu-
ta posteriormente asuntos como el de S. Cirlos Climaco,—dig-
'no de Zurbardn, segun un critico,—Cdrlos V. en el monasterio
de Yusle y La traslacion del cuerpo de S. Francisco de Asis.
Alvarez debe su nombre a Z'/ sueiio de Calpurnia y lo conser-
va dignamente despues en asuntos de costumbres romanas.
Navarrele en sus lienzos de Los capuchinos en el coroy Kl
Marqués de Bedmar ante el Senado de Venecia, muesira vigor
extraordinario en la composicion y brillantez en el colorido.
Ruy-Perez, Zamacois, Rico y otros muchos, educados en la
moderna escuela francesa, compiten con los mas célebres de sus
maestros; Hispaleto copia admirablemente la naturaleza, con-
siguiendo embellecerla en algunos momentos; Gimeno persigue
lo estravagante en el dominio del arle y deja cuadros como el
del Znfierno de Dante, La noche del Sabado,y Las dnimas; final-
mente, otros muchisimos artistas (sin salirme del terreno de la
Pintura) rivalizan en ocasiones con los que llevo citados, les
superan en algunos momentos y permiten abrigar la creencia
de que no seran perdidos los ejemplos de aquellos, de que el
arte seguira triunfando de todos sus detractores y podran re-
emplazar dignamente los artistas arrebatados por la muerte.
Utrilla, Ruy-Perez, Zamacois, Gimeno, Rosales, Fortuny
han muerto jévenes y desvaneciendo muchas y muy risuenas
esperanzas; pero con ellos no ha terminado el arte espanol, cuyo
renacimiento descansa en dos generaciones. Por muy sensibles
y lamentables que sean las pérdidas que dejo consignadas, no
constituyen ni pueden constituir la desaparicion completa de
la escuela espaiiola; podrd 4 lo sumo abrirse un parénlesis en
la historia de sus triunfos; pero una vez cerrado—Yy creo que
ha de cerrarse pronto,—se seiialaran indudablemente nuevos
nombres, herederos de la importancia de los que van borrdndo-
se y nuevas y brillantes obras aumentarin el catilogo de las
que constituyen hoy el riquisimo museo, formado por los artis-
las 4 quienes acabo de citar.
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Si las dimensiones de esta pequeiia resefia lo permitiesen, y
su caricter lo hiciera oportuno, podriase desde luego ampliar
notablemente el catalogo con los nombres de la brillante juven-
tud, que no sin falta de razon, protestari de mi silencio, y al
lado de Raimundo Madrazo que reverdece los laureles de su fa-
rhilia y conserva la memoria de su hermano Forluny; al lado
de Villegas y de Pradilla y de otros, cuyas acuarelas compiten
con las del difunto artista, habriamos de citlar 4 Sala, Ferrant,
Balasa, Diaz Caneno, Fierros, Galvan, Ferrandiz, Francés, Bor-
ras, Lizcano, Haes, Galofre (B), Marti, Ortego, Perez Rubio, Tor-
ras, Aranda, Martinez de la Vega, Perea, Torrescasana, Cabral,
Bejaranos, Martinez y Cubells, Codina, Maura, Laguna, Medi-
na, Becquer, Laplaza -y otros muchisimos que ni por injusticia
ni por clvido omilo sino porque, segun dejo consignado ante-
riormente, solo he querido trazar en brevisimos parrafos,—sin
profundizar vidas ni examinar obras,—el movimiento artistico
que de algunos afios 4 esta parte entrafia una especie de Rena-

cimiento en la pintura espaiiola.
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;\ N Artes como en todo, manifiéstase el
Syprogreso como ley constante que abre
cada dia nuevos caminos 4 la actividad
"humana, contribuyendo al bienestar de
nuestra privilegiada especie.

Nuevos recursos obtenidos por la
prdctica en las ciencias son palancas
| i poderosas para la obtencion de mayores
maravillas del trabajo humano: caudal més grande de
conocimientos intelectuales produce efectos desconocidos
hasta ahora, avalorando al propio tiempo los esfuerzos
de nuestros antepasados, que sin contar con estos medios
tanto eemsiguieron; asi el progreso, tendiendo & la con-
secucion de los ideales humanos, hace resaltar al mismo
tiempo la excelencia del trabajo de nuestros predecesores.

En poco varifa, como formas exteriores, la moderna,

de las antiguas arquitecturas; consérvanse con felicisima*
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constancia las sgbias y hermosas proporciones qué carac-
terizan & los estilos antiguos: pero acomddanse ¢éstos @
las nuevas condiciones de la vida social, tanto en su ex-
tructura fisica como en su disposicion interior; y sin que
los grandes edificios dejen de ser fastuosos y bellos, en
nuestras ciudades hdcese mds sana, alegre y asequible la
habitacion de las humildes clases.

En Escultura y Pintura puede apreciarse como muy
fecunda la influencia del estilo naturalista; mds 6 ménos
correccion pero siempre verdad, forma por asociacion
una escuela, que si eomo todas tiene sus exliravios, mds
que ninguna ha aleanzado gran explendor en un periodo
brevisimo de tiempo: la Fotografia, desdeifiada por muchos
como elemento artistico, ha impuesto al Arte la condi-
cion de la verdad como realizacion de vida, y hdabilmente
aplicadas esas revelaciones naturales, génios de distintos
6rdenes pudieron conseguir obras que hoy son el moti-
vado orgullo de nuestras Artes contempordneas.

Como documento fehaciente para apreciar el notable
desarrollo del Arte en nuestra época, reproducimos y lige-
ramente resefiamos algunos edificios, estdtuas y cuadros,

debidos en su mayoria & artistas pertenecientes 4 la gene-

racion actual y alguno de los cuales la patria llora tedavia.
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Esc. ALEMANA. Fig. 1.—CATEDRAL DE VIENA. Enrique Ferstel.
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- CATEDRAL DE VIENA

aﬁ' Esc. ALeEMaNa. Enrique Ferstel.

Cuanto se diga acerca esa hermosa mole arquitecténica, serd
poco para su ponderacion: alléyen libros que técnicamente deta-
llen sus minueiosas perfecciones, buisquese la satisfaccion al
afg’n de estudio, y compéresela con otras obras maestras del esti-
lo ojival: aqui.nos limitaremos 4 consignar que es un ejemplar
‘hermoso del nunca bien ponderado estilo gbtico, y debida su

. . ereccion 4 obreros modernos, poco avezados & seme_]ante género
de trabajo.
- No se sabe qué admirar mas en la suntuosa catedral vienesa,
sila gallardia de las torres y agujas que igualan, ya que no supe-
ren, & las de Chartres y Estrasburgo, el alrevimiento de los arcos
6 el primoroso calade de los remates: més grandiosa y gallarda
.que Nuestra Sefiora de Paris, es tan imponente como las cate-
—drales de Sevilla, Colonia y Toledo; rica en su exterior é inte-
rior, ya que no por el lujo, por el gusto puede compelir con las
famosas basilicas italianas.

Remata originalmente su aguja central la doble dguila 1mpenal

de la casa de los Hapshurgos.

-
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Fig. 2.—PARLAMENTO DE LONDRES.
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Cdrlos Barry.
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PARLAMENTO DE LONDRES

Esc. ANGLO-INDIA. ' Carlos Barry.

Rarisimo es el aspecto de esta mole arquitecténica cuyo estilo,
si bien goético en sus lineas generales, tiene marcadisimas remi-
niscencias de las ligeras y atrevidas construcciones de la India.
Metamorfoseado en las partes accesorias i ornamentales & gusto
de la presuntuosa Albion, forma una amalgama, de cerca in-
coherente, pero de I'éjos no desprovista de gracia.

En ese recinto los oradores mis originales del mundo hacen re-
sonar su voz pretendiendo aliar politicamente dos tendencias tan
contrarias como el espiritu meridional y la rigidez inglesa: si el
hecho de ln proclamacion de la reina Victoria como emperatriz de
las Indias hubiese debido ser perpetuado con un monumento que
tradujese aquella tendencia, ninguno més propio para ese fin como
el suntuoso edificio que cobija 4 las Cdmaras britanicas, reflejando
sus:caladas aristas en las turbias aguas tamesinas.
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PALACIO DE JUSTICIA DE BRUSELAS.

Esg. BELGA. Poelaert.

Parécese 4 un walhalla de grandes proporciones este edificio,
asentado en una eminencia. Complicado es el poligono de su
planta, y mds que este el estilo constitutivo de dicho edificio:
greco-romano en sus pabellones posteriores laterales, grlego en
la fachada _porticada, de indefinido corte la torre central., com-
puesta de tres cuerpos rematados en una clipula, es este un edi-
ficio extrafio, testigo de las vacilaciones de nuestros arquitectos,
pero cuya distribucion sébia y magestuoso aspecto le hacen digno
de consideracion y alabanza.

Este monumento grandioso, mds alto que la Basilica de San
Pedro en Roma, tiene en su conjunto mucho que recuerda las
colosales agrupaciones arquitecténicas de Ninive y Babilonia.
Considerado cop razon como uno de los més grandiosos mbnu;
mentos erigidos en nuestros dias, es digno del noble objeto 4 que,
ests destinado y honra al Arte belga en su hermosa capital.
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~QUINTA SEIGLE, EN 8TUTTGART. Adolfo Grauth
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#  QUINTA SEIGLE, EN STUTTGART

Esc. Itaviana. b : 4 Adolfo Gnauth.

Tipo elegante y magestuoso de arqmtectura civil italiana, esa
quinta es una reminiscencia fehz. de las quintas de Turin y
Florencia.

Su disposicion, aunque metédica, no excluye cierta libertad y
atrevimiento de lineas, presentando cuerpos separadamente apro-

“piados & diversos servicios, variedad de puntos de vista y asimi-

lacion de las diversas particularidades de las casas de recreo en
los paises meridionales; todas estas circunstancias reure el
edificio en cuestion, que hemos incluido como muestra de la cons-
truccion moderna en este género. De estilo aleman en su base, ter-
mina felizmente en grupos arquitecténicos, que recuerdan las villas
italianas y templos griegos.

Un reparo opondriamos al plan general de esa obra: ;estén
los techos en relacion con los rigores del clima de Alemania?
Creemos que no: [;ero ellono es un defecto en la construccion,
sino un mconvenlente

‘r._
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TEMPLO DE SAN AGUSTIN EN PARIS"

: - Esc. anossa. . Victor Baltard.

Bello AP mgdemo templo destinado al culto desde ulti-
ms del segundo 1mpemo. Pm:l;lclpa su fachada de reminiscencias
blzantmas*y greco-romanas: sus porticos son esbeltos y muy
not,a,ble el*arco en plena cimbra que cobija el roseton central y la :
serle de estﬁtuas, no muy felices como tendencia, pero bien apli-
“cadas para contribuir & la ornamentacion general. La ciipula -

- mayor, completamente hemlsférlca, remata con una linterna

~ sostenida por columnitas que dejan ver en sus intérvalos libres

4 elazul del cielo,fy estd flanqueada por dos torrecillas octogona-
les, bastante aéreas terminadas en cupulitas.
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LA GRANDE OPERA, PARIS

Esc. FRANCESA. Carlos Garnier.

Suntuosisimo edificio, mds al lujo que al arte elevado, adolece
de dos defectos capitalisimos, los cuales pueden imputarse més
bien al emperador que ordené la ereccion € impuso en ella su
capricho, que al arquitecto, que debi6 doblegarse ante su volun-
tad soberana y subordinar su pensamiento al escaso sitio de que
pudo disponer. ‘ ,

En efecto, la masa arquitecténica exterior es pequefia, carece
de magestad, y tiene como proporciones de aberturas el defecto
de muchos teatros; grandes ventanas y mezquinos portales.

Por separado, cada fragmento de la fachada vale una fachada
entera ; pero la suma de esas perfecciones no dd un total satis-
factorio.

Una escalinata algo mezquina dé acceso & la parte baja porti-
cada: luego sigue la galeria principal, cuya columnata da carédcter
y grandiosidad & la fachada: entre los grupos de columnas vénse
los bustos de los grandes musicos en nichos circulares; termina
el edificio un cuerpo que sostiene la cipula y los grupos esculté-
ricos central y angulares, que son de bronce dorado; rematando
el dngulo superior central Apolo sosteniendo la lira ¢on sus bra-
zos levantados.

Columnas macizas en que la nave simbélica de la villa de Paris
sirve para sostener los faroles de gas flanquean el edificio, hoy
iluminado exteriormente por medio de la luz eléctrica; una ba-
Justrada con estdtuas de bronce algo mezquinas cierra todo el
recinto en los espacios que dejan libre los varios cuerpos salien-
tes laterales y posteriores.



Esc. FRANCESA. Fig. 7.—LA GRANDE OPERA, PARIS—(ESCALERA). Cdrlos Garnier.




LA GRANDE OPERA, PARIS — (ESCALERA)

Esc. FRANCESA. Cdrlos Garnier,

Digna de mencion especial es la gran escalera de honor, que
constituye la pieza capital del edificio: vése alli realizado un cuento
de las Mil y una noches, y el bronce, los jaspes, el cristal, eloroy
la plata, y cuantos materiales costosos y de hermoso asoecto pue-
dan imaginarse, estdn alli reunidos, rivalizando en brillantez y ri-
queza ; pero 4 pesar de todo, el estilo no parece, y cien arquitectos
de otras épocas podrian reclamar justamente su participacion
forzosa en esta acumulacion de preciosidades artisticas, indus-
triales y mineralégicas. Como siempre, los estilos antiguos,
amalgamados con bastante acierto, pero sin una base fija y un
punto de vista determinado, se ponen & contribucion para reali-
zar un edificio moderno: vénse alli, como en otros silios, las galas
de la materia cubriendo la desnudez del pensamiento: y, en una
palabra, si hubiese de caracterizar el gran teatro con una frase,
diria que es un disparate explendoroso.
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JASON. -

Esc. DINAMARQUESA. : : Thorwaldsen.

Armado de férrea lanza y corta espada, cubierta la cabeza con
el bello casco griego, Jason, ostentando en su mano el codiciado
vellocino, vé colmadas sus esperanzas y conseguido el objeto que
para perderle se le impusiera inttilmente. Thorwaldsen esculpid
esta figura con la maecstria en él acostumbrada: en ella, como en
las numerosas obras del Miguel Angel del Norte, la forma es pu-
ra, la postura noble, el modelado perfecto y la representacion del
asunto desafia 4 la critica més quisquillosa. De Thorwaldsen es
tambien entre otras muchas obras el hermoso friso encargado
por Napoleon, que representa la entrada de Alejandro en Babi-
lonia.



Esc. FRANCESA.

Fig. 9.—MIRABEAU.

Houdon.




MIRABEAU.

Esc. FraxNCEsA. Houdon.

El ponderado autor de la estatua de Voltaire que figurd en el
vestibulo de la Comedia francesa y ahora esta instalada er. el bou-

‘levard de su nombre en Paris, lo es asi mismo del marméreo busto

que reproduce las duras y expresivas facciones del fogoso precur-
sor de la Revolucion francesa.

Facilito la tarea del escultor el hecho de existir entre otras en

el Museo del Jardin de Plantas de aquella capital, la mascarilla
en yeso auténtica, de Mirabeau muerto, y con este datoy losku-—f
merosos retratos contempordneos que de ese semi-dios popular
se hicieron, logré modelar un busto admirable, en que la huella
de las viruelas que desfiguraban-el rostro de Mirabeau le dan ca-
récter y animaeion sin mostrarle repugnante.

Vida, movimiento, expresion; todas estas circunstancias reu

ne ese busto que vale bien una estdtua entera.

s
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Esc. FRANCESA. Fig. 10.—LA MARSELLESA, Rude.




LA MARSELLESA.

Esc. FRANCESA. Rude.

Figura en el grandioso arco de la Estrella, levantado en Paris
para perpetuar las victorias del primer Bonaparte, un grupo de
grandes dimensiones colateral de otro ménos notable, que repre-
senta en accion el espiritu del canto de la Marsellesa.

- Indudablemente hay brio en los combatientes y hasta furia en
la semi-gorgona Victoria que les muestra el camino con la punta
de la espada, pero no sabemos ver en el grupo nada que tenga -
relacion histérica con aquellos hombres andrajosos y sin zapatos
que enardecidos por el canto de Rouget de 1’ Isle ponian en der-
rota 4 los mejores ejércitos austro-prusianos.

-~ Trajes griegos para los soldados de la Convencion, nos parece
demasiado convencional; asi como en la estitua de Ja columna
Vendome hace una triste figura el gran emperador disfrazado de
romano. '
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Cristian Rauch.

11.—VICTORIA.
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Esc. ALEMANA.
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VICTORIA.

Esc. ALEMANA. Cristian Rauch.

Notable por la postura felizmente hallada y la graciosa inclina-
cion de su cuerpo al lanzar la codiciada corona, esta linda estatua
alada muestra la delicadeza del cincel de su autor, ilustre por ha-
ber dado cima 4§ otras obras grandiosas como la estdtua ecuestre
de Federico II en Berlin y el sepulcro de la reina Luisa su pro-
tectora.

Gran aliento respiran las obras de este escultor, que llegé 4

las mayores alturas del arte desde la humilde clase de paje de la
reina. '

-
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Esc. ALEMANA. Fig. 12.—AMAZONA. Augusto Kiss.
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AMAZONA.

Esc. ALEMANA. Augusto Kiss,

La prematura muerte de este jéven y grande escultor nos priva
quizés de sendas obras maestras dignas de figurar entre las de
Fidias y Praxiteles. X

Pasma en efecto el grupo escultérico & que nos referimos y que
figura en la escalera exterior del Museo de Berlin; tanta elegan-
cia y firmeza, tal fuego en la expresion, dolor en el caballo, rabia
en la pantera, parecen resultado imposible de la obra de un jé-
ven de pocos afios. La altiva guerrera del Thermodonte irritada
pero agena al miedo, asesta su !anza 4 la cabeza de la fiera: en
su ademan altivo se mezclan la fuerza viril y la gracia femenina.
El caballo, procurando desasirse de las terribles garras del feli-
no es un modelo de perfeccion anatémica; todo, en este grupo
dramatico impresiona vivamente, y mas al considerar la pérdida
temprana del creador de tal maravilla, cuya aparicion saludaron
con jubilo todos los amantes de las artes. :



Esc. FRANCESA,

Fig 13.—EL DRAMA LIRICO.
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EL DRAMA LIRICO,

Esc. FrRANCEsA ' : . Perrault,

Deber de conciencia es rehabilitar este grupo: colocado cerca
del de la Danza, de Carpeaux, cuyo ruidoso éxito oseurecié a los
demés que ornan los pérticos de la grande Gpera de Paris, la
comparacion que involuntariamente se establece al verlos juntos
en el mismo edificio es desfavorable & éste y altamente lisonjera
para aquel.

Pero ;hay qué deducir de ello que el grupo de Perrault es de
escaso valor artistico? no; el grupo que simboliza al drama li-
rico es severo, magestuoso, expresivo, y cual conviene al objeto
ornamental que tiene, de lineas simétricas y ordenacion tranquila.
La Danza de Carpeaux es sin duda superior al grupo que rese-
famos, pero hay que tener en cuenta q-ie el asunto se presta més
al atrevimiento artistico, es maés lisonjero al publico y el grupo
estd colocado en sitio més favorable.






PRHINE.

Esc. IraLiana. o : Barseghi.

Los escultores italianos motejan 4 sus colegas franceses de
picapedreros; pero & su vez estos a aquellos les califican de mar-
molistas.

En efecto, tal es el primoroso trabajo del cincel en las obras
escultéricas labradas en Italia que algunas veces peca en la exa-
geracion y nimiedad mas censurables. Sin hablar de algunas
estdtuas en que se imita la batista, la gasa, las mallas de la red,
los porosde la piel y otras minuciosidades, baste decir que estatua
hemos visto tan blanca como un terron de azicar Yy que mas co-
medme decia que miradme, al maravillado espectador. Sin seren
absoluto enemigos del naturalismo creemos que no conviene lle-
var mds alld de lo justo la exageracion de los caractéres dstinti-
vos de la materia. La bella estdtua de la cortesana que ofrecio
en vano reedificar 4 Tebas destruida por Alejandro, la segunda
Vénus, Prhiné, ha sido esculpida por Barzeghi con todos los pri-
mores del cincel pero sin obtener un conjunto de esos que sedu-
cen & primera vista: es dudoso que los Heliastes del Arebépago
se dejasen deslumbrar por la hermosura de la célebre cortesana“
si esta hubiese sido tal como la supone la estdatua referida.

Con todo es bastante correcta, bella y digna de figurar entre
las producciones anédlogas de esta época.
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Esc. ITALiaANA .

Fig. 15.—CANCION DE AMOR.
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La tenden a naturatzsar cada dm mﬁs y mdés puede extravmr
lo: c%e mediana talla, pero aque!bn que sienten arder
sa mén&e el fuego .fagrado toman ere&s coh las dificultades y
an de ellas para su mayor gloma'.- 3 |
troducida la moda en la escultura como en todo, el afan de
radar pudaﬁcer que saliesen de buenos tallez;gsﬁstﬁtuas muy

lianas sobrecaggadas de accesorios minuciosa y ‘puerilmente
lla* pero hay en@a m dwersxdad de obras frivolas algu-




Monteverde,

16.—TENNER.

Fig

Esc. ITALIANA.
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Esc. Traviana. Monteverde.
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Awda é interesa en esta obra de u %}ﬁo escultor ro-
mano la paternal solicitud con que el'i“r igne médico inglés va 4

perforar con su lanceta el tierno biceps de un inocente chlco semi
tendido este con el abandono optimista de sus pocos afios, sobre
las rodillas del Franklin de la V1ruela va 4 lanzar blm pronto un
grito de dolor & poco que se agite 1mpacxente no s;n dis
carifioso operador que quisiera inocular la linfa bienhechora sin
e . daiio del infante ni alarma de la madre. . 733
| : La disposicion de este grupo, tan se_g%l]a como es. seduce irre-

sistiblemente la vista y el asunto alegr “el corazon.
&
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Fig. 17.—CARITAS.

Paul Dubois.
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_ Involuntamama*rec‘uerda por el%sunto y modo de expresar— ' -
lo, el t‘ favomto de los mejarg cuadros de Bouguereau: ca- :

meme emplmda én deificar uha %*lasvu'tudes que rr 3 BT

' Satlsface el ham . : . -acoglo ¢
e] afan duaquel pabtendd. én ol pecho de su ﬁromc ora_purisimos
' :Q angélico del hijo ya LS

 de vida, e’i suéﬁo verdadera
: tador que realza y
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Esc. AueMANA, Fig. 1§ ~APOCALIPSIS Cornelius,
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APOCALIPSIS. ' >
Esc. ALEMANA. - Cornelius.

L.os cuatro terribles caballeros cuyaf’féombria grandeza canté
el apostol San Juan en su vision profética, prosiguen su desen-
frenada carrera dejando en pos de si muerte y ruinas; ni %o
ni condicion, ni fealdad ni belleza, ni lugares ni tiempos son

excepcion y obstiaculo 4 los mortiferos golpes de la segur ho--

micida.
Una alegoria que simbolice este sacrificio, que trace las supre-

[ - 4 . s P
mas angustias de las victimas implorando en vano la clemqnma%

de sus inmoladores, es obra @ dificil realizacion: Cornelius lo
consiguié en la magistral composicion que Peseﬁan';os, en la que
brilla una agrupacion grandiosa, exenta de extravagancia en
ciertos detalles anatémicos, que se permitieran otros artistas ami-

gos de nimiedades. o
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Fig. 19~GUERRA DE LOS HUNOS.

2% ALEMANA.
'3 i
[ 4

Kaulbach.
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GUERRA DE LOS HUNOS.

Esc. ALEMANA. Kaulbach

3

b
o oy

Asombrosa potencia de combinacion posee el ilustre autor de
tantas apotedsis grandiosas y composiciones idilicas. Kaulbach

~asi dibuja con vena satirica las mas comicas escenas del Zorro

de Geethe como emprende colosales agrupaciones del género de
la «Llegada de los Cruzados 4 Jerusalen.»

Descuella entre otras no ménos apreciables la que representa
la resurreccion del mundo latino para combatir & Atila, el lla-
mado azote de Dios.

El ldbaro de Constantino sirve de enseiia 4 los cristianos que
despiertan de su letargo y desenvainan la espada para sacudir el
yugo del barbaro invasor: en esta concepcion grandiosa, que estd
4 la altura del motivo que la ha inspirado, hay figuras cuyuas ac-

;.;itiides son tan felizmente halladas que bastarian por si solas 8

‘constituir un cuadro: dicha circunstancia, entre otras, nos seduce
mds por estar acostumbrados & ver en cuadros contemporineos
una pobreza de combinacion que no parecté'f sino que se haya
escatimado con infinita parsimonia el nimero de personajes cons-
titutivos del cuadro.

Terminarémos este apunte consignando una vez més que sal-

vas ligeras restricciones, las obras de Kaulbach son tan grandio
sas y bellas como delicadas y sentimentales.
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Rethel.

Esc. ALEMANA.

Fig. 20.—LA MUERTE DE CAMINO.,
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S LA MUERTE DE CAMINO.

Esc. ALEMANA. Rethel.

No poco aficionados & pintar la muerte han sido y son los ar-
tistas alemanes; Durero, Holbein, Bourgkmair, Holzchnit, y mu=
‘chos otros, parecen complacerse en representar la inutilidad de

nuestros esfuerzos ante las tijeras de la terrible Atropos: en unas
y otras compasxc:ones el triunfo de la Muerte es completo y su ;
Mrbara alegria parece fuente de inspiracion para esas obr&&,f

algunaq de ellas tan buenas como extravagantes.
_Rethel, autor de la hermosa composicion que representa al
+ : emperador Othon III en la tumba de Carlomagno, parece en este
cuadro, de un mérito pictérico indiscutible, querer proseguir en
la térea de acumulacion de documentos para la historia natural
de la Muerte; no sé qué sentimiento elevado pueda inspirar la
corité&;placion de estos apocrifos despojos, y creo que el Arte
no consiste en la exhumacion de cadaveres. De un sepulturero
puede salir un moralista, hasta un fil6sofo, pero jamés saldra
& o un pintor ni un poeta.
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ASESINATO DEL DUQUE DE GUISA.

Esc. FRANCESsA. Paul Delaroche,

Conocida la trdgica muerte del Lorenés, dada por los afemina-
~ dos cortesanos de Enrique III, parece que se estéd viendo tal cual
debi6é ser, al fijar la atencion en ese cuadro: en efecto, las cir-
cunstancias de lugar y los tipos estdn tomados tan al vivo y las
innobles pasiones del miedo y la venganza tan bien retratadas,
que con razon se considera 4 esa obra maestra pictérica como
una de las mads perfectas que en el género histérico se pueden
producir. La hermosa figura del duque de Guisa tendido & los
piés del régio lecho, contrasta por su tranquila magestad con la
azorada expresion del rey pusilanime y vengativo que no se atre-
ve & acercarse al caddver de su rival.
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FRAGMENTO DEL HEMICICLO.,

Esc. FRANCESA. .Paul Delaroche.

El Hemiciclo, hermosa composicion que adorna la Escuela
de Bellas Artes de Paris, viene 4 ser una apotedsis general de
los primeros artistas anteriores & nuestros tiempos: alli se ven
en sus trajes de épocas tan distintas y naciones tan diversas,
pintores, escultores y arquitectos confundidos en un desérden
artistico y encantador.

En el fragmento reproducido vénse entre otros Correggio, Ve-
roneso, Antonello de Messina, Murillo, Van Eick, Ticiano, Ter-
burg, Rembrandt, Van der Helst, Rubens, Velazquez, Van Dyck,"
Caravaggio, Bellini nyiorgion, pintores todos y no de los ménos
renombrados.

Forman el grupo central de la composicion entera Apeles,
Praxiteles y Fidias, y en sitio ménos preeminente y mas visible,
cuatro rozagantes matronas personifican el Arte griego, romano,
gotico y del renacimiento.

Tanto por la agrupacion como por los documentos fisio-ar-
queolégicos contenidos en esta notabilisima obra, es digna de ser
admirada y objeto de estudio para iniciados y profanos. Con ella
dej6 sentada una vez més su reputacion de gran pintor el exce-
lente colorista Pablo Delaroche. '
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CRISTO Y LOS APOSTOLES.

Esc. ALEMANA. Ovcerbeck.

Si hay en esta época un pintor verdaderamente- mistico, es
Overbeck.

Educado en esa escuela arcdica, de sobriedad casi cenobitica,
Overbeck, como Schnorr, como Cornelius, parece que traslade
al lienzo de pronto y sin vacilacion ninguna las visiones tranqui-
las de su espiritu puramente ascético y levantado.

En todas las creaciones de Overbeck resplandece una castidad
de lineas, una armonica situacion de personajes y_hasta cierta
poesia en los objetos naturales que los relega & un 6rden secun-
dario sin quitarles nada de su encanto.

No consideramos como summum del Arte ese estilo apesar de
todas sus excelencias, y es mds, no creemos que se llegue 4 tales
alturas por el simple estudio; pero digno y mucho de admiracion
hemos de hallarle y deseamosle muchos entusiastas, ya que no
serviles imitadores.
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LAS RASTRILLERAS.

Esc. FRANCEsA, ° Breton.

“La vida del ecampo tiene entre otros un apologista de mucho
talento y convicecion profunda en ese pintor cuya pérdida lloran las
artes; enumerar los principales cuadros, describir las acuarelas
y dibujos en que Breton ha trazado magistralmente la historia
campesina seria tarea larga é insuficiente. :

Son sus cuadros algo 'melancélicos, pero siempre bien medi-
tados y expresivos; en el que representa un grupo de rastrilleras
en el momento de concluir su trabajo hay trozos muy bien sen-
tidos y figuras gallardamente delineadas.

Grandes elogios se tributaron 4 Breton por sus magistrales
composiciones campestres, y en libros y periédicos hay esparci-
das numerosas muestras de su notable facundia.
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EL ALTO.

Esc. FRANCESA. Meissonier.

El fecundo artista Meissonier, gran admirador de nuestro
Fortuny, es el creador de esa escuela llamada naturalista, que
viene 4 realizar en la pintura los ideales entrevistos por medio de
la fotografia. Cualquiera de los cuadritos minuciosos y llenos de
luz de este celebrado maestro produce la impresion de la misma
naturaleza vista & mucha distancia por un 6rgano 6ptico podero-
so: el tamaiio que generalmente tienen sus figuritas es menor del
que pueden afectar los cuerpos para que sus detalles se presenten
limpios y chispeantes: es pues la naturaleza con el abrillan-
tamiento microscopico que !a luz le imprime, trasladada & los
lienzos con una pulcritud y poesia extraordinarias.

El asunto de este cuadro es sencillisimo pero trazado con la
mas rigurosa y poética exactitud; tres viajeros montados, calzan-
do sendas botas y con los trajes de la época de Luis XV se de-
tienen un momento ante una posada y refrescan sus gargantas
secas con sendos vasos de vino que les sirve la posadera mien-
tras su marido desde el patin fuma con indiferencia su pipa y el
muchachillo curioso les contempla. ‘

Como conjunto y como detalles, es un cuadrito lleno de vida,
pintado con una minuciosidad que en nada perjudica al efecto
natural.

En este, como en todos los cuadros de Meissonier parece que
no habia otra manera de agrupar las figuras: con tal dificil faci-
lidad estén instaladas en los diversos planos: preciso es confesar,
sin embargo, que el autor lleva su pulcritud y escrupulosidad
hasta el extremo de mandar hacer trajes exprofeso para cada uno
de los modelos y 4 no permitirse un sélo detalle que no sea rigu-
rosamente exacto.
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Rosa Bonheur.

Fig. 26.—LA VUELTA DEL REBANO.

Esc, FRANCESA.



LA VUELTA DEL REBANO.

Esc. FrANCESsA. & Rosa Bonheur.

Este bello cuadro que representa un grupo de cabras y ovejas
conducidas por un pastor & caballo, tiene tal sello caracteristico,
que basta 4 denunciar 4 su autora, para quienes estén algo al
corriente del movimiento artistico de nuestra época.

Los estudios combinados de animales, en todas las situaciones
y posturas imaginables, constituyen el estilo de la pintora de que
tratamos: los carros de los carboneros, carretas de bueyes, re-
bafios de cabras y ovejas, borriquillos cargados, etc., forman en
general los sencillos asuntos de sus cuadros, magistralmente
pintados, con una sobriedad que no excluye la delicadeza.
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MI HERMANA  NO ESTA.

Esc. FrRANCESA. - Hamon,

Composicion sencillisima y llena de encanto, que participa del
armonico lineamiento antiguo, vulgarmente llamado pompeyano,
y el moderno estudio de la forma; es trivial, inocente, pero en-
cantadora por su asunto que se traduce_de una ojeada; tiene bue-
-nas condiciones y en el color cierta estudiada sobriedad que la
hace simpdtica. :

Aparte ciertos lienzos sobrado descuidados 6 con déspropor—
- ciones exageradas, Hamon sobresalié en ese género de composi-
ciones candorosas semi-ornamentales, en alegorias campestres y
otros caprichos, vistiendo sus figuritas con las d&mplias y gracio-
sas tunicas griegas 6 romanas: criticado acerbamente por algu-
nos, es no obstante de entre muchos pintores de gran valia
uno de los que mas agradable conjunto dan & sus obras, que
han formado escuela aparte y cuenta no pocos prosélitos distin-
guidos. : a
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LUTERO EN LA ESCUELA CORAL.

Esc. FLAMENCA. Leys.

~ El distinguido artista de Amberes, Enrique Leys, ganoso de
proseguir las tradiciones que tanta gloria dieron & la escuela fla-~
menca, escogié como tema un asunto sencillo de la infancia de
Lutero para desplegar en €l las galas del dibujo académico y la
perspectiva. La figura de mujer sentada es simpatica y de exce-
lente expresion: quizds la testa del pequefio Lutero es demasiado
ruda y vulgar, pero dificilmente puede averiguarse los grados de
precocidad que su infantil fisonomia revelara en la época en que
Leys le toma para motivar con €l un excelente cuadro.
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LA MALARIA.

Esc. FRANCESA. Hebert.

Las fiebres paltidicas que infestan la campifia romana y que
tantas victimas arrancan a4 todas las clases de la sociedad dieron
motivo & Hébert para componer un cuadro impregnado de tristeza
y que por si sélo se explica, dada la penosa impresion que en el
&nimo del espectador produce.

Con razon se reputa este cuadro como una buena obra pict6-
rica; traduce fielmente la monotonia triste de ciertos parajes de
la campiiia, formando conjunto con el grupo de campesinos que
en una barca acompaiian 4 la infeliz mujer atacada del frio de la
fiebre; un hombre, guiando la barca, de pié¢ apoyado en un largo
garfio, contempla tristemente el lejano horizonte banado con la
luz del sol que va 4 su ocaso.
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ESTHER.

Esc. INGLESA. Armitage,

De excelente agrupacion y detalles locales rigurosamente his-
toricos, es el cuadro que representa- 4 Esther asombrada ante la
osadia de Aman que la implora despues de haber tramado la
pérdida de la reina y de todos sus compatriotas; un tanto sofo-
cado el conjunto, es sin embargo arménico: la figura de Esther
expresa bien la emocion debida, pero como tipo juddico no es tan
marcado_como debia ser.
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COSTAS FRANCESAS.

Esc. HoLANDESA. Enrigue Haas.

Los acantilados de las costas Normandas, aquellas rocas cor-
tadas & pico, batidas con furia por las verdes olas del Océano,
han ofrecido vasto campo al estudio de paisajistas excelentes de
todos paises, y en calma como en tempestad fueron siempre ob-
jeto de una observacion constante. | '

Haas, distinguido marinista de Rotterdam, ha reproducido un
sitio pintoresco de las costas Normandas en la hora en que la
luna proyecta su vaga claridad en las aguas, y se destacan mis-
teriesas las siluetas de las rocas: los barcos en reposo, al pa-
recer casi abandonados, dan variedad al armonioso conjunto.
Bien pronto la marea va & invadir !a ensenada, y toda la bulli-
ciosa actividad de los pescadores cambiard por completo la escena
& la aparicion del sol. ;

,
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Esc. FLAMENCA.
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PRIMAVERAL.
Esc. FLAMENCA. : Alfredo Stevens.

Impuesta la forma geométrica de este cuadro, para que ornara
el salon de una mansion suntuosa, algo de ello se resiente la
unica figura que aparece en él, distraida en vagos y risueiios
pensamientos, teniendo por comparfiera una paloma que quiere
beber en sus labios una gota de rocio.

Sencillo el conjunto, correcto aunque no gracioso el dibujo,

& la armonia plana del color fia el éxito este cuadro, perteneciente
4 una escuela hoy en dia tan en boga, y que, salvas ciertas ten-
dencias al amaneramiento, produce obras de buen efecto y no
escasa valia.

elon
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ELECKTRA.
Esc. INGLEsA. : Leighton.

La desdichada hija del gran Agamemnon invocando & los dio-
ses por la venganza del asesinato de su padre, forma el asunto de
un cuadro que mas por el color que por el dibujo se recomienda:
debido al pincel de un artista inglés, es mds rara esa cualidad, y
mayor la falta de correccion en la forma, que si las brumas del
Tamesis pueden hacer que pierdan la luz su brillo y su valor los
colores, la forma es siempre una bajo todas las claridades, y
constituye el peca&&émés imperdonable en arte el desconoci-
miento de ella. Con todo, tiene el lienzo de que nos ocupamos un
corte caracteristico y una verdad de éxpresion muy apreciable.
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DOMADORES DE SERPIENTES.

Esc. EspaNora. Fortuny.

No poco se hablé de este cuadro, adquirido por la mariscala
de Mac-Mahon; ya en grandisima boga Fortuny, los criticos
fueron ménos mordaces en sus apreciaciones , pues sabido es que
el pablico es el verdadero juez en Bellas Artes , ¥ sus veredictos,
mds 6 ménos justos, inapelables.

Sin duda alguna que pueden achacarse defectos de composicion
y atn de verdad en las dos figuras y accesorios que les acompa-
flan; pero estd todo tan arménicamente distribuido, tan bien
pintado, con tal soltura, y el efecto general es tan cémico por la
grave apostura del Marabii, que aquellos y atin otros mayores
defectos se perdonarian de buen grado al ilustre autor de la «Vi-
caria,» quien al trazar este lienzo, no se propuso mds que re-
producir una escena propia de los paises térridos, en donde
abundan tanto como las serpientes los holgazanes que las ense-
fian por dinero.
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UNA AUDIENCIA DE AGRIPPA.

Esc. InGLESA. Alma Tadema:.

Profundo conocedor de la antigiiedad; y al mismo tiempo en
posesion de los més recénditos secretos del arte, Alma Tadema
reconstruye Jas escenas romanas 6 griegas con una superioridad
incontestable. '

No pocos en esta éooca sienten predilececion por la anfigtiedad
al buscar motivos pictéricos dignos de representacion y de estu-
dio : en Alemania legiones de artistas de primer érden resucitan
las cronicas de los primeros historiadores, fortificando sus obras
con la observacion de las minas ¢ los objetos que recientes ex-
cavaciones practicadas les permiten. Pompeya, Tebas y Troya,
devueltos al aire libre, son semillero fecundo de estatuas y cua-
dros en donde se respira la grandiosa calma de la antigiiedad.

Representa este cuadro una audiencia del cénsul Agrippa, y
sus detalles € incidentes explicanse por si mismos.
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LA CONFESION.

Esc. ITALIANA. Luis Passint,

Uno de los més fecundos artistas que brillan en nuestra época
es sin duda alguna Passini, que, formado en la escuela francesa
como tantos otros, conserva la viveza meridional de los colores
que caracteriza la escuela italiana, y la correccion de lineas y pu-
ridad de claro oscuro que forman el distintivo de las obras pic-
téricas de moderno estilo, que surgen cada dia de los estudios
parisienses.

Fecundidad no excluye correccion en Passini, y de ello puede
el lector convencerse examinando el cuadro que por el grabado
reproducimos, y que representa el acto de la confesion en una
de las més célebres iglesias de Roma. :

El asunto de este cuadro estd bien escogido y diestramente
desarrollado: el confesonario, el sacerdote, las mujeres de pri-
mer término, el grupo de campesinos, y finalmente, el mausoleo
enclavado en la pared del fondo, cuya prolija inseripcion dé un
sello caracteristico al lugar de la escena , estdn tratados con la
sobriedad deseable, sin que por esto dejen de ser expresivos en
la medida de su importancia. '
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MILTON Y SUS HIJAS.

Esc. AusTRIACA: ' - Munldcsy.

Merecidamente llamaba la atencion en Paris cuando el gran
certdmen universal de 1878 un cuadro de grandes dimensiones,
representando Milton al dictar el hermoso poema «el Paraiso
Perdido, » & sus hijas. |

Allise vé bien deslindado el carédcter de cada una, y descuella
tétricamente la figura del gran poeta, ciego y despreciado.

La disposicion general es acertadisima, y los accesorios muy
oportunos ; el color barroso y desmayado que caracteriza las obras |
de Munkdcsy le perjudica mucho, sin que por ello deje de ser
una obra muy notable.

Célebre es tambien la del mismo autor, « £l Condenado d
muerte | » composicion' dramdtica en sumo grado, y tambien de
gran valia. - '
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RETRATO DE MUJER.

Esc. FRANCESA. Carolus Duran.

Gracia exquisita en todas sus creaciones tiene el jéven pintor
Duran, y especialmente en retratos de mujeres y nifias su pincel
encuentra delicadezas y finuras que muy pocos pueden obtener.
No asi en sus composiciones histéricas , como en la destartalada
«gloria Maria Médicis,» en que & disparatado asunto corres-
ponde extravagante realizacion.

La figura femenina, bella y arrogante, ha prestado en este
lienzo ocasiones en que lucir la firmeza del dibujo, las sinuosi-
dades que la luz forma en el traje y la vaporosidad del fondo.

- Digno es, pues, ese retrato de figurar en un album de arte con-

temporéneo, y de esperar son mayores triunfos para su laborioso
autor. | |
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CHAMPIGNY. —( FRAGMENTO. )

Esc. FRAxCEsA. : Detaille.

Los pintores franceses més inclinados & reproducir escenas
militares parecen haber tomado empeiio en la revancha... pict6 -
rica : es asi por qué los episodios de la ultima funesta guerra
que sostuvieron con la Alemania forman el asunto predilecto de
sus creaciones ; De Neuville, Berne-Bellecour, Detaille, han
perpetuado las tristes escenas de -aquella guerra de invierno en |
que la altiva Galia debi6 doblar su cerviz. '

Pueden considerarse esos cuadros como la apotedsis de la
desgracia; y en todo caso les anima una virilidad nerviosa de que
carecen por lo general los enfaticos apogeos de la victoria. En
esta obra de Detaille, como en las que mas inmediatamente la .
acompaiiaron, se ven realizadas las esperanzas que hiciera con-
cebir cuando, al salir, nifo todavia, del taller de Gérome, pre-
sent6 su brioso cuadro del «combate de cosacos con la guardia
de honor. »
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UN BAUTIZO DURANTE EL DIRECTORIO.

Esc. FRANCESsA. Kaemmerer.

Especialmente dedicado & ese género que en la gerga artistica
llamamos de casacorn , Kaemmerer ha alcanzado no pocos triun-
fos en sus graciosas composiciones, trazando escenas de ‘esa
época transitoria en que ya habia pasado el huracan revolucio-
nario y no habian llegado todavia los horrores de las guerras del
imperio. Fiel representante de esa extraiia sociedad ligera y ele-
gante que habia reemplazado 4 la aristocracia en la vida ruidosa,
el cuadro & que nos referimos hace destacar tres figuras & cual
mdas caracteristicas, especialmente la de la nodriza normanda y
del contentisimo papi, absorto en la contemplacion de su tierno
primer retoiio. Los trajes estdn detallados con delicadeza y so-
briedad, y el color general del cuadro es"aiggre y chispeante cual
conviene & una fiesta familiar de tal naturaleza.

gy
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Bonnat.




TENEREZZA.

Esc. FraNcesa. - Bonnat.

Es Bonnat un pintor completamente anatéomico : en sus céle-
bres retratos de personajes ilustres 6 simplemente notorios, la
severa gravedad de lineas va acompafiada de un estudio fisiol6-
gico acabado. Conocido es su Cristo en cruz; obra bellisima,
pero que recuerda demasiado al hombre para que haga pensar
en el Dios. En el cuadro que reseiiamos, publicando el grabado
que le representa, parece apartarse por completo del estilo en €l
caracteristico, y en efecto, respira ternura todo el grupo de ita-
lianas, madre ¢ hija, que se abrazan sonriendo.

De gran valia todos los lienzos de Bonnat, este, con ser infe-
rior & otros suyos, acredita de dictil su talento y hace ver que
no adopté aquel estilo analitico y algo crudo por recurso, sino
por madura reflexion.
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DANZA DE LAS NINFAS.

Esc. FRANCEsA. : Corot.

Los titulos méds 6 ménos pomposos con que decoraba el malo-

grado Corot sus estudios de paisaje, mds bien perjudican que
favorecen sus apreciables creaciones, pues el espectador se en-
cuentra chasqueado en su ilusion al comparar entre la promesa
y la realizacion inmediata.
- Las figuritas en los paisajes de Corot son recursos muy acer-
tados pero harto vergonzantes, sobre todo atendiendo 4 la pre-
tension de realizar un asunto: en la pintura que reproducimos
el conjunto es agradable, si bien no puede dar una idea aproxi-
mada del estilo de Corot, en que vagas pinceladas de tonos difusos
producen & cierta distancia la ilusion de un fresco y encantador
paisaje.
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Fig. 43.—EUTERPE.

Paul Baudry.
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EUTERPE.

Esc. FRANCEsA. Paul Baudry.

Débil trasunto de las grandiosas alegorias que ornan los en-
trepafios y techos del teatro de la Opera de Paris, es el grabado
reproduciendo la figura de Euterpe en reposo, pintada como
aquellas exprofeso para ornar dicho suntuoso teatro.

Campea en las agrupaciones de Baudry un atrevimiento y gran-
diosidad extraordinarias, que si recuerdan algo las gigantescas
concepciones de Rubens, estdn en cambio exentas de los muchos
defectos de dibujo de que aguellas generalmente adolecen. Estas
pinturas estuvieron expuestas dntes de instalarse definitivamen-
te, llamando con justicia la atencion general: lastima que por su
procedimiento y las especiales condiciones del local en que estdn
colocadas, las amenace préxima é inevitable degradacion.
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