CAPITULO VI.
DE LA PRODUCCION ARTISTICA.

I. El Artista. El Profesor. El Aficionado.—Genio. Talento. Inspiracion. —II. La obra
de Arte. Invencion. Composicion. Complemento.— III. Originalidad. Humorada.—
IV. Estilo. Manera. Escuelas.

I.

La actividad que produce la obra de Arte es el arfista.

La palabra Artista tiene dos accpciones: 6 significa sim-
plemente el que se dedica al Arte y le profesa; 6 bien sirve
para distinguir al que sobresale en él: en cuyo segundo
caso, semejante dictado vale en el dominio del Arte lo que
en el de la Ciencia el dictado de Szbio; y el diploma que
le confieren las Academias y Liceos, no es mas que una
muestra de deferencia, un homenage tributado al mérito.
Solo esta segunda acepcion merece la consideracion es- -
tética.

Sin embargo, en la primera acepcion hay algunas ob-
servaciones que hacer, que a la consideracion estética per-
tenecen, y que son necesarias para desvanecer algunos er-
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rores, si no preocupaciones, que en el mundo del Arte
existen. Desde luego no debe entenderse aqui por Profesor
el preceptor 6 maestro, porque solo por antonomasia se ha
dado este dictado al que ensefia el Arte; pudiendo esta ser
otra acepcion de la voz, que no hace aqui al caso. La profe-
sion solo se refiere al modo de vivir que uno elige; y el Arte
pertenece & todos los estados, a todas las condiciones y a
todas las clases de la sociedad; se ejerce sin titulo alguno
académico, donde quiera y como quiera; siendo aplicable &
todos los medios de expresion que el hombre tiene. Pero
profesar el Arte, esto es, ser profesor del Arle no es ser
Artista en la segunda acepcion de la palabra, porque puede
uno cultivar y aun sobresalir en el Arte sin profesarle. He
aqui el 4 ficionado. Por esto no puede decirse que el 4 ficio-
nado sea la antitesis 6 la contraposicion del Arfista, como
rigorosamente hablando tampoco puede serlo del Profesor,
porque no puede darse un profesor que no tenga aficion al
Arte que constituya su profesion; al paso que no puede su-
ponerse la imposibilidad de ser Artista en quien no profese
el Arte. La profesion nada tiene que ver con las cualidades
que constituyen el Artista; porque lo mismo pueden encon-
trarse aficionadoscon Genio y con gusto artistico, que pro-
fesores que carezcan de ambas circunstancias.

Pero consideremos ya la palabra Artista en la acepcion
de sobresaliente en el Arle. Las cualidades que han de.
adornar al Artista de este modo considerado, son de dos cla-
ses, 4 saber: unas que proceden de la Naturaleza; otras que
dependen de nuestra voluntad. Las que proceden de la
Naturaleza y por lo mismo se califican de nafurales, son,
el Genio y el Zalento: las que dependen de nuestra volun-
tad y por lo mismo se califican de voluntarias, son, la
Educacion y la Instruccion, esto es, los buenos modales,
las buenas maneras, el fino trato, y el cullivo de nuesiras

6



wor I
facultades intelectuales por medio de estudios serios siste-
malizados. :

El Genio supone Imaginacion. Solo por extension se ha

tomado la palabra Genio, tal como suele aplicarse & todo el
que estd dotado de facilidad de hallar sin esfuerzo la solu-
cion de cuestiones complicadas 6 dudosas en cualquier ra-
mo de conocimientos. Solo por analogia puede aplicarse &
un industrial, 4 un jurisconsulto, & un gran capitan el
epiteto de Zombre de genio, cuando se note en uno de esos
hembres la facilidad de hallar salida 4 un punto que se les
haya presentado dificultoso. El Genio supone Talenlo, esto
es, capacidad para el cultivo de las artes; y en este senli-
do se ha confundido aquella dote con esta capacidad: no:
el Genio supone Talento, pero el Talento no supone Genio;
este brilla con luz propia, aquel con luz reflejada; el Genio
es estrella fija, y el Talento el planeta que gira 4 su rede-
dor: el Genio produce un fodo debidamente dispuesto, esto
es, una obra completa, mientras que el Talento, solo es una
capacidad particular dentro de una esfera mas bien cienti-
fica que artistica. En las artes el simple Talento sin el Ge-
nio solo puede dar por resultado una habil ejecucion, no
pasando mas alld de la habilidad y de la destreza. Al Genio
Ie distinguen la inclinacion a interesarse por todo, la capa-
cidad de comprender el lado individual y el particular de
las cosas, la realidad de sus formas, y la facultad de rete-
ner cuanto ve y observa: afiddase a estas circunstancias la
intuicign, esa vision interior que facilita la productividad
de la Fantasia, y hasla proporciona cierla destreza para
manejar los materiales propios de cada una de las formas
artislicas. Porque este manejo nunca suele presentarse al
Genio como un obstdculo para la produccion: cuanto mas
grande es el Genio, ménosdificultad encuentra en adquirir
destreza; le es natural, como parte que es de la capaeidad,
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del talento artistico. Porconsiguiente, el don de ejecutar no
- le posee el Artista como facultad puramente especulativa de
senlir y de imaginar, sino como disposicion prictica para
emplear todos los medios que el Arte necesita para expre-
sarse: las palabras, el poeta; los sonidos el musico; la ma-
teria con todas sus dimensiones y apariencias, el arquitec—
to, el escultor y el pintor.

No se crea por esto que semejante destreza, como conse-
cuencia necesaria del Genio, no exijaunejercicio continua-
do, antes al contrario, debe desarrollarse desde muy tem-
prano con la praclica, para llegar 4 dominar los materiales
y el procedimiento, de modo que puedan en su dia ser obe-
dientes, y por lo mismo fieles intérpretes del Genio. Los
materiales y el modo de manejarlos debe el Artista cono-
cerlos como instintivamente, por decirlo asi, a fin de que
absorvan la menor parte de atencion posible en la produc-
cion de la obra de Arte. Poco adelantaria el literato que
hubiese de atender & la estructura de las palabras para
estudiar, 6 4 la forma de las letras y reglas gramaticales
para vaciar sus conceptos; poco adelantaria el pintor que
hubiese de atender al estudio de las proporciones del cuer-
po humano y del contraste de los colores para componer
un cuadro; y el musico a la disposicion y estructura de
las escalas y entonacion de las notas para componer una
sinfonia. Y de la propia manera que con la sola desireza
no se llega & producir una verdadera obra de Arte, sino un
alarde gimndstico del Talenlo, por ejemplo : el de un vio-
linista tocando unas variaciones, deun escultor ejecutando
las diminutas y delicadas mallas de una red, 6 de un poeta
componiendo un complicado acréstico; tampoco son favora-
bles al Arte los medios trabajosos para la producc}on, y las
dificultades en la ejecucion. El escultor siempre desplegari
mejor su Genio ejecutando el primer pensamiento en bar-
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ro, que en piedra: la ejecucion musical no debe poco 4 la
simplificacion de los instrumentos sinfénicos.

El Genio es la actividad productora de la Fantasia, por
la cual la idea adquiere la posibilidad de hacerse accesible
4 los sentidos: y el estado del alma en el momento que la
Imaginacion esta funcionando 6 realiza sus concepciones, es
la Inspiracion: de manera que puede decirse, que la Fan-
tasia es el teatro, el Genio es el actor, y la Inspiracion es el
espectaculo. Y decimos esto para que no se confunda louno
con lo otro, pues de otro modo se formarin equivocados
conceptos, se promoverdn inexplicables confusiones, y se
producira un inconcebible barullo en las apreciaciones, su-
mamente trascendental en el cultivo del Arte.

No es el menor de los errores el creer que el Genio basta
para este cultivo, y que toda instruccion y toda educacion
son inutiles; de donde se deduce el llamar Genio 4 toda
aberracion, 4 todo desarreglo, 4 todo desérden, 4 todo me-
nosprecio de las eminencias del Arte, & todo desborde en
la conducta artistica. Si tal fuese el Genio, no habria me-
jor artista que un loco 6 un borracho. El Genio necesita las
mas de las veces quien le dispierte; ningun Genio nace
tampoco educado, sino que necesita principios que le diri-
jan, maximas que le enfrenen, no para tiranizarle, sino
para contenerle: al cabo el fuego de la Imaginacion no debe
ser llama devoradora, sino calor vivificante.

La verdadera Inspiracion se realiza sobre determinado
asunto del cual la Imaginacion se haya apoderado, para
expresarlo bajo una forma artistica, constituyendo la situa-
cion del Artista mismo durante el trabajo combinado del
pensamiento y de la ejecucion material. Es indiferente la
manera como debe ofrecerse un asunto al Artista para exci-
tar en é1 la Inspiracion, pudiendo haberle buscado é1 mis-
mo, 6 haberle sido sefialado. La ecausa que proporciona la
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ocasion de producir, puede muy bien venir de fuera: la
sola cuestion importante es, que el Artista se encuentre in-
clinado 4 él por un interés vivo y enérgico: la Inspiracion
vendra en seguida, 6 serda simultanea. El asunto dado dis-
pierta las mas de las veces la Inspiracion, la solicita: la
mayor parte de obras artisticas de mérito han sido com-
puestas sobre asunto dado: los concursos publicos han pro-
ducido las mas de las veces obras maestras. Por esto no
tendra razon el Artista que entable recurso de fuerza con-
tra asunto dado. _

En ningun caso la Inspiracion debe ser evocada por un
proposito deliberado, ¢ por la voluntad aisladamente; por
que el que premeditadamente busca la Inspiracion no pro-
ducira ninguna obra de Arte, porque ningun interés ar-
tistico habra movido su alma. Por esto es error considerar
la Inspiracion como un resultado de la exaltacion, porque
no puede ser efecto del calor de la sangre. Suponerla hija
de los vapores del vino 6 del bullicio de una orgia, es un
absurdo, una jactancia que al paso que rebaja al hombre,
destruye el mérito artistico. El enagenamiento de nuestras
facultades espirituales no puede dar nada de provecho; el
vicio no puede dar la virtud; lo falso no puede dar lo ver—
dadero; lo malo no puede dar lo bueno; lo feo no puede dar
lo bello, lo artistico. Tambien se equivocan los que creen
que lo delicioso de un sitio puede excitar la Inspiracion:
muchas veces no hace mas que embotar la sensibilidad, y
algunas excitar el goce material de los sentidos.

Las cualidades naturales por sisolas no bastan para cons-
tituir un verdadero Artista; son menester ademas otras cu-
ya adquisicion depende de la voluntad, y que sirven tanto
de estimulo como de lenitivo. El Genio y el Talento son
una disposicion de nuestras facultades intelectuales y de la
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sensibilidad, pero necesitan dispertarse y desarrollarse: y
he aqui lo que se alcanza por medio de la Educacion y de
la Instruccion. |

La Educacion debe ser esmerada: debe poseerse para co-
nocer el trato del mundo en todas las clases, calegorias y
estados; para sondear y conocer el corazon humano donde
quiera que haya sensaciones que excitar y caracteres que
desarrollar; y para hacerlo sin abusar de los medios que el
Arle tiene, sin faltar 4 los deberes sociales. El trato social
ensefia al hombre tanto como los libros, 4 adquirir concien-
cia de si mismo y de las necesidades de la sociedad en que
vive. Este tralo social no debe limitarse al de un solo
sexo, sino al de ambos reunidos ; por un lado, por razon
de las distintas circunstancias y condzcmnes de cada uno;
por otro, porque en esta clase de reuniones se guardan
consideraciones, que si no son virtudes, predisponen el
dnimo para adquirirlas, se adquieren ideas morales, y se
aprende & hacer sentir dlos demas, impresiones que no fal-
seen el resultado moral del Arte. '

La Instruccion exije estudio y reflexion: el estudio hace
razonado al Artista, la reflexion le da todo el aplomo nece-
sario para obrar con verdadera libertad é independencia.
En el trabajo del Genio ha de intervenir la reflexion; de
otra manera podria decirse que el Artista en su tarea, obra
por un 1mpu}so irresistible procedente de una fuerza inte-
rior, como a‘}gunos han querido suponer; y esto seria reba-
jar el mérito artistico. El que se dedica al estudio del Arte
debe extender su curiosidad 4 todos los objetos, para cono-
cimiento de las formas del mundo fisico, de la naturaleza
intima del hombre, de las pasiones que agilan su corazon,
y de losfines & que su voluntad aspira: debe saber bajo qué
condiciones el espiritu en sus distintas fases puede presen-
tarse en la'realidad; debe ver, oir y procurar retener mu-

.



cho en la memoria para que todo germine en su interior y
pueda presentarlo bajo distintos aspectos; en una palabra,
debe reunir un caudal de ideas que espontineamente acu-
dan a su Fantasia en determinados casos. A fuerza de ejer-
cicio adquirira no solo el habito de producir, sino tambien
la experiencia necesaria para conocer el buen camino, y el
modo de salvar cualesquiera obsticulos que en la produc-
cion puedan ofrecérsele. He aqui lo que desvanece la idea
de que la edad juvenil sea la propia del Arte: porque no es
facil conocer desde muy temprano la realidad bajo todos
sus puntos de vista, ni estar familiarizado con la Naluraleza
y su modo de presenlarse & los sentidos.

La instruccion no debe el Artista adquirirla por pasion,
sino por conviccion; de lo contrario seria perjudicial al
ejercicio del Arte mismo. La Instruccion debe ser un au-
siliar: asi es que no debe adquirirse para hacer de ella una
aplicacion especial en la practica del Arte; pero tampoco se
adquiera la instruccion con fin vago, porque se arroja la
perplexidad en el espiritu; y como el que viaja solo por
viajar, se divaga, y nada se aprende.

El Artista debe buscar la instruccion asi en la praclica
del Arte como en las teorias del mismo: pero mas apro-
vechando las ocasiones que la casualidad le depare, que
yendo en pos de tales medios; porque la practica del Arte,
asi como las teorias que pueden dirigirla, son como los
aduladores: contradecidles y desde luego adhieren & vues—
tra opinion: no hagais caso de su opinion, y la verdad sa-
le de esgtos medios espontineamente. La prictica compren-—
de la contemplacion de la Naturaleza y de las obras maes-
tras del Arte, el Artista en su trabajo de Estudio, en sus
observaciones, en sus procedimientos, y hasta en la ejecu-
cion. Las teorias deben ser no las que tienen la pretension
de proveer de preceptos al Arte, sino las que son hijas de



, -

la experiencia y estan basadas sobre la préctica, \inicas que
pueden sefialar las sendas en que esta puede extraviarse,
y proporcionar 4 la Critica una base sélida. Ambos me-
dios deben ser atendidos: no debe el Artista cefiirse 4 uno
solo al tratarse de resolver el menor problema de Arte.
Con la sola préctlica solo se adquiere facilidad de hacer,
lo cual suele dar mucha petulancia; solo se crean imi-
tadores; con ella sola todo es empirico, se carece de todo
principio, y sialguno se admite, es apasionado, estando fun-
dado mas en el modo personal de sentir, que en un modo
racional de pensar; todo son consejos parciales, engafiosos
y sujelos a preocupaciones de Estudio, de paisyde Escuela:
y aunque sea verdad que tal practica puede dar lecciones
bastante provechosas, pero es muy ficil que produzcan ru-
tinarios. Con las solas teorias, aunque estas sean la reu-
nion metdédica de los mejores principios dispersos, si bien
se aprenden las reglas de la Crilica, sin la practica, es
facil que no produzcan mas que pedantes. De lo que se
deduce, que sin la disposicion necesaria para el cultivo del
Arte, eslo es, sin Genio ni Talento, ni la préctica ni las
mas sanas teorias podrin constlituir un Artista: y sin embar-
go, con gran fuerza de voluntad, si no se producen gran-
des obras de Arte, tampoco se producirdn grandes dispa-—
rates.

IL.

Conocida ya la actividad productora de la obra d‘e Arte
con todas las cualidades que deben dolarla, pasemos a co-
nocer las circunstancias que deben distinguir esta obra.

- Dotado el Arlista por la Naturaleza con Genio, engala—
nado con la Instruccion y los conocimientos estéticos, se
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lanza & la produccion, para la cual se requieren tres ope-
raciones, & saber: Jnvencion, Composicion y Lijecucion.

Inventar en el Arte no tiene el mismo significado que en
la Ciencia. La Invencion artislica difiere de la cientifica
tanto en su objeto como en sus resultados: en su objeto,
porque nada tiene que ver con los medios de producir, sino
con la idea y el modo de produccion, mieniras que en la
ciencia la Invencion se refiere por completo 4 los medios.
El hombre cientifico inventa combinaciones asi de mate-
riales como de medios para producir: el Artista inventa
formas segun delerminadas ideas; lo cual no quita que
muchos hombres cientificos obren muchas veces como ar-
tistas, sin echarlo de ver; porque toda forma del Arte pro-
cede, como todo procedimiento de la Ciencia nace.

La Invencion es la operacion que en primer lugar se
practica para la produccion artistica; es un acto distinto de
los demadas, y en manera alguna es parte de la Composicion
como algunos han dicho; y en tanto es asi, como que mu-
chas veces una produccion arlistica estd bien inventada,
esto es, liene buena Invencion, y estd mal compuesta.
Cuando & la obra arlistica se le da el nombre de Composi-
cion no se toma esta palabra como acto necesario para la
produccion arlistica, sino como término genérico de la pro-
duccion misma.

La Invencion suele confundirse tambien con la Inspira—
cion. Esta, como queda dicho de antemano, no es mas que
el estado del alma en el momento que el Genio realiza sus
concepciones, en que inventa; es una consideracion psico—
lé6gica, no un aeto de la produccion artistica. La Invencion
es el resultado de la Inspiracion.

En vista de lo dicho puede definirse la Invencion en es-
tos términos: es el hallazgo de la imdgen del asunto. Como
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se deja entender, la imagen puede ser asi tonica y literaria
como plastica; de otra manera no se atribuiria Imaginacion
al musico ni al poeta, como se atribuye al arquitecto, al pin-
tor y al escultor.

Inventada la Obra, pasa el Artista & componerla.

La Composicion no consiste mas que en la disposicion y
combinacion de las partes que la imdgen del asunto propor-
ciona. De manera que se refiere muy especialmente al ele-
mento sensible, y es puramente exterior: es la distribucion
de papeles 4 los actores dramaiticos, y al propio tiempo la
disposicion escénica. La Composicion se ocupa tan espe-
cialmente de la forma, como la Invencion se ocupa del sen-~
tido, de la idea & que ella ha de responder y que ha de
exteriorizar: lo cual al paso que robustece las pruebas que
existen y quedan indicadas deque en ningun caso la Com-
posicion puede comprender la Invencion, pone de mani-
fiesto que las teorias estélicas no pueden tener generalida-
des respecto de la Composicion, porque las que existen,
son especiales, afectan muy inmediatamente a los medios
materiales de ejecucion, debiendo dejarse para cuuando se
trate de cada especialidad.

La obra de Arte debe presentarse complela, esto es, con-
cluida: en ella todo debe eslar ejecutado por completo. De-
bera pues enlenderse por ejecucion la completa y perfecta
terminacion de la obra por el buen empleo de los maleriales
que los distintos modos de expresion proporcionan. Lijmase
tambien Complemento.

El talento para ejecutar no debe presenfarse en el Artista
como poder sino como realidad: lo que no aparece en lo
exterior, no existe en el mundo del Arte. Esos alardes de
facil ejecucion que quieren algunos aparentar, dejandolo
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todo descuidado, al paso que manifiestan orgullo y dejan
ver como un desprecio hacia el publico, espectador, oyenle
6 lector, no son mas que fanfarronadas y prelensiones de
querer el autor glorificarse & si mismo y venderse por mas
de lo que vale. Una obra de Arte no debe ser una indica-
cion de la Belleza, sino la Belleza misma tal cual haya na-
cido en la imaginacion del Artista: por esta razon un sim-
ple boceto no llega 4 ser todavia una obra de arte. Sien
Arqueologia artistica son apreciados los bosquejos de autores
que fueron, apreciindose el poder por la realidad, es por-
que se conoce ya lo que el autor vale en otras obras por
las cuales se ha hecho apseciable; pero de un artista vi-
viente, los bosquejos, los borradores, no deben pasar mas
alla del recinto de su Estudio. _

Las principales cualidades del Complemento son la faci-
lidad y la correccion.

Facilidad. Bl espectador debe sentir el efecto de la obra
de Arte sin echar de ver los medios empleados por el Ar-
tista. Desde el momento en que se descubren tales medios,
se ve al artitice que los ha empleado, y el efecto decae: en-
tonces no se producen mas que idolos fabricados por la
mano del hombre, y no imagenes nacidas en la Fantasia.
Los medios rebuscados tampoco son los que mejor efecto
producen: no estd poco encarecida la dificil facilidad, y no
requiere poca practica ni poca experiencia adquirir esta
dote. Por esto la practica del Arte nunca dejara de ser bas-
tante encarecida a fin de que en la ejecucion no se halle
obstaculo para la produccion. La facilidad solo se adquiere
con una temprana y continuada practica, a fin de que en la
época de la produccion se esté completamente familiariza-
do con los materiales y con los medios de ejecucion.

Correccion. A ella debe procederse como ultima mano.
La Correccion necesita un criterio justo, formado por la re-
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flexion no menos que por el buen gusto. La experiencia y
el continuo ejercicio desarrollan este gusto, de la propia
manera que hacen adquirir el hdbito de juzgar convenien-
temente de las cosas. Queda dicho que la obra de Arte se
dirije al Sentimiento no menos que 4 la Razon;y puede muy
bien suceder que en el calor de la produccion el Senti-
miento nos haya arrastrado mas alla de los limites de lo
razonable, y entonces serd menester que la Razon recobre
sus derechos entregiandose el Artista al acto de la Correc-
cion.

Los distintos modos de expresion artistica que el hombre
tiene, requieren distintos y gs]_)eciales modos de Invencion,
de Composicion y de Ejecucion.

La expresion pldstica presenta la forma en el espacio. Ya
da 4 la materia formas que no proceden directamente de la
Naturaleza, sino retrotrayéndola & lo elemental de la Geo-
metria; y valiéndose de las leyes fisicas todo lo aplica 4
las necesidades que la civilizacion de continuo crea: ya
saca dela Construccion motivos para la decoracion y aplica
las leyes de la Regularidad segun los casos y las circuns-
tancias: ya imita al sér animado, dando razon, unas veces
simplemente del cardcter 6 indole del espiritu que le ani-
ma, colocado en situaciones diversas, limitindose 4 las
formas exteriores con toda propiedad y difundiendo la
vida con igualdad por todas las partes del cuerpo; otras
veces representando al ser animado comprometido en una
accion, expresando por medic del gesto, del ademan y de
la actitud los sentimientos que pueden desarrollar el ca-
racter del hombre; y entonces la representacion ya no
emplea la materia con su volumen, sino en simple apa-
riencia de este, complicase la forma grafica con las modifi-
caciones de la luz, y el mismo espectiaculo de la Naturaleza



llega 4 formar tema especial de la Invencion y ser objeto de
la Composicion.

La expresion tonica presenta la forma en el tiempo. Es-
coje la cualidad y la cantidad de los sonidos; y fundiendo
en uno los elementos aritmético y acustico, da razon de los
sentimientos del alma engendrados por las creencias reli-
giosas, 6 por el amor patrio, 6 por el deseo de la gloria, 6
por cuantos sentimientos pueden brotar del desarrollo de
una accion; expresindolos con toda la expansion de que el
entusiasmo es susceptible. La sonoridad, la tonalidad, el
ritmo, el ntiimero, el timbre de las voces y de los instru-
mentos, la melodia, la armonia con todas sus combinacio-
nes, las relaciones del mal llamado contrapunto, complican
la produccion; y esta complicacion, que ‘desde luego se
echa de ver, ha hecho que bajo el titulo de Compositor, solo
se entienda comunmente el Artista musico; siendo asi que
puede aplicarse a todos los que cultivan las demds artes;
de la propia manera que por razones andlogas referentes a
la forma mas material, el dictado de Bellas Artes no es ex—
clusivo de las que tienen por basede su expresion el Dibujo.

La expresion literaria; presenta la serie encadenada de
1deas capaces de manifestar el desarrollo de una accion bajo
todas sus fases, 6 puede ser simplemente la manifestacion
clara y explicita de lo que pensamos y de lo que sentimos.
Las partes 6 momentos de una accion, la elocucion, la acep-
cion de las palabras, el sentido de las frases, la cadencia de
los periodos, la estructura de las cldusulas, el ritmo y la
rima, vienen & presentarse al poeta como elementos cons-
titutives de su obra no menos que como materiales para la
expresion de su idea.
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La obra de Arte debe presentarse revestida de circuns-
tancias especiales, sin las cuales carecerda del sabor arlis-
tico conveniente. Estas circunstancias son, 4 saber: la Ori-
ginalidad y el Estilo.

La Originalidad es la que llama en primer lugar la aten-
cion; porque con las ideas que vulgarmente envuelve, ha-
laga méas el amor propio: asi & la idea de Originalidad suele
unirse la de especialidad, de novedad y hasta la de la Mo-
da. El Estilo se confunde con la Manera: la Manera suele
tomarse muchas veces en sentido bueno y otras en mal
sentido, por ejemplo: elogiando un cuadro decimos que esta
pintado por la manera grandiosa; y sin embargo, cuando
se quiere rebajar el mérito de una obra de Arte decimos
que hay en ella amaneramiento. Por otra parte, del Estilo
nacen las Escuelas; y la Escuela unas veces se considera
por la naturaleza del artista, y otras por la imitacion del
estilo de un maestro mas 6 ménos célebre.

La confusion, las dudas y las cuestiones que de este mo-
do tan contradictorio de entender las cosas pueden nacer,
exigen consideraciones especiales acerca de dichas dos cir-
cunstancias indispensables en la obra de Arte.

Aunque la Originalidad parezca en cierto modo una cir-
cunstancia accidentlal en la obra de Arfe, sin embargo es
una condicion precisa é indispensable en esta, sin la cual
no hay mds que imitacion servil, ya de la Naturaleza, ya
de la obra de otro artista.

En la obra de Arte el Arlista debe identificarse con el
asunto de tal modo, que produzca la obra como esponti-
neamente, sin violencia ni {rabajo alguno, y no como tra-
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yendo & propésito las partes componentes: lo cual quiere
decir, que el Artista no debe dejar ver en la obra su per-
sonalidad, que debe olvidarse enteramente de si, para que
en su produccion no aparezca indicio alguno del trabajo de
la imaginacion y de la inteligencia respecto de la idea; ni
de la mano productora respecto de la forma. El actor que
no se reviste del caricter del personaje que representa, el
pintor que deja ver el mecanismo de la ejecucion, y el
musico, y el arquitecto y el escultor y el poeta que en el
acto de la produccion necesitan tener 4 la vista obras age-
nas, no producen Originalidad. Esta circunstancia adhiere
perfectamente la nunca bien encarecida dificil facilidad.

La verdadera Originalidad consiste en la expresion es-
pontanea de la idea de que el Ariista se haya penetrado, de
- modo que no la interrumpa ni allere ninguna circunstancia
accidental, ni en la concepcion, ni en la ejecucion. No con-
siste, pues, en singularidades de ninguna especie: rechaza
toda particularidad accidental, aunque no sea mds sino
porque lo ideal no la admite. Las singularidades de un in-
dividuo, esos rasgos que solo en ¢l se advierten y no es
facil que & nadie mdas que a él se ocurran, son una Origi-
nalidad nula y de ningun valor, porque solo se presentan
como un capricho 6 un mero antojo. Si la Originalidad
consistiese en ese capricho, seria mas original el més estra-
vagante. La obra de Arte debe presentarse pues, como sa-
liendo de si misma, y como si se hubiese dejado que por si
misma se produjese espontineamente, de un solo golpe y
sin esfuerzo alguno.

La Originalidad no es la novedad en el sent1d0 de cuali-
dad que halaga el amor propio de los que solo aman lo nue-
vo por ser nuevo, sino la novedad que irae,consigo la
espontaneidad de la produccion y la propiedad de la aplica-
cion ; pero en ningun caso se refiere & la Moda, porque esla
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trae consigo la idea de ecapricho irrazonado, y carece mu-
chisimas veces de novedad ; mientras que la Originalidad,
tal como se entiende en el Arle, trae siempre consigo la
novedad: atestiguanlo los mismos partidarios de la Moda
cuando dicen, gue vuelven las modas antiguas.

Lo espontaneidad de la produccion y la propiedad de la
aplicacion son dos circunstancias que no pueden ménos de
presentar novedad, porque siempre aparecen como inhe-
rentes 4 la idea y 4 la forma, esto es, como que hubiesen
nacido para ellas, y como si no pudiesen ser para otro ob-
jeto que para aquel que se hubiese uno propuesto. Esto no
quiere decir que alguna vez ciertas obras de Arte sean me-
jor admitidas que otras, 6 que unos géneros tengan en
ocasiones dadas mayor aceptacion que en otras, y que mu-
chas veces la Moda no pueda descubrir circunstancias que
sean provechosas para el Arte; lo que quiere decir es, que
el Arte no puede ni debe admitir en ningun caso la Moda
como estimulo de la produccion.

A veces el Artista por un arranque especial de su genio,
prescindiendo del caricter propio del fondo y de la forma,
y haciendo brillar su imaginacion sobreponiéndose & la
idea adoptada, presenta lo ridiculo y lo extravagante de las
cosas. Entonces mno existe la verdadera Originalidad, solo
- existe el Awmor. Esta palabra ha sido admitida en la no-
menclatura artistica, y ha hecho que se dé el dictado de
humorista al escritor que afecta esta clase de Originalidad,
haciendo alarde de ella. El Aumor presenta cierta vivaci-
dad, y un caricter, en cierta manera festivo con tendencia
a la satira. Asi llamamos los espafioles Aumorada 4la re-
presentacion de la parte cémica de todo hecho 6 caso espe-
cial cualquiera que sea; ya que todo en el mundo tiene
una parte ridicula, aunque no todos tengan la perspicacia
de verla ni el suficiente genio para representarla. Lo Hu-
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moristico serd pues , el abandono del artista d semejante gé-
nero de representaciones. Puede haber en ello agudeza é
ingenio, y ofrecer al mismo tiempo un atractivo deslum-
brador; pero siempre dejara ver la ingercion, en cierta ma-
neraimpertinente; produciéndose la obra sin la suficiente
relacion ni el enlace mnecesario, al propio tiempo. que
distraera la atencion del espectador G oyente , y serd dar 4
un accesorio una importancia perjudicial & la idea propues-
ta; lo cual nunca puede ser ventajoso para el Arte. Pro-
puesla la idea, el Artista debe sacrificar su personalidad
¥y su amor propio 4 ella, y dedicar enteramente & ella su
genio y su ilustracion. Por esto pecan contra el Arte
ciertos artistas que se complacen en presentar en sus obras
ciertos incidentes, de buen efecto, si, pero poco convenien-
tes 4 la accion, y tanto mas perjudiciales cuanto mayor es

su mérito artistico, porque quitan el interés 4 lo principal.
- Ya que el Artista producira Originalidad cuando bien pe-
netrado de la idea la hubiere hecho suya y la hubiere ex~
teriorizado con toda espontaneidad; se pregunta, ;seri
original el que tomando la idea de otro, produzca tambien
con espontaneidad, eslo es, con todas las condiciones de la
Originalidad? Lo serd en efecto; no pudiendo haber en-
tonces razon para reprochar las’semejanzas que pudieren
hallarse enire una y otra obra, toda vez que no tendran. el
caracler de plagio: podrd haber si igualdad en la idea, po-
drd haber, si se quiere, rivalidad, pero nunca habra repro-
duccion, ni copia. No creo que pueda negarse la posibili-
dad de que dos hombres sientan de la misma manera, y
estén inspirados por un mismo objeto, y aun sientan lo
misme ; y muchos ejemplos ha habido que lo comprueban.
jCuantas veces se ha visto una misma idea nacida en la
mente de dos hombres que jamds han eslado en comuni-
cacion, ni han tenido jamads trato alguno enire si, habiendo

7
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residido & distancias inmensas el uno del otro! pues tam-—
bien puede la obra de un Artista dispertar el genio de otro,
y producir este una obra original sobre un mismo tema, y
hasta con gran semejanza, si hubieren sentido de la misma
manera. Por otra parle, si las semejanzas en la idea y en
la forma malasen la Originalidad, no seria posible el juicio
que sobre una obra artistica hubiese de hacerse: semejante
juicio debe estar fundado no en la noticia de lo existente,
sino en un criterio razonado de las cualidades de la obra
que haya de ser juzgada, 6 lo que es lo mismo, no en el
dato histérico, sino en el principio cientifico.

IV.

La clrcunstancla que dlstmgue la ()ragmahdad es el Es-
tilo.

El Arte se ha anuneiado en la Socwdad €omo se anuncia
en el mdlmduo, i saber, con el Estilo. Sin Estilo no' hay
mads que obras sin convlccmnes, 6 una imitacion de la Na-
turaleza sin objeto. Entre el simple umtador de la Natura-
leza 6 del' Arte mismo, y el Artista, existe una distancia
inmensa, que solo puede salvarlo el Hstilo. '

El Esul_o puede considerarse bajo dos puntos de vista, 4
saber: uno general que constituye el objeto del Arte; y otro
particular que se refiere al modo de expresmn y de ‘repre-
sentacion que cada Artlsta tiene.

- El Estilo considerado bajo el primer aspecto, es el con-
junto de circunstancias que reasume los varios modos o~
mo la Belleza se presenta: no es la realidad, no es la Na-
turaleza, sino lo Ideal, la Belleza misma. En este sentido
general, una obra de Arte tendra Estllo cuando todo esté
representado en ella con aspecto propio y peculiar, y



con lo que més pueda caracterizarla. Un edificio, por ejem-
plo no tendra Estilo cuando no presente més que circuns-
tancias aplicadas sin criterio, 6 bien caprichosa 6 inconve-
nientemente. Tampoco le tendrin las obras.de Piniura 6
de Escultura cuando se presenten solo como imitaciones
inoportunas 6 inconvenientes de la Naturaleza, 6 de la
obra de otro Artista, no revelando mas que la adopcion
caprichosa : tampoco le tendrda una musica cuando no con-
sista mas que en combinaciones armoénicas sin razon de
ser que las justifique : ni tampoco le tendra la obra poética
que no se desarrolle con los elementos caractéres y cir-
cunstancias espontdneamente; y, en una palabra, no le
tendrd ninguna obra de Arte que no lleve las condiciones
de la Originalidad. Véase pues, como el Estilo bajo el pun-
to de vista general, constituye el okbjeto del Arte, porque es
la Belleza misma. El Estilo es al Arle lo que las leyes de
la Naturaleza son 4 la Naturaleza misma : para obrar artis-
ticamente debe tenerse Estilo, como el Creador hubo de
ser legislador para llevar 4 cabo la creacion. Sin Estilo no
hay Arte, como sin las leyes de la Natnraleza no habna
mas que el Caos. |

Tres caractéres pueden distinguirse en el Estllo consi-
derado como modo de presentar la Belleza, a4 saber: el
grande, eldeal propio,y el de efecto.—E] Estilo grande pre~
senta la idea por la parte mas caracteristica, en lo esencial;
es el Estilo atico en el Arte literario; lo griego antiguo de
los mejores tiempos de la Escultura.—El ideal propio no
presenta nada que no tenga un significado y no sea ne-
cesario: ofrece la mayor vitalidad , es lo verdaderamente
ideal, es la Belleza, y suele distinguirle la Elegancia.—El
de efecto lleva casi todo su empefio hécia la parte exterior
de la representacion : llega hasta lo minucioso: su intencion
es cautivar hasta por sorpresa: lo sencillo y lo grande desa-
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parecen, reemplazindolos lo rico ¥ lo gracioso; por consi-
guiente la Gracia es uno de sus principales elementos.—
Estos caractéres toman respectivamente los calificatlivos,
severo, gentil 6 florido, al determinarse en cada uno de los
modos de expresion que el Arte emplea.

El Estilo considerado bajo el segundo aspecto, esto es,
en particular, refiriéndose 4 los modos de expresion y de
representacion, no es mas que #n modo de presentar las
cosas, propio y especial de cada individualidad artistica, di-
rigido por su modo especial de sentir. E1 Arlista que tiene
Estilo, 4 mas de proceder como debe, en virtud de las le-
yes de la idealizacion, ve las cosas por el prisma del senti-
miento ; y al tomar la Naturaleza por modelo, la presenta
tal como él la siente y por los medios que cree propios
dentro de un determinado modo de representacion. Bajo
esta consideracion se ha dicho: el estilo es el hombre.

- Nose crea que el Estilo, bajo este aspecto considerado,
revele la personalidad mezquina de que hemos hablado ;
porque no dependiendo de la voluntad del hombre sentir
de este 6 del otro modo, nada més natural que el hombre
se parezca 4 si mismo en el modo de hacer las cosas por
sentimiento; aumnque para hacerlas proceda por determi-
nados principios y 'especiales teorias, y se acomode 4 la
naturaleza y cardcter especial de tales cosas: y si bien no
dejara de traslucirse la individualidad de su Genio, no se-
rd que esta se presente caprichosa ¢ irrazonadamente,
sino sintiendo aquella cosa de un modo especial.

Si el modo especial de sentir no es la base de la repre-
sentacion, la ejecucion adquiere gran predominio, y se cae
en la Manera. Esta no es mas que wun modo de ejecutar
propio detal d cual individuo, caprichosamente adoptado por
este. Por consiguiente no siendo més que un modo de' eje—~
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cular, esta reservado a la parte mas exterior de la produc-
cion artistica. Por esto es tanto mas ostensible cuanto mas
papel hace el elemento exterior: asi, donde mas aparece es
en lo plastico, por afectar al sentido en que las formas pal-
pables hacen impresion.

El Estilo suele confundirse con la Manera cuando esta
por una casualidad ¢ accidente imprevisto, se armoniza con
la conveniente representacion. Pero esta casualidad le qui-
ta & la Manera todo el mérito: por esto en ningun caso
puede recomendarse esta degeneracion del Estilo.

Por consiguiente la diferencia que hay entre el Estilo y
la Manera, es la que se deja ver entre el modo especial de
sentir y el habito de ejecutar. Por otra parte, el Estilo se
doblega facilmente & las exijencias y al caracter de la cosa,
al paso que la Manera se pierde en la Rulina. Esta diferen-
cia puede explicarse por la etimologia de las palabras: Ma-
nera, viene de mano; y esta pertenece a4 nuestra persona-
lidad, estando identificada con nuestros habitos corporales:
el Zstilo es el instrumento con el cual se trazan (trazaron
los antiguos) las lineas; no forma parte de nuestro cuerpo,
no siendo mas que un medio de que nuestra actividad pro-
ductlora se vale. La naturaleza del Estilo determina indu-
dablemente la de las lineas que lrazamos; pero le hemos
elegido libremente y podemos cambiarle por otro.

La Manera, 4 fuerza de repelirse, se hace habitual, lle-
gando a ser una segunda naturaleza en el Artista, y espe-
cializindose mas y mas, a degenerar en Rutina. L.a Rutina
por consiguiente esla destreza adquirida por el habilo: es
la hipocresia del Talento. Cualquiera que sea el grado de
habilidad que se adquiera por este medio, siempre queda
reducida la produccion dentro de un circulo oscuro que
impidiendo los adelantos inutiliza las artes: se presenta
siempre como degeneracion del Estilo, y nace del equivo-
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cado respeto debido & alguna eminencia artistica, 6 de la
indolencia en no querer salirse de practicas inveteradas
por el uso. La Manera contraida de este modo aleja de la
verdad hasta tal punto, que puede obligar & mentir impre-
meditadamente la Naturaleza.

Se ha dicho que el Estilo es un modo de expresary de
representar propio y particular del individuo, dirigido por
su modo especial de sentir: pues bien, asi como el modo deé
sentir no es igual en todos los hombres, tampoco ha sido
igual en todas las épocas ni en todos los paises. Existirdn
pues distintos eslilos por efecto de esta diversidad, ya en-
tre las individualidades artisticas, ya entre las distintas
épocas y los distintos paises, de conformidad con el desar-
rollo histérico del espiritu humano. He aqui las Escuelas
artisticas.

Es absurdo clasificar las Hscuelas por la patria de los
artistas. En el arte pictérico, por ejemplo, encuéntrase que
Poussin fué francés, y sin embargo estuvo siempre en Ro-
ma. Juanes, con ser espaiiol, fué artista italiano; y si por
ser natural de Valencia se da & su estilo el dictado de Z's-
cuela Valenciana, ;podra darsele al de Ribera, que esluvo
siempre en Napoles y fué discipulo de Caravaggio? Es ver-
dad que las Escuelas toman distintos rambos, segun los
Genios que las dirigen; es verdad que el pais en que se
vive puede afectar en gran parte al estilo lo mismo que las
creencias y las costumbres, para establecer la diversidad
de Escuelas con la denominacion de las distintas naciones;
pero esto no altera el principio sentado de que la patria de
los artistas no debe ser la unica base para la clasificacion
de las Escuelas, como suele hacerse. ‘

Sulzer ha dicho respecto de ellas: «Suele darse el nom-
bre de Escuela 4 una série de artistas de origen comun, al
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mismo tiempo que con una comunidad de caracter en el
talento.» Segun Enrique de Mélida, constituye lo que se
llama Escuela en Artes «la reunion de diversas individua-
lidades artisticas unidas por educacion y por sentimien-
tos.» En un sentido mas directo y preciso puede enten-
derse por Escuela «una série de arlistas formados segun
los principios y reglas de un solo maestro»; pero en este
caso téngase en cuenta que solo, ha podido 6 puede formar
Escuela el que ha poseido. 6  posee pringcipios fijos y razo-
nables, no el que ha arrastrado 6 arrastra una turba mas 6
ménos entusiasta de plagiarios; porque ese tal no habra te-
nido 6 no tendra discipulos, sino imitadores.

;Para el cultivo del Arte serda menesler afiliarse en algu-
na de las Escuelas reconocidas? Mientras el Genio estd bajo
la férula del preceptor la confianza que en este se ha de
poner ha de ser ilimitada, sus preceptos deben seguirse
estrictamente: mas cuando se sale de la Escuela docente,
principia la educacion genial, que es la que se da uno a si
mismo, dirigido por sus propias convicciones y por un ra-
zonado criterio. Entonces debe tenerse en cuenta que para
sobresalir en el Arte debe hacerse no lo que otros artistas
hayan hecho, sino hacerlo del modo como lo hicieron.
Afiliarse intencionalmente en una Escuela, serda hacerse
servil imitador de su Estilo y contraer una Manera. Seme-
jante imitacion sera de peor género que la servil imitacion
de la Naturaleza, porque habra tenido por objeto la imila-
“cion de la imitacion, mientras que la que se hubiere hecho
~ de la Naturaleza habra sido la imitacion directa del pri-
mero y tnico modelo que el Artista debe tener, aunque ol-
vidando el principio de que la verdad de la Naturaleza no
es, ni puede ser en ningun caso, la verdad del Arte.

Acerca de la influencia que pueden tener las Escuelas
en el adelanto y progresos del Arte, no podemos menos de
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recordar lo que el Ilustre senor Don Nicolds de Azara en el
prélogo & Menghs dice lamentindose del mal que las Es-
cuelas pueden producir. «Todos los que las han fundado
han sido hombres de mérito: sus discipulos los han procu-
rado imitar, y & estos, otros sucesivamente: y como el que
imita va siempre detras del imitado, los ultimos se quedan
tan lejos que no llegan d ver a los primeros. Esto produce el
obrar por prictica, y lo que he llamado pintores de receta.»
Estas ideas pueden aplicarse a todas las demas artes.
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