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AR -BEGTOR:

Esta publicacion es el reswitado de estudios especiales hechos
sobre la practica de la direccion de escena, & cuya tarea me
hicieron cobrar aficion las lecciones que oi del ilustrado actor
D. Pepro MATE, y la amistad que me wunié un dia con los
distinguidos actores D. Carlos Latorre y D. Joaquin Arjona.

Su contenido no podra ménos de interesar asi a los que
profesan alguna de las artes teatrales, como al piiblico que va
al Teatro a disfrutar de las representaciones; desde el Arqui-
tecto que ha de construir el edificio, al tiltimo corifeo que guia
una comparsa; porque hace referencia asi al exterior como al
interior del edificio; tratando asi de la sala con sus accesorios,
como del escenario con sus dependencias; asi de la pintura esce-
nografica, como del mobiliario, vestuario y utensilios; asi del
drama, dela épera y del baile, como del personal que figura en
las representaciones escénicas; asi de las individualidades de este
personal, como de las colectividades, representadas por el cuerpo
de coros, muisicos y figurantes.

Los propietarios de los teatros podran tambien encontrar aqui
noctones especiales para imponer las condicioues relativas al

eftin
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decoro que & tales establecimientos se debe, a4 los empresarios
que se presentaren para explotarlos; y estos empresarios podran
encontrar d suvez una guia para dirigirse en su empresa, a fin
de que pueda llenarse cumplidamente el servicio de la escena,
imponténdo las obligaciones convenientes a cada una de las per-
sonds que para organizar este servicio deben contratar.
- Me ha movido & publicar estd obrita, el mayor decoro del
Teatro; considerando, que si en la actualidad el Teatro no ins-
truye al ptblico, hien puede bacerse lo posible para que el piiblico
dé lecciones al Teatro, & fin de que este no se hunda en el far-
rago de decoraciones, muebles y trajes de relumbron, y en el
irrazonado capricho vasallo de la Moda, caso que no en el lodo
de graciasy chistes de mal género. 5

Por tiltimo, para no desmayar en mi propdsito, necesito la be-
nevolencia del ptiblico en gracia de la buena intencion que llevo
de contribuir al lustre del Teatro, el cual merece la considera-
cion de uno de los elementos mas importantes y trascen-
dentales para la cultura de un pueblo.

J. M.
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RAZON DEL NOMBRE. IMPORTANCIA ARTISTICA DEL TEATRO.
CONSIDERACION QUE EL TEATRO MERECE.

;Por qué Zeatro y no Coliseo para nombrar el edi-
ficio en donde se verifican las representaciones es-
cénicas? Indudablemente es porque el origen de la
palabra Coliseo tiene ménos que ver con la clase de
representaciones que en el dia se dan en los esce—
narios, que con la Gimnaéastica. Con efecto, en la
antigua Roma, diése el nombre de Colosewn al an—
fiteatro Flavio, 6 por razon de sus extraordinarias
dimensiones, 6 porque contiguo a él estuvo la es-
tatua colosal de Neron. Este anfiteatro (6 doble 7ea-
Zro, pues tuvo la planta oval) solo sirvié para luchas
de gladiadores, combates de animales y olros espec-
taculos de esta naturaleza, de doloroso recuerdo
muchos de ellos para la religion cristiana, pues en
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aquella arena fueron entregados aquellos creyentes
confesores de Jesucristo a la voracidad de las fieras.

Es verdad que el mucho uso que en el mundo
artistico se ha hecho figuradamente de la palabra
Zeatro, para distinguir el género de poesia que en
el Edificio-teatro debe tener su complemento y ma-
nifestarse al concurrente con la forma que al efecto

c‘éﬁhene, puede haber quitado 4 la palabra el ca-
racter figurado y pasadola a la jurisdiceion del len-
guaje propio; no obstante, lo limitado de la signi-
ficacion de ella en sentido figurado, hace que la
acepcion en sentido propio no pierda la importancia
que tiene; debiendo ser admitida en nuestra obra
como nombre genérico de fodo edificio en el cual se
dan representaciones escénicas. En esta acepcion
usaremos la palabra Zeafro en adelante.

No puede hablarse mas concretamente del Arte
en su generalidad que fijando la atencion en todas
las maneras que este tiene de producirse en el Teatro.
En el Teatro estan combinadas todas las formas que
el Arte reviste, asila lileraria, como la lonica y co-
mo la plistica, ausilidindose mutua y reciprocamente
para alcanzar de comun acuerdo y por distintes
medios el objeto, ¥ obtener todos los resultados que
del Arte pueden y deben esperarse. En vano se
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empeiiara el arle ténico en sobresalir sino estuviere
secundado por el literario no ménos que por el plas-
tico; en vano el pbeta pretenderad alcanzar un éxito
completamente satisfactorio si el aclor y el pintor
carecieren de cualidades para contribuir eficaz-
mente a elloj f mal sevempenaran la Pintura y la
Escultura en sostenerse en aquel local si no se ha:
llaren motivadas por la Poesia ¢ por la Musica. En
cuanto al arquitecto, debe decirse que tiene bas-
tante que hacer con proporcionar una localidad
propia y comnveniente para colocar al espectador-
oyente en disposicion de poder apreciar todo lo que
el Arte puede exponer a nuestros sentidos. Por otra
parte al arquitecto, mejor qué a ningun oiro artista,
toca tener & su cargo la direccion escénica de un
teatro. En su dia desarrollaremos esla idea.

El Tealro bajo el punto de vista que acaba de in-
dicarse, merece una consideracion muy elevada en
la Sociedad; de manera que si la primera idea del
Edificio-teatro ha sido el carro de los histriones que
recorria las calles de las antiguas ciudades de Gre-
cia y de Romaj si perdida la civilizacion antigua se
verificé la restauracion con el tablado adosado 4 la
Iglesia para la representacion de los lamados A7is-
terios; en su secularizacion puede no haber renun-
ciado & la idea originaria de instruir con ejemplos
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v con palabras. Por esto puede muy bien decirse,
que despues de la Iglesia, no se hallara otro elemen-
to mas poderoso ni mejor que el Teatro para dar al
pueblo moralidad é instruccion so pretexto de re-
creo. El wtile dulci, con efecto en ningun sitio
puede obrar con mayor nimis po!w% actividad
' donde se dan representaciones en fgs cuales las
arles particulares, todas de consuno, sin la preten-
sion de querer alcanzar la identidad con la realidad,
llegan 4 constituir un mundo especial, en cuya
produccion el Genio humano puede desplegar toda
su potencia, el Arte poner en prictica todas sus
teorias, y el sentimiento encontrar todo el alimento
necesario para purificarse, educarse y formarse un

gusto delicado, sin enervamiento de las fuerzas vi-
riles de la Sociedad y con interes del todo contem-
plativo, que perfeccionando la naturaleza moral del
hombre le haga & éste mejor; porque no por man-
datos y prescripciones conminatorias debe hacerse
bueno y obediente al ciudadano, sino por convic—
cion; resultando de este perfeccionamiento indivi-
dual, la perfeccion de la Sociedad. Si la representa-
cion declamada puede enaltecerlas virtudes morales
6 las civicas, si puede echarnos en cara nuestros
defectos y nuestras ridiculeces; la Musica puede
purificar nuestro sentimiento, ya que es el solo
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placer de los sentidos, como muy acertadamente
dijo el inglés Addisson, del cual no puede el vicio
abusar; y el Baile puede hacernos conocer la gracia
de que pueden ser susceptibles nuestros transpor-
tes de alegria, siendo la idealizacion de todos los
movmlmnt@de? cuerpo necesarios para la expre-
sion plastlca de ciertos movimientos del alma. Ni de-
bera de parecer tam fuera de razon decir, que en el
trino carscter de la representacion teatral existen
los tres cardcteres que el estudio artistico general-
mente conéﬁmdg._guede afectar, a saber: el gran-
de, el ideal propio y el de efecto. Esta idea necesila
mas propio, oportuno y especial desarrollo. No que-
dara por ser presentado.

Digase muy enhorabuena que del Teatro se ha
abusado, y se continua abusando; que del Teatro
sale el hombre con corta diferencia tal como habra
entrado; ;pero porque existe el abuso, ha de negar-
se el resultado del buen uso? ;Y de qué no abusael
hombre? ;Y c6mo no ser mas susceptible de abuso

lo que es mas trascendental?

En cuanto 4 la idea de que en el Tealro nada se
aprende, no hay que admitirla & oidos tapados;
porque tambien hay quienes dicen, y no es facil
negarlo, que el Teatro es, de las diversiones publi-
cas, la mas culta; y que si no corrije, es suscepti-
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ble de ser una escuela de buen gusto, un mostrua-

rio de buenos modales, y una clase praclica de

lenguage castizo. Ello es que el hombre que en una

representacion escénica de declamacion, por ejem-

plo, ve retratadas y ridiculizadas las flaquezas hu-
manas, algo ha de sentir en su con%eaﬁenma que le
mpulse, cuindo menos, 4 conocerse.

El Teatro entre los griegos y }os romanos de la
Edad antigua, fué un medio para difundir la civili-
zacion; y fué un deber de conciencia a,,slslar a las
representaciones escénicas (JIIW Wmt)s), pues
la Religion lo prescribi6. Los sacerdotes tuvieron
en la Antigiiedad asientos privilegiados, y el pueblo
asisti6 4 aquellas representaciones invitado por los
poderes publicos. Los Misterios que se representa-
ron en las catedrales durante la Edad media, pue-
den probar que tambien creyé la Iglesia en lo tras-
cendental de las representaciones escénicas, para
dar 4 conocer las verdades de la Religion, cuando
el pueblo no sabia leer.

Se dird que las creencias materialistas de la civi-
lizacion antigua podian facilmente admitir el inti-
mo consorcio entre el Templo y el Teatro; pero las
creencias de la Edad moderna, por espiritualistas
que sean, no rechazan la forma malerial, ni puede
esla ser un inconveniente para ellas, ni mucho
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menos un obstaculo insuperable para su propaga-
cion; que al cabo no se hallan en tan poca armonia
por disposicion del Altisimo, el espiritu y la mate-
ria, el cuerpo y el almaj en virtud de cuya armonia
el hombre aprende & armonizar lo ideal con lo real
lo temporal con lo eterno; creyendo en el gra‘
Arlista, Dies, y contempland‘é su obra artistica, el
Universo. & "“1,

En todas estas cﬁ&del‘acmnes estd fandado el
decoro que debe observarse en el Teatro, y la cir-
cunspeccion%'h guardar el que asiste a las
representaciones escénicas: asi como la proteccion
que los gobiernos deben dispensar a esla clase de
representaciones. Y muy especialmente puede de
tales consideraciones deducirse la conveniencia, ¥y
aun la necesidad, de que el Teatro sea un edificio
digno de lo trascendental de la mision que le esta

encomendada.
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El origen del arte escénico se pierde en la oscu-
ridad de los tiempos. Sin ir mas alla de la civiliza-
cion egipcia, encuéntranse los sacerdotes de Isis y
de Osiris conservando el entusiasmo religioso y las
creencias del pueblo por medio de ritos, ceremonias
Yy escenas sagradas. Pero Egipto no ofrece la menor
nocion del Teatro material, del edificio especial-
mente deslinado al arte escénico. Es menesler lle-
gar & la hisloria de Grecia para hallar la primitiva
forma que hubo de darse & semejante edificio.

Los primeros teatros, dice el crilico italiano Mi-
lizia, no debieron ser olra cosa mas que cuatro ta-
blas colocadas entre arboles, cuyas ramas hubieron
de limitar y aun recuadrar la escena, delante de la
cual hubieron de situarse los espectadores, de pié
6 sentados en el suelo. Ello es que la palabra escena
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se deriva de una palabra griega que vale sombra;
denominacion que parece désignar la parte sombria
que hubo de quedar debajo de los drboles 6 coberlizos
de ramas en donde se representaba. La palabra
Zeatro se deriva de un verbo griego que vale yo
miro 6 contemplo; de mﬁer& que :se refiere 4 la
parte del edificio en @n&e estan los especladores,
como la escena se refiere ﬁ, e que se veri-

Bectactlo.

fica la representdcion y se da el es

Dieron origen & los espectaculos teatrales, las
fiestas, pompas y procesiones que en Grecia se ce-
lebraban en honor de Baco y de Ceres, durante las
dos épocas mas notables del ano respecto de las
producciones de la Naturaleza y del resultado de la
Industria humana que mas afecta a las primeras
necesidades de la vida, & saber: en la época de la
siega de las mieses, y en la de la vendimia, ya que
se suponia que dichas divinidades 6 seres humanos
divinizados, habian ensenado & los primeros habi-
tantes de la tierra el cultivo del trigo y el de la vid.
En tales fiestas cantabanse poesias en honor de la
respectiva divinidad cuya fiesta se celebraba; al
compas de cuyo canlo se verificaban bulliciosas
danzas. Con el tiempo figuraron en estas hombres

“disfrazados de Satiros y de Silenos, de ese alegre y
“vivaracho, y hasta sensual ciclo de Baco y de Ceres.
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El poeta Thespis que hubo de florecer en el siglo vi
antes de J. C., fué el primero que empleé la re-
presentacion dialogada, introduciendo un actor,
con el objeto de dar un tanto de descanso & musi-
cos y 4 danzantes; y parece que el poeta mismo se

encargo de los papeles, repfesentando distintos per-
sonages a favor de Maces y mascarillas 6 antifaces
de lienzo, de cugchm parece gne fué tambien
el inventor. |

La primera representacion de este género hubo
de verificarse en el afio 525 anles de J. C.; sirvien-
dole & Thespis de escena el carro en el cual iba
montado yendo de comarca en comarca junto con
sus companeros, los cuales llevaban los rostros em-
badurnados de yeso y de las heces del vino, en-
vueltos sus cuerpos con hojarasca y ropajes ca-—
prichosos.

A medida que las representaciones escénicas con
los nombres de 7Z7rajedia y de Comedia fueron to-
mando caracter artistico, tomaron los Teatros for-
mas cémodas, regulares y fijas; siendo de presumir
que se adoptase el hemiciclo con asientos colocados
en curvas concéntricas y en gradinata. Construyé-
ronse estos primeros teatros, de madera; pero en la
olimpiada Lxx, esto es, unos 500 afios antes de la

Era cristiana, durante la representacion de una
2



18 HISTORIA

pieza dramalica del poela Pralinas que se verificaba
en el teatro de Atenas, hundiése la graderia bajo el
peso de la multitud de espectadores que habia
asistido; habiéndose tenido que lamentar muchas
desgracias. Este funesto accidente obligé 4 los ate-
nienses a construir con%dahlda sohdefnn edificio
a proposito. B < Ay

Agatarco de conaierto con el
edificé en Alenas un teatro en la dera de una co- -
lina vecina, que miraba al Norte, aprovechando la
pendiente del terreno para los especladores, los cua-
les (segun es de suponer) presenciaban la represen-
tacion, de pié, al propio tiempo que quedaban al
aire libre, ya que no se dié techo al edificio. Tal
fué el tipo primitivo del edificio-teatro.

El mismo poeta Eschylo perfeccioné la represen-
tacion de la Tragedia dando & los aclores verdade-
ros y propios antifaces, un traje holgado y rozagan-
te, y sobre todo mucho mas decente que el que hasta
aquella época habian usado; y un calzado llamado
cothurno que daba mayor estatura al actor: & todo
lo cual aniadi6é un decorado escénico propio, valién-
dose de pintores y de maquinistas especiales.

En 450 antes de J. C. fué cuando se construyo
el primer teatro de piedra. Fueron los atenienses
los que llevaron acabo esta empresa; dando al edi-
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ficio el nombre titular de Baco a cuya divinidad
fué dedicado. Edificése segun el proyecto del arlista
Philon; no habiéndose terminado hasta mucho tiem-
po mas tarde, por 6rden del rey del Ponto Ariobar-
zanes. La escena era de marmol, y su decoracion
arquitecténiea, magnifica. PBco tiempo despues fué
imitada esta constmwon rio solo en la Grecia pro-
pia, sino tambiern WGM% Grecia y demas re-
giones donde los griegos tuvieron colonias, como lo
atestiguan las ruinas de tales construcciones, exis-
tentes en Esparta, Argos, Pola y otras ciudades;
siendo de notar, que cuando no pudo haberse ter-
reno en declive, la graderia fué construida sobre
un macizo de piedra: ejemplo de lo cual es el teatro
de Thorisco una de las ciudades de Atica.

Que en estos teatros de nueva construecion los
espectadores estuvieron tambien al aire libre, es
indudable, no existiendo, como no existe, dato algu-
no para suponer que se extendiese en la parte su-
perior de la graderia el toldo de que han hablado
algunos, para preservar a los espectadores del sol y
de la lluvia.

El espacio que quedaba al pié de la graderia lla-
mdbase orqguestra, de un verbo griego que vale dan-
zar, y era el sitio donde se verificaban las danzas.
En medio de este espacio elevabase una ara (thi-
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mele) en la cual se celebraba un sacrificio en honor
de Baco antes de principiar el espectaculo.

La escena tenia poca profundidad, y era suficien-
temente elevada para que los coreufas no sofocasen
la voz de los actores: era un poco mds ancha que la
orquestra, tenia la forma rectangu[ar ¥ su fachada
se presentaba decorada con cglg:_znnasf ¥ estatuas.
El muro que cerrabael foro tenia tres puertas, la
del centro, mayor que las Wtes, era llamada
basilea, esto es, real, y tenia & su derecha una es-
pecie de obelisco dedicado & Jupiter Agnales: la de
la izquierda de la escena representaba la puerta de
una casa particular; y la del lado opuesto, figuraba
la boca de una caverna. En cada uno de los costa-
dos de la escena habia otras puertas para el servi-
cio de esta, y por ellas bajaban los coreutas a la
orquesira.

El decorado de las escenas griegas consistié en
bastidores triangulares con distinta perspectiva
en cada cara, los cuales giraban sobre un eje 6 qui-
cio: mientras habia otros cuadros pintados que se
colocaban en el fondo del proscenio. Sabese que la
escena del Teatro de Atenas tuvo un encargado de
la maquinaria.

La escena no quedé nunca oculta a la vista del
publico; y ni siquiera conocieron los griegos lo que
puede llamarse felon de boca.
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Pretende el arquitecto romano Vitrubio, que para
dar mayor sonoridad a los teatros, se colocaron una
6 mas serie de vasos de cobre de grandes dimensio-
nes y de forma especial debajo de los asientos; pero
nada ha venido & confirmar semejante practica.

Los gneg@s dieron el nombre de Odeon, de un
verbo griego que vale canfo, 4 un Teatro destinado
a la Musiea. El m%gotable edificio de este género
fué el gque '-'P&rlcle#ﬁandé *tnnr en Atenas, a
mediados del siglo v antes de J. C, junto al teatro
de Baco que anteriormente queda mencionado.
Este Teatro fué circular; la escena ocupaba un seg-
mento del circulo: tenia cubierta; estando construi-
do su techo con los maderos de los buques apresa-
dos a los persas, y afectando una forma que dié
motivo 4 Plutarco para decir, que era semejante a
la tienda de Xerxes. Este Odeon sirvié de tipo a los
que se consiruyeron en otras ciudades; y alguna
que otra vez, como en Catania, estuvieron unidos
a los grandes teatros por medio de wuna galeria,
sin duda por razon del objeto que tuvieron. Fué
este la celebracion de los conciertos musicales, ¥
los ensayos de ellos, asi como los que de sus compo-
siciones querian hacer los poelas antes de darlas al
publico.
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La civilizacion griega pasé al poder de los roma-
nos, segun la Historia nos dice; y animados como
estuvieron estos del espiritu etrusco, que no pudo
ser otro que el primitivo griego, continuaron em-
pleando el medio de civilizacion que el Teatro pro-
porcionaba; y por lo mismo dintredujeron algunas
modificaciones en las formas del ethﬁgm

Desde muy antiguo los romanos tomaron de los

griegos los Juegos escénicos, 'md&los con ob-
jeto religioso, civil y politico 4 la vez: sin embargo,

pasaronse bastantes afios ejecutando tales juegos en
tablados de quita y pon, qne se levantaban en el
Circo. En el siglo 1 antes de J. C. trataron de edi-
ficar un Teatro de piedra, al cual dieron como los
griegos, la forma de hemiciclo con asientos, contra
la primiliva costumbre griega; pero la oposicion
que enconiré la idea, retardé la construccion. Al
realizarla no fueron en busca de terrenos en de-
clive 6 laderas de montanas, sino que edificaron
la graderia apoyada en galerias y poérticos: dieron
mayores dimensiones & la orquestra, y mayor pro-
fundidad y menor elevacion & la escena que los
griegos. El teatro de Herculano puede servir de
muestra y dar razon de las distintas partes de que
un teatro constaba.

La graderia en hemiciclo donde estaban los asien-
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ececa o' Hium

tos constituia la cavea: cada tres ¢ cualro gradas

Tealro de Herculano.

-t

a

con asientos tenian un pasillo, y constituian lo que
se llamaba praecinctiones; y i estos pasillos se entraba
por unas puertas que tenian salida & galerias exte-

riores. Tales gradas se comunicaban por medio de

escaleras convergentes héicia el centrode la orques-

tra; y el espacio comprendido entre una y otra esca-
lera formaba la que se llamaba cunens. Las gra-
das llevaban una numeracion que partia desde la
orquestra. Hasta la época del emperador Caligula
(afio 37 de J. C.) no fué permitido colocar almoha-
dones y tapices en los asientos. Los espectadores
podian dirigirse 4 sus respeclivas localidades guia-
dos por las llamadas fessera theatralis, especie de
tarjas de distintas formas y materiales que indica-
ban tambien la obra dramatica que se ejeculaba.
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Los dessignatores (acomodadores, como decimos en

el dia) ayudaban & los poco prac-
ticos, 4 hallar sus respectivas lo-
calidades.

Antes de Octavio Auguslo no
hubo asientos de distincion G ho-

CAV.IIL
CVN. L

CRAD.NIIY
CASINA.

» PLAVTI.

Tessera theatralis

et i norificos; pero en la época de este
Descubierta en las ruinas '

de Pompeya.) emperador parece que fué desti-
nada parte de la orquestra para
los senadores, y las primeras gra-

das de las caveas para los cahﬂs-

ros; las que seguian 111&5"” ia

mente las ocuparon las féﬁﬁas
SO,,,;;m tesalio.  1lustres; las restantes fueron ocu-
(Pintura antigua)  5adas por el pueblo: solo la sum-
ma cavea, como si se dijera, la
cazuela estaba destinada para la
plebe. Para los magistrados que
presidian la representacion hubo
palcos (#ribunalia) en cada uno
de los extremos del hemiciclo.
Eslte carecia de techo, como el
de los teatros griegos: las repre-
sentaciones se daban tambien
de dia como en Grecia; y estas
circunsfancias explican el uso del sombrero te-

Parasol.
(Pintura antigua.)
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salio, del cucwllus y de la wmbella que hacian.

los espectadores para resguardarse del aire y de
los rayos del Sol. Sin embargo, hubo una épo-
ca en que se extendié en la parte superior de la
graderia un toldo de color depurpura adornado con
dibujos.

El aspecto exi.ermr del edificio, correspondia per-
fectamente a la dlsposgcmn interior; acusandose los
distintos pisos por medie d8 las galerias, las cuales
estaban decoradas con arcadas, columnas, esta-
tuas, efc., etc. Los teatros de Pompeya, el de Bal-
h - ».«. de Marcelo que existieron en Roma, atesti-
gua'ld disposicion arquitecténica; corroborando
la correspondencia entre el aspecto exterior y la
disposicion interior, varios tros edificios del mismo
género que existen en algunas ciudades de Europa
que estuvieron bajo el.poder de Roma.

La capacidad de estos teatros fué extraordina
ria: el de Marcelo podia contener gran ntiimero de
personas. La lmagmagmn se pierde en mil con-
jeturas acerca de las circunstancias acusticas de
unos edificios de tan colosales dimensiones: la
existencia de los vasos de cobre 6 de barro cocido,
de que habla Vitrubio, no puede admitirse mas que
como una suposicion intencional de este artista ro-

mano para obtener los resultados que eran de dese-

of
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_ar; pero segun dejamos dicho, tal exis'te'nci.a-q-uéda

injustificada; ylo tinico que respecto de la posibili-
dad que exislia de ser oidos los actores puede ase-
gurarse es el uso que para la representacion se
hacia de las mascarillas, de que luego se hablara,
las cuales tenian la boca en una disposicion algo
abocinada, segun hubieron de hacerlo los griegos,
aunque quiza no con tanta exageracion.

Estas consideraciones relativas & la acuslica de
los teatros romanos de la Antigiiedad nos condu-
cen 4 hablar de la caraclerizacion escénlca{‘gpto
por lo que respecta al actor, como 4 la gﬁ@ del
teatro donde la representacion se venﬁ“&“" en
una palabra, 4 la escena, 6 escenario, como en la
actualidad se dice.

Si el actor griego llevé un traje especial y una
mascarilla caracteristica para representar en el
teatro, y ademads para la tragedia calzé un alto co-
turno (1); el actor romano como formado segun la
pauta del griego, hubo de hacer otre tanto, y ania-
dir el vulgar soceus como calzado propio de la co-
media, género que muy especialmente cultivaron
los poelas romanos. Tales mascarillas hubieron de

(1} Es menesler no confundir el cothurnos, calzade comun usa-
do por los griegos de la Antigiiedad, con el cothurnos usado entcre
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ser sumamente ligeras: hubieron de ser de lela en-
cerada , de pellejo resecado, de corcho quiza, pero

Actor de la época romana.
* (Pint. ant. Museo borbénico. Napoles.)

no cabe duda que cubrieron mucha parte de la ca-
beza, si no toda. Hubo tres clases de ellas , porque

ellos para la representacion de la Tragedia: el primero fué un calza-
do & manera de bota 6 borcegui, que introdujeron los cazadores
con el objeto de resguardar las piernas: el segundo fué un calzado
con suela sumamente gruesa para elevar la estatura del actor, y
dar idea por este medio de la grandeza de los héroes, que eran los



28 HISTORIA

I PN doallal iaa bl . O N
T it

eran tres los géneros en que el arte dramatico se
dividié, especialmente entre los romanos, 4 saber:
las trdgicas, las comicas y las satiricas, todas carac-
terizadas de la manera méas natural, propia y con-
veniente, para la tragedia, para la comedia y para

tnicos personajes que se consideraban propios de la Tragedia. Y
debi6é de parecer oportuno ocultar este medio material para produ-
el conveniente efecto artistico, supuesto que quedaba siempre
oculto por la tinica; la cual era siempre muy larga y rozagante i
fin de responder & semejante objeto. Esto no obstante en Villa
Albani existe un bajo relieve que representa una compafiia de ac-
tores, y hay una figura que deja descubiertos los piés calzados
v

-

Colurno teatral.
(Bajo relieve antiguo de la
quinta Albanpi.)

con el coturno teatral; pero debemos hacernos cargo de que alli
fué menester caracterizar al actor triagico, y de ningun meodo me-
jor pudo hacerse que empleando semejante expediente.
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las atellanas, que venian aser lo que nuestros sai—

netes. El cabello, el vello del roslro en las masca=

rillas varoniles, el peinado, las joyas, y dijes en las_ |
mugeriles, todo estaba representado del modo mas
conveniente. De cada una de estas tres clases hubo
distintos tipos, de modo que al decir de algun ar-
queélogo, no fué menor de veinticinco el numero
de los tipos ;fue hubo de mascarillas tragicas , ni

menor de cuarenta y tres el de los que hubo de las
'

Tréajica. Personaje mudo.

comicas ; existiendo algunas para los personajes
que no hablaban, por cuya razon tenian la boca
enteramente cerrada. La movilidad de la fisonomia
fué lo que no existi6 : es que el actor romano , del
mismo modo que el griego, no fueron como en la
Edad moderna el individuo tal 6 cual que repre-
sentaba tal 6 cual personaje méas 6 ménos bien ca-
raclerizado ; sino simplemente fueron la maquina
motriz de un envoltorio construido segun los ras-
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'”g'os especiales de tal 6 cual personaje histérico 6

Actor de la corle de Felipe IV de Espaiia.
(Velazquez pint. Museo Real de Madrid.)

fabuloso. Poco hubo de importarle al especlador el
sér que movia aquel envoltorio, ya que admitié de
buen grado, que fuesen hombres los que represen-
tasen los papeles de mujer; que en una época dada,
el que representaba un papel fuese distinto del que
le recitaba 6 declamaba: y si se tuviere en cu enta
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la dificultad que pudo haber en obtener entera

conformidad enire las actitudes y ademanes y la
declamacion, asi como la falta de expresion de la

fisonomia, esto es, del gesto propiamente dicho, ha-

remos algunas indicaciones para responder & las ob-

Ensayo de una pieza dramdtica en la Antigiiedad.
(Pint. ant. Mus. Borbndico: Népoles.)

servaciones que sobre ello se hicieren, y son: que la
declamacion estuvo sugeta 4 un canto, y a un com-
pas, y fué acompaiiada por una musica melédica;
¥ que las extraordinarias dimensiones de los Tea-
tros hacian inutil toda gesticulacion expresiva en
la fisonomia.

El escenario media dos veces el didmetro de la
orquestra, levantandose del plan terreno %eﬂa a
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¢aps UDA altura equivalente, con corta diferencia, a la

_© ' que se da a las tablas sobre el drea del patio en los

. "4 teatros modernos. La boca del escenario estaba de-

. corada con suntuosidad: el foro 6 fondo tenia un
muro en el cual habia tres puertas abiertas como
en los teatros griegos: una, espaciosa y ricamente
decorada en el centiro (valva mgz’df‘_,y dos inferiores,
una 4 la derecha y otra 4 la izquierda de ella (%os-
pitales). Este fondo del escenario estaba adornado
con estituas, constituyendo una decoracion escéni-
ca, fija. Usaronse bastidores pintados que se mo-
vian por dos distintos sistemas: 6 fueron prismas
triangulares que giraban sobre un eje (versdtiles);
6 fueron apliques correderos que se reliraban para
dejar descubiertos los que los seguian.

El repertorio de decoraciones hubo de ser enton-
ces muy reducido: para la Tragedia hubo decora-
ciones representando pérticos de templos 6 de pa-
lacios, 6 campos de batalla, 6 muros de ciudad:
para la Comedia, fachadas de casas particulares,
nunca el interior de ellas, una calle, una plaza: y
para las satiricas se representaron bosques, caver-
nas, en una palabra, todo lo que puede presentarse
en un paisaje.

El escenario estuvo dividido en pulpifum, especie
de tablado en donde se colocaban los cantantes y

, vl
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los musicos: seguia el proscenivmn que era el silio

en donde los actores declamaban; el postcemumgg
situado detras del muro que cerraba el foro, donde = -

- e ]

los actores se disfrazaban ; el episcenium, que era
lo que en el dia corresponde al felar; y el Zypos-
centum que era lo fge llamameos el foso. Estas dis-
tintas partes tuvieron-varias plezas para el servicio
de la escena, con maquinas apropé6sito para imitar
el trueno y el rayo, verificar los vuelos y las apa-
riciones; citandose ‘algunas Cuyo uso nos es casi
desconocido. Los cambios de decoracion no se hi-
cieron jamas a vista, y la escena se cubri6 con el
avleum 6 siparium (telon de boca), que fué un tapiz
6 un lienzo pintado 6 artisticamente bordado, que
subia del Zyposceninum en la parte anterior del pros-
ceniwm, al contrario de lo que sucede en el dia, ya
que se deja caer el telon de boca.

Tal es, en restimen, lo que fué el edificio Teatro
en la Edad antigua.

La invasion de las tribus germanicas en el impe-
rio romano, Yy la relajacion de costumbres acabaron
con las representaciones escénicas; y si no hubo
poetas que se dedicaran al arte dramatico, tampo-
co hubo necesidad de edificios donde pudiesen ser
representadas sus composiciones. Los ewgculos

-
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escénicos vinieron & caer en la barbarie de los pri-

—‘ﬂluvos tiempos : la groseria y la sensualidad puso
vdos restos del Arte en manos de farsantes enha-

rinados y cubiertos de trajes sin caracter alguno,
hasta que fueron condenadas por la Iglesia y per-
seguidas por los gobiernos las representaciones que
solo tenian por escenario tahhﬁos de quita y pon,
6 vehiculos mas 6 ménos haraposos, donde se colo-
caba la compaiiia, que trashumaba desde una & otra
poblacion para ganar la subsistencia.

Como quiera que fuese, ya con el objelo de mo-
ralizar el arle dramatico, 6 bien conociendo la im-
portancia de tan poderoso medio de introducir la
instruccion en las masas del pueblo, viéronse apa-
recer las representaciones dramaticas en el Santua-
rio cristiano, mezclandose con las fanciones del
culto. El clero fué enlonces el que ajusté & los ac-
tores, encontriandolos asi entre sus mismos indivi-
duos, no ménos que entre los seglares. La inten-
cion de honrar la memoria de los santos puede en
cierta manera sincerar las ridiculeces artisticas que
se presentaron al pueblo: pero semejante intencion
no basté para perpetuar semejante costumbre. Con
efecto, en el siglo xin las representaciones dramati-
cas fnemn proscnlas del templo eristiano por los
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El arte dramadatico no abandoné por esto los asun-

v pafios més 6 ménos raidos encuadrando aquel
escenario, y sirviendo de sala el area de aquellas
plazas y de aquellas ealles.

Con el tiempo fueron tratados por los poelas que
el movimiento Iﬁ'orarmde la época abortara, asun-
tos profanos mas 6 ménos fabulosos. La mayor ilus-
tracion disperté méas adelante a los verdaderos
genios; pero aun 4 fines del siglo xv las produccio-
nes de Angel Policiano y de Ariosto, de Bibiena,
de Machiavelo y de otros fueron representadas en
escenarios que se desarmaban ficilmente; no de-
jando de su efimera existencia més que el recuerdo
de la fecha en que habian aparecido.

No fueron las calles y las plazas los winicos silios
donde se montaron tales escenarios, sino que tam-
bien sirvieron para el caso los salones y patiosde los
castillos y de las moradas de los poderosos: y esla
costumbre hubo de perpetuarse hasta el siglo xv1.
Déjase entender gque el decorado hubo de ser en-
tonces tanto mas espléndido y suntuoso, cuanlo
mayor hubo de ser la importancia que & la repre-
senlacion se diera por parle de los sefiores .4 cuya
morada se verificara. ks

i
=

e

tos religiosos, y apareci6 de nuevo en las calles ¥ -
en las plazas el tablado de quita y pon, los tapices
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En 1514 se levant6 en Roma un verdadero tea-
tro de madera afectando la forma que esta clase de
edificios habian tenido en la Antigiiedad; emplean-
do decoraciones pintadas y movibles; todo bajo la
direccion de Baltasar Peruzzi artista emprendedor:
v este hecho fué imitado en algunas otras ciudades
importantes de Italia, y aun de los demas paises de
Europa. Si en las calles y en las plazas se di6 a los
teatros de madera una forma que remedaba a los de
la Antigiiedad; en los salones y patios de los pala-
cios levantabase el escenario en uno de los lados
del paralelégramo, y el sitio restante quedaba para
los espectadores, los cuales se sentaban en sendas
sillas: en las galerias altas que tales patios solian
tener, colocibanse tambien asientos privilegiados.
Cuando tales galerias no existian, conslruianse
apropdsito, aunque dandolas siempre una linea
curva. Asi lo atestiguan dibujos de la época.

El primer teairo apropésito para las representia-
clones dramaticas que se ha construido en Europa
en los tiempos modernos conservando las tradiccio-
nes antiguas, y con entera independencia de todo
otro edificio, ha sido obra del arquilecto Palladio.
Construyéle de madera en Venecia, anio de 1565, a
costa de la célebre compania de la Calza, reunion
de hidalgos venecianos que se asociaban para vivir
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alegremenle, celebrando fiestas de todo género. El
objeloc de esta construccion fué represenlar una
composicion dramatica titulada, 4nfigona, obra del
conde de Montevicentino. Nasari dice que la pintu-
ra decorativa fué debida al pincel de Federico Zuc-
cari, y consisti6 en doce grandes cuadros colocados
en la fachada del escenario imitando bajos-relieves
antiguos. Este teatro hubo de costar grandes afanes
v sinsabores al arqli‘itéﬁdo, segun este mismo loma-
nifesté6 en una carta 4 un amigo suyo. Aunque este
leatro no fué deshecho despuesde la serie de repre-
sentaciones 4 que se le destiné; fué destruido algu-
nos anos mas tarde por un incendio.

Parece que el arquitecto Serlio tambien constru-
v6 un teatro por el tipo de los antiguos. Levantéle
en Vicenza en el patio del palacio Porro. El tablado
del escenario tuvo declive, terminando héacia la
sala con un plano horizontal: dicha sala tenia los
asientos formando wuna galeria en anfiteatro. El
autor dié muestras de quedar satisfecho de esla
disposicion, considerandola comoda y de grande
efecto.

Al ya citado arquitecto Palladio hubo de caberle
la gloria de construir el primer teatro de piedra
con caracler monumental que ha producido la
Edad moderna. En la misma ciudad de Vicenza fué
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donde hubo de levantarse de los cimientos semejan-
te edificio. En este traté Palladio, segun él mismo
indica, de conciliar en lo posible la aplicacion de
las reglas de Vitrubio con las necesidades de la
época, del lugar y del espacio. Sacando partido de
la escasez de este espacio, introdujo una innovacion
de las mas felices en la forma de la sala, pues en
lugar del semicirculo empleado hasta entonces,
adopl6 la elipse, cortada por el eje mayor; forma
recomendable bajo muchos conceptos, muy espe-
cialmente para la declamacion. Palladio murié
mientras se abrian las zanjas para los cimientos; ¥y
la construccion continué bajo la direccion de su
hijo; terminandose la obra en 1585, en cuyo afio se
estrené el edificio con la memorable representacion
de la trajedia de Sofocles, titulada Zdipo ey,
que se puso en escena al estilo antiguo, con coros
y musica. Este teatro es el mas antiguo de Europa,
siendo notable respecto de su construccion, de su
forma y de su decoraclon arquitecténica.

Desde entonces se levantaron en Italia algunos
teatros, tambien notables: no asi en el resto de Eu-
ropa, no habiéndose pensado en erigir edificios del
todo independientes para las representaciones dra-
maticas, hasta principios del siglo xviI; continuan-
do la construccion de escenarios en los salones y
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patios de otros edificios; y quedando la sala de los
espectadores, reclangular, aun cuando era curvili-
nea la galeria. Y no pudo menos de ser asi, ya que
& pesar de la proteccion que los principes y pode-
rosos dispensaban 4 los poetas, las companias de
cémicos apenas contaban con recursos para soste—
nerse; contentindose el pueblo con barracones
temporales, porque el precio que hubiera tenido
que pagar por aquel recreo, con ser este de los mas
cultos, no hubiera estado a sus alcances. Por otra
parte ni los poderosos, tales como el emperador de
Alemania, el elector de Baviera, y algunos olros
principes de Europa que tenian compafias asala-
riadas, ni las corporaciones literarias que habian
dado gran desarrollo al arte dramatico, tampoco
tuvieron un teatro permanente como el de Vicenza:
solo treinta afios despues de construido este, es de-
cir, en 1618, Ranucio Farnesio, duque de Parma,
principe faustoso, mandé edificar un teatro enuna
parte del terreno que ocupaba su palacio, encar-
gando la obra a4 su arquitecto Juan Bautista Aleotti,
el cual tuvo la pretension de dejar eclipsado el
genio de Palladio, dando mayores dimensiones al
edificio.

El teatro de Aleotti conservé las formas antiguas;
pero la longitud que tuvo la sala hizo que al poco
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tiempo se abandonase: y aunque no fué derribado
por razon de sus dimensiones y de su coste, sin
embargo alli quedé6 para dejar marcada en la histo-
ria del Arte la ultima tentativa de la restauracion
de las formas antiguas.

Es menester llegar 4 la invencion del drama li-
rico para hallar la revolucion que hubo de verifi-
carse en las formas del Tealro moderno.

Con efecto: lainvencion de la Opera, introducien-
do una innovacion en la sociedad culta, exiji6é con-
diciones especiales en los tealros. Cuando a princi-

pios del siglo xvir se inauguré la Opera en Toscana,
exlendiéndose por toda Italia, las representaciones

se verificaron mas consecutivamente unas de olras;
concurrié a ellas mayor niimero de personas; y ya
fué menester no solo construir teatros estables, sino
darles mayores dimensiones que las que se habian
dado a los que hasla entonces se habian construido,
a mas de condiciones especiales para la espectacion
y audicion convenientes. De aqui la introduccion
de la curva eliptica y de distintas galerias sobre-
pueslas, subdivididas en camarillas 6 palcos, inno-
vacion que debié de hacerse por primera vez en
Venecia durante el ano 1639.

El caracter de estas nuevas formas, adoptadas en
los demas paises de Europa, no dejé de sentir in-
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fluencias marcadas de los sitios donde los respecti-
vos pueblos habian tenido la costumbre de asistir a
las representaciones dramaticas. Si en Italia habian
sido las formas de los teatros de la Antligiiedad lo
que pudo preocupar la atencion de los arquitectos;
en Espatia fueron los corrales, en Francia los trin-
quetes, en Alemania los picaderos, y en Inglaterra
los circos para los combates de osos y rinas de ga-
llos, porque en tales sitios fué donde se levantaron
escenarios y se dispusieron salaspara queel pueblo
pudiese saborear las bellezas de la poesia popular: de
manera quesi fuéramos a4 examinar con detencion
las formas de los primeros lealros que desde el si-
glo xvi1 se han construido en los distintos paises que
hemos citado, no dejarian de encontrarse reminis—
cencias de tales sitios donde plantaron los cémicos
los tablados, y colgaron los tapices y cortinages
para ofrecer un escenario en que verificar lasrepre-
sentaciones dramalicas.

Veamos, pues, el curso que ha seguido la cons-
lruccion de teatros en Italia, en Espana, en Fran-
cia, en Alemania y en Inglaterra, no tanto para
dejar comprobado lo que acabamos de decir, cuanto
para ilustrar la maleria con el mayor nimero de
dalos posible.
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ITALIA.

Luego que por vulgarizacion de la Opera quedé6
reformado el edificio Teatro de la manera que se
hizo en Venecia, idedronse toda clase de formas
para las salas. En esta misma ciudad se abandoné
desde luego la forma semicircular del teatro de la
Antigiiedad, para extender mas los costades, cer-
randolos mas 6 menos hicia el escenario; y mas
adelante, con el objeto de disminuir la distancia
que mediaba entre este y el seno 6 fondo de la sala,
se crey6 conveniente comprimir la curva, aunque
conservando la anchura, y cerrando cuanto fué
posible la boca del escenario. Esta fué la forma que
se dié a los teatros San Casiano y San Juan Crisds-
tomo de Venecia; forma que prevaleci6 en Italia
hasta la primera mitad del siglo xvir, aunque no
sin lener gran numero de adversarios.

Para obviar el principal inconveniente de esta
curva Yy favorecer la espectacion, el arquitecto
Andrés Seghezzi, discipulo de Brizzio y de Dantone,
ide6 una nuevadisposicion, que apoyo6 Algaroti con
su autoridad, y fué muy generalmente aceptada.
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Segun este sistema, los palcos de cada galeria a par-
lir desde el escenario hasta el fondo de la sala, esta-
ban sucesiva y gradualmente colocados & mayor al-
tura. Asi fueron construidos los teatros de Bolonia,
Padua, Reggio y de alguna otra ciudad de Italia; y
de esta disposicion existen todavia curiosos ejem-
plares en aquel pais. Los hermanos Bibiena, adop-
tando la curva y la disposicion de Seghezzi, hicie-
ron aplicacion de una y de otra al teatro de Verona
(1720) bajo la direccion del Marqués Maffei. Sin
embargo, no se siguié observando el sistema de Se-
ghezzi.

Antonio Galli Bibienia, hijo de uno de los dos ci-
tados hermanos, confundiendo las propiedades de
los cuerpos sonoros con los de las paredes de la
cavidad en donde se produce el sonido, quiso dar a
las salas de los teatros la forma de una campana
echada, situando la parte mas ancha de la orla en
la boca del escenario; curva ala eual dié el nombre
de curva phonica. En Mantua y en Pisa y en algu-
na otra ciudad de Italia se conservan ejemplares de
ella.

En 1772, Vicente Arnaldi hizo una curiosa ten-
tativa para acomodar la forma de los teatros anti-
guos & las costumbres y necesidades modernas,
tomando por punto de partida el teatro Olimpico de
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Palladio; admitié los érdenes de palcos, é introdujo
en el semicirculo un anfiteatro: Milizia en 1771
adopto6 la sala en semicirculo, pero di6 tambien al
escenario la forma semicircular, formando con la
sala una gran rotonda: pero ni uno ni otro proyec-
to hallaron aceptacion, si bien fueron objeto de se-
rios debates, en los cuales salieron a relucir las
razones que se habian alegado en favor de todas las
demas formas que se habian ensayado hasta enton-
ces. Verificose en 1779 la ultima tentativa para
acomodar las formas del Tealro antiguo a las nece-
sidades y costumbres modernas: fué Cosme Morelli
quien aplicé tales formas al teatro de Imola, aun
que tomando por base de ellas la hemielipse corta-
da por su eje mayor que habia empleado Palladio.
Pero en Roma habia sido ya indudablemente donde
la sala del Teatro recibiera la curva llamada de
herradura que despues hubo de ser generalmente
admilida: Carlos Fontana la trazé para el teatro de
Apolo; y Piermarini mas tarde, perfeccionandola, la
sustituyé en Italia a todas las demas curvas.

Con efecto, José Piermarini fué el primer arqui-
tecto que dié al Teatro moderno las proporciones,
la solidez y la elegancia convenientes. En 1774
construyé en Milan el de la Scala y el de la Ca-
nobbiana. Puede decirse que acerca del particular
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Piermarini fundé escuela; habiéndosele seguido en
la mayor parte de Europa. Sin.embargo, su prosce-
nio no es de los que merezca los honores de la imi-
tacion, apesar de haberlos obtenido lanto como su
curva.

ESPANA.

«ATio de 1492, comenzaron en Castilla las com-~
palllas a4 representar publicamente comedias por
Juan de la Encina, poeta de gran donaire, graciosi-
dad y entretenimiento, festejando con ellas 4 Don
Fadrique Enriquez almirante de Castilla, y 4 Don
Inigo Lopez de Mendoza, segundo duque del Infan-
tado.» Esto dice el cronista Rodrigo Mendez de Sil-
va, confirmando estas mismas especies citadas por
escritores contemporaneos de los entendidos he-
chos. Esta cita sin embargo y muchas otras que
podrian hacerse, si bien marca la época en que Es-
palia principié a tener representaciones dramaticas
no indica la disposicion de las localidades donde
estas se verificaban; pero debemos considerarla co-
mo dato preliminar.

Nebrija en su Artis Rethorice compendinm pare-
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ce encarecer cuanto deleitaba oir recitar los versos
de los buenos poetas: y dice que en el Tealro se en-
contraban frecuentemente para oirlos, aun aquellos
hombres que no se veian en las Bibliotecas para leer-
los. ;Sera atrevimiento pues, suponer que en 1515
en que Nebrija escribi6 dicha obra, habia ya
teatros en Espatnia? Ello es que Valencia hubo de
tenerle en 1526 como establecimiento pertenecien-
te 4 un Hospital: noteniendo esta circunstancia na-
da de particular supuesto que ya en Abril de 1384,
es decir, veinte afios anltes de la Alegoria del Mar-
qués de Villena, y un siglo antes de las églogas de
Juan de la Encina, se represent6 en el palacio real
de aquella ciudad una tragedia escrila en lengua
lemosina por Mosen Domingo Mascé consejero del
rey D. Juan I de Aragon.

Parece que Lope de Vega atribuye & Lope de
Rueda la gloria de haber sido el #nfroductor del
Tealro espanol, asi respecto de las composiciones
como de las representaciones: y Rueda vivié desde
1500 & 1564. ;Pero donde se verificaban estas re-
presentaciones? ;qué forma tuvieron aquellas loca-
lidades? ;fueron construcciones especiales fijas, 6
solamente temporales?

La piedad, la caridad cristiana, y la compasion
hicieron que se quisiese sacar provecho de tales
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representaciones, aumentandose por este medio la
renta de los establecimientos de beneficencia; y al
%;incipiar el tercer tercio del siglo xvi, el cardenal
Espinosa y los consejeros Gasca y Durango comisa-
rios de los hospitales de Madrid mandaron, que las
comedias que en esta poblacion quisiesen repre-
sentarse, se -representaran en los sitios y casas que
los diputados de la cofradia de la Pasion senalaran.
Quedaron senalados al efecto un patio 6 corral que
esta Cofradia poseia en la calle del Sol, y otros dos
que tenia alquilados, uno en la del Principe propio
de Isabel Pacheco, y olro en la misma calle, que
. pertenecia & un tal Burguillos. Y como quiera que
la cofradia de la Soledad, se introdujo mas adelan-
le, en 1574, a hacer tambien sefialamiento de sitios
para la representacion de comedias, ello es, que
corrales senalé, y en corrales se verificaron por en-
tonces las representaciones dramaticas.

En los anales de Barcelona se encuentra, en
comprobacion de lo que acaba de decirse, que en 2
de agosto de 1597 los concelleres mandaron derri-
bar el teatro de madera, que sin su beneplacito, los
canénigos administradores del Hospital, de acuerdo
con los comediantes, tenian levantado en el patio 6
huerta que esta enfrente de la puerta de Ollers, en
el sitio donde estia en el dia el Peatro principal de
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la ciudad; y no debi6 de tener el tal teatro de ma-
dera grandes dimensiones, ni su fibrica hubo de
ser muy so6lida, cuando no se tardé mas que uu
hora en derribarlo.

Los corrales pues fueron en Espana los silios
donde se establecieron los primeros escenarios; ¥
estos corrales no eran mas que huertas 6 patios ro-
deados algunos de ellos de casas particulares, des-
de cuyas ventanas 6 balcones podia verse la repre-
sentacion. Un tablado para los actores, una grade-
ria consiruida con tablones para el publico, todo al
aire libre, formaron la sala de tales teatros; bien
que se usaron los angeos para quilar el sol, de los .
tablados. En 1574 cubridése el escenario del corral
de la Pacheca con tejado bien dispuesto, & solicitud
del director italiano Alberto Ganassa que estaba al
frente de la compaiiia italiana que en aquel corral
representaba; y este fué el primer ejemplar de es-
cenario cubierto que hubo en Espana; caso que no
fuese el primer teatro regular, con asientos escalo-
nados 4 la manera italiana y quiza con decorado
movible, que vieron los espafioles.

En 1659 parece que el general Granmont enviado
por la corte de Francia cerca de la de Espatnia para
pedir la mano de la infanta Maria Teresa, encontré
todavia los corrales'de Madrid descubierios en la
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conformidad que dejamos referido, rodeados de ca-
sas particulares, cuyos habitantes, puestos detras
e sus respectivas ventanas rejas 6 balcones, asistian
6 presenciaban la representacion: la otra parte del
publico estaba colocada en asientos escalonados en
anfiteatro 6 4 manera de tendido, teniendo delante
un espacio ( patio) sin asientos, el cunal era ocupado
por los llamados mosqueteros, aficionados populares
llamados asi, 6 por la formacion 4 que habian de
sujetarse, 6 mas bien porque con sus voces y gri-
teria (con alusion al génio inquieto, desentonado y
turbulento de los soldadas armados con mosquetes)
decidian del éxito de las representaciones; viéndose
obligados @ menudo los actores & solicilar de ellos
favor y proteccion. Sin embargo junto al escenario
hubo asientos reservados, de propiedad particular,
que se transmitian de padres & hijos por juro de
herencia. Las mujeres ocupaban la parte superior
del tendido, estando prohibida la entrada en ella a
los hombres.

Hasta hace bien pocos afios ha existido en la ciu-
dad de Huesca en el alto Aragon un teatro que po-
dia presentarse como muestra de lo que pudieron
ser & principios del siglo xvm los edificios de esta
clase en Espafia. Hubo de construirse en 1623. En

el dia est4 convertido en salon para bailes, no que-
]
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dando de €l mas que la forma general de la sala y
del escenario y algunas reminiscencias de lo que
fué. Tuvo dos 6rdenes de palecos y la cazuela, los

P

Mg man

Teatro antiguo de Huesca
Sig. XVII

antepechos de aquellos y de esta los constituyeron
barandillas de poca altura formadas por balaustri-
llos de madera torneada: la platea tuvo filas de
bancos, todos sin respaldo: el proscenio se elevaba
sobre el piso de la platea unos 75 centimetros; y
hasta la boca del escenario tuvo una pendiente de
5 por ciento. El telon de boca fué un lienzo en el
que estuvo pintlado el monte Parnaso, cual le des-
criben los poetas; y se arrollaba & la vista en la
parte superior de dicha 'embocadura (1).

(1) No deberd par?' inconveniente la insercion de la corres-
pondencia que sobre el asunto medié en 1871, tanto para dejar
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Antes de este teatro de Huesca hubo de existir
el de Barcelona, aunque no puede darse razon de

iﬁ'ﬁﬁ'cados los asertos, como para pagar un peguefio tributo de
gratitud 4 que son acreedores las personas que tan curriosos datos
proporcionaron.

Sr. D. José de Manjarrés.

Huesca, 28 de Abril de 1871.

Muy Sr. mio y de mi distinguida consideracion. Recibi 4 su
tiempo su apreciada del 23, y aunque bastante ocupado como sabe
el amigo Miquel, puse luego manos 4 la obra, 4 fin de ver si podia
darle a V. algunos datos sobre el antiguo Coliseo de Huesca.

La persona que me hablé de la Geografia de los primeros tiem-
pos de la Imprenta es un abogado y compafiero mio de Instituto,
el cual desgraciadamente, no se acuerda del autor, ni tampoco
sabe donde puede estar dicha obra Lo gue hay es alguna escritu-
ra del siglo pasado en que se ponen servidumbres & alguno de los
balconcillos del teatro que V. conoce.

Sin embargo, puedo ponerle 4 V. en camino, para averiguar en
este asunto hasta donde sea posible: existe un Sr D. Valentin
Carderera, del que V. tendra sobrada noticia, pero, no sé si sabra
Y. que es hijo de esta ciudad, y que como amante de la misma y
aficionado 4 la Arqueologia ¢s eomo un archivo viviente de la mis-
ma. Dicho Sr. Carderera reside habitualmente en Madrid, en el
palacio de los duques de Villahermosa, lo que pongo en su cono-
cimiento por si gusta dirigirse 4 éL

El arquitecto provincial de m;:dad Sr. Nicolau, me ha ci-
tado para el lunes para darme la contestacion de lo que V. me
encarga sobre el eréquis del antiguo Teatro; asi que sepa su con-
testacion se la comunicaré €n seguida.

Hasta dicho dia se repite de V. alento amigo yS. S q. b. s. m.

Antonio Vidal y Domingo.
=
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la forma que este tuvo, ya que un incendio le re-
dujo & cenizas en 1787; pero estd en lo cierfo que

*_

Sr. D. Valentin Carderera.

Barcelona, 1.* de Mayo de 1871,

Muy Sr. mio y amigo: al abrir esta carta naturalmente ira V. 4
eer la firma, y dird V.: Este escribe; algo necesita. Y lo acertara V.:
si no he escrito 4 V. en tanto tiempo, ha sido por no molestarle
poniéndole en el compromiso de considerarse deudor de una con-
testacion: pero esto no quiere decir gue olvide yo la amistad
de V. 4 la que tanto debo.

Es el caso que necesito algunas noticias relativas al Teatro viejo
de Huesca existente en la plazuela de Sto. Domingo, y pertene-
ciente 4 la familia Perez, edificio que conoeci durante mi perma-
nencia como estudiante, en dicha ciudad por los afios de 1833,
34y 35, y en él pinté decoraciones, representé y canté ete. etc.
Sé que dicho teatro se conserva todavia; y se me ha dicho que
existe un D. Valentin Carderera que puede dar noticias del mismo.
Yo que me dedico 4 estudiar la historia del edificio Teatro nece-
sito algunas noticias acerca del de Huesca, tnico ejemplar que
quizé quede en Espafia de los inmediatos sucesores de los antiguos
corrales, y bien digno por cierto de figurar, aunque fuera en un
Museo de antigiiedades. ;Pregunto ahora 4 mi buen amigo D. Valen-
tin? jPuede V. darme alguna noticia acerca de la fecha de la cons-

truccion? Que serd muy y muy agradecida, escuso decirlo.
Etc. etc.—J. M.

Madrid 12.

Sr. D. José de Manjarrés.

Mi querido amigo: Vea V.como sé cumplir los encargos de los
amigos. Como yo nada podria decirle de interés sobre el teatro Os-
cense en el que me diverti de muchacho pareciéndome mas mag-
nifico que el de Burdeos, escribf al que fué director del Instituto de
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el rey Felipe II en 25 de julio de 1587, concedi6
privilegio & los administradores del Hospital de

Hueseca, hijo de esta ciudad y abogado, que manejé todos los archi-
vos y papeles de ella. Yo le sugeri viese los de casa de Perez; y me
dice que esta no tiene tantos ni tan antiguos antecedentes. Yo creo
que todo lo que envie Martinez le satisfari. No sabia que nues-
tro insigne teatro Oscense habia tenido un cantor, actor y pintor
tan insigne, me ha hecho V. reir de veras Ya habrai V. corrido
bien la tuna... No tengo lugar para mas. Ciidese mucho y mande
siempre 4 su afectisimo amigo Q. S. M. B.

V. Carderera.

P. D. Aun me acuerdo de aguel telon de embocadura con el
monte Parnaso y aguel rio 6 rios que me daban miedo, de mucha-
cho. ;O tiempo de los moros!

==Noticias acerca de la fecha de la construccion del coliseo de
Huesca, existente en la plaza de Santo Domingo, y llamado el meJo
desde que en 1845 se construy6 otro de elegantes lormas y capacl-
dad en la calle del Coso y convento que fué de Agustinos des-
calzos.==

El antiguo coliseo de esta ciudad, subsistente todavia, aunque
descuidado y sin uso propio debié ser construido en 1623 al 1624
por Joseph Garro, ensamblador, pasando este edificio en dominio
i D. Jacobo Perez a4 mediados del siglo ultimo, poseyéndolo hasta
el presente los sucesores del Perez.

Que el Garro era duefio y lo ruyo, se autentiza por la escri-
tura piiblica, que ante el notario ‘@e Huesca Lorenzo Rasal otorgé
con D. Matias de Ofia, sefior de Bufiales ( Ofia linage distinguido de
Huesca), en 4 de Noviembre de 1725, cediendo & este una camari-
lla 6 aposentillo en el Theatro que tiene hecho en la presente ciu-
dad para representar las comedias, la cual camarilla es la que estd
4 mano izquierda de la de D. Saucho Abarea, frontera al tablado,
(palabras testuales de la citada escritura) con las que se prueba
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Sta. Cruz de dicha ciudad de Barcelona, para que
siempre que viniesen comediantes 4 la poblacion

1.% que el Garro era el duefio, pues hacia eesion, y 2 ° que €l mis-
mo habia hecho el teatro. Esa camarila, hoy llamada paleo, la
poseen en la actualidad los de la familia de San Juan, una de las
ramas de los ilustres Sellanes y Onas.

A vista de esa auténtica escritura puede en buena critica fijarse
la fecha de la construccion de ese coliseo en los aifios 1623 al 24,
1 © porque en aquella se usé 'a locucion traserita, teatro que tiene
hecho: 2.° porque el Garro al enagenar la camarilla al Ona, por pre-
cio de 500 sueldos jaqueses, denota que era hombre, emprendedor
si, pero de esecasos recursos metilicos, y que iba lento en la cons-
truecion de la obra, lentitud que ya se observaba en general en las
construcciones del primer cuarto del siglo xvii: ya segun la es-
critura 4 D. Sancho Abarca habia anfes enagenado otra camarilla:
de esta enagenacion no se hallan antecedentes y ha desaparecido
de Huesca familia tan ilustre: estas enagenaciones de las dos ca-
marillas denotan, que Garro con ellas realizaba fondos para ulti-
mar la construccion del coliseo referido. 3. Espresindose en la ci-
tada escritura las dimensiones gue habia de tener la camarilla
que al Ofia se cedia, se denota que 4 la fecha faltaba que cons-
truir esa camarilla, lo que se comprueba mas y mas con solo ob-
servar, que la del Abarca sirve para comparar en la determinacion
de las dimensiones, las que la de Oifia debia tener y que en esa
escrifura se pacta entre otras cosas, «que el Garro habia de dar
hecha y acabada (la camarilla del Ofia) y puesta en perfeccion co-
mo las demds camarillas;» pacto gu _maniﬁ'ésta. que la idltima mano
de la obra era esa camarilla que se enagenaba al Ofa. Asaz pues
resulta, que poco antes de la enagenacion hecha en 1625, esto es,
por los afios 1623 y 1624 se construyé dicho coliseo.

Si adquiero alguna noticia mas conereta al objeto, la comuni-
caré a V., no obstante que entiendo basta lo indicado al fin que
el interrogante se propone.

El tratado de Geografia que se indica, era de escasisima valia
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cualquiera que fuese su categoria, no pudieseﬁ Tre-
presentar en sitios publicos, sino en el punto que
indicasen los referidos administradores: y en 1597
de mediados del siglo xvir; y si es el que presumo, solamente decia,
que en Huesca ademds de los templos, Universidad, colegios y casa

consistorial, eran notables la casa de la Estanosa y el Gohseo, sin
especificar mas de este.

Su mejor amigo y paisano .
Mauricio M.? Martinez.
Huesca, 9 Mayo 1871.

- Sr D. José de Manjarrés.

!Iuesca, 19 de Mayo de 1871. :

Muy sefior mio y apreciado Amigo: Tengo el gusto de devolverle
evacuado el interrogatorio 6 cuestionario que se sirvid V. remitir-
me sobre el antiguo teatro de esta ciudad. Ya ha visto V. que el
sefior Carderera no se durmié, pues me consta que ha escrito va-
rias cartas y ba movido 4 algunas personas para complacerle a
V. Asi me lo ha dicho mi amigo y comprofesor el Dr. D. Mauricio
Martinez de¢ esta ciudad, una de las personas & quien ha escrito
el Sr. Carderera.

Mi hermano Mariano es el que ha evacuado todos los datos y yo
no he hecho mas que tenerle la cinta para tomar las medidas.

Sin mas por hoy; vea V. en gque puede complacerle su atento
S.8.y A. Q. B.S. M.

| Antonio Vidal.

El interrogatorio 6 cuestiq* citado en esta iililma carta del
sefior Vidal complementé las noticias que poseia yo desde 1836;
dando por resultado la exactitud de lo que se dice en el parrafo d
que esta estensa nota hace referencia.

El telon de boca le pinté unos cien afios atrds D. Luis Huﬁoz

hijo de Huesca, discipulo de Bayeu.
J. Manjarrés.
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dicha administracion construyé un grandioso tea-
tro, y principié a usar del indicado privilegio.

De todo lo dicho puede deducirse la aficion que
entonces hubo de dispertarse en Espafia 4 las repre-
sentaciones dramaticas, siendo la causa de que
desde muy temprano hubiese en el pais teatros
permanentes. Y si en los palacios de los reyes se
erigieron teatros, y en ellos se representé con el
mismo aparato escénico que estaba en uso entre los
romanos, como dice Juan Calvete de la Estrella, al
relatar la boda de la infanta D." Maria hija de
Carlos I el emperador con el principe Maximiliano
de Hungria, que se celebré en Aranjuez; sin embar-
go faltan documentos que den & conocer la forma
que tuvieron aquellos teatros; debiendo suponer &
falta de ellos, que hubo deser la que dejamos des-
crita y tiene el teatro de Huesca, como recuerdo
de los antiguos Corrales, hasta la introduccion del
teatro 4 la romana; pues ni el mismo Teatro de El
Buen Retiro, tal como es conocido por la rara obra
de Dumont, (y es la segunda forma que tuvo)
puede decirse que fuese cosa, apesar de los 84
piés que se median desde el palco del rey al esce-
nario, los 91 de ancho, los doce grandes palcos
iguales en cada galeria con el real en el centro, y
el escenario de 140 piés de desarrollo.
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La aparicion de esta segunda forma del Teatro
de El Buen Retiro, es probable que coincidiese con
la aparicion de una compaiiia lirica italiana que en
1730 canté en aquel escenario la 6pera, Alessandro
nelle I'ndie, letra de Metastasio y Musica de Hasse;
lo cual parece justificado por la pasion que Fernan-
do VI tuvo a las funciones teatrales. Pero fué el
caso que este monarca, no pudiendo sufrir el aspec-
to de aquellos espaciosos palcos, vacios por mitad;
hubo de disponer que el pablico pudiese ocuparlos
sin distincion de clases ni de fortunas. Ya enton-
ces el italiano Bartoli habia levantado en Madrid
el primer teatro con palcos y decoraciones al estilo
de Italia. Tal fué el Teatro de Zos Caiios del Peral
llamado asi por el sitio en que fué construido, y
cuyo terreno pertenecia a la municipalidad.

En 1713 cuando la compaiiia de Bartoli dejé de
funcionar, la municipalidad adquirié6 el edificio pré-
via tasacion, y le arrendé6. Siguieron asi las cosas
por espacio de mas de treintaanos, hasta que en 1737
el elemento italiano representado por el marqués
Adeodato Scotti, embaja?ér del duque de Parma
cerca de la cérte de Espaiia, dié nuevo impulso 4
la arquitectura teatral en este pais. Dicho caballero,
sorprendido de las inferiores condiciones de los tea-
iros de Madrid, propuso al rey la reconstruccion del
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teatro de los Canos del Peral, segun los planos de
los arquitectos italianos Gallucci y Bonavia: y si
bien se obtuvo del monarca la conveniente aproba-
cion, no se senalaron fondos para la obra: asi fué
que el Sr. Marqués adelanté cantidades extraordi-
rias; y si bien aleanzé llevar &4 cabo la empresa,
pero quedé arruinado. Algunos ausilios preporcio-
nados por el corregidor de Madrid, algunes otros sa-
cados de varios capitalistas, y scbre todo delrico pro-
pietario de aquella coérte D. Francisco Palomares,
pusieron al referido teatro en disposicion de fun-
cionar.

El area de teatro de Los Canos, formaba un para-
lelégramo de 80 piés de ancho por 184 de fondo, eslo
es, unos 14700 y tantos piés cuadrados : estaba dis-
tribuida en un «salon de figura eliptica, con gale-
«rias de pilastras adornadas con balausiradas en su
«contorno, que constaba de cuatro pises, y el piso
«del salon entablonado, y debajo de la galeria asien-
«tos de tablones con dos balcones principales en-los
«exiremos.» Asi consta en el certificado librado por
los arquileclos Sanchezgy Mariategui, encargados
por el arquitecto y maestro mayor de las obras de
la villa en 1787, despues del reconocimiento para la
tasacion yreparos hacederos, con motivo de la con-
cesion hecha por el monarca a los hospitales de la
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Corte, de la facultad privativa de dar 6peras en aquel
teatro. Pero este teatro hubo de desaparecer por real
é6rden de 1817; habiéndosele demolido por razon del
mal estado en que encontraba.

En 1788 el arquitecto D. Francisco Renart y Clo-
ta, fué el que edific6 el de Sta. Cruz 6 Principal de
Barcelona, que aun subsisle en el mismo sitio en
que antes estuvo el que seincendié ydataba de 1597.
La forma de la sala de este teatroes de las mads ele-
gantes que pueden producirse. Tiene cualro gale-
rias voladizas; no estando los palcos divididos més
que por un tabique de simple acotacion. Tiene ade-
mas un anfiteatro al nivel de los palcos primeros.

Y no solo Barcelona sino tambien Cadiz y Sevi-
lla tuvieron desde el siglo préximo pasado teatros
a la italiana.

FRANCIA.

Despues que el rey de Francia Carlos VI conce-
dié (1402) a la cofradia de la Pasion que se hallaba
constituida en Paris, el privilegio de poder repre-
senlar Misterios y Moralejas; esta corporacion tomé
por cuenta suya la sala del Hospital de la Trinidad,

esquina 4 las calles de Saint Denis y de Grenetal;
=
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y alli levanté un teatro. Parece que el escenario
consté de un tablado guarnecido con algunos tapi-
ces, y provisto en sus dos extremos, de unas gradas
por las cuales subian y bajaban los actores para en-
trar 6 salir de la escena. Mas adelanle se consideré
que se favoreceria la ilusion verificando las entra-
das desde los cortinajes que se colgaron en el fondo
del escenario. Encima de este se colocaron otros dos
tablados escalonados: el mas elevado representabael
Paraiso; el inferior, la casa de Pilatos; y el de de—
bajo, el abismo infernal. Probablemente el publico
estuvo sentado en banquillos situados en el patio,
pues ningun documento ni dato existe que haga
mencion alguna de graderia al eslilo antiguo. Por
espacio de dos siglos el material de este teatro no
sufrié alteracion de ningun género.

El primer teatro- especial que hubo en Francia
fué el que en 1548 los mismos cofrades de la Pasion
edificaron, y tomo6 el nombre de Holel Bourgogne.

No se adelanté gran cosa en el equipo del tealro: y
la inica diferencia que se noté en el escenario fué

la desaparicion de los dos tablados, ya que el Par-
lamento habia prohibido la representacion de Mis-
terios. Conservaronse en el fondo los cortinages; y
probablemente se introdujo el apéndice de dos pla-
fones laterales que recuadraban el escenario, sir-
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viendo como de bastidores, y que segun los casos,
tomaban el aspecto de edificios. En aquel teatro fué
donde se representaron las Farsas.

Hé4cia 1600 en competencia con el Hofel Bour-
gogne se construyé el teatro del Hotel &’ Argent, don-
de representaron los tres famosos farsantes Turlupin,
Gualtero Garguille, y Gros-Guillaume. En 1634 el
cardenal de Richelieu quiso poner término 4 las re-
clamaciones de los cofrades de la Pasion sobre su
privilegio, é hizo que los tres indicados farsantes
pasasen al Hotel Bourgogne. Cuando estos tres acto-
res se posesionaron de aquel teatro, el escenario hu-
bo de sufrir una transformacion extraordinaria, re-
cibiendo un decorado fijo de madera, formando una
sala con dos puertas laterales en los cuerpos salien-
tes y otra en el foro; desapareciendo de este modo
los cortinages del fondo. La sala era un paraleié—
gramo, y tenia cuando menos una galeria con pal-
cos, segun se desprende del acto de la sesion que
la citada cofradia hizo del teatro y de sus privilegios,
reservandose los dos palcos mas inmediatos al esce-
nario que fueron llamados palcos des maitres.

Despues de la reforma del Hofel Bourgogne trans-
currié mas de un siglo sin que se hiciese alteracion
alguna en la construccion y en la disposicion de

los teatro_umnceses, cuyo tipo fué el Trinquete:
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sin embargo no debieron de ser desconocidos los
adelantos que se habian alcanzado en Italia, ya que
en las varias stuplicas que hacian los actores al mo-
narea decian que los introducirian. Sin embargo la
sala siguié siendo un paralelégramo, y la galeria
ocupando los tres lados de ella, continué sostenida
por columnas, 6 mejor, postes de madera.

~Analogo aspecto hubo de presentar en 1614 el
teatro Petit Bourbon que quiza databa de 1576. Ha-
cia 1645 este teatro quiso tomar las formas de los
gue habia en otras cértes europeas, construidos & la
italiana. Jacobo Torelli recuadré el escenario con
una decoracion pintada: la sala fué adornada con
columnas estriadas que sostenian el techo, quedan-
do en los intercolumnios, vanos 6 tribunas que hi-
cieron las veces de palcos: el patio tuvo bancos,
mas no en forma circular, sino recta. De tal mane-
ra quedé arreglado el leatro Pefit Bourbon para la
representacion de la #inla pazza dispuesta por or-
den de Mazzarini. En esle escenario representé Mo-
liere en 1659 antes de pasar al Palais Royal.

El cardenal Richelieu fué en Francia el primero
que mandé levantar un edificio apropésilo para las
representaciones dramaticas: tal fué el teatro de su
palacio, el del Palais Royal que acabamos de citar.
Este teatro apesar de ser el primero q&ccm carac-
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ter aristocratico poseyo6 Paris, notuvo el sistema de
palcos que en Italia se habia adoptado; y en él se
reprodujeron las galerias en anfiteatro que habian
estado en uso durante el siglo Xvi en la otra parte
de los Alpes. Adoptaronse para el escenario las de-
coraciones pintadas y movibles, usadas hacia mas
de un siglo en Italia y que introdujo en Lion una
compaiiia italiana por los afios de 1548, y conoci-
das ya en Paris desde 1621, lo cual hizo dar un pa-
so adelante al arte de la disposicion escénica. La
boca del escenario la formaba un arco rebajado, sos-
tenido por dos muros adornados con pilastras de
estilo jénico en la fachada, y con dos nichos para
estatuas en el intrades. .

Mientras este teatro sirvié 4 una sociedad que
asistié por convite particular a las representaciones
dramaticas que en él se ejecutaron, no hubo nece-
sidad de division ni de categoria en las localidades;
mas cuando el rey Luis XIV cedié el teatro & Mo—-
liere para dar en ¢l funciones publicas (1660), la sala
hubo de sufrir notable transformacion. Establecié-
ronse dos érdenes de palcos en linea curva hécia el
fondo; y esto fué la forma que prevalecié por espa-
cio de casi un siglo en todos los teatros de Francia.
Parece que Moliere suprimié el arco rebajado de la
boca del egnario, y le reemplaz6é con un arqgui-



64 HISTORIA

trabe sostenido por dos medias pilastras de estilo
corintio; los dos 6rdenes de palcos quedaron corta-
dos en el proscenio; y dos antepechos & manera de
balcones colocados detras de las cortinas laterales
que se descorrian para ocultar la escena, bastaban
apenas para contener la multitud de cortesanos y
de protectores de las compaiiias, los cuales tenian
el singular privilegio de ocupar aquellos sitios, ¥
de interrumpir las representaciones con dichara-
chos y carcajadas. En el proscenio, una verja eriza-
da de puertas de hierro protegia a los actores con-
tra las asechanzas de la turbulenta concurrencia
del patio. Dividiése este en dos partes: sobre la bar-
ra divisoria hasta el fondo de la sala se levantaba el
anfiteatro, entre esta barra y el proscenio se situa-
ba el publico que habia de quedar de pié. Esta vi-
ciosa division que ha durado hasta fines del siglo
préximo pasado, obligaba al arquiteclo 4 dar al pi-
so del escenario distinta altura de la que suele dar-
sele en nuestros dias y hasta entonces habia tenido.

En el mismo afnio 1660 despues de demolido el

teatro Petit Bourbon, Luis XIV mandé consfruir
uno en las Tullerias. La construccion y equipo es-

tuvieron a4 cargo del arquitecto Amaduci y del ma-
quinista Vigarini. Separése Amaduci del estilo del
teatro de Richelieu para acercarse mas al caracter
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monumental qae a la sazon se daba en Italia a los
tealros; y la multitud de maquinas de gran volu-
men que llenaron aquel escenario de 20 metros de
ancho por 70 de fondo, con el objeto de verificar
las apariciones, raplos, y piezas magicas, hizo que
se diera 4 aquel escenario el nombre de Sala de
maquinas que llevé hasta 1792.

Aunque el rey prefirié oir 4 sus comediantes en
las salas particulares que tenia dispuestas y aban-
doné el teatro de las Tullerias, sin embargo este
teatro subsisti6 por espacio de un siglo, habiendo
dado en él Servandoni grandes y sorprendentes
dramas de especticulo: lo cual no dejé6 de tencr
grande influencia para el adelanto de la pintura es-
cenografica y para el sistema de alumbrado del es—
cenario. Este teatro vino & servir para las asam-
bleas politicas de 1793.

Las modificaciones 4 la italiana se llevaron a ca-
bo en Francia por otro camino. Pocos atios antes del
de 1763 Souflot construyé el teatro de Lion, adop-
tando para la sala la forma eliplica, el aislamiento
del edificio, y una decoracion arquitecténica espe-
cial que caracterizaba el monumento. Pero la codicia
de los empresarios mas bien que la libertad que se
les di6 4 estos esplotadores, introdujo los palcos de
proscenio, gque como quiera que se hayan construi-

5
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do despues entre columnas, tienen una existencia
vergonzante, y solo sirven para distraer la atencion
de los espectadores, interrumpen el encuadrado del
eseenario, y la visualidad y la ilusion ¢ptica mo
pierden poco con la faustuosa exornacion que suele
emplearse en ellos.

Souflot marcé en Franeia una nueva época res-
pecto de la construccion de los teatros, pues se se-
paré de larutina de tomar por tipo los trinqueles que
habian prestado las cuatro paredes y el techo; ha-
biendo sido obra de la mayor conveniencia, la cur-
va con que se unian en el fondo de la sala las des
galerias laterales. Mas tarde Gabriel Dumont con
su Paralelo de los principales teatros de Ltalia y de
Francia, que publicé desde 1760 a 1777, corrigié
errores y propagé buenos principios, dando impul-
so & una materia 4 la cual hasta entonces nadie ha-
bia dado la importancia que tenia.

Las curvas elipticas de Souflot y de Dumont a su
vez hubieron de tener por rival la curva circular
que la Arqueologia aconsej6, aunque con las modi-
ficaciones que las exigencias de la actualidad exi-
gian. Victor Luis fué el primero que en Francia hi-
zo el emsayo; y su teatro de Burdeos marca el
tercer aspecto de la arquitectura teatral en dicha

nacion.
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El paralelégramo pues de los irinquetes despues
de un largo y tenaz predominio, cedié el terreno a
la forma eliptica de Souflot, la cual apenas aparecio,
tuvo por rival la forma circular, que de tiempo en
tiempo la Arqueologia ha propuesto al Arte.

INGLATERRA.

Aunque este pais desde muy antiguo vié en al-
gunas abadias tablados levantados donde se repre-
presentaron Misterios, por ejemplo, el de Santa
Catalina; sin embargo estos escenarios de quita y
pon, y esla disposicion al aire libre, 4 imitacion de
lo que se verificaba en otros paises donde fué cos-
tumbre poner en escena leyendas del cristianismo,
no conducen al origen del edificio teatro de Ingla-
terra. Desde la segunda mitad del siglo xvI levan-
taronse en Londres locales apropésito para represen-
taciones escénicas ; pero el fanatismo religioso lo
miré con malos ojos; y la misma reina Isabel se vié
obligada a hacerlos demoler para complacer 4 los
cismaticos. Con todo, la despreocupacion de la rei-
na pasé por encima del fanatismo de sus correligio-
narios, y concedi6 &4 la compaiifa de Barbage y
Perkin el permiso para convertir en teatro el edifi-
cio llamado el Globo, edificio de pequetias dimen-

e
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siones, aislado, y que servia 4 la sazon para luchas
de osos, espectdculo que con las rifias de gallos, ha
cia las delicias del pueblo inglés. Pero dispuesto
como estaba siempre el puritanismo & desplegar su
enemiga contra el Teatro, se desha(_:ia en invecti-
vas, cuando no pasaba 4 vias de hecho, para des-
truir tales edificios. La clase elevada de aquella
 sociedad, unida 4 los hombres de letras del pais,
tomaba & su vez la revancha; y levantibanse es-
cenarios en los salones de los castillos y de los pa-
lacios de los poderosos. Aparecié Shakespeare; y
apesar de esta proteccion que al parecer se dispen-
saba 4 las representaciones escénicas, este funda-
dor de la literatura dramatica inglesa se vi6é preci-
sado &4 hacer representar sus dramas en los primi-
tivos tabladoes, por no serle posible emplear ninguno
de los medios que se empleaban en Italia, en Espa-
na y en Francia. Pero protegido este genio por la
reina Isabel lleg6 4 ser propietario y director de
£l globo.

Corrian los afios de 1596 y se emprendié6 la re-
construccion de este edificio con el objeto de con-
vertirle en teatro. Exteriormente este edificio tenia
la forma octagonal, ¥ en lo interior formaba una
rotonda rodeada de balcones. Esta rotonda carecia
de techo, estaba al aire libre como los antiguos Cor-

.
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rales de Espafia, 6 como los patios de las posadas
que sirvieron de teatro 4 muchas compaifias de c6-
micos en Inglatena. El patio no tenia asientos. El
escenario ocupaba un segmento del circulo, por
consiguiente hubo de tener poco desarrollo. El mu-
ro del fondo tuvo en el centro un balcon de no pe-

El Globo.
Teatro de Shakespeare.
(Londres)
1594—1613.

quenas dimensiones que sirvi6 de apendice al esce-
nario en los casos que fué menester, por ejemplo,
en el Hamlet: en otros dramas servia de decoracion
de casa particular, de torre, de fortaleza, etc., etc.,
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segun las indicaciones del poeta. Sobre el edificio
se levantaba una especie de mirador ¢ torre, en la
cual se izaba una bandera que indicaba la hora de
la representacion. Las representaciones se verifica-
ban siempre d la luz del dia. Este teatro podia con-
tener unos cuatrocientos espectadores.

Otro teatro se levanté en Black friar's Road, el
cual estuvo mas en boga que el anteriormente
mencionado: tuvo asientos en el patio: en él se da-
ban las representaciones & prima noche a la luz de
algunas velas.

Otros teatros de igual clase, 4 mas de los escena-
rios particulares que los poderosos levantaban en
sus vastas habitaciones, se multiplicaron rapida-
mente, de manera que la ciudad de Léndres, desde
1570 a4 1620 llegé & conlar hasta diez y siete. Des-
pues de esta época no quedé rastro siquiera de los
escenarios particulares; y de los teatros publicos el
fanatismo puritano se encargé de dar cuenta; pero
con tal furia, que en 1617 el populacho asalté el
Cockpitt y le demolié hasla los cimientos; habiendo
practicado el derribo tan exabrupto y tan precipi-
tadamente, que muchos de los concurrentes que-
daron lastimados, y aun se dice, gque enterrados en
los escombros. La misma suerte le cupo & Drury
Lane en 1623, cuando ya habia desaparecido e/
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(Globo (1613) la Fortuna (1621)y Black fiar’s (1623).

Estas circunstancias, como puede comprenderse,
no podian favorecer el desarrollo de la arquitectura
teatral; mucho menos cuando al fanatismo puritano
sucedi6é el fanatismo politico con las mismas ten-
dencias y las mismas preocupaciones.

El protectorado de Cromwell no alcanzé al Tea-
tro, como en general mno le protegié tampoco la
revolucion que llevé al patibulo & Carlos I; pues
poco antes de este hecho, los soldados de la Repu-
blica entraron en un teatro, pusieron presos a los
aclores, no habiéndoles dado la libertad sino con la
condicion de deshacer todo aquel aparato. Por otra
parte el llamado Zargo Parlamento dispuso en 11
de febrero de 1647 que fuesen derribados todos los
Teatros, declarando viles y vagabundos 4 los actores.

La restauracion de la monarquia fué la del Tea-
tro; y desde luego abrié sus puerlas el Red Bull,
que ya existia en Ja época de Shakespeare, y habia
sido cerrado en 1647; asi como se dieron las autori-
zaciones convenientes para la construccion de otros
dos Teatros.

El Red Bull componiase de una sala cuyo centro
estaba ocupado por un tablado que se extendia
desde uno de los lados del muro del recinto; el res-
to le ocupaban los espectadores, para los ecuales
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hubo asientos debidamente ordenados. El mismo
muro a que estaba adherido el tablado escenario,
tenia un érden de palcos que continuaba induda-
blemente al rededor de la sala. Doce velas consti-
tuian la bateria, y dos arafias suspendidas del techo
concluian todo el alumbrado de la sala, asi como la
del escenario, donde los actores se presentaban co-
mo en grupo. La falta de bastidores se suplia con
dos tapices colgados desde debajo de los referidos
palcos 4 manera de cortina, detrds de la cual se
escondian los actores, segun los casos lo requerian.

Los dos teatros que hubo entonces en construc-
cion fueron el Drury Lane, y el Duké’s Theatre:
pero ni uno ni otro tuvieron larga vida, pues el
primero se incendi6 en 1672, y el segundo fué
abandonado por el que el formador de companias
D’ Avenant mandé edificar segun los planos del ar-
quitecto Cristoval Wren en Dorsel Gardens; siendo
este teatro el primer edificio monumental de su
clase que se consiruyé en Léndres y aun en toda
Inglaterra, y siendo dicho artista el primer arqui-
tecto a quien se confié en este pais semejante en-
cargo. Parece que Wren habia estudiado los teatros
de Italia.

Este teatro, que conservé el nombre de Duke’s
Theatre que llevé desde su origen, con ser de mez-
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quinas dimensiones, fué el primero de Inglaterra
que tuvo decoraciones pintadas. No es que la pin-
lura escenégrafica fuese desconocida 4 la sazon en
Inglaterra, porque el arquitecto del pais Iniigo Jones
que habia estudiado al arquitecto italiano Serlio,
gozaba de gran celebridad en dicho género de pin-
tura, y habia pintado las decoraciones para ciertos
bailes dados en la corte de Whitehall en 1605 y
1608: pero lo costoso de tales obras de arle no habia
permitido su adopcion en los Teatros. Betterton,
uno de los actores de la compaiiia D’ Avenant, tuvo
la comision de ir 4 Francia para conocer la maqui-
naria {eatral y el movimiento de las decoraciones;
vy de vuelta de su expedicion se hicieron las aplica-
ciones convenientes, habiendo sido el Sitio de Ro-
das la primera representacion en que fué estrenado
tal aparato.

Otra innovacion se introdujo en el Duke’s Thea—
/re, y fué la admision de mujeres en las compaiiias
para la representacion de los papeles propios de su
sexo, hasta entonces encargados a los hombres.
Hacia sesenta afios que se habia hecho esta innova-
cion en Francia, y mas de ciento veinte en Italia.
Didse la autorizacion para ello 4 D’ Avenant y 4 su
rival Killigrew, otro jefe 6 formador de compafiias
que entonces habia. La primera actriz que repre-
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senté en los teatros de Léndres fué segun unos la
Saunders, y segun otros la Hughes. Pero no puede
desconocerse que D’ Avenant fué el reformador del
Teatro inglés por lo tocante al edificio, al decorado
y & la disposicion escénica, asi como Shakespeare
habia sido su creador respecto del drama. Tales in-
novaciones de D’ Avenant no datan pues mas alla
de 1663: su hijo Carlos promovié la introduccion
de la 6pera en Imnglaterra; habiéndose hecho los
primeros ensayos en 1673.

Desde la consiruccion del teatro Duke s¢ Theatre,
los teatros de Léndres dejaron de ofrecer las extra-
vagantes disposiciones de el Globo y del Red-Bull
que habian sido comunes 4 todas las Casas de come-
dia de aquella época. Para los teatros pequeiios ha
prevalecido el sistema de galerias corridas; solo
para los grandes teatros se ha preferido el sistema
italiano de palcos, y de distintos 6rdenes de ellos.
De Inglalerra traen carta de naturaleza estos gran-
- des anfiteatros anormales, en favor de la especula-
cion y 4 expensas del buen gusto.

En Drury-Lane se encuentra un ejemplo de las
dos puertas, una en cada lado del proscenio que
hasta 4 fines del siglo pré6ximo pasado se usaron en
los teatros ingleses, ¥y que posteriormente han sido
convertidos en palcos 6 en nichos para estdtuas.
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ALEMANIA.

El primer local que en este pais se habilité para
teatro fué un picadero de la cérte en Berlin, datan-
do este hecho, del afio 1700. Las representaciones
que con el titulo de ZFeste teatrali, que en el dia
llamameos dperas, se dieron durante el siglo xXvi en
algunas ciudades importantes de Alemania, solo se
verificaron con motivo de regocijos publicos, levan-
tandose en los picaderos tablados & propésito; pero
nada se sabe acerca de las condiciones especiales
de tales escenarios. Es verdad que desde mediados
del siglo xw1 la cérte de Austria tuvo al servicio del
emperador una compaiiia italiana; pero es induda-
ble que esta compaiiia hubo de dar las representa-
ciones en algun salon del palacio; como tambien
estd en lo cierto que en tales representaciones fue-
ron notables lo artistico de las decoraciones, y el
lujo de los trajes: pero el edificio-tealro no existia,
ni para la eérte, ni para el publico.

:Qué caractéres hubo de tomar el picadero cuan-
do fué habilitado para las representaciones dramé-
licas? Segun determinado ejemplar del cual solo
queda algun grabado, parece que el tablado donde
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se representaba ocup6 como una tercera parte del
area del picadero en su longitud, y que la boca del
escenario, llenando lo ancho y lo alto de aquella lo-
calidad estaba recuadrada con una decoracion en
la que lucieron sus dotes artisticas los pintores lo
mismo que los arquitectos. Sucesivamente fué au-
mentiandose la suntuosidad yla riqueza de aguellos
teatros salidos de los picaderos, especialmente en
Viena donde el genio de Burnacini llegé hasta la
extravagancia.

En 1704 Francisco Galli Bibiena levanté en di-
cha cérte de Austria el primer teatro a la italiana
que ha habido en Alemania. En adelante los arqui-
tectos ilalianos se han encargado de dotar a este
pais de bellisimos teatros. La forma acampanada
que tuvo el teatro de Bolonia se encuentra en Vie-
na, Maheim y Stutigard; sin embargo modificése
algun tanto la curva desde la construccion del tea-
tro de la 6pera de Berlin en el anio 1741.

Los demas paises de Europa solo desde mediados
del siglo préximo pasado han tenido empefio en po-
seer teatros como los tenia Italia, Francia, Ingla-
‘terra y Espafia. <3

Si Polonia tuvo el arte dramatico, bajo la con-
sideracion literaria y lirica, desde mucho antes,
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solo en el presente siglo x1IXx ha construido teatros
con importancia artistica, como el de Varsovia.

En Rusia la arquitectura teatral no ha tenido
infancia; fué importada de golpe, habiendo admi-
tido facilmente los adelantos modernos.

Otro tanto ha sucedido en todas las naciones ¥y
colonias de América.




EL TEATRO MODERNO.

ARTICULO PRIMERO.

Su situacion.—Decoracion arquitecténica del mismo.

En nuestra época ;quién no ha viajado? Por gus-
to 6 por negocios ;quién no ha necesitado en-
cajonarse en un vagon de ferro-carril 6 embarcarse
en algun buque de vapor para trasladarse & algu-
‘nas de esas ciudades notables del globo donde la ci-
vilizacion se ha desarrollado con toda su grandeza?
'y una vez ha llegado el viajero 4 una de esas nota-
‘bles poblaciones, por poco curioso que haya sido
:no ha querido cuando menos, saludar los monu-
mentos que la adornen y la den nombre y fama, ¥
con ello el atraclivo necesario para ser visitada con
frecuencia? Y de tales monumentos, no son los prin-
cipales despues de los templos, los teatros?

:Cual es el mejor teatro que tiene la ciudad? sue-
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le preguntarse al mozo de la Fonda que tiene &a su
cargo la habitacion del establecimiento, que se hu-
biere lomado: y ese camarero suele presentar algu-
na Guia de la ciudad, 6 quiza del mismo teatro. En
esta Guia hay el plano del edificio debidamente ex-
plicado; en ella se da al propio tiempo cuenta de la
disposicion de las localidades, del precio de ellasy
del de las entradas; y se indica la direccion que ha
de tomarse para llegar 4 cada una de ellas. Alli es-
t4 esplicada tambien la historia del monumento:
alli se da razon de los reglamentos por los cuales
se gobierna 6 que establecen las relaciones entre el
propietario del edificio y el empresario; de las ga-
rantias que se ofrecen al publico por razon de la
categoria del teatro; y de las ventajas que pueden
ofrecerse a la especulacion.

Todas estas circunstancias, aunque al Arte 1o
atafien, al artista constructor del edificio deben
haber interesado al trazar el plano, 4 fin de resol-
ver las cuestiones de solidez, de comodidad, de hi-
giene'y ornato publico, en armonia con las econd-
micas, y 4 fin de llenar las condiciones 6pticas ¥
acuslicas que un teatro requiere, segun tenga por
objeto la declamacion 6 la 6pera, 6 los grandes es-
pecticulos; porque no es tan indiferente como @
primera vista parece, el género de representaciones
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i que un teatro se destina para resolver acerca de
las dimensiones, de la forma de la sala, y de la cla-
se de dependencias que se requieren. Un teatro pa-
ra sola declamacion necesita condiciones actsticas
distintas de las que debe tener el que se destinare
4 la 6pera: la voz que declama no necesita las on-
dulaciones del aire que la voz que canta: y la visua-
lidad y la audicion no tienen el mismo grado de
importancia en toda clase de representaciones.

El viajero curioso, y mas si al teatro fuere aficio-
nado y tuviere gusto artistico, despliega en la
mesa de su cuario el plano del edificio para hacer-
se cargo de su disposicion: se entera del punto de
la ciudad en donde estd situado el monumento; y
provisto de la brujula que constituye el dije de su
reloj, sale & la calle y toma la direccion que la Guia
marca, a saber: hacia el centro de la ciudad, yendo
por calles 6 grandes avenidas tales 6 cuales que
dan salida a la plaza, de tal poeta, aclor 6 cantante
célebre.

Llega el curioso a la entendida plaza. Encima de
una gradinata de escalones sumamente espaciosos,
lerreno que el Arte se habra construido para que no
deje de ser tambien obra del Arte hasta el area 6 el
Suelo en el cual debe ser érigido el monumento que

del Arte es hijo, ve elevarse un magnifico edificio
6




82 EL TEATRO MODERNO.

porticado, ﬂamiuﬁdo por espaciosos pabellones cu-
yo suelo es accesible por medio de suaves rampas;
comunicandose los tales pabellones con otros cuer-

Restos del teatro de Marcelo.
(Roma.)

pos de edificio, y apareciendo por los varios puntos
gue tales accidentaciones dejan descubiertos, la
curva de la sala, dividida en varias galerias arqui-



EL TEATRO MODERNO. A 83"

-
il

- 9
trabadas sobrepuestas las unas 'd las otras. El via-

jero recuerda entonces el aspecto exterior de la
parie que se conserva en Roma, del teatro de Mar-
celo; mas no se conforma desde luego con esa cur-
va, acostumbrado como esta & ver en las iglesias
los absides acusados en la parte posterior y no en
las fachadas principales. Reflexiona un tanto, y en-
cuentra que la representacion se verifica en las
iglesias en sitio opuesto al en que se verifica en el
teatro, pues donde aquellas tienen el centro de la
atencion ,‘ tienen estos la irradiacion, y vice-versa:
en la iglesia, el Santuario estd en el abside, y la
concurrencia estd en las naves, vueltas las miradas
hicia él: en el teatro la concurrencia esta colocada
en el hemiciclo y dirige la vista hacia el escenario,
el cual si no es una nave como las de una iglesia,
liene una disposicion analoga.

Chécale sin embargo al curioso aquella combina-
cion de cuerpos arquilecténicos, de superficies de
distinta naturaleza, por estar acostumbrado & las
fachadas sobrado severas por falta de accidentacion:
pero repuesto de la primera impresion, y a favor de
un sano criterio, halla, que si por el pronto no que-
da lisongeado su gusto, queda satisfecha su razon;
V si la razon reforma el criterio, el gusto se edueca,
V el curioso se convence de que algun dia sen-
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tira la belleza de lo que entonces solo considera

como razonable. Conociendo por otra parte la for-
ma curvilinea que suelen tener las salas de los tea—
tros, hace las siguientes reflexiones: Si la fachada
de todo edificio ha de dar razon en la parte exterior,
de lo que hubiere en la interior; estd en lo razona-
ble que la fachada de un teatro acuse la curva de
la sala no menos que los distintos 6rdenes de palcos
que suelen construirse en los muros que fla forman:
¥y reconoce necesarios los pabellones y cuerpos de
edificio adheridos a la curva; porque si en la plan-
ta baja pueden utilizarse para apeadero de las gen-
tes que van al teatro en coche, ofrecen al arquitec-
to motivos para la construccion de escaleras, salas
de descanso, cafés y demas dependencias que la
concurrencia y la administracion de un teatro ne-
cesitan.

Cuando el sentimiento del viajero se ha tranqui-
lizado por el efecto de la primera impresion del edi-
ficio, y en fuerza de las reflexiones que ha hecho
atiende 4 la decoracion arquilecténica; se hace des-
de luego esta pregunta: ;Esta decoracion es la mas
propia para un teatro? Y plantea en seguida la
cuestion. ;Cual es la decoracion arquitecténica que
mas conviene al edificio-teatro.

En el comun lenguage de las gentes suelen con-
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fundirse los géneros de arquitectura con los estilos
arquitecténicos, No es esta la ocasion oportuna pa-
ra tralar esta cueslion, pues nos distraeria de nues-
tro propésito. No mnos apartaremos pues de ese
lenguage comun; y nos limitaremos a decir, que
nuestros tiempos son de transicion, que en la ac—
tualidad nada hay fijo y estable, y que estan con-
fundidos los rasgos caracteristicos de lo que se va,
con indicaciones de lo que puede venir, en una pa-
labra, que los hombres de ahora divagan. Tambien
es verdad que los elementos de 1o que se ha hecho
hasta el dia de hoy-son de tal naturaleza, que difi-
cilmente pueden reemplazarse; pero hay necesida-
des nuevas & que atender; y, no hay recurso, es
menester acomodar lo que se posee a4 estas necesi-
dades; y para ello, genio se necesita, y originalidad
puede producirse. Non nova, sed nove es lo que en
nuestro derecho de peticion al Arte mas modesta—-
mente es posible pedir. Si el teatro fuese una nece-
sidad nacida en nuestros dias, si no tuviese ningu-
na tradicion a4 que recurrir, pediriamos nuevo
estilo para la decoracion arquitecténica del edificio
en que el arte escénico halla su realizacion; pero
existen tradiciones, y no poco atendibles; y en este
supuesto no esta tan fuera de lo razonable la cues—
lion propuesta.
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Al comier la historia de la Tragedia y de la Co-
media y de toda representacion dramatica, no pue-
de uno menos de recordar el Teatro de Baco, que
existi6 en Atenas, el Odeon de Pericles que tuvo la
misma ciudad, el teatro de Marcelo que hubo en
Roma, el teatro de Pompeya y el de Herculano,
v otros edificios que levanté la civilizacion antigua
para el entendido objeto. Desde aquella época has-
ta la llamada del Renacimiento no pueden citarse
edificios levaniados a propésito para ser represen-—
tadas en ellos las producciones dramaticas de S6-
focles , de Eschilo, de Planlo y de Terencio, asi
como para dejar oir los coros con que se llenaban
muchos blancos en delerminadas representaciones
de estos géneros. N1 la corte del rey de Francia
Luis x1v, ni la de los Felipes de Espaiia, ni la de
Isabel de Inglaterra, ni la misma Italia de los Mé-
dicis, pueden ofrecer un edificio que sirva de esla-
bon capaz de enlazar nuesira época con la antigua,
respecto de los edificios-teatros. El siglo xvur, ha
sido el destinado para inaugurar las formas que
son & estos convenientes segun las necesidades de
la representacion lirica, coreografica 6 dramética
que habian dado a luz poetas italianos, espaiioles,
ingleses, franceses de los dos siglos inmediatos an-
teriores. Pero si hemos de decir la verdad, nada de




lo que en este género se prodtm) durante el citade
siglo y en lo que va del presente, es caracteristico,
ni lleva un sello determinado del objeto del edifi-
cio, con tan reducido numero de escepciones, y
con ensayos tan {imidamente hechos, que bien
puede decirse que no sirven de tipo. Pero de la
propia manera que la Tragedia y la Comedia, aco-
modindose a las necesidades de la civilizacion , se
han regenerado de conformidad con estas, sin re-
negar de su origen , de la propia manera el edificio
teatro para las representaciones de nuestros dias,
no debieran haber olvidado tan por completo las
lradiciones, ni tomar el aspecto .de un templo
griego 6 romano 6 del palacio de un poderoso del
siglo xvi. Si en la construccion debe el arquitecto
hallar motivos para la decoracion; si la fachada
para un edificio no es més que la portada para un
libro, dando razon del contenido en epitome ; no
serd inconveniente decir que la forma adoptada
para la sala y para el escenario ha de dar en lo ex-
terior una forma caracteristica que no envuelva en
dudas el destino y el objeto del edificio ; bien asi
como una iglesia construida con todo el criterio ar-
tistico nos ha de dar razon en lo exterior, de las
naves, de las bévedas, del cruceroy de los absides.
Ha habido en Alemania y en Francia algun arqui-

Wos &
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tecto que ha ensayado dar tales formas caracteris-
ticas al edificio-teatro, viéndose en ellas reminis—
cencias de los que en la Antigiiedad se erigieron, y
empleand#al propio tiempo la decoracion que re-
cuerda el estilo itdlico del Renacimiento, ese estilo
que hubo de acomodar, por mas que se diga, los
elementos de la antigua Roma heredera del arte
griego, & las mnuevas creencias y 4 las modernas
costumbres. Porque con efecto, ;los arquitectos flo-
rentinos 4 pesar de sus deseos de restaurar la ar-
quitectura nacional, en sus consirucciones de los
siglos xv y xvI, pudieron hacer mas que emplear
los miembros arquitecténicos de la antigua Grecia,
del modo que lo hizo el Arte en los tiempos de la
decadencia de Roma, y echar mano de los elemen-
tos que la escuela bizantina les legara, y hasta
combinar unos y otros segun los principios adop-
tados por las escuelas del Rhin ? Muestras de ello
son los monumentos que Brunelleschi, Alberti,
Melozzo de Forli y Bramante, levantaron en Italia.

La época del Renacimiento ofrece pues elemen-
tos de esta naturaleza para presentar toda la rique-
za de decoracion de que puede ser susceptible el
edificio-teatro; siquiera como simbolo de las rique-
zas arlisticas que en este se producen; riquezas de
bien distintos géneros que las que pueden propor-

Lo
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cionar los edifiéios hijos de las teorias sentadas por
las escuelas germanicas y por los drabes de Oriente
durante la Edad media. No es el misticismo de
aquella época, ni la sensualidad de las creencias
musulmanas lo que al edificio-teatro conviene ; si—
no las galas del estilo plateresco, la grandiosidad
del greco-romano, y hasta lo pintoresco del barro-
quismo dirigido por aquel criterio especial y por
aquella fecundidad y aquel apego & lo grandioso,
que en manos de algunos de los maestros que flo-
recieron durante su dominacion en los dominios
de las artes plasticas tanto distinguié este estilo.

No se trata aqui por esto de establecer un dogma
para la eleccion del género 6 estilo que & un edifi-
cio-teatro conviene ; no se hace méas que indicar la
necesidad de caracterizarle convenientemente; para
lo cual deben consultarse las condiciones de la lo-
calidad en que el edificio se erigiere y las que la
tradicion ofreciere; echando mano de la expresion
figurada que el sentimiento y el buen criterio pu-
dieren sugerir.
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ARTICULO II.

El local de 1a Administracion.—La sala.

El viajero curioso ha recibido ya la impresion del
edificio-teatro por el exterior del mismo: su curio-
sidad sube de punto; y si bien liene la intencion de
asistir a la primera representacion que se dé en
aquel teatro, sin embargo desea conocer preventi-
vamente el interior. Supongiamosle ya debajo del
portico del cual esta el edificio circuido: ve en to-
da la extension de este pértico varias ventanillas
debidamente numeradas, las cuales constituyen los
despachos subalternos de entradas y de localidades.
Cada una de estas ventanillas esta situada en la
inmediacion de una de las varias puertas que dan
entrada al vestibulo. Llega el curioso &4 uno de los
extremos del pértico en direccion al escenario, ¥
encuentra el despacho del cobrador principal: jun-
to a4 este despacho ve una puerta sobre cuyo dintel
se lee Administracion: entra en este departamento,
pregunta por el administrador: se le presenta este:
manifiéstale el viajero curioso sus deseos; y un ca-
ballero que en aquella antesala se encuentra, toma
a su cargo servir de guia, no sin gran satisfaccion
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del Curioso ya 'ﬁue sabe que el t&ﬁ caballero es el
arquilecto del edificio y al mismo tiempo el Direc-
tor de escena del teatro. Cruzanse cumplidos y fi-
nezas gue terminan con alegar el artista la necesi-
dad que tiene de dar tregua al trabajo sedentario &
que se habia entregado durante la mafiana para
combinar el aparato escénico de una representa-
cion que dentro de algunos dias habia de estrenar-
se.—Usted, pregunta el artista al Curioso, desea
ver la sala antes que el escenario 6 viceversa? Por-
(que esle departamento en que estamos es punto de
partida para ambas direcciones; esta situado entre
la Sala y el Escenario para que nadie pueda pasar
de aquella a este, ni de este a aquellé sin que la
Administracion tenga noticia de ello; asi como pue-
de usted haber reconocido que el despacho princi-
pal de entradas y de localidades esta en inmediata
comunicacion con el del Sr. Contador.

Las ventajas de esta disposicion saltaron a la vis-
ta del Curioso y dando & entender su aprobacion
por redundar en beneficio del buen 6rden y de la
buena administracion; manifesté deseos de ver an-
tes de todo la Sala.

La sala de un teatro de nuestros tiempos es el si-
tio en donde se coloca el publico que concurre para
conocer la representacion escénica. Hubiera podido
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decirse: el publico que asiste a los e.ézzectdculos s pero
acerca de este particular hay mucho que decir; y
no debe aqui prescindirse de iniciar cuando meénos
una cuestion, que no deja de ser de bastante inte-
Tés. |

;Por qué espectdicutos y no audiciones? ;jPues queé,
se va al leatro tan solo para ver; 6 mas para ver
que para oir; 6 para ambas sensaciones a la vez?

Es menester confesar que el sentido de la vista
es el primero de los sentidos, no por su veracidad,
sino por sus bellas ilusiones; y 4 esta circunstan-
cia deban quiza las palabras Zspecticulo y Espec-
tador, el predomino sobre Awudicion y Awudilorio.
Pero no por esto es menos cierto que se asiste & una
representacion escénica para los dos objetos a la
vez, eslo es, para ver y para oir; y sin embargo
podria decirse que el ver es alli un auxiliar, una
ilustracion del oir. Los antiguos griegos despues
que tuvieron teatros para las representaciones dra-
maticas, construyeron Odeones, para que los poetas
y los miusicos pudiesen saborear alli los efectos de
sus composiciones. Pues precisamente con el doble
objeto de oir y de ver ha de estar construida muy
especialmente la sala de un teatro, si ha de estar
arreglada a las leyes de la Conveniencia y del De-
coro 6 propiedad arquitecténica. Si el que asistiere
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al teatro mo oyere 6 mo viere, la sala carecera de
las condiciones mnecesarias para que la concurren—
cia pueda saborear la composicion artistica que en
el escenario se ejecutare: que no es de las necesi-
dades fisicas y de la comodidad, de donde menor
nimero de motivos de belleza pueden sacarse.

Sean, pues, espectadores, el publico que al tea-
tro asistiere; y sea awudiforio el que fuere 4 la
iglesia, 4 una asamblea 6 al foro & oir 6 al sacer—
dote, 6 al diputado 6 al letrado.

Supéngase ahora que en la sala del Teatro estan
va el Curioso y el arquitecto Director del Teatro.

—Varias son las clases y categorias de la Socie-
dad, decia el Director al Curioso, que concurren al
leatro; y todas ellas exigen de la sala, condiciones
a que el arquitecto debe responder, supuesto que
los deseos de todos se encierran dentro de los limi-
tes de lo razonable. Parte de la concurrencia desea
ver y oir lo mas y mejor posible, por el menor y
mas reducido estipendio; parte quiere saborear la
representacion, conocerla por completo, para re-
crear el animo con las bellezas de todo género que
constituyen el objeto del teatro ; parte , necesita
oir, y sobre todo, ver; otra, 4 mas de ver, necesila
ser vista. Debe usted afadir 4 todas estas clases
que al teatro concurren, una individualidad , qui-
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za la mas exijente de todas, que concurre al teatro,
y es una parte integrante de €l ; tal es el especula-
dor empresario, el eual necesila explolar el esta-
blecimiento bajo todos los conceptos que le fuere
permitido hacerlo.... :

—Supongo, dijo el Curioso interrumpiendo, que
no habla usted de este momento, de teatros sub-
vencionados por la Administracion publica, ya
que, especialidad es en el dia lo que no debiera ser
si no lo comun. Convendra, usted conmigo, que el
que subvenciona puede tener exigencias que no
pueden tenerse cuando ningun medio de subsistir
se ofrece ; lo cual hace que el Teatro esté sujeto d
abusos de gran cuenta por parte de la especulacion
mezquina y rastrera.—

—Pues precisamente estos abusos no pueden
desarrollarse en este teatro porque esta subven-
cionado por la Municipalidad : y comprendera us-
ted que nadie mejor que esta corporacion puede
cortarlos, porque es quien debe mirar por los inte-
reses de la poblacion ; é interés de esta es tener
bien montado uno de los elementos mas immportan-
tes para dar razon de la cultura de un pueblo, ¥
uno de los que mas influven en sus costumbres.
asi como en la prosperidad y riqueza del pais, atra-
vendo la concurrencia de propios y de extrafios.—
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—Estamos completamente de acuerdo, dijo el
Curioso: y disimule usted, si le he interrumpido.

Volvamos 4 nuestro asunto.—

Y continua el Director:

—Todas las personas que concurren al teatro,
cualquiera que sea la clase y la condicion a4 que
pertenezcan, necesitan asientos mas 6 ménos c6—
modos, pero siempre convenientes para ver y para
oir, ya en el patio, ya en la cazuela, ya en los pal-
cos: y 4 esta necesidad es indispensable subvenir a
toda costa.....

—Perdone usted , replicé el Curioso, interrum-
piendo de nuevo. ; No hay una parte del pablico,
que pudiera llamarse wvergonzante, la-cual quiere
ver y oir mis 6 ménos céomodamente , pero que no
quiere ser vista? ; Opina usted , por que este deseo
sea atendido?—

—Entramos aqui en la cuestion, sefior mio, dijo
el Director, de los palcos cerrados y de las localida-
des sombrias. Sobre estos puntos solo diré a usted,
que si el Arte hubiese de responder a esas, que
bien pueden llamarse pequelieces, por no llamar-
las miserias, nacidas de la coqueteria unas, del
amor propio otras, de la comodidad, pero no por
esto menos inconvenientes, las menos; creo que el
Arte se rebajaria sobradamente, porque contempo-
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rizaria, y aun daria pabulo & mezquinas pasiones.
Por otra parte , como arquitecto nunca proyectaré
una sala de teatro con escondrijos, ni raquiticas
cavidades. El asentimiento de un arquitecto & exi-
jencias de este género, trae consigo la neutraliza-
cion de los saludables resultados que debe produ-
cir el Teatro por una parte, y por otra el de muchas
condiciones indispensables en la sala; complicando
una de las cuestiones mas importantes que respec-
to de ella deben resolverse, cual es, la del alum-
brado, la de su iluminacion.

Considero, continué el arquitecto Dlrector, como
condiciones indispensables de una sala de teatro,
la sonoridad, y que todos los concurrentes puedan
ver y oir con toda la igualdad posible. La sonori-
dad y la visualidad han sido las causas de la for-
ma eliptica que suele darse 4 estos sitios siguiendo
mds 6 ménos de cerca la curva de Piermarini: la
Acustica y la Optlica dan las razones para la adop-
cion de esta forma , razones que por ser cientifi-
cas no son de este momento ; pero en cambio son
suficientes para afirmar, que es la forma gue mas
conviene 4 un teatro lirico-dramatico. |

Pero no basta que la sala de un teatro tenga bue-
nas condiciones éplicas y acuslicas por su forma
general, sino que es menester que con estas condi-
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ciones se armonice la disposicion de las localidades
v su situacion. Hé aqui iniciadas otras cuestiones
no menos importantes que la que mos ha ocupado
hasta aqui, 4 saber: la disposicion del patio, la de
las localidades de proscenio, ¥ la capacidad de la
sala.

Que las localidades del patio han de estar esca-
lonadas, es evidente; pero que lo han de estar sobre
un suelo con mucha mayor pendiente de la que se
acostumbra -4 darle, no puede negarse. No diré que
se haya de «seguir estrictamente una division del
drea del patio, sobre la base de la graderia que tu-
vieron los teatros de la antigua Roma; pero todo lo
que no sea hacer que la vista del concurrente 4 la
segunda fila de asientos, sobrepase por entero de
la del concurrente a la primera, y la del concur-
rente 4 la tercera a la del de la segunda y asi suce-
sivamente, no es 16gico, por mas que se alegue pa-
ra hacer oposicion a esta idea, la elevacion del
escenario. Pero aqui ocurre saber el punto de par-
tida de la vista de la primera fila; y nos encontra-
mos que snele ser el nivel del suelo del escenario.
sl no est4 mas bajo. ;Este punto de partida es el
conveniente? Desde luego no pnede negarse que
hace ver al actor por la linea de los piés presentan-
dose su fisonomia en escorzo de abajo arriba, pro-

i
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duciendo pésimo efecto las ventanas de la nariz, el
vuelo de los pémulos y el del labio superior. Que con
esle sistema, la ultima filade asientos puede alcanzar
el antepecho de la primera galeria de palcos, es ver-
dad; pero esta circunstancia no la tengo por é6bice,
pues mientras que presentari el buen aspecto de
un tendido de personas bien ataviadas, quiza obli-
gue 4 colocar esta primera galeria & mayor eleva-
cion de la que se acostumbra; lo cual favoreceri
para la disposicion y situacion de los accesorios de
la sala y aun para la mayor elevacion del techo del
vestibulo. Que solo 4 los concurrentes a las prime-
ras filas de asientos puede ofrecerse al actor del mo-
do que dejo indicado, tambien es verdad, y en-
tonces sera menester convenir en que las localidades
de las primeras filasno son las mejores de los teatros.

—;Qué le parece 4 usted, repuso en este momen-
to el Curioso, el sistema de galerias corridas sin
mas que medios tabiques para la division de los
palcos, es mas conveniente y propio que el de tabi-
ques enleros para igual ebjeto?—

—Desdeluego, contesl6 el arquitecto Director, el
primer sistema es de mejor efecto que el de total
cerramiento; porque en el tabique entero desaparece
la idea de mitua correspondencia que el trato social
exije, y del cual debe ser el teatro el mejor termd-
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metro. El sistema de total cerramiento indudable-
mente es un alarde de aislamiento con todo el
egoismo que la buena sociedad rechaza. Por olra
parte tanto la Optica como la Acustica pierden con
{amafio cerramiento una buena parie de sus efec-
tos; viniendo 4 ser casi nulos los de la ultima.

No estoy por la monétona disposicion de las ga-
lerias: cada una de ellas debe presentar distinto as-
pecto, dando 4 la principal grande importancia, asi
respecto de las dimensiones como de la decoracion,
reduciendola en las demds, 6rden correlativo, 4 fin
de que el conjuntodela sala no haga masqueindicar
el cardcter del teatro de la antigua Grecia y de Ro—
ma que la sucedié, pero sin presentar materialmen-
te aquel tendido. Yo no sé; pero el semicirculo del
lealro de Pompeya, no menos que aquella elipse
cortada por el eje mayor del teatro de Vicenz‘a, 1idea-
da por el arquitecto Palladio, se ofrecieron constan-
lemente 4 mi imaginacion mientras hice los estu-
dios para el edificio en que nos hallamos. Pero
habia de responder a las exigencias acusticas de
un teatro que.......

Ya que he nombrado la decoracion, debo mani-
festar 4 usted, que todos los adornos que hay aqui
son de madera 6 pintados; habiendo hecho que pre-
valeciera la exornacion en pintura 4 la obra de ta-
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lla, 4 fin de evitar todo molivo que pudiese alterar
en lo mas minimo la vibracion igual de los sonidos.

—Sirvase usted, hablar delaslocalidades de pros-
cenio, afiadié el Curioso. ; Qué quiso usted decir
acerca del particular?—

—Quise decir que no hay poco que decir. Con-
sidero que el escenario no debe tener ni una sola lo-
calidad que la domine, de modo que puedan estar
los concurrentes en contacto alguno con €él. Mu-
chos efectos de visualidad y de audicion se pier-
den por la existencia de tales localidades. La es-
cena requiere muchisimas veces juegos de pres-
tigio que contribuyen & aumentar la ilusion que la
representacion debe producir: la Declamacion exi-
je que el actor emita la voz sin afectacion y con
igualdad para todos los concurrentes: y contrasen-
tido es ver y oir al actor en un punto fuera del
cuadro, fallando a las condiciones del punto de
vista y del de distancia, hasta el extremo de no ha-
ber mni vista ni distancia. Una representacion esce-
nica no es mas que una série de cuadros animados:
y todo debe estar colocado dentro del marco, que
es la boca del escenario. Las localidades de prosce-
nio, y los asientlos que suelen llamarse de orquesta
son pues inconveniencias que solo puede tolerarlas,
o la mezquindad de la especulacion, 6 abusos en
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que no deja de perder algo la moralidad escénica;
abusos hijos de la falta de sentimiento artistico que
se nola en muchos que se titulan artistas. La colo-
cacion de la orquesta ofrece un buen pretexio para
obtener la separacion conveniente.—

—A esto podra decir a usted el empresario espe-
culador, dijo sonriendo el Curioso: ;como no uti-
lizar los lados del proscenio para colocar especta-
dores?—

—LEs que todavia tengo por problema sin resolver,
repuso inmediatamente el arquitecto Director, si el
lelon de boea debe estar colocado en la parte anle-
rior 6 en la posterior del proscenio. Ya tocaremos
este punto cuando eslemos en el escenario: deje
usted.

Respecto dela capacidad de la sala debo decir que
estoy en la intima conviccion de que debe ser pro-
porcionada 4 la clase de representaciones que en el
escenario deban verificarse a fin de que la voz del
actor 6 del cantante pueda oirsedistintamente, yla
visia del espectador pueda disfrutar de la expresion
que uno u otro den a lo que diga 6 canle. Debe re-
conocerse que para gozar de una buena mimica es
menester que la vista del espectador alcance a ver
bien al personage (aunque sea cuestion de anteojcs
gemelos); como para gozar de una buena declama-
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cion es menester que pueda oirse la articulacion,
entender las palabras, oir todas las inflexiones de
que son susceptibles los sonidos. Esto hace que pa-
ra la Musica, la sala de un teatro pueda tener ma-
yores dimensiones que para la Mimica y la Declama-
cion; porque la expresion de la voz sonora produce
efecto mas facilmente que la de la voz articulada.
No digo que un teatro parala Declamacion no pueda
servir para la 6pera; pero si afirmo, que un teatro
para grandes composiciones musicales, y sobre todo
para los espectiaculos en los cuales la Musica no
deja de tener mucha importancia, dificilmente
puede utilizarse para la Declamacion. El alcance del
oido es muy inferior al de la vista; aun teniendo
en cuenla que la disminucion perspectiva esta en
proporcion de 3 &4 12 de la distancia.

Podemos pasar a las depenﬂencias de la sala si d
usled le pareciere, dijo el Director al Curioso.—

—~Como usted gusle, respondié este; pero desde
luego quisiera saber, qué opina usted acerca de la
iluminacion de la sala de un teatro. El sistema que
en esla veo empleado me obliga a hacer a usted esl2
pregunta.

Sentaronse los dos interlocutores en unos asien-
tos de palio y siguieron la conversacion que se ve-
ra en el proximo articulo.
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ARTICULO mI.

La iluminacion y la higiene de la sala.

Sentados ya los dos interlocutores, dijo el Curio-
so al arquitecto Director:

—Sabe usted, que cuanto mas lo medito, mas
grave y dificil de resolver veo la cuestion re-
lativa a la-iluminacion propia y conveniente para
la sala de un teatro?—

—Y motivo hay, y sobrado, para el juicio que ha
formado usted acerca de este particular: y debe us-
ted pensar cuanto he meditado para resolver la cues-
tion tal como la ve usted presentada en este teatro.

No pasaré a4 manifestar las razones cientificas que
he podido tener en cuenta para la adopcion de este
sistema, porque ni son propias de unaconversacion
ni tienen el atractivo que las razones arlisticas
pueden tener en este momento. El arlista sin em-
bargo debe atenderlas todas, y del circulo de ellas
ha de sacar el efecto artlistico que tiene la obliga-
cion de buscar & fin de excilar el sentimiento del
publico.

Partameos del principio de que son dos los siste-
mas que pueden emplearse en la iluminacion de la
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sala de un tealro, a saber: uno gque guiero llamar
ahora, de luz divergente, y olro de luz convergente.
Prescindamos de la mayor 6 menor propiedad de
estas denominaciones ; no hagamos cuestion de
nombres. Tampoco entremos en la enumeracion ni
en el exdmen de los distintos medios que para cada
uno de ellos pueden emplearse y se emplean: con-
cretémonos al exdmen de las ventajas y de los in-
convenientes que cada uno de ellos puede tener.
Llamo yo sistema de luz divergente, el que se es-
tablece por medio de un cuerpo de luces central
que esparce los rayos luminosos & su rededor. Su-
poniendo en el muro de lasala galerias para palcos,
indefectiblemente habra de producirse debajo de
estos una gran masa de sombra, tanto mayor cuan-
to mas elevado estuviere el cuerpo de luces y a me-
nor altura estuviere la galeria; de la propia ma-
nera que se presentaran muchas partes sombrias
sobre los antepechos de las galerias mas elevadas
si dicho cuerpo de luces esluviere muy bajo. En
todos eslos casos tal cuerpo de luces no puede me-
nos de ser un obslaculo a la visualidad de muchas
localidades, que, por otra parte, pudieran ser de las
mejores, tanto respecto del goce de los puntos de
vista escénicos, como lambien respecto del efecto
acuslico. Como guiera que sea, esas fajas sombrias
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que la iluminacion por el sistema de luz divergente
puede producir, dividiendo el recinto de la sala en
varias zonas, produce una monotonia gque no debe
preseniar jamdas la masa de espectadores, porque
esla masa nunca debe ofrecer la unidad del cuadro
como debe exigirse del escenario, sino la mayer
variedad de un conjunto iluminado.

Esta es olra de las razones que existen contra el
completo cerramiento de los palcos, porque en cada
uno de ellos se formaria un cuadre distinto y en-
lonces subiria de punto la monotonia, guedando
convertidas las zonas sombrias, en séries de cavi-
dades oscuras, por cierto mucho menos convenien-
les & la idea que debe sugerir la visla de la sala de
un {ealro, a saber, la de reunion de gentes para
entregarse al solaz mas cullo que la sociedad puede
admitir : y aunque se diga que el interior de cada
palco puede tener luces que le iluminen, ni esta
iluminacion podra tener valor para la general de la
sala, ni disminuira la monotonia, caso que no la
aumente. Pero volvamos 4 nuestro asunto.

El sislema de luz convergenie que es el que suele
llamarse 4 giorno, tiene sobre el sistema de que
acabo de hablar, la ventaja de distribuir mejor la
luz por la sala: mas como los distintos cuerpos de
luces se presentan antes que las personas y objetos
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iluminados, quedan unos y otros menos accesibles
4 la vista del que a aquellos puntos mirare. Con
este sistema quedan en la sala mucho menos na-
mero de partes sombrias; y aun las que quedan tie-
nen poco valor para el efeclto del conjunto; pero es
menestier que los cuerpos de luces ofrezcan mucha
variedad a fin de no caer tambien en otra monoto-
nia tanto 6 mas fatigosa que la que pueden produ-
cir las zonas sombrias 6 la série de cavidades, como
resultado del sistema de iluminacion de que antes
me he ocupado.

Existe otro sistema de iluminacion de la sala de
un teatro que puede muy bien ser llamado, de /%2
cenital. Los dos sistemas anteriores tienen ventajas
é inconvenientes a la vez, pero en el que acabo de
mencionar, las ventajas que se le atribuyen, mas
que relativas 4 la iluminacion, pueden serlo para la
higiene, y las que tiene respecto de la primera cir-
cunstancia no son de mayor interés que los que
tiene el sistema de luz convergente sobre el de luz
divergente; reduciéndose 4 la supresion del cuerpo
de luces central como obsticulo para la visualidad
de muchas localidades importantes de la sala. Pero
la luz cenital tiene el inconveniente del sistema
que he llamado de luz divergenfe respecto de las
parles sombrias que puede dejar, admitidas las ga-



EL TEATRO MODERNO. 167

lerias para palcos en el muro; pero aun sin estas
galerias, la mayor parte de los rostros de los con-
currentes quedarian sin iluminar, excepcion hecha
de los puntos salientes; efecto que hasta raya en ri-
dicule.

Para resolver la cuestion que tantointerés movié
en mi, relativa al sistema que debia adoptar para la
iluminacion de la sala me encontré con dos ideas
opuestas: una sugerida por la necesidad de que esta
iluminacion fuese lo mas espléndida posible, nece-
sidad hija de una exigencia del objeto del estable-
cimiento, y hasta si se quisiere, del bien parecer; y
oira por el riesgo de que semejante esplendidez
pudiese ser un inconveniente para el efecto del es-
cenario. A estas dos ideas respondia perfectamente
la facilidad que la iluminacion por medio del gas
ofrece de poder rebajarse la intensidad de la luz a
favor de llaves; y dije para mi: cualguiera que sea
el sistema que adopte, no habra mas que rebajar la
luz durante la representacion, y darla toda duran-
te los intermedios.

En restimen, comprenderd usted, que las condi-
ciones principales de la iluminacion de la sala de
un teatro se reducen a tres: que realce con su es-
plendidez la importancia que el sitio por su objeto
requiere : que no neutralice la visualidad respecto
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del espectaculo, ni tampoco de los especladores en-
tre si; y por tltimo que no perjudique & los efectos
del escenario.

Un sistema de iluminacion para las salas de los
teatros que evilase todos los inconvenientes que
presentan los empleados hasta el dia, seria para el
Arle un adelanto inapreciable; pero es muy posible
no se alcance sin cambiar las circunstancias de las
galerias voladizas de los palcos. Entre tanto un sis-
lema mizto de luz convergente y de luz dwergente
puede obviar todos los inconvenientes que dejo in-
dicados.

Algunos partidarios del sistema de laz divergen-
/e han prelendido obviar el obsticulo que un cuer-
po de luces central presenta 4 la visunalidad de de-
lerminadas localidades, con dar mayor curvatura
al techo y colocar el cuerpo de luces & mayor altu-
ra que la visual de la ultima galeria; pero con no
evitarse con esto los inconvenientes del sistema de
luz cenital, sospecho gue tal forma del techo podria
perjudicar a las condiciones acusticas del teatro. De
lo cual infiero que la cuestion estd, primero en la
disposicion de la sala, segundo en la forma que se
dé al cuerpo central de luces, y por ultimo en la
elevacion a que este cuerpo se coloque. Vea usted
pues, ese lecho mas elevado que el de la cazuela,
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esa arafia que no constituye mas que un circulo lu-
minoso ¥y cuyos mecheros estdn 4 la conveniente
distancia wuno de otro para que no formen en la
admésfera de la sala una region que reuna una
gran cantidad de calérico que dilatandeo el aire, pro-
duzca una corriente de este demasiado viva; y vea
usied, por ultimo esos candelabros colocados 4 de—
terminadas distancias en los z6calos de las galerias
inferiores iluminando las zonas que el cuerpo cen—
tral de luces dejaria sombrias debajo de estas mis-
mas galerias. Por otra parte el cuerpode luces cen-
tral empleado con la economia que dejo indicada,
sin causar perjuicio a la Acuslica trae ventajas a la
higiene de la sala con llamar hicia el ventilador
abierto en el floron del eentro, todos los gases per-
judiciales que en aquella atmdésfera se producen. —

Al llegar aqui, el Curioso que habia estado escu-
chande con atencion suma y hasta parecia quedar
convencide por las razones de su interlocutor, mani-
fest6 deseos de saber qué opinaba este acerca del sis-
{ema de luz cenital empleado por refractacion de un
techo de eristal. El arguitecto Director satisfizo {a-
les deseos diciendo:

—Aqui entramos ya en los medios para realizar
uno de los des sistemas que he dicho existian para
la ilominacion de la sala de un teatro.



110 EL TEATRO MODERNO. ;

Desde luego digo a4 usted que uno de losmayores
atractivos de la iluminacion artificial es ver la mis-
ma llama que ilumina, cualquiera que sea su for-
ma; sin que esto sea rechazar determinadas combi-
naciones con la luz mate obtenida por medio de
globos de cristal esmerilado, ni que intenie abogar
en absoluto por la llama en toda su desnudez, esto
es, la llama aparente. Por otra parte, el cerramien-
to completo del techo inutilizaria un gran medio
de ventilacion, por mas que faltaran las emanacio-
nes de la combustion, ya que esta se verificaria
fuera de la sala; pero esta circunstancia que quiere
presentarse como ventaja, queda sin importancia,
si se tienen en cuenta los inconvenientes que pue-
de traer a la Actstica, la reunion de una gran ma-
sa de calérico en un punto de la sala, como he di-
cho hace poco, y la de otra masa de cristal gue
para la refractacion habria de emplearse, la cualno
podria menos de influir en el timbre de los soni-
dos.— _

—Diga usted, replicé el Curioso, ;los candela-
bres que eoloca usted en los z6calos, podrian colo-
carse en el fondo de las galerias por ejemplo, 4 fin
de cortar los efectos de que segun ha indicado
usted, adolece el sistema de luz convergente?—

—Oh, entonces hubiera caido en otro error mas
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grave, que seria, el de iluminar por la espalda 4 los
concurrentes a los palcos.—

—~Que me agradan las observaciones que usted
me hace: y esta circunstancia me obliga a ser hasta
importuno.—

—En manera alguna, sefior mio. Crea usted que
nada me halaga tanto en el arte que cultivo, como
la resolucion de los problemas que dentro de la es—
fera del mismo se plantean.—

—Pues Ppasemos 4 ofra cosa, dijo el Curioso.
Me parece que el color de la luz de la sala puede
influir en el efecto del aparato que en el escenario
se despliega. ;Qué opina usled acerca de este par—
ticular?—

—Toca wusted una cuestion que me ha tenido
muy preocupado; que no he hallado planteada si-
quiera en ninguna parte; que sin embargo la con-
sidero digna de ser concienzudamenle resuelta. Ha-
blaremos de ella en ocasion mas oportuna; por que
en este momento conviene detenernos un tanto so-
bre otro punto de doble interés; punto que esta re-
lacionado con el de la higiene de la sala, sin ser
ageno de la iluminacion de que esta debe gozar.

La sala de un teatro como no puede menos de re-
conocerse, debe tener condiciones higiénicas; y
para ello necesita ventilacion durante las horas de
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espectaculo de modo que no perjadique 4 la misma
higiene, esto es, que no obligue & los concurrentes
4 sufrir corrientes de aire que puedan perjudicar su
salud: y esta ventilacion oculta, digamoslo asi, du-
rante la representacion, debe aparecer con toda rea-
lidad durante el dia; favoreciendo al par que & la
higiene, 4 la claridad. Porque la sala de un teatro
no ha de quedar a4 oscuras mientras el sol esta so-
bre el horizonte. Mil ocasiones han de presentarse
en que la sala habra de servir para usos analogos a
los que sirvieron los antiguos Odeones griegos; exi-
giéndolo muchas veces, si tanto se apura la cues-
tion, la musica sinfénica, el recitado 6 lectura de
poesias, y muchos otros actos del arte ténico. En los
paises meridionales los conciertos diurnos han ofre-
cido mas de una vez grande atractivo tanto por ra-
zon de los goces que han podido proporcionar al
sentimientlo, como por la apacibilidad v bien estar
que han podido proporcionar al cuerpo. Por otra
parte las tareas de policia teatral requieren abertu-
turas para venlilacion y luz 4 la vez; porque de
otra manera se hace imposible la pureza del am-
biente, y la limpia y baldeo de la sala. Por ultimo
la sala de un teatro sin aberturas que le proporcio-
nen luz al propio tiempe que ventilacion durante
el dia, exigen de quien tenga a su cargo la Empresa
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de explotacion, un aumento considerable en el gas-
to de alumbrado por razon de todos los actos que en
aquel sitio han de verificarse.

La claridad durante el dia, el buen alumbrado
durante las representaciones, la ventilacion conve-
niente 4 la higiene y policia teatral 4 todas horas,
son condiciones que el arquitecto debe llenar con
la misma solicitud que las actisticas y las oplicas al
trazar el plan de un teatro. La exornacion debe
contribuir no poco a4 que tales condiciones se llenen
del modo mas completo; porque como guiera 'que
la sala las tuviere por su forma, el color dado al
fondo de los palcos y galerias 6 4 los asientos del
patio, los adornos de relieve demasiado pronuncia-
do 6 de dimensiones desproporciohadas, 6 de male-
riales de suyo insonoros, son elementos- que facil-
mente pueden neutralizar tales condiciones.

Vamos ah'ora 4 recorrer los accesorios y depen=
‘t’l;encias de la sala.—
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ARTICULO 1V.

Los pasilios.—EI palco de honor.—Las escaileraas.

Salieron el Curioso y el arquitecto Director desde
el patio al pasillo; y acerca de la disposicion de es-
tos sitios de acceso al interior de la sala hubo de re-
caer la conversacion. Encarecié el Director la nece-
sidad de que fuesen espaciosos particularmente los
del patio y los de la cazuela.

La denominacion en dlmmutxvo que los espafio-
les damos a los corredores que rodean el patio y las
galerias puede abortar una idea algo distinta de lo
que deben ser estas partes de un teatro; pues si
esta consideracion hace suponer que sus dimensio-
nes no deben ser un motivo para que puedan con-
verlirse en sitios de paseo, de conversacion y mu-
cho menos de fumadero por el perjuicio que pueden :
traer a4 la audicion, al decoro que una representa'l___ "
cion escénica requiese, asi como & la pureza del
ambiente de la sala; tampoco debera considerarse
cumplido su objeto del modo debido, si no pudie-
ren transitar las gentes por alli cual las reglas del
bien parecer y comodidad exigen; que si la galan-
teria puede hacer que un caballero lleve del brazo
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4 una dama, y dos parejas de esta naturaleza pue-
dan pasar comodamente yendo en sentido encon-
trado por tales sitios, la ancianidad 6 una dolen-
cia pueden reclamar de un hijo, 6 de un deudo, 6

de un amigo, un apoyo que obligue a oeupar un
espacio igual: en cualquiera de eslos casos el paso
de los que fueren y de los que vinieren debe que-
dar muy espedito. Verdad es que un tumulto por
causa de incendio, por ejemple, (riesgo que corren
los tealros mas que cualquiera otro edificio donde
concurre el publico), podria ser una razon para dar
a los pasillos grande anchura; pero los incendios en
los lealros, por frecuentes que desgraciadamente
sean, al cabo, eventualidades son; y mno es razon
subvenir & otras necesidades que a las que ordina-
riamente surgen: y como quiera que fuere necesa-
ria por cualquier otro motivo, una pronta evacua-
cion del teatro por los concurrentes; cosa eventual
habra de ser, y como no ordinaria, no podra exigir
condiciones si no contrarias, perjudiciales a las que
en un {eatro muy principalmente deben llenarse.
No es por consiguiente poca la importancia de los
pasillos en un teatro por razon de las consideracio-
nes que se acaban de indicar: y si la tienen como
accesorios de la sala, la tienen, y en mucho mayor
grado artistico, en cuanto, por haber de estar si-
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tuados en la parte exterior de esla, tienen trascen-
dencia para el efecto exterior del edificio, si hemos
de convenir en que han de recibir la luz del dia, y
aire, para si, y para contribuir & la ventilacion de
la sala. En los teatros de la Antigiiedad los corredo-
Tes gue conducian & los tendidos (precinctiones) po-
dian tener mayor 6 menor altura y anchura segun
convenia, para poder armonizarse con el aspect_d ex-
terior, porque aquellos corredores no estaban tan
intimamente relacionados con tales tendidos; pero
" en los teatros de mnuestros tiempos, el sistema de
galerias para palcos, constituyen un pié forzado a
que indispensablemente el arquitecto se ha de so-
meter: y solo cuando el génio-de un arquitecto ten-
ga suficiente prestigio para i'omper direcla y re-
sueltamente con la rulina, y pueda cambiar el
aspecto de las salas, podra atenderse 4 las necesi-
dades maleriales de la comodidad y de la higiene,
removiendo muchos de los obstaculos que en nues-
~ tros dias se oporren 4 la-debida conformidad y ar-
monia enire el exterior y el interior del edifi¢io-
teatro. -
—Los pasillos, decia el arqﬁitecto Director al Cu-
rioso, en un-ealro no deben ser jamis sitios de es-
parcimiento: pretender que lo sean, no 1o aconseja'
el buen sentido; y por esta razon nuestros teatros
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han de estar dotados de accesorios, a fin de gue du-
ranle los enlreactos puedan los concurrentes poner-
se en movimiento, saludarse mutuamente, estre-
chandose mas y mas por este medio las relaciones
sociales y las atenciones mutuas que se deben los
hombres en la sociedad, alcanzando que se haga
mas grata & todos la permanencia en la sala, con se-
mejanles interrupciones. He aqui en que razones
esta fundada la absoluta necesidad que nuestros
teatros tienen de salones de conversacion 6 descanso
y aun de azoleas y jardines. Y toda vez que para
llegar 4 tales sitios sean menester escaleras, y toda
vez que para el decoro y para la sonoridad del tea-
lro sea menesler que no aparezca en la sala ningun
objelo inconveniente, debemos ocuparnos en nues-
tra excursion, de todos los accesorios y dependen—
cias de la sala, desde el vestibulo al fumadero.—
Anles de pasar a tales accesorios y dependencias,
el arquitecto Director hubo de responder & una pre-
gunta del Curioso acerca del palco de honor, que
lanto dice en favor de la cultura de un pueblo,
Pues con €él, lo mismo puede honrarse 4 las autori-
dades legitimamente constituidas que al mérito de
alguna notabilidad en alguno de los ramos del sa-
ber humano 6 en las carreras de las letras 6 de las
armas 6 de la administracion publica. Dijo el ar-
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quitecto Direclor trasladéndose con el Curioso al in-
dicado palco, que aquella localidad privilegiada,
como podia haber visto y observado desde el patio,
habia sido un motivo del cual habia podido sacar
gran partido para quitar la monotonia que las gale-
rias de palcos producen; y afiadié, que con las di-
mensiones y los accesorios que le habia dado, al pro-
pio tiempo que habia alcanzado dejarla aislada cual
convenia que lo estuviese, no lo habia hecho de
manera que pudiese ser un obstéculo ala libre cir-
culacion de las gentes desde el uno al otro extremo
de los pasillos de las galerias primera y segunda,
ni pudiese estorbar el libre uso de la escalera prin-
cipal que desde el vestibulo se extendia directa-
mente hicia dicha localidad de honor.

De esta escalera principal ocuparonse desde lue-
go el Director y el Curioso : y del didlogo que en-
tre ambos hubo de mediar, pueden deducirse prin-
cipios y teorias de sumo inlerés para el Arte, que
no dejaremos de apuniar. ' '

La disposicion interior de la sala en los teatros de
nuesira edad hace que las escaleras no puedan te-
ner la grandiosidad eonveniente & un monumen!(o
como es un teatro: siendo tanto mas sensible esla
falta cuanto mayores fueren las dimensiones de la
caja de la escalera. Pero desde el momento en que
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supongamos una escalera, cuando menos, principal,
esta debera tener autonomia arlistica; y con ser
una parte del monumento, monumental debera
igualmente ser. Podra suponerse, es verdad, que
respecto del teatro es poco importante lo monumen-
tal de una 6 mas escaleras pues que al ir al teatro
solo se trata de ir & ver y a oir la representacion;
pero dificilmente podria sostenerse que el aspecto
de una escalera grandiosa, en una palabra, monu-
mental, llena de gente elegantemente vestida que
naturalmente por ella querran discurrir, no con-
tribuya poco a realzar la importancia del monu-
mento. En la necesidad que el tealro tiene de mu-
chas escaleras, una, cuando menos debera ser digna
del monumento, es decir, debera estar en perfectla
armonia con el caricter que el edificio tuviere;
siéndolo este en mas alto grado cuanto mayor sea
el nimero de bellezas que encerrare.

Los principios de igualdad no pueden ser contra-
rios & los de libertad: si se quisiere suponer igual-
dad de derechos, debera reclamarse la libertad de
usarlos: si puede cualquiera ser libre de regular
sus gastos del modo que le acomode y si existe de-
sigualdad de fortunas, debe atenderse & aquella
libertad no ménos que a esta desigualdad de la ma-
nera mas c.nveniente. Si el leatro no debe ser del
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. uso exclusivo de delerminadas calegorias, pues se
opone a ello, cuando otra cosa no sea, lo trascen-
dental de su mision, es menester, que no haya en
el tealro ningun paso incomunicado, lo cual por olra
parie facilita la pronta evacuacion del edificio en
circunslancias delerminadas. Pero si ha de haber
diferencias en las localidades , puede haberlas en
las escaleras; mas debe ser de modo que no queden .
incomunicadas enlre si. La escalera 6 escaleras
principales deben eslar en comunicacion con las
secundarias de una manera natural, sin dar a co-
nocer la necesidad gue de ello existe.

- Cualesquiera que sea el numero de las escaleras
monumentales que un tealro tuviere, una de ellas,
la principal , deberda estar en la prolongacion del
eje de la Sala a fin de no dar a los concurrentes a
un lado del tealro mayores prerogativas que a los
que concurren al opueslo: una escalera secundaria
a cada lado de la principal es lo conveniente. Lo
euritmico de la sala de un lealro exije euritmia
en sus dependencias y accesorios. Si al ancho es-
pacio que debe ocupar la escalera principal tuvie-
ren vista los distintos pasillos de los palcos, indu-
dablemente la animacion de la escalera aumentara
la alegria de la fiesla. Y si este espacio fuere el que
separara la sala con sus pasillos, de los salones de
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conversacion, cafés y fumaderos; se obtendra aislar
aquella sala, de estos acessorios y dependencias , a
fin de que el bullicio de las genles que pueden
permanecer en tales salones y cafés durante la re-
presentacion no perjudique la audicion, y que los
gases de los fumaderos y cafés no penetren tampo-
ce en la Sala, perjudicando al bien estar y 4 la hi-
giene de ella.

Tarde hubo de hacerse a los dos interlocutores,
con tan grata y trascendental conversacion como
la que habian sostenido: y quedando aplazados pa-
ra verse en el mismo teatro aquella noche, con mo-
livo de la representacion que debia verificarse, a
fin de hablar mas a su espacio y en el terreno de
la préctica, sobre los demas accesorios de la sala;
despidiéronse mutuamente hasta nueva vista.
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ARTICULO V.

El Pértico.—El vestibulo.—Los guardaropas y antepalcos.—Los salones
de descanso y cafés.

Si el edificio teatro ha de tener atractivos de va-
ria naturaleza por razon del objeto que tiene, la en-
trada a él no debe desmentirlo. En los ingresos
pues debe el concurrente hallar facilidad y como-
didad: y si el acceso al edificio, siquiera a pié, si-
quiera en coche, debe ser ficil y cémodo; no me-
nos fiacil y c6moda debe ser la adquisicion de los
billetes de entrada y de los que sefialan las locali-
dades.

Para responder & esta facilidad y 4 esta comodi-
dad no es la menor de las condiciones la de que los
que van al teatro & pié, que son los mas, no se
vean molestados por los carruages de los que van
en coche: méas tampoco debe a estos ultimos ponér-
seles en el caso de que deban apearse en medio de!
arroyo, ni siquiera en la acera: del propio modo
que ni unos ni olros pueden exigir mayor impor-
tancia monumental en los ingresos, que la que pa-
ra cada una de sus respectivas clases hubiere des-
linados. Hé aqui sentida la necesidad de pérticos
especiales, que al paso que evilen molestias, 4
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unos, no prive a otros de las comodidades de que
la Fortuna les deje gozar; y hé aqui un motivo mas
que se proporciona al arquitecto para dar al exte-
rior del edificio aquella accidentacion que puede
combinar la variedad con la unidad , combinacion
que es uno de los principales elementos de la Be-
lleza. |

A la hora anunciada en los carleles, dirigiése el
Curioso al tealro. La lluvia que 4 la sazon arrecié
en la mitad del camino que el Curioso llevaba, ha-
ciéndole conocer &4 este la insuficiencia del para-
guas, le obligé a4 meterse en un coche de plaza.
El conductor de este coche apenas lleg6 & la del
teatro fué detleniendo el paso al troton para poner-
se en turno y seguir los demds carruajes que em-
bocaban en los pérticos destinados para apeaderos.
Apedse & su vez el Curioso: pasé en seguida al pér-
lico general , y fuese a la ventanilla a tomar bille-
les; habiendo quedado sorprendido de que 4 pesar
de la afluencia de gentes apenas tuvo que esperar,
encontrandose en completa libertad de penetrar en
el edificio por las varias puertas que encontré
abiertas en aquel pérlico’ que recorrié en loda su
extension. :

Mientras el Curioso examinaba las circunstan-
cias de aquella localidad y contemplaba la multi-
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tud que llegaba & aquel sitio cerrando los para-
guas , decia para su capote: «Con efecto, si los
cobradores deben estar 4 cubierto de la intemperie,
no debe estar menos resguardado de ella el que va
a dejar aqui el dinero. Sin embargo , este ultimo
esta en idéntico caso que el que acude a este pér-
tico simplemente para guarecerse de la lluvia;y
mientras no ha dejado su dinero, no tiene derecho
4 que el edificio Teatro le proporcione mas acogida
que la que puede, y aun debe, proporcionar todo
edificio publico al transeunte con quien no le liga
relacion alguna: en una palabra, con el pértico
ejerce el edificio publico el deber de hospitlali-
dad.»

Hechas eslas consideraciones, creyo del caso en-
trar en el teatro: y previa entrega del correspon-
diente billete, penetr6 en el vestibulo. Considero
indispensable la angosiura del paso para no verse
burlada la mas escrupulosa vigilancia de los porle-
ros; pero tuvo en cuenta que lo insignificante del
retardo que ocasionaba aquella angostura, quedaba
remediado con el numero de pasos de igual natu-
raleza , destinados unos para ingreso y otros para
salida. ‘

Si debe buscarse grandiosidad y espaciosidad en
el pértico y en los ingresos de un teatro, no deben
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buscarse ménos tales circunstancias en el vesti-
bulo. :

El vestibulo es el primer departamento donde el
(que concurre al teatro debe encontrarse, por un la-
do, compensado de las ir%omodidades’ del ingreso,
v por otro, en situacion despejada para hallar in-
mediatamente el punto & que debe dirigirse; y por

- ultime, con su espaciosidad, debe el vestibulo pre-

- venir {oda confusion en una salida repentina de la

~ concurrencia por una causa, cualquiera que fuere.

I
_r

g

El vestibulo en un teatro es una necesidad: pre-
para la entrada en la sala: alli se dispone uno para
pasar desde la temperatura de la calle 4 la del in-

L lerior, y viceversa, y es de mucha utilidad como

l

sitio de espera de los criados que van & buscar &
sus amos. Todos los edificios de importancia erigi-
dos por artistas experimenlados lienen vestibulo,
cuya denominacion se refiere muy especialmente
al arreglo del traje descompuesto con el andar 6
con el movimiento del carruage; poniéndose cada
cual en disposicion de presentarse dignamente &
formar parte de la concurrencia, ¥ adquiriendo el
derecho de ser de ella bien recibido; qué al cabo,
desprecio de aquella fuera presentarse desalifiado,
como le mereéerjia de ella en compensacion de ta-
INatia desc;oiftesia. :
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Hé aqui por qué el Curioso no encontré de mas
en aquel sitio los grandes espejos, al propio tiempo
que vi6 indicadas las direcciones que convenia {o-
mar para toda clase de localidades, desde las prin-
cipales 4 las inferiores de la cazuela 6 del patio en
correspondencia con las indicaciones de los billetes.

En el vestibulo encontré el guardaropas general
donde pudo el Curioso dejar el abrigo y el paraguas;
y enconlré mas tarde en los pasillos de las galerias
donde eslaban las entradas de las localidades colec-
tivas y de las individuales, otros guardaropas espe-
ciales para los concurrentes a ellas, especialmente
a las ultimas, proporcionando mayor comodidad
eslos concurrentes y hasla grande alivio para el
guardaropas general.

- Record6 en aquel momento el Curioso que los an-
lepalcos servian para el mismo objeto que los Guar
daropas; siéndolo tales respecto del palco respecli-
vo. Consider6 que tanto por esta causa, como pard
aislar mas la sala del ruido que pudiese moverse exn
los pasillos, estaban estas dependencias pegadas al
mismo palco: que de esta manera eran propios ¥
verdaderos antepalcos, pudiendo responder 4 todas
las necesidades de un vestibulo, y no siendo tan
espaciosos que de ellos pudiese abusar la garruli-
dad de ciertas personas, ni la inconlinencia de los
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fumadores, en perjuicio del silencio que debe rei-
nar en la sala y de la pureza del ambiente de la
misma.

Véase como el objeto principal, si ne exclusivo,
de los antepalcos debe *’ el arreglo del vestide y
el dep6sito de los abrigos: nunea un gabinete de
conversacion, ni mucho menos un fumadero.

El Curioso entré en la sala, y hallé sin gran difi-
cultad el sitio senialado en el billete. Goz6 de una
parte de la representacion y aun del solaz que pue-
de ofrecer un entreacto hablando con las personas
que tuvo a su lado.

Es menester convenir en que se puede asistir al
leatro, como aficionado a las Artes, como desocu-
pado gque no desea mas que pasar un rato, como
hombre que necesita distraerse de los asuntos que
durante el dia le hayan tenido ocupado, como hom-
bre fastidiado de todo, y como espectador escrupu-
lose de ecuanto en la escena pasa, para estudiar alli
el Arte en todas sus manifestaciones. Bajo cualquie-
ra de estas eonsideraciones, el concurrente al tea-
lro sentira la necesidad de cambiar de posicion, de
dar treguna a las sensaciones que hubiere experi-
mentade en la sala, despues de treinta 6 cuarenta
minutos de haber estado presenciando una parte
de la representacion.

W
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Por mas que al Curioso le mereciese el teatro la
consideracion de elemento civilizador, medio de
instruccion y de moralizacion, pudo en un entreac-
to considerarlo puramente como un recreo. Con
serlo, y de los mas cultos;uno puede negarse que
por lo mismo, necesita todas las condiciones para
que cada cual pueda estar en plena libertad de pro-
curarselo y de disfrutarlo 4 su manera, sin perju'—
dicar 4 los demas, y sin faltar al decoro debido ¥
a las consideraciones que deben tenerse 4 los que
2on nosolros viven en sociedad; y he aqui-lo que
el Curioso pensé: y sin titubear quiso paladear una
bebida y hasta saborear el humo del tabaco. |

Todas estas consideraciones levantan de punto la
necesidad de que los teatros tengan anexas unas
dependencias donde puedan verificarse todos estos
actos, con enlera libertad, si, pero con todos los mi-
ramientos sociales que sean menester. Tales depen-
dencias son:-los salones de descanso y los cafés con
los retretes correspondientes.

Tales dependenmas las enconiré el &rmso en el
tealro en cuestion, de™ facil acceso desde la sala,
aunque dlstantes de ella lo suficiente para no per-
Judicarla con el .objeto 4 que estaban "destinadas.
Encontré ademés un atractivo, y fué la '_belleia del
-aspecto, v con ella todas las condicimiés‘—hig"iénicés |

-~

-
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v de comodidad convenientes. Enconiré un salon
destinado para los fumadores, ya que el fumar ha
venido 4 ser una necesidad en vez de un lujo, una
necesidad social, de indescifrables condiciones so-
ciales: y encontré facil gomunicacion entre los dos
salones, y de ambos con el café.

Lo que hubo de satisfacer mas al Curioso hubo de
ser encontrarse alli con el arquitecto Director que
durante la mafiana le habia acompafiado, pues pudo
dirigirle, y hallé contestadas, cuantas preguntas
tuvo por conveniente hacerle respecto de muchas
de las cosas que llamaron su atencion. De tal con-
versacion pueden deducirse los principios que va-
mos & continuar.

El objeto principal de un salon de descanso debe
ser el paseo, toda vez que deja suponer una postu-
ra distinta de aquella en que el concurrente al tea-
iro ha estado durante la representacion; y en este
concepto las dimensiones y las formas que podran
favorecer tal oposicion seran las mas propias y ade-
cuadas. Takes la forma cuadrangular, en la que do-
mine la longitud, de manera que la localidad tome
¢l cardcter de galeria sin dejar de ser salon. No hay
cosa gue fatigne tanto al dar un paseo, como tener
que andar p&esﬂndar frecuentemente lo andado, 6

seguir una ‘!ﬁ‘grva La forma circular carece de pun-
9

Sn
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tos de comparacion; y un salon para paseo con
tal forma presenta un espacio sin limitescuya mo-
notonia puede muy bien marear y hacer perder el
tino. : ‘

Aunque el paseo sea el .principal objeto de los
salones de descanso de un teatro, sin embargo, ta-
les locales no pueden dejar de tener asientes pega-
dos al muro, & fin de prevenir determinados casos
que puedan ocurrir.

Aunque el fumar sea en el dia una necesidad
para casl todo el mundo, es menester que lo que
constituye el gusto 6 la necesidad de unos, aunque
sean los mas, no sirva de incomodidad & los otros.
Sin embargo esto no quiere decir que la importan-
cia de los salones fumaderos no deba ser igual a la
de los salones en que no se permita fumar: al paso
que una frecuente comunicacion, aunque solo de
vista, puede subvenir 4 la necesidad y convenien-
cia de todos. Dos salones paralelos separados por
vidrieras, podran ser motivo para una disposicion
especial en los salones de descanso, que no debe el
arquitecto despreciar.

La dimension y la cabida de estas localidades
debera calcularse por el namero de localidades in-
diﬁduales, eslo es, no colectivas, del teatro, que
son las que pueden dar el contingente: asi como

-
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sus proporciones deben tomarse del objeto de aquel
sitio, ¥ del ntimero de personas que por medio tér-
mino, estando de paso, pueden ocupar la anchura
del salon, yendo en direcciones encontradas; ana-
diendo siempre el espagm que pueden necesitar las
gentes sentadas 4 uno y otro lado, y las que van
simplemente de paso.

Si el contingente de los salones de descanso y del
café le dan muy especialmente las localidades in-
dividuales; es evidente que en el punto mas cén-
irico posible entre el patio y la cazuela deben tales
departamentos estar situados. La comunidad de
disfrute no es cuestion. Un salon de descanso y un
café para cada galeria no puede, ni debe exigirse:
pues la altura de los pisos seria un obstaculo insu-
perable para ello. Por otra parte, la falta de unidad
en las condiciones y categorias de los espectadores,
es una circunstancia que conlradice la pluralidad
de dichos departamentos en un teatro. Y aunque
sea verdad que existen en la sala tales diferencias,
es menester que de la desigualdad de fortunasy de
la excesiva economia de los concurrentes prescinda
alguna vez la~mgral social, ¥ procure la sociedad
minorar los efectos.

Por ultimo, en esa unidad de categoria de los sa-
lones de descanso entran por mucho los derechos

e
=D
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del Arte: y si se acude 4 lo prin&ipal del edificio con
formas monumentales, & las dependencias debera
acudirse de la propia conformidad: y de ninguna
manera tal unidad podréa alcanzarse mejor, que co-
locando los salones de descanso y los cafés al nivel
del punto donde termmaren las escaleras monu-
mentales de que se ha hablado en el artieulo an-
terior.
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ARTICULO VI.

El telon de boca y accesorios.

Si yo hubiese sido taquigrafo hubiera podido
iranseribir aqui el didlogo que entablaron el Curio-
so y el arquitecto Director de escena acerca del te-
lon de boca, despues de haberse ocupado de la ma-
leria que forma el fondo del articulo anterior; y
aunque no conozco -este sistema algebraico de la
escritura, he adquirido 4 favor de mucha practica,
una gran facilicad en escribir casi con tanta rapi-
dez como las ideas me ocurren; y esta destreza (y
dejo aparte la modestia) me proporciona no pocas
ventajas, cuando asisto 4 las sesiones de alguna cor-
poracion 6 sociedad que trate de asuntos que ten-
gan para mi algun interés: y lo quee

. es en este mo-
mento me congratulo con laidea de que proporeiono
a los lectores la quinta escencia de cuanto dijeron
acerca del punto en cuestion, los des interloculo-
res. Al grano pues. -

En el teatro, el publico no se da razon de mu-
chas cosas que ve: veces hay que no tiene preten—
sion alguna de conocerla; otras quiere conocerla sin"
inquietarse por no haberlo alcanzado; pero de todos
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modos, siente, y con gusto mas 6 ménos exquisito,
- muestra su agrado 6 su desagrado, en masa, quiza
sobrado estrepitosamente, pues interrqgado por in-
dividualidades no da mas que contestaciones evasi-
vas. Lo mas que hace una individualidad que no
esté infatuada, es buscar el parecer de otra indivi-
vidualidad entendida, y formar segun la opinion
de ella el juicio. Tengo por cierto que de cada cien
personas que van al teatro por aficion a los espec-
taculos escénicos, 6 por lujo de asistir a ellos, los
noventa y nueve no contestarian satisfactoriamente
a las preguntas siguientes: '
;El telon de boca de un teatro deberd subir del
foro 6 bajar del telar?
;Debera ser una cortina 6 representar un asunto
va histérico ya alegérico?
;Si hubiere de ser cortina, deberi esta ser real.
6 simplemente |
Dos consideraciones existen que resuelven la
cuestion en favor de la idea de que el felon de boco
debe caer del telar y no, subir del foso para ocultar
la escena: una, que se refiere a la conveniencia téc-
nica, otra & la idea estética. Es indudable que e!
indicade telon, subiendo del foso, complica la ma-
"quinaria, puesto que debe renunciarse al sistema
de tiros y topes §y emplear el de contrapeses; hay
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entonces necesidad de que el telon eslé envarillado,
y de que pueda ocultarse en el foso sin doblarse;
en cuyo caso el foso necesitard una profundidad
cuando menos igual 4 la altura que e! telon mi-
diere. Por otra parte se aumenta la posibilidad
de los percances, siendo mayor el numero de ellos,
cuante mayor fuere la boca del escenario; y se
tendra ademds, que, 6 bien durante la escena
ultima del acto, debera quedar abierto el escotillon
por donde el telon habra de pasar, 6 debera abrirse
aquella rendija en el momento en que deba este al-
zarse; y en ambos casos el efecto escénico podra sa-
lir perjudicado. De todos modos, el telon que sale
del suelo ya no puede dar idea de una ocultacion
inlerina, de una ocultacion momentanea favorable
a la ilusion dramaética, sino de un cerramiento muy
mecanicamente colocado entre la sala y el escena-
rio, trazando un limite que no pueden presentar
nunca las circunstancias de nna“ colgada. He
aqui precisamente la consideracion estética que de

la técnica nace, contribuyendo ambas 4 aumentar

el peso de las razones que existen para fundar la
opinion en favor de la idea de que el telon de bo-
ca bebe caer y levantarse, no reservar ni acotar. Y
aunque sea verdad que la ilusion escénﬁm

requerir en ocasiones dadas, 13. ocultacion repen-

- - <
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tina de los actores en un final de acto, yque a esta
necesidad parece a primera vista que provee mas
oportunamente el telon de boca que sale del foso

_gue no el que cae del telar; sin embargo, los in-

convenientes de la adopcion del primer sistema no
compensan las ventajas del segundo; pudiendo por
otra parte suplirse en este, lo que del primeio le
falta. - o

Admitida ya la idea de que el telon de boca debe
caer del telar, y siendouna de las razones para ad-
mitirla el que el telon que sale del foso no puede pre-
sentarse sino envarillado, dando razon de un limite
y no de una momentinea ocultacion; queda desde
luego en pie el principio de que el lelon de boca ha
de represeniar una cortina.

No es sin embargo poer esto, que deba resolverse
la cuestion en absoluto, porque con sélidas razones
puede mpugnarse contra semejante principio. Los
iparecieron en la época del Renaci-
miento, de la época en que principié la literatura
moderna a dar 4 luz producciones dramaticas para
ser representadas, tuvieron en la boca del escena-
rio un tapiz 6 lienzo pintado que se arrollaba en la
parte superior de la misma, como de ello puede
verse ‘ejemplo en la historia del edificio-teatro

e L a8

que se ba resenado. ﬁgn tapiz ha sido siempre
e

=
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un adorno apreciable para las paredes de una sala; y
si este tapiz representase alguna alegoria relativa
al arte dramatico, no dejaria de ser un&elon de bo-
ca digno de su objeto, al propio tiempo que un ador-
no real de la sala, donde podrian fijar los concur-
rentes la atencion, si no como medio de ocullacion
de la obra de Arte que en el escenario se represen-
ta, como obra decorativa de la localidad. Partiendo
pues del principiode que toda ocasion que se ofrez-
ca para-ilustrar al publico debe aprovecharse jpor
que el telon de boca de un teatrono ha de poder ser
un cuadro que llame la atencion por el asunto en él
lralado, y cuya propiedad y buena éjecucion esté
sugeto al exdmen del puablico, siendo tan oportuno
én un sitio donde este va & busear, si no leccion,
saludable entretenimiento? ;Y que entretenimiento
mejor puede proporcionarsele que la contemplacion
de un cuadro de mérito, y con interés de locali-
dad?

El peso del tap1z puede ser m ebﬁtéculo para su
adopcion come telon de boca; obstiaculo que adqui-
rira mayor consistencia desde el momento en que
la cuestion econémica se mezcle en el asunto, como
es muy facil que suceda; porque entonces se recha=

Zara como innecesario el gasto, toda vez que M- «

oblenerse de la pintura por supersposicion mas fa-

s
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cil y convenientemente sin dejar de ser muy ar-
tistico, lo que con la pintura por yuxtaposicion,
como es el tapiz, es dificultoso y nada econémico.

A estos obstaculos hay que anadir la considera-
cion de que cuando la sala queda sin ilusion artis-
fica procedente del escenario, recordarle esla ilu-
sion con lo que debe hacerla cesar, no parece lo
mas légico: ni lo es mas, que lo seria la represen-
facion de un entremés verificada por los mismos
actores; y esta consideracion obliga 4 convenir en
que el telon de boca deberd ser una cortina, ya no
tensa, con esta 6 la otra representacion, sino sone-
tidea al pliegue. He aqui la tercera cuestion en que
debemeos entrar.

Los ropages naturales parace que son lo que de-
biera conslituir el telon de boca mas propio, y hasta
mas conveniente; pues con efecto, lo que en un tea-
tro esta ocmpado por el publico, nada debe haber
2 real como es el mismo publico. Sin em-
bargo no siendo el entreacto mas que una ilusion
del Arte, parece que no debe ser tampoco real lo que
ha de causar esta ilusion. Por otra parte una corli-
na real exige una exornacion muy accidentada,
‘grandes franjas, cordoneria, borlas y hasta pedre-

" “riay todo lo cual no dejara de ocupar en el telar un

- - : = - .
espacio nada redueido, y aun poco conveniente pa-
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ra su conservacion toda vez que hay que contar que
la zona del telon de boca ha de estar ocupada por el
conjunto de medios de ocultacion y velatura de la
escena, 6 lo que es lo mismo por el telon comodin
6 alcahuete, los telones de gasas, y el telon meta-
lico preventivo de incendios. Esta circunstaneia por
si sola bastaria para demostrar que en dicha zona
es menester grande economia de espacio, no solo
por el nimero de objetos que en aquel sitio ha de
haber, sino tambien por el ficil juego de estos ob-
jetos para completar la ilusion; pues con efecto, el
telon de boca que no cae a tiempo 6 que sufre al-
guna interrupcion al bajar, quita el efecto 4 mu-
chas escenas; porque los cuadros finales las mas de
las veces deben adivinarse mas bien que verse,
olras tantas no es posible que los actores las sosten-
gan con toda propiedad en un momento dado. Las
interrupciones en el telon comodin pgen tener los
mismos inconvenientes que los del telon de boca; y
las de los telones gasas, perteneciendo como perte-
necen muchas veces a la tramoya, quitaran de esta
todo el prestigio. Ademis la estofa que debe cons-
litnir la cortina real 6 natural ha de tener gran
cuerpo; por consiguiente, los pliegues que produ-
Ciré seran de gran volumen; y recoger este ropage
con mayor 6 menor elegancia, sera aumentarisu
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volimen, y casi imposibilitar su ocultacion, y su
conservacion, y hasta su limpieza: dejarle caer na-
turalmente, sera producir una monotonia de plie-
gues que causara fatiga; pues lo que en mucha par-
le contribuye 4 dar wvalor & una estofa son los
distinlos accidentes de la luz producides por un
plegado echado con cuidadoso desden, como si di-
jeramos, artisticamente natural. Por lodas estas
consideraciones no hay mas que tomar el partido de
que la cortina sea vwna ilusion; que esa estofa y €sos
pliegues sean pintados; pero de unainanera tal, que
al subir el telon no parezca sino que naturalmente
se realiza un especial plegado. Esla es precisamen-
le la habilidad de que el pintor debe dar muestra.

‘Despues de lo que acerca del telon de boca reco-
ji en mi cartera como estracto de la conversacion
que tuvieronsel Curioso y el Director, solo indicaré
lo que dijeron acerca de los telenes alcakuetes 6 co-
modines. _ -

Supueslo que esta clase de telones, para diferen-
ciarse del telon de boca, han de ser cortinas corri-
das desde ambos lados del teatro, no pueden pre-
sentarse como ilusion sino como reales y verdaderas
coriinas, de estofa ligera aunque opaca, y ligera-
mente exornadas.Suobjeto por olra parte, no es tan-
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to ocultar la escena, como hacer gque el espectador
no pierda la ilusion de ella con un cambio 4 vista
hecha por servidores agenos & la representacion: y
el correrse de un telon comodin, no tiene mas in-
convenientes ni mas valor el que de una interrup-
cion momentinea de la escena, un entreacto insig-
nificante.

Inutil es entretenerse en atacar la peregrina idea
de los telones-espejos; porque al reflejar la realidad
de la sala, harian que esta pareciese doble; lo cual
viniendo 4 ser un especticulo de suyo especial, po-
iria muy bien neutralizar los efectos de la inter-
rupcion del espectaculo: la movilidad 4 que esta
sugelo un telon de boca harian engorrosa, no mé-
nos que incémoda su adopcion, mientras que seria
sumamente costoso su entretenimiento.

Si los telones de boca-espejos harian poco favor
i la escena, al paso que servirian de incomodidad
4 la sala; los #elones cawrteles habrian de hacer,
4 decir verdad, bien poco favor al teatro que
le adoptara. Al cabo no puede ni debe ser ad-
mitido en wuna localidad donde las producciones
artisticas lienen tan importante desarrollo, el char-
latanisme de los gue anuncian objetos casi siem~
Pre extrafios al arte teatral, y que por lo mismp -
necesitan tales medios de publicidad; para los cua-,

-
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les bastan las columnas de los periédicos, y el
abuso de ensuciar las paredes de los edificios pébli-
cos y aun de los particulares, muchas veces contra
la voluntad de los duetios de estos, y siempre con-
tra las prescripciones sobre el decoro publico, ¥
de los derechos de propiedad.
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ARTICULO VII.
La Orq;um—nl Proscenio

Apurado el punto relativo al telon de boeca y a
sus accesorios, la conversacion entre el Curioso y
el Director hubo de recaer sobre la orquesta y el
proscemio, que son las partes de un teatro que guar-
dan con el telon de boea cierta relacion de natura—
leza y aun de caricter. Con efecto, cuando el telon
de boca esta caido, la orquesta queda en la sala; ¥
sin embargo, aquella toma casi siempre parte en la
representacion; de la propia manera que el prosce-
nio, aun siendo como es parte del escenario y sir-
viendo para los usos del mismo 4 telon levantado,
queda en la sala 4 telon caido.

Dé¢jase aqui entender que los dos interlocutores
consideraron la orquesta, no precisamente bajo el
punto de vista lirico, sino como localidad destinada
Para los profesores de que suele componerse; sin
dejar de fijar la atencion en la personalidad de los

‘Wismos, por la parte de especticulo que pueden
ofrecer.

—La orquesta dijo el Director, constituye en un
teatro la linea divisoria entre la concurrencia y la
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representacion; esta anexa a la sala por su situa-
cion, y pertenece al escenario por la parte que tie-
ne en determinadas representaciones, como en los
melodramas, en las éperas y en los bailes. Sin em-
bargo no puede decirse que pertemezca a la sala,
porque estd en continuas relaciones con el escena-
rio; pero por su situacion, asi comeo por las condi-
ciones acusticas que debe poseer en relacion con
las de la sala, no puede decirse que pertenezea al
escenario. Por la doble mision que el cuerpo de
profesores que ocupa aquella localidad esta llamado
4 desempenar, ya llenando intermedios, ya ejecu-
tando piezas de mtsica del género sinfénico, y?
acompanando la representacion dramatica, ya 1e-
gulando los movimientos coreograficos y pantomi-
micos, ya dando especial colorido a ciertos recita-
dos y piezas melodraméticas, es la orquesta un
cuerpo medio entre el escenario y el publico, que
tiene parte de la verdad de la Naturaleza y parle
de la del Arte; constituyendo unes limites, de carac-
ter especial, que sin dejar de ser materiales, apare-
cen desapercibidos por la degradacion de tinta, que
arlisticamente se pierde, por un lado en la realidad
del puablico, y por otro en la ilusion de la obra deé
Arte.

Que la orquesta tiene algo de espectaculo, es in-
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dudable. Cuando los profesores ejecutan una com-
posicion sinfénica de interés, las miradas del ptG-
blico se fijan en la orquesta y muy especialmente
en su director: y es cosa de ver el mal efecto pro-
ducido por una orqguesta cuyos profesores estén mal
colocados, y diversamente vestidos, cuyos movi-
mientos no tengan la regularidad que imprime una
buena escuela, muy especialmente los profesores de
instrumentos de arco; siendo dirigida por un hom-
bre (y es menester prescindir aqui de la inteligen-
cia que debe suponérsele) mal vestido y peor perje-
nado, haciendo contorsiones del género tantas veces
ridiculizado en las mismas representaciones, 6 que
carezca de cierta elegancia en el movimiento de los
brazos y de la cabeza para marcar el compas é in-
dicar las cadencias eon la batuta.—

El Curioso tomé6 a4 buena cuenta estas observacio-
nes que puso 4 su consideracion el arquitecto Di-
rector; no habiéndose alrevide a4 contradecirlas,
porque se hizo cargo de gue los directores de or-
Juesta no estan exceptuados de la ley que obliga a
todo el que ejecuta en Misica, 4 tomar buena posi-
cion: y 4 ello est4 obligado, por ejemplo, el pianista
Y el violinista, y hasta el mismo cantante, como
quiera que no sea mas que simple concerlista. Y

asi como en la escena no basta tener buena voz,
10
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cantar 6 declamar bien, sino tambien tener buen
talento y buena mimica, como no basta estar ador-
nado de estas ultimas circunstancias sin las prime-
ras, sino que es menester reunirlas todas para pro-
ducir una escelente obra de Arte; tampoco puede
admitirse un director de orquesta con gran saber,
y falto de serenidad para poder contenerse dentro
de los limites del bien parecer: y el bien parecer
del artista en el teatro es como el del hombre pui-
blico en la sociedad, en la cual no le basta & aquel
ser bueno, sino que es indispensable parecerlo:
siempre dejando & un lado la intencion hipderila,
nunca admisible. Se dira, ;pues, y el entusiasmo?..
{Oh! el entusiasmo de un director de orquesta no
debe llegar hasta presentar la exageracion en los
movimientos del cuerpo; porque entonces podria,
y aun deberia suponerse lo propio en todas las de-
mas artes. ;Qué se diria del profesor de un instru-
mento que por entusiasmo se deshiciese en contor-
siones? ;qué de un cantante que por entusiasmo
exagerase exiremadamente la gesticulacion? Que el
artista debe tener entusiasmo, es indudable: mas
no para ridiculizar el Arte, sino para cultivarle del
modo conveniente; debiendo saber contenerse en
las expansiones de su alma para no traspasar los
limites que un buen criterio determine. Acerca del

=
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entusiasmo, es menester decir a los artistas, espe-
cialmente 4 los que en el teatro actuan porque es—
tan mas expuestos a todos los abusos procedentes
de este calor artistico, lo que dice Severo en la épe-
ra I Martiri: Adoratelo in cor, é nulla appaia.

Manifesté el arquitecto Director, que las condi-
ciones actsticas de la orquesta para corresponder
4 la sala le habian ocupado muy especialmente: no
habiéndose detenido tan solo en la construccion de
una buena tabla armoénica sobre la cual debian co-
locarse los profesores, sino igualmente en la de la
caja que esta tabla debia cubrir; habiendo hecho
cuanto habia estado en sus alcances para hacerla
capaz de producir la sonoridad conveniente y pro-
porcionada 4 la fuerza de los instrumentos de que
la orquesta habia de constar.

Pasemos por alto cuanto el Director dijo respecto
de la forma de esta caja, de su capacidad y de los
materiales que emple6é en la construccion; porgue
- son circunstancias que dependen por completo de
estudios que no pueden ménos de dar buenos resul-
ltados que el Arte debe prometerse de la Ciencia
aplicada.

De esta Ciencia, mas que del Arte, 6 por mejor
decir, de medios mecénicos mas bien que artisticos
on objeto tambien los aparatos que ponen al maes-

*
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tro director de la orquesta en comunicacion con el
escenario y el apuntador principal, ya para que se
levante 6 caiga el telon de boca, ya para la indica-
cion del compidis en los 6rganos y para los cantos
interiores. De todo enterdse el Curioso: pero de ello
nada apunté en mi cartera, porque a los lectores
poco ha de importar, bastandoles saber que existian
tales aparatos en el teatro en cuestion para hacer de
ellos el uso conveniente; siendo ya no utiles y aun
necesarios , sino indispensables para la perfecta
produccmn de la obra de Arte. « =

Un punto dilucidaron el arquxt@(fh Dlrector y el
Curioso al tratarse de la orquesta, que en el terre-
no del Arte tiene no poco interés: hela aqui:

El maestro director de orquesla, como suele de-
cirse, queda a la vista del publico; ;pues por qué
el director de wuna representacion de clamada, ¢
llamesele simplemente apuntador, esta oculto en
el llamado tornavoz? Es que en las representacio-
nes lirico-dramadticas, deecia el Director de escena,
el Maestro de la muisica debe ser visto lo mismo
de los que en el escenario representan que de los
profesores de la orquesta, estando sitnadoen el cer-
tro de la zona ocupada por estos ejecutantes, cir-
cunstancias que hacen imprescindible la situaciod
de tal maestro 4 la vista del ptiblico. En distinias

-
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condiciones se encuentra el apuntador, no solo el de
las representaciones declamadas sino tambien el
de las lirico-dramaticas, los cuales solo deben ser
vistos de los que en el escenario representan: y pro-
duciria pésimo efeeto, a mas de la inconveniencia
consiguiente, que se vieran dos directores a la vez,
como sucede en algunos teatros de Italia. El apun-
tador en las representaciones declamadas no tiene

durante las mismas otra tarea que la de indicar las -

entradas de los actores en el dialogo, v prevenir,
sin alarde q_uevfgyeda ser notado del publico, las pa-
labras que aquellos declaman; es un verdadero di-
rector aunque no de la categoria ni de la importan-
cia que el de la Musica, porrazones que cualguiera
echara de ver y que no son de este momento. No
importando la apuntacion mas que 4los que en el es-
cenario actuan, basta que el apuntador solo de ellos
sea visto.

Este punto trajo otro no menos importante: el de
la situacion de la orquesta.

—iLe parece 4 V. Sr. Director, dijo el Curioso,
que las orquestas deban ocupar en el teatro el sitio
que comunmente ocupan?—

Pregunta fué esta que de pronto, sorprendié al
arquitecto Director, por lo sabido y admitido que es
que la orquesta debe eslar situada al pié del esce-

%3
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nario, segun las razones indicadas en el principio
de este arliculo, y porque esta situacion es circuns-
tancia que hasta faverece la ilusion, estableciendo
una zona neutral, digamoslo asi, entre el escenario
y la sala, como si se dijera, entre tal ilusion y la
realidad.
Pero este punto enlazése con una cuestion algo
trascendental de que mno se excusaron ninguno de
. de los dos interlocutores: tal fué la de supresion del
‘proscenio. Para entrar en semejante cuestion dejo-
se previamente sentado, que es logwdebla enten-
derse por proscenio en los teatres modernos. Con-
vinose en que el escenario pnnclpig_ en la linea en
que cae el telon de boca, y por consiguiente que no
comprende todo el tablado; y que la parte de este
tablado que queda fuera de dicho telon es la quese
llama proscenzo. Este espacio, decia el Curioso,
parece que debiera suprimirse, ya construyendo en
él la Orquesia, 6 mas bien, adelantando hécia la
sala la boca del escenario, y el mismo telon. A
ello asinti6 el Director, tomando el medio termino.
y manifestando que su opinion era que aquel espa-
clo podia compartirse entre el escenario y la orques-
ta, a fin de que en nada se menoscabaran las con-
diciones acusticas de la sala.
Muchas fueron las razones que alegaron ambos
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interlocutores contra la existencia de los proscenios
en los teatros. Prescindiendo de lo que antes habian

dicho respecto de lainconveniencia de las localida-
des que para los concurrentes, la especulacion ha-
bia establecido en semejanle parte del escenario,
anadié el Director, que existia la imposibilidad de
preparar la escena hasta los limites del suelo que
el actor puede pisar; limites que estando como eﬁén
fuera del cnadro, rompen la armonia del que I&BSC&
na debe presentar, decayendo en mucha parte .elf
efecto. De manera que con el proscenio lo mismo se
perjudlca& ‘especticulo que & la audicion; 4 la
audieion, pqﬁne el actor puede estar en condiciones
poco favorables para los efeclos acusticos; y al es-
pectaculo, porque se establece un término perspec—
tivo al cual la disposicion escénica no puede alcan-
zar. Y si bien para evitar todo inconvenienle, no
habria mas que adelantar el telon de boca hécia la
sala, como qued6 indicado, ocultando el proscenio;
sin embargo la necesidad de encuadrar la escena,
obliga a4 establecer una nueva boca de la misma; en
cuyo caso tanto valdra como suprimir el proscenio.

—No pocas veces, decia el Director de escena,
me he enconirado en circunstancias muy especia-
les respecto del particular; sobre todo tratandose de
representaciones liricas; siendo muchas las veces

d *t 0*1

R4



v 4
¥ 'au

“':I
1

F ol

Y
<

[ ]

.

1§52 LL TEATRO MODERNO.

-

que los cantantes solistas, ¢ las masas, han de si-
tuarse en determinado punto separado de la orques-
ta, por razones dramaticas, al paso que necesitan
estar muy cerca de ella por conveniencia musical;
combinacion 4 que se opone abiertamente la exis-
tencia del proscenio. ;Cuantas veces una decora-
cion de plantacion complicada y dificil ha de desa-
parecer a vista para descubrir otra cuyo equipo ha

de adelantarse por razones de efecto musical; mien-

tras que el proscenio impide gue la primera de-
coracion se presente con el desarrm;m convie-

ne? Cuando solo se trala del moviliari
verdad, los servidores de la escena gs se ocupan
en la preparacion; pero estas son ecircunstancias,
gque cada uno de por si, y todas juntas, son capaces

de hacer perder el efecto escénico de una situacion,
caso que no se pierda el efecto lirico deldrama mu-
sical, 6 que ambos efectos tengan que ceder a la
inmoralidad (hablo escénicamente) de las localida-
dades de proscenio y de orquesta.—

En eslas y otras razones de escasisimo interés
para el arle en el teatro, separironse ambos inter-
locutlores, dandose cita para la mafiana del dia si-
guientle en el escenario, a fin de continuar, el Cu-
rioso su curiosidad y la satisfaccion de ella el
a';(_luil,ecl,c Director de escena.

"
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ARTICULO VIII.

EL mo v sus dependencias.

—Hé aqui, decia el arquitecto Director al Curioso,
un escenario en cuya traza traté de desplegar cuan-
to la imaginacion pudo sugerirme 4 fin de respon-

der & todas las condiciones que el servicio de laes—

cena requiere.

& Creeriﬁﬁg, dijo, que cuando se me llamé
para que trazara los planos de este teatro, lo prime-
ro que ocupé mi imaginacion fué el escenario? Yo
no sé lo que por mi pasdé; pero puedo asegurar a
usted que-las condiciones de la sala y de sus ane-
X0s, me parecieron desde el primer momento mas
faciles de llenar que las del escenario y de sus de-
pendencias. Importancia, dije parami, tienen estas
como aquellas condiciones; pero estando como estan
las de la sala 4 la vista del publico, apreciados son
por este los esfuerzos que se hubieren hecho para
llenarlas en tanto 6 mas de lo que valieren; escon—
didas las del escenario y dirigidas al buen ser-
vicio de la escena, siente ese publico los efectos y
Poco 6 nada se ocupa de lascausas. Esta considera-
clon sublevé mi amor propio; mas por otro lado, la
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de existir en el mundo civilizado mayor numero de
buenas y aun de escelentes salas que de buenos es-
cenarios, me impulsé hécia otro camino para estu-
diar el lado flaco, digadmoslo asi, de la consiruccion
de todos los teatros. Bien fuese por esta razon, bien
fuese por la indicacion que se me hizo de que cons-
truido el teatro habia de ser yo quien habia de en-

~eargarse de la direccion de escena, es lo cierto que
en el area de que pude disponer y hube de levan-
tar el edificio, atendi de tal manera 4 las necesida-

des del servicio escénico, que aswzi usted, que
si no debo considerar que haya h@}m ﬁna cosa per-
fecta, veo en la practica de la direceion de este ser-
vicio satisfechas todas las referidas necesidades.
No es mi dnimo dar & usted cuenta de los meca-
nismos que para el tal servicio he mandado cons-
truir, perque es cosa para ser estudiada, no para
ser senfida: las impresiones artisticas, no las no-
ciones cientificas, son lo que debo manifestar en
este momento. Por otra parte, y sea dicho de paso,
respecto de la maquinaria, despues de los sistemas
que se han ideado por personas muy competentes en
la materia para sustituir el actual al primitivo con
el objeto de facilitar la plantacion de las decoracio-
nes y los cambios 4 vista, y para dar al escenario
el aspecto plastico propio, en vez de ser un simple
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acompanamiento grafico que armonice con la re-
presentacion plastica viva; todo permanece como
estacionado, no habiéndose introducido méas que
modificaciones accidentales, que no llegan a cons-
tiuir sistema.

Las proporciones de un escenario son bien dis—
lintas de las que comunmente se consideran como
convenientes; y aunque no deben someterse a regla
determinada, con todo, razones hallé que me im-"
pulsaron a trazar la planta del edificio, de modo
que en el escenario, la extension por lo ancho fuera
muy pronunciadamente mayor que por la del eje
que de la sala. pi’ocede. Esta en la indole de la re-
presentacion escénica que el sér hamano del Arte
sea el sér humano que da la Naturaleza, y esta cir-
cunstancia no permite que este sér se mueva en el
cuadro escénico poco mas alla del segundo término
perspectivo: y por mads que para ulteriores efectos la
perspectiva teatral se haya auxiliado de la diversi-
dad de estaturas, hasta el punto de emplear las de
las distintas edades; sin embargo, solo con un es-
fuerzo de la imaginacion y con una muy buena vo-
luntad por parte del publico espectador, puede ha-
berse alcanzado una ilusion algo aproximada de la
verdad de la Naturaleza. Asi es que los efectos de
las lontanangas tanto 6pticas como acusticasquedan
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a la merced del génio del pintor y al del director
de la Mnusica, los cuales no suelen, ni pueden
ser muy exigentes respecto del fondo del esce-
nario, so pena de renunciar 4 los recursos de su
respectivo arte para todo lo que de este puede es-
perarse. '

No se crea que con estas condiciones quede de-
terminada la extension del fondo del escenario;
;me despues de ellas, hay que tener en cuenta

el espacio que es menester para el movimiento in-
terior y para determinados efectos panoramicos,
utilizandose diariamente para varios servicios: ¥
para que aun en casos extraordinarios, no quede
interrumpido el paso desde el uno al otro lado del
escenario.

" Lo qué respecto de los efectos perspectivos del
fondo del cuadro escénico esta encomendado al gé-
nio de la Pintura, respecto del servicio de la esce-
na por lo tocante al movimiento de las masas de
figurantes de coros, de comparsas y de asistentes dla
maquinaria, estd determinado por dimensiones ma-
tematicas. Es menester que se tenga en cuenta en
primer lugar la anchura de los bastidores; en se-
gundo lugar, los rimeros de los mismos y de los
apliques que han de estar dispuestos en las horna-
cinas laterales para la pronta plantacion de las de-
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coraciones y faciles cambios a vista; y por altimo,
los almacenes de todo el equipo de esas mismas
decoraciones, que por razones de economia de tiem
poy de dinero deben estar situados a los lados
del escenario. Hé aqui por qué en la propeorcion
de medidas de esta parle de un teatro debe ser
mucho mayor la extension de lo ancho que la de
fondo. -
Otra cuestion hay, y es la altura del escenario,"
la cual estd enlazada con la de supresion de Mas
bambalinas de gielo. Y sin tratar de imponer esta
condicion al pinlor escendgrafo, continué el arqui-
lecto Director dando 4 sus palabras la fuerza de una
conviccion acrisolada, debi suponer erigida esta
practica en sistema desde el momenloen que la con-
sidero posible; y di al telar una altura capaz de po=
der esconder alli telones de cielo que en el mayor
fondo del teatro pudieren presentarse sin aforar,
desde la visnal del tornavoz del apuntador, hasta
lade la mayor altura de la cazuela. De este mo-
do dejé al pintor, eon la libertad de adoptar 6 no
el sistema de supresion de bambalinas de cielo,
para desarrollar sus ideas dioramicas 6 panorami-
cas gue tuviere por conveniente; quedando 4 mi
cuidado las proporciones de la boca fija del esce-
nario, que como usted ve, afecta un cuadro: con-
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tando con que el juego de los dos primeros bastido-
res y bambalinas de pafierias, con el bambalinon
puedan jugar 4 merced del pinlor escenégrafo,
abriendo 6 cerrando accidentalmente la boca del
escenario segun le conviniere.—

En esto recorrieron el arquitecto Direclor y el
Curioso las galerias laterales, asi las que estaban
debajo del nivel de los topes, parael juego de luces
esmclales vuelos y demas cambios, como las mas
espacmsas que se proyectaban sobre dicho nivel
para el servicio de los telones. Llegaron a lo mas
alto del telar, y quedé admirado el Curioso, de la
grande elevacion del edificio; lo que dié motivo
que el arquilecto Director pusiera en su considera-
cion el espacio que en el telar necesitaban los telo-
nes aunque doblados, los tornos para los tiros de los
mismes, para las ringlas de luces, y demas tramo-
yas. Dijo'que habia preferido dar grande altura al
edificio en vez de tener que excavar demasiado el
terreno para la indispensable construccion del foso.
que siempre redunda en perjuicio de los objetos de
Arte que allihan de quedar escondidos y de los apa-
ratos que en aquel's'itio han de permanecer.

—Comprendera usted ahora, afiadié6 el arquitec-
to Director, la razon- que tuve para leyantar mucho
el piso de la sala, sobre la rasante de la calle; ha-
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biendo alcanzado con ello dar al foso wventilacion
v luces suficientes que permiten poder trabajar de
dia en aquel sitio, para la preparacion de los espec-
ticulos, sin recurrir 4 la luz artificial, incémoda,

cuanto inconveniente por las contingencias a que
este alumbrado expone.—

Desde la azotea bajaron los dos interloculores al
foso, donde el Curioso vié confirmadas cuantasideas
habia emitido el arquitecto Director; y desde alli
pasaron 4 examinar las demdas dependencias del es-
cenario, tales como los cuartos tocadores para los
aclores, la exedra 6 sala de reunion de los mismos,
los salones de ensayo, la roperia, la armeria y el
guardamuebles, asi como los talleres de lodas estas
dependencias, inclusos los de Pintura y de la Ma-
quinaria anexa a los mismos. Tode -;_9 encontré el
Curioso tan bien dispuesto y situado con tanta
oportunidad, que ni el pintor ni el maquinista po-
dian tener gran trabajo para trasladar sus obras
desde los talleres al escenario y vice-versa, y ha-
cer los ensayos convenientes; ni los asistentes del
guardamuebles y utensilios tenian que andar gran
lrecho para servir con prontitud la escena, ni los
segundos apuntadores podian verse en la necesidad
de ir de ceca en meca, como suele decirse, para avi-
sar a los actores, cantantes, solistas, coros, corifeos
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y figurantes; ni tales actores, cantantes y masas
tenian que hacer mas que salir de sus tocadores
para encontrarse en la exedra 6 salon de espera.
Todos los referidos departamentos tenian el paso
muy expedito y capaz para no embarazarse en el
transito unas personas con otras; de manera que
una no mas que mediana policia en el escenario,
podia dejar esta parte del teatro completamente ex-
pedita aun durante el mas complicado aparato es-
cénico.

Talés circunstancias, que no son mas que de co-
modidad, facilitando como facilitan la ejecucion de
la obra de arte escénico, tienen un interés que solo
el genio puede hallar y el talento artistico realizar.
Uno y otro, en buena désis, se necesitan para cons-
truir un buen escenario con sus dependencias todo
propio ¥ convenlentemente sitnado, para el mas
pronto y perfecto servicio de la escena. '
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ARTICULO IX.
Las decoraciones.—FEl alumbrado del escenario.

Razonando estaba el Director de escena con el
Curioso en medio del escenario, sobre la comodidad
Yy buena dispesicion de este local y de sus depen-
dencias, cuando se acercé i ellos una persona de
buen porte suplicindoles que tuviesen la bondad
de relirarse porque tenia que probarse una decora-
cion nueva. Esla persona era el pintor escenégrafo
del tealro. Despues de las presentaciones que dejan
suponterse, hechas por el Director, ¥ de;Eues de las
reciprocas expresiones gue la buena educacion exi-
j¢ se crucen enlre personas que por primera vez se
hablan, pasaron los tres interlocutores al proscénio,
junto al tornavoz del apuntador, para presenciar la
Plantacion de la decoracion indicada.

Los asistentes de la maquinaria despejaron el es-
cenario y emprendieron la maniobra para la colo—
cacion de los bastidores, practicables y apliques;
lodo 4 la voz del maquinista en jefe é indicaciones
del pintor consabido. Hablése entretanto sobre va-
rios puntos relativos 4 la operacion que se estaba ve-

rificando; mereciendo ser aqui mencionado cuanto
11
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acerca de la propiedad 6 conveniencia del declive
de las tablas hacia el proscenio se dijo.

No sabia el Curioso considerar este declive como
un medio para complementar el efecto perspectivo,
toda vez que el escenario no necesitaba mas espa-
cio que el suficiente para moverse en primer tér-
mino el sér humano que actua, esa figura que da

la Naturaleza al Arte, ¥ que el Arte no puede hacer
mas que caracterizarla como individualidad, mas

no para ponerla en relaciones perspectivas, con el
lagar de la escena que tampoco se presenta en
realidad, sino en ilusion artistica de ella. E1 pin-
tor hizo observar al Curioso que el declive del es-
cenario I_l‘b'se relacionaba tanto con el efecto perspec-
‘tivo de la decoracion, como con el buen aspecto del
actor; pues—con efecto, afiadi6 el pintor, erece el
acltor en estatura, en el proscenio, por razon de l2
visual del-espectador especialmente del que esld
situado en el patio; ¥ en el foro, por razon de la
elevacion del suelo. Este declive tiene pues, por
principal objeto dejar ver toda la figura del actor.
aun desde las localidades mas préximas al escend-
T10.— '

La combinacion de las distintas piezas del equip?
de la decoracion hizo que el pintor tuviese que ad-
vertir al maquinista cierta disposicion especial, T
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firiéndose a la brigada que cuidaba de lo que el
Curioso le parecié derecha, y que el pintor indicé
comeo izguierda; lo cual dié motivo a4 aquel para di-
rigirse & esle, diciéndole:

~—Confieso que nunca he podido saber cuales son
los lades derecho é izquierdo de un teatro; porque
unas veces veo marcadas en los dramas impresos,
situaciones 6 salidas para las cuales se indica el
lado izgquierdo, por ejemplo, y aparecen en el dere-
cho; y al contrario.—

—Y en esto hay bastanie discordancia, dijo el
Director. En los cuadernos de direccion escénica
suelen marcarse derecka é izquierda, sin decir si es
la del espectador 6 la del actor: unos marcan estos
lados refiriéndose al primero y oftros al contrario,
esto es, refiriéndose al segundo. Parece légico de-
signar los de un teatro refiriéndose al espectador v -
no al actor, en atencion a que, si bien el efecto es-
cénico se verifica con el actor, este efecto no es re-
gulador fijo y determinado supuesto que es de sim-
ple ilusion. ni hay razon para obligar al aclor 4
dirigir ]Ja vista al pablico, ni aquella ilusion puede
suponer lados como no puede suponer detras ni de-
lante en la escena; mientras que la atencion del
Piblico h4cia el escenario es fija. es delerminada ¥
hasta forzosa. Y debié de reconocerse la inconve-
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niencia del modo de indicar los lados por derecka é
izquierda, cuando los mismos que en la maniobra
‘del escenario intervienen, prescinden de estos ca-
lificativos, y solo indican los lados por alguna cir-
cunstancia interior 6 exterior deledificio, por ejem-
plo: tiros vy arrojes; calle v jardin, segun lo que el
escenario tuviere a los lados. Mas como los que es-
criben las obras draméticas no pueden tener en
cuenta las circunslancias tépicas de cada teatro,
continuan empleando los calificativos derecka é i:-
qguierda, subsistiendo la misma confusion respecto
de la referencia al especlador 6 al actor.—

—Pues vea usted, dijo el Curioso; se me ocurre
una idea. Ya que en la nomenclatura de un teatro
se ha adoptﬁe@*’bucho del tecnicismo de la Marina.
‘quiza las voces babor yestribor convendrian al ob-
jeto; considerando que la popa del teatro no puede
ser otra que el punto desde el cual se mira, & saber,
el fondo de la sala.—

Queds6 la cuestion sobre el tapete, como suele de-
cirse, para que se enterara de ella el que la tuviere
por convenientie: y se pas6 4 hablar de otra materid.

La pintura escénica fuéloimportante que lacon-
versacion hubo de ofrecer. No presentaré de elld
mis que el meollo, porque fué mucho lo que allise
dijo. ' :
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El escenario es la parte del teatro donde se rea-
liza el Arte, 6 sea, el grupo de producciones artisti-
cas que constituyen el objeto de las representacio-
nes dramaticas: es, por decirlo asi, el santuario del
teatro, donde los profanos no debieran penetrar ja-
mas, y que sin embargo es el mas profanado: (en-
tiéndase, respecto de la ilusion escénica). En aquel
sitio es menester dar razon de las circunstancias
topicas del drama y de las condiciones de la accion.
Hé aqui las decoraciones.

Al hablar de esla parte del aparato escénico, es
menester tener en cuenta ciertos principios, no por
todos conocidos, ni por los que pueden conocerlos,
debidamente observados. En el teatro, la verdad
de la Naturaleza, esto es, el aclor en su personali-
dad, esta en contacto con la verdad del Arte,estoes, _
el escenario y las decoraciones; y cuando en la ima-
ginacion pasiva se le ofrecen ambas verdades reu-
nidas, la ventaja no esta por la del Arte; y por este
motivo debe este hacer cuantos esfuerzos fueren
convenienles para evilar esle parangon: véase sino
como el actor procura borrar la impresion de su per-
sonalidad, eslo es, como procura que desaparezca
su individualidad real debajo de las pelucas y del
lraje, ¥ a favor del afeite. Pere no siendole posible

al Arte aumentar 6 disminuir a sy sabor la-estatu-
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ra y proporciones de los acteres para producir los
convenientes efectos perspectivos; nodebe el pintor
escenografo, emplear estos efectos con todo su des-
arrollo, sino fuera del alcance del actlor, esto es,
mas allda del término en donde este ha de moverse,
que dificilmente podra ser mucho mas léjos de los
dos primeros. De olro modo, el dominio de la ver-
dad de la Naturaleza, aunque no esté representado
mis que por la estatura del actor, aparecera con lo-
da su realidad, quedando descubierto el artificio, ¥
neutralizada la ilusion de la otra verdad, esto es,la
del Arte. Por consiguiente, es menester que el pin-
tor escenografo dé a los medios maleriales que el
escenario le pfoporciona. la 1mportancia y el valor

correspondiente segun los casos, y hasta prescinda
de ellos si el génio le sugiriere otros con que artisti-
camente suplirlos. Estos medios materiales son: lo:
telones, los rompimientos, los bastidores, los firme:
v apliques v las bambalinas. El sistema del alum-
brado es otro medio; pero ese necesita ser tratado
aisladamente.

‘Lo primero que llama la atencion es el punto d¢
vista. Colocar este punto @ grande altura sobre el
piso del escenario, es suponer al espectador situado
en una eminencia; colocarle muy bajo, es no aten-
der a la situacion de la mayor pagle de los espec-
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tadores: es menester, pues, que el pintor escenégrafo
condense todas las situaciones en que el espectador
puede encontrarse en lasala, y busque un término
medio de todas las localidades posibles en ella; evi-
tando al propio tiempo toda descubierta. Debe ese
pintor disponer las decoraciones, esos fondos del cua-
dro dramatico, con un criterio exacto, y un cono-
cimiento de la accion muy concienzudo, a fin de
no produecir contrasentidos, tanto para el especta-
dor que estara arrellanado en los sillones del patio,
como para el que estard encaramado en las alturas
de la cazuela. El génioes el unico agente que puede
salvar esta gran dificultad, de modo que quede ase~
gurada la ilusion que en el teatro puede sorpren-
der los sentidos y mover el sentimiento.

Aunque el Arte no tenga ni pueda tener la pre-
tension de hallar la identidad con las existencias,
sin embargo no debe prescindir de emplear en el
teatro todos los medios posibles para causar com-
pleta ilusion de ella; teniendo, eomo tiene, que lu-
char constantemente con el parangon de elementos
reales con los de solo ilusion. En la escena el actor,
los muebles y los trajes son en su mayor parle,
realidad; solo el lugar de la accion es por completo
obra de Arte. Hé aqui por qué en la escena hade ha-
cerse que lo real tenga de la realidad lo ménos pe-
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sible, ¥ que lo artistico tenga de lo real cuanto fue-
re imaginable: esle es el axioma que debe tener
presente el pintor escendgrafo en el tealro, no pre-
sentando en la escena nada pintado que pueda fi-
gurar simultdneamente con la realidad; y por esto
un mueble pinlado en un telon,es tan inconvenien-
te eomo el cristal azogado en un espejo que en la
escena deba presenlarse.

Los baslidores y las bambalinas son un gran re-
curso para hacer muy sensibles, mas de lo que pue-
de hacerlo un pintor de perspectivas, los distintos
planes: pero comeo para no caer en los contrasenti-
dos de que se acaba de hacer mencion, solo puede
ese pintor echar mano de todos los recursos pers-
pectivos que estim fuera del alcance del aclor; los
bastidores y las bambalinas son un grande incon-
venienle para el efecto, y aun son un medio muy
vulgar y hasta pueril, si a tal punto se lleva lu
cuestion. Los bastidores limitan de una manera tan
material el lugar de lo accion, que destruyen la ilu-
sion en los grandes espectaculos de la Naturaleza,
esto es, en los paisajes: limitacion todavia mas im-
propia € inconveniente en las bambalinas llamadas
de cielo. Es verdad que las ramas de los arboles fi-
gurados en los bastidores cruzandose a favor de las
bambalinas, son un recurso para evitar el pésim¢
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efecto de un contorno en lo que no le tiene, como
es la atmésfera; pero desde el momento en que esa
atmoésfera debe aparecer con toda su desnudez, co-
mo por ejemplo, en la representacion de una gran
llanura, 6 de un cielo despejado; la bambalina debe
desaparecer detras de la pafieria inmediata al bam-
balinen de la boca, cuya extension, por grande que
sea, es preferible, dejando el efecto unica y exclu-
sivamente para el telon del foro, al cual pueden
darsele las dimensiones necesarias, 6 la forma con-
veniente, aunque sea céncava, iluminandole con
toda la fuerza de luz que requiera tal vez la escend.
Por esto la pintura escenografica en la representa-
cion del paisaje, debe dar la preferencia a la dispo-
sicion panordamica sobre la de determinados puntos
de vista; porque por este medio se satisfara mas
completamente la ilusion del espectador, el cual
con su multiple personalidad puede conlemplar la
escena desde todos los puntos de la sala. - = -

Se dirda que la disposicion panoramica en el de-
corado ofrece algunas dificultades tanto respectode
la plantacion de la escena como de los cambios
Visla; peroal paso que la primera puede simplificar-
se desde el momento en que la disposicion del telar
Pueda responder 4 la necesidad de telonesTténca-
Vos en el fondo del escenario, como responde en
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el dia 4 los rigurosa y exclusivamente planos ; los
segundos no son tan frecuentes ni tan imposibles de
ser sustituidos por la caida de la cortina supletoria
0 telon comodin; que al cabo, si este medio puede
romper la ilusion deun acto del drama, nunca pue-
de ser perjudicial al efecto de los cuadros en que
este puede estar dividido, antes al conlrario, en de-
terminados casos, serd un medio mas seguro para
dejarlos redondeados. Divida el poeta en actos, que
el pintor escenografo y el maquinista, dividiran en
cuadros.

GOMS los medios materiales de que puede
disponer el pinlor escenégrafo para presentar el lu-
gar de la escena, esto es, el fondo del cuadro, res-
pecto del punto de'vista y demas efectos perspecti-
vos; conviene desde luego conocer los que se refie-
ren 4 la luz que ha de iluminar ese fondo.

Aunque esa luz, de la misma manera que en ul
cuadro, debiera ser la que ha de iluminar la esce-
na, esto es, las figuras que en aquel lugar han de
moverse; sin embargo, en el teatro existe la singu-
lar anomalia de que esta luz no es la misma, de
modo que el cuadro existe, no solo por la luz que el
pintor hubiere elegido, sino por la ¢ue es necesa-
ria para que el actor sea visto del puablico: porque
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es menester hacer distincion entre la ?luminacion,
v el alumbrado, y entre el alumbrado del escenario
v el del proscenio. |

La diferencia entre la luz que alumbra el cuadro
v la que le #/umina puede comprenderla ficilmente
cualquiera por poco que se haya familiarizado con
el arte pictérico: la luz que alumbra el cuadroesla
natural 6 la artificial, esto es, la necesaria para po-
der disfrutar de la vista de la pintura: la que #/u-
- mina, es la que esta misma pintura tiene por mi-
nisterio del Arte. Eu cuanto a la diferencia que se
establece entre el alumbrado del escenario V. el del
proscenio, esa no puede comprendex:sga de golpe
porgue no es facil alcanzar la razon que puede ha-
ber para que las figuras de ese cuadro t@i,mi*deban
estar iluminadas de distinta Mera que _e}’_ﬁ?do )
0 sea el lugar de la escena. - ol

Vayamos por partes, y tratemos desde luego de
la primera distincion.

Para que las obras de Pintura produzcan efecto,
es menester que reciban la luz de una manera es-
pecial y determinada: esto lo sabe cualquier an»-
cipiante en la practica del arte pictérico, como sa
lambien, que el pintor debe buscar en la paleta la
luz que ha de iluminar este cuadro. Asi es que la
luz del Sol, los efectos de Luna, de incendio, ete.,
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elc., no han de proceder del mechero que alumbra,
sino que la ha de llevar consigo la Pintura si se qui-
sieren producir los efectos convenientes; y esta re-
gla que para los cuadros rige, debe regir tambien
en las decoraciones teatrales, especialmente en las
perspectivas de la Naturaleza, en los paisajes: por
consiguiente, no es la materialidad del alumbrado
la que en el escenario ha de producir el efecto pic-
lérico, aunque sea verdad que para obtenerle deba
combinarse esa materialidad de la luz con la luz
que el arte del pintor escenégrafo haya querido dar
a su obra. © _ X

Esta coﬁ;'lﬁjpacion puede ficilmente hacerse, te-
niendo en cuenta, primero y principalmennte que
no ha de resultar de esta 6 estotra inclinacion de
la luzi," '§in:o de la naturaleza 6 cualidad de ella. La
+ inclinacion de la Tuz por medio del alumbrado es
en el escenario, inﬁ)osible. Los mecheros gue arden
en un lado y en la parte superior no pueden ex-
tender la fuerza de sus rayos de luz, ni hasta el
oiro lado los primeros, ni hasta el suelo los segun-
dos: los mecheros de un lado suplen el alcance de
los del otro, y los de ambos el alcance de los del te-
lar. El actual sistema de alumbrado del escenario
por medio de ringlas de luces dei telar, y de los va-
rales colocados en distintos puntos del escenario, da
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luz difusa, y con ella se favorece en gran manera la
libertad del pintor escenégrafo para suponerla con
la direccion é inclinacion que mejor le conviniere;
y por otra partle, es la inica que debe y puede em-
plearse, atendido el sistema de bastidores y bam-
balinas que en la actualidad se sigue, porque estle
sislema neutralizaria todo el empefio que se pusie-
ra en obtener la combinacion 6 armonia entre el
alumbrado y la tlumenacion. Solo adoptando el sis-
tema panoramico, esto es, de supresion de bamba-
linas de cielo y de bastidores del fondo del escena-
rio, como antes se ha indicado, y por consecuencia,

la mayor extension de los telones de hﬁlzente ysu
disposicion e¢6ncava, podria alcanzarse que el in-
conveniente desapareciera un tanto. -

Puede venir un caso en que la escena ma'a
una inclinacion especial de la.luz, por ejemﬁo,
aquel en que una ninfa en una noche de luna ha de
jugar con su sombra; entonces la lampara Drumond
hara gran papel, es verdad; mas como sus rayos no
pueden facilmente extenderse & todo el escen;ﬁo, y
es por otra parte mas viva que la que pueden arro-
jar los varales de los bastidores y los herses, del
lelar; es menester que el pintor pinte la decoracion

illumingndola: de manera que no produzcan con-
lraste chocante los dos géneros de alumbrado si-
multdneamente empleados.

oy ¥
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Esto quiere decir que el pintor escendgrafo, como
pintor, no solo debe buscar en la paleta la luz que
habra de iluminar la decoracion; sino que con esta
iluminacion , puede dar al alumbrado, ya no la
identidad con la realidad, sino aguel sabor artis-
tico conveniente a la distinta calidad de la luz que
fuere menester emplear.

Todas las dificultades que existen para obtener la
armonia entre la ?Zuminacion de las decoraciones y
el alumbrado del escenario no constituyen la difi-
cultad de mayor calibre que el arte pictérico tiene
due vencer en un escenario, porque no se presenta
ni con mueho tan grave cuando se trata de los efec-
tos de la luz aisladamente, como cuando se trata
de la ausencia total de luz, 6 del paso de laluzala

scuridad 6 al contrario, por reguerirlo de cualguie-
ra de estos dos meodos la accion dramatica.
« Imatil es entretenerse en manifestar, que en com-
pleta oscuridad no puede presentarse a la vista ob-
jeto algumo ; y, ;cosa rara! el pintor escenégrafo
no puede prescindir en semejantes casos de dar ra-
zon de formas. En la representacion de un paisaj®
de noche, la luz de las estrellas podra servir al pin-
tor de pretexto para hacer visibles ciertas formas
generales: mas cuando el cielo hubiere de presen-
tarse sin estos luminares, no le quedara al pintor
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recurso, ni siquiera como pretexto; como tampoco
le tendra en una escena oscura de un interior: de
esta cuestion nos ocuparemos luego. Sin embargo,
el pintor ha de pintar; y el espectador admitira de
buen grade la pintura en la oscuridad, siquiera sea
esta tal que un actor no haya de ver a otro actor,
mientras aquel espectador pueda gozar del espec-
taculo, y hasta ver la accion mimica de ambos, ¥y
aun, si tanto se apurare la cuestion, exigiendo ver
la expresion de los rostros.

A todas estas dificultades con que tropieza a cada
instante la pintura escenogrifica, deben afnadirse
los inconvenientes, 4 mas de graves, trascendenla-
les, de los cambios desde la luz 4 la oscuridad, 3y al
contrario , especialmenle si hubieren de ser re-
pentinos por algun accidente 6 por un mm—
gico 6 sobrenatural, y aun en el caso mqﬁa m
jantes pases hubieren de verificarse pa ulatina
cual en la Naturaleza diariamente se venﬁca Las
tinieblas eran palpables en todo Eglpt& {hnpél:bohe
que puede admilirse como indicativa ‘de la oscuari-
dad en el mas alto grado); y al extender Moisés
la vara, vuelve la luz radiante del Sol 4 iluminazel
pais ;el pintor deberd haber pintado la decoracion
para la oscuridad hasta el punto de no quitar a la
representacion la maturaleza de especticulo? mo;
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porque al aparecer el efecto del alumbrado faltara el
de la ‘luminacion. Al expirar Jesucristo enla cruz,
la Tierrase cubrié repentinamente de tinieblas; ;de-
bera estar pintada la decoracion con el efecto de la
iluminacion debiendo faltar el alumbrado? En cual-
quiera de estos dos casos los telones de gasas son el
recurso del pintor escenégrafo para cubrir la deco-
racion iluminada, 6 para descubrirla; y lo ingenio-
so de las combinaciones del tramoyista para verificar
convenientemente los cambios, serd lo tinico que

podra resolver las dificultades que el arte pictérico
no puede salvar. La mayor fuerza del alumbrado
pedré tambien auxiliar el efeclo; recurso con que
el alumbrado por medio del gas ha venido a favo-
recer el efecto piclorico en los escenarios; pudiendo
‘este. ‘medlo complementar el de cristales y talcosde
colores, la luz oxidrica, la eléctrica y la de magne-
'sio de las lamparas Drumond y Salomon, para pro-
ducir cambiantes los méas variados, y responder d
las exigencias de un aparato escénico de efecto el
mas deslumbrador. '

Las dificultades en la iluminacion y en el aluni-
brado que pueden presentarse en una escena al
aire libre, adquieren nuevo aspecto cuando se tra-
ta de un interior. Al aire libre, debe resolver el pin-
tor la cuestion acerca de la direccion de la luz; en
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un interior la luz de las baterias puede hacer supo-
ner ventanas en el muro que en aquel punto habria
de cerrar el edificio; en cuyo caso la ¢luminacion del
telon puede combinarse, y aun armonizarse con el
alumbyrado de las balerias: mas cuando la escena re-
quiera ventanas en el foro 6 en los lados, no podra
alcanzarse facilmente esta armonia, debiendo su-
plirla el génio del pintor.

Pasemosahora desde elinterior alumbrado porluz
que debe suponerse natural, & un interior que debe
serlo por luz artificial, y que ha de quedar sin ella
por haberla matado, por ejemplo, una condesa de
Formoutiers y un paje de un conde de 'C)ry ; 6 por
lo contrario, que presentandose oscuro haya de que-
dar repentinamente alunibrado por la @ﬁ qm en-
ciende un taimado Barbero confidente @mm
despues de haber escalado ambos el halwn dﬁh ma
en que habita cierta Rosina; porque entonees no le
queda al pintor escenégrafo otro recurso que dar &
estos interiores un colorido rebajado. gg tonos, y
Presentar en las paredes poquisimos efectos de cla-
roscuro, prescindiendo ademas de grandes acci-
dentacmnes - =

Y sea dicho aqui de paso, todas estas circunstan-
cias complican el repertorio de decoraciones de un
leatro; pero de una maners tal, que puede ponerse

12
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en duda la existencia de un escenario que posea
completo ese repertorio.

Algunos de los inconvenientes que quedan enu-
merados, vienen 4 aumentar su ‘intensidad con el
alumbrado de la sala. Aunque segun la doctrina es-
cénica, nada comun debe suponerse entre el escena-
rio y la sala & fin de que la representacion corra
con la mayor independencia posible y produzeca en
el 4nimo del espectador el efecto conveniente; sin
embargo, razones fisicas, que no esta en la mano del
hombre neutralizar, exigen que elalumbrado de la
sala se modifique segun el servicio de la escena lo
r,equiera v que el alumbrado del escenario modi-
ﬁque lqs efectds que en ella ha de producir natural

lispensablemente el de la sala. Este alumbrado,
t:mimmo pugde ménos de ser, al paso que impide la
compieta ausencm de luz en el escenario en el ca-
so que en este deba representarse la oscuridad, ha-
‘ce que se produzca en los telones, bastidores y bam-
balinas wuna esbatimentacion del todo inconve-
niente, y muchas veces hasta ridicula. Y aunque
sea érerdad que ese alumbrado de la sala puede
rebajarse, pero nunca puede ni debe hacerse
hasta dejar esa sala completamente 4 oscuras. Si
es muy cierto que la completa oscuridad de la sala
podria realzar los efectos del escenario, ya que sé
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bldOS Yy muy conocldos son los que se obtienen en
los diordmas y panoramas, y aun en los museos de
pinturas, colocando al espectador en puuto oscuro;
tambien aqui podria promoverse la cuestion acer-
ca de la oportunidad y conveniencia de semejante
medio en el teatro, toda vez que el teatro es, cuan-
do ménos, el mas culto recreo que en la sociedad
puede haber. Segun nuestra opinion siempre seri
inoportuno é inconveniente este medio; salvos al-
gunos casos escepcionales, que, por serlo, no podran
ménos de alcanzar el éxito mas completo. Un abuso
de este medio le vulgarizaria. . *
Si la diferencia entre la iluminacion v el aleen
brado presenta dificultades de gran tmmhncra
para la pintura escenogrifica, la doble luz
alumbra, y aun debe alumbrar un cuadro escén:
se presenta desde luego al que no tiene pracuca del
escenario (por més que sea pintor de cuadros, dis-
tlngmdiszmo) como un obstaculo insuperable para
el buen efecto. Y sin embargo, esta doble luz no
quita el efecto total del cuadro, antes bien aumenta
el interes; habiendo en ellola notable circunstancia
de que el mismo espectador parece como si viniera
exigiendo ese doble alumbrado, 4 saber, el del inte-
rior del escenario gue alumbra la decoracion, y el
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exterior que procede de las candllejas ébaterias del
proscenio y alumbra exclusivamente al actor. ;De
que proviene esta anomalia?

Hé aqui un easo que prueba una vez mias que el
Arte, acomodiandose & los medios de que el hombre
puede echar mano para la produccion, busca la ver-
dad, més no la de la Naturaleza, sino aquella ver-
dad que, tomada de la Naturaleza, y armonizada
con tales medios, constituye la verdad del Arte.
Porque es menester hacerse cargo de que la verdad
del Arte no es la verdad de la Naturaleza, sino la
@hformldad 6 armonia de todas las partes que en-
tran en la composicion de la obra de Arte, entre si,

*s’égun el modelo de la Naturaleza: y siendeo la luz
que alumbra, en nuesiro caso, parte de la obra de
Arte, serd menester que esta se produzca con seme-
jafhi’tég;;e’onﬁciones; para producir el efecto conve-
niente: por lo que, asi como no habra necesidad de
que la oscu;-fdad sea completa, por mas que la es-
cena lo exija, tampoco habra necesidad de que el
actor esté alumbrado por la luz del escenario, sino
por otra particular para él, cuando él solo, esto es,
su expresion haya de ser lo inico que deba llamar
la atencion del espectador, abstraccion hecha del
fondo del cuadro.

No es posible desconocer gque en el alumbrado
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del escenario de un teairo hay una parte que poco,
muy poco, esta relacionada con el actor, y si mucho
con la decoracion, con el fondo del cuadro; mien-
tras que hay otra que solo para el actor existe. Y
aunque subsidiariamenie eslas dos partes son, 6
debieran ser complementarias la una de la otra,
sin embargo, cada una de ellas tiene un objeto es-
pecial & que exclusiva y aun privilegiadamente
debe atender. 1

Como quiera que se admita 6 no el proscenio:
para el easo en que el actor 6 cantante 6 sm:lple
mimico vayan a representar las principales escenas
en los limites del escenario mas préximos al espee-
tador, es indispensable que aquel sitio esté alu:m—-
brado muy especialmente, y con entera mdepqn— !
dencia de la luz que alumbra la decaxacmn 0 el
fondo del cuadro. Ahora bien, la luz que ha de
alumbrar al actor en el proscenﬁ puede proceder
de tres distintos puntos, a saber: de abajo, de arri-
ba, 6 de los lados: la primera es la que en la actua-
lidad se emplea, y procede de las candilejas 6 bate-
rias de proscenio: la segunda debiera parlir de un
punto elevado de la sala, gue, sin incomodar al
especlador dirigiese rayos reverberados al proscenio:
la tercera se obtendria por medio de varales colo-
cados en cada uno de los lados de este proscenio,
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exigiendo del mismo la retiracion de sus limites &
la linea del telon de boca. Considérense los efectos
que pueden producir cada uno de estos sislemas; y
despues de haberse dado cuenta exacta de ellos, es
como debe el arquitecto constructor de un teatro
adoptar el que considere mas conveniente.

Varias consideraciones hay que tener presentes,
para ello; consideraciones tanto mas importantes
cuanto que en la imposibilidad de obtener en 1la
ilaminacion de los actores la mas fiel reproduccion
de la verdad de la Naturaleza, ninguno de los tres
sistemas puede acercarse siquiera a esa verdad, sin

‘&9383' de serlo por eslo, atendidas los condiciones
del sitio en que el actor se coloca. En el teatro, lo
re)eﬁmog, es donde méas palpablemente se ve rea-
lizado el axioma de que la verdad del Arte no es la

. verdad de la Naturaleza; viniendo la primera ver-
dad 4 impresionar ‘de un modo tal, que llega 4 tomar
el cardcter de la segunda. En la Naturaleza no s¢
habla en verso; en la Naturaleza no se expresan
las pasiones, canfando, ni con las solas actitudes,
ademanes y movimientos de las piernas y piés, co-
mo sucede en el teatro; ni la pantomima es l2
expresion que los sordo-mudos emplean; ni existe
en la Naturaleza un monélogo, mas que como resul-
tado de una monomania; ni es el lugar de la escen:
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lo que 4 nuestra vista cambia, sino que somos no-
sotros los que cambiamos de sitio; por consiguiente
nada de particular tiene que en el teatro pueda
emplearse para el actor un alumbrado especial 4 fin
de hacer mas visible la expresion; siendo esto pre-
ferible & querer que ese aclor aparezca iluminade
con toda la propiedad que procede de la Naturale-
za; que al cabo no es la identidad con las existen~
cias lo que produce efecto estético, sino la ilusien
de esta realidad obtenida por la armonia de las par-
tes de que la obra de Arte se compone, entre si, y
de cada una de ellas con el conjunto; siempre se-
gun el modelode la Naturaleza. Si esto no fuese asi,
;qué necesidad tendria el actor, cuya pemnmdqd
es la inica verdad de la Naturaleza de que el A‘fté
echa mano, de disfrazarse, pintarrajarse el rostro,
ponerse una peluca, en una p;labra, de caracle--
rizarse, 6 lo que es lo mismo, de desprenderse de
toda la parte de verdad de la Naturaleza que su
personalidad tiene, para darle la verdad que el Ax-
te requiere?

Esto supuesto, y en la necesidad de adoptar un
sistema de alumbrado para el proscenio, parece
preferible el que en la actualidad se emplea, por
medio de las baterias de candilejas; medio que
por muy defectuoso que parezca, es suscepliible de
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mejora, al paso que posee circunstancias tan favo-
rables al Arte, que no tiene reemplazo. Con efecto,
si el actor recibe demasiado directamente de abajo
arriba la luz desde las candilejas de las baterias, no
hay mas que alejar estas baterias un tanto, trasla-
dandolas, por ejemplo, desde el punto en que actual-
mente suelen colocarse, a4 los limites que separan
del pablico la orquesta; y quiza por este medio, al
paso que se eludira en cierta manera el defecto que
se achaca al sistema de luz baja, diciendo que la
fisonomia de los actores queda con ella iluminada
de una manera ilégica y coniranatural; los rayos
de luz tendrén bastante oblicuidad para dar luz al
rostro del actor, si no cual la Naturaleza se la da, a
lo ménos con el efecto necesario para que el espec-
tador se emlere cumplidamente de la expresion
" que tome la fisonomia del actor, 6 de la que pueda
adivinarse en los movimientos de una bailarina.
La eleccion, pues, del alumbrado del proscenio.
solo es cuestion de resultados, esto es, de efectos.
Examinese la figura humana cuando reciba la luz
desde un punto elevado: la fisonomia tendra enton-
ces mas caracler, si se quisiere, pero la tersura de
la juventud, no ménos que la misma estatura, sufri-
ran un tanto para los efectos del Arte; la primera,
por la demasiada acusacion de la museulatura de!
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rostro; la segunda por lo sombreadas que quedaran
las extremidadesinferiores: al contrario, con la luz
baja, la gracia de la fisonomia aparecera en los ojos
v en la boca, pronunciandose apenas en aquella la
musculatura; la estatura se elevara, creciendo la
figura entera en proporciones con el modelado del
pecho y la perfecta distincion de las extremidades
inferiores del cuerpo. Respecto de la luz lateral por
medio de varales colocados detras de las panerias
fijas 6 bastidores primeros, no puede decirse mas
sino que es menester considerar su incapacidad
para realizar la perfecta iluminacion del proscenio,
por reducidas que sean las dimensiomnes de este
sobre el eje del teatro. s Tl o

Para terminar este articulo referente a la pintu-
ra escenografica y al alumbrado-del escenario, no
es posible dejar de consignar aqui eiertas ideas que
en la conversacion entre los consabidos tres inter-
locutores, a saber, el Curioso, el arquiteclo Direc=
tor de escena y el Pintor escenégrafo se emitieron,
va sobre el empleo de un alumbrado de distinta
naluraleza, esto es, de distinto color en el escena-
rio que en la sala, ya respecto del poco conoci-
liento que los poetas dramaticos suelen tener de
los medios materiales de ejecucion de que puede



186 EL TEATRO MODERNO.

disponerse en el actual estado del arte escénico.

Indicése la primera cuestion con el objeto de que
las decoraciones produjesen mejor efecto; pero se
encontré que no siendo posible aislar ambas luces
de modo que no lleguen 4 mezclarse materialmen-
te, habra de producirse una combinacion de am-
bos alumbrados; quedando por legitimo resultado
neutralizados los efectos que quisieran producirse,
y verificidndose en los actores al acercarse al prosce-
nio, un cambio notabilisimo en la expresion, por
razon de la diferente luz que recibirian; y sobre
todo, el alarde de luz distinta en el escenario, ad-
vertiria demasiado abiertamente al espectador de la
intencion del Arte. De aqui el que semejante cues-
- #ion quedase sobre el tapete, sin la confianza de
ser, como no fué, discutida siquiera.

Respecto del caso omiso que los poetas dramati-
cos hacen de los medios de realizacion de determi-
nadas escenas, tanto para simplificar el servicio del
escenario, como para obtener los buenos efectos que
de los dos puntos & que este articulo se concreta.
debe el teatro prometerse; no pudieron ménos de
condolerse los tres interlocutores. Quéjanse muchas
veces tales poetas de que algunas de las escenas
que han inventado no produzcan el efecto que s¢
habian prometido, siendo asi que la mayor parte de
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veces la causa estd en no haber ienido en cuenta el
materialismo de la disposicion escénica, habiendo
hecho imposible aquel grado de facilidad, esponia-
neidad y propiedad en la produccion simultinea de
todas las artes que en el teatro han de concurrir
a un solo efecto.
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ARTICULO X.

—Nada es bastante en el teatro, decia el Director,
para sostener la ilusion, hasta aquella que llega 4
abusar de la imaginacion y del sentimiento. De ma-
nera, ailadia, que la maquinaria misma tiene en el
escenario su parte artistica.

Los cambios & vista de las decoraciones son lo
primero que en'la maquinaria de un teatro se ofre-
ce a las mayores consideraciones & fin de que no
quede desvanecida aquella ilusion. Es verdad que
los poetas modernos fijan la atencion sobre este par-
ticular un tanto mas de lo que lo hicieron los de
tres siglos atras respecto de la comedia de costum-
bres, 6 si se quisiere, respecto de todo drama decla-
mado (sin que esto sea hacer la menor alusion 4 12
decantada Unidad de lugar); pero respecto del haile
y de la 6pera, la naturalcza maravillosa del prime-
ro, y la necesidad de reunir escenas liricas referen-
tes 4 una misma acecion, hacen algunas veces ine-

vitables en la segunda tales cambios, y aun la
tramoya.
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En esta necesidad, el maqmnlsta de teatro debe
prever todos los entorpecimientos que en una ma-
niobra pueden presentarse, 4 fin de poder evitarles
convenientemente; asi como debe procurar, transi-
giendo un tanto con lo convencional de los cambios
4 vista, que no solo estos cambios, no ménos que la
tramoya, puedan hacerse con la rapidéz posible, sino
que esté todo regularizado de modo que raye en lo
maravilloso. Aquella rapidez la alcanzara con la
simplieidad de los medios que emplee, y esta re-
gularidad la obtendra con una tripulacion prictica
en las maniobras teatrales y bien ordenada y disci-
plinada, que sepa obedecer 4 la voz de los jefes de
la seccion respectiva. Déjase entender que seme-
Jantes condiciones suben de punto en la tramoya
de los espectaculos de magia, entre los cuales deben
incluirse los bailes paniomimicos, y todas aquellas
represenlaciones en que lo sobrenalural constituye
el fondo de la trama dramatica.

La rapidez y la regularidad son, como queda di-
cho, las principales condiciones de los eambios a
vista; pero no son las unicas: hay ademdés queaten-
der 4 la manera de hacer aparecer 6 desaparecer
una deceracion. Cuando una decoracion ha de cam-
biarse & vista por descomposicion, no le queda al
espectador el tiempo suficiente para atender & la
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vez & todos los puntos por los cuales las distintas
piezas que la componen aparecen 6 desaparecen; y
semejante circunstancia, si no es la tinica, es la que
mas contribuye al buen efecto del cambio. Cuando
parte de una decoracion desaparece hacia el telar,
y parte baja al foso, y entra el resto en los bastido-
res, el espectador no puede atender a todos estos
puntos por los cuales la ocultacion se verifica, en-
contriandose cambiado el cuadro casi sin echarlo de
ver: cuando ménos, las dos terceras partes del cam- -
bio material han escapado 4 su vista por pronta y
rapida que haya podido correr, porque la curiosi-
dad natural se detiene en una infinidad de puntos.
La ilusion serd completa si la descomposicion se hi-
~ciere de modo, que las junturas ni estén en acci-
dentes de la decoracion que fuere ficil preveer, ni
aparecieren con toda la determinacion de un con-
torno demasiado regular.

En general produce mas efecto la desaparicion de
una-decoracion que ha de dejar otra descubierta,
que la reserva de una decoracion con otra, en parle
izada del foso, en partearriada del telar, y en parte
corrida desde los bastidores; sin duda porque 0
que se descubre tiene en favor suyo el efecto dels
combinacion realizada del cuadro, mientras que 1
que ha de cubrir tiene en contra de si el ajuste de
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las piezas que le han de componer; y este ajuste, 6
esperanza de él, afecta méas materialmente al sen-
timiento que aquella descomposicion. Sin embargo
no debe tomarse como regla el que sean preferibles
los cambios por descomposicion que descubran una
nueva decoracion, a los cambios por combinacion 6
union de piezas que reserven la que hubiere ser-
vido para la escena terminada; porque de los cal-
culos de un buen maquinista combinados con el
génio de un buen pintor escenégrafo todo debe
esperarse; sabiendo acomodarse a los piés forzados
que la accion dramatica les hubiere dado.

El uso de los telones comodines, 6, mejor, de las
cortinas, no deja de tener cierta importancia artis-
tica en el caso de imposibilidad de realizar un eam-
bio &4 vista; pero la rapidez en la maniobra para
verificar el cambio, y en la manera decorrer y des-
correr de la cortina para que parezca que enire une
Y oiro movimiento apenas ha mediado el 4iempo
suficiente para realizarse, son circunstancias que
sorprenden al espectador, habiendo sido constante-
mente aplaudidas en los teatros: é indefectiblemen-
le 4 esa rapidez se ha debido muchas veces el efec-
to de la decoracion que se ha descubierto.

La rapidez, la regularidad y la manera conve-
liente y propia de verificarse las tramoyas y los

e, .
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cambios & vista, son las condiciones indispensables
en toda clase de maniobras teatrales; asi respecto
del izar y del arriar los telones y de mover todas
las piezas de una decoracion, como respecto de
los wvuelos: de manera que sin estas condicio-
nes no es posible obtener los efectos convenientes;
efectos que el Arte exije, como exije limpieza enla
voz del cantante y pureza de sonido en los instru-
mentos musicales. |

La simplicidad de los medios para la maniobra de
un teatro hace al propio tiempo que los interme-
dios 6 entreactos ocupen el menor tiempo posible,
puesto que trae consigo la facilidad en la plantacion
de las decoraciones; y esta circunstancia debe le-
nerse muy en cuenia en la construccion de estas,

tanto por parte del maquinista como del pintor,

porque no esta el mérito de la decoracion teatral en
el numero de piezas de que se compone, sino en el
mayor.efecto con la menor complicacion posible d¢
ellas. Al bueno y sencillo equipo de las decoracio-
nes y 4 la escogida tripulacion para servirlas debe
un escenario los resultados artisticos que le han de
ganar un puesto en la primera calegoria de las Io-
calidades de su clase.

A cargo de la maquinaria, dijo el Director al Cu-
rioso, que estaba la imitacion de todo géneroderul-
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dos, de todo género de meteoros” atmosféricos, asi
como de la voz de toda especie de animales que la
escena requiriera; ya fuese que semejante imita-
cion hubiese de verificarse por medio de méiquinas
¢aparatos, ya por medio de personas que en la imi-
tacion de la voz de los animales fuesen una espe-
cialidad. Manifest6 que de continuo se estaban ha-
ciendo ensayos *para perfeccionar esta parte de la
representacion teatral; siendo’importante, aunsin
parecerlo, pues’la‘imitacion de todosestosruidos , me-
leoros y voces no seaprecia en el teatro cuando es
¢xacta, y esridicula’cuando no es’fiel: trascendien-
doesta ridiculez al efecto de la representacion, hasta
el extremo de quitar el efecto y la ilusion de la es~
céna mejor desempefiada por parte deun autor aun
de los m4s acreditados. ’

iLa ilusion teatral es tan delicada: "y la hilaridad
del ptiblico tan susceplible, que el menor d;e‘Seqt_ﬁ-
librio en los medios de producir aquella ilusion, v
de obtener grandes efectos desbarata la armonia
Mejor concebida de un conjunto! En caso de duda
icerca del buen éxito, mejor es no correr el riesgo
de un fracaso.

193
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ARTICULO XI.

Caracterizacion escénica.

Con este titulo puede darse cuenta de las ideas
arlisticas que se vertieron en la conversacion que
el Curioso y el arquitecto Direclor de escena tu-
vieron inmediatamente despues que separandose
del pinlor escendgrafo, salieron del escenario, ha-
biendo pasado al archivo del teatro del cual era je-
fe el referido Director.

Es de suponer que el lector no desconocera la
necesidad de que en las representaciones teatrales,
por la parte de espectaculo que tienen, se determi-
nen siempre el pais y la época en que la accion dra-
matica pasa; asi como la edad, la categoria y la cla-
se de los personajes por medio de los cuales esta se
verifica.

—;Cuando el drama hisiérico, sea declamado 0
musical 6 mimico, requiere determinada localidad,
pregunté el Curioso al Direclor, por qué no ha de
procurarse que sea representado en pintura el lu-
gar de la escena tomado del natural?

—No es menester dar demasiada importancia al
lado exterior de la representacion; contesté el Di-
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rector, atiadiendo: por otra parte de la propia ma-
nera que el poeta no toma la verdad histérica tal
cual la historia se la da, tampoco el pintor escené-
grafo necesita representar el lugar de la escena tal
cual la Naturaleza pudo darla. Es que la verdad de
la Naturaleza no es la verdad del Arte: a serlo ten-
dria el Arte que admitir todo lonatural; ¥ me pa-
rece que convendra usted conmigo en que no todo
lo natural es artistico; mientras que todo 10 artistico
debe ser natural.—

Callése el Curioso como dandose por convencido:
Y el Director anadié entonces algunas considera—
ciones respecto de la materia de que se trataba, en
los siguientes términos.

—Cuando la accion pasa al aire libre, fuera de
poblado, en una palabra, donde hayan de verse por
limites la atmésfera y el horizonte, yasea una cam-
pinia fértil, ya un desierto, ya una playa, ya un
espeso bosque, ya un pais oriental, ya una comar-
ca europea 6 americana, ya septenirional 6 meri-
dional, no hay ni puede haber cuestion; el pintor
escenografo buscara indudablemente para la propia
representacion cuanto hubiere menesier, en un re-
pertorio de apuntes tomados del natural, si hubiere
viajado, 6 de un album fotogrifico de vistas tomadas
de todos los paises del globo, ya que la Ciencia,
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auxiliar constante del Arle y unido a este por con-
sorcio indisoluble, le ha hecho 4 este el rico presen-
le de la Fotografia. No debe suponerse por esto que
el pintor escenégrafo deba presentar con toda fide-
lidad todos los paises del globo; pero debe conocer
sus caractéres, cuando ménos los méas generales,
asi atmosféricos como geolégicos; porque de otro
modo decaera la propiedad escénica, y el artista no
cumplird su mision; que al eabo, del arlista debe
recibir el publico ilustracion, como en el volo pu-
blico debe hallar el arlista la norma de su propio
criterio. Por esto el pintor escenégrafo debe reunir
4 los conocimienlos especiales en su arte, esa
curiosidad artistica en virtud de la cual debe in-
teresarse por cuanto presencie en el grande espec-
taculo de la Naturaleza, en una palabra, debe ser un
verdadero paisista.—

Cuando se trat6 del caso en que la accion se su-
ponia pasar a la vista de determinado edificio, en
una calle 6 plaza, 6 en un interior, guiso el Curioso
insistir en la necesidad de una escrupulosa fideli-
dad ﬁsiogﬁﬁpica del lugar de la escena. Nolo
contradijo abiertamente el Director, antes bien
considersé la conveniencia y aun la utilidad que trae-
ria al caricter semejante circunstancia; mas no la
admitié como condicion precisa;y aniadié, que como
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en el teatro es las mis de las veces indispensable
presentar muy marcadamente determinados carac-
téres para llamar muy especialmente la atencion
sobre ellos, debia la pintura escenogrifica realzar
muchas veces estos caractéres, como realza otras
tantas el pintor escendégrafo los efectos de la luz con
pinceladas de color vivo; por cuya razon bastabale
acomodarse al espiritu de las épocas con el exten-
so conocimiento de la Arqueologia artistica 4 fin de
presentar monumentos arquitectonicos fisiognémi-
cos de la localidad en que se supusiera la escena,
con las circunstancias mas caracteristicas del esti-
lo que se hubiere de representar.

—Porque no es, continué el Director, el retrato
de esa localidad lo que mas puede caracterizar la
escena, sino el tipo del estilo arquitecténico con-
temporaneo 6 propio de la época en que el hecho se
hubiere realizado. ;Cuantas veces ofrece la historia
ejemplos de hechos que han pasado en un edificio
de época muy anterior & la en que la accion se su-
pone! Pues bien, mientras la localidad no sea exi-
gida por esta accion, esto es, no forme parte de las
colisiones del drama, la necesidad de la represen-
tacion de la loecalidad arquitecténica verdadera y
propia, cesa; pudiendo prescindirse de esta verdad
histdriea, para sustituirla por el estiloarquitectsni-
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co coetaneo de la accion. El caracter escénico no
sufrira por ello el menor menoscabo; porque la cues-
tion mno esti en datos histéricos que puedan em-
plearse para la debida caraclerizacion, sino en el
uso que de estos datos debe hacerse en la escena,
atendida la complicacion de circunstancias que pa-
ra el efeclo pueden presenlarse a fin de producir
un conjunto armoénico que caralerice, peroque aun
por la misma propiedad no llame excesivamendte la
atencion, distrayéndola de lo principal; como po-
dria llamarla por un anacronismo 6 una impropie-
dad sobrado notoria. Los alardes de erudicion ar-
queolégica para el publico no son una leccion, ni
para la representacion son de utilidad; antes bien
perjudican al efecto teatral, porque dan mayor im-
portancia & la parte exterior de la obra dramatica,
que a la idea de ella, y rebajan el Arte al mero rea-
lismo.—

Los mismos principios parecié profesar el arqui-
tecto Director respecto de la propiedad del mobilia-
rio, wutensilios, trajes y armas; habiendo dado a en-
tender al Curioso que el sislema que habia estable-
cido para llenar el servicio de la escena, producia
los mas satisfactorios resultados; pues a la facil ¥
préxima comunicacion que los departamentos Guar-
da mwebles, Roperia 'y Armeria tenian con el esce-
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nario, habia aniadido la clasificacion arqueolégica la
méas escrupulosa del repertorio que la administra-
cion del teatro habia costeado, y por consiguiente,
era propiedad del establecimiento: teniendo cada -
departamento un jefe particular inteligente bajo la -
dependencia inmediata del Director de escena.

Las decoraciones de que el escenario estaba do-
tado podian conocerse por los bocetos a la aguada,
coleccionados en un grande album que constaba de
algunos volumenes y estaba cuslodiado en el archi-
vo. Los trajes que se guardaban en la Roperia, co-
nocianse tambien por igual medio. Los muebles y
utensilios y armas solo estaban registrados en indi-
ces, y estaban depositados en sus respectivos de-
partamentos por el mismo 6rden y con la misma
clasificacion arqueolégica que eslaban colecciona-
dos en los referidos albumes las decoraciones y los
lrajes, de manera que los departamentos Guarda-
muebles y Armeria tenian todo el aspecto de Museos
arqueolégicos.

El album de decoraciones comprendia un reper—
torio general clasificado por épocas, ¥y olro particu-
lar con las decoraciones especiales para delermina-
das representaciones de grande espectaculo.

El album de trajes comprendia un reperiorio de
lodas las épocas y de todos los paises y de todas lus
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clases y categorias sociales; habiendo advertido el
Director que si bien el album contenia los figurines
de los trajes especiales de las primeras partes, sin
embargoestos trajes no pertenecian al establecimien-
to, sino gque eran propiedad de empresarios particu-
lares; no guardandose en la Roperia del ieatro mas
que el vestuario perteneciente al cuerpo de coros,
al de coredgrafos y de figurantes. Razones de deco-
ro, segun dijo el Director, habian obligado 4 la ad-
~ministracion del teatro a tener la Roperia montada
de aquella conformidad; asi como razones econémi-
cas no permitian tomar por cuenta propia la cons-
truccion del vestuario de las partes principales ¥
segundas; si bien estas habian de sujetarse para
sus trajes 4 los figurines que el Director de escena
habia de proporcionar.

Como muestira de deferencia este Director regal¢
al Curieso un album de lo mas tipico del repertorio
de decoraciones, de trajes, de muebles utensilios ¥
armas; (1) conloque el segundo hubo de formaridea
de la buena administracion artistica de aquel teatro;
completando los conocimienlos generales que poseia
para apreciar el Arte bajo todas las formas que en
el teatro aparece, y para poder ser exigente, segun

(1) Este album ofrece los datos necesarics para una Historis
del trafe Y del nrueble.
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los casos, si no respecto de la suntuosidad, esplendor
v riqueza del aparato escénico, 4 lo ménos respecto
de la propiedad tan descuidada en nuestros dias, por
la excesiva economia de los especuladores que mo-
nopolizan los teatros, por lo caprichoso de los es-
pectaculos de ilusion mdas 6 ménos moral que se
ofrecen al publico, y porla influencia de las modas,
que no pocas veces se deja desgraciadamente sen-
tir en el 4nimo del personal del teatro, especial-
mente en el del sexo femenino.

En esto acerté a entrar en el archivo un sujeto de
buen talante, que saludando con expresion y finu-
ra, hablé particularmente con el Director.

Este sujeto puede interesarnos en el curso de
nuestra tarea: hablaremos pues de él y de la con-
versacion que con €l se entabld.
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ARTICULO XII.

La declamacion.—Historia de un primer actor —Las comparsas y los
figurantes.

El sujeto que entré en el archivo del teatro,
cuando se hallaban en este departamento el Direc-
tor de escena y el Curioso, dié motivo & una con-
versacion no ménos interesante que las anteriores,’
y quizd mas si cabe, por tratarse ya no de dar for-
ma & la materia inerte bajo la direccion de un ar-
tista, sino de aplicar y de acomodar las mismas for-
mas humanas que da la Naturaleza, esto es, el
- hombre vivo, a una obra de Arte, haciéndole parte
integrante y principal de ella, y aun constituyén-
dose su misma personalidad como tal obra artistica.

A no ser la mala parte a que podria echarse en el
dia la palabra, llamaria Histrionica al arte del ac-
tor escénico; pero ello es que la denominacion ha
caido en desuso, y aun en mal uso, como muchas
palabras de las cuales se apodera la maledicencia ¢
el vulgo, y se ven desterradas de la buena sociedad
y del bien parecer. Y es el caso que la denomina-
cion no ha sido sustituida por otra, y hemos qued
do con la definicion y sin nombre de la cosa defin’
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da: de manera que el arte del actor escénico carece
en el dia, de nombre. (1)

Este arle es una combinacion de otras artes: tie-
ne de la plastica, la Mimica y la Caracterizacion;
de la ténica, la Declamacion; y de la lileraria el
conocimiento del lenguaje y de la Literatura.;Véa-
se cuantos han de ser los conocimientos que ha de
poseer el actor escénico! Y sin embargo.......

Este sin embargo trae & la memoria aquel ar-
liculo de D. Mariano José de Larra que lleva por
litulo, Quiero ser comico, con toda aquella ironia con
que alli se ridiculiza al que no conoce a fondo la len-
gua en que ha de represenlar, ni tiene nocion al-
guna de la Arqueologia ni de laHistoria; niconoce ni
estudia las dotes que la Naturaleza le hubiere dado
para wutilizarlas convenientemente; ni conoce el
mundo, ni la sociedad, ni el corazon humano; nies
estudioso, ni sabe recitar el monélogo mas insigni-
ficante, 6 decir un aparte sin dirigirse al publico.

Pero volvamos al sujeto que va a ofrecernos nue-
Va materia para dar razon de la parte artistica del
Personal actuante en un teatro.

Este sujeto poseia una bella figura, era‘de buen

.(1) Naturales de Histria fueron los que introdujeron en la an-
tigna Roma los primeros dramas cémicos llamados Sature: de don-
de, el lamar Ristriones 4 los que representaban comedias.

A
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porte, de finos modales, traia muy bien afeitada
la barba, y el cabello sumamente corto; frisaba con
los treinta y cinco afios de edad. Despues de haber
hablado con el Director de escena acerca de lasde-
coraciones que debian estrenarse en cierto drama,
fué presentado por ese Director al Curioso, como
primer aclor y director de la compaiiia de declama-
cion que actuaba en un tealro a propésito para esie
género de representaciones; pero que estaba anexo
al que nos ocupa, que era destinado solo para gran-‘
des especticulos de Musica y de Baile.

No escosa de dar aqui cuenta de la conversacion
que puso a los tres inlerlocutores en el caso de ma-
nifestar las circunstancias que habian conducido al
- uno a ser Curioso, al otro & ser Director de escen2
de un teatro lirico-coreogrifico, y al otro 4 ser pri-
mer actor y director de una compaiiia de Declama-
cion; porque nos alejaria mucho de nuestro propéd-
sito: sin embargo, si esto puede entenderse respeclo
del Curioso y aun del Director de escena; no as{en
este momento respecto’del nuevo interlocutor, cuy?
historia viene en este articulo como de molde. Con-

téla éI' mismo; y tal como la conté asi vamos a con-
tarla.

=

«Naci de familia medianamente acomodada [
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muy regularmente relacionada. Murié mi padre
cuando estaba yo todavia en mantillas; quedando
mi madre conmigo y otro hijo mucho mayor que
yo. La conducta de este hermano y el amor que
mi madre le profesaba, agotaron en poco tiempo la
fortuna que mi padre nos habia dejado. Mi herma-
no partié al cabo para América; viéndose mi madre
en la dura necesidad de ganar la subsistencia con el
trabajo de Sus manos.

«Proporcionabale 4 mi madre. costura, el direc—
lor del teatro de Musica y Baile; y ofreciésele a mi
madre ocasion para que yo, que ne contaba mas
que siete afios, pudiese ganar un real diario en la
comparsa infantil del Cuerpo coreografico. Hice
progresos en la escuela de Baile; ¥ aprendi la M-
sica hasta el punto de ganar el primer puesto en
la comparsa. Hallé buena acogida; y esto me alen-
0 de manera, que al cumplir los calorce afios, tomé
Parte en las oposiciones para una plaza de alumno
interno en la escuela de Declamacion anexa al tea-
tro de este género de representaciones. Poseia yo
los conocimientos necesarios al efecto; porque mi
buena madre me habia hecho asistir 4 la eseuela
de instruccion primaria. Conocia la Gramatica y re-
‘itaba fabulas y trozos de poemas con grande aplau-
% de mis condiscipulos y contentamiento de la po-
bre de mi madre.



206 EL TEATRO MODERNO.

«La plaza de alumno interno que gané en la es-
cuela de Declamacion , me obligaba a asistir a las
clases de segunda ensenanza, y a ser figurante en
las representaciones dramaticas. Familiaricéme por
consiguiente mucho mas de lo que estaba, con ¢l
escenario: habia adquirido en la escuela de Baile
una flexibilidad en los miembros, y una rotundi-
dad en los movimientos, de modo, que sin esfuerzo
alguno acompahnaba con propiedad de ademanesy
con naturalidad de actitudes , las palabras gque re-
citaba.

«Si el ser figurante acabé de familiarizarme con
el escenario, el haber entrado & desempeniar pape-
les de partes de por medio cuando tuve ya formada
la voz, me familiariz6 con el publico, es decir, me
dié la serenidad suficiente para presentarme indivi-
dualmente delante de él, sabiendo que me escucha-
ba, aunque haciendo caso omiso de que tenia y0
conciencia de ello: porque como decian muy bien
mis maestros, el actor existe para el puablico, per
el publico no existe para el actor, sino para respelar
sus fallos y apreciarlos en lo que valieren, segun st
juste criterio adquirido con el conocimiento de s
mismoen lo moral y en lo fisico (1), y de las teorias

(1) La expresion, nosce f¢ ipsum, encierra un gran principi
para el actor; el cual para ejercer su arte, debe desprenderse pot
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estéticas del Arte, asi generales como particulares
de la expresion ténica, como de la literaria y como
de la plastica, porque al cabo, de todos estos medios
de expresion el actor escénico necesita. Los favores
que el publico me dispensé, siempre los agradeci,
pero nunca lo demostré en la escena, sino procurando
desempeﬁélr los papeles que se me confiaron, lo
mejor que supe; y el puablico a4 su vez ha respetado
siempre la dignidad de la escena, y nunca ha exi-
gido de mi una salida inoportuna para hacerle un
saludo impertinente. i

«Procuré adquirir conocimientos estéticos y lite-
rarios, estudié la Historia y la Arqueologia artisti-
ca: y el frecuente trato con literatos , escultores,
Pintores, y con personas de todas clases y calego-

tompleto de su amor propio; y examinando escrupulosamente su
interior, debe someter & su criterio formado con el estudio de las
mejores obras de Escultura vy de Pintura y aun de otros actores,
todos sus actos artisticos, para alcanzar un estilo original; de la
misma manera que debe tener en cuenta sus facultades y formas
fisicas para saber hacer la eleccion de los papeles en que puede
mas aventajadamenie sobresalir. Si para lo primero debe escu-
char el voto, no el consejo, del ptiblico; para lo segnndo debe con-
sultar al espejo, mds no estudiar en él. Este medio, tan contro-
vertido, no tiene en el dia mas importancia que el gue pudiera
lener un amigo muy entendido y bastante sincero del actor, que
Pudiera decirle a éste: estd bien & estd mal. De otro modo es fa-
¢il que lo que se adquiera sea Manera, no Estilo.
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rias, el estudio de mi mismo, y el de la Naturale-
za, el de la Equitacion y de la Esgrima, completaron
mi educacion tanto del fondo como de la forma que
para la profesion del arte del actor., he creido in-
dispensable.

«Yo no sé lo que valgo; pero sin ninguna clase
de pretension sé, que lo que pudiere valer lo debe-
ré a los estudios que tengo hechos; porque las do-
tes naturales no hacen madas que abrir el terreno,
despejar el camino.» :

Al terminar esta narracion preguntéle el Curio-
so al Actor, por que el teatro en que actuaba habia
de ser distinto de aquel en que se encontraban;a
lo que contesté el Actlor, diciendo que con dificul-
t{ad un teatro con todas las condiciones actisticas
para la Musica , puede responder a lodas las exi-
gencias de la simple Declamacion.—El publico,
afiadié, necesita ver al actor mé4s de cerca que al
cantanle, para apreciar la expresion hasta en el
menor delalle, exigiendo poder oir la menor de las
inflexiones de la voz. La escala 6plica y actstica
de un teatro para la sola Declamacion es, por de-
cirlo asi, mucho méis extensa que la de un teatro
para la Musica y el Baile; para este bastan los
diapasones comunes; para aquel son indispensables
hasta los mas accidentados y que mayor atencion
requieren de la vista v del oido.- -



EL 'TEATRO MODERNO. 269' |

Indic6 ademas , que para que un género de re-
presentacion tenga importancia, es menester dar-
sela; ¥ que no la tiene la Declamacion cuando la
Miasica se coloca a su lado, porque el efecto artis-
tico de la actuacion simplemente declamada, es
hijo de una atencion mucho mayor por parte del
publico, que la que necesita una Opera 6 un Baile:
Vv como el Teatro no se toma méas que como una
diversion y un pasatiempo, que por ser de los més
cultos y trascendentales debe procurar atraer vy fi-
)ar esta atencion; de ahi el que la localidad misma
sea lo que por razon de su destino imponga al pii-
blico esta atencion preventivamente.

Ideas generales sobre el arte del actor se vertie-
ron en la conversacion: ¥ de ellas no debemos hacer
gracia al lector. porque no dejan de tener interés.
Hélas aqui.

Si bien todas las Arles tienen a4 la Naturaleza
pPor modelo, en el arte del Actor la Naturaleza es
ademés coadyutora. Si el artista en todas las demés
arles debe encontrar en si mismo el génio para
Crear sobre el modelo de la Naturaleza; en la ac-
tuacion escénica debe buscar en su propia figura,
€n su propia apostura y en las mismas facultades
de que la Naturaleza le hubiere dotado,}los ele-

entos que pueden responder & las exigencias del
1%
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Arle. El actor al cultivar el suyo se constituye en
un sér especial que la Naturaleza entrega al Arte,
¥ que el Arte emplea para presentarle con la ver-
dad del Arte; por cuya razon el actor debe cono-
cerse a st mismo fisicamente, esto es, debe conocer
su propia personalidad , sus propias facultades, ya
para saber elegir el género en que deba especiali-
zarse, ya para saber acomodar sus formas y facul-
tades naturales de la manera que el Arte tiene de-
recho & exigir. '

Bien puede un actor comsiderarse por la simple
fuerza de su voluntad , capaz de cultivar distintos
géneros; que si la Naturaleza le hubiere negado
las dotes indispensables al efecto, nunca sobresal-
dra en ellos. Un actor de pequena estatura, por
ejemplo, podri ser capaz de sentir la grandeza de
alma del héroe ; pero el espectador, que ne puede
juzgar sino por sehnales exteriores que simbolicen
cuando ménos, el interior moral del hombre, n0
hallaré armonia entre la forma econ que se habrd
expresado aquella idea. Y no ohstara para ello la
fidelidad histérica; gque si bien pudo el més esfor-
zado caballero de la Edad Media haber side peque-
no d'e_éaqrpo, sin embargo la idea de sus hazanas
habra levantado en gran manera su estatura muy
por encima de la realidad.
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Que el actor dabe acomodar las formas de su
cuerpo a las exigencias del Arte, esindudable: de
oira manera no es posible la caracterizacion. Si
puede, y aun debe, al efecto, emplear los afeites;
debe evitar en su persona, especialmente en su
busto, cuanto paeda impedir la facil y mas perfec-
ta caracterizacion. Siempre dara pobre idea de su
amor al Arte. cuando no de su falta de crilerio ar-
tistico , si prefiriendo el bien parecer en el mundo
real al bien parecer en el mundo del Arte, dejare
crecer el vello del rostro y llevare el cabello en
largos mechones partido v peinado. No quiere esto
decir que el actor deba estar siempre en escena
aun en el mismo mundo real ; solo es manifestar
que guien al Arte ha dado su persona, todo puede
el Arte exigirlo de esta para funcionar bien y cum-
plidamente en la jurisdiccion del Arte. ’

Si el actor ha de tener este criterio respecto de
su persona fisicamente considerada, debe tenerla
respecto del modo de ataviarla, esto es, respecta del
traje con éne habra de vestirla. Esta caracteriza-
cion por medio del traje , reconocieron los interlo-
cutores que ofrecia mayores dificultades que las
que & primera vista parece: luchase unas veces
con la ridiculez en que han caido muchos trajes, y
olras con la poca conveniencia de muchos de ellos
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ya para la idealizacion del personaje, ya por los
movimientos que en la actuacion son en determi-
nados casos necesarios. Sin embargo, convinose en
que s1 es menesler idealizar el personaje, no lo es
ménos idealizar el traje en el sentido y de confor-
midad ya con aquella idealizacion ya con estos
movimientos ; pues no puede haber {raje gue no
encierre cierla generalidad asi como cierta parte
arlistica, que no puede desvirtuarla lo méas ridicu-
lo de una moda. La cuestion estd ., en saber hallar -
estas circunstancias.

Pero lo que acerca de ellas no ofrece gran difi-
cultad al tratarse de irajes de épocas pasadas, estd
muy levantado de punto al tratarse de trajes mo-
dernos, de los trajes que nuestra sociedad eontem-
poranea ha venido y viene usando ; pues existen
razones de gran peso que conviene indicar. Con
efecto aumenta la dificultad de una caracterizacion
propia cuando se trala de una época comtemporé-
nea, ese cambio tan frecuente de la moda que en
nuestros dias, y de un afio para el otro se verifica,
v cuya frecuencia trae consigo mil y una inconve-
niencias que hacen que lo que ayer se tuvo por
aceptable, hoy se rechace, y mafiana sea ridiculo-
Cuantas dificultades se indicaron, las solté el Actor
interlocutor diciendo que cuanta mayor es la anti-
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gliedad de una época, ménos pueden determinarse
ciertos detalles, aunque no sea més que por fal-
ta de noticias; y que si en nuestros dias han de
determinarse por afios los cambios que el traje
hubiere sufrido, en épocas mas remotas se han
de determinar por decenios, asf como 4 mayor an-
tigiiedad solo podran determinarse por siglos,
acabando por tener que hacerlo por las grandes pe-
ripecias de la civilizacion. Sentése como princi-
pio, que no es la costumbre de un dia la que se ha
de buscar para la caracterizacion, sino la de una
época dada mas 6 ménos larga; y que aun en ello
hay que adoptar lo general y caracteristico, nun-
ca lo especial é incidental, y ménos lo meramente
caprichoso. Y que debe ser asi, la corroboré el Di-
reclor de escena, porque, segun dijo, en el Arte no
debe darse mds importancia al lado exterior de la

obra que al sentido ¢ idea que en ella estuviese
desarrollada.

De las individualidades actuantes en una repre-
senfacion , pasose 4 hablar de la colectividad de
las comparsas.

Comunmente la palabra comparsa se toma como
significativo de cada una de las individualidades
que forman el acompafiamiento 6 séquilto de uno ¢
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mas personajes que figuran en las representacio-
nes teatrales; pero no es asi, pues con el nombre
de comparsa solo debe entenderse la colectividad,
esto es, el mismo acompafiamiento 6 séquito. Ad-
mitiendo ambas acepciones tendra que decirse que
un comparsa no eés mas que un individuo de
~ comparsa. Mas como las comparsas de un teatro
deben componerse de individualidades que han de
tomar parte en la accion ; de aqui el que wn com-
parse sea sinénimo de figuranfe, en cuyo caso el
que bajo esta consideracion debe tomar parte en
las representiaciones escénicas, debe poseer alguna
instruccion mimica & fin de que & su vez pueda
desempefiar con propiedad esas partes gre no ho-
blan, pero que auxilian la accion mimicamente.
La comparsae en las representaciones teatrales
forma, por decirlo asi, el fondo del cuadro escénico.
contribuyendo 4 la determinacion del caracter y a!
buen efecto del conjunto. La comparsa llena los
huecos del cuadro escénico. representando ya ma-
sas del pueblo, ¥a cuerpos del ejército, 6 un acce-
sorio reducido 4 un solo individuo: en cualguiera
de eslos casos es ausiliar de la accion. En las esce-
nas en que deba expresarse el temor , la indigna-
cion 6 la alegria, y lantas olras ;cémo podra que-
dar inactiva la comparsa? Esto seria dejar desairad?
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la accion 6 al actor que hubiese exitado tales pa-
siones.

La comparsa debe tener carfcter artistico, el
cual esta précisamente en el ausilio que debe pres-
tar a la aceion en general , y 4 los personajes que
en ella figuran, en particular, hasta el punto de
ser un axioma el que la comparsa deba tener cori-
feos, de los cuales deben salir los figurantes mimi-
cos, y de eslos las partes de por medio, y que amen
de estas puedan formarse las principales de una
compaifiia; porque la familiaridad con el escenario
no se aprende en otra escuela que en el escenario
mismo. El arte del actor, es como la natacion, en la
cual es menester perder el miedo al agua: y el
agua en aquel arte es el publico, a la vez espéecla-
dor y oyente. Teniendo continuamente a la vista el
ejemplo y la practica, adquiere el figuranté no un
despejo descocado, sino esa familiaridad que in-
cila & la naturalidad en el modo de presentarse y
de expresar con la aclitud con el ademan y con el
geslo.

Esto no quiere decir que todas las individualida-
des de la comparsa deban 6 puedan tener iguales
aspiraciones y ser de igual categoria, porque no
es posible , atendido el namero de tales individua-
lidades que para desplegar delerminados aparatos
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escénicos se necesita; ni es conveniente por las ra-
zones que a cualguiera pueden ocurrirsele; pero si
a esa masa de gente que debe presentarse en un
drama , no se le da determinado niimero de figu-
rantes, de corifeos 6 aspirantes 4 la carrera escéni-
ca en cualquiera de sus ramos, para indicar siquie-
ra los momentos de determinar la expresion propia
de marcados sentimientos; la comparsa, en vez
de determinar el efecto, producira un contraste que
hara parecer exagerada la expresion del actor en-
particular, 6 perjudicara a la expresion general
de los personajes principales , desvirluando todos
los esfuerzosdel mejor director de escena, y hacien-
do caer muchas veces la accion en lo ridiculo.

Despues de haberse vertido semejantes ideas con
mayor 6 menor exitension, entré en aquel departa-
mento el maestro de Musica del Teatro. Puede com-
prender el lector que la Opera hubo de ser desde
agquel momento el tema de la conversacion.
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ARTICULO XIII.

El melodrama.—La épera, la zarzuela, la tonadilla. Cantantes y coros.

Opera es palabra ilaliana que vale en espafiol,
obra. Bs innegable que Italia es la patria de la Mu-
sica; y hubo de serlo del género dramatico que de-
biera conocerse con la denominacion propia y ge—
nérica de Melodrama. La costumbre que en el
mundo musical se introdujo de indicar con pala-
bras italianas los movimientos, y los caractéres que
convenia dar a cada pieza musical, asi como la de
numerar cada autor sus obras, hizo mas tarde que
lo que era dpera 1.2, 2.2, 3.2, 4.3, etd., etc., queda-
ra con el solo nombre de dpera para la obra de mu-
sica dramatica; ya fuese por no alargar la denomi-
nacion, ya por un alarde antonomasico fundado en
el mérito, dificultad 6 importancia de tal género de
musica.

Hé aqui el melodrama convertido en dpera, 6 me-
jor, la palabra dpera con el sentido de la palabra
melodrame. Y no ha sido esta suplantacion lo uni-
co que el melodrama ha tenido que sufrir, porqﬁe
viose adulterada su significacion cuando se intro-
dujo la costumbre de acompaiiar la declamacion con
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una mausica adecuada, ya no para formar cuerpo
homogéneo, como sucedia en las llamadas dperas,
sino limitdndose 4 aniadir al simple recitado y 4 la
declamacion el encanto dcl ritmo y de la sonoridad,
y el grado de expansion sentimental de la Misica.

No se crea que condenamos por esto semejante
medio de excitar el sentimiento, antes al contrario,
le aplaudimos; y hemos visto producir muchas ve-
ces grandes efeclos, habiéndolos sentido el publico
sin conocer la causa. Y sin embargo jcosa rara! el
puablico al sentirse conmovido, ha pedido &4 voz en
grito que cesara la musica creyendo que estorbaba.
Semejante fenémeno no debe exiraniarse. La expe-
riencia ha demostrado que la voluntad del hombre
sensible @ los goces artislicos, se resiste 4 admitir I
simultaneidad de dos modes tan distintos de mani-
festacion dramatica, como son, la simple declama-
cion y el canto, la voz simplemente articulada yls
sucesion melédica de los sonidos.

A semejanle resistencia de la voluntad no puede
ménos de atribuirse tambien el que no sean recibi-
dos con entera satisfaccion, aunque sean de buen
gﬁado tolerados, esos melodramas cuya accion 5¢
desarrolla al propio tiempo que por la ilacion de es-
cenas lricas, por enlace de didlogos descriptivos ¥
narralivos: lales son las flonaditlus y las zarzuelss,
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las cuales mezclan piezas musicales con-escenas de-
clamadas. Cualquiera que sea la importancia que se
haya dado a las segundas sobre las primeras, si es-
tas han podido sostenerse como simple juguete sa-
tirico, aquellas han caido en el género cémico cho-
carrero, que se ha querido llamar &%/0, como para
dar &4 entender lo ultra ramplon de lo ridiculo.

Hase querido, sin embargo, suponer que en Es-
paha la zarzuela era la épera nacional, 6 que ella
daria pié para esta. Bien puede admilirse la supo-
sicion con algunas escepciones mas 6 ménos tras-
cendentales que no hacen mas que poner de ma-
nifiesto la realidad que tal suposicion puede alcanzar;
escepciones que desapareceran luego que se com-
pongan librelos propios para el melodrama en vez
de componerse dramas con escenas liricas; luego
que los maestros de musica compongan tales melo-
dramas; luego que haya cantantes espafioles que no
se desdefien de cantarlos aunque no quieran re-
nunciar & cantar con letra italiana en teatros ex-
ranjeros y aun en los de Espafia.

No tratamos de promover con esto una discusion
sobre causas y efeclos, que al cabo en semejanle
materia lo que parece causa no es sino_un resulta-
do, y muchas de las circunstancias quelse toman

“0mo resultados no sen mas que causas.



220 EL TEATRO MODERNO.'

- — - —
= =

- Despues de lo dicho no puede ménos de ser con-
signado aqgui que la zarzuela, por su historia y por
el mérito que sv. musica puede alcanzar, muy bien
puede llegar a ser una é6pera, es decir, un verdade
ro melodrama. Todo debe esperarse de nuestros poe-
tas no ménos que de los compositores con que Es
pana cuenta. (1)

- Pero hay gentes que no saben 6 no puedenconcebir

(1) Desde que nacié el Teatro espafiol en el siglo xvi ha habi-
do en Espafia representaciones dramdticas con miisica; sin emr
bargo no recibieron nombre determinado. En los primeros tiempos
del reinado de Felipe IV, el hermano de este monarca, el infanle
D. Fernando. dispuso que se dieran esa clase de dramas con misi
ca, en su casa de ecampo, la Zarzuela (1628), llamada asf por los
muchos zarzales que alli habia; empleando al efecto muchas mi-
quinas y decoraciones teatrales. Que se haya dado el nombre de
zarzuelas 4 los dramas liricos, es quizd harto censurable, pues ¢l
nombre no puede constituir un género dentro del melodrama pro-
piamente tal, ese género, que, segun el diccionario de la lengua, ¥
con ella varios autores, es una zomposicion dramditica que tien®
una parie canlada. Sin embargo, apartando escripulos por rawor
nes de nombre, las representaciones lirico draméaticas que en 12
actnalidad se han guerido denominar zarzuelas, . son olra cos?
mis que un melodrama? ¢y el melodrama es otra cosa distinta d¢
lo que los italianos llaman Opera? Si en la actualidad bhallames
algo de inconveniente en las obras dramdticas llamadas zarzuéelss:
evitemos la inconveniencia, corrijamos los defectos de que adole-
cen, mas no admitamos categorias en la esfera de cada uno de los
géneros, porque de admitirlas respecto de la forma, tendremos qu¢
admitirlas refsj)ecto del fondo; y despues de lo que queda dicho,1°
podemeos, ne debemos ser eondescendientes respecto del partien”
lar.



7
\

EL TEATRO MODERNO. 2271

la idea de que cantando pueda expresarse el dolor;
porque creen tal vez, que solo el placer impele al
hombre al canto. Es queno comprenden que la Mu-

~ sica sea, & mas de un lenguaje especial, la expre-

- sion més acentuada de la idea ténica ;¥ que tanto

aquel lenguaje como aquella expresion pueden te-
HeT por méviles lo mismo el placer que el dolor, el
entusiasmo que la languidez, la elevacion que la
familiaridad, lo tragico no ménos que lo eé6mico.

La Musica puede expresar todos los sentimientos
intimos, sinfénicamente, asi como puede acompa-
nar composiciones poético-literarias del género li-
rico.

—¢Por qué hay tantos que conocen la composi-
cion literaria, y tantos otros la musical, ¥ son tam-
Pocos los que componen 6peras?—decia el Curioso
al Maestro de la musica.—

—En primer lugar, contesté el Maestro, porque
Una cosa es el talento para la Ciencia, yotra el gé-
Dio para el Arte: en segundo lugar porque pocos
Poetas conocen las limitaciones prosédicas a que de-
ben Sujetar su obra literaria para que pueda ser
Puesta en musica, 4 fin de que el Arte musical 4 sa
ez pueda respetar la puntuacion, el acento grama-
tical, Yy el acento oratorio: y por ullimo pocos son
los compositores de muisica que posean suficientes
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conocimientos literarios para hacer uso de la Poesia
respetando sus derechos literarios.

Esto no quiere decir que la Musica pueda admi-
tir todas las inflexiones de la voz hablada 6 dela
declamacion, pues quizd no existan en el canb
acompasado mas efectos que los del punto y coma,
y del punto final, traducidos musicalmente por
medias cadencias 6 por cadencias perfectas; y aun-
que en los recitados, ya simples, ya obligados, los
medios quiz4 sean en mayor namero; nunca llegan
4 la determinacion de la palabra hablada. La mis-
ma irregularidad del recitado obligado, la variedad
extraordinaria en los movimientos y en los efectos
de la orquesta, en los cortes del acompaiiamienlo.
en las continuas modulaciones, es lo que da carac-
ter 4 las escenas; y el recitado simple cuando no s¢
abusa de él, puede completar todo un sistema pro-
sédico de declamacion musical gue no tenga ni I
extravagancia salmédica, ni la duracion de una pie-
za acompasada.—

Esta conversacion no pudo ménos de traer 2
euestion acerca de la prioridad de la forma literaria
en toda‘composicion musical que deba ser cautada;
y sebre el particular, convenia el Curieso en quf

era indispensable en las composiciones lirico-dra-

malicas, para determinar el estilo y el earacter: ¥

I
|
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aniadié el Maestro, que con efecto era indispensable;
pero que si el poeta mno conociese la Mausica, facil-
mente podria sucederle gue escribiese un buen
drama en vez de una 6pera.

—3in embargo, decia el Curioso, se han tradu-
cido libretos de 6peras de un idioma & otro con
buen éxito.—

—Es verdad, contesté el Maestro; pero entonces
¢l poetla habri tenido un trabajo penosisimo si ha
querido ser fiel 4 la Musica y & la idea de la poesia
del original; cuando al compositor de Musica le es
mas facil atraer la letra de la 6pera hacia la musi-
¢a. Una vocal, una silaba, un acento, pueden cam-
biarse facilmente, y eslo ni sera costoso parael poe-
ta, ni grande .obsticulo para el compositor de
Misica; porque de la extructura de la versificacion
Puede sacar ritmos especiales. Son pocas las 6peras
que han tenido buen éxito solo por la buena ver-
sificacion del libreto. Una prosa bien hecha cu—
yas frases y periodos fuesen cortos seria mas ven-
lajosa y valdria muche mis para la Musica que los
Versos anliliricos. La Musica religiosa del culto ca-
tlico no tiene lelra versificada, y sin embarge, hay
de este género composiciones bellisimas. Por otra
Parle, la 6pera necesila poemas en que la Musica
Pueda desplegar sus efectos y sus tesoros en con-
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tinua ilacion de escenas liricas de suyo; ya presen-
tandose las pasiones en movimiento, ya ofreciendo
contrastes,variedad y vivo interés en ellas, ya pom-
pa yesplendidez,en una palabra, cuante pueda exci-
tarvivamente la atencion. El poema lirico-dramaético
debe correr con marcha franca y rdpida hacia el
desenlace por medio de una ilacion de escenas liri-
cas draméticamente enlazadas.—

Esto dijo el Maestro, y corrobordronlo los demas
interlocutores, no sin que el Curioso hiciese algu-
nas observaciones relativas 4 las distintas fases que
habia presentado la Opera desde su aparicion: y co-
mo péareciese sostener derechos de Escuela, y dere-
chos de nacionalidad en las Escuelas, hubo de sus-
citarse sobre el particular una polémica interesan-
tisima para el Arte, cuyos principales puniosy
pareceres no debemos pasar por alto: haremos de
ella mencion especial. |

Dijose sobre las Escuelas, que no eran mas que
distintos estilos; que lo mismo podian singularizar-
se en cada pueblo como en cada individuo; que so-
lo podian existir Escuelas en el aislamiento ¢ dificil
comunicacion de los pueblos 6 de los individuos;
pero que desde el momento en que la atmésfera de
la civilizacion extendia por igual sus rayos sobre
ambos hemisferios, dando vida & los séres que 10
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pueblan, dificilmente podian prevalecer aislados
los estilos, pues no podian ménos de modificarse los
unos por influencia de los otros, prestandose mutuo
auxilio, y completindose mutuamente en sus ade—
lantos, en sus verdades descubiertas y en sus dudas
resueltas. Admitido pues, que una 6pera no puede
dejar de ser un poema lirico dramatico, y que lo
mismo la riqueza de las melodias que todas las mo-
dulaciones de la armonia han de contribuir 4 la
bondad de la musica dramaitica; caerdn por la base
los principios de toda escuela que pretendiere el
derecho de sacrificar la Poesia 'la Musica, 6 tuvie-
rela creencia de que el arte musical solo es propio
para expresar siluaciones exiraordinarias en que la
magia y el prestligio de lo maravilloso y de lo sobre
hatural predominare.

Acerca de la nacionalidad de las 6peras fué uné-
nime la opinion de que, se comprende el drama na-
cional, pero que no pueden explicarse los caractéres
de la nacionalidad de una épera: lo primero se com-
Prende, porque los elementos del drama declamado
pueden tener carta de naturaleza; no pueden expli-
carse tales caracteres, porque dificilmente pueden
tener esa carta todos los elementos necesal_tios para
la constitucion de la musica dramatica. EI idioma

constituye por sisolo uno de los principales elemen-
15
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tos de nacionalidad; del argumenio puede decirse
pocoménos; pero la Musica tiene un caracter dema-
siado universal para que pueda atribuirse al género
dramaético nacionalidad alguna, por mas que cada
pais tenga cantos populares caracteristicos, porque
estos no hacen mas gque dar razon de distinto géne-
ro de sentimientos, de distinta clase de pasiones, ¥
de diferentes necesidades; pero en manera alguna
constituir el caracler de una accion dramatica.
Una accion por si sola no es elemento musical,
eslo es, lirico: y sin embargo, la 6pera es un poema

+.  =dramalico, y coino talrequiere una accion. Pero una

accion se forma de distintas situaciones; y estas si-
tuaciones pueden tener un caricter méas 6 ménos

lirico;la cueslion esta pues, en saber hallar aquellas

acciones gue puedan tener mayor ntimero de situa-
ciones de esia clase. Creer que con un Concierto de
Musica acompaniado de decoraciones y de trajes,
sacrificando la accion a las cantinelas; 6 que con
una serie Ge armonias moduladas con todo el génio
imaginable sin someter la mfsica 4 la ilacion de
situacionec liricas que constituyan una accion,
puede obtenerse una 6pera, es creer un absurdo.
El monélogo, el didlogo entre dos 6 mas personajes,
la imprecacion, la invocacion, la alocucion, la ple-
garia,. ya 4 solas 6 interesando a4 las masas com-~
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pueslas de individuos de distintas clases sociales
que respondan a las palabras de un actor, 6 tomen
parte en las escenas de interés general, no como
simples figurantes sino como partes de por medio;
constituyen todos los elementos necesarios para ob-
tener una accion dramatica expresada con la ma-
sica, bajo la forma de romanzas, de arias, de rondés,

de cavatinas, de duos, de tercetos, de cuartetos y de
piezas acompasadas, intermediadas de recitados, ya
simples, ya eobligados, y de piezas concertantes
acompaiiadas con coros. Por estos medios puede al- =
canzar musicalmente interés el monélogo, el didlo=
o, el polilogo, que tal nombre es menester dar & .
las escenas en que intervienen los coros 6 en que

estos solos constituyen una escena.

"«!.f

El interés dramatico de los Coros no consiste en
la complicacion de la musica que han de cantar,
sino en el movimiento lirico-dramatlico y mimico a s
la vez que ha de imprimirseles. La complicacion que
contraria el compas, las sincopas, las disonancias
mal preparadas, los repelidos y frecuentes cambios
de tono, siempre impediran al Coro todo movi-
miento mimico indispensable para acompaniamien-
to del canto. En la escena lo que carece de anima- . .
cion, es insulso: la condicion especial de ellaesel

movimiento, la vida; y los coristas, en la necesidad e
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de no perder de vista al Maestro para el debido ajus-
te de las piezas, apenas pueden moverse, parecen
autématas, permaneciendo en cierta manera como
agenos 4 la escena que se representa. Nada més ri-
diculo que los coristas inméviles puestos en fila 6
pegados a los bastidores, no atendiendo, 6 no pu-
diendo atender mas que 4 la estructura material de
la musica, dejando olvidado el sentido y caracter
que el movimiento puede imprimir ya & la ex-
presion ténica, ya 4 la mimica: asi como nada més
inconveniente que un coro intempestivamente co-
locado. Cuando la accion no lo exija, apareceri
siempre la inconveniencia del coro, aunque fuere
con el solo objeto de contrastar un exceso de melo-
dia con una masa de armonia; porque no es esto lo
que constituye la 6pera, drama-lirico, que necesita,
si cabe, mas movimiento que el drama declamado,
por la misma razon de que muchas veces la indife-
rencia en que la letra queda, como sucede en las
piezas concertanles muy especialmente, es menes-
ter suplirla con la expresion musmal y mimica 4 la
vez, determinadamente caracteﬁstlca.

Los coros meldédicos no existen mas que en los
cantos nacionales, en los bailables, en las canciones,
en las barcarolas y en oiras piezas semejantes, res-
pecto de las cuales es ficil que haya en los coristas
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mayor conformidad en el modo de sentir; mientras,
que en los coros de una épera son necesarias cir-
cunstancias que no pueden exigirse de los coristas
en su individualidad, sino en masa. La confor-
midad de modo de sentir es sumamente dificil en
una complexidad de individualidades: al sentimien-
to no pueden imponérsele condiciones; por esto es
menester dar a los coros, cantos en que tal confor-
midad sea asequible. Cuando en las piezas llama-
das Finales, que son las que mas vida han de tener
respecto del resto de la accion, se complica la mu-
sica, y abusando de los medios musicales se pro-
longa la situacion, como suele hacerse algunas ve-
ces ; la mimica no alecanza entonces a satisfacer
todos los movimientos, hay necesidad de repeti-
ciones, y el interés escénico decae.

Que los coristas no pueden dejar de ser aclores
como los mismos solistas, es evidente: las circuns-
tancias de que unos y otros deben estar dotados no
son para repetidas supuesto que se ha hablado de
la Declamacion y el arte del Actor. Un operista
ha de ser un actor consumado: un corista debe le-
ner una marcada disposicion a serlo ; porque no le =
bastara una buena voz ni sus conocimientos musi-
cales: la excelente voz quizd sea un motivo para
quealguna vez se lance 4 romper la unidad del tim-
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bre del coro; sus conocimientos musicales deberan
servirle mejor y muy especialmente para no ser una
rémora en los ensayos, y un entorpecimiento en el
ajuste de las piezas.

o




. s
&

EL TEATRO MODERNO. 231

ARTICULO XIV.

El Baile: sus circunstancias lirico-dramaéaticas.

La entrada del Maestro de baile en el archivo hi-
zo recaer la conversacion sobre la Pantomima y el
Baile, de ese arte quelo mismo tiene de dramaético,
que necesita verse ausiliado por el arte musical.

El baile escénico participa de elementos de todas
las formas que el Arte reviste. Tiene de la plastica
la expresion mimica, de la literaria el argumento,
de la ténica el ritmo: la gracia y el efecto son sus
caracléres; y solo al combinarse con la pantomima,
es decir, cuando determinadamente loma el caric-
ter dramatico, puede admitir toda la variedad de
la actitud , del ademan y del gesto. Es porque los
movimientos de las piernas y de los piés, por artis-
licos que sean, carecen de los elementos de expre-
sion que los brazos, y sobre todo que las manos tie-
nen: es que aque” movimientos pertenecen a la
actitud, y tienen con la palabra una relacion mas

lejana que los segundos; pues con las manos da-
mos, pedimos , amenazamos, mandamos, suplica-

mos,; mostramos amor, respelo, veneracion, en una
palabra, decimos casi tanto como con la lengnua:

e
e
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mientras que los piés y las piernas se relacionan
mads con el equilibrio del cuerpo; y su expresion es
por lo mismo mas material y ménos varia.

El Baile al desprenderse del caracter dramético
para quedarse simplemente en la esfera del ritmi-
co, por no decir coreografico, parece que solo es, 6
debe ser, de exclusiva jurisdiccion del sexo feme-
nimo; porque, como dijo el Curioso, no es facil ha-
llar en el hombre, aun en lo mas lozano de su ju-
ventud , la gracia que puede hallarse en la mujer;
y por esto repugna a muchos la danza eseénica
ejecutada por los individuos del sexo fuerte; por-
queéen la necesidad de lanzarse eslos & los alardes
de fuerza, degenera aquel arte de los meros movi-
inientos del cuerpo, en el de vollear y en el de
saltar. Sin embargo el maestro de Baile dijo que
el hombre puede alcanzar un mérilo relevante en
la danza , especialmente en los pasos caracteristi-
cos; aunque convino en que el hombre luego que
ha acompanado a la mujer en los pasos y en las
actitudes, y en los conatos dewuelo, debe evilar
presentarse como solista ; porque no podra ofrecer

méas que una afeminacion siempre repugnante. Pe-

“ro anadié, que como el amor es la pasion que tie-

ne, si no exclusivo, muy especial predominio, de
aqui era que la danza no pudiese ser exclusiva-
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mente monopolizada por el bello sexo, porque de
oira manera carecerian de objeto lodas las actitu-
des, todos Jos ademanes y todos los gestos que de
dicho arte exige la mencionada pasion: aun en
los solos es menester que el argumento le atribu-
va cuando ménos los recuerdos, los ensuefios de
ella; no siendo posible la expresion de ninguna
olra con la cual no tenga esta mas 6 ménos ana-
logia.

De la propia manera que las pasiones, asi las ale-
gres, como las tristes han sido la causa del canto,
lo han sido tambien de la danza; pues si el canto es

la mayor expansion ténica del alma, la danza es

el mayor grado de agitacion del espiritu: y el canto,
como la danza son el resultado de eslas fuertes sen-
saciones. Por esto no puede admitirse paso bailable
que no tenga un significado, del mismo modo que
no puede haber musica sinfénica sin argumento: y
si la Musica ha de hablar al eido, la Danza habla
4 la vista; méas no por lo que la danza en siseaj sino
por los movimientos que han de enlazarla con
loda precision con la Musica. Cuando la musica
Suena y la danza 4 sus sones es ejecutada, no pa-
rece sino que una de estas artes dice, y la otra ac—
clona: solo la articulacion es lo que falta. Esta ar-
liculacion que se echa de ménos, se suple con la
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mayor energia de la actitud, del ademan y del ges-
to; de la propia manera que el hombre gesticulay
acciona tanto mas y con tanto mayor vigor cuanta
mayor dificultad tiene en expresarse con la palabra.
116 aqui por qué deben ser mas determinados los
movimientos pantomimicos, que los de la mimica
que acompana la palabra ; asi como gran justifica-
cion y completa conformidad debe haber en la
Pantomima, entre los movimientos y el ritmo mu-
sical. Grandes dotes, dice, y con razon, Lucano,
son necesarios para constituir el mérito de un pan-
tomimo: quiere este escritor latino, que conozca la
‘Poesia y la Musica, que tenga nociones de Geome-
tria y de Filosofia , que tome de la Retoérica el se-
creto de expresar las pasiones y los diversos movi-
mientos del alma, y por tultimo, que tome de la
Escultura y de la Pintura el gesto, el ademan y la
actitud; todo con el objeto de saber presentar i la
vista los conceplos y los sentimientos con propie-
dad ¥ congruencia; no debiendo hacer gesto ui
ademan, ni tomar actitud que no tengan significa-
do, sin abandonar jamis el caricter del personaje
que represente.
La Pantomima y la Danza tienen un parenlesco
tan intimo, que no pueden ni deben existir la un?
sin la otra; son el recitado y las arias, duos y pie-
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zas concertantes de las 6peras: porque son menes-
ter movimientos deseriptivos y movimientos liri-
cos. Cuando lo descriptivo debe presentarse , la
pantomima esta en su lugar; cuando la pasion ha-
bla, los movimientos rdpidos y violentos, en una
palabra, apasionados, deben desarrollarse en una

‘L danza, ya no cualquiera, sino expresiva de la pa-
sion exigida por la accion dramatica. Hé aqui de

que modo debe el poeta disponer la accion de un
Baile; y de que modo debe presentarse un Baile
para que tenga todo el atractivo de la Declamacion
y de la Musica, del drama declamado y de la mu-
sica dramatica. .

Las masas coreograficas figuran en un baile de la
manera que las liricas en la 6pera; si no tomando
una parte tan activa en la accion dramitica como
¢l cuerpo de coros, 4 lo ménos como medio de ani-
mar determinadas escenas, ya en la expresion de
ilegria y de bullicio, ya de travesura y de gracia,
Ya como danza pirrica , ya en fin como idealizando
¢l entusiasmo de una orgia. Y todo este conjunto,
realzado con la variedad de trajes, con la suntuesi-
dad de las decoraciones, unos y otras, propios yca-
facleristicos, puede constituir una representacion
lan digna y de efecto tan artistico como la épera ¥
el dl‘ama.
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El Baile admite lo maravilloso, lo exiraordinario
¥y prodigioso, con buen éxito; se presta & los espec-
taculos de magia, a todas las complicaciones de la
maquinaria teatral para fascinar al espectador y
desiumbrarle con repentinas mutaciones, cam-
bios 4 vista y vuelos, para lo cual el arte del pin-
tor escendgrafo y del maquinista han de estarde
acuerdo con la Musica, a fin de que razonadoy
bien motivado tudo dentro de la accion, haga sen-
tiral espectador ese efecto que causa la obra de Ar-
te cuando ofrece los caractéres de lo sublime enla
representacion de lo sobrenatural. |

El compositor de la musica no debe ser ménos
conocedor que el poeta y el maestro de Baile, d¢
los medios de que la Pantomima y la Danza puede
disponer, para ayudar con las cantinelas la exposi-
cion, el enredo y el desenlace de la accion que s¢
haya combinado: de otro modo, ni esta accion serd
comprendida por el espectador, ni sera posible ex-
presar solo con el gesto, el ademan y la actitud,
aquel género de pasiones con que ella se desarrolla:
y bajo semejante consideracion, la musica de Ul
baile puede tener tanto mérito como el de una 0pé-
ra: al cabo es una Jpera sin letra, 6 una misica
para un lenguaje mudo.

El Baile necesita del concurso de sus hermanas
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la Poesia y la Musica; pero d su vez presta a la 6pe-
ra y al drama, conveniente y propio auxilio para
dar 4 determinadas escenas el caricter reclamado
por la accion: entonces el Baile, reducido a su gé-
nero lirico, debe buscar el argumento en la misma
accion del drama & que esta aplicado 6 anexo; de-
biendo la musica ser intérprete fiel de los senti-
mientos generales de la accion; pero en manera al-
guna debe hacerlo de modo que interrumpa la
marcha franca de esta, ni por lo intempestivo de su
irgumento, ni por su duracion.

Esto es en sustancia cuanto a cerca del Baile es-
cénico se hablé en el archivo del teatro; recibiendo
el Curioso cuantas satisfacciones podia esperar de
Personas tan idéneas como las que alli se habian
reunido, respecto de las artes que en el teatro tie-

‘Den cabida y gran desarrollo.

(

~ Despidiése de la concurrencia el Curioso, y pasé

4 dar las gracias al Sr. Administrador general del

teatro que tan excelentes medios le habia propor-
cionado de satisfacer su curiosidad respecto de lo
fue al teatro se refiere.
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ARTIC@ XV.

Explotacion artistica del Teatro.

~ La visita de despedida del Curioso al Sr. Admi-
nistrador general del teatro fué sumamente intere-
sante bajo el punto de vista artistico. Porque es mé¢-
nester advertir que dicho sujelo no era un men
jefe econémico del Establecimiento, sino una per-
sona de muy buen criterio artistico, amante ¥
conocedor del Arte, que lo mismo atendia & las me-
joras materiales y positivas del teatro, que no per-
donaba medio alguno para dar a este toda la impor-
tancia y realce conveniente.

Este Administrador procuraba renovar los espec-
taculos afiejos del repertorio; mejoraba y procurabs
dar importancia 4 los mas comunes; y no escasei-
ba 4 los nuevos todo cuanto podia darles atractivo
para satisfacer las aspiraciones del publico, respe-
tando siempre los derechos del Arte. Porque decié:
los espectiaculos que el publico ya conoce demasia-
do, deben ser, no reformados, sino renovados, pard
econservarles toda la frescura de los tiempos de st
estreno; sirviendo esto de estimulo a les actores p#”
ra que contribuyan 4 esta obra, se esmeren en !
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ejecucion, y el publico aprecie las fuerzas que al
efecto hicieren. Si hoy se presenta un espectéculo
con el aparato de una representacion en peor esta-
do que ayer, no queda satisfecha la volubilidad del
espectader que va al teatro con una gran désis de
curiosidad, y poco, muy poco con ansia de recibir
leccion. Comparé la escena & la mujer casada, la
~ cual debe de continuo ofrecer al consorte nuevos
alicientes, no de la clase de los que la coqueteria
~ sugiere, sino de aquellos que el Arte abona. Una re-
~ presentacion que se esirena, por sencillo que sea el
- aparato escénico que exija, debe presentarse con
- lodos los atractivos imaginables, no solo por el in-
- leres del momento, sino para prevenir todo desmé-
- rito que en lo sucesivo sufriere por economia mal
- éntendida. Una representacion que exija grande
~ Aparalo teatral, por la misma razen que excila en
~ grande escala la curiesidad publica, pierde en poce
- liempo su frescura primera, y es menester renovar
~ continuamente lo gque con el uso desmerezca.
—Nunca permitiré, anniadi6 el Administrador, que
una representacion pierda nada de su interés, no
solo por falta de renovacion de su aparalo escénico,
sino tampoco por mutilacion de la trama dramati-
ca. Si en circunstancias dadas, la ejecucion dedis-
lintas piezas sueltas de una 6pera puede dar por el
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pronto resultados econémicos, nunca podra darles
artislicos; porque maténc* con ello un especli-
culo, los intereses econémicos sufren en lo suce-
sivo mis de lo que puede haber traido de wventaja
la mutilacion, esto es, el haber presentado muti-
ladas distintas acciones dramaticas en esos es
pectaculos-audiciones que suelen llamarse Acu-
demias; asi como no lendré, como no tengo, incon-
veniente en organizar Conciertos vocales & instru-
mentales, sin aparato alguno escénico y con
programa especial, mis nunca formado con piezas
de 6pera. ;Qué es ver un compuesto de escenas de
distintas acciones , presentadas sin mas ilacion
que la que puede dar de si la conveniencia de 10
cantantes? Si respecto del drama declamado, tama-
fia mutilacion se miraria como podrian mirarse 10s
jirones de un cuadro despedazado, 6 los fragmen-
tos de una estatua; respecto de una opera 6 de ul
baile no deberd parecer ménos horrible la mu-
tilacion. Y no lo excusara ni el atractivo de la mi-
sica, ni la gracia de una bailarina; porque perdido
el interés de la accion dramatica, es muy facil qu
vaya adulterandose el gusto del publico, y queeste
tome en lo sucesivo la habilidad dela ejecucion po'
la Belleza, y que el Arte quede reducido 4 un pur’
materialismo,.—



=
=

EL TEATRO MODERNO. Bugy

Anadié por ultimo, que nunca tomaba por si so-
lo resolucion alguna respecto de las representacio-
nes que habian de darse; y que tanto para la elec-
cion de las nuevas como para la distribucion de
papeles en las del repertorio, oia siempre el pare-
cer del Director de la Musica, el del Director del
Baile, y el del de la Escena; con los cuales se reunia
varias veces durante la semana, formando un cuer-
po de gobierno artistico.

A todas estas noticias, asi como al celo y buena
voluntad con que se le habia impuesto de todo lo
que en aquel teatro al Arte pertenecia, mosirése el
Curioso sumamente agradecido; quedando su cu-
riosidad no menos satisfecha.

Con lo que volvié el Curioso & su posada para
hacer en su libro de memorias las apuntaciones con-

venientes.

s )

16
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ARTICULO XVI.

El Drama.—La Tragedia y la Comedia.

En el comedor de la fonda en que el Curioso se
albergaba y 4 las 6 de la tarde del dia siguiente al
en que este sujeto acabo la visita al entendido Tea-
tro, velanse sentados en una mesa, comiendo en pli-
cida compaiiia, cunatro caballeros. Entré6 el Curioso
sentdse 4 comer en la mesa inmediala, y oy6 que
los cuatro comensales vecinos hablaban del Teatro,
en tales términos, que hubo de comprender que
eran literatos y aun poetas dramaticos.

No podia presentirsele al Curioso mejor oportu-
nidad para llenar el vacio gque habia notado en sus
apuntes, en los cuales nada tenia referente al arte
literario, 4 las pilezas dramadticas conocidas con
los nombres de Tragedia y de Comedia, y de los
efectos y resultados que pueden producir en el 4ni-
mo de los que & las representaciones asisten—Por-
que, deciase 4 si mismo, muchos hablan del drama,
y son pocos los que atribuyen a esta palabra su pro-
pio ¥ genuino significado. Por una parte sé que la
palabra Drama se deriva de una palabra griega que
vale accion, por consiguiente puede ser drama, to-
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da composicion poética en que el poeta desarrolle

una accion por medio de personajes fingidos 6 his-
téricos; y por olra veo que algunas veces se limita
la significacion de esta palabra a4 determinado gé-
nero, que ni es Comedia, ni Tragedia. Voy & ver si
de esa gente entendida, saco alguna luz gque pueda
guiarme.—

Animada era con efecto la conversacion que sos—
tenian los cuatro literatos; habiendo ido gradual-
mente interesando al Curioso hasta llevar su eurio-
sidad & querer saber quienes eran aquellos sujetos.
Interpelé sobre el particular al mozo que le servia
la comida, pero no supo de él sino que el mas mo-
reno era francés y se llamaba Alejandro, y que los
demas eran espaiioles y se llamaban el uno D. Ma-
riano, y el otro D. Patricio; desconociendo el nom-
bre del cuarto.

Dijo D. Patricio.—«Es una creencia generalmen-
te recibida que el Teatro es, 6 debe ser, la escuela
de las costumbres: yo tengo para mi que el Teatro
es el resultado de las costumbres, y no debe ser la
escuela de su depravacion. El bien que las compo-
siciones dramiiticas pueden hacer 4 las costumbres
es infinitamente mayor que el estrago que en ellas
pueden producir; porque los vicies, de suyo natu-
ralmente seductores, se presentan en la escena con
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todos los atractivos que la Poesia puede prestarles
vy 4 ellos da facilmente fé el @o, inclinado siem-
pre 4 soltar la rienda & los deseos; al paso que cuan
do el poetla ataca uno de esos vicios morales de que
la sociedad suele adolecer, los funestos resultados
que de ellos presenta, por mas que sean cierlos, se
toman por ficcion del ingenio.»

«El placer, afiadié, es el objeto del publico; cau-
sarlo interesando, el del poeta.»

«Obligacion tiene el autor dramatico de ofrecer
en sus obras lecciones practicas de moral; pero al
mismo tiempo tiene necesidad de conformarse a los
habitos y hasta & las preocupaciones del pueblo pa-
ra quien escribe.»

«El Teatro es al pueblo, lo que la lima al hierro;
no lo forja, pero lo pule.»

«Mil cosas hay que pasan desapercibidas ante los
ojos del comun de las gentes, que el poeta drama-
tico observa y revela en sus composiciones........ »

«Esta es, pues, la filosofia del Arte: atacar los vi-
cios de que adolece la época, para contribuir con
otra porcion de agentes mucho mas poderosos, 4 me-
jorar las costumbres: pero no hacer nunca cuadros
de un porvenir lisonjero, porque serid perder el
tiempo inutilmente.»—

A estas razones pueden anadirse las que D. Ma-
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riano explané.—«No creo, como distintas veces se
ha pretendido hacer creer, que el Tealro corrija las
costumbres, ni destierre vicios: llevo mas adelante
todavia mi opinion: me inclino 4 pensar, que del
Teatro sale el hombre poco mis 6 ménos tal como
entra. El hombre es animal de poco escarmiento; y
si lo fuera, seguramente que el colorido de sublimi-
dad y pasion que en el Teatro suele revestir los
vicios y los crimenes no seria el mejor medio de
hacerle escarmentar. Los celos que en el Otelo del
mundo no son sino reprensibles, estdn por lo mé-
nos disculpados en el del Teatro, con el exceso de
pasion. El Teatro, pues, rara vez corrige; asi como
tambien rara vez pervierte. No es tan bueno como
sus amigos le han pintado, ni tan perjudicial como
sus enemigos le han supuesto. Por lo ménos es una
diversion publica, y en esta sola calidad encierra
ya una no mediana recomendacion: es ademas, de
todas las diversiones publicas la mas culta, y si no
corrige las costumbres, puede al ménos suavizarlas;
puede ser una escuela de buenos modales; y debe
serlo constantemente de buen lenguaje y estilo.»
Monsieur Alejandro, prescindié de la cuestion
relativa a la influencia moral del Teatro como arte
literario; y entré mas de lleno en la que como con-
secuencia de ella, se ocupa del caracter de las pie—
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zas dramalicas. Dijo entre olras cosas:—«Yo busco
mis personajes en la Edad media porque la come-
dia es la pintura de las costumbres; el drama la de
las pasiones. Las revoluciones politicas y sociales,
pasando por cima de la sociedad su inflexible rasero,
han hecho a todos los hombres iguales, han confun-
dido las clases, y han generalizado las costumbres.
Ningun distintivo sefala la profesion que cada cual
ha abrazado, ninguna costumbre, ni habito alguno
es peculiar de esla 6 de la otra clase; todo esta con-
fundido; los medios tonos han reemplazado a los eo-
lores delerminados, y sin embargo, colores y no
medios lonos es lo que necesita el pintor que quie-
re pintar un cuadro. La comedia de costumbres
viene i ser imposible, ¢ a lo ménos muy dificil, no
guedando mas que el drama senfimental. Pero una
dificultad aqui se presenta, y consiste en tener que
tomar de la Hisloria los hechos y aun los persona—
jes, revestirlos con sus irajes y hacerlos mover con
sus pasiones, ya disminuyendo, ya aumentando la
intensidad de ellos segun el punto a que se quisie-
re llevar el efeclo dramatico. Porque si quisiéramos
en medio de la sociedad moderna, debajo del des-
manado y capado frac, presentar el corazon del
hownbre en toda su desnudez, no sera facil que se
le conozca: la semejanza entre el héroe v el espec-
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tador serda demasiado exacta, la analogia demasia-
do intima; y ese espectador que seguira con el au-
tor el desarrollo de la pasion, querra delener a este
en el punto en que él mismose detendria; y al que-
rer traspasar el autor loslimites 4 que el sentimien-
to alcanzare, no podra comprender el empeiio, y

dira para si: esto es falso; yo no siento de ese mo-

do: cuando la mujer 4 quien amo, me engaifia, su-
fro algun tiempo; pero ni la coso 4 puiialadas, ni
muero de pena.—

Tomé entonces la palabra el desconocido, y dijo:
—Es verdad que representando a los hombres de
olros tiempos afectados por delerminados senlti-
mientos convenientes 4 la moralidad de los tiem-
pos actuales, aumentando 6 disminuyendo la in-
tensidad de su expresion, puede parecernos na-
tural y verosimil la accion a4 causa de la idea
que acostumbramos formarnos de la grandeza y de
la energia de caracter de aquellos hombres; pero la
adulteracion que con ello sufrira la Historia, serd
un mal irremediable, porque las sensaciones gque
la Poesia excita hacen indudablemente mas pro-
funda huella en el animo que las tranquilas ima-
genes de la Historia: por otra parte las primeras
impresiones son siempre las mas fuertles; y la mul-
titud (y en ella incluyo & las gentes que perlene-
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ciendo a la clase acomodada no tienen la instruccion
suficiente) al narrarle la verdad histérica con toda
su desnudez, dudara cuando ménos, acerca de la
veracidad del libro de la Hisloria. Témese de este
el espiritu de las épocas, tdmense caracléres de otros
tiempos, analogos a los nuestros ; pero déjese a los
personajes tales cuales fueron ; que no interesara
meénos, por ejemplo, Cristobal Colon, victima de
sus enemigos , que cualquiera personaje fingido de
su época colocado en idéntica situacion. Sin em-
bargo nunca rechazaré los derechos de la Epopeya,
porque esla es tan digna de la Historia, como conve-
niente para el ennoblecimiento de los pueblos ¥
para levantar el espiritu de las naciones.—

Y continué, despues de un episodio acerca del
particular, D. Mariano:—<«No necesitamos remontar-
nos al origen del Teatro para combatir la vana
preocupacion de los preceptistas que han querido
reducir a la Tragedia propiamente llamada asi, y a
la Comedia de Costumbres 6 de Caracter el arte
dramatico. La razon natural puede gularnos me-
jor. Con respecto a la Comedia, sea en buena hora
el espejo de la vida, la fiel representacion de los
exiravios, de los vicios ridiculos del hombre: pero
con respecto a todo lo que no es Comedia, exami-
nemos un momento cual puede ser el objeto del
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Teatro. En todos los pueblos conocidos debe este
su origen al orgullo nacional, que podriamos lla-
mar el amor propio de los pueblos. La vida de sus
antiguos héroes y el recuerdo de sus hazanas, fué
en Grecia el primer objeto del Tealro. En un pue-
blo constiluido como el griego, que se suponia hijo
de Dioses y Semidioses, los primmeros dramas debie-
ron participar de esta grandeza y sublimidad a que
debian su origen. No eran los hombres, ni las pa—-
siones, ni los sucesos hijos de ellos, los representa-
dos; eran acciones sobrenaturales las que formaban
el argumento ; y el Cielo y la Fatalidad eran su
méaquina principal. ; Qué mucho, pues, que los
preceptistas, que de aguellos modelos deducian las
reglas, fijasen para este género, no pudiendo con-
cebir otro, la precisa condicion de que no hablasen
en la Tragedia sino héroes y principes casi divinos,
y de que hablasen en aquel lenguaje que solo &
ellos podia convenir? Entiéndese esto facilmente.
Pero cuando destruidas las anliguas creencias, no
se pudo ver en los reyes sino hombres entroniza-
dos y no dioses caidos, no se comprende como pu-
do subsistir la Tragedia herdica aristotélica. Para
los pueblos modernos no concebimos esta Tragedia,
verdadera adulacion literaria del poder. Por olra
parle, ;son por ventura los reyes y los principes

Q.fw
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los tinicos capaces de pasiones ? No solo es esto un
error, sino que limitando a4 tan corto circulo el
dominio de la representacion teatral, frastrase su
principal objeto. Los hombres no se afectan ge-
neralmente sino por simpatias: mal puede pues
aprovechar el ejemplo y el escarmiento de la re-
presentacion, al espectador que no puede suponer-
se nunca en las mismas circunstancias que el hé-
roe de una Tragedia. Eslas verdades generalmente
sentidas, si no confesadas, debieron dar lugar & un
género nuevo para los preceptistas rutineros ; pero
que es en realidad el unico género que estd en la
la Naturaleza. La Historia debi6 ser la mina bene-
ficiable para los poetas, y debié nacer forzosamen-
te el Drama historico.

«Dos géneros de composicion pondria al frente
de la literatura dramadtica: Primero: los hechos glo-
riosos, 6 los funestos resultados de los estravios de
las pasiones, fundados en la verdad que los hace
ejemplos irrecusables, presentados & los hombres
6 para imitacion, 6 para escarmiento; este es el
Dirama historico, 6 la Tragedia anligua; no va-
riando las formas por caprichos de escuela, sino
por la variacion que la diferencia de creencias y de
preocupaciones, de costumbres y de leyes hace im-
periosa en la Literatura. Segundo: los vicios ¢ ridi-
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culeces personificados y fundados en la Naturale-
za , presentados para leccion 6 deleile; esta esla
Comedia dicha clasica, y caida en desuso por las
formas estrechas y linguidas en que la han queri-
do encerrar los preceplisias; pero susceptible en
mi entender, de nuevo interés, y de ninguna ma-
nera agotada, como se dice vulgarmente.»—

A todas estas observaciones, el desconocido ana-
dié, que no era cuestion de nombre: que bien se
llamase Z'ragedia 6 Drama histérico 6 sentimental,
era indiferentle, porque al cabo las denominaciones
de Comedia y de Zragedia no correspondian al
significado que en el dia se da 4 las piezas drama-
licas de costumbres, y a las herédicas, y 4 las pa-
(éticas 6 sentimentales, esto es, 4 aquellas en que
se ponen en juego grandes pasiones.—Con efeclo,
dijo, la palabra 7ragedia se deriva de olras grie-
gas que significan canfo del Macko de Cabrio. Este
animal sustituyé a la becerra 6 al toro, que era el
premio que se daba al Dithyrambe (1), canto lleno
de delirio , que se entonaba en las bacanales. Del
coro Dithyrambo se pasé6 al coro trigico de Thes-

(1) Dithyrambo 6 Dethyrambdégenes, fué uno de los nombres
‘jue se dieron al dios Baco, por haber permanecido allernativa-
menie antes de nacer, en el seno de su madre Semelé, y en el mus-
lo de su padre Hipiter.
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pis; v de este coro, & la Tragedia de Eschylo. La
palabra Comedia se deriva de otras tambien griegas
que significan Cancion de aldea. E1 Cordax 6 Dan-
za comica presenté deformidades del cuerpo con-
traidas por causa de los vicios y de la sensualidad:
los personajes de esla danza se idealizarom en el
Silene. Los tumbos 4 que tal danza daba motivo,
excitaban la risa de los espectadores; y para au-
mentar el nimero de ocasiones de tan rudo entre-
tenimiento y solaz, se ideé el juego del Odre que
di6 el nombre de Ascolias & ciertas fiestas en honor
de Baco que celebraban en las aldeas los jévenes
despues de la vendimia, y cuyo premio se adjudi-
caba al que habia bebido mayor cantidad de moslo.
Eslas expansiones iban acompanadas de chanzas
malignas y de burlas pesadas. Moutados luego en
borricos dirigian sarcdasticas expresioncs a los es-
pectadores. Los carros que se adoptaron mas tarde
y que recorrian los caserios y villorrios adquirie-
ron no poca celebridad. Hacia la Olimpiada LIII fué
adjudicado un premio al autor de la mas divertida
de eslas escenas, la cual se verificé en Icaria. Hé
aqui la Comedia. Pero parece que los Atenienses
nunca dieron tanta importancia a la Comedia como
i la Tragedia ; no habiendo sido aquella admitida
en el numero de los juegos escénicos , hasla que el
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siciliano Epicharmo la perfeccioné, hicia la Olim-
piada LXXVTII. Antes de la admision de la Come-
dia propiamente tal, los atenienses tuvieron el dra-
ma satirico, que no hubo de ser méis que la Trage-
dia con cardcter cémico. Los romanos tuvieron las
Sature introducidas y representadas por los natu-
rales de Histria : piezas jocosas que acabaron por
ser las afellanas de origen etrusco, llamadas asi de
Atella , ciudad de los Oscos en la Campania (hoy
Aversa), las cuales guardaban mucha analogia con
nuestros sainetes.»— :

Tomé apuntes de todo el Curioso, y escribié al
pié de ellos lo siguiente:

«Reservo la palabra dramea para la denominacion
genérica de toda composicion literaria en que el
poeta desarrolle una accion. Calificaré de Aisldrico
el drama, cuando de la Historia fueren tomados los
hechos; y de patético cuando se presentaren en él
los efectos de las grandes pasiones, cualquiera que
fuere la época en que la accion del drama se supu-
siere : y reservaré la palabra comedia para las pie-
‘zas dramaticas que tuvieren por objeto las ridicu-
leces del hombre constituido en sociedad. Si al
drama patlético quisiere darsele el titulo de Zrage-
dia, ;por qué rechazarlo? No tengo por otra parte
inconveniente en admitir la Tragedia segun el ar-
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te griego , pero acomodada a las creemcias, & las
costumbres y 4 los adelantos que respecto de la
declamacion, del aparalo escénico y de la forma y
disposicion de los teatros se han alcanzado: en cu-
yo sentido es asequible, no debiendo dejar de cul-
tivarse , porque el Arte nunca debe privarse de
ningun medio de darse 4 conocer.»

«Que todo lo que en la época moderna se ha he-
cho respecto de la Tragedia , sea sobradamente en-
fatico, es mucha verdad; pero que no sea posible la
Tragedia segun el indicado espiritu, téngolo por
error. La Tragedia de esle modo considerada no es
més que la idealizacion de los personajes y de las
acciones de otros tiempos, asi como debe serlo del
lenguaje, de la declamacion y de la mimica hasla
el méas elevado punto; pero esta idealizacion no
implica enfatiquez de los elementos que han de dar
por resultado la Tragedia, la cual, como obra de
Arte, tiene a4 la Naturaleza por modelo ; perque
lo ideal no es opuesto a lo realsino su purificacion.
Purifiquese, pues, una accion, purifiquense pues
los personajes, la declamacion y la mimica, de todo
lo que sea indiferente, impropio, initil y aun per-
judicial 4 una idea en la mayor simplicidad conce-
bida, y se tendra la Tragedia segun el espiritu, 1n°
segun las formas materiales del arte griego. Negarl
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hoy la Tragedia en la esfera del arte lilerario, se-
ria lo mismo que negar la Escultura en la del arle
plastico.»

Despues de todas eslas consideraciones hechas
sobre toda representacion teatral declamada, ocur-
riésele al Curioso una idea , por cierto , peregrina,
no por olra razon sino porque ataca de frente una
costumbre inveterada en el pais en que esla obra,
que tilulamos: Z7 Afe en el Zealro, sale 4 luz; cos-
tumbre que tiene un origen histérico, del cual si
bien ha venido en cierto modo 4 aparlarse, sin em-
barge, la adulteracion que ha sufride por los cam-
bios inherentes 4 la naturaleza de las cosas huma-
nas, no es bastante para destruirla. Tal es la de
llenar con piezas de Musica los entreactos de una
representacion declamada, y aun la de iniciar esta
representacion coen una sinfonia.

Debemos suplicar aqui 4 los profesores de los va-
rios instrumentos que forman las orquestas de los
teatros de Declamacion, que no den 4 la idea ma-
Yor extension de la que el Curioso quiso darle; por-
que no traté de clamar por la supresion de tales
orquestas; no fué tan absoluto como puede presu-
mirse, porque si sabia que en algunas naciones est4
en todo su vigor la supresion, sabia tambien que la
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mezquina economia, tras la cual suelen ir demasia-
~do solicitos los explotadores de los teatros, puede

haber tenido {ina grandisima parte en ello, ya para
utilizar el local que la orquesta ha de ocupar,
ya por ahorro de los sueldos de los profesores que
han de formarla. Cuando se trata de sentar prin-
cipios, las cuestiones tocantes, no solo & la econo-
mia mezquina, pero ni siquiera 4 la racional, no de-
ben tener cabida: la tradicion vale algo, vale mu-
cho; y el origen histérico es un titulo respetable d
que debe darse grande importancia.

Los antiguos al dar 4 las representaciones drama-
ticas las formas regulares que de todos son conoci-
das, hubieron de llenar con el canto de coros los
entreactos: hé aqui el origen histérico de la Musica
de entreacto en los teatros de Declamacion. Pero
cuidado con eso: aguellos cantos, asi como la letra
que se cantaba, tode hubo de ser alusive al argu-
mento de la composicion dramética; circunstancia
que ha sido olvidada en nuestros tiempos: y hé aqui
la adulteracion que la Miisica de entreacto ha su-
frido, constituyendo una parte de la funcion teatral,
sin razon alguna de ser. Un hermoso walz, 6 und
Miscelanea, que ejecutadas porla orquesta en tiem-
po épéﬂ"iino preducirian sorprendente efecto, en un
entreacto pueden ser inconvenientes, sobrado in-
convenientes. | :
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El Curioso en sus observaciones no abogoé por la
supresion ni por la continuacion de la musica en los
entreactos de una representacion ddclamada; pero
no rechazé la idea de que cada una de estas repre-
sentaciones tuviese entreactos musicales de carac-
ter analogo a las pasiones y sentimientos que en el
drama desarrollara el Poeta. Si no la rechazé, no la
admitié tampoco en absoluto, creyendo como no po-
dia ménos de creer, que si una musica impertinente
é importuna puede ser contraria al fondo, al espiritu
de una composicion dramatica, tambien un distinto
modo de expresion de las pasiones y de los senti-
mientos puede entorpecer, ya que no neutralizar la
vibracion de las cuerdas de la sensibilidad: que si
la Declamacion vale tanto como la Musica para esta
vibracion, la incompatibilidad de ambas, es notoria:
y hasta podria usarse la expresion de Juvenal,
aunque distintamente aplicada:

iIn sancto quid facit aurum?
que, mulatis mutandis vale tanto como decir: s¢
hay declamacion ;para que mitsica® si hay wmiisica
epara que declamacion?

Créese comunmente que, por ejemplo, un walz
gracioso y con la vivacidad con que puede ser ex-
presado el mayor grado de alegria, ejecutade des-

pues de mna escena terrorifica, puede aliviar la'ex-
| 17

i
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citacion penosa que esta escena puede haber
. causado; nada mads false: querer distraer 4 uno, del
pesar, con la alegria, esimpeosible; en vez de aliviar,
recrudece, en vez de templar la sensibilidad la em-
bota; y no sino muy acertadamente ha dicho un
poeta de nuestros tiempos en una de sus mejores
composiciones: | & '

«No hay mds alivio al dolor que el dolor mismo.»

Por olra parte una pieza musical de caracter dul-
ce y tierno ejecutada despues de una escena amo-
rosa, declamada, son dos distintos modos de expre-
sion de un mismo sentimiento enyos efectos pueden
neutralizarse reciprocamente; bien asi como en las
llamadas zarzuelas dijimos que produce estrafia sen-
sacion oir declamar y cantar alternadamente en
una misma representacion teatral.

Si se nos preguntara ahora, gué pensamos nos-
olros acerca del particular, contestariameos sencilla-
mente: que el efecto de cada drama, de cada come-
dia 6 de cada {iragedia podria prepararse por und
sinfonia de caracler andlogo 4 ese drama, 4 esa tra-
gedia 6 & esa comedia; y hasla consideramos gue
podria complementarse con una coda final de igual
caracler: aquella sinfonia tiene unarazon de ser, por-
que los sentimientos con toda la vaguedad de la
Musica expresados son una excelente preparacion

e T
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para entrar despues en la determmacmn y en el
desarrollo del drama con toda la ilacion de escenas
de que el arte literario es susceptible; al propio tem-
po que con la coda puede darse razon de un com-
plemento, 6 de una separacion de las piezas dra-
miéticas que & continuacion deban ejecutarse. Sila
sinfonia puede exigirse; la coda puede utlilizarse;
pero no sabemos acertar en la razon que puede ha-
ber para ejecular una pieza de Musica, cualquiera
que sea, para llenar los entreactos.

Si el Curioso se permilié las observaciones que
quedan apuntadas, & nosolros cronistas de los he-
chos que forman la maleria de Z7 Avrle en el Teeze‘ro
séanos permitido preguntar.—

—;Los entreactos han de ser cortos, 6 largos?—

‘No es sino muy cierto que el publico que asiste
al Teatro debe tener algunos ratos para saborear el
efecto de las escenas que se le han hecho contem-
plar; no es sino muy cierto que no por sola la fun-
cion asislen ellos y ellas, queremos decir, las gen-
tes del mundo, al Teatro, constituyendo al cabo
una de las reuniones mids cullas de la buena socie-
dad; por consiguiente no debe considerarse sino
muy justo que se conceda a4 sus individues, ratos
para comunicarse sus sentimientos, y las sensacio-

'3.;,7 -4
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nes experimentadas durante la representacion; aun
que nunca el Arte pueda permitir, como no debe su-
poner, un objeto extramnio dentro de su obra, que le
perjudique en sus derechos, 6 en favor del cual de-
ba cederlos. Si en un Teatro lirico-coreografico, la
direccion de escena puede ser més indulgente con la
publico que en un Teatro de Declamacion respeto
de la duracion de los intermedios; si desde una &
otra pieza de que una funcion constare, el in-
termedio puede ser mas duradero; nunca los en-
treactos deberan extenderse mas alla de lo que el
criterio artistico del Director de escena juzgue con-
veniente, ya para no romper la ilacion de escenas
en el desarrollo del argumento, ya para no acercar
demasiado aquellas otras que el poeta dramético
hubiere supuesto muy separadas, 6 los distintos
géneros dramaticos de cada una de las piezas que
consecutivamente se ejecutaren.

fo ¥ Y

e



SAINETE ¢

DE COSTUMBRES TEATRALES.

EL TEATRO.

Entre ciegos y entre sordos
Andase el mundo al reves;
Los ciegos porque no oyen
Los sordos porque no ven.

—CANTAR NUEVO.—

Es dia de estreno de d6pera. Desde que se han
abierto las puertas del Teatro esta atestada de gen-

(1) Esta voz no es mas i]ne el diminutivo de sain que significa
la grosura de eualquiera animal: se aplica & cualquier bocadito
delicado y gustoso al paladar de esos que suelen figurar en las
mesas de notables banquetes, y que sirven segun los gastrénomos,
para abrir 6 soslener el apelito. En sentido metaférico, 6 por alu-
sion 6 analogias, se ha aplicado la voz 4 las piezas dramaticas
breves, jocosas y hurlescas como los enfremeses con que se repren-
den los vicios y se satirizan las malas costumbres del pueblo: dife-
renciandose de tales eniremeses en esta iltima circunstancia, asi
como en la de representarse despues de la comedia, y no como es-
tos, en los intermedios.

Saboree el lector estos arliculos, y razone despues sobre la opor-
tunidad y conveniencia de esta nota.

‘-'
: -a
- 2 .
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—

aﬁq la galeria alta, esto es, la Cazuela, 6, como dicen
3 oti'OS el Paraiso.......

Y sea dicho de paso: no hay mejor razon para
justificar el primer mote, Cazuela, respecto de la for-
ma, que para justificar el segundo, Paraiso, res—
pecto de la idea: y si alguna razon pudiere haber
para darle el segundo sera indefectiblemente la al-
tura & que estd situada, porque respecto de la co-
meodidad, maldita de Dios la que alli puede disfru-
tarse, ya que desde aquel sitio todo se ve 4 vista de
pajaro, y todo se oye como se oye llover: por lo de-
mas no esta alli la temperatura en perpetua prima-
vera, como suelen decir del Paraiso los poetas, que
son los que han dado en materializarle.

Pero volvamos al asunto.

El publico que se halla encaramado en aquellas
alturas, espera impaciente: y durante aquellos com-
pases de espera se entreliene en varias cosas, y no
falta quien discule puntos relacionados con el obje-
to del Teatro.

Un grupo entre los muchos que alli se forman 1la-
ma la atencion no por su caracler especial; sino por
las circunstancias en que se encuentran los dos per-
sonajes que conslituyen el cenlro de convergencia
de las miradas y audiciones de los circunvecinos.
Estos dos personajes, en cualidad de concugrefltef‘

L 3

- A



DE COSTUMBRES TEATRALES. 263

al Teatro, son séres incompletos. Se oomprende?
la razon. . ﬁf

- ‘ -
ESCENA 1.

—Péngase V. en este sitio. Desde aqui vera V.
mejor que desde ahi.

—Me es indiferente.

—:Qué dice V? (replica el primero poniéndose la
mano detras de la oreja 4 guisa de tornavoz).

—3Es V. sordo? (grita el otro acercandosele exa-
geradamente al oido).

—Lo suficiente para no oir a tiro de beso.

-—i,Pues a qué viene V. aqui?
- —iToma! 4 gozar del espectaculo

—Eso es lo que 4 mi no me importa.

—;Es V. ciego? (pregunta rudamente el inter-
pelado, como en venganza de la brusca interpela-
cion que antes le ha sido dirigida).

-—Lo suficiente para no ver mas alld de la punta
de la nariz. '

—;Pues a qué viene V. aqui?

—iToma, & gozar de la audicion!

(A puo). Pues digo 4 V. a fé mia , que el empre-
sario no deberia cobrarnos & cada uno de nosotros
mas que la mitad de la entrada ; porque entre los

=5
.
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dos no componemos en el Teatro mis que una in-
digidualidad.

(EL soRDO). Sin embargo, V., desde ahi no pue-
de oir.

(EL ciEco). Como V. desde ahi no puede ver.

(A puvo). Pues digo 4 V., 4 f6 mia, que si yo
veo
0180
da entera.

(EL AcoMODADOR). No es fécil que lo logren Vds.
porque hay sitio de sobras.

(A puo). {Ya! pero son sitios desde los cuales no
ver
oir

(EL ACOMODADOR). ; Pues hay mas que ponerse
cada cual en el sitio que le corresponda segun el
sentido que tuviere expedito?

(CORO DE CONCURRENTES). Si, si: vaydnse Vds. ¥
dejen estos asientos para las individualidades com-
pletamente habiles para asistir & los teatros.

(EL sorDO Y EL CIEGO). Poco a4 poco , sefiores: es-
tamos pronto a efectuarlo desde el momentlo en que
todo lo que se exhibe y se dice en el teatro pueda
respectivamente verse y oirse.

En eslo deshicese el ciego encareciendo la utili-
dad de los espectdculos teatrales, y el sordo lo ma-
ravilloso de la invencion de la dpera.

(no debera el empresario devolvernos la entra-

se puede nada.
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ESCENA II.

Levantase el telon. Principia la épera.

(E sorpo). ;Comprende V. el argumento?

(ELn aaEco). Ni me hace falta comprenderlo.

S.—Tengo entendido que no encierra, asi, que
digamos, gran moralidad.

C.—iOh! La miusica no necesita mis gque expre-
sar bien los sentimientos.

S.—iYa! Pero no todos los sentimientos estin en
buena armonia con el decoro, ni con el bien pare-—
cer, ni con...

C.—;Y qué tienen que ver el decoro ni el buen
parecer, ni toda la sarta de circunstancias analo-
gas, con la Mtsica.

S.—jHombre! jhombre! no diga V. eso. La ac-
cion, el argumento, las escenas, las expresiones....

C.—Ta, ta, ;Vendra V. ahora haciéndose el mo-~
jigato, y el inocenton y el candoroso? ;eh?

S.—Pero sefior! no es eso. Como que Liene uno
hijos, ¥ ha de llevarlos alguna vez al teatro, (que
al cabo es una de las diversiones mas aceplables, 6
que debe suponerse que lo son); y que vean y oi-
gan, 6 mejor dicho, que comprendan ciertas co-
sas... ya ve V. que...
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C.—iBah, bah! Mire V.: tengo una hija..... y
aunque tuviera ciento (y excuso querer convencer
a4 V. de que no miro la cuestion bajo el punto de
vista econémrice); no tengo inconveniente en traer-
la al tealro & que vea y oiga todas las 6peras que
en el dia constituyen el repertorio del mundo tea-
tral; porque no temo que su moralidad sufra con
ello el menor menoscabo.

S.—Y diga V.: ;la llevaria V. 4 ver todas las co-
medias? ‘

C.—Que sé yo; eso es lo que yo no puedo decir
& V.; pero si diré , que yo he ensefiado 4 mi hija &
guardarse y 4 desconfiar del mundo, que es la peor
de las comedias, el peor drama. : '

S.—Con efecto; bien puede ser que el drama del
mundo sea peor que el del teatro: y supuesto que
en el mundo hemos de vivir, quiza por esto no me
importe llevar & mis hijos 4 oir todas las dperas:
porque al cabo la Musica es el solo placer de los
sentidos del cmal no puede el vicio abusar , como
dijo un critico inglés.

C.—Inglés habia de ser para que yo no le enten-
diera. Por otra parle, yo creo que mis perjudica 4
la moralidad 1o que por los oidos entra, que lo que
por la vista pasa.

S.—Nbo soy de ese parecer, porque entonces se-
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Tia menester convenir en que deberiamos conten-
tarnos con oir siempre sinfonias en do mayor, 6 en
/a sostenido, 6 en s¢ natural, y en sol sobrenatural
y extraordinario, accidentado y hasta atacado de
perlesia. Y vea V. jahora que se irata de la crea-
cion de la 6pera nacional!

C.—iOh, no! Eso son exageraciones. Es menes-
ter saber tomar lo que se oye, bajo el verdadero
punto de vista.

S.—Pues ahi esta el busilis: en ensenar & tomar
esos puntos, de oido.

C.—Claro esta: no hemos de reduclr i la menor
expresion el naimero de géneros en que la Musica
puede ejercitarse.

S.—Indudablemente. ;Valgame Dios! El hombre
es siempre un..... a4 fuerza de escriupulos, nunca
llega al grano: y con no tenerlos, cae de su asno,
que es como caer de si mismo.

Y acaban el ciego y el sordo por convenir en que
han hecho un lio con la moralidad , el mundo real
y el teatro y las éperas, y las comedias, la accion y
el argumento, y el didlogo, bien dificil de desen-
redar.

Y en esto principia una escena de la 6pera en
que todos los concurrentes hiacense todos ojos y to-
dos oidos para disfrutar de aquellos encantos; pro-
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rumpiendo al finalizar, con estrepitosas cuanto es-
pontaneas palmadas.

Y cae el telon.

Y sale cada quisguc del teatro con no mas ni mé-
nos doésis de moralidad que cuando entré , habien-
do sentido uno de los placeres mas gratos al espiri-
tu que darse pueden.
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II.
LA BATUTA, LOS GUANTES Y LA MEMORIA DEL MAESTRO.

En las costumbres teatrales, el Maestro es un per-
sonaje que llama mucho la atencion.

En los teatros liricos ;quién no conoce la impor-
tancia que tiene el Maestro director de la musica?
Sentado en sitio elevado, el primero y mas centri-
co del teatro, precisamente en el punto a donde
van 4 confluir todos los radios visuales de esa cur-
va que forma lo que se llama la sala del teatro,
;como no ofrecer algo que decir 4 los escrilores pu-

blicos?— - e 2
—Maestro va a ser usted hoy el tema de este ra-
zonamiento; y he de sacar a relucir...... ciertas in-

terioridades (;bendito sea Dios!) de esa mision que
ha tomado usted 4 su cargo y que se desempena
en los teatros liricos, no sin gran responsabilidad,
ni sin grandes pesadumbres ni sinsabores. No ha
de ser, como no podra usted ménos de comprerder,
semejanie mision de condicion distinta de la de to-
das las demas profesiones publicas gque desempefia
el hombre, quiero decir, el individuo del sexo mas-
culino; porque respecto de las que al sexo femenino

#
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pertenecen, no quiero hablar, que fuera meterse en
las camisas de que el refran reza.

Es el caso, amables lectores, que no voy & hablar
con el maestro tal 6 cual, de lal 6 cual teatro, de
tal 6 cual nacion; nada ménos que esto: hablo con
un maestro formado de todas las individualidades
que constituyen el maestrazgo lirico del teatro.....
<.... del mundo. Hé aqui por qué con mayor fran-
queza tomo la pluma para dirigirme & ese maestro,
y le digo:—

—«Maestro: ;con qué derecho toma usted titulo
semejante, supuesto que no va usted con el encargo
de ensefiar & nadie, ya que debe suponerse que to-
dos los artistas de un teatro lirico deben estar bien
e@as‘? Si se contentase usted con el titulode

Dire_emr de la msica, podria pasarlo; pero jMaes-
irol..... en el dia todos somos maestros.

.- jQue picaro es. usted! ;Porqué se ha sonreido
usted cuando he ﬂm}xo gue al teatro lirico neo va
usted & ensefiar & madie? Estoy viendo salir de la
_boca ‘de usted estas palabras:—«Si supiera wsted
cuantas-veces me véo girecisado 4 enseiiar d algunos
que piensan saber, y se titulan artistas; no me ala-
caria msted por ese flanco.»—Con efecto: lo que es

: | %l)io le compadezco 4 usted; y paso el titulo
- de ; '

"0, .que se le da 4 usted sin duda por An-

- - -
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ltonomasia; mientras todos los artistas liricos sin es—
cepcion, no lleguen A usted bien ensefiados, para
que puedan entenderle & usted de buenas & prime-
ras ¥ 4 la menor de las insinuaciones.

Lo que no entiendo ni he podido entender Jamés,
caro Maestro Director, es la razon por la cual sien-
do usted quien ha de dirigir, y quien se ha de ver
muchas veces precisado 4 enseiiar, no ha de ser
usled quien escoja los arlistas que han de ejecutar
bajo su direccion, para que los conjuntos se desar-
rollen de conformidad con la idea que usted hubie-
re concebido despues de haber estudiado el espirita
de la obra: supongo que tal razon estaria en el se-
creto de las Empresas. Lo que comprendo perfecta-
mente es que si-la mision de usled es ensefiar algo;
mejor que la bafuta (perdénese el estranjerismo de
la palabra, porque no lengo otra)sentaria mejor en
su mano de usted la férula del Domine, para darle
palmetas 4 aquel de los ejecutantes que no recitara
la leccion de conformidad con lo que el texto reza-
ra. Apropésito: tiene usted en la mano la bafuta, y
esto lo sabe usted mejor que yo, para marcar el
compas, los aires, las pausas, en una palabra, todos
los accidentes necesarios para que todos los artistas
ejecutantes eslen pendientes de los movimientos de
esa enseiia; segun esto la dafuia ha de ser lo més
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visible que darse pueda, y lo mas lijero que esté en
lo posible. {Vea usted cuan equivocados anduvieron
los que le regalaron & usted una batuta de ébano en
el dia del beneficio! Y por cierto, tan mal equilibra-
da en su peso, que el mango era mas lijero que el
indicador. Yo (jque quiere usted! jcaprichos!) quie-
ro ver en la batuta, la bandera de ese ejército de
musicos y danzantes que estdn 4 las 6rdenes de
usted. Y en este particular soy tan iniransigente
como un legitimista francés: la tal ensenia ha de ser
blanca; y no admito color alguno: blanca para que
sea bien visible; como tambien quiero que sean
blancos los guantes que debe calzar la mano que la
maneje; todo con idéntico fin: y quiero gquesea lijera,
cuanto esté en lo posible, para no fatigar en lo més
minimeo el brazo del Director, que debe conservar-
se con brio igual, lo mismo al principiar que al ter-
minarse la representacion lirica.—

—Vamos, sefior mio, (me esta diciendo en este
momento mi amanuense, que por cierto toca el
violon en el teatro), que se detiene usted en unas
minuciosidades que rayan en lo pueril.—

—Vaya, sefior amanuense (le contextd) no quie-
ra usted salirse de su instrumento, porque no sabe
usted de la misa la mitad; y aunque por razon de
las ideas que dominan, paso la interpelacion, quie-
ro contestar 4 ella con una anécdota.
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Hallabame, hace baslanles afios, en una de las
principales eiudades de Italia, cuando se estrené en
su teatro lirico la 6pera 7! nwove Mosé de Rossini.
El Director de la Musica habia perdido hacia pocos
dias 4 su anciana madre, y vestia luto: calzaba guan-
tes negros, y dirigia simplemente con la mano. Lle-
g6 la escena en que la vara madgica de Moisés hizo
que la ciudad residencia del Faraon, se cubriese de
aquellas tinieblas tan oscuras, que hasta se ha que-
ridodecir, que fueron palpables, v perdonemos lan
falsa figura retérica. El dependiente que tenia a su
cargo la llave principal del aparato del gas, cuya
iluminacion se estrenaba para aquella 6pera, aun-
que habia ensayado de antemano la talllave, no ha-
bia contado con la menor presion que la Empresadel
Gasémetro podia darala miquina;y cata ahi que el
alumbrado del Teatro quedé reducido & tan menor
expresion, que si las tinieblas no fueron palpables,
dieron motivo 4 que los profesores de la orquesta se
viesen precisados a palpar..... con la vista se entien-
dess.o los movimientos de la mano del Director, que,
negro como era el gnante que calzaba, no se dejé
palpar tan platénicamente: ¥ estando las cosas en
semejante estado, si en aquel campo de batalla no
se dejo oir la voz de sdlvese quien pueda, dejése su-

poner: y armése tal baraunda en aquella pieza con-
18
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certante, que el publico di6 mueslras de qgue no
eran impalpables los bancos y los sillones del Tea-
tro. El Director, hombre de felicisima memoria, y
que ya habia dirigido aquella épera en olro teatro,
record6 la partilura hasta el menor de sus detalles
y accidentes; y vivo de genio como era, acudié al
unico medio de salvacion que gquedaba; y descal-
zandose el guantle, arrojéle al escenario como desa-
fiando el temporal que se habia levantado, envol-
viose la mano con el pafiuelo blanco que tenia en el
alril para limpiarse el sudor del rostro, la agilé de
nuevo, y reunio los elementos dispersos metiendo
en vereda aquel desconcierto. Desde aguel momento
sigui6 la pieza hasta el fin, con todo el ajuste y
aplomo quae era menester, lo que valié al Maestro
Direclor unéinimes, repetidos y entusiastas aplau-
sos. Y, admirese usted; despues de la 6pera, en el
veslibulo del teatro, le fué regalada al Director
mencionado, una bafufa de papel blanco rollado,
engarzada en un puiio de oro de unos diez centi-
metros de largo con un rico zafir rodeado de bri-
llantes en el tope, que un banquero que se encon-
lraba en el tealro arrancé de su baston.

Hé¢ aquicomo hubo de ser reconocida la necesidad
del color blanco para la bafula y para los guantes
de los directores de la Musica en los teatros liricos.
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Vea usted, sefior criticon, como no es puerilidad
lo queha censurado, y cuantaes laimportanciade ese
detalle de un teatro lirico; y como una de las cuali-
dades que deben adornar 4 unDirector de la Musica
del mismo debe ser una privilegiada memoria.

Pero vea usted tambien como hacer alarde de es-
ta eircunstancia no es mas que una fanfarronada.
Bueno es ser bien educado, pero no me mate usted
a4 cumplidos, decia un personaje a cierto preten-
diente que solicitaba su proteccion. Tenga del mis-
mo modo memoria el Maestro Direclor, pero solo en
casos dados se valga de ella; porque hacer alarde de
esta circunstancia hasta el punto de tener cerrado
el libro 6 partitura, es un acto de vanagloria gque
puede comprometer el éxito de la 6pera mejor en-
sayada: acto que el empresario debiera prohibir,
porque las mejores facultades mnemdnieas, neo ofre-
cen garantia suficiente de la distraccion maés im-
prevista. Por otra parte poco le importa al auditorio
la memoria del Director; mas le importa la inteli-
gencia y la buena voluntad, lo demas solo es que-
rer preseniar comeo objeto de la Direccion lo que
solo es un medio para dirigir bien; y es querer ga-
nar por sorpresa una repulacion que no tendra otro
fundamento que la opinion de las gentes mas lige-
ras é ignorantes del publico que asisle al Teatro.
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% UNA ACADEMIA.
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Tengo una sobrina que frisa con los diez afios de
edad; lista como ella sola; aficionada & la Musiea
tambien como ella sola, y como ella sola, bachille-
ra y preguniona; de manera que algunas veces no
sabe uno gue contestar &4 cierlas preguntas que le
cogen desprevenido. Pues esta nina filarmoénica,
bachillera y preguntona y lista como ella sola,
cogiome la palabra cierto dia para que la llevara
al Teatro a4 oir y &4 ver una 6pera. Con efecto ofreci-
le que en el préximo domingo, como trajera del co-
legio nota de buen comportamiento y de aplicacion,
cumpliria mi paiabra.

Inutil es decir que me dispuse para contestar a
todas las pregunias que supuse habia de hacerme
la muy ladina, toda vez que me hice cargo de que
el argumento de la 6pera no estaria a sus alcances;
siéndole dificil la interpretacion de las situaciones,
asi como de los sentimientos expresados musical-
mente con motivo de ellas. Tambien es inutil decir
que el sabado inmediato, vispera del dia en que de-
bia cumplir yo mi promesa, me encontré encima
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de la mesa de mi cuarto las consabidas tarjetas de
comportamiento y aplicacion sobresalientes que mi
sobrinita habia traido del colegio. Pero quiso la ma-
la suerte, que si bien los periédicos del domingo,
anunciaron para la noche la 6pera Don Sebastian, a
las cuatro de la tarde se fijara un anuncio en la
puerta del Teatro, diciendo que por indisposicion de
no sé quien, ni por qué, se daria una ACADEMIA como
fancion extraordinaria. '_

Me parece que ustedes , amables iectores , saben
muy bien lo que se entiende por 4cademia en un
teatro lirico: y tanto lo saben ustedes €010 que es-
toy seguro de que apenas ven anunciada en los
carteles tal funcion , aunque sea ‘con el carscter de
extraordinaria (al cabo, fuera del 6rden esta), di-
cen ustedes para su coleto: Pues no voy al Tea-
tro. jQué fastidio!

;Y por qué no van ustedes al Teatro? Porque su-
ponen, y suponen acertadamente, que la Empresa
no tiene funcion llamativa de que disponer, por
razones que no son del momento (si bien muchas
de ellas rayan en imprevision ¢ falta de conoci-
mientos para la explotacion de un Teatlro), y en
vez de una obra de Arte completa, ofrece al pu-
blico lo que se llama un Pof pourri de fragmentos
de 6pera, etc., etc.—Y lo digo en francés porque
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no siendo conocida de todos esta lengua, la frase
parece mas decente que su traduccion Olla padn—
da: 1o cual hiede, que trasciende.

Llegué & mi casa, participé 4 mi sobrinita la no-
vedad, haciendo la indicacion de que lo dejariamos
para otro dia. Pero creen ustedes que la nifia cedié?
iquid! Intransigente como ella sola, rebelése, hubo
berrenchin, sus papads llegaron 4 tomarlo por lo se-
rio; ¥ yo, que por nada de este democréitico mun-
do, quiero pasar plaza de tio poco complaciente,
adheri & la exigencia de mi sobrina y hube de
cumplir la promesa.

A las siete y cuarto de prima noche entraba yo
en el Tealro con mi sobrinita, dindose esta tono,
llevando colgado del brazo el abrigo, que por lla-
marse salida de teatro, no quiso ponerse para en-
trar en él, con harto sentimiento de su mama, que
tambien hubo de transigir con esa otra intransi-
gencia. [Qué quieren ustedes, cosas del mundo!

Era el caso que no sabiamos las piezas de que la
Academia constaria: lo cual hubo de parecerme
bien porque me ahorraba una *explicacion prévia
del argumento de cada pieza, si no de toda la 6pe-
ra; y hasta quise dar por seguro que la curiosidad
de mi sobrinita quedaria satisfecha con oir la mu-
sica de las piezas que se cantarian. {Cudnto me en-
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gané' La nifia vié decoraciones, vié trajes distintos
de los que en el dia se usan, vi6 accionado, en una
palabra, todo el aspecto dramitico que el teatro
puede presentar; y principié por echarme en cara
que la habia enganado diciéndole que no daban
6pera: y me acusé de tacanio, y afiadié que el ha-
berle yo dicho que daban Academia , habia sido
por no llevarla.—Eso es que te pesé haberle
comprometido conmigo, me dijo por ultimo. Pues
mira, & mi no me engaiias.—

No hubo medio de convencer @ la nifia por mas
protestas que hice. Y no solo no pude convencerla,
sino que hube de contestar a todas las preguntas que
se le antoj6 hacerme sobre el argumento de cadauna
de las piezas que se cantaron; de cuya tarea, no sé
como sali, porque hube de componérmelas como
pude, quedando yo sumamente fatigado de tanta
improvisacion , y la nifia, al parecer, satisfecha de
mis argumentos en resamen.

Hubo de quedarlo con efecto; pero jcémo!. Si-
guiendo el l6gico tema de que ha de ser 6pera to-
do lo que se representa con irajes, decoraciones y
accionado, alé cabos; y al llegar 4 casa, como sus
papas le preguntaran si se habia divertido , y si le
habia gustado la funcion, conlesté textualmente en
estos términos:
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«—Tanto me ha gustado, que puedo explicaros
de pe a pa todo cuanto ha sucedido.

«Figurate, mama, que despues de la sinfonia,
han salido una porcion de frailes y de monjas con
trajes blancos, y ramitos de encina en la mano:
alla en el fondo ha salido la Luna; y luego una
monja, que debié de ser la superiora, ha cantado y
le ha dicho &4 la Luna que sé yo cuantos piropos, y
todo el mundo se ha arrodillado. { Ay mama que
bien ha cantado!

«Cambiada la decoracion, ha salido un caballero
vestido & la antigua espanola.... ;sabes mama? co-
mo D. Juan Tenorio. jOh a fé que debi6 serlo; por-
que ha dicho pestes de las mujeres : ha dicho que
éramos un mueble, y que se yo qué del viento,
jnada! ha venido a decir que éramos veletas. Yo al
pronto, dije: jQué picardia, hablar asi de nosotras;
pero despues he visto que podia tener razon, por-
que.... veras tu.

«Ha cambiado el telon: y aguella mujer de la
Luna, despues de tanto lleriqueo, ha salido a bailar
un can-can (;verdad tio, que ha sido un can-can?)
a la luz de la Luna; y ha hecho mil coquelerias con
su propia sombra: en una palabra..... loca de alar
parecia. Ya he dicho yo: razon tuve el Tenorio pa-
ra decir que la mujer era una veleta.
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«Pero mira lo que son las cosas. Hete aqui que
aparece una sala, y viene un cura con un sombreron
de teja, acompanado de un caballero que he su-
puesto que era el papa de aquella loca , el cual lle-
vaba peluca y casaca y calzon corto ;sabes? como
el retrato del abuelo de mama que esta en el salon.
El cura ha charlado, y ha venido diciendo que
todo aquello era una... calla.... no me acuerdo que
ha dicho que era... jun falso testimonio!... jah! si:
una Calumnia. Si hubieses visto que furioso se pu-
so. {Valgame Dios! Y el bueno del pelucon lo escu-
cho todo sin deeir esta boca es mia.

«Y en esto ha concluido el aclo. Veras el segun-
do, que bonilo.

«Parece que el caballero aqael que dijo pestes de
las mujeres no habia de eslar conforme con lo gque
dijo el cura; porque vestido de pescadoc fué a que
una gitana le dijera la Buena ventura: pero jqué!
se ri6 de lo que la gitana le dijo: y luego vino un
amigo & buscarle, y se fué tan contento....

«Y mira ta! aquella j6ven que habia sido monja
y habia hecho tantas tonterias & la luz de la Luna,
cata ahi, que se viste d2 sefiorona y se va a un bai-
le. ;Qué te parece? Empolvada y todo, y manejan-
do el abanico asi, con una coqueleria y un... asi...
como si dijera: «a mi, qué me importa?» oye can-
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tar dentro al Tenorio, como quien oye llover. |Si
vieras, mama, qué bien maneja el abanico! |y qué
bien canta! jcon unos gorgoritos! { Ay mama! has
de ir a verla.

«El tercer acto.... Ay, qué triste. Figurate que
vuelven 4 salir los frailes blancos del primer acto
con el padre Prior, y cantan un coro muy bonito:
y me parecié que debian de quejarse de la jéven
que se habia salido del convento para bailar a la
luz de la Luna é ir despues & un baile.

«Ello es que la tal mujer hubo de arrepentirse,
porque vestida de negro se va al pié de un edificio,
que parecia un convento 6 una careel..... Yo no sé
lo que era..... y desesperada hace alli mil gestos y
dd mil chillidos porque oye la voz de su mnovio
que se despide de ella, porque dice que va & morir:
ello es que los frailes cantan dentro el Miserere.

- «Pero el final, joh! el final de la 6pera es her-
moso! Mira, Papa, es el entierro del pobre Teno-
rio. {Qué acompanamiento! Caballeros, soldados de
a pié y de a caballo (porque el Tenorio era militar).
Preside el duelo un Cardenal... y hasta van moros:
v el ataud lo llevan en andas. jAy que rico ataud!
Casi da ganas de morirse..... jAy! no, no: porque
quiero ver esta 6pera otra vez.—»
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Deciros amados lectores, la sensacion que produ-
jo en los que estabamos alli presentes, el relato de

la bachillera de mi sobrina, es inutil: debeis supo-_

nerlo. Pero ya se vé, a vosotros no puede haceros
gracia, porque al cabo la nifia ni es hija, ni siquie-

ra sobrina vuestra; y sobre todo no sois tios babo-

sos como yo. Sin embargo, para convenceros de
que mi sobrinita tiene légica, os continuaré aqui el
programa de la funcion. |

Pero recorred vuestira memoria; recordad las
6peras que en el Teatro debeis haber visto y oido,
y le hallareis. No quiero suponeros tan olvidadizos:
y sobre todo creo que no ridiculizareis el relato de
mi sobrina, nifia que apenas ha salido de la infan-
cia,, como no han salido de ella, por lo que 4 las
representaciones teatrales respeta, muchos de los
que a ellas asisten, porque 6 no concurren diaria-
mente a 61, 6 no estan suficientemente enterados
del sentido de todos los dramas liricos del reperto-
rio de un teatro; y pretender que la imagina-
cion de todo espectador y oyente saboree en el Tea-
tro el mérito de cierlas menestras compuestas de
restos de varios manjares dramalicos, aunque lo
dramatico vaya sazonado con lo lirico, es como
querer que el que come, saboree cada una de las

yverbas y legumbres y demas ingredientes de una-

olla podrida.
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EL TEATRO Y EL CIGARRO.

Ceci tuera céla.
—Victor —HuGgo.—

Hé aqui una materia que al Tealro interesa, y
sin embargo, por el titulo, parece que nada tenga
que ver con el objeto propuesto. Voy a mamfestarOS,
amables lectores, que aunque tome yo el tono festi-
vo, no es por simple chanza que en esle tono vaya
desde ahora & cantar- |

No se me negara que el Teatro es un elemento
tan digno, y de tanta trascendencia en la Sociedad,
que a su entrelenimiento, conservacion y restau-
racion de sus derechos, de su dignidad y de su de-
coro, no sea menester que se atienda privilegiada
v especialmente: no se me negard tampoco que el
cigarro sea un resto d= salvagismo que la civiliza-
cion ha admitido, y &4 que la Sociedad ha dado todo
su apoyo por cuesltion econémica: pues bien, ama-
bles lectores , permitid que diga y afirme con toda
la fuerza de una sélida conviccion, que sl un ene-
migo tiene el Teatro, ese es el Cigarro. Cuanto el
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Cigarro impera , tanto el Teatro se "rébaja,#: Cuando
un Teatro se encendia no serd en el dia el Cigarro al
que de menor culpabilidad podra tacharse.

El cigarro es en el dia parte integrante del hom-
bre (jay del dia que lo sea tambien de la mujer!).
Con el cigarro en la-Boca le recibe 4 uno, asi el que
de caballero se precia, como el que de pedirle a
uno limosna no se avergiienza : con el cigarro en
la boca le pide 4 uno un favor cualquier descono-
cido, del mismo modo que ejerce actos de su juris-
diccion una autoridad: y enciende un fosforo y fu-
ma (cosa de muy mal tono cuando vino al mundo
haee ménos de medio siglo el D. Frulos Calamocha
del poeta Breton de los Herreros) el -criado que le
trae & uno el recado de cualquier amigo.

Hace treinla atios, 4 lo mas, ;quién se hubiera
atrevido & fumar, como se hace en la actualidad,
delante de gentes bien educadas? Pero en el dia la
Renta del Tabaco es pingiie para los Estados; y los
Gobiernos necesitan darle incrementlo: y se fomen-
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ta el fumar, por cuantos medios son imaginables; ==

de manera que no tardarémos en ver al magistra-
do, sedens pro tribunali, con el cigarro en la boca,
como el mamon con el chupador: lo cual vendra
en apoyo de la opinion Je los que dicen , que el
hombre no es mas gque 1n nino grande ; pues si de
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nino chupa marfil y caoulchue, cuando mayor
chupa un tabaco.

El cigarro tiene condiciones las peores que darse
- pueden para el Teatro: es enemigo de esle, bajo to-

dos conceptlos, en todos los actos de su efimera
existencia, cuando se le comunica la lumbre que le
ha de hacer funcionar, cuando fanciona llenando
de humo el ambiente, y cuando cesa en sus fun-
ciones. El cigarro representa un estado moral de-
cadente: no es posible considerar la cosa de otra
manera, supuesto que se abusa de este goce ficticio,
.salvaje, ya que de los salvajes fué tomado. Hasla
los mismos que gozamos con él nos sentimes humi-
ados siun inferior se presenta delante de nesotros,
fumando; y nos sentimos provocados 4 nduseascuan-
do nuestra boca aspira el ambiente saturado con el
humo salido de la boca del que chupa un habano
aunque sea de la mas superior calidad. Ahi es na-
da, pues, cuando esle abuso se introduce en el Tea-
tro, donde las artes todas tienen aventlajado asiento,
debiendo concurrir de consuno i la perfeecion de la
sociedad y del individuo. Yo no sé en gue consiste;
pero puedo decir que con mi aficion al cigarro (que
al cabo no me he de distinguir de los demas, con-
trayendo el vicio de no fumar), no puedo oir una
buena comedia, 6 una buena épera (a la postre amo



DE COSTUMBRES TEATRALES. 28

mucho, y respeto mucho las artes) con el cigarro
en la boca; al paso que no tengo inconveniente en
ver esos dramones de circunstancias, y esos espec-
taculos de relumbron y de can-can que en el dia
rebajan la escena, al propio tiempo que constituyen
las delicias de lo mas bajo de la sociedad (y en es-
ta esfera no dejan de encontrarse muchas levitas).

Al cigarro fueron consignadas muy especialmen-
te por la industria humana las cerillas fosféricas;
esa sustancia, tal vez humana, que al menor roce
se enciende. Para dar lumbre al cigarro las paredes
del Teatro & que asistimos, ¢ el banco en que alli
nos sentamos, 6 la butaca en que nos arrellanamos
para presenciar una representacion, 6 los mismos
telones 6 baslidores si entre ellos nos hallamos re-
quebrando a alguna de las Sirenas que por los an-
durriales del escenario van a caza, 6 & pesca de
conquistas, son los objetos que hacemos servir para
obtener esa lumbre. El f6sforo cae; ¥ aquella pe-
quefia 4scua que deja, sabe Dios los desastres que
puede ocasionar.

El cigarro arde: y prescindiendo de la facilidad
con que puede desprenderse de él_una chispita tan
peﬁgrosa para la existencia de unTeairo como la
pequeinia dscua del fésforo, se reproduce-en todos los
palcos y en todas las galerias; extendiéﬁm a
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sala una humareda capaz de escilar la destilacion a
la organizacion mejor dispuesta. Se levanta el te-
lon de boca; y toda aquella atmdésfera pestilente y

“deletérea, enemiga de todo sonido vocal, penetra en
la garganta del actor y del cantante; y uno y otro
se sienten imposibilitados de seguir la representa-
cion; y el publico duda de la buena fé y de la bue-
na voluntad del actor y del cantante respecto de
tan inesperado accidente, anunciado en el prosce-
nio con harto pesar del empresario que tiene el Tea-
tro & su cargo.

El cigarro llega al término de su-existencia: se
han evaporado en humo denso las cuatro quintas
partes de aquel manantial de impures goces, y es
arrojado con todo el desprecio imaginable por el
que los ha sentido, como aparta de si & la meretriz
infame despues que se ha rebajado hasta ella el mas
levantado orgullo del hombre; ¥y esa lumbre gueda
en el suelo de baldosas, 6 de tablas, 6 esterado ¢
alfombrado (que esto 4 los fumadores nes es indi-
ferente); ¥y circunstancias que debieran haberse
previsto, pueden destruir en un momenio el mas
bello Teatro, el mejor decorado y equipado que
existir puede.

:Me negareis ahora lectores am igos, cuanto inte-
resa al Teatro el articulo que acabo de escribir?
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Pero en esle mismisimo instanle tal vez eslais
zahumando esta pagina con el humo de un cigar-
ro; y vosotros, como buenos fumadores, no que
confesar con la mano sobre el pecho, que tengo ra-
zon. Precisamente porque la tengo no debeis creer
que yo infente meterme 4 redentor. No he tenido
la presuncion de decir 4 los propietarios de los tea-
tros, que son ellos los que han de prevenir las cala-
midades que pueden destruir su propiedad; ni he
querido tener la osadia de llamar la atencion de las
autoridades para que impidan en los teatros el abu-
so del cigarro; no, no sefiores, esto, mucho ménos;
porque se me ﬁcanza muy bien lo que wuna 6r-
den, un mandato, 6 una prohibicion podria dar por
resultado; ¥y no qmero aumentar un abuso que
quiza el interes particular pueda remediarlo. Man-
dadlo, y no obedeceran; casligad , y reincidi-
rdn con mayor ahinco; pedidlo, suplicadlo, y se
burlardn de vuestra debilidad. Tal es el estado
a que ha llegado la dignidad individial del ciuda-
dano.

Esto no quita que yo esté en mis trece, y aun en
mis calorce; y que crea firmemente que el Teatro
tiene sobre si un sino fatal que le lleva a su ruina:
v repito y repetiré siempre, que cuanto el cigarro im-
pera, tanto el teatro se rebaja; y que cuando un teatro
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se incendia, no es en el dia el cigarro al que de me-
nor eulpabilidad podrd tacharse.

P Ceci tuera cela,
eSla formula de un prondstico que hizo desde lo
alto de las torres de Nuestra Senora de Paris el
Claudio Frollo del poeta Vietor Hugo;

el cigarro matard el Tealro

es pronéstico ménos poético, pero quizd no ménos
seguro.
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V.

APLAUSOS Y SILBAS.

Ha habido unos tiempos en que las representa-
ciones teatrales eran presididas por una autoridad
con el encargo especial de vigilar sobre la exactitud
en la hora de dar principio 4 las representaciones;
de decidir, segun dictamen facultalivo, acerca del
estado de la saiud de los actores (de los cuales no
exc__:lugro a mﬁéicos y danzantes) cuando estos ale-
‘ nposibilidad de continuar actuando por una
indis "quiera; de disponer, segun su

Jue fuesen 6 no repetidas las escenas que
el pablico aplziudii, y hasta que los actores pudie—
sen mostrar su agradecimiento saludande al publi-
co que palmoteaba: tltimamente tenia facultad
para prevenir y contener cualquier desérden, y pa-
ra castigar al que le hubiese promovido: este era
el c6digo escrito, el derecho positivo. El c¢6digo mo-
ral parece que hubo de enlenderlo de distinto mo-
do: fué abolido el positivo; y se consideré que la
puntualidad en principiar las representaciones es-
taba en el interés de las Empresas explotadoras del
Teatro; que la repetieion de ciertas escenas estaba
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en la condescendencia de los actores; que salir los
actores a dar las gracias por los aplausos que el pa-
blico les diera, estaba en la_,bu_ena educacion:de
tales actores; que de la buena fé de estos y de:su.
buena correspondencia con dichas Empresas depen-
dia la declaracion de 1mposab111dad de que conti-
nuasen actuando, 6 dejasen de actuar por haberles -
sobrevenido repentinamente algun accidente espe-
cial en la salud; y que silos aplausos dependian del
buen sentido del pubhco las sﬂbag*edgban co-
mo muesiras de reprobéccmn de un «wp&téclﬂo In-
digno 6 de una e;;ecucmn ménos qtm me&mna pero
nunca como insulto & personahéﬁ _, El c6-
digo estético, mas adelante, ha tomado la sa bajo
distinto punto de vista; y se ha h’mzédqé eonéle-—
nar toda repeticion de una escena,, ya declamada ya
cantada, ya simplemente mimica y bailada; lo mis-
mo que ha considerado como antiartistica toda sali-
da del actor al escenario durante el acto, siquiera
fuere como muestra de gratitud para con el ptiblico
(que aplaudiere; sin reprobar el llamamiento de ese
actor despues de terminado tal acto, para recibir los
placemes 4 que se le creyere con justo titulo
acreedor.

Del derecho positivo solc ha quedado lo relativo

i la cuestion de 6rden publico: el cédigo moral ha
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quedado frenle a frente del eslélico, y no parece
que lleven traza de ponerse de acuerdo. Es que el
materialismo de la época poco se cura del senti-
miento, quitadndole 4 este todo lo que da & la sen-
sualidad. En efecto, el publico en un momento de
entusiasmo aplaude, y tiene la pretension de que el
actor aplaudido salga al escenario ;para qué? ;para
tener el guslo de ver la personalidad real del ac-
tor? mal avenido esta entonces el publico con sus
1nteresas; ';-, obra contra si mismo, contra el

del mn&o ma},y para presentar en el escenario,
lo que el escenarip no admite ni puede admitir, que
es la realidad, es renunciar 4 la ilusion del Arte,
esla ilusion que nos hace vivir una vida contem-—
plativa llena de idealidad y de goce puro y desin-
teresado, es destruir esa ilusion, es matar el Tea-
tro, es perjudicar al actor.

Sin embargo, el actor suele ser complaciente,
muy complaciente, demasiado complaciente; y con
el objeto quiza de que pueda leerse en los periddicos
del dia inmediato, que tal actor tuvo que repetir
tal 6 cual escena tal niumero de veces, y fué llama-
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do al escenario otras tantas, de buen grado rompe
la ilacion del caridcter correspondiente & su papel
para ceder & un exceso de amor propio, 6 ganarse
un concepto en que no serd seguramente el mérito
absoluto lo que figurara con creces al lado de la
complacencia. Mas ha de valerle al actor contener-
se en los arranques de su amor propio, y renunciar
a toda emocion por grata que fuere, excitada por
los aplausos 4 la vista; porque guardando las mues-
tras de gratitud y la buena educacion para despues
del acto por ejemplo, no renunciar& a los sueltos

y conservando la dignidad del Arte, no rob
obra artistica el efecto que el poe com
de la musica 6 del baile hubiere ' eridc 'prod'ucir

Y dlgo que mas ha de valerle c&;rar el sentimien -
| gjantes emociones; porque g&*féc_l_lzque pa-
gue cara,uy cara, su condescendencia en recibir

unos efimeros aplausos 4 la vista, ya que el publi-

co, algun dia, por un motivo cualquiera sjeno tal
vez al desempenio del papel, podra pretender arro-
jarle una silba a la cara.

Y no digo esto, asi, 4 humo de pajas, pues mas de
un actor, y no de los ménos aventajados, se ha vis-
to expuestlo al escarnio y a la befa del publico des-
enfrenado, que ha lenido en poco la reputacion del
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artista,'_habiéndole condenado & tener que recibir
tamano insulto. Porque, amigo Publico, (¥ perdona
si te digo verdades como el pufio) las silbas en el
Teatro no tienen calificativo, porque se dan impu-
nemente: silbar en masa 4 una individualidad, y
hacerla pasar por la humillacion de sufrir la silba,
es aplicar una pena exorbitante por una falta las
mas de las veces involuntaria. Aplaudir en masa,
puede ser efecto de entusiasmo, de premeditacion
apasionada quiza; y como quiera que sea, el aplauso
puede réeibir.por compensacion un agradecimiento;
al paso quo- la silba, merecida 6 inmerecida, coloca
al acmf.ﬁh:_ficata, y le hace pasar por un trance
cruel, indefinible; porque entonces el actor silbado
ha de presentarse, 6 como insensible 4 la desagra-
dable demostracion del publico, en cuyo casola in-
sensﬂ)iléla&‘ querra interpretarse como desverguen—
za 6 descaro; 6 como pusilanime por no saber so-
brellevar con resignacion el contratiempo, en cuyo
caso el menor accidente fisico que le sobreviniere
sera interpelado como ficcion.

Los efectos de las silbas son no ménos pernicio-
sos 4 los actores que los de los aplausos inmerecidos,
y prodigados; porque si aquellos malan toda espe-
ranza, toda aspiracion y toda aptitud natural; los
aplansos desmesurados engrien al actor malo, cie-

.‘:{_
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gan al mediano, y llegan a adulterar el criterio del
verdadero artista. La alabanza excesiva honra por
otra parte bien poco al que la hace, y desviriua el
mérito del que la recibe, el cual puede un dia sen-
tir el desenganio, tanto mayor cuanto mas hubiere
sido el exceso, siendo la expiacion tanto mas cruel,
cuanto mayor hubiere sido el alucinamiento.
Huya el actor de toda demostracion de gratitud
para con el pablico que le aplaudiere, mientras el
escenario esté ocupado por la obra de Arle, cuyos
efectos pueden perlenecer en parte al poeta 6 al
compositor de Musica 6 de Baile; y respete el pu—
blico la conciencia del actor acerca de este particu-
lar, en gracia del respeto que este ars
semejante conducta &4 la obra de Arte. Aplau-
da el publico cuanto quisiere si su emam le
llevare & semejante demostracion; perm.m e su
encono contra un actor, hasta el punto dgarroiaa:—
le 4 la cara una pena injusta por lo excesiva, y que
raya en lo infamante. La reprobacion puede demos-
irarse de una manera decorosa; pero cebarse en la
"desgracia de aquel 4 quien se dirigiere, por més
- que se hubiere hecho digno de ella, es anadir a lo
indecoroso lo cobarde.
Yo no sé si los aclores escucharan mis argumen-
tos: no espero gran cosa que el publico atienda las

M
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razones que la elevada consideracion que el Teatro
merece, me ha impulsado a emilir sobre aplawsos y
stlbas teatrales. Lo que temo es que me suceda lo
que a cierto presidente que hubo un dia en cierto
Teatro, de cuyo nombg no quiero acordarme, y que
no lo diria tampoco aungue lo recordase, cuando el
cédigo escrito de que he hablado al principio esta-
ba vigente. Contaré la anécdota, amados lectores, y
con ello concluiré mi larea.

Fué que la susodicha autoridad, que en cierta
nochq_l)residia la representacion en el anénimo Tea-
tro, se vié precisado 4 tener que acallar una polé-
mica que sé suscilé entre la concurrencia de las bu-
tacas y palcos, ylade la cazuela y del patio acerca del
mérite de una cantanle, dando 4 enlender las res-
peclivas aplwas no solo con palmadas y silbidos
sino con resiones enérgicas unas, y poco deco-
rosas otraqgl !.afL presidente para alcanzar el res-
tablecimiento del 6rden creyé del caso echarla de
orador y pronunciar un discurso. Levantése del
asiento de la presidencia en que se hallaba, impu-
so silencio con la vara, callése el publico, y hubo de
decir tales cosas que podian arder en un candil; y
entre ellas aventuré la proposicion de que en lz
puerta del Teatro se compraba el derecho de aplaw-
dir y de silbar. Una risa general hubo de unir las
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voluntades de los mosqueteros (1), de los apasiona-
dos, y de los indiferentfes. (Nunca hubiera soltado tan
aventurada proposicion! porque hubo de sentir el
bueno del sefior orador las consecuencias de tan
singular derecho. Con efecte, al salir del Teatro
luego despues de concluida la representacion, fué
silbado en los pasillos y en el vestibulo por todos
los concurrentes sin distincion.

Hé aqui por qué no he de tener la aspiracion de
conciliar los pareceres que respeclo de aplausos y
de silbas tienen los que en cosas de Teatro inlervie-
nen, y los que aquella localidad frecuentdn; porque
como quiera que cosa del Teatro sea el Arte que en
él tiene su desarrollo y por cuyos derechos abogo,
no fuese cosa que llevase yo la silba que llevo al
presidente de antafio. T -

Fiado en la indulgencia de togoﬁﬁp hco y ac-
tores, musicos y danzantes, he creido poder salir

de mi tarea lo mejor librado que fuere dable.

(1) En la Hisloria del edificio-Teatro, y en la parte relativa 4
Espafia puede haberse visto qué son esla casta de pdjaros.
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Acto. Parte de una obra dramitica que comprende uno de los
tres momentos en que la accion se divide, a saber: la exposi-
cion, el enredo y el desenlace. El segundo momento exige
algunas veces una subdivision: el primero no debe necesi-
tarla: el tercero no puede admitirla.

Actor: actriz. El individuo de uno 6 de otro sexo que pro-
fesa el arte de representar obras dramaticas en los teatros.
Esta profesion artistica "tiene distintas categorias segun la
importancia de los papeles que cada individuo es capaz de
representar, dividiéndose en primeros, segundos y terceros.

Aforar. Haber descubierta en alguna pieza de la decoracion.

Alcahuete. V. Terox.

Apeo.— :

Apligque. Toda pieza de una decoracion distinta del telon, de
los bastidores v de las bambalinas, que se hace ﬂgurar en la
escena para transformar una decoracion.

Apuntador. El que en las represeniaciones va leyendo o
indicando simplemente lo que el actor ha de decir. Necesita
una habilidad especial para no confundir al actor, cl piopio
tiempo que para no dejar oir el apunte mas que de éste. Una
de las circunstancias que mas deben distinguirle es el cono-
cimiento del estilo de cada acto, para poder darle el apunte
oportuna y conveaientemente. Tiene este cargo las categorias
de primeros y segundos : el primer apuntador se colocaen el

A
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tornavoz; los segundos estan enire bastidores para dar ade-
mas las salidas a los actores, y entregarles los objetos que
hubieren de sacar, segun las indicaciones del Director de
escena. <

Apunte. La voz del apuntador al leer lo que han de decir los
actores 0 cantantes mientras representan 6 cantan.

Arrojes. Los cabos que sirven . arriar los telones. En el
dia funcionan por medio de contrapesos, asi como aifios atras
formaban ese contrapeso una 6 mas personas que se arroja-
ban asidas a los cabos. Siempre estan colocados en el lado
izquierdo del escenario (derecho del espectador).

Asistente. El oficial 6 peon que en casos extraordinarios es
llamado para auxiliar alguna de las dependencias del servicio
escénico. Asi puede haber asistentes en la Maquinaria como
en el Guardamuebles.

Atrecista. Voztomada de la italiana attrezzo &t% ':'ale en
espaiiol utensilio. Confundida con la palabra estraza, (que
indudablemente tiene la misma procedencia, como para in-
dicar el papel en que se envuelven utensilios), se ha formado
la palabra estracista para designar al que fabrica objetos con
dicho papel, de los cuales se hace mucho uso en el Teatro.

Autor. A mas de significar el que ha compuesto una obra
dramatica; sirve para designar la persona que en las compa-
filas dramaticas espaiiolas cuida del gobierno econémico de
ellas, asi como de la distribucion de los fondos. En el teatro
que tiene empresario para su explotacion, el autor es el in—
termediario entre este empresario y los actores para todo lo
relativo 4 la parte economica.

Aventar. Separar de la linea de su aplomo un telon para
algun objeto particular requerido por la necesidad, como paso
de algun actor, 6 comparsa, ete., ete.
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Bambalina. Pieza de lienzo, pintada, que cierra la deeora-

~ cion por la parte superior de la escena, estendiéndose desde

cada uno de los bastidores a su colateral, y combinandose
con ellos.

Bambalinon. La bambalina de grandes dimensiones que
cae delante del telon de boca para completar la colgadura,
que suele figurarse en aquel sitio, al propio tiempo que para
dejar mas 6 ménos reduecida la altura de la escena, supuesto
que puede subirse 6 bajarse a discreccion.

Banda. Lienzo pintado, fijo en bastidor de construccion, mu-
cho mas largo que ancho, que se coloca desde el uno al otro
lado de la escena, figurando accidentes de agua, de tierra,
de nubes, etc., ele.

Barba. Elactor cuya especialidad es el caracter anciano. Este
papel tiene las categorias de primero y segundo. Llamasele
hoy, actor de caracter.

Barreno. Hierro en forma de tal que sirve para asegurar
piezas de decoracion.

Bastidores. Las partes de la decoracion que constituyen los
limites laterales de la escena. Estin montados sobre los ar-
mazones de madera llamados bastidores, a los cuales se les
da en los escenarios el calificativo de bastidores de construc-
cion para evitar confusiones.

Baterias. Las dos lineas de luces que antes de adoptarse el
alumbrado por medio del gas, se llamaban Candilejas, y
se extienden a lo largo del extremo anterior del escenario,
alumbrando el proscenio.

Batuta. Palabra italiana que vale en espaiiol pulsacion, y
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aplicada a la Musica, compas. Témase por la varita con que !
el maestro de una orquesta marca esa medida del tiempo.

Bolo. Dieta que se da al actor que sin formar parte de una
compaiiia, ha desempefiado algun papel en determinadas re—
presentaciones. :

Brigada. Conjunto de operariosincargados de una parte de
la maniobra. V. TripuLACION.

Buttafuora. Segundo apuntador de la dpera italiana, y el
que da las salidas & los contantes, coros y comparsas.

C.

Caballos. Los piés derechos y deméas maderas que constitu—
yen la armazon del tablado del escenario, al cgial atraviesan
desde el uno al otro lado paralelamente y a distancias igua-
les desde el prosceniy. Estas distancias constituyen las cajas

- 6 tramos.

Caballete. Caballo portatil. Llamase tambien asnillo, asnilla,
burro, borrico, borriquete. '

Caja. V. Tramo.

Cambio. En el dia se usa esta palabra en vez de MuTA-
cion. (V.)

Candilejas. Término genérico dz las lineas de luces que se
encienden en la parte anterior del escenario. El alumbrado
por medio del gas ha cambiado esta denominacion por la de
Baterias. (Véase esta diccion. )

Caracteristica. Actriz cuya especialidad es el caracter an-
ciano 6 de edad provecta. Este papel tiene las eategorias
primera y segunda.

Carreras. Las rendijas que lleva cada caballo en la parte
superior. - .

Carrete. Toda pieza gue corre sobre ruedas. Las esealas y los
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masteleros tienen carretes en la parte inferior que entra en el
foso. Hay tambien carros para vuelos y para otras clases de
tramoyas. |

Cartelo. Palabra italiana que vale en espaiiol calegoria : asi
se dice: tiple 6 soprano de primo cartello, esto es de primera
calegoria.

Caudal. V. REPERTORIO.

Cazuela. La galeria mas alta de la sala de un teatro, donde
no hay asientos determinados que preventivamente puedan
comprarse en el despacho de localidades. Antiguamente solo
se permitia la entrada en ella 4 las mugeres.

Comodin. V. TeLox.

Concha. V. TorNavoz.

Cuadro. Toda parte de una obra dramdtica que se representa
en un mismo lugar & la vista del pGblico : asi el cambio de
decoracion en un mismo acto, constituye la division de los
cuadros. Una combinacion 6 grupo de personages en deter-
minadas posiciones con que termina la escena final de un ac-
to, constituye un cuadro; siendo tan precisos sus limites, que
traspasandose, se pierde el efecto: la caida del telon debe ser
entonces oportuna y rdpida.

Chimeneas. Conductos de madera, colocados verticalmente
por donde en los escenarios suben y bajan los contrapesos
necesarios para ciertas maniobras.

D.

Dama. La actriz cuya especialidad la constituyen los papeles
correspondientes 4 una mujer de calidad. La figura y la cir-
cunspeccion, constituyen la dama wmatrona: asi como la
menor edad, la dama joven. Estos papelec tienen las catego-
rias de primera, segunda v tercera.

20
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Debuto. Palabra francesa que vale en espaiiol ESTREN0. Véa-
se estadiceion.

Decoracion. Ei telon, bastidores, bambalinas y demas pie-
zas pintadas que en un teatro representan ellugar de la esce-
na. Es abierta cuando tiene bastidores y bambalinas 4 mas
del telon: es cerrada cuando el frente, los costados y el te-
cho las mas de las veces, constituyen un acotamiento verda-
dero de la escena.

Un solo telon puede constituir decoracion, por ejemplo,
cuando debe estar situado en primera caja.

Derecha € Izquierda. En los escenarios suelendesignar-
se estos lados por los del actor: en las salas, por los del es-
pectador: asi es que estan en oposicion respecto del particu-
lar el actor y espectador. La confusion que esto produce por
la irregularidad con que los actores draméaticos marcan lo
necesario para la disposion escénica, ha hecho que los pinto-
res escenografos y los maquinistas indiguen tales lados por

~ alguna cireunstancia especial, ya exterior, ya interior del edi-
ficio, como por ejemplo: calle y jardin, patio y plaza, segun
lo que hubiere al rededor del escenario, 6 fopes y arrojes, se-
gun los costados en gue estuvieren estos medios mecanicos
de arriar é izar los telones, bastidores, etec.; teniéndose en
cuenta que por regla general, estan a la derecha del actor 6
sea del escenario los primeros, y a4 la izquierda los segun-
dos. © ¥ 2583 c ' !

Descubierta. La parte que un telon 6 un bastidor deja de
cubrir, de modo que desde algun punto de la sala puede ver-
se el interior del escenario 6 del foro. Asi se dice en tal bas-
tidor 6 telon hay descubierta. V. AFORAR.

Director de escena. La persona entendida en Historia,
Arqueologia y Bellas Artes que tiene a su cargo sefialar las
decoraciones, los trajes, los muebles y los utensilios que la
composicion dramatica para su reprpsentacit)n exige, Esta
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tambien a su cargo dar razon a los actores, a los figurantes
y & las comparsas, durante los ensayos, de las salidas y en-
tradas de la escena, de la expresion, movimientos y disposi-
cion de grupos propios y convenientes. En Espafia el primer
actor de una compaiiia de Declamacion es el Director de es-
cena de la misma. La subordinacion de todos los que inter-
vienen en la representacion al Director de escena es indis-
pensable: eada actor por esto queda en completa libertad pa-
ra desarrollar su papel segun su modo especial de sentir. La
Direeccion de escena y la Administracion econdémiea de un tea-
tro deben estar en perfecta inteligencia para sostener dicha
subordinacion; asi como para disponer lo que fuere necesario
antes de ponerse en escena una obra dramatica. Sus inme-
diatos ejecutores son los segundos-apuntadores, los figuran-
tes v los cabos de las comparsas.

.

Emparrillado. Suelo formado por maderos. conveniente-
mente separados, para comunicarse facilmente la vista v la
voz entre los distintos pisos, pero no por esto méneos tran-
sitable.

Entrada. Es para el espectador lo que para el actor salida.
Asi dice el segundo apuntador al actor: que va V. d salir,
Como dice el del sillon a su vecino que no conoce el drama:
Ahora entra el amante.

Equipar. Dotar una decoracion con toda la maquinaria que
ha menester, y colocarla de este modo en el sitio que le cor-
responde.

Escalas. Armazounes de madera con escalas, donde se cargan
los bastidores.

Escala de loro. V. MASTELERO.
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Escena. La parte del escenario entre el proscenio y el telon
gue cierra la decoracion por el foro, el tablado y las bamba-
linas.

—Parte de la accion dramatica que pasa entre unos mis-
mos personages, en un mismo lugar sin interrupcion de
tiempo. ;

Escenario. La parte de un teatro donde se verifican las re-
presentaciones dramaticas. Tiene varias dependencias indis-
pensables, & saber: los gabinetes tocadores para los actores,
para los figurantes y para las comparsas: un guardamuebles,
una roperia,)pga armeria y una sala de espera.

Escotadura. La abertura que en los antiguos sistemas de la
maquinaria teatral se abria en los tablados de los eseenarios
para alguna tramoya.

Escotilla. V. TrampA.

Escotillon. V. CARRERA.

— Tablero montado en el foso que sube en el espacio
abierto en las trampas para hacer las apariciones subterra-
neas que fueren menester.

Espina. V. Mepio.

Esqueleto. — RasTrAS — RASTRILLOS — HERSES.

Estracista. V. ATRECISTA.

Estreno. Primera salida a la escena del que ha tomado la
profesion de actor dramatico; 6 la que haee un actor en un
escenario durante una temporada. Asi se dice: hoy se estrena
el joven tal, discipulo que ha sido del Comservaiorio: hoy se
estrena tal actor en este teatro: estreno del distinguido actor
tal en la temporada que empieza. :

Aplicase tambien 4 la obra dramatica cuando se ejecuta
‘por primera vez. Hoy se estrena tal comedia de tal autor; dice
el anuncio.
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Faldeta. Trozo de telon qus cubre las descubiertas altas de
una decoracion: *

Firme 6 Ferma. Picza suelta de una decoracion que cons-
tituye la parte baja de la misma y coje todo ¢l ancho del es-
cenario. Esta montada sobre bastidores de construcecion.

Foro. La parte interior del escenario comprendida desde el
fondo de este hasta el telon de decoracion.

Forillo. Telon que se coloca detras de algun rompimiento 6
puerta hecha en un telon, para cubrir la parte del foro que
quedaria descubierta.

Foso. La parte del escenario que estd debajo del tablado.
Suele estar dividido en varios pisos por medio de emparri-
liados.

.

Galan. Actor cuya especialidad la constituyen papeles del ca-
racter correspondiente a un hombre en la edad varonil. La
menor edad constituye el Galan joven. Uno y otro papel tie-
nen las categorias de primero, segundo y tercero.

Gracioso, Graciosa. El actor 6 la actriz que tienen a su
cargo los papeles de caracter festivo y chistoso. Tienen es-
tos las categorias primera y segunda. Hoy se les da el nom-
bre de actores cémicos.

Guardaropa. En los escenarios suele llamarse asi el depar-
tamento donde esta el moviliario, v que proporciona los uten-
silios que los actores han de sacar en la escena. Esta tomada
la voz del italiano roba, término genérico de todo objeto ne-
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cesario para hacer una cosa. Con mas propiedad se le llama-
ria en espaiiol, Guardamuebles y aun Guadarnes.

2 e e

LY

Herses. Son las candilejas 6 lineas de luces que van ecolgadas
en el telar para alumbrar la parte alta de las decoraciones.
El aparato tiene el aspecto del instrumento de labranza lla-
mado rastra 6 rastro de donde nacio6 la otra palabra rastrillo
que se usa fé‘;'*la fortificacion antigua y aun en la moderna,
aunque con diferente disposicion. Viene de la palabra fran-
cesa herse y aun de la inglesa harce 6 hearce que equivalen
a las espafolas que se han citado V. RAsSTRAS.

Histrion. El actor de la comedia en el teatro de la antigiie-
dad romana. Principié a usarse esta voz cuando una compa-
‘fila de actores naturales de Histria introdujeron en Roma las
Sature, especie de sainetes. En el dia solo se da el nombre
de histrion al saltimbanco que representa farsas disfrazado.

Izgquierda. V. DERECHA.

Jornada. En la literatura dramatica espafiola equivale a acto.

I

Lastre. Piezas de plomo, hierro 0 otro cualquiera material
que por contrapeso se colocan en todo cabo 6 alambre que
debe mantenerse tirante.

Libreto. Es el drama lirico que el poeta ha escrito para que
el compositor de musica le ponga la musica con que la letra
ha de ser cantada. Es diccion de proeedencia italiana.

Luminario. El encargado del alumbrado de un teatro.
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Maniobra. Toda operacion que se hace en un escenario para
poner en juego los cambios de decoracion y toda clase de

: itramoyas.

Magqguinaria. La corporacion que esta encargada de la cons-
truccion de toda clase de armazones para decoraciones, y
tramoyas, asi como de practicar toda %ﬂe maniobras en
el escenario. i g

—Llamase tambien asi el conjunto de aparatos y maquinas
que son menester en un escenario para toda clase de cam-
~ bios y tramoyas.

Mastelero. Madero con travesaiios de hierro, que se emplea
para los mismos usos que las escalas de los bastidores. Sirve
para sostener piezas de decoracion. En algunos escenarios
suele llamarse escala de loro por asemejarse a las perchas
que suelen colocarse en las jaulas de dicha ave.

Medio. La seial 6 linea trazada en el tablado del escenario,
normal al proscenio, que divide ese escenario en dos partes
iguales. Llamase tambien espina.

Mutacion. Cadauno de los cambios de decoracion. Se dice
@ la vista cuando se hace a telon alzado a la vista del pi-
blico.

Mutis. Palabra que sirve para indicar al actor que esta en la
escena que debe retirarse de ella. La dice el apuntador pri-
mero, por ejemplo, cuando en el cuaderno con que apunta
encuentra : vase.

R
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Owvacion. Esta dicecion ha venido a ser en el teatro, sinénima
de aplauso grande, el mayor que puede tributarse a un actor,
manifestado con expresiones materiales y positivas, por ha-
ber desempeiiado este su parte, de una manera superior a to-
do elogio : el entusiasmo del piblico es la cireunstancia que
le distingue. Las flores figuran por mucho en esta clase de
aplausos: I”galos de los aficionados son otras de las
muestras de agrado que suelen tributarse.

Sin embargo el origen de esta palabra poco conviene a es-
te sentido. La ovacion fué entre los romanosuno de los triun-
fos de menor categoria que se concedian & los generales. El
nombre se deriva de la oveja, ovis, que el triunfador sacrifica-
ba a los dioses cuando entraba en Roma.

~ =E

Palenque V. TABLERO.

Palco. El aposento particular con balcon que hay en los tea-
tros y circos para ver desde alli las funciones. Es voz toma-
da del italiano, y vale en espaiol tablado; por esto se dice
tambien en los teatros de opera italiana, el palco escénico, para
nombrar el Escenario.

Panerias. Los bastidores y aun las bambalinas de primer tér-
mino que constituyen el marco que encuadra la escena.
Paino (al.) Modo adverbial que se usé en los teatros, para dar
a entender que el personaje tal 6 cual estaba como en escu-
cha entre bastidores 6 en cualquiera otra parte de la escena.
Téngase en cuenta que se llamaba pano en los teatros del si-
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glo xvi y xvi1 a la cortina que cubria el vestuario (V. esta
diccion.)

Este modo adverbial se usa en el dia con el verbo pAR: asi
el segundo apuntador da al pano 6 da pano cuando apunta a
los actores que por la distancia 4 que en la escena se encuen-
tran del primero, no pueden oir el apunte de este.

Papel. Parte de la obra dramatica que se da escrita a cada ac-
tor, correspondiente al personaje que ha de representar.

‘Tomase tambien por los distintos caractéres que juegan en
toda obra dramatica. Asi se dice: en tal oo%edaa hay papeles
de galan, de dama, de gracioso, etc. &?’@

Paraiso V. CAZUELA, o

Partes de por medio. Los actores que desempefan los ul-
timos papeles de las compaiiias, los cuales son cortos y de
poco interés.

Patio. Parte de la area de la sala, que esta entre la ocupada
por asientos numerados, v el fondo de la misma. En algunes
teatros, especialmente en muchos de Italia, el patio no tiene
asientos.

Personaje: Todo interlocutor 6 que tiene parte en una acecien
dramatica. Llamase tambien simplemente, persona.

Peine. El suelo emparrillado del telar donde estan los rode-
tes en que se recogen los cabos.

Percha. La barra de madera que llevan los telones, metida en
una jareta hecha con la tela de los mismos, en la cual estan
atados los tiros.

Platea. El suelo de la sala del Teatro.

Practicables. Tablados quese colocan en el escenario, por
donde han de pasar algunos de los personajes que tienen par-
te en la accion del drama. Van cubiertos con piezas de deco-
racion, representando alturas, ribazos, puentes, etc., etc.

Proscenio. La parte del escenario entre el telon de boca yla

orquesta.

g c:
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Puentes. Pasos colgantes que sirven para la maniobra del
telar al cual atraviesan desde el uno al otro lado.

.

Rastras, Rastros 6 Rastrillos. Cualquiera de estos nom-
bres seria conveniente emplear en lugar de HERSES, por ser
este completamente extranjero. V. HERSEs.

Rema 6 Remo. Tornapunta movible de madera 6 de hierro
con que swh asegurarse ciertas piezas de decoracion por
medio de barrenos. Tienden & desaparecer de la maquinaria
teatral, por inconvenientes, ya que todas las piezas de una
decoracion pueden estar aseguradas en el foso.

Repertorio. Reunion de objetos que constituyen el caudal
material de un teatro. Dicese tambien del caudal de conoci-

- mientos que posee un actor. Asi se habla del repertorio de
decoraciones de tal teatro, del de comedias 6 de éperas que cono-
ce tal actor ¢ cantante, ete., etc.

Retiracion. El cordaje que regula la maniobra de una deco-
racion. Hay retiracion a la mano, al rodete, v al contrapeso.

Rodete. V. Torvo. ,

Rompimiento. Toda abertura practicada en un telon, 6 por
mejor decir, todo telon que presenta una 6 mas aberturas de
grandes dimensiones, como un grande arco, 6 una grande
quiebra entre pefias, 6 el espacio que puede dejar un grupo
de arboles, y que exijen un forillo y quiza hasta un telon
que cierre la decoracion por el foro.

Ruidos. Conjunto de aparatos para la imitacion de los metéo-
ros atmosféricos que afectan nuestro oido, 6 de cualquiera
sonido que proceda de causa natural 6 artificial y debe ser
oido en la escena; como el frueno, la luvia, el viento, los
pasos de una caballeria, el chirrido de una carreta, etc., etc.
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Sacar. Traer consigo un actor al salir a la escena los objetos
que esta requiera. Asi se dice el galan 6 tal personaje saca
una carta, una sortija, ete., ete.

Sala. La parte de un teatro donde se coloca la concurrencia
que va a ver y a oir las representaciones. Esta dividida en
platea y galerias. Estas ultimas pueden estar subdivididas en
palcos. 23

Salida. V. ENTRADA. -

s

Tablas. EI tablado del escenario. Esta dividido en distintos
tramos por los caballos, y en dos mitades por el Medio. (V.)

Tablero. Tablazon que forma el suelo de los practicables.

Teatro. El edificio destinado para representaciones dramaticas
de todo género. Algunos le llaman Coliseo ; pero el origen
de esta palabra no parece aconsejarlo. (Véase la historia del
Teatro que forma parte de esta obra.)

—Figuradamente se ha llamado Teatro al conjunto de obras
dramaticas compuestas en un idioma, 6 por un autor: asi se
dice : el Teatro espainol tiene un cardcter muy distinto del
francés: el teatro de Lope de Vega, de Calderon, ete.

Telar. La parte superior del escenario donde estan colgados y
esconden los telones v bambalinas con todo su equipo, asi eo-
mo los rodetes y puentes para la maniobra.

Telon. EI lienzo pintado que aparece en el escenario, 6 para
ocultar la escena 6 para representar el lugar en que se supo-
ne que la accion se verifica. El que oculta la escena se deno-
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mina telon de boca. Hay otro telon que se denomina alcahue-
te 6 comodin ; y es el que sirve para ocultar por un momento
muy breve la escena a fin de que se verifique una mutacion
que ofrezca alguna dificultad para hacerse a la vista ; 6 tam-
bien para dividir los cuadros de un acto.

Tiros. Los cabos que sirven para izar los telones.

Toletes. Piezas de madera donde se atan los cabos de deten-
cion. A

Tolva. Chimenea con la boca a manera de tolva de molino por
donde se arrojan maderas, piedras 6 arena para imitar algun
ruido procedénte de causa natural 6 artificial que deba oirse
en la escena.

Topes. Los cabos que sostienen los telones en el telar por la
percha alta que llevan. Estan siempre en el lado derecho del
escenario, izquierdo del espectador.

—Lineas reglamentarias paralelas al Medio, que arrancan
- desde el proscenio y corren hasta el fondo del escenario en
la linea de los bastidores.

Tornavoz, Especie de casilla 6 garita situada entre las dos
baterias del proscenio, y dentro de la cual se oculta del publi-
co el primer apuntador. Llamase tambien concha por la figu-
ra de tal que un tiempo tuvo.

Torno. Cilindros giratorios que reciben los tiros y los arrojes
de los telones, de las bambalinas, y de toda pieza de de-
coracion 6 de vuelo. Son de dos especies: de retiracion y de
llamada: los primeros comunican el movimiento, los segun-
dos son los que proceden del objeto que se ha de mover. Los
de llamada estan encargados de la resistencia ; los de retira-
cion, de la potencia. o

Tramo. El espacio que hay entre un bastidor y el que le sigue
en oOrden en el mismo lado del escenario. Estos espacios se
designan por 6rden numérico desde el proscenio: determi—
nandose por ellos los distintos planos perspectivos. Asi se di-
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ce: Coloquese tal mueble 6 tal trasto en e’ sequndo tramo, esto
.es, entre los bastidores 2.0 y 3.0

Tramoya. Maquina para verificar transformaciones y cambios
mas 6 ménos prodigiosos segun lo exija la acecion que se re-
presenta. Asi se dice : la tramoya de tal comedia de magia es
buena.

Tramoyista. El que inventa, consiruye y dirige una tra-
moya. En el dia se refunde en el Maquinista gefe de toda la
maquinaria y maniobra de un teatro.

Trampa. La tablazon que corre entre los maderos superiores
de los caballos, y enire el espacio mayor de cada tramo.
Trampilla. La tablazon menor de cada tramo que esta entre

las carreras que los caballos forman.

Trasto. Toda pieza suelta de una decoracion 6 que acciden-
talmente puede figurar en ella.

Tripulacion. El nimero de operarios necesarios para la ma-
niobra de un escenario. Suele dividirse en euatro brigadas :
la de la derecha, la de la izquierda, la del telar y la del foso.
Eslan a las ordenes del maquinista en gefe.

B * o

Varales. Tubos de metal que tienen varios mecheros: se ¢o-
colocan ya en sentido vertical detras de los bastidores grupos
de arboles, ete., ya en sentido horizontal detras de los terra-
zos, barandillas, ete., para que quede mejor alumbrada la es-
cena. Los que estan detras de los bastidores son fijos y tienen
mecheros: los demas son movibles y llevan el nombre de
pertantes 6 varales extraordinarios, y no suelen tener me-
cheros, sino simplemente una linea de ahujeros.

Vestuario: Llamose asi en o8 teatros de comedias, el sitio en
que se vestian los eomicos, que en el dia corresponde al paso
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que queda entre los bastidores y las paredes que eierran el

o

escenario. -
—Conjunto de trajes necesarios para la represendacion de
una pieza dramatica.
—Repertorio de trajes que posee un teatro.

Zapato:. Especie de TOLETE.

Zoquete: Especie de matraca que sirve para hacer las seiia-
les preventivas y ejecutivas de las maniobras que se ejecu-
tan en el foso 6 enel telar, cuando es inconveniente hacerlas

con pito, campanilla 6 cascabel.

i
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