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————rs ST AL

ARTICULO PRIMERO.
=l Arte.

Tan solo por no apartarnos del comun y aun vulgar modo de
nombrar las Artes plasticas hemos dado a esta obra el titulo que
lleva: por lo demds se nos alcanza muy y muy bien que el dic-
tado de Bellas no puede aplicarse ménos & las ténicas y a las
lilerarias, porque es idénlico el objeto que todas ellas llevan;
no diferenciandose mas que en el modo de expresarle.

Este objeto es la Belleza. Mas, como quiera que esta sea una
de las revelaciones de la Verdad absoluta, tras la cual va ince-
santementle el hombre, esa verdad que la Ciencia inquiere y la
ofrece & la inteligencia, y el Arte exterioriza y la presenta a la
imaginacion; necesita una forma sensible: pero el comun de las
gentes, —7y en él no dejan de contarse pocos de los que alguna
de las arles cultivan—no sabiendo comprender otras formas que
las que la visla impresionan y al tacto estan sujelas, se han li-
mitado & ilamar Bellas Artes tan solo 4 las que dan forma a la
matleria, ya con woda propiedad plasmable, ya en simple aparien-
cia grifica; dejando a las artes ténicas sin denominacion en la
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region de lo Bello, é inventando para las literarias una infini-
dad de denominaciones, que al cabo en la de Bellas letras pue-
den ir comprendidas.

No sera dificil manifestar la unidad del Arte, asi como de
la restauracion de esta unidad se llega & su pluralizacion; y
pasaremos despues a dar razon de su objeto final, que al paso
que no6 es ni puede ser mas que uno, constituye el lazo fratler-
nal que une entre si las distintas formas que en su desarrollo
histérico ha podido revestir.

Quede desde luego sentada la proposicion de que el Arle es
uno, y que solo son varias las formas que reviste.

El Arte se ha impuesto ciertos y determinados limites, de
conformidad con su esencia y con los medios de expresion que
el hombre liene; y en su acepcion mas general, no es mas que
la produccion hija de la actividad del hombre. Los modos de
expresion que este tiene, esto es, los modos de manifestar sus
pensamientos, de comunicarlos 4 sas semejantes, de transmitir-
los a4 la posteridad , de darles mayor 6 menor grado de fijeza,
unos son plasticos, otros ténicos y otros literarios: los plasticos
pueden ser tambien simplemente griaficos: los ténicos pueden
ser articulados; los literarios no son mis que la determinacion
grafica de los ténicos, habiendo nacido mucho mas tarde, como
medio para fijar 6 perpetuar la palabra hablada.

Desde el momento en que sentamos como principio que el
Arte tiene por tinico y exclusivo objeto la determinacion de la
Belleza, debe suponerse negado, que el Arte tenga ni pueda
tener la pretension de alcanzar la identidad con las existencias:
no la tiene, porque tal pretension supondria admisible el prin-
cipio de imitacion servil de la Naturaleza, y el Arte rechaza se-
mejante principio, porque al tomar & esta por modelo, la trans-
forma, siquiera para acomodarlo mejor y més propia y oportu-
namente al pensamienlo preconcebido: no puede tenerla, por
que no le es dada 4 la criatura hacer lo que solo esta en el poder
del Creador. Por otra parte, lo que el entendimiento separa,
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l6gico es que se separe en la representacion, 4 fin de poder de-
terminar mejor y més claramente tanto el medio que para esta
debera emplear, como el pensamienlo 6 la imdgen que se qui-
siere exteriorizar. En el Arte no puede ménos de suceder lo que
en la Ciencia, cuya mision esta repartida en distintos ramos,
constituyendo especialidades: asi la Geomelria se ocupa de la
forma de los cuerpos; la Fisica, de las propiedades de ellos; la
Quimica, de sus cualidades; la Filosofia, de la investigacion de
la Verdad absoluta' y de sus relaciones con lo fisico y lo moral;
la Jurisprudencia, del derecho y del deber, etc., etc. De no exis-
“tir semejante clasificacion se seguiria la dificultad de alcanzar
el objeto, 6 de acercarse a él, siquiera bajo un solo punto.de
vista ; porque no es dado poseer una inteligencia universal, aun
- cuando puedan exislir inteligencias multiples.

Esto supuesto puede darse .razon de las formas que el Arle
reviste, y del modo como han llegado & oblenerse tales formas,
6 lo que es lo mismo, puede resefiarse la historia de su apari-
cion en el mundo del Arte. Para ello es menester seguir la mar-
cha del espiritu humano desde que el hombre apareci6 en la
tierra, se formé la familia, se dividieron las familias en tribus,
y por la reunion de muchas tribus se formaron los distintos
pueblos que se distribuyen la parte habitable de nuestro globo.

El hombre no ha manifestado sus sentimientos constante-
mente de una misma manera, ni por los mismos medios: tiene,
pues, semejante manifestacion una historia particular, la cual
siguiendo el desarrollo del espiritu humano, se ha verificado
por una série de actos encadenados entre si, contribuyendo a
la marcha de la civilizacion.

En la infancia de la sociedad, y en la cuna de esta civiliza-
cion, el hombre, sin tener verdadera conciencia de si mismo y
de su doble naturaleza, parte material, parte espiritual, accesi-
ble a los sentidos una, incomprensible la otra, y hallandose do-
tado de una actividad productiva muy notoria, quiso hacerse a
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si mismo, objelo de sus representaciones; pero en esia iarea
hubo de encontrarse rodeado de mil confusiones y variedades.
Entonces fué cuando hubo de engendrarse el Arte, para perma-
necer en estado de gestacion hasta una época determinada por
el desarrollo natural de los hechos y de las circunstancias, ¥y
nacer a tiempo a fin de completar sucesivamente el nimero de
elementos necesarios para las manifestaciones de si mismo &
que el hombre aspiraba.

El Arte al nacer encontrése con la Naturaleza fisica suscepti-
ble de doblegarse 4 todas las exigencias del Genio humano, sin
que el Espiritu pudiese revelarse en la produccion, de una ma-
nera determinada, sino de un modo indirecto, figuradamente
por decirlo asi: fué la Zdad Arquitectonica anunciandose por
medio de las formas mdas simples que las leyes de la Naturaleza
tienen establecidas, 4 fin de subvenir & las necesidades asi fisi-
cas como morales que el hom\bre sintié. Existieron el Fondo y la
Forma, mas no se armonizaron de una manera directa, esto es,
con un sentido propio, sino por analogias y semejanzas fales
cuales puede producirlas el Simbolo. El verdadero ejemplo de
este grado de desarrollo del Arle puede hallarse en la civiliza-
cion del antiguo Egipto: en las civilizaciones asiria é india y
aun en las prehistéricas, en aquellas de las cuales ni tradicion
ni monumentos quedan que nos las den a conocer del modo de-
bido, pudieron existir los dos elementos esenciales del Arle, si
bien se presentaron {orpemente combinados, ofreciendo discor-
dancias y contradicciones manifiestas, y elevindose muchas
veces el pensamienlo humano 4 grande altura para caer despues
en lo mas bajo y abyecto: pero la civilizacion egipcia pudo pre-
senlar el cuadro de un pueblo que cultivé el Arte sobre la base
del Simbolismo. La disposicion de los edificios ptiblicos que los
egipcios erigieron, los numeros sagrados, las danzas, los gero-
glificos que en aquellos muros y obeliscos estan escritos, en una
palabra, todas las manifestaciones del Arle tal cual le ejercieron,
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lo atestiguan: Osiris mismo es en sus creencias un mito fisico,
histérico, moral y religioso 4 la vez. Si los egipcios adoraron las
plantas y los irracionales no fué por lo que en si eran, sino por
el principio de fuerza y de vida que revelaban: caracter simbé6-
lico tuvieron las mascaras de animales aplicadas a4 las momias,
la mezcla de las formas humanas con la cabeza y el rostro de
irracionales, y el esfinge, simbolo del simbolismo, enigma que
propone enigmas. Y sin embargo los egipcios no supieron com-
prender la libertad del Espiritu cual es en si; no habiendo sa-
bido hallarla mas que en la idea de perpetuar la existencia del
cuerpo, de donde pudieron proceder en parlte los embalsama-
mientos, y los juicios péstumos-de ciertos hombres sobre la con-
ducta que habian observado durante su vida.

Presentése en seguida la propia manifestacion del Espirilu
con la sola forma que podia hacerle accesible a los sentidos, que
es la humana. Fué que cuando el hombre llegé a tener concien-
cia de si mismo ¥y de su doble naturaleza, pudo volver a si, ¥y
tomarse por objeto de su pensamiento, de donde nacié el verda-
dero Antropomorfismo, el Mito, la Zdad escultdrica, la belleza,
de la forma, lo Bello—Pwlchrum. En la necesidad que se sintié
de una forma propia y conveniente para la manifestacion del
Espiritu, que es, como queda dicho, la humana; la parte ma-
terial perdié entonces su independencia para no ser més que
dicha manifestacion; y esta combinacion arménica de los dos
elementos de que el Arte consta, esta tendencia a dar a la ma-
teria una parte del soplo de vida que el Creador dié al hombre,
fué la base de las creencias griegas. En Grecia, la Religion, la
Politica y el Arte siguieron una marcha perfectamente paralela.
Las creencias religiosas y politicas, como hijas de la imagina-
cion de los poetas, fueron alimentadas por la conciencia que
de si mismo y de su libre personalidad el hombre tuvo; y con
tales elementos no pudo menos de producirse una pluralidad
anftropomdrfica , personificacion de los miltos que de Orienle
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fueron importados & Grec1a pluralidad que se desarrellé de una
manera prodigiosa presentando tres tendencias, que fueron: la
degradacion de las formas animales que tanto prestigio habian
alcanzado en las creencias del pueblo egipcio, que habia prece-
dido al griego en el monopolio de la civilizacion: la lucha del
principio moral con el de las fuerzas fisicas de la Naturaleza:
y la armonizacion de ambos principios sin guitar a la forma el
prestigio de lo bello=pulchrum. La manifestacion de cada una
de estas ires tendencias de la civilizaciomr griega justifica eslos
asertos é ilustra y prepara el animo para entrar mas natural-
mente al grado de desarrollo del espiritu humano inmediato
siguilente.

Hagamos una digresion ; porque no deja de ser interesante lo
que acerca de dichas lendencias puede decirse, aunque no sea
més que limitindonos & hacer indicaciones que por otra parte
abran el campo a consideraciones mas exlensas.

La primera de dichas tendencias fué un ataque al Simbolismo.
Con efecto, desecharonse aquellos emblemas que en el sensua-
lismo de los pueblos asiaticos cuyo ascendienle no se sentia 6
habia pasado ya, constituian objetos de adoracion; y el reino
animal tan venerado por los egipcios queddé rebajado de catego -
ria. Un gran numero de ceremonias del culto griego vienen 4
comprobarlo, tales como las cazas sagradas, los sacrificios de los
animales, y muchas de las hazanas alribuidas a los héroes, en-
tre los cuales merecen citarse los trabajos de Hércules. Las mis-
mas fabulas por ejemplo, las de Esopo, en las cuales los irracio-
nales hacen el principal papel deniro del caracter cémico, tie-
nen un sentido anilogo. Las metamorfosis expuestas tan habil
como artisticamente por Ovidio no son mas que mitos desfigu-
rados, 6 anécdotas satiricas y burlescas, cuyo fondo encierra la
misma idea.

De distinta manera consideraron pues los griegos la especie
irracional que los indios y los egipcios: estos veneraron los irra-
cionales, mientras que entre los griegos, revestir una forma de
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animal irracional fué una degradacion 6 un ecastigo: asi' Li¢aon
fué converlido en lobo por su impiedad; las Piérides en picazas
por el presuntuoso orgullo con que desafiaron a las Musas. A los
dioses mismos en su permanencia terrena, puede reprocharse-
les la forma del irracional que tomaban para satisfacer pasiones
indignas de tan elevada categoria, como por ejemplo, a Jupiter,
que se convirti6 en toro para robar & Europa, en cisne para
abusar de Leda, en aguila para salisfacer su nefando amor a
Ganimedes. La representacion del principio generador de la Na-
turaleza que conslituye el fondo de los primitivos mitos, esta
converlida en una série de historias en las cuales el Padreé de
los Dioses muy principalmente, hace un papel bien poco edifi-
cante por cierto, sino asaz ridiculo. En una palabra, toda esta
parte de las creencias que a la sensualidad se refiere esta rele-
gada en el mito griego a los ultimos términos del cuadro; estan-
do representada por divinidades subalternas con caracteres de
beslialidad: tal es Pan con todo su alegre y sensual ciclo de
Faunos, Satiros y Paniscos, perseguidores de Ninfas, y amigos
de las turbulentas Bacantes.

La segunda de las indicadas tendencias esla delerminada y
comprobada por circunsfancias muy especiales. Sin enirar en
delalles circunstanciados de las tradiciones y de los mitos deben
citarse los Oraculos, asi como la guerra de los Titanes. En los
Oraculos los fenémenos que la Naturaleza presenla ya no fueron
objeto del cullo, sino senales por las cuales los dioses daban a
conocer su voluntad a los hombres, y estas seniales fueron suce-
sivamente multiplicindose hasta llegar por ultimo a ser érgano
del Oriculo la misma voz humana: por olra parte las respues-
las que el Oraculo daba por este medio tenian sentido ambigiio,
lo cual obligaba al creyente a hacer funcionor su inteligencia y
a aguzar su ingenio para la interpretacion, hasta lomando sobre
si mismo la responsabilidad del partido adoptado; con lo que
quedaba confundida su propia voluntad y su albedrio con la vo-
luntad de los Dioses y con la Fatalidad. La guerra de los Tita-
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nes es una de aquellas grandes epopeyas del milo griego, que
marca perfeclamente la tendencia del espiritu humano a des-
prenderse del principio material, para alcanzar la independen-
cia; y pronunciose en el mito la diferencia entre las divinidades
Nuevas y las Antiguas. En estas ultimas solo existia la personi-
ficacion de las fuerzas fisicas de la Naturaleza; poderes salvajes
y subterraneos como el Caos, Erebo, Urano, Gea, Eros tildnico,
Cronos, los Gigantes y Titanes, el Océano, y olros elementos
puramente fisicos; poderes sidéreos y teltiricos, desprovistos de
todo caracter moral, raza grosera y salvaje, gigante 6 enana,
pero siempre monstruosa, aniloga, que no igual, a la que salié
de las imaginaciones indias y egipcias. Al lado de esla falange
primitiva nacié otra de diwvinidades que se acercaban a los limi-
tes jurisdiccionales del 6rden moral, aunque no entraban dentro
de ellos, pero que ya no presentaban personificadas las fuerzas
de la Naturaleza con un caracler rudo y salvaje: tales fueron
por ejemplo: Nemesis—la Justicia niveladora: Dice—la Juslicia
vengadora: las Euménides—diosas de la venganza. Pero lales
divinidades si bien anunciaban ideas morales, sin embargo no
presentaban la moralidad como base del 6rden social, sino con
el caracler general, exclusivo,y material de la Naturaleza y de
la sangre. Por esto hubieron de sucederles otras divinidades de _
superior categoria, revelando un caracter mas moral; con lo que
quedé determinadamente pronunciada una distincion entre esltas
Nuevas divinidades y las razas anteriores. Tales divinidades
Nuevas fueron: Jupiter—padre de los dioses y rey de los hom-
bres, revestido del poder supremo; Juno—ideal del malrimonio;
Neptuno—Dios de las aguas y de la Navegacion; Apolo—el Sol,
Dios de la luz, de la Poesia, de la Musica, en una palabra, de la
Ilustracion; Mercurio—dios del Comercio y de toda especula-
cion, mensagero de los dioses; elc., etc., y muchos otros dioses
en los cuales se echa de ver la diferencia en naturaleza y carac-
ter; diferencia que llega 4 establecer rivalidad hasta el punto
de producir la discordia que hizo eslallar la lucha. Empefiése con
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efecto el combate en sentido moral como ley del mundo, el com-
bate de la Naturaleza fisica con la espiritual; combate que ter-
miné con la derrota de los Titanes, dando por resultado la per-
feccion del hombre y de las leyes sociales. Los Titanes fueron
precipitados desde lo alto de las pefias que habian hacinado para
escalar el Cielo, siendo arrojados & las entraifias de la Tierra para
sufrir atroces tormentos: asi- Promeleo fué alado debajo de las
montanas de Sicilia y un buitre roia sus entranias; Tantalo se
abrasaba de sed en medio del rio en que se le habia sumergido;
Sisifo tenia que volver 4 subir a lo alto de un monte el pedrejon
que habia de llevar aquel sitio, y que al llegar alli se le caia
de nuevo rodando hasta el pié de aquella altura, etc., etc. Aun
en estas calegorias existe un sentido moral, cual es, lo insacia-
ble de los deseos fisicos, siempre en vigor, 'y nunca satisfe-
chos.

La tercera tendencia, eslo es, la armonizacion del principio
moral con el de las fuerzas fisicas de la Naturaleza, vino ya ini-
ciada en las divinidades Nuevas desde el momenlo en que apa-
recieron como un eco de los poderes de esta Naturaleza, al pro-
pio tiempo que con el caricter moral; quedando el primero su-
bordinado al segundo, como puede verse en el doble sentido de
las divinidades ciladas en el parrafo anterior. Pero donde queda
complementada esta tendencia es en los Mislerios: en los de
Eleusis, por ejemplo, Ceres como divinidad primitiva trajo con-
sigo tradiciones tambien primilivas; los dogmas que se enseiia-
ron A los iniciados aparecieron bajo una forma figurada, tinica
bajo la cual podian presenlarse; los Poderes que se presentaron
fueron simbdlicos, y como tales, no tuvieron sentido directo sino
indirecto, no conociéndose mas que por analogias y semejanzas.
Por lo demas verificése la conciliacion de las divinidades antli-
guas con las nuevas por la reaparicion de los elementos de la
Naturaleza, degradados y rebajados de categoria; quedando en
su virtud las formas de la especie irracional reducidas al papel

de atributos 6 de simples signos aclaratorios: asi se vi6 el dguila
111
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al lado de Jupiler, el pavo real al lado de Juno, la paloma al de
Venus, elc., ele.

He aqui de qué manera se desarroll6 el Espiritu humano bajo
la influencia de la civilizacion griega; dejando establecido un
principio, que no tiene rival ni sustitucion cuando se trata de
materializarlo todo; principio que el mundo del Arie acogié un
dia con excesivo entusiasmo para conferirle un dominio sobrado
absoluto en la produccion artistica, pero que la razon al ‘reco-
brar sus derechos, le sefial6 el sitio que le corresponde en las
teorias artisticas, dandole el nombre de Clasicismo.

Los elementos que constiluyeron la Edad que acaba de ocu-
parnos llevaron un gérmen de destruccion en si mismos. La
pluralidad asi como la diversidad de mitos constituyeron exis-
lencias accidentales y crearon colisiones de distintos géneros:
las divinidades entraron y se mezclaron en los intereses de la
vida humana, y al enirar en-semejantes pequeileces que cons—
tituyeron una multiplicidad de movimientos mezquinos, aun en
los grandes confliclos y necesidades humanas, las formas hu- |
bieron de adulterarse, desarrollindose en lo patélico, en lo gra-
cioso y en lo de efecto. Por ofra parte, semejante multiplicidad
no satisfacia 4 la Razen ni 4 la Conciencia; y esfa circunslancia
hubo de obligar al espiritu 4 replegarse dentro de si mismo para
buscar algo mas puro, algo mas perfecto. Sécrates anuncié la
idea en Occidente; Lautseu y Kungfutseu en Oriente. Desde
enfonces puede tomarse la Conciencia por reguladora de los
actos de la vida; pero no se supo hacer mas que protestar contra
los vicios de la sociedad por medio de la Salira, habiendo alcan-
zado semejante protesta un vigoroso desarrollo en los ultimos
tiempos de la Reptiblica romana. La relajacion de costumbres
de que entonces la sociedad adolecia, dolencia que se prolongé
hasta la caida del Imperio, no pudo ménos de exigirlo.

No es facil senalar el rumbo que desde luego hubiera tomado
el espiritu humano; pero puede presumirse por el que tomoé en
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la China, donde con la doctrina de Kungfulseu se introdujo una
moralidad utilitaria, si bien propia para conservar la nacionali-
dad, pero bien poco a propésilo para fomentar, estimular y pro-
mover grandes adelantos, creando una imitacion de imitacion
de la cual no pudo el Arte esperar gran cosa. Que los chinos
hayan precedido a los europeos en algunos inventos, no es un
argumento que destruya este aserlo; porque no es posible negar
que las producciones hijas de la actividad induslriosa de aque-
llos naturales, desde hace baslantes siglos, guardan enlre si
exiraordinaria semejanza, no advirtiéndose en ellos el menor
adelanto: no siendo tampoco aventurado deducir de aqui el ins-
linto de imitacion de aquellos subditos de un imperio que bla-
sona de una procedencia celeste.

La transicion, pues, no podia efecluarse en los dominios de la
Imaginacion sino en los de la Conciencia. Efectuése por medio
de la creencia eristiana que se extendié 4 la sazon por occiden-
te; creencia favorable al Arte en todas las formas que puede re-
vestir, solicitandole y prolegiéndole. Semejanie creencia funda-
da en la lucha moral, en el combate de las pasiones, en el dolor,
en la tristeza mas profunda que puede inspirar la medilacion
sobre la nada de la vida terresire, hubiera podido hacer que el
espiritu humano se hubiese visto precisado a4 renunciar a la
vida terrena para elevarse al ideal mistico; sin embargo, seme-
jante tendencia esla prevenida por la misma moral cristiana,
que si bien prescribe que se enfrenen los impulsos del cuerpo,
no permile nada que a este cuerpo pueda aniquilarle. Partiendo
pues del tipo de Jesucristo, el movimiento anterior pudo reve-
larse en lo exterior por medio de toda clase de senales: fué que
ni el hombre, ni los hechos que constituyen el desarrollo espe-
cial de la Historia, pudieron quedarse, como lo exigia la Edad
anterior, en simple caracter; las pasiones habian de ponerse en
movimiento, que hubo de ser tanto mds activo cuanto mayores
fueron las contradicciones que se les opusieron: hubo de desar-
rollarse en su virtud la indole del individuo y de los hechos
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por todos los medios de expresion que el hombre tiene, ya plas-
ticos, ya ténicos, ya literarios: y la Civilizacion y el Arte hu-
bieron de adquirir todos los elementos necesarios para alcanzar
adelantos: la belleza de la idea vino 4 supeditar la belleza de
la forma, sin desprenderse de la bella forma; y lo bello — pui-
chruwm, pasé a ser lo bello— bonum. Fué la Edad dramdtica del
Arte que reemplazé a la Escultérica, como esta habia reem-
plazado 4 la Arquilecténica: fué la Accion, que sustituyé a la
Lpopeya, como esta habia sucedido al Simbnlo y & la Alegoria:
y la Accion reclamé del Arte el desarrollo de la Pinfura, de la
Musica y del Drama, como la Epopeya griega habia reclamado
la aparicion de la Tragedia, y como las creencias egipcias la
del monumento arquitecténico. Si los egipcios hallaron la be-
lleza simbdlica, los griegos hallaron la materialista 6 Cldsica,
y la sociedad moderna ha hallado la espiritualista, cimentada
sobre un principio al cual se ha dado el nombre de Roman-
ticismo.

Semejante desarrollo del espiritu humano no supone en el
Arte diferencias que puedan alterar su esencia, antes al contra-
rio, ha favorecido la elevacion del cuerpo de doclrinas estéticas
a sistema cienlifico, en el cual coexiste el principio materialista
con el espiritualista, en el sentido que hemos tomado estas de-
nominaciones, como coexisie el espiritu y la materia, el cuerpo
y el alma, lo temporal y lo eterno, Dios y el mundo.

En este sistema descuellan los cinco cenltros sobre que el Artle -
gira; y lodas las demas formas que puede reveslir y que au-
mentan su pluralizacion, 6 no son mis que accesorias ¢ se re-
fieren cual mas cual ménos a4 algunas de ellas. Cada uno de
eslos cinco centros representa una forma fundamental de mani-
festacion de lo bello por un medio especial y con materiales es-
peciales: traspasar cualquiera de ellos los limites que tiene mar-
cados, seria faltar & su objeto; y el empleo de medios extranios
alteraria la pureza de las obras. El que cada una de las cinco



INTRODUCCION, : I XXVII

artes fundamentales deba girar dentro de una jurisdiccion de-
terminada por la naturaleza y circunstancias particulares de su
respectivo centro de actividad, no es una imperfeccion, no es
sino la indicacion de los limites que voluntaria 6 necesariamente
ha de imponerse el Arte para no perjudicar a la claridad, al
progreso y a la independencia misma de las distintas formas
que el Arte reviste.

Pero todas estas formas aunque establecen una pluralizacion
del Arte, constituyendo varias artes, no pierden por esto las re-
laciones que las unen; son hermanas, tienen un mismo origen,
se prestan mutuo auxilio para expresar ya propia ya figurada-
mente los conceptos y dirigirse a un solo objeto, la Belleza.

La Arquitectura expresa por el medio plastico; es arte figura-
tiva 6 lineal; su produccion es durable porque aparece en el
espacio; no tiene personalidad alguna; dispone de las masas de
la materia inerte, segun las leyes de la Geometria y de la Me-
cdnica; y aunque afecta 4 fines en cierta manera extrafios al
Arte, tiene una utilidad mids 6 ménos positiva, ofreciendo ya
una morada al hombre, ya un templo 4 la divinidad, ya edifi-
cios para subvenir respectivamente a todas las necesidades de
la vida social, entregandose & una variedad de formas, que si
no exteriorizan de una manera clara el espiritu, le revelan sim-
bélicamente. Esta forma arquitecténica auxiliada por sus her-
manas dentro del medio plastico, la Escultura y la Pintura,
constituye un todo completo; pudiendo alcanzar el mayor gra-
do de espiritualidad imaginable.

En la Arquitectura es indispensable reconocer dos categorias:
la Arquitectura mayor 6 superior que se ocupa del monumento
inmueble, del edificio monumental: y la arquilectura wmenor o
inferior que se ocupa del mueble y del traje con todo lo a ellos
inherente; respondiendo 4 necesidades de naturaleza analoga &
las que el edificio responde y en grados mas ¢ ménos pronun-
ciados de utilidad ya moral ya material; prestandose todos enlre
si mutuo auxilio. Esta arquitectura inferior es la que por la di-
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ferencia en la naturaleza de los materiales que elabora no ménos
que en la de los procedimientos, y en el objelo de la elabora-
cion, esld pluralizada, conslituyendo las arfles suntuarias por refe-
rirse al fausto y pompa y bien parecer, que la suntuosidad reque-
rida por la civilizacion exige, subdividiéndose en los grupos de
ARTES SUNTUARI-S DE CONSTRU _CION (ue coix prende las.carpinteras
6 sea Deddlica, las meltalistas 6 sea la Zoréutica, las alfareras 6
sea la Cerdanica, y las indumentarias, que al vestido del hombre
atienden: de ARTES SUNTUARIAS DE EXORNACION que comprende
la Anagliptica y la cromdtica: y por ltimo, de ARTES SUNTUA-
RIAS DE REPRODUCCION que comprende el vaciado v el estampado;
siendo estos dos iltimos grupos, auxiliares no solo de la arqui-
lectura superior, sino tambien de las artes suntuarias de cons-
truccion ya indicadas.

La Escultura es el grado inmediato de desarrollo del Arte. Su
expresion se realiza por el medio plaslico propio: es arte figu-
rativo; y su produccion es durable por la misma razon que lo
es la produccion arquitecténica. El fondo de sus representacio-
nes le constiluye la individualidad espiritual: toma por elemen-
lo fisico la maleria 6 masa ponderable; pero no la dispone ya
segun las leyes de la Geomelria, sino que por medio de la forma
humana determinada por su organismo revela la vida, presen-
tando la existencia con toda la tranquilidad posible por medio
de sefiales tan simples y marcados que dejan adivinar, por de-
cirlo asi, la fisonomia del alma del individuo. su indole, en una
palabra, su Cardcter.

La Pintura representa el desarrollo del espiritu en otro grado.
El medio de representacion ya no es plastico propio sino plasto-
grafico. Como las dos arles anleriores es arle figuralivo, sus pro-
ducciones tambien son durables. Ya no revela el espirilu en su
concentracion, sino con el cardcter desarrollado, con sus sensa-
ciones, sus voluntades, sus relaciones con los demas séres, sus
penas y sufrimientos, en una palabra, todas sus pasjones y afec-
tos. Pero si bien es verdad que su elemento es la materia, pues-
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embargo, no la emplea con todas sus dimensiones, sino reducida
solamente 4 la superficie. A la forma afiade las distinlas sefiales
visibles de los movimienlos interiores, las ilusiones perspectivas
de la forma y de la luz. Por tales medios es capaz de expresar
no solo los movimientos del alma humana, sino los cuadros mas
variados del Espectaculo de la Naturaleza, llegande hasta hacer
interesantes los menores detalles de ella. La Zzpresion propia-
mente tal, es el elemento de su esencia y sin ella todas las obras
son frias, porque no revelan los movimienlos del alma humana
excitada por cuanto la rodea.

La Musica presenta lo més profundo del alma humana, el
Sentimiento mismo en su mayor intensidad, el corazon humano
con todas sus alteraciones. Su representacion se verifica por el
medio ténico, por consiguiente no se dirige & la vista sino al
oido; aparece en el tiempo no en el espacio, y por lo mismo es
arte pasagero: es la verdadera expansion del alma, porque nada
como la voz para dar razon de lo que en lo mas oscuro del Sen-
timiento pasa.

La Poesia tiene por base principal de sus concepciones la 4¢-
cion. Ninguna de las artes puede dar mejor razon de los hechos
que constituyen la Historia y la Fabula como la Poesia. Esla
prerogativa la debe al medio de represeniacion que emplea que
es la palabra, unico capaz de dar 4 conocer el enlace de lodas las
ideas y de todos los senlimientos, de todas las pasiones, de las
mis elevadas concepciones de la inleligencia y de las impresio-
nes mas fugitivas del alma, pudiendo llegar hasta la sublimi-
dad. El medio de represenlacion que emplea es la palabra,
yva no la hablada sino la escrila, por esio la forma es lileraria; y
por lo que esta forma tiene de grifico, la Poesia es arle cuyas
producciones son durables.

En las combinaciones que de la poesia, de la Musica y de la
Mimica pueden hacerse, cada forma conserva su independencia,
" sin hacer mas que ceder el puesto a lo que conslituye el objelo
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final de la obra. Auxiliadas por la Pintura constituyen el arte
teatral: y el teatro, como obra arquitecténica caracterizada y
auxiliada por la Escultura y la Pintura, asi como local propio
para ejecular las producciones de la Poesia y de la Musica, es
el verdadero templo del Arte, debiendo merecer por esla cir-
cunstancia las mayores atenciones por parte de los pueblos y de
sus gobiernos. '

ARTICULO SEGUNDO.

I.a Belleza..

Hé aqui el objeto inico y exclusivo del Arte en su generali-
dad y de cada una de las formas que reviste en particular: ob-
jeto que ha producido cuestiones interminables, algunas de ellas
por falta de datos capaces de sostener las proposiciones que se
han sentado; las mas por razon del materialismo 4 que el hom-
bre en su vida préactica suele encarcelarse creyendo levantar de
punto su individualidad ; todas porque siendo el Sentimiento la
region mas oscura del alma, y el lazo que une a4 esta con el
cuerpo, cuyo secrelto no es facil llegue & alcanzarse jamas acaban
con la negacion de lo que no se comprende; medio por cierto muy
expedito para resolver toda cuestlion y sobre todo muy cémodo
para quien todo lo reduce a la Razon, esa facullad que el hom-
bre encuentra dentro de si mismo, y que con parecer grande,
estd limitada 4 un circulo més 6 ménos reducido por la elastici-
dad & que la educacion, las costumbres, las creencias y el es-
cepticismo la lienen sujela. Asi es que ha llegado & decirse que
la Belleza era como la salud, que se sentia mas no se explicaba.

No nos empeniaremos en explicar la Belleza porque seria co-
mo pretender haber hallado la Verdad absoluta; pero si daremos
razon de su esencia, tal como pueda conocerla el que ha de cul-
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livar cualquiera de las formas que el Arte revis e,y toda vez
que por lo que queda dicho en el principio del articulo anterior,
constituye el lazo que fralernalniente las une.

Al querer dar razon de la Belleza, salen al encuentro tres pa-
labras que con frecuencia se repiten en el mundo artistico, y
que suelen presentarse con un antagonismo muy delerminado;
antagonismo cuya inexistencia no es ménos ficil de manifestar.
Tales palabras, son: lo #/il, lo agradable y lo bello.

Trataremos la cuestion en detalle. Déjase desde luego com-
prender que en la lucha estamos de parte de lo Bello, y por con-
siguiente que le apadrinamos: midamos, pues, primero las fuer-
zas con lo Ultil, y dejemos para despues de haber wvencido,
medirlas con lo Agradable sobre lo cual no podemos ménos de
tener igual ventaja.

Lo Util no es enemigo de lo Bello, sino que es un resultado de
la Belleza. Decir que el hombre despues de haber hallado lo ##il
buseca lo bello, es suponer una diferencia entre la Z#ilidad y la
Belleza, y desconocer la doble naturaleza de la primera. La Uti-
Iidad no debe reducirse a tan refinado materialismo, ni a tan
estrechos limites, que no pueda decirse que hay una utilidad
moral como la hay malerial 6 fisica. Negar esta proposicion se-
ria negar su objeto 4 varios ramos del saber humano, por ejem-
plo, & las ciencias morales. Lo que sucede es, que cuanta mayor
es la utilidad moral de una produccion arlistica, tanto menor es
la material 6 fisica; por lo que un mueble, un arma, una her-
ramienta, por lo mismo que se refieren mas a las necesidades
fisicas pertenecientes a la vida practica, tienen menor utilidad
moral que una Iglesia 6 un Consistorio, una estatua 6 un cua-
dro. Utilidad moral tienen aquellas obras en las cuales puede
encontrarse desarrollado algun pensamiento en que la Filosofia,
no la necesidad material haya tenido parte.

Pasemos ahora & desvirtuar el supuesto antagonismo entre lo
agradable y lo bello.
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No todo lo que agrada es bello, aunque todo lo bello no puede
dejar de ser agradable. Hacer la Belleza cuestion del Gusto es
desconocer la naturaleza y la esencia del Arte de esta produccion
de la facultad imaginaliva del hombre. El Gusto es desigual,
contingente é indeterminado en el hombre, como lo es toda sen-
sacion, dependiendo de mil circunstancias y de mil combina-
ciones, y admitiendo como causas los més encontrados elemen-
tos. La sensibilidad, que es la causa del Gusto, es la region mas
oscura de nuestro espiritu; y de aqui el refran: de gustos nada
hay escrito. Respecto del Gusto todos los sentidos son iguales:
lo que agrada a unos desagrada 4 otros; pero la Belleza mueve a
todos los que estdn dotados de sensibilidad, aunque esia sea
desigual y de distinto género.

El Gusto en materias artisticas es el sentimienio de lo bello
expresado por cualquiera de los medios que el hombre tiene al
efecto: no consliluye la Belleza, sino que es un efeclo de las
producciones bellas; es una dote natural, una predisposicion del
espiritu para senlir la Belleza en cualquiera produccion artis-
tica agena 6 propia; predisposicion que se deja educar y refinar,
estando sujela 4 mil contingencias y eveninalidades, y depen-
diendo de nuestra organizacion, enirando en ella por mucho
el capricho, desvirtuandola y matandola la coslumbre, y hasta
proscribiéndola y modificandola la moda. No: la Belleza no
puede estar sujela & tales eventualidades: es Belleza siempre y
donde quiera por su esencia y por su naturaleza.

Decir cual sea esta, merece mayor detenimiento.

Entre la Ciencia y el Arle hay la diferencia de que la primera
buasca la Verdad en abslraclo, y el Arle la busca en concreto: si
a la Ciencia le basla la esencia de las cosas, el Arie necesita un
elemento accesible a los sentidos, que las dé a conocer; de otro
modo el Arte no existe y por consiguienie no se produce Ia Be-
lleza. El elemenlo absiraclo, la idea no pasa & ser obra de Arle
hasta que se ha presentado en lo exterior tomando una forma
concreta: la idea constituye enténces el fondo, y la idea encierra
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la esencia de las cosas, de conformidad con los principios de
la Verdad absoluta, tras la cual va y debe ir incesantemente el
hombre.

Esta Verdad debe buscarla el hombre por medio de las facul-
tades de que su alma estd dotada, & saber: el Pensamiento, la
Volunlad y el Sentimiento; facultades que se diferencian en el
modo de funcionar. El Pensamiento busca la Verdad discur-
riendo; la Voluntad la quiere bajo el titulo de Bondad; pero ni
el Pensamiento ni la Voluntad necesitan olro elemento para
pensar y querer la Verdad. No asi el Sentimiento el cual le ne-
cesila; necesita que esta idea de la Verdad absoluta tome una
forma accesible & los sentidos: y cuando las funciones del Pen-
samienlo y de la Voluntad refundidas en el Sentimiento se pre-
senla de esta manera en concrelo, esto es,'de un modo accesi-
ble a los sentidos, enténces la idea serd no sélo verdadera y
buena, sino tambien bella. Por eslo se ha dicho que lo Bello es
el esplendor de lo Verdadero, pudiendo por lo mismo definirse la
Belleza en esltos lérminos: la Idea de la Verdad y de la Bondad
bajo forma sensible.

No se crea, sin embargo, que la sola exislencia de los dos ele-
mentos, el fondo y la forma, constituya la Belleza, sino que es
indispensable que enlre ambos existan relaciones especiales, es
indispensable que haya entre ellos un acuerdo lal, que no pa-
rezca sino que el uno ha nacido para el otro, en una palabra, es
indispensable que exista entre ellos una perfecta armonia.

iArmonia! Palabra magica, cuyo efecto es inexplicable, pero
que es sensible cuanto mas refinado sea el gusto: es un efecto
que no se obtiene en todas las artes con igual precision, aunque
en todas se sienta de la misma manera; precision que puede
medirse mejor aritmética que geomélricamente, sintiéndose me-
jor con la simultaneidad del acorde que con la continuidad de
la narracion, y por esto es mas determinada en la Musica que
en la Escultura y en la Pintura, més en eslas que en la Poesia.
La armonia, pues, liene caracteres tanto mdas marcados, cuanto
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ménos materiales son los elementos que la producen: estable-
cerla es el secreto del Génio, secreto cuyo velo que le oculta no
podra descorrerse, como no puede descorrerse el que armoniza -
el alma con el cuerpo. Que la idea halle la manera de existir en
el elemento sensible mas conveniente 4 su naturaleza, y que la
forma alcance la manera mads accesible a los sentidos para que
la idea excite el sentimiento, y la excelencia de la obra de Arte
dependera del mayor grado de penetracion que exista entre los
dos elementos del Arte, el Fondo y la Forma.

La Belleza para el hombre sélo existe en el Arle, porque es la
realizacion de la idea Verdad hasta el punto en que puede conce-
birla é imaginarla. Esta idea constituye el mundo del Arte, asi
como la idea de Dios constituye el mundo real, toda la Creacion.
El mundo del Arte es por tanto infinitamente inferior al mundo
real, por consiguiente, la obra de Arte es, como no puede ménos
de ser, muy inferior a la de la Naturaleza. Pero en cuanto la
obra de Arte es la expresion de la idea humana, es para el
hombre el modo de ser de la Belleza, porque es la exterioriza-
cion de la idea de la Verdad que la Ciencia inquiere mas al al-
cance de las facultades humanas. En la Tierra no cabe conocer
Ia Verdad absoluta, como no cabe conocer mas que la Belleza
relativa.

A la Belleza, de este modo considerada, se le ha dado el nom-
bre de Zdealidad,; por consiguiente, la palabra ideal viene & ser
sinénimo de bello. Asi es que Belleza é Idealidad son dos pala-
bras que significan una cosa misma; y Belleza ideal podria va-
ler tanto como Zdealidad bella, si una y olra expresion no fue-
sen una redundancia; porque valiendo lomismo Belleza que Idea-
lidad, no deben unirse reciprocamente como calificativo; de otro
modo podria darse 4 entender una diferencia que no existe.
Efectivamente, con decir que hay Belleza ideal, se da 4 enlen-
der que hay otra clase de Belleza; como con decir /dealidad be-
lla, se supone una idealidad cuando ménos fea; y no puede
darse Ideal de lo feo, como no puede darse Verdad de lo falso;
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que si lo ideal es lo Béﬁo, y la Belleza es la Armonia entre el
Fondo y la Forma, lo Feo no puede ménos de ser la discordan-
cia entre estos dos elementos constitutivos del Arle.

Pero se ha confundido lo /deal con lo Fanldstico y con lo So-
brenatural; y hé aqui lo que ha producido la separacion de lo
ideal y de lo bello. Lo Quimérico se ha confundido a su vez con
lo Fantastico, siendo asi que lo primero no solo no existe, sino
que no puede existir, es una negacion del inico modelo que el
artista tiene y puede tomar que es la Naturaleza: y no existien-
do en esta, mucho ménos podra existir en el Arle. De este es
precisamente obra lo Fantdstico, producto de la Fantasia, como
facullad de producir imagenes, Imaginacion activa; asi como
Ja de recibirlas es la Imaginacion pasiva. Lo fanfdstico no re-
chaza lo Sobrenatural, antes al contrario, repetidas veces lo so-
licita: y en la esfera de lo Sobrenalural ha producido la Fantasia
grandes obras, tales como, la Divina Comedia de Danle, la Es-
cuela de Atenas de Rafael, y ciertas composiciones de muchos
artistas, ya poetas, ya escullores, ya pintores de la época del
Renacimiento y aun de la nuestra.

Esta confusion de conceptos ha presentado lo ideal como
opuesto a lo real: concepto equivocado que ha producido en el
mundo artislico cuestiones interminables cuanto estériles. Para
no engolfarse en ellas es menester conocer que el arlista en la
imitacion de la Naturaleza, transforma este modelo, ya mas, ya
ménos. Esta operacion estd comprendida en la palabra idealizar,
la cual encierra el acto de purificar, no el de anexionar como
algunos han supuesto bien equivocadamente. Lo 1deal pues,
no es lo opueslo a lo real, sino su purificacion.

Decir que se idealiza, esto es, se embellece, haciendo elecclon
de partes para anexionar despues las unas a las otras, es desco-
nocer la esencia de la Zmspiracion, la cual da por resultado la
obra de Arte; es desconocer el trabajo del artista delante de la
Naturaleza. El principio de anexion que algunos han senalado
como base de la produccion de lo bello, no puede producir mas
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que obras frias y sin vida, porque el tra%a_]o de la Imagmaclon
seria sobrado faligoso, 4 mas de que, de muchas cosas bellas,
puede hacerse una cosa fea. Ni los mismos artistas que han pro-
fesado este principio de anexion han hecho aplicacion de él; ¥y
aun inconscientemente han obrado por el de purificacion. Nada
puede darlo & conocer mejor que el examen del trabajo del ar-
tista delante de su modele, la Naturaleza. El arlista no busca,
ni podria hallar por medio del Arte, la identidad con las exis-
tencias; busca si, y muy bien puede hallar un modo de producir
la Belleza; y para ello no puede valerse de todo lo que la Natu-
raleza le ofrece : en primer lugar, porque no responde de un
modo perfecto a la idea que ha tenido; y en segundo lugar, por-
que la Naturaleza tiene otro 6rden, responde a olra idea mds
elevada a cuya altura no puede el hombre alcanzar. En esle
sentido, aunque la obra de la Naturaleza sea superior 4 la obra
del Arte, esta tltima estd mas al alcance del hombre, superan-
do, bajo cierlo punto de vista, 4 la .de la Naluraleza para los
fines que el artista se ha propuesto. Hé aqui por qué el mundo
del Arte no puede ser el de la Naturaleza, siendo asi que sola esla
puede ser el modelo del Arte. No pudiendo, pues, el hombre sen-
lir en toda su elevacion la Belleza que la Naturaleza encierra,
no puede hacer mas que tomar de ella lo que pudiere servirle
para producir una obra que haga senlir, ya que no la Belleza
absoluta, brillantes destellos de ella; y esto lo alcanza por me-
dio de la Jdealizacion. Por esto se ha dicho que lo ideal no era
opueslo 4 lo 7eal sino su purificacion; y que el artista en la
imilacion del inico modelo que debe tener, que es la Naturale-
za, transforma este modelo.

En vista de lo que acaba de decirse, si se pregunlase, hasla
qué punto debe el artista hacer uso de esta libertad de transfor-
mar el modelo Naturaleza, al imitarle, 6 como debe enten-
derse la fidelidad en esta imitacion, esa fidelidad a4 que suele
darse, aunque impropiamente, el nombre de Verdad, y que
tanlo se encarece para obtener la excelencia en la produccmn
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arlistica; desde luego podria conteslarse, que esa Verdad no
consiste en la conformidad de la produccion con la Naturaleza,
sino en la de las distintas partes de la composicion enlre si, se~
gun el modelo Naluraleza. No hay mas que asistir al teatro
a4 ver y a oir una ¢épera, produccion artislica en la que estéan
reunidos todos los medios de expresion artistica, 4 saber: lo plas-
tico en la Mimica, lo ténico en el conjunto de voces y de ins-
trumentos, lo literario en la accion: pues bien, alli no se hallara
nada que en la Naluraleza exaclamenle exista, y sin embargo,
de la Naturaleza estara todo tomado, y natural parecera todo.

Demos por admitido que la fidelidad en la imitacion, asi como
el criterio en la idealizacion, se llame Verdad; y hagamos esla
concesion con el solo objeto de poder dilucidar mas despejada-
mente la cuestion. Esto supuesto, pasemos adelante.

Que la Verdad de la Naturaleza, en esle sentido, no es ni
puede ser la Verdad del Arte, es evidenle. Para expresar nues-
tros pensamientos y perpetuarlos, nos valemos del Arte; y esle
no puede sacar los elementos de expresion, asi respecto del Fon-
do como de la Forma, sino de la Naturaleza; y sin embargo, no
todo lo que la Naturaleza ofrece, puede dar la Verdad que del
Arte debemos promelernos. Es que la-Verdad de la Naluraleza,
no es la naturalidad que en el Arle cabe; pues si bien todo lo
artistico ha de ser natural, no todo lo natural es arlistico. A ser
la verdad del Arle la verdad de la Naturaleza, 6 no tendria el
Arte razon alguna de ser, 6 deberia considerarse al hombre om-
nipotente, 6 no podrian explicarse una infinidad de casos en
que el hombre admite de buen grado y hasta con complacen-
cia representaciones de la Naturaleza, mientras rechaza mode-
los naturales que han sido objeto de ellas. Si el Arte pudiese
producir lo que la Naturaleza ;4 qué conduciria la reproduccion
por un medio trabajoso de lo que se produce espontineamente
por las fuerzas de la naturaleza misma? Si el hombre pudiese
proporcionarse por el trabajo lo que la naturaleza produce ;quién
podria negar que el hombre deberia estar dotado de igual poder
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que Aquel que lo creé? Si el Arte por otra parte diese la identi-
dad con las existencias ;c6mo el hombre morigerado podria su- *
frir el espectaculo de escenas repugnantes, que en la Naturaleza
tienen razon propia y conveniente y aun necesaria de ser? ;Cé-
mo no se arrojaria sobre el excelente actor encargado del papel
de asesino en un espectaculo teatral? ;6 como el hombre culto y
aseado sufriria en su comedor la representacion de objetos prin-
gosos de una cocina? La Verdad de la Naturaleza solo puede co-
nocerla la Ciencia por medio de conlinuas investigaciones, cons-
tituyendo la mision de la Inteligencia, no la del Sentimiento:
la Verdad del Arte se hace sentir aun sin comprenderla: aquella
Verdad es obra de Dios, expresa el pensamiento de Dios, al cual
no puede el hombre llegar; esta Verdad expresa sentimientos
humanos, es producto de la Fantasia; de la Imaginacion activa
del hombre. La verdad del Arte no consiste, como queda dicho,
en la perfecta conformidad de la obra de Arte con la dela Natu-
- raleza, sino en la conformidad de las distintas partes de la obra
entre si, segun el modelo que la Naturaleza hubiere ofrécido,
verdad especial perteneciente al pequenio mundo del Arte; mun-
do producido por el hombre segun ese modelo en virtud de las
facultades de que el Creador le dot6; mundo en el cual todo se
verifica y debe ser juzgado segun leyes especiales, y en el que
todo se siente segun los caracteres propios que le distinguen y
estdn al alcance del hombre. Es cierto que alguna vez podra
verificarse que una obra de Arle parezca obra de la Nalu-
raleza, pero probablemente el efeclo de la representacion que-
dara reducido al observador insensalo y lorpe que mirare la
obra de Arte como cualguiera objeto del mundo real, 6 juzgare
de ella como de un objelo de mero entretenimiento. El hombre
culto considera solamente la verdad en la unidad de la idea, en
el talento con que estuviere representada, y en la tendencia a
hacer sobresalir todo lo que 4 determinada idea conviniere, sin-
tiendo la necesidad de elevarse hasta el mismo pensamiento del
artista para gozar de su obra, de descariarse de las preocupa-
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ciones de la vida practlica para habitar con la obra de Arle, con-
templarla, y vivir a favor de ella mas elevada vida: porque una
obra excelente de Arte, armonizdndose con la parle mds noble
de nuestra naturaleza, es una correccion de nuestra vida mate-
rial; y otorgando en la representacion & los objetos de la Natu-
raleza una importancia que en la Naturaleza misma no les da-
mos, se eleva sobre la realidad y parece mas verdad que la
verdad misma. Por otra parte, es menester no tomar la verdad
de la Naturaleza por la mayor habilidad en engafiar nuestra
percepcion, no debiendo confundirse este engafio con la ilusion
que el Arte ha de producir; ilusion que tampoco ha de confun-
dirse con la estupidez y torpeza del espectador, que por realidad-
la tomare. Si vemos que un gorrion va a picotear un racimo de
uvas pintadas, si observamos que un mono devora los insectos de
un libro de Historia natural, si en ciertos Teatros se ha llegado
& apedrear al aclor que represenlaba un papel de traidor 6 cual-
quiera otro contrario a4 la moral, no habra sido por la verdad
y naturalidad que tuvieren aquel racimo y aquellos insectos y
aquella representacion dramatica, sino por la estupidez del gor-
rion, del mono y del zafio espectador. Pretender que el Arte baje
hasta tamana estupidez é ignorancia, perdiendo en ello la dig-
nidad y el decoro de la noble mision que en la Sociedad esta
llamado &4 desempenar, fuera una exigencia que la conciencia
mis 6 ménos ancha del artista podra explotar con mayor 6 me-
nor ventaja, pero jamas el Arte podra considerar como digno de
si la estupidez 6 la ignorancia del que solo viere en una obra
verdaderamente artistica lo que pudo ver el gorrion, el mono 6
el zafio espectador, esto es, un objelo que excitaba bajo distin-
tos aspeclos sus instintos 6 sus pasiones.

De semejantes consideraciones procede la célebre cuestion en-
tre naturalistas é idealistas; cuestion que no hubiera tenido ra-
zon de ser desde el momento en que se hubiese considerado que
Idealidad y Belleza eran una cosa misma; que la Belleza era el

unico objeto del Arte; que uno de los medios que este tenia para
_ v
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alcanzar la Belleza era la imilacion de la Naturaleza, que el ar-
tista en la imilacion transforma, y por ultimo, que la ejecucion
no es un modo de imitacion sino un modo de expresion.

Pero 4 semejante cuestion se le ha dado en nuestra época una
importancia que no podia tener. Esta reducida a la de los cldsi-
cos y de los romdnticos que ha conmovido el mundo del Arte
durante la primera mitad del siglo X1x en que vivimos, y que se
ha presentado despues a favor de las ideas filoséficas que han
cundido entre los que se han llamado maferialistas unos y espi-
ritualistas olros. Es cuestion que & nada ha conducido, pues los
partidarios de cada uno de los bandos han llevado respectiva-
menle hasla la exageracion los principios que han afectado pro-
fesar sus adversarios: los idealistas han supuesto que los natu-
ralistas fundaban la belleza en la imitacion servil de la realidad
con sus mds minuciosos detalles: los naturalistas han dicho que
los idealistas solo se fundaban en la vaguedad, en generalidades
abstractas sin individualidad y sin vida. De la propia manera
los romanticos han echado en cara a los clasicos el servilismo;
y los clasicos 4 los romanticos el frenesi; & aquellos se ha alribui-
do todo lo insulso, a éstos todo lo horripilante. Afortunadamente
todo ha venido & quedar en su verdadero pueslo, & favor de la
calma sucesora siempre de toda gran conmocion: y el titulo de
cldsico no ha quedado en las Artes mas que con el sentido de
malerialista, y el de romdntico con el de espiritualista.

Menester es consignar qué es lo que debe entenderse en el
Arle por materialismo, y qué por espiritualismo. Eslos dos prin-
cipios no tienen en el Arte los mismos caracteres que en Fi-
losofia; ni uno ni otro pueden fundarse en la Conciencia, sino
en la Imaginacion y en el Sentimiento. El Malerialismo en el
Arle no puede ser una opinion que dé a la. maleria toda la im-
portancia y todo el efecto, porque entonces seria admitlir en el
Arle lo irrazonado y lo caprichoso. Tampoco el Espirilualismo
puede ser una negacion de la imporlancia que la forma en el
Arte tiene; porque entonces seria negar al Arte el elemenlo de
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su sér, ya que no hay Arte sin forma sensible. Kl Materialismo
en el Arte no es por consiguiente mas que la importancia dada
a las leyes de la Naturaleza y de la Ciencia y a las necesidades
de la Civilizacion como manantiales de toda forma, presentin-
dolo todo del modo mas claro y accesible a los sentidos; asi
como el Espiritualismo es la importancia dada a la idea por
medio de las formas poéticamente senlidas y apasionadamente
expresadas, armonizando la expresion con el modo de manifes-
tacion 6 exteriorizacion de ella.

Una anomalia se deja nolar en nuestra época respecto de la
apreciacion de las obras de Arte regidas por dichos dos princi-
pios; y es que mienlras el materialismo filos6fico ha ido ganan-
do terreno, ménos ha sido apreciado el materialismo artistico.
En efecto, los mas acérrimos partidarios de aquel materialismo,
por antipatia a lo tradicional é histérico, 6 no saben 6 no quie-
ren admitir el arte griego, la Belleza de la forma, lo Bello pul-
chrum: pues entonces no podran ménos de admitir la Belleza
de la idea, lo Bello bonwum,; porque en la naturaleza de lo Be-
llo no hay otra alternativa; y la Belleza, como no puede ménos
de reconocerse no es mis que la idea de la Verdad y de la Bon-
dad bajo formas sensibles, la Verdad que la Légica busca, la
Bondad que la Ktica quiere. Caen, pues, por la base todos los
sofismas que emplean aquellos que teniendo mas presente su
personalidad que el Arte que cultivan, suponen que la Belleza
es cosa convencional, que exislen diferentes teorias estéticas, y
por ultimo que las cuesliones sociales y politicas han de tras-
cender a la constitucion del Arte.

Sila Belleza fuese convencional no hubieran ido sucesivamente
agrupandose los principios que constituyen las teorias estélicas,
ni la Estética hubiera llegado & constituir una Ciencia, habien-
do quedado todos sus principios en estado de cuestiones por re-
solver. Si los hombres como las naciones v las épocas difieren
y han diferido en la apreciacion de lo Bello, no es, ni ha sido,
porque la Belleza no exista en absoluto, sino porque no es ni ha
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sido, ni sera posible llegar a ella; viniendo & quedar reducido
a la cueslion de Gusto; y el gusto, como queda dicho es desigual
y contingenle. Es indudable que el Sentimiento puede ser ma-
leado por los sentidos, en cuyo caso puede calificar de Bello lo
que no tenga circunstancia alguna de la Belleza. Si un chino
difiere de un europeo respecto de ella serd porque tenga malea-
do el Gusto artistico, que es el sentlimiento de lo Bello, como el
gusto del paladar puede estar maleado por el frecuente uso de
ciertos condimentos.

No es ménos evidente que no pueden darse dislintos princi-
Ppios estéticos como no puede darse mas que una Zdgica y una
Ltica, porque no hay méas que una Verdad por inquirir, una
Bondad por querer, y una Belleza por sentir. Suponer que a ca-
da periodo de la Historia corresponden distintos principios es-
télicos, es confundir el estado mas 6 ménos adelantado, méas 6
ménos vigoroso, mas 6 ménos decrépito del espiritu humano,
con las verdades de la Cienciaj lo cual, ni es l6gico, ni moral,
ni estélico: no es légico porque ninguna época de la Historia ha
tenido ni podido tener la pretension de alcanzar de carrera la
cima de la civilizacion: no es moral, porque seria sancionar las
preocupaciones y las supersticiones y hasta las mismas aberra-
ciones a que tantas veces se ha entregado la humanidad: y no es
estético porque al Sentimiento no puede movérsele con lo que
es repugnantle, antisocial, injusto y orgullosamente irreligioso.

Por ultimo, involucrense las cuestiones politico-sociales con el
"Arte, y se deslruira en la jurisdiccion de éste el dominio de la
Belleza como idea de la Verdad absoluta hecha sensible, so pre-
texto de ver derrocada una aristocracia mas; y serad preciso con-
venir en que el Arte con ser libre, tendrd derecho a ser escép-
tico en religion y en politica, 4 ser indecoroso, indecente, y li-
bertino, en una palabra, antisocial, dejando de ser uno de los
elementos capaces de contribuir al perfeccionamiento de la so-
ciedad y del individuo y un medio de empujar la Civilizacion
por el camino de los adelantos.

[ |
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ARTICULO TERCERO.

Distintos géneros en gue cada una de las artes
rlasticas puede ejercitarse.

Dejemos ya el Arte en su generalidad; considerémosle plura-
lizado tal como queda dicho, tanto por razon de los principios
por los cuales puede regirse como por los distintos modos de re-
presentacion, moviendo nuestros sentidos contemplativos como
son la vista y el oido, y excitando por este medio nuestra ima-
ginacion sensible: y especializemos nuestras consideraciones a
las Arles plasticas y plastograficas que tienen por base de su
expresion el Dibujo, que aunque separadas por los enlendidos
principios como por los distintos modos de representacion, no de-
jan de estar ligadas por lazos intimos, constituyendo juntas un
todo, del cual cada una de ellas no es parle ménos esencial é
importante.

Circunscrita de este modo nuestra tarea y especializando
nuesiras consideraciones & estas tres artes, a saber; la Arqui-
tectura, la Escultura y la Pintura, debemos indicar los Géne-
ros en que cada una de ellas puede ejercitarse, 4 fin de que al
encontrarlos individualmente en el respeclivo desarrollo histé-
rico y entre los grados que le comnstituyen, formando por de-
cirlo asi, época nolable en la hisloria del Arle, pueda darse
uno razon de su procedencia y origen, y de la direccion mas
6 ménos elevada, mas 6 ménos malerial, progresiva 6 decaden-
te de su cultivo.

Para dar razon de los Géneros en que la Arquileclura se ejer-
cita es. menester recordar lo que se ha dicho en el Articulo an-
terior respeclo de los elementos de que el Arle consta, y de la
armonia que debe haber enire ellos para alcanzar la Belleza;
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porque de olro modo no seria ficil comprender lo que sobre el
particular hay que manifestar.

En el arte Arquitectonico la intimidad de los dos términos
que constituyen la expresion figurada es el punto de partida de
la diversidad de géneros en que este arle se ejercita: asi en la
intimidad perfecta encuéntrase el género simbdlico propio; en el
predominio de la expresion material, en virtud de la cual apare-
ce directa y propiamente la Belleza sacada de la conslruccion
misma, encuénlrase el género cldasico; el género romdntico no
puede ménos de aparecer en la mayor 6 menor intimidad de
analogias y semejanzas de los dos términos que consliluyen
la expresion figurada, predominando sobre ella el simbolismo.
Ejemplos del género de Arquitectura simbélico propio, se en-
cuenfran en los antigunos templos de la India, y hasla en las
construcciones funebres de Egiptlo: del género clidsico son ejem-
- plos las construcciones arquitrabadas de la antigua Grecia; asi
como del género romantico lo son las consirucciones en arco de
la Edad Media, producto de las Escuelas germénicas de las mar-
genes del Rhin, tltima palabra, por decirlo asi, de la construc-
cion en arco, inventados por los elruscos y desarrollada por los
anliguos romanos, y los bizantinos. ;

En bien distintos géneros se han ejercitado la Escultura y la
Pintura. Artes plasticas imitativas que son, ya que tienen en la
Naturaleza y en todos los séres que la pueblan un modelo pro-
pio, esto es, que pueden presentarle en esle senlido y no en el
figurado y geomélrico como la Arquitectura lo hace, no pue-
den ménos de ejercitarse en tanlos géneros cuanlas son las
especialidades de séres y objetos que puede ese modelo ofrecer.
Eslo merece delenidas consideraciones.

El hombre vive acd bajo en relaciones con la Divinidad por
medio de la Conciencia; con sus semejantes, por razon de las
necesldades fisicas, sociales, civiles y polilicas de que se ve ro-
deado; con la Naturaleza y con todos los séres y objetos que esta
puede ofrecer, por razon de los recuerdos que una y otros evocan
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en su alma, de ios deseos que en su corazon dispiertan; 'y de'las
pasiones que en él excitan. Las relaciones del hombre con la
Divinidad y con los séres que le rodean constituyen un género
que liene por base la Hisloria: las relaciones con la Naluraleza
y con todos los objetos que empleamos en los aclos de nuesira
vida practica, constituye olro género cuya base es la Simpatia;
esa afinidad que puede exislir entre lo que nos rodea, nuestra
indole y la situacion en que uno se encuentre. Los géneros en
que pueden ejercitarse las arles plasticas imilalivas son por
consiguiente: el Historico y el de Simpatia. Pero las cualidades
del Sentimiento sobre el cual la expresion plaslica se funda, asi
como las dislintas emociones que la Naturaleza y cada uno de
sus detalles pueden excitar, constituyen ciertas diferencias en
cada uno de estos dos géneros, aumentindose de este modo el
numero de tales géneros.

El sentimiento sobre el cual la expresion plastica se funda y
que constituye las diferencias en el Género histérico es el amor.
Cuanto ménos aparece en este senlimiento el yo, mas puro es;
su elevacion estd por consiguiente en el desinterés. A esta clase
pertcnecen el amor divino, amor sin interés alguno mundano.
Este sentimiento tal cual la creencia cristiana la comprende, es
por lo mismo el punto culminante del fondo de las artes_plasli-
cas imitativas: fondo lleno de grandeza y de majestad. Hé aqui
el género historico religioso, en el que tanto se han dislinguido
asi la Escultura como la Pintura en todas épocas. Por medio de
esle género se han desarrollado eslas dos aries y llegado 4 gran-
de altura, presentando el amor que tiene por objeto a Dios Pa-

“dre, y a Dios hecho hombre para redencion del linage humano,
senlido por la Virgen-Madre, por los Discipulos, y por todas las
- gerarquias celestiales que gozan 6 han aspirado 4 gozar de la
vista de Dios en la Eternidad. Puede este Género ofrecer varian-
tes infinilas, siendo como es un caudal inagotable de abnega-
cion, de generosidad y de todos los sentimientos y de todas las
virludes de que es capaz el sér humano. Con' razon ha dicho
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el pintor francés Ingres, que el mas alto grado de Belleza solo
puede contemplarse de rodillas.

A medida que el amor se separa del punto de partida de lo di-
vino, adquieren las obras de Escultura y de Pintura un caracter
méas conforme con la realidad y por lo mismo, constituyen
un género meénos elevado, mds no por esto mdénos digno de
figurar enfre las primeras gerarquias del Arte, toda vez que pre-
senta los movimientos del alma con todo su desarrollo y con
todas las peripecias que pueden constituirle. Este Género, que
podra llamarse #istorico profano, presentando asuntos de edad
pasada 6 contemporaneos, ofrece el triunfo de la parte mas no-
ble de nuestra naturaleza sobre la ménos noble, el triunfo de la
Razon sobre las Pasiones como destello de lo divino que guia la
voluntad y hace a esta llevar a cabo grandes empresas y gran-
des acciones. Los héroes que han dado & conocer su poder, ya
fisico, ya moral, ofreciendo ejemplos de grandeza de alma, 6
sacrificando sus intereses, sus pasiones y su ameor propio, entran
en esta jurisdiccion. Pudo haber un tiempo en que lo heréico
tuvo por punto de partida la fuerza atlética del Agonasta; pero
aunque las fuerzas fisicas puedan ser un simbolo de ias morales,
nunca la fuerza corporal podra ser considerada como tinico fondo
de lo heroico. Si los héroes de olros tiempos tuvieron que vencer
4 hombres armados, ¢ 4 los monsiruos de las selvas, los de
nuestros tiempos cifran toda su gloria en vencerse 4 si mismos,
en vencer por el Talento, por el Génio 6 por la Virtud. Hé aqui
el género Epico; he aqui la Epopeya.

Al Género histérico-profano pertenece el estilo descriptivo,
en el cual ocupa un lugar el hombre con cuya personalidad ne-
cesitamos 6 queremos familiarizarnos, y otro la vida practica que
vivimos. La familiaridad que necesitamos 6 queremos tener con
los hombres, puede exigir en primer lugar la representacion de
su personalidad, el Retrato: y el apego 4 los actos de la vida
practica da origen al Cuadro de costumbres. Si la necesidad de
dar a conocer los defectos y los errores morales del fuerte y del
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poderoso pudo un dia dar 4 luz la Caricatura, estoes, la Satira
plastica; fué mas bien por un modo particular de determinacion
del estilo descriptivosobre el fen6meno estético lo Ridiculo, que
un género especial. Como quiera que se considere; la Caricalura
(¥ quiza se tenga por paradoja) ha muerto en el dia 4 manos de
la libertad civil, no siendo mas que un abuso y punible adul-
teracion del Arte.

En el género de Simpatia ocupa el primer lugar el Especta-
culo de la Naturaleza. Su importancia artistica est4 en los ele-
mentos que el artista reune, capaces de excitar determinadas
situaciones de la Naturaleza, reuniendo detalles que aparecen
diseminados 6 perdidos en la rudeza de la realidad, y eliminan-
do cuanlo puede perjudicar al efecto propueslo; en una palabra,
dando realce a cuantos elementos son capaces de producir di-
cho efecto en el animo del espectador. La representacion de las
distintas situaciones de la Naturaleza, constituye el paisaje, en
el cual van comprendidas las marinas. Como dependiente de
este género, y auxiliandose de la Ciencia, prodtacese la repre-
sentacion de /nferiores, espectaculo del pequeiio mundo ideado
por el hombre, bajo el punto de vista arquitecténico. La repre-
sentacion de los defalles de la Naturaleza constituyen esa va-
riedad de géneros desde el florero y el frutero, el bodegon, caza,
pesca y utensilios y muebles de toda especie. ,

Estos géneros de Simpatia pertenecen exclusivamente 4 la
Pintura; solo este arte puede ejercitarse en ellos; pues desde el
momento en que la Escultura quiere tomar el espectiaculo de la
Naturaleza por objelo de sus representaciones, carece de medios;
y al descender & los detalles de ese especticulo, pierde su inde-
pendencia y se somete por completo a4 la Arquitectura, bajo la
consideracion de Zscultura de 7Talla.

Todos estos géneros se han cultivado ya simultinea ya espe-
cialmenle; v aunque la predileccion por un género pueda supo-
ner un estado més 6 ménos aventajado del que le culliva, no
influye en el estado general del Arte. Dislintas inclinaciones,
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distintas afecciones del Genio individual, el deseo de singulari-
zarse 0 de halagar delerminadas ideas y determinadas circuns-
tancias, pueden presentar el Arte plastico bajo distintos aspeclos;
mas por que en el dia por ejemplo, se cultive el género de Cos-
tumbres 6 del Paisaje con preferencia al hislérico, no quiere
decir que la Escultura y la Pintura eslén en decadencia 6 en
apogeo: lo que quiere decir es que hay mas aficion a4 aquellos
generos que a otros, ménos creencias religiosas y polilicas, mé-
nos erudicion. Sin embargo, no puede ménos de confesarse que
segun la importancia y trascendencia que el género lenga,
cuanto mas 6 ménos elevadas sean las manifestaciones de dichas
arles, 4 tanta mayor 6 menor altura estara la consideracion que
ellas merecerdn; como no puede negarse que cuanlo mis eleva-
da fuere la calegoria del Género mis necesario sera el Buen sen-
tido y mas indispensable la educacion esmerada.

ARTICULO CUARTO.

Argueologia artistica.

El destino del hombre es dirigirse héacia lo infinito; por eslo
intenta de continuo hacer cesar la oposicion que encuentra en
si mismo entre los elementos de su sér. La vida fisica es una
lucha de fuerzas encontradas, y en esta lucha intenta destruir
toda oposicion, llamando para ello en auxilio suyo 4 la Industria;
pero en sus necesidades todo es relativo, limitado, finito: es ver-
dad que la Ciencia proporciona alimento & su curiosidad reve-
landole algunos secretos de la Naturaleza; pero la maleria con
toda su inercia se opone a sus planes: en la sociedad busca la
perfeccion de las leyes, la reclitud de la Justicia, la ley de la
sociabilidad, el equilibrio de sus derechos con sus deberes, pero
tropieza con la-oposicion en que los inlereses abiertamente exis-
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ten, y no halla la felicidad completa. Encerradopor:-todes la-
dos en lo finito, busca la realizacion de sus pensamientos y solo
le halla en la esfera de la Verdad absoluta: alli es donde ve des-
aparecer loda conltradiccion, y donde contempla la Verdad en la
intimidad de la Razon, de la Conciencia y del Senlimiento. Tal
es el objeto de la Religion, de la Filosofia y del Arte: si bien lo
que hace la primera dirigiéndose a la Conciencia al ceniro del
alma hace la segunda dirigiéndose al Entendimiento; lo que
una y otra hacen en abstracto, lo hace el Arte dirigiéndose a
los sentidos, esto es, presentandolo bajo formas sensibles. Con
esle titulo el Arte se coloca al lado de la Religion y de la Filo-
sofia, pareciéndose las tres en su objelo, pero distinguiéndose
- en su manera de darse 4 conocer.

En vista de lo que acaba de decirse; no podrad negarse que la
sociedad necesita el Arte, y de él se valen las Creencias, asi re-
ligiosas como politicas, no ménos que la Industria, aquellas para
dirigir las conciencias, las segundas para solidar un régimen
administralivo, la tercera para dar prestigio & las producciones
de la actividad humana. La misma naluraleza del hombre re-
clama el auxilio del Arte.

Con efeclto, el Arte es hijode los sentimientos de que esta do-
tado el corazon humano, y esta alimentado por la moralidad mas
acrisolada. El Amor, la Amistad, la Veneracion, la Alegria, la
Gralitud y mil otros sentimientos morales, bajo los cuales se ha
movido conslantemente el corazon humano, han engendrado y
dado importancia al Arle. Es que todos los sentimienlos del co-
razon necesilan comunicarse y lransmilirse asi de hombre a
hombre, como de edad en edad, porque de otra manera no quedan
satisfechos. En el Sentimiento no cabe egoismo: el hombre nece-
sita comunicar 4 los demas lo que siente, porque no parece sino
que la alegria es mayor cuanto mas se explaya, como la pena
es menor cuanto mas se desahoga, y como dice el poeta Zorrilla:

«Yo al mundo canto mis cuitas,
Que cuando otros las saben,



LX LAS BELLAS ARTES,

T T e b L e S

El placer de que las sepan,
Dichas de mis penas hacen.»

Por otra parte, de la propia manera que hay sentimienlos que
al alma afeclan, hay necesidades que la vida practica requiere:
material satisfaccion hay que dar & eslas, como satisfaccion se
da 4 aquellos. Entre las distintas formas que el Arte reviste nin-
gunas como las plasticas satisfacen mejor aquellos sent{imientos
y estas necesidades: y mientras la Escultura y la Pintura sir-
ven 4 aquellos sentimientos, la Arquitectura con todas sus ma-
nifestacionss ya atiende 4 ellos, ya cumple con las necesidades.
Si una estatua 6 un cuadro proporcionan goces morales, mora-
les y materiales 4 la vez los proporcionan las artes arquitecténi-
cas; pues si un edificio monumental subviene & aquellas nece-
sidades de las creencias religiosas, y de las politicas; al cabo una
Iglesia, un Consistorio, un Teatro, una Universidad proporcio-
nan abrigo y defensa &4 nueslras personas no ménos que a nues-
tros intereses: y si por las artes suntuarias, a las necesidades
materiales que la civilizacion de continuo crea se subviene, al
propio tiempo que & lo material se satisface, & lo moral no poca
frascendencia tiene. |

Ahora bien, para alcanzar que las artes plasticas produzecan
los resultados que de ellas la civilizacion debe prometerse, es
menester que el hombre se valga de todos cuantos datos la mis-
ma civilizacion puede y aun debe proporcionarle. Tales datos
son los monumentos producidos por-las Edades que nos han pre-
cedido, monumentos que la civilizacion ha de conservar a toda
costa, sin lo cual sigue una ruta reaccionaria: y como quiera
que el hombre debe aprovecharse de tales datos, no solo con el
objeto de adquirir un caudal de ideas y de principios para la
produccion, asi como para ir reformando estas mismas ideas y
eslos mismos principios, segun el espiritu de las épocas; de aqui
la necesidad del conocimiento de la Arqueologia, el cual implica
la de la conservacion de los monumentos de que ella se ocupa.

La Arqueologia, sin embargo, tiene limites mas exlensos: es-
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tudia la Antigiiedad, no solo en las producciones’plasticas del
Arte, sino tambien en las Ki@rarias que van dejando las Edades;
de donde puede deducirse cuan vasla es su jurisdiccion; tanto,
que no puede un hombre solo poseerlos sino con gran dificul-
tad. Por esto, dividiendo los filélogos sus fuerzas, unos se dedi-
can 4 tal género de producciones literarias, otros a tal otro de
producciones plasticas, formédndose con la reunion de todos estos
conocimientos el almacen deideas y de principios necesarios para
ilustrar la Historia en general y cada uno de los distintos ramos
de la produccion, hija de la aclividad humana, en particular.

La parte de la Arqueologia que debe ocuparnos es una de las
més trascendentales, porque tiene por objeto aguellos monu-
mentos que mas afectan 4 la imaginacion por medio de la visla
¥y que mayor longevidad alcanzan; y lo que por los ojos pasa,
impresion més duradera en el animo causa que lo que por los
oidos entra: lo que mayor vida liene, mas retrotrae la imagina-
cion y mejor nos traslada a olra edad que lo que simplemente
nos lo relata. Existen todavia las piramides en Egipto; lo que
de aquel pais se ha escrito, en monumenltos arquitecténicos esta
consignado; mientras que apenas tenemos cédices, no digamos
de la Edad antigua, pero ni siquiera de los primeros afios de la
Edad media, de la cual nuestra sociedad es hija.

Al poner de manifiesto la utilidad de los conocimientos ar-
queologicos no podemos ménos de encarecer la necesidad de que
los monumentos plaslicos se estudien no precisamente por sus
formas, sino por su espiritu y por las ideas que encierran. Si
fueren fragmentos arquitectonicos, 6 esculturas 6 pinturas, de-
bera investigarse su procedencia, el autor, 6 la Escuela cuando
ménos 4 que el estilo que ofrezca pudiere pertenecer, no fiando
mucho en lo que se oiga decir, porque no a todos los que de Ar-
tes hablan y quieren y aun debieran entender, se les alcanza
gran cosa en achaque de elias.

De cuanto acaba de decirse bien puede sacarse por consecuen-
cia la importancia que para la Hisloria tienen los monumentos
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producidos por las artes plasticas; y la Historia es para la Hu-
manidad lo que la Memoria para el individuo, 4 saber, uno de
los términos necesarios para fermar juicio. Quitesele a la Inteli-
gencia el auxilio de la Memoria; y de la propia manera que qui-
tando a la Memoria el auxilio de la Inteligencia serdn imposibles
los juicios que debemos formar para dirigir nuestra voluntad res-
pecte del modo de producir como del de conducirnos en el
transcurso de la vida.

Si los documentos escritos pueden prestar grande auxilio 4 la
narracion de los hechos; los monumentos pléasticos, esto es, las
producciones arquitecténicas, las esculléricas y las pictéricas
son datos tan fehacienles y tan fieles, que no son susceplibles
de adulteracion; no son versiones & un lenguaje, sino que son el
lenguaje mismo; no son el espiritu de un hombre sino el de to-
da una generacion: concebidos a la vista de todos, todos los res-
petaron por ser laidea de todos. Escrilos los documentos en la so-
ledad del gabinete, en la oscuridad de los archivos quedaron
escondidos, y alli fueron guardadas, siendo su valor de bien dis-
tinta naturaleza. Estos documentos son lo que los hombres pen -
saron aquellos monumentos son lo que los hombres con su ac-
lividad produjeron; y cualquiera de ellos que faltare para la
Justificacion de un hecho, quedara este heche injuslificado; y
(no quede por decir) cualquiera de ellos que se destruyere, sera
un atentado contra la veracidad de la Historia; y la mano que
los destruyere, cualquiera que fuese el pretexto que para since-
rarse adugere, por la mano del verdugo merecerd ser cercena-
da. Sin embargo, se ha oido en nuestros tiempos la especie de
que los mejores monumentos tendran que sucumbir si su exis-
lencia se opusiere & la marcha progresiva de la civilizacion. Y
;quién es el hombre de tan aventajado talenlo, y de tan perspi-
cua prevision que pueda sefialar la senda del progreso, la que
conduce 4 la Verdad suprema? Por olra parte ;Céme puede con-
cebirse que un dalo fehaciente del espirilu de otros (iempos
pueda oponerse a4 semejante marcha?
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«On ne juge bien qu’ aulant que I’ on compares como dice
muy bien un etlicégrafo francés de principios de nuestro siglo: y
para formar este juicio, lo repetimos, es menester que existan
los términos de la comparacion, esos términos auxiliares de la
Memoria, é ilustracion de la Inteligencia.

He aqui por qué debe procurarse por cuanios medios sean
imaginables la conservacion de los monumentos plasticos, no
ménos que la de los documentos literarios. Mas, como quiera que
en esta conservacion vaya comprendida la reparacion y hasta la
reslauracion; y como quiera que en tales operaciones el celo de
los reparadores no ménos que el de los restauradores puede ser
excesivo, en perjuicio de la pureza del monumento reparado 6
restaurado, conviene tener presentes ciertos principios, que im-
pidan extraviarse en tan dificil como minuciosa tarea.

Los principios sobre tonservacion de monumentos estan inti-
mamente relacionados con los de restauracion y de reparacion,
de modo que si en muchos monumentos los principios de res-
tauracion son consecuencia de los de conservacion, en otros se
sirven reciprocamente, concurriendo juntos para regir en los
trabajos complementarios de algun monumento por concluir.

‘Es menester antes de todo advertir que en Arquitectura hay
mucho mas que hacer respeclo de la conservacion de monumen-
tos, que respecto de las demas artes plasticas: es que porsu ma-
turaleza radical desafian con no poco derecho las preocupaciones,
]as pasiones, y las circunstancias.

El deseo de novedades, las necesidades nuevas y aun el amor
propio de los ¢onstructores, son concausas de la destruccion de
muchos monumentos arquitecténicos. La falta de Criterio artis-
tico hace hallar novedades en las extravagancias; y 4 puro ceder
al capricho irrazonado, 6 cuando ménos al Gusto maleado, colo-
ca al Arte eén el borde de un precipicio. Las necesidades nuevas
no son mas que un prelexto para ceder & la pasion por las no-
vedades de cualquier género; porque del Genio es obra saber
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armonizar lo que fué con lo que es menester. En'¢uanto el amor
propio de los consiructores bien puede asegurarse que de cada
diez monumentos arquitecténicos que ceden & la piqueta demo-
ledora, por circunstancias especiales, los nueve deben su demo-
licion a la torpeza y aun poca prevision de los constructores de
los edificios vecinos, por mds que monumentales sean: es que
cuando se levanta un edificio monumental, 6 cuando se trata de
la reforma 6 ensanche de las vias publicas en poco se tiene la
situacion de los monumentos de olras edades que alli hubiere; en
ninguno de ellos se iza la banderola que ha de servir de punto
de partida: y circunstancias especiales, entre las cuales no pue-
de ménos de existir la mala fé de los irastornadores de la paz
publica y la codicia de los particulares del rededor, atizan el
empeiio de los demoledores y excitan la actividad de los brazos
que mueven las piquetas.

Dos poderosos motivos existen que deben contribuir 4 aumen-
tar los esfuerzos que han de contener las demoliciones de los
monumentos arlisticos, a saber: la sana Razon, y el interés de
la Gloria nacional. Tales motivos debieran ser la mejor garantia
de la conservacion de los monumentos; y sin embargo, las espe-
ranzas han salido casi siempre fallidas; habiéndose sacrificado
el bien general al particular, la gloria y la ilustracion del pais
al positivismo especulador. |

En nuestros tiempos se ha creido subvenir a la necesidad de
la conservacion de los monumentos arquitecténicos con la pere-
grina idea de deshacer el monumento en vez de derruirlo, y
reedificarlo despues en otro sitio. Cuando no fuera tan grande
el prestigio de la situacion, la traslacion romperia de suyo la
cadena de los tiempos y de los recuerdos, y la reedificacion se
hace imposible porque las mismas causas que relegan de su silio
al monumento, le condenan 4 ser reformado. Por olra parle,
conservar un monumento no quiere decir conservar su forma,
sino sostener la memoria de su espiritu, y para ello bastara to-
mar las precauciones necesarias para impedir su ruina; y no
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deja de ser uno de ellos, destinarle & algun objeto andlogo, ‘caso
que no pudiere hallarsele igual al que tuvo. Es verdad que la
sentencia fatal, todo debe perecer, a todo alcanza; pero tarea es-
pecial de todo buen cindadano es redoblar los esfuerzos para re-
tardar la época del cumplimiento en lugar de precipitarla.

En la restauracion otras consideraciones hay que tener. Solo
en determinados casos debe emprenderse, no sélo la de los mo-
numentos arquitectéonicos, sino tambien la de los escultéricos y
pictéricos, no sélo la de los de importancia puramente-moral,
sino la de los de interés material, esto es, que pueden tener una
aplicacion. En cualquiera de tales monumentos la reparacion de-
be preceder siempre 4 la restauracion, valiendo siempre mas con-
servar que tener que reparar, y mucho, muchisimo mas, repa-
rar gque restaurar, dejando la restauracion come ultimo recurso.

;Pero cuando deberia emprenderse una restauracion? Pruden-
cia serd no emprenderla jamas respecto de los monumentos de
puro interés é importancia moral; asi como por lo que hace a los
que interés material tuvieren no deberd emprenderse sino con

la'prevencion de que siempre se hari de més lo que de ménos
se hiciere. <’

No se crea que con esto solo se alcance una buena restaura-
cion; no bastard que se haga lo ménos posible, sino que sera
preciso que lo que se hiciere sea irreprochable. Para ello sera
indispensable hacer un estudio profundo del monumento que se
hubiere de restaurar, asi como de su historia, a fin de conocerle
no sélo por sus formas y por sus materiales, sino tambien por su
modo de construccion, y por la idea que entrafiare. Restablecer su
pureza cuanto posiblefuere, sin alterar jaméasbajo pretestoalguno,
es la maxima que deberd seguirse en el trabajo de la restauracion.
No bastaran los conocimientos generales del arte ni los relalivos
al género a que el monumento perteneciere, sino que sera pre-
ciso particularizarse todavia mas. La comparacion del estilo que
tenga el monumento que se restaure con el de otros monumen-
tos contemporaneos de distintos paises podria hacer caer en bar-

| v
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barismos y solecismos que, alterando las particularidadés carac-
teristicas, introduciria otras que ni la Historia del monumento,
ni la conveniencia de la localidad, tal vez podrian justificar ni
explicar.

Al ojo mds perspicaz debe escaparse cuanto en un monumento
restaurado se hubiere hecho de nuevo; que al cabo la mision del
reslaurador necesita mas erudicion que genio, mas paciencia
que fecundidad, y méas conciencia que entusiasmo. -

Por punto general, antes de emprender una restauracion debe
considerarse el estado del monumento; siendo la restauracion
muy aventurada, si el deterioro fuese grande, porque los peli-
gros de una gran restanracion son mayores que los ineenve-
nientes-de conservarle en el estado en que se encuentre: lo
tinico que entonces puede hacerse es aconsejar simplemente su
conservacion. Asi debe procederse muy especialmente con las
pinturas y con las esculturas. No tratar de mejorar bajo pre-
texto alguno, porque, como queda dicho, en materia de restau-
racion méas vale conservar que tener que reparar, preferible es
reparar a restaurar, y debemos anadir ahora, que restaurar no.
es modificar, y en ningun caso adicionar ni suprimir. Guando
se trata de restaurar no se trata de juzgar: las cosas son lo que
son, ¥ no hay otro camino que seguir que el de conformarse
con lo existente.

ARTICULO QUINTO.

Isa, historia de las artes del dibujo.

Con esta nocion general de la naturaleza y objeto de las artes
del dibujo, podremos entrar & dar una idea del plan que nos
hemos propuesto al trazar la historia de los monumentos arqui-
tectonicos, de los esculloricos y de los pictéricos.
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En este trabajo histérico no vamos 4 seguir el 6rden cronolo-
gico de los pueblos que nos han precedido en civilizacion, sino
que més bien seguirémos el de los distinlos caracteres que esta
ha ofrecido desde la infanecia de la Sociedad, esto es, el érden
cronolégico de los grados de desarrollo de la civilizacion desde
los tiempos méis remolos hasta nuestros dias. Buscarémos, pues
estos grados donde quiera y cuando quiera se hubieren marcado:
no nos especializarémos fijindonos en un pueblo, sino que ex-
tenderémos nuestra tarea 4 todos los pueblos: no nos limitaré-
mos 4 una época, sino que abrazarémos todas las épocas: por
consiguiente, no presentarémos los monumentos que han de
servirnos de muestra por su antigiiedad en el tiempo, sino en el
grado de civilizacion en que fué erigido, esculpido 6 pintado.
Poco nos importard, pues, que este 6 aquel monumento lleve
una fecha anterior a la de tal 6 cual otro, si ese tal 6 cual fué
erigido, esculpido 6 pintado en un estado mas primitivo de la
civilizacion.

Si fuese posible tener & la vista los monumentos arquitecté-
nicos, las estatuas y las pinturas que ha producido cada una de
las naciones que fueron, desde la mas remota antigiiedad, indu-
dablemente tendriamos la historia de las artes del dibujo de cada
civilizacion: y la reunion de estos datos nos daria la Arqueolo-
gia artistica, tan completa como fuera posible; pero de los pue-
blos mas antiguos nada queda: de otros, cuya civilizacion ape-
nas conocemos, no podemos penetrar el espiritu con que sus mo-
numentos fueron erigidos. En semejanie situacion, no podemos
hacer mis que llamar la atencion sobre los monumentos que han
de servirnos de muestra donde quiera que los hayamos encontra-
do; presentdndolos y coordindndolos segun los grados de desar-
rollo por los cuales la civilizacion hubiere pasado; y_en manera
alguna por el 6rden de los tiempos: & ménos que aquellos grados
y esle orden corran en paralela direccion.

Principiaremos, pues, por los monumentos pertenecientes a
aquellos pueblos cuyo estado primitivo nos sea conocido, inter-
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calando en determinadas épocas, pueblos que en la Hisloria no
han sido contemporineos, ni geograficamente han sido limitro-
fes, 6 quiza ni vecinos, ni en civilizacion han estado ligados por
relaciones intimas; lo cual como se deja comprender, tiene mas
aplicacion 4 los monumentos arquitecténicos que & los esculté-
ricos y pictéricos, por efecto de la mayor antigiiedad con que la
cuna de la Arquitectura cuenta.

Los grados de civilizacion han de ser pues en la tarea que va-
mos & emprender, nuestra guia y nuestra cronologia.
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