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A
SU MAIJESTAD EL REY

BN ALFONSO XTI,

SEROR :

La carifosa solicitud con que V. M. protege las letras y
las artes patrias es tal, que no parece osado atrevimiento
acudir 4 V. M. con la ofrenda del estudio, siquiera sea tan
modesta cual la presente. No més que por los gloriosos
recuerdos artisticos que evoca este pobre trabajo mio, pre-
tendo que V. M. se digne ampararlo con su augusto nombre,
dispensindome asi el més preciado galardén y la honra més
alta que me es dable alcanzar.

Sefor: Guarde Dios la preciosa vida de V. M. los muchos
anos que la felicidad de Espana la necesita.

SENOR :

AL/R.P.de V. M,

3. CRUZADA VILLAAMIL.

Madrid 28 de Noviembre de 1884,
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AL LECTOR.

He crefdo siempre que Veldzquez es el principe de los pintores espaioles
y uno de los primeros del mundo. Esta creencia, que se arraigaba en mi tanto
més cuanto mayor era el conocimiento que iba adquiriendo de las obras maes-
tras del arte de la pintura que vefa en Italia, Alemania, Flandes y Francia,
me sugiri6 el deseo de escribir un libro que tratara de la vida y de las obras
de tan soberano pintor. Y tornése en propésito el deseo cuando en 1869,
merced al cargo oficial que entonces desempenaba , me fué facil registrar el
rico archivo del Palacio Real de Madrid, porque alli encont1é en los expedien-
tes, papeles é inventarios del reinado de Felipe IV y de su hijo, gran ntmero
de documentos, de tal autenticidad é interés, que con ellos se podia corregir
y 4un reconstruir la mas antigua y extensa monografia de Veldzquez. Pero

como la dicha nunca es completa, hallé tambxén senales ciertas de que por Z ais = P
aquellos legajos habfa pasado, mucho tiempo atrds , otra mano avara y de K o
conciencia escasa, dejando en ellos profundo surco, llevandose los papeles de / :

mas interés , quiz4 , para mi intento. Los desaparecidos documentos, cuyo // o 1 i

origen, si es que aln existen, ya no puede ser ignorado de su poseedor,

mucho habrian de anadir 4 estos Anales el dia en que llegaran 4 publicarse. « 7
Alentado con el hallazgo, que no porque hubiera podido ser mejor dejaba

de ser bueno, prosegui mis investigaciones por otras partes’, y acudiendo de

aMrchwo de Simancas, hallé algo, aunque poco, que complementaba

algunos de los datos que en el Palacio Real habia copiado. De Simancas pasé g

al Archivo histérico nacional, y en él me mostraron el expediente original de

las Informaciones hechas para que Veldzquez se cruzara caballero del habito

de Santiago, que no escasa luz arrojan sobre la familia, las condiciones y la

vida del artista. Con éstas hasta ahora ignoradas noticias, con lo que propios

y extrafos escritores han publicado y con el estudio de las pinturas de

Velazquez que aqui y fuera de aqui he examinado , hago este libro.
: I
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2 AL LECTOR.

Mi primer pensamiento fué limitarme & reproducir la vida de Veldzquez
que inserté Palomino y Velasco, el aiio de 1724, en el tomo segundo de su
libro Museo Pictérico; 6 la que de ella copié D. Juan Agustin Cean Bermadez,
el afio de 1800, en su Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las

bellas artes de Espana, y repite en la manuscrita é inédita Historia de la Pintura,

que guarda la Biblioteca de la Real Academia de San Fernando ; 6 traducir
el pintoresco libro Veldzquez and his Works, London, 1855, escrito por el
caballero Stirling; pero como las notas y apéndices hubieran resultado mas
voluminosos que los textos, desisti de aquel pensamiento, y, 4un cuando
conozco que me faltan inteligencia, ilustracién y pluma para escribir el libro
digno del gran artista que cumplidamente le diera 4 conocer, sin embargo,
la fuerza del deseo, la temeridad de la ignorancia, la admiracién y el carifo
que & sus pinturas mayormente cada vez profeso, me decidieron, y aqui estin
ya, impresas en forma de ANaLgs, mis investigaciones sobre la vida de
Velazquez, seguidas del Catdlogo de cuantas pinturas hay noticia cierta que
produjeron sus pinceles, y 4un de las que se pretende, con algin viso de
autoridad , atribuirle.

Y he adoptado esta forma de Anales, 4 pesar de la aridez que aparejada
lleva y de las lagunas que no me ha sido posible desecar, porque con ella se
sigue paso 4 paso la vida del artista en los sesenta afos que logré; porque,
sencilla y llanamente, sin galas de estilo, pretenciosa fantasia y pesada
erudicién , pueden entretejerse en el texto, y formar la principal parte de la
trama , todos los documentos auténticos , sin relegarlos 4 notas 6 apéndices,
siendo ellos las piezas de mayor interés y verdadera importancia ; porque en
esta forma hallari el curioso, més ficilmente y més concretado, lo que saber
quisiere; y, en fin y principalmente, porque no he hallado otra més modesta.

Este libro, como es el primero que en lengua castellana se escribe exclu-
siva y detallada'm_-;r_;‘ge_ sobre Veldzquez, no es un perfecto estudio de su vida
y"de_’sﬁ:; obras. Nuevas iﬁ\;ééfiéaéiones, 6 la casualidad , pueden descubrir
las muchas noticias que aun se ignoran , y mientras docta pluma (1) prepara
otro libro, sirva éste para llenar, provisionalmente siquiera, el vacio que
hasta hoy ha habido en la historia de las bellas artes espafiolas por falta de
un estudio de la vida y de las obras del principe de los pintores espafoles.

Marzo de 1884.

(x} Don Pedro de Madrazo , autoridad grandisima en la materia. e B 2 P P o Ll u

. /
| } 4 4 r;lf\
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CAPITULO I

DESDE 1599 A 18623.

La pintura en el reinado del segundo y del tercer Felipe.— Rubens en Espafa. —Don Feli-
pe IV.—El Conde-Duque de Olivares.—La pintura al comenzar este reinado.—Familia y
nacimiento de Veldzquez. — Pintores sevillanos 4 principios del siglo Xvii, — Maestros de
Veldzquez.—E1 obrador de Pacheco.— Primeras obras de Veldzquez. —El aguador de
Sevilla.—1618: Casamiento de Velizquez con la hija de Pacheco.—Retrato de ella.—161g:
Su primera hija,—Cuadro de la Adoracién d: los Reyes.—Influencia del Greco y de Luis
Tristin.—Segunda hija de Velizquez.—1622: Primer viaje de Velazquez 4 Madrid.—Retrato

de Géngora.—Don Juan Fonseca y Figueroa.—Vuelve Velazquez 4 Sevilla.
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N ESUINSITN IO TS

e _
= ROSIGUEN las bellas artes y en particular la
= E- pintura, en el reinado del tercer Felipe el
il = :
O/ N 1_: desarrollo que alcanzaron en el anterior,
~ Al .. !
e |4 viviendo de la savia que las legaron aquellos
IAASAMIAARERLLE > \ = 3 d
= 3"“ artistas que Felipe 11 logr6 escoger, dentro

y fuera de Espafa, para que enriquecieran los templos y
monasterios con frescos, tablas y lienzos de imagenes san-
tas, escenas del Viejo y Nuevo Testamento y asuntos de

devoci6n, y ornaran sus palacios con pinturas de los hechos

gloriosos de nuestras vencedoras armas en toda la redondez
de la tierra y con los retratos de sus heréicos caudillos. Ni
uno solo de los pintores espanoles, que en su tiempo alcan-
zaban algin nombre, dejé de recibir de tan protectora mano

trabajo y recompensa digna. El extremefo Luis de Morales,
justamente apellidado el divino, el mudo Navarrete, el por-
tugués Alonso Sanchez Coello, Carvajal Barroso y Pantoja,
recibieron sus érdenes para ocupar sus pinceles ; y si Pablo

de Céspedes no contribuyé con su erudicién y su paleta al

esplendor del Escorial , fué porque no acepté la invitacion
que le hizo de parte del Rey, Ambrosio de Morales. No
contaba Espana , en el dltimo tercio del siglo xvi, ni habia
I\ en toda Europa, pintores 4 la altura de la grandeza artistica
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que Felipe 1T pretendfa para el Escorial. Italia y FFlandes se hallaban en
momentos de tregua, 6 mas bien de decadencia. Sélo, de la extinguida raza
de los gigantes pintores italianos, vivia en Venecia el viejo Tiziano, y Felipe
monopolizé hasta su muerte aquel poderoso genio de la pintura, 4 quien el
tiempo no vencia, que sin descanso ni fatiga trabaj6 hasta cumplir los noventa
y nueve afios de su vida. Si el propésito de Felipe II de hacer del Escorial
un templo para Dios y una rnzmsién.para las artes, hubiese hallado en Italia
los artistas que en ella florecieron al comenzar su siglo, | qué no serfa aquel
monasterio ! | Qué palacio y qué convento hubiera podido compararsele ! A
Espana hubieran venido, 6 para Espafa hubieran trabajado, de grado 6 por
temor, Miguel Angel, Rafael, Sansovin, Carpacio y tantos otros. Unicamente
la reina del Adriatico guardaba al octogenario Tiziano , y para el Escorial
pinté El Martirio de San Lorenzo y La Santa Cena, que atn alli se contemplan; y
si Veronés, Bonifacio y Bordone, jovenes atn, no vinieron al Escorial, causa
fué de ello el poco conocimiento de las artes de nuestros embajadores en
Venecia, que prestando oidos 4 la universal fama de Tiziano, 4 la veneracion
que el mundo entero le tenia, no descendieron 4 ver y comprender las obras
de aquellos secunaces de la misma escuela, guizd muchas de ellas no menos
dignas de la misma fama que alcanzaron las del maestro de Cador.

En tiempos de Felipe 11l no dié un paso el arte, 4dun cuando siguieran
trabajando en la corte y en los sitios reales aquellos italianos que, gustosos de
Espana, la adoptaron por nueva patria. Lienzos y frescos pintaban figurando
gloriosas hazanas de espanoles, asuntos principales que por mandato  del
Rey trazaban sus pinceles , pues error ha sido de escritores tan largos de
pluma como cortos de estudio, asi extranjeros como naturales, suponer que
en Espana no se ha pintado mas que santos, absorbiendo 4 la pintura por )
completo el sentimiento religioso. Pocas cortes tan fanéticas , en verdad , se
cuentan como las de los Felipes 11 y 111, y sin embargo , recérranse con la
vista los inventarios de las obras de arte de ambos reinados, y ademés de las
tablas y lienzos que guarnecen altares, relicarios y claustros, se hallard con-~
siderable nimero de cuadros que representan batallas , escenas mitolégicas,
retratos de personas de toda indole, cacerias y asuntos de costumbres, L.os
Caxes y Carduchos, Sanchez Coello, Moro, Pantoja y Gonzilez no des-
cansaban , ya retratando , ya componiendo asuntos propios de la época y de
la corte,

El méas curioso 'acontecimiento de este reinado, en esta materia, hubo de
ser la llegada 4 Valladolid del pintor flamenco Pedro Pablo Rubens, enviado
4 S. M. con presentes por el Duque de Mantua , Vicente Gonzaga , en Abril
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del ano 1603. Traia Rubens para S. M. una hermosa carroza tallada (quiza
la que hoy se ve en las reales caballerizas, y se conoce con el nombre de
coche de dona Fuana la loca), con sus caballos ; doce arcabuces, de ellos seis
de ballena, y seis rayados; y un vaso de cristal de roca, lleno de perfumes.
Para la Condesa de LLemus, una cruz y dos candelabros de cristal de roca.
Para el secretario Pedro Franqueza, dos vasos de cristal de roca y un juego
entero de colgaduras de damasco con frontales de fisit de oro. Veinticuatro
retratos de Emperatrices para D. Rodrigo Calderén. Y para el Duque de
Lerma , un vaso de plata de grandes dimensiones con colores, dos vasos
de oro y gran nGmero de pinturas, que consistian en copias mandadas
sacar en Roma al pintor Pedro Facchetti de los cuadros més preciados de
aquel tiempo. La circunstancia lastimosa de haberse deteriorado algo las
pinturas por las continuas lluvias en los veinticinco dias que emplearon desde
Alicante 4 Valladolid , ocasionaron que la estancia de Rubens se prolongara
en aquella corte mientras las restauraba , y las cartas en que da cuenta 4 su
protector de este contratiempo y del cumplimiento de su misién , presentan
curioso juicio critico del estado que en la corte alcanzaba 4 la sazén el arte
de la pintura. Ocupandose de la restauracién de los lienzos , dice 4 Iberti—
secretario del Duque de Mantua— que el de Lerma quiere que en un momento
pintenos muchos cuadros, con ayuda de pintores espaioles. Secundaré sus deseos,
fero no lo aprucbo, considerando el poco tiempo de que podemos disponer , unido
d la miserable insuficiencia y negligencia de estos pintores, y de su manera—d la
que Dios me libre de parecerme en nada— absolutamente distinta d la mia. Y
Rubens tenia muchisima razén: porque aquellos pintores eran diametralmente
opuestos 4 su modo de ver y de sentir. Y 4 pesar de carecer de buenos
artistas, la aficiébn no habia desaparecido de la corte, como el mismo Rubens
lo confiesa al escribir en sus cartas: El Duque de Lerma no es del todo ignorante
de las cosas buenas; por cuya razon, se deleita en la costumbre que tiene de ver todos
los dias cuadros admirables en Palacio y en el Escorial, ya de Tiziano, ya de
Rafael, ya de olros. — Estoy sorprendido de la calidad y de la cantidad de estos
cuadros , pero modernos no hay ninguno que valga. Mas, pues, por aficibn que
por cortesia el Duque de Lerma, es de creer que, sabedor de que el flamenco
que trafa las pinturas era un buen pintor, preguntase al embajador de Mantua
si S. A. el Dugue le habia enviado para que se quedase agqui al servicio de S. M.,
pues en ello tendria gusto. A esto, sigue diciendo el embajador 4 su sefor, le
respondi, para no terder este servidor, que V. A. le habia enviado solamente para
traer los cuadros y para dar cuenta del viaje; pero que durante su estancia aqui,
serviria & S. E. en lo que quisicra ordenarle. Creo fijamente que el Duque le ha de



UNB

Universitat Autimoma de Barcelona

8 3 ANALES DE LA VIDA Y DE LAS OBRAS

mandar hacer algunos cuadros. jLéstima grande que aquel embajador no
hubiera juzgado conveniente al logro de sus pretensiones diplométicas que
Rubens hubiese quedado al servicio de Felipe 111! Pero aguel servidor era
muy precioso para un Principe tan artista y fastuoso como Vicente Gonzaga,
y no habfa que esperar que tan ficilmente se desprendiera de sus servicios.
Ya que el de Lerma no pudo retenerle en la corte , hubo de contentarse con
encargarle varios grandes lienzos para la iglesia del convento que fundaba
en aquella villa, de los que alguno se conserva en Valladolid. Ademas, y
como dice Rubens al de Mantua , otra obra importante haria para catisfacer
al gusto del Duque de Lerma y honvar & S. A., con la esperanza en que estoy de
darme & conocer en Espaiia, con un gran retrato ecuestve del Duque de Lerma. Més
que alguna aficién hallaria Rubens en la corte 4 la pintura cuando deseaba
darse 4 conocer como pintor. Este retrato, un Demdcrito y un Heraclito que
para el mismo Duque hizo , han desaparecido ; pero no el gran lienzo de la
Adoracién de los Reyes, que poseyb el sin ventura Marqués de Siete Iglesias.

No fué menor desgracia, para las artes en este reinado, que la marcha
de Rubens, el incendio del Palacio del Pardo, donde las llamas devoraron
inmensos tesoros artisticos y preciosas pinturas, unas por sus bellezas, otras
por su importancia histérica , pues muchas de ellas eran retratos de perso-
najes y trasuntos de hechos de armas interesantisimos. Tal fué la vida de la
pintura durante rein6 Felipe I11. ;Fueron las mismas las aficiones y los gustos
en el siguiente reinado? El importante papel que desempeii6 en la vida de
Veldzquez Felipe 1V exige conocerle particularmente,

Hijo de Margarita de Austria y de Felipe 111, vino al mundo Felipe IV
en Valladolid, el dia 8 de Abril de 1605, viernes de Semana Santa, apadri-
n4ndole en su bautizo el Principe de Saboya Victor Amadeo y la Infanta su
hermana Dona Ana Mauricia, que 4 la sazén contaba cuatro afos, y 4 quien
destinaba el cielo para madre de Luis XIV de Francia. No habia atn cum-
plido el Principe los cinco, cuando ya se concertaba su matrimonio con Dofa
Isabel de Borbén, hija de Enrique 1V y de Marfa de Médicis, tierna princesa
de Francia, que nacié en Fontainebleau , 4 26 de Noviembre de 1603, diez
y seis meses antes que su prometido. Razones de estado, para garantir la
paz que se gestionaba entre Espana y Francia por D. {higo de Cardenas y
Monsieur de Villeroy, dieron por resultado el lamado Canje de las reinas, que
se verifico 4 orillas del Vidasoa, en Irn, el g de Noviembre de 1615, yendo
4 Francia Dona Ana 4 desposarse con Luis XIII, y siguiendo 4 Burgos Dona
Isabel , donde su tia Dona Ana, abadesa mitrada de las Huelgas, la agasajé
con tal esplendidez , que el desayuno que le tenfa preparado componiase de
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mas de cien manjares distintos , regalindola después salvilla y vaso de oro,
brillantes y cristal de roca. Alli se vieron los prometidos esposos, y hubo
sarao; y la Princesa, que atn no calzaba chapines, bailé sola la danza de! hacha
propia de Principes, dirigiéndose 4 Felipe, que al lado de su padre estaba.
Partié la novia con su casa para el Pardo, y el Principe con su padre para
Lisboa, permaneciendo separados hasta que la edad permitié el matrimonio,
que se consumé 4 25 de Noviembre de 1620, harto pronto para Felipe.
Comenzaron 4 reinar, por muerte de Felipe III en 31 de Marzo de 1621,
demasiado jévenes todavia para saber reinar por si mismos. Los placeres,
las fiestas y el lujo, propios achaques de la juventud y mas naturales en las
juventudes regias , llenaron los primeros anos de su reinado, dejando que
una inteligencia superior , que desde el primer momento estuvo 4 su lado y
que cuidaba muy mucho de fomentar estos gustos, rigiera la marcha de la
politica espanola (1). Era Felipe IV de naturaleza, si bien delicada, agil,
sufrido , y 4un vigoroso en sus primeros anos; pero bien pronto, marchi-
tado por el abuso de los placeres, que en continuos galanteos le consumian,
llegb6 4 una prematura vejez. Aficionado grandemente 4 las letras, con nada
vulgar disposicién para cultivarlas, grave y serio en puablico, indolente para
el trabajo, airoso y elegante de cuerpo, de maneras distinguidas , atento,
humano , cortés , consecuente amigo de sus amigos , noble de corazén , leal,
desprendido , galante en demasfa, dotado de valor personal, diestro en la
esgrima , para salir adelante con su persona abriéndose paso con la espada,
si en alguna aventura se ocurria, ajustase tanto su figura y caricter 4 los
galanes del teatro de su tiempo, que puede pasar por ser de ellos el prototipo.
Todas estas condiciones de caballero no estaban acompanadas de las nece- .
sarias 4 un monarca , porque , débil de cardcter y esclavo de la costumbre,
faltole siempre la energia.

Era por el contrario el favorito D. Gaspar de Guzmén, qué se hizo dueno
de la voluntad de su senor desde antes que cihera 4 sus sienes la corona,
hombre de ninguna belleza fisica, ancho de hombros y cargado de espaldas,
ojos nada claros y serenos, pero de excelente trato de gentes y buen conocedor
de los hombres. Sumamente apegado al trabajo, intrigante, de gran memoria,
pero ligero de juicio, era desgraciadamente de cardcter orgulloso, avasallador
y altanero; pronto en el obrar, codicioso de honores, preciado de su talento,
hasta €l punto de no tolerar contradiccién ni conceler que pudiera equivo-

(1) En cuantos juicios se emiten en este libro sobre los personajes politicos de la época de Felipe IV se sigue en un todo los
evpuestos por D, Antonio Canovas del Castillo en su nunca bastante encarecido y elogiado Bosguefo histirico de la casa de Austria

«n Espaia, porque no hallo mayor autosidad ni ¢connzes mhas sabio historiador de esta época,
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carse , y dotado de una imaginacién tan exaltada , vehemente y optimista,
que constantes fueron sus ensuefios de mayor engrandecimiento de aquella
Monarqufa , precisamente en los momentos en que ya no hubieran bastado
los mayores talentos ni los mds perspicuos entendimientos para conservar,
que no para aumentar, los ilimitados confines que la dilataban en ambos
mundos en tiempos de su antecesor el de Lerma. Por pocos aios gozé el
valido de la saludable influencia que sobre él ejercia su tio D. Baltasar de
Ztiiga , hombre 4 la usanza del siglo anterior , sesudo, celoso, de clarisimo
entendimiento y muy buen juicio , digno de sustituir , como sustituyé , al de
Uceda en la Presidencia de los Consejos. Su influjo con Olivares y la auto-
ridad que le reconocia fueron causa , unida 4 la pericia de algunos generales
y al valor de los viejos tercios, de conllevar , con cierta ligera ventaja, la
gobernaciéon de la Peninsula y la conservacién de los estados de IFlandes,
Milan y Népoles. Pero muerto D. Baltasar de Zuaniga, quedd el altanero
visionario, falto de juicio y sobrado de orgullo; y como los grandes capitanes
no renacieron y los tercios se mermaron y no se rehincheron, y los antiguos
reinos de la Peninsula se sublevaban, y la gucrrmizaba por todas
partes, y la Hacienda , més que pobre , no bastaba 4 cubrir el décimo de las
necesidades de tantas guerras, y la ruina, la desolacién, los descalabros
politicos y militares crecian y se multiplicaban , ni la soberbia del valido , ni
el valor de los soldados, ni el ingenio de los arbitristas , ni la desesperacién
de todos los espaiioles , fueron bastantes para impedir la total pérdida de la
preponderancia espafiola y la rapidez con que se mermaba la Monarquia.
Grande quiso apellidar el de Olivares 4 su soberano, y grande le llamaron
entonces, pero grande como los hoyos, que més lo son cuanta més tierra se
les quita. No siendo de este lugar trazar la historia militar y politica de este
reinado mas que en aquello que pudiera haber ejercido influencia directa en
las artes , basta con esta somera apreciacién de lo que llegd 4 ser en vida de
Veldzquez la politica espaiiola.

No escasa influencia imprimié en las costumbres el sesgo que tomaron las
cosas al comenzar el nuevo reinado, pues siempre en la entrada del reinar,
todo se muda 6 se renueva. leyes, amigos, enemigos, designios, ligas y esperanzas,
v dun el modo de viviv, como dice Céspedes y Meneses, coetdneo historiador
de aquel reinado , y como algo de ello sabemos los que estos tiempos alcan-
zamos. En la nueva corte perdi6 grandemente su poderio el elemento cleri-
cal, siendo mucho menos decisiva también la influencia de los confesores
del Monarca. Buenos catélicos y nada mas, Rey y ministro se sustrajeron al

exagerado fanatismo religioso, que en el anterior reinado tanto contribuyé 4
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la expulsion de los moriscos ; aunque la fuerza de la costumbre hiciera coin-
cidir un auto de fe con la exaltacién al trono de Felipe. Eco y sombra de los
gustos del Rey y del privado, aquélla, como todas las cortes, asiste & las
fiestas religiosas , pero goza mis en los toros y canas, en las comedias que
ve en los bulliciosos corrales, en las giras y verbenas en las praderas del
Manzanares y en los espectiaculos del Buen Retiro ; y asi en la iglesia como
en las procesiones , en los corrales como en el rio, menudean los galanteos,
nacen las aventuras, surgen las citas y se promueven las rifas y las cuchilla-
das , como lo ensenan las comedias de capa y espada, espejo fiel de aquellas
costumbres. Desde el Monarca, que es 4 la vez autor y actor en su palacio,
hasta en las ciudades mds apartadas de Madrid, en todas partes se divierten
con estos espectaculos, se multiplican las representaciones teatrales en la
corte, cruzan todo el reino.companias ambulantes de comediantes, brotan los
poetas draméticos, y la masica y la danza contribuyen 4 amenizar comedias,
entremeses , autos, loas, jicaras, zarzuelas, pasillos, follas y sainetes.

En las artes del dibujo, en cuanto dependian del apoyo oficial 6 de la
corte , no predominaban los asuntos religiosos , pues se tallaban imégenes 6
pintaban los cuadros més precisos para tal 6 cual capilla, 6 para algn dona-
tivo 4 los conventos. No dejaban de ocuparse los pintores del Rey en seguir
reproduciendo antiguas victorias 6 consignar las pocas que se conseguian;
pero con més frecuencia pintaban asuntos del Viejo Testamento y de la fabula,
con la misma ampulosidad y falta de juicio critico que los representaba el
teatro 6 los describia el descarriado gongorismo. El orgullo incomparable del
hidalgo y la vanidad propia de la sociedad de aquel siglo, elevaron 4 general
costumbre la aficién 4 los retratos, y ya fué mania retratarse todo el mundo.
Daba de ello ejemplo la corte, donde no descansaba su pintor favorito
Velazquez , retratando una y muchas veces 4 toda la real familia, 4 los
personajes importantes, y 4 los bufones, locos y sabandijas de palacio,
y en fin, hasta los caballos y perros méas estimados. Cuél fuera, pues, el
prurito de todas las clases sociales por retratarse, hicelo saber Vicente
Carducho, pintor y escritor contemporaneo, al escribir que: No hay quien no
le parezca que el no retratarse es pérdida grande de la repiiblica, y ya con demasiada
licencia <¢ usa, que no sélo se retratan las personas ordinarisimas, mas con modo,
hdbito ¢ insignias impropisimas. Y en comprobacién de la popularidad de esta
costumbre y de la vanidad que la acompanaba, cuenta el mismo el siguiente
gracioso chascarrillo : Hacia unas fiestas uno de estos retratados al santo de su
devocion en una iglesia de esta corte, donde tenia su sepulcro con su poco de retablo,
¥ ély su mujer e habtan mandado re'ratar en &l (lo cual acostumbran de ordinario)
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con mucha gala , autoridad y devocién. Llamdbase este tal Pedro Gordo: encomendd
el sermén al Padre Maestro Fr. Cristébal de Fonseca, gran predicador y religioso
de mucha autoridad y letras, y en el discurso del sermén , cuando entravon las ala-
banzas del que mandaba hacer la fiesta, dijo : « Esta solemnidad hace en su buena
devocién el buen Pedro Gordo, y cierto que me ha edificado el afecto y cuidado con
que acudi d esto, de que se le debe agradecimiento al buen Pedro Gordo». Y repi-
tiendo muchas veces el buen Pedro Gordo (para que la fiesta fuese regocijada), decia
que le habia visto retratado en su retablo, tan grave, tan mesurado, tan bien vestido,
que casi no le habia conocido. Y volviéndose donde estaba, dijo: « Por amor de Dios,
os ruego, amigo Pedro Gordo, que para que seais conocido os retratéis como andais,
6 andad como os retrataisy».

Pasando ahora 4 bosquejar el estado de la pintura en los primeros dias
del reinado de Felipe IV y las aficiones que 4 ella pudieran tener el Rey y la
corte , conviene apuntar algunas especies. Habfa muerto en 1610 el honrado
y candoroso pintor Juan Pantoja de la Cruz y compartian los trabajos de
su profesion en Palacio sus sucesores Eugenio Caxes, Bartolomé Gonzilez,
Angel Nardi, Vicente Carducho, Juan de la Corte, Fray Juan Bautista
Manio, Fray Agustin Leonardo y otros més, todos de la misma estofa de los
que hallé6 Rubens anos atrds, y que con tanta dureza calific6. El més autori-
zado , si no por su mérito artistico al menos por su dignidad , era el domi-
nico Manio, profeso del convento de San Pedro Mértir, de Toledo, discipulo
del Greco, que, mas cortesano que buen pintor, supo lograr que el de
Olivares le eligiera para maestro de pintura de D. Felipe, siendo Principe.
Es notorio, pues asi lo aseguran los contemporineos Carducho , Butrén,
Pacheco, Jusepe Martinez, Lope de Vega, Diaz del Valle y Valdinuchi, que
el Rey estudié la pintura con Manio , hasta donde puede llegar un Principe
que no sentia inclinaciéon 4 continuarla practicando. También aseguran los
que entonces vivieron, que los infantes D. Carlos y D. Fernando, sus her-
manos , la estudiaron algo miés, citando algunos dibujos de sus manos, asi
como un San Fuan Bautista de la propia del soberano. Era, pues, estimado
el arte por el Rey y los infantes , y en verdad que Felipe IV fué 4 las bellas
artes aficionado , y gustaba de las pinturas y de los pintores , dando mayor=-
mente de ello testimonio su decidida proteccién 4 Veldzquez, el gran nimero
de lienzos de pinturas extranjeras que adquirié para sus palacios, las dadivas
y mercedes que otorgé 4 artistas de su tiempo, lo mucho que mandé trabajar
4 los extranjeros que hizo venir para adornar las reales habitaciones, las
preciosidades que compré en la almoneda del malhadado Carlos II de Ingla-
terra, y el gusto que revelaban los aposentos donde pasaba el mayor tiempo
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de su vida. Seguian su ejemplo, y aun llegaban 4 excederle , los cortesanos,
extendiéndose la aficién por los vecinos de la villa, pues desde el valido y
los grandes del reino hasta el modesto licenciado, emulaban 4 S. M. en
aficién y amor 4 las pinturas y curiosidades artisticas. Causa grande mara-
villa leer, en los Didlogos de la pintura de Vicente Carducho, el ntimero de
grandes , titulos, seiores, caballeros y simples particulares, que posefan en
aquel tiempo galerfas de pinturas, colecciones de objetos antiguos y artisticos,
armas y curiosidades de la historia del trabajo humano, y, en fin, preciosida-
des arqueolbgicas. Quizas el Madrid de hoy no cuente, fuera de los museos,
tantas colecciones como habia entonces. Y para mejor saber lo que 4 la sazén

habia, éigase 4 Carducho, testigo de mayor excepcién, que dice en su libro:

Cuando llegué de mi jornada, me llevaron una noche adonde vi que se trataba de
pinturas, dibujos, modelos y estatuas, con mucha noticia de todos los originales de
Rafael, Corezo, Tiziano, Tintoreto, Veronés, Palma, Vasidn, y de otros famosos de
aquellos tiempos y destos que hay en esta corte, feriando unas con otras ; v me holgué
ver que se trataba de ello y se discurria con gusto grande y muy cientificamente con los
mejores artifices que alli se hallaban y con otros muchos ingenios particulares, caballeros
y sefiores, gastando muy buenos ratos en este virtuoso entretenimiento.... Cuando entra-
mos estaba el duefio de la casa ajustando unas ferias, que nos dijo acababa de hacer con
el Almirante, de una original de Tiziano y de seis cabezas de Antonio Moro, dos estatuas
de bronce y una culebrina pequefia para su camarin. Dejéle S. E. en parte de las ferias
una copia, tan bien hecha y tan bien imitada 4 su original, que al mads experto podia
enganar, que es una bacanaria del Caracholi, cosa extremada y graciosa. Vimos alli la
pintura que deseaba ver, que es una Nuestra Seiiora, el Niio Fesiis y San Fosé, en cuadro
de vara y cuarta, que ha estado y estd en la opinién de todos por de mano de Rafael de
Urbino , que es la misma que estaba en Valladolid en un colateral de las carmelitas Des-
calzas, y hoy es del Conde de Monterey que, por estar algo maltratada, la tenia alli S, E.
por repararla y llevarla 4 Italia.....

En casa del Marqués de Leganés, general de la Artilleria, de la Camara de S. M.,
de los Consejos de Estado y Guerra y Presidente del de Flandes, donde la vista y el
entendimiento se deleitd en ver tantas y tan buenas pinturas antiguas y modernas, tan
estimadas de S. E. como alabadas de todos los que tienen voto en esta materia.

Fuimos 4 ver las pinturas del IExcmo. Seiior Conde de Benavente, el cual, con su
acostumbrada benignidad , nos ensei6 todas las que tenia, parte de las que el inclito
su padre trajo de Italia, y parte de las que S. E. habia juntado.....

En casa del Principe de Esquilache vimos las grandes pinturas del salon..... y el
rato que alli estuvimos no sé quién se llevd la mayor parte: la vista en ver excelentes
pinturas, 6 el oido en oir sonoros coros de voces € instrumentos.

En casa del Marqués de la Torre suplicdmosle nos ensefase sus pinturas, y con afec-
tuoso gusto de todos nos ensen6 grandes cosas destas artes del dibujo, como quien tan
bien las conoce y sabe hacer.....

Fuimos 4 casa de D. Jeronimo de Fures Mufioz, caballero de Santiago, gentil-
hombre, etc., y le hallamos presentando una de las muchas empresas morales que tiene
hechas..... Ensenénos muchos y excelentes dibujos originales de manos de los mds
valientes pintores y escultores que tuvo Italia en aquella edad que estas artes tanto
florecieron..... estimando como es raz6n cualquiera pequefio rasgufio 6 esquicio destos
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singulares maszstros..... Vimos también muchos cuadros originales de grandes hombres,

Don Jeronimo de Villafuerte Zapata, gentilhombre de la casa de S. M. y su guarda-
joyas, admirable en todo y en haber pintado tanta pintura y tan escogida,

Don Antonio Mosquera, Marqués de Villanueva del Fresno, que no hubo menos que
admirar en la grandeza y singularidad de sus muchas pinturas.

También vi las de D. Rodrigo Tapia, cuyas galerias y cuadros admiran,

Las pinturas del Conde de Monterey..... las he visto muchas veces...,. muzstra bien
el poder de su grandeza en tener tantos originales, y aquellos grandiosos dibujos de los
nadadores, de lipiz colorado, de mano de Miccael Angel.

Las de D, Suero de Quifiones, caballero de Santiago y Alférez Mayor de Lebn, que
las tiene muy buenas.

La de D. IFrancisco de Miralles.

Las de D. Francisco de Aguilar.

Las del Contador Jeronimo de Alviz,

Las del licenciado Francisco Manuel.

Las de I'rancisco Antonio Calamaza.

Las de Mateo Montaiés.

Y otras muchas que hallards en poder de sefiores y caballeros que con particular
cuidado las examinan y buscan,

En el cuarto del Duque de Medina de las Torres, que le ocupa gran ntimero de es-
cogidas pinturas, con mds particular atencion ponderé las que D. Juan de Jiuregui
doctamente con gusto ¢ ingenio pintd y presentd al Duque,

Don Juan de Espina tiene cosas singularisimas ademds de las pinturas..... Alli vi dos
libros dibujados y manuscritos de mano del gran Leonardo de Vinci,

Xl Duque Alcali, honrador de nuestros profesores, procurando quz el adorno ds
su casa sean valientes pinturas antiguas y modernas, haciéndolas un magnifico Museo,

El Condestable de Castilla, jno pint6 las armas y las letras en una eminentisima pa-
lestra, adorndndola con pinturas?

El Duque de Medinaceli siempre se precid de amparar y honrar estas facultadss del
dibujo.

El Marqués de Alcald su hermano, honor de la virtud y d: las ciencias, ¢no la estim6
y alabo?

El Conde de Lemos, tan amante de buenas pinturas.

El Conde de Osorno, que apuesta al que mds conoce en el sentir y discurrir de las
partes.

11 Marqués de Velada.—Ii] Duque de Medina de las Torres.—I] Marqu’s de Alcai-
ces.—El Marqués de Almazan.—Iil Conde de Benavente.-—D. Gaspar de Bracamonte.—.
Il Conde de Humanes.—D. Francisco de Garnica.—D. Francisco de Quevedo.—Don
Francisco de Aponte, y digo que apenas hay quien no ame y acredite este arte, buscando
pinturas originales de grandes hombres para adornar y enriquecer noblemente sus casas
y mayorazgos.

Don Pedro de Moctezuma, Conde de Tula.—D. Tomis Labafa.—D. Francisco Ve-
lizquez Almaya , caballerizo de la Reina y del hibito de Santiago.—D. Pedro de Herre.
ra, del Consejo de Hacienda,

Don Francisco de Tejada, del Consejo, ; no tiene en su casa un discreto museo?

Don Gregorio Lopez Madera.

Acrecentaba este general movimiento artistico la solicitud con que los
Vireyes de Napoles y los Gobzrnadores de Flandes y Milan procuraban
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adquirir , aunque no siempre por muy legitimos medios, obras de artes
importantes para mandarlas 4 Espana, ya para ofrecerlas al Rey, ya para
conservarlas ellos mismos. Entre tantos aficionados habia naturalmente com-
pras y cambios de objetos de arte, y se mandaban sacar copias de lo que no
se podia adquirir. Abundaban también en la villa las tiendas con escaparates
y puestos de pinturas para los aficionados de poca inteligencia 6 escasa bolsa,
y para alivio de los pintores de mala mano, como decia Cervantes ; y suce-
dianse las exposiciones de pinturas en ptblico, ora en las gradas de San
Felipe , ora en los patios del Alcézar ; siendo constante la costumbre de
haberlas en los dias del Corpus, en los portales de Guadalajara y calle Mayor,
4 usanza de algunas ciudades de Andalucia. Dabanse 4 la estampa, por
pintores 6 aficionados , libros exclusivamente de bellas artes , comenzaba el
grabado en madera , prosperaba el manejo del buril en el cobre, y crecia la
demanda de lienzos y tallas para las comunidades religiosas; entre los conven-
tos de Madrid era considerado como un verdadero museo el del Carmen de la
calle de Alcal4; y en fin, hasta las Cértes de Castilla llegaron 4 pedir 4 S. M.
la creaciéon de una Academia de pintura, arquitectura y escultura.

Tal es el cuadro general que presentaba la villa y corte bajo este punto
de vista, y tal el grado de prosperidad que alcanzé el arte en mucha parte
de aquel reinado, que, si fatal en politica, fué grandemente- glorioso para las

letras y 'as artes.

Por la unién de Espana y Portugal , bajo el cetro de Felipe II , mayores
y mds frecuentes fueron las relaciones entre portugueses y espaifioles, é iban
y venian unos y otros como quienes de su propia casa no salian. Una familia,
originaria de Oporto, por apellido Silva, nobilisima y antigua en aquella
comarca (a), se estableci6 en Sevilla al finalizar el siglo xvi. Eran cabeza de
aquella casa D. Diego Rodriguez de Silva y Dona Ana, su esposa, que consigo
trajeron 4 su hijo D. Juan, y 4 todos ellos se reconocié en la ciudad por
nobles hijosdalgos , al uso y costumbre destos reinos. i

Con la misma hidalguia, si no con tanta hacienda, habia nacido en Sevilla
Dona Jerénima Velazquez y Buen Rostro, mas conocida por dona Catalina
de Zayas, apellido de su abuela. Esta sefiora contrajo matrimonio con Juan
Rodriguez de Silva, y vivieron en la parroquia 6 colacién de San Pedro,
-donde el domingo 6 de Junio del afno de 1599 nacié un nifo, 4 quien pusie-

ron por nombre Diego, por ser el de su abuelo paterno, y 4 quien el mismo

(@) Prucbas para el habito de Sant’ago.
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dia bautizé6 el cura de aquella parroquia el licenciado Gregorio Lopez de
Salazar , siendo padrino Pablo de Oxeda, de la colaciéon de la Magdalena.
Este nifo, fué en vida D. Diego Rodriguez de Silva Veldzquez, Buen Rostro
y Zayas, y ésta es su Genealogia, sacada de las informaciones originales de
las pruebas que hizo para el habito de Santiago.

Andrés de Buen-Rostro, (hijo-dalgo)
casado con
N. de Zayas.
1
Diego Rodriguez de Silva, (hijo-dalgo) Catalina de Buen-Rostro y de Zayas,
casado con casada con
Ana Rodriguez, naturales de O-Porto. Juan Velazquez, (hijo-dalgo).

| l

Juan Rodriguez de Silva y Rodriguez, (hijo-dalgo), natural de O-Porto,

casado con

Jerénima Velazquez, de Buen-Rostro y de Zayas, natural de Sevilla.

Diego Rodriguez de Silva, Velazquez, Rodriguez, Buen-Rostro y de Zayas,

nacié en Sevilla el domingo 6 de Junio de 1599.

1010

Cuatro eran los pintores que descollaban en Sevilla entre los muchos
que en ella se contaron al mediar el reinado de Felipe III. Discipulos habian
sido tres de ellos del tan afamado como desconocido por sus obras Luis
Fernandez. Diferencidronse notablemente entre si, siguiendo cada cual dis-
tinto rumbo con encontrado estilo y tendencias diversas. Francisco Pacheco,
el mas acomodado de todos, pasaba de los cuarenta anos; Francisco de
Herrera, llamado él ziejo, para distinguirle de su hijo, el mozo, contaba cuatro
anos menos ; y Juan del Castillo frisaba en los veintiseis. Muy superior en
mérito artistico , y de mas edad, pues nacié en 1560, era el clérigo y licen- -
ciado Juan de las Roelas, 6 Ruelas, como se llamé su padre , viejo soldado
y marino, que alcanzé alto puesto en la milicia. Prevendado en la Colegiata
de Olivares, era secuaz de la escuela veneciana, siendo sus maestros los



UNB

Universitat Autimoma de Barcelona

DE DIEGO DE SILVA VELAZQUEZ. 17

cuadros que pudiera haber visto de los sucesores de Tiziano. Fué Pacheco,
més por la fuerza del estudio que por natural disposiciéon , pintor notable,
sumamente erudito, preceptista, y hasta intransigente imitador de las tra-
diciones de la escuela romana, que valientemente defendia , anteponiéndola
4 todas como [la mds decorosa, 4 su decir. Francisco de Herrera , el viejo,
hombre rudo y atrabiliario , dominaba la practica del arte , abusaba de los
contrastes, y pintaba con la temeridad de su desbordado ingenio. Juan del

PACHECO.

Castillo, con mejor acuerdo y mayores disposiciones, tomé el natural por
maestro y supo agrupar las figuras con sencillez , entonar con algin vigor,
sin cuidarse mas que de copiar lo que veia , llegando 4 ser el fundador de la
verdadera escuela sevillana, pues discipulos suyos fueron Pedro de Moya,
Alonso Cano y Murillo.

Francisco Pacheco , por las relaciones de su tio el licenciado y canénigo
de la Santa Iglesia Catedral de Sevilla, por sus inclinaciones , asidua apli-
cacién , amor al estudio y constante trato con padres graves y cultos, tales

3
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como los jesuitas, sus constantes protectores y excelentes consejeros, alzanzd
justa fama de juicioso poeta , escritor serio y pintor decoroso. Tales circuns-
tancias ofrecfan las mejores garantias para hallar en su estudio de artista, y.
lh\"r:. bajo su férula, acertada, prudente y sabia direccién la ensenanza del ado-
' l lescente que se propusiera seguir el dificil arte de la pintura. Herrera el viejo,
/ de insoportable caricter , de insaciable deseo de lucro, hurano, insociable,
{ 1o podia tener nadie 4 su lado por mucho tiempo. Su propia hija huye de
3 \ ¢l , y profesa en un convento ; y su hijo, ¢! mozo, le roba y toma el camino
de Italia. Pero asi como sus condiciones morales le aislaban, las artisticas

seducian, por su valentia y facilidad extremadas. Juan del Castillo era adn
demasiado joven, y ademds traslad4dbase con frecuencia 4 Granada y Cédiz,
donde hallaba més fAcil salida 4 sus lienzos.

Si los padres del joven Diego , alentaniole en su natural inclinacién por
la pintura, le dejaron escoger la mano que le empezase 4 guiar, indudable
parece que al muchacho sedujeran més que otras las obras de Herrera, cuyo
desembarazo , valentia y grande efecto estaban muy en consonancia con la
inclinacién que sentia. Ello es que Herrera fué el pintor que puso por vez
primera pinceles y colores en manos de Veldzquez.

161 2.

Si Herrera el viejo hubiese sido el Gnico maestro de Veldzquez, poco
provecho habria sacado de sus lecciones, porque nunca es conveniente para
el discipulo, por grande que su ingenio sea, empezar por aprender efectos
y maneras, que no son, ni han sido, ni seran jamés otra cosa que el oropel
del arte, la moneda falsa de la verdad y de la belleza. Bien pronto la dudosa
moralidad de Herrera y su ciricter ahuyentaron de su estudio al discipulo.

Mientras que en casa de Herrera emborronaba papeles y lienzos el joven
Velazquez, visitaba Francisco Pacheco la corte, los sitios reales y la Imperial
Toledo , estudiando en todas partes las maravillas artisticas. Un viaje de
esta naturaleza era entonces para un artista tanto como ahora haber recorri-
do la Europa entera; y asf fué que cayé Pacheco en Sevilla como el ordculo

i en materia de bellas artes 4 su vuelta, en 1612. Quiz4d por esto y por su
>( buena fama y prendas, entrara de seguida en su estudio, como discipulo,
Veldzquez. i
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1C11-4.

Era Sevilla por aquellos tiempos la ciudad en que, mucho més que en
los presentes, el comercio de las bellas artes alcanzaba importancia suma,
tanto por la necesidad que de estatuas y cuadros tenfan sus iglesias, conventos
y palacios , cuanto porque de ella se surtian los grandes dominios espafoles
de América. Monopolizando el mercado del arte en Andalucia, de ella saca-
ban sus artistas Granada, Malaga y CAdiz, y 4 ella trasladaban su residencia
los necesitados de trabajo en las demds villas y ciudades de aquella comarca.
Entre otros, que 4 ella fueron 4 establecerse por aquel ano de 1614, cuén-
tase un arquitecto granadino , Miguel Cano, acompanado de su hijo Alonso.
El obrador de Francisco Pacheco era entonces el centro principal de reunién
de los hombres mas ilustrados de Sevilla : alli se daban cita letrados y te6-
logos , artistas y poetas, humanistas y oradores sagrados, para departir
amistosamente , exponer sus obras, comunicarse sus ideas y discutir sobre
puntos de erudicién. De esta sociedad, de cardcter tan juicicso, surgian 4
veces alegres giras 4 las margenes del risueno Guadalquivir, amenizadas con
sabrosisimos chistes , punzantes agudezas y chispeantes rasgos de ingenio,
en las que llegb 4 tomar alguna vez muy principal parte el mismo Cervantes.
El bueno de Pacheco exigia 4 sus numerosos amigos, en pago de tan cari-
nosa hospitalidad, que se estuvieran quedos por algin rato, sentados delante
de él, en sillén de largos brazos y alto respaldo, 4 fin de que se dejasen
retratar al ldpiz, y le contaran mientras tanto los principales hechos de sus
vidas, relacién que cuidaba muy bien el artista de trasladar al papel que
acompaiaba al retrato, formando asi un precioso libro, un verdadero c6digo
de los mas ilustres varones del siglo de oro de nuestras letras. ; Como no
habian de acudir al estudio de Pacheco los artistas forasteros que 4 Sevilla
llegaran ? Alli se presentdé Miguel Cano, llevando 4 su hijo Alonso. ; Qué
respetuosa curiosidad, qué natural emulacién no despertaria en el alma de
Alonso hallar en aquel santuario otro muchacho como él, ocupando ya un
puesto de honor en aquel sancta-sanctorum , donde tenian su centro los hom-
bres que eran la gloria del arte y de las letras? Asi se comprende que,
cuarenta afos después , recordara muy bien Alonso Cano, al declarar como

testigo en lag pruebas para cruzarse Veldzquez de caballero del hébito de
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Santiago, la fecha en que por primera vez le viera. Los dos muchachos, al
conocerse , simpatizaron , fueron amigos; la casa de Diego se abri6 para
Cano ; juntos estaban en el obrador de Pacheco, juntos hacian sus estudios,
juntos iban 4 sus distracciones y placeres ; y amistad fué ésta que mucho
llegb 4 valer al granadino , andando el tiempo.

Diése 4 pintar Velazquez cuanto encontraba 4 mano, después de dibu-
jar con lapiz los modelos que Pacheco le presentaba. Las frutas, la caza,
las hortalizas , las flores, trebejos de cocina y ftiles de comedor , todo era
admirable y naturalmente copiado. Los bodegones fueron, pues, sus prime-
ros ensayos, v cual fuesen ellos dicelo Pacheco en su libro, El Arte de la
Pintura ,— 4 quien tantas veces hay que acudir para conocer la vida de Ve-
lazquez , —preguntando : ¢ Pues qué los bodegones no se deben estimar? Claro estd
que st, y si son pintados como mi yerno los pinté (alzdndose en esta parte sin dejar
lugar d otros ) y merecen estimacion grandisima , pues con estos principios y los
retratos , de que hablaremos luego, hallé la verdadera imitacion del natural, alen-
tando los dnimos de muchos con su poderoso ejemplo. Por si de apasionada se
tachase la opiniéon del maestro, conviene saber que un extranjero, biégrafo de
Velazquez, dice que : estos bodegones de la juventud del artista valen tanto como
los mejores del mismo género de los artistas flamencos. No puedo yo juzgar de
ellos porque atn no he visto ninguno auténtico; pero ¢quién puede dudar que
serfan verdaderamente lo que Pacheco y Stirling aseguran ?

Como siempre en esta pobre vida humana persigue muy de cerca al
mérito la envidia , bien pronto oy6 decir el mozo pintor que si en tan fatiles
groserfas se ocupaba era porque no sabfa hacer otra cosa. Mds quiero, es
fama que contestd , ser el primero en estas groserias , que el segundo en aquellas
delicadezas ; aludiendo 4 la imitacién de los maestros. A los bodegones siguid
el estudio de la figura humana, copidndola sin descanso, ya de noche con
carbén y realce, en papel azul y de otros modos, ya 4 la luz del dia, con colores,
poniendo el modelo , ora de una manera, ora de otra, hasta tal punto, que
para saciar su sed de dominar la expresiéon del rostro humano fenia cohechado
un aldeanillo aprendiz, que le servia de modelo en diversas acciones y posturas, ya
llorando , ya riendo , sin perdonar dificultad alguna; como con noble orgullo
cuenta Pacheco. Con su poderoso genio y con tal estudio, ¢ como no habia
de trasformarse en un momento, cual si obra de encantamiento fuera, aquel
mozo en un gran artista ?

En el Museo de Viena se guarda un cuadro que representa un muchacho
descamisado , riendo 4 mas y mejor, con una flor en la mano izquierda y
la derecha abierta sobre el pecho , cuya figura, del tamafo natural y medio
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cuerpo , atribuye aquel catalogo 4 Velazquez cual s1 fuera uno de los estu-
dios que en esta época hacia siendo mozo. Méas que dudosa me parece la

paternidad atribuida 4 este lienzo.

EL AGUADOR DE SEVILLA.

De los estudios hechos por el cokechad) aldeanillo pasé 4 componer con
sencillez escenas en que figuraba éste juntamente con los bodegones; y luego,
buscando en calles y plazuelas muchachos y tipos de los que tan soberanamen-

te retraté Cervantes con la pluma en Rinconete y Cortadillo, los lleva 4 su
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estudio y los fija en el lienzo con la verdad de un espejo. De estos tipos hay
adn un precioso ejemplar, que es una de las maravillas de la coleccién de los
Duques de Wehington. Representa al aguador que en Sevilla se conocia por
el mote de El Corzo, visto de perfil , la tez curtida y arrugada, agarrando

‘un céntaro con la mano izquierda y ofreciendo una copa de agua 4 un

muchacho , mientras otro sacia la sed bebiendo una jarrilla. Unica prenda es
ésta salvada del total naufragio de las obras de estos primeros anos de
Veldzquez , pues ni dun quedan noticias detalladas de algunas, fuera de las
que el curioso Palomino registra en la biografia de D. Diego, y de las
cuales se hard mencién en el catdlogo que va al final.

1 645

Cuales fueran el gozo, la satisfaccién, el noble orgullo que sintiera el
honrado Pacheco al contemplar los progresos inusitados de su discipulo y el
amor que le inspirara la bondad de caricter y la candidez del alma del
joven, cuéntalo él mismo, mdis con el corazéon que con la pluma, cuando
dice: Después de cinco aios de educacion y enseranza le casé con mi hija, movido
de su virtud , limpieza y buenas partes, y de las esperanzas de su natural y grande
angenio. Dos afectos inundaban el alma de Pacheco, 4 cual mas nobles: era el
uno el afecto de padre , el otro el natural orgullo de maestro; y en tanto
estimaba éste, que exclama: Y porque es mayor la honra de maestro que la de
suegro, ha sido justo estorbar el atrevimiento de alguno que ce queria atribuir esta
gloria quitindome la corona de mis postrimeros aitos. ; Quién sabe si querfa

- aludir en estas palabras al viejo Herrera , que, preso en la carcel de Sevilla

por monedero falso, pidié y alcanzé el perdén de Felipe IV, cuando en 1624
alli estuvo S. M.?

Casé , pues, Velazquez, como reza la siguiente partida de casamiento:
En lunes 23 dias del mes de Abril de 1618 anos, yo el bachiller Andrés Miguel,
cura de la Iglesia del Sr. San Miguel desta ciudad de Sevilla, habiendo precedid
las tres amonestaciones conforme d derecho, en virtud de un mandamiento de el se-

gior D. Antonio de Covarrubias , Fuez de la Santa Iglesia desta ciudad , frmado

de su nombre y de Francisco Lopez , Notario, su fecha en 5 dias dzl mes de Abri!
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del dicho aio , desposé por falabras de presente que hicievon verdadero matrimonio &
Diego Veldzquez, hijo de Juan Rodriguez y de Doia Ferénima Veldzquez natural
de esta ciudad , juntamente con Doia Fuana de Miranda, hija de Francisco
Pacheco y de Doina Maria del Pdramo : fueron lestigos el Dr. Acosta, Presbitero,
y el licenciado Rioja y el P. Pavon, Presbileros, y olras muchas personas. Y luego
el mesmo dia mes y ano, velé y di las bendiciones nupciales d los sobredichas:
Sfueron padrivos Pérex Pacheco y Dona Maria de los Angeles, su mujer, vecinos de
la Iglesia Mayor , y fueron ltestigos los sobredichos y otras muchas personas, y por
Er BacHILLER ANDRES

verdad lo firmo de mi nombre , que es fecha ut supra.
MiIGUEL.

¢ Contrajo matrimonio Vel4dzquez con Dona Juana por obediencia 4 sus
padres y maestro, ¢ por natural inclinacién? No es facil inquirir la verdad,
pero debe colegirse que ambos extremos se juntaron, y que el amor conyu-
gal unié 4 aquellas dos almas, que casi al mismo tiempo dejaron este mundo,
pues dona Juana muri6é 4 la semana siguiente de fallecer su esposo , después
de haber vivido en santa paz y confundidos en una sola voluntad durante
cuarenta y dos afos.

A esta fecha parece que debe pertenecer el cuadro que de su mano
guarda el Museo del Prado y que no sé de dénde nace la tradicién que ase-
gura ser retrato de Dona Juana. Por su estilo pertenece 4 esta época indu-
dablemente , y no es violento ni mucho menos el creer que, novio 6 esposo,
tuviera el gusto, ya de hacer tal retrato, ya de que le sirviese de modelo
para representar la figura que hubiera tenido necesidad de pintar para caso y
asunto que se ignora. Dicese que es, en efecto, retrato de Dofa Juana, y fin-
danse para ello en el parecido que se cree hallar entre ésta y la madre repre-
sentada en el cuadro de la familia del pintor que guarda la Galeria Imperial
del Belvedere de Viena. Mucho he estudiado este cuadro en aquel museo, y
de €l tengo 4 la vista buena fotografia; con inteligentes amigos que lo cono-
cen he departido sobre él, y mi opinién es, después de maduro examen, que
el tal lienzo no es la familia de D. Diego, sino la de Mazo ; es decir, que
aquella senora rodeada de sus seis hijos no es la mujer de Veldzquez, y si
su hija Dofa Francisca; y ain més: que el cuadro no es de mano de Velaz-
quez , sino de la de Mazo. No desvirtia esto en nada la opinién fundada en
el parecido que pueda haber, que en efecto hay, entre el perfil del rostro de
este retrato y el perfil de la matrona del cuadro de Viena, porque en ver-
dad, entre madre ¢ hija, el parecido natural es que exista. Mas adelante, al
tratar particularmente de este curioso lienzo, he de aducir razones, 4 mi
parecer terminantes, que demuestran éste mi juicio. Y como para mi son
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muy respetables las tradiciones, cuando no hay pruebas 6 fundadas con-
jeturas que puedan desvirtuarlas, no hallo violencia alguna en seguir
creyendo que efectivamente puede ser este lienzo el retrato de Dofia Juana

Pacheco. L o AN —
‘__ \.ﬁ’_-‘ &
1 2 /‘_.'\-K“

164 Y.

Al afio de su matrimonio concedié el cielo 4 Veldzquez una hija, 4 quien
puso el nombre de su abuelo, y se llamé Francisca, segin reza la partida de
bautismo , que dice asi: En domingo 18 de Mayo, dia de Pascua del Espiritu
Santo, yo el Maestro Sancho de la Torre, cura de esta Iglesia del Sr. San Migue!,
bauticé & Francisca, hija de Diego Veldzquez y de Dona Fuana de Miranda, su
legitima mujer : fué su padrino Esteban Delgado, vecino de la colacién de San Lo-
venzo , al cual le amonesté lo dispuesto por el Sacro Concilio, de que doy fe, fecha
ut supra.—MAESTRO SANCHO DE LA TORRE.

Bien pronto le servia su tierna hija de modelo para uno de los méas prin-
cipales cuadros que de su primer estilo se conserva. Nada mejor que este
lienzo, que representa La Aderacién de los Reyes y existe en el Museo del Prado,
para dar 4 conocer su primer estilo, antes de romper con las tradiciones y
la escuela de su maestro. Compainero de este cuadro se asegura ser el que
atesora la Galerfa Nacional de Londres, que figura La Adoracién de los Pasto-
res, cuyo original desconozco , porque no he visitado Inglaterra. Volviendo
al del Museo de Madrid, se colige de la minuciosidad , prolijos detalles y
decoro de las figuras—que eran las primeras condiciones que Pacheco tanto
le encarecfa—de la verdad, de la realidad, que era lo que 4 Veldzquez mas
importaba y seducia; del contraste de claroscuro que en Herrera habia
visto ; de ciertas tintas calientes de la escuela veneciana que debié ver en
algunos cuadros de Tristdn ; de algo de la acusada dureza de Zurbarin, sun
amigo , que esta obra demuestra ya, y prueba que su joven autor, que en-
tonces cumplia los veinte afos, era un artista y habia de llegar 4 ser un
prodigio, un genio. Bajo otro punto de vista considerado este cuadro, j qué
admirable verdad y qué dulzura en el rostro risueno y graciosisimo de aquel
nifio! j Qué majestad en la Virgen que le sostiene ! Desde que se lee la
fecha de este lienzo en él escrita, y se sabe que fué pintado en 1619, pa-
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réceme indudable que sirvieran de modelos para Virgen y Nifo juana y
Francisca , esposa ¢ hija de Veldzquez; y que no otra cosa sean los demas
personajes sino amigos de la casa , &4 mas del muchachuelo de siempre que
en ultimo término aparece.

Contestes se hallan los biégrafos de Veldzquez en que sobre €l ejerci6
influencia Luis Tristin, y algo se nota , en efecto, en esta obra de la Ado-

THEOTOCOPULI (EL GRECO).

racién . Este pintor toledano fué discipulo de un extranjero, griego de
nacimiento , llamado Dominico Theotocopuli, imitador de las obras vene-
cianas de la buena época , llegado 4 Espaia y 4 Toledo sin saberse por qué
ni como , donde fué conocido por E! Greco, y por los toledanos tildado de
loco, con muy sobrada razén al verle desfigurar sus mejores obras. Cuéntase
que , irascible por temperamento y orgulloso como todo artista, se inco-
modaba sobremanera cuando al elogiar sus obras las comparaban con las
4
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de Tiziano ; y que, ansioso de ser original y despechado de pasar por imi-
tador, se exaltd su soberbia, y dié en la ridicula manfa, en la simpar locura
de desnaturalizar las proporciones de las figuras, exagerar las actitudes
naturales , ensuciar la trasparencia de las tintas ; en una palabra , en pintar
de la méis extrafia y extraviada manera que hasta entonces se habia visto,
consigniendo muy de veras que se distinguieran sus cuadros de los de todos
los demés pintores al primer golpe de vista, por sus extravagancias y lo-
curas més que por sus bellezas , 4un cuando en casi todos sus cuadros
halle mucho que admirar y no poco que aprender todo inteligente que
sepa distinguir el desvario de lo razonado y bello. El primer pintor que
supo hacer esta cuerda y sesuda distincién, fué su discipulo Luis Tris-
tin , y de aqui la notable belleza del colorido de sus escasas pero preciosas
obras, de aqui también el espiritu veneciano que las anima, el vigor de
las tintas , la armonia de las manchas y la causa de que Veldzquez de ellas
se prendara. El mismo Pacheco, que en Toledo conocié al Greco en 1611,
hace de ¢l un juicio exacto loando sus buenas y condoliéndose de sus malas

cualidades.

1620—-1621.

La primera laguna que se presenta en la vida de Veldzquez es el espacio
comprendido en estos dos anos. No hay més noticia de ellos que el naci-
miento de su segunda hija, cuya partida es asi: En Sevilla, viernes 29 de
Enero de mil y seiscientos y veintitin aios, yo el Dr. Alonso Baena Rendén, bene-
Jiciado y cura propio de esta Iglesia del Sr. San Miguel, hice los exorcismos y puse
la crisma d Ignacia, que estaba baptizada en su casa, hija de Diego Veldzquez
y de Doia Juana Pacheco, su legitima mujer: fué su padrino Juan Veldzquez de
Silva , vecino de la colacion de San Vicente, y le fué avisado el impedimento con-

—
forme d derecho, y lo firmo fecha ut supra.—DRr. ALoNsO BAENA RENDON.

Correrian estos aios de su vida oyendo 4 su suegro y contertulios admi-
rar los portentos artisticos, los prodigiosos lienzos que habian visto en la
corte y los sitios reales, no menos que en el maravilloso Monasterio del
Escorial. | Qué de ponderaciones, qué de hipérboles no ocurrirfan 4 aquelias
imaginaciones andaluzas , vivas y ampulosas, sobre las obras de flamencos y
florentinos, venecianos y alemanes! ;Y cuin vehemente, cudn grande habria
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forzosamente de nacer en el alma de Velizquez el vivo deseo de ver, cono-
cer y estudiar todas aquellas maravillas de templos y palacios, de pinturas
y estatuas, que se disputaban Papas y Emperadores, Reyes y Principes!
Cumplidos ya los veintidos afios, ya completamente desarrollada su inteli-
gencia , Veldzquez no cabia en Sevilla, donde nada podia aprender, donde
ahogara su genio la empalagosa erudicién de aquella sociedad en que vivia,
tan distante de su modo de ser y de sentir.

1622.

Confiesa Pacheco que , deseoso su yerno de ver el Escorial, partié para
la corte en Abril de 1622, bien provisto de cartas de recomendacién para
los amigos sevillanos que en Madrid residian, y con el especial encargo de
hacer el retrato, que existe en nuestro Museo, de su paisano el célebre y
popular poeta D. Luis de Géngora y Argote, quien podria darle 4 conocer 4
los cortesanos , por ser de ellos tan admirado entonces este gran poeta, reo
imperdonable del malhadado culteranismo que lleva su nombre. Llegb 4
Madrid , acompanado de su esclavo 6 criado, luego regular pintor, Juan de
Pareja , y cayd Veldzquez en medio de la colonia andaluza , que ya comen-
zaba 4 ser importante en Palacio con la privanza del poderoso Conde-Duque
de Olivares, oriundo de Andalucia como véstago de la casa de Guzman y
emparentado con los grandes y titulos de aquel reino. LLos que méas le aga-
sajaron y asistieron, al decir de Pacheco, fueron los hermanos D. Luis y
D. Baltasar de Alcéizar , festivo y donosisimo poeta este Gltimo. Pero quien
le fué més Otil para sus prop6sitos y quien mayormente mostr6 4nimo
decidido de darle 4 conocer, hubo de ser D. Juan de Fonseca y Figueroa,
hermano del Marqués de Orellana, dignidad de Maestrescuela de la Catedral
de Sevilla, que asistia 4 la corte sirviendo el cargo de Sumiller de Cortina
del Rey D. Felipe IV. Y esta simpatia grande se explica por ser el Fonseca
aficionado 4 la pintura, hasta el punto de ejercitarse en ella por solaz y
recreo. Lo primero que le proporcioné fué visitar & su gusto el Alcdzar de
Madrid , los Palacios del Pardo y Aranjuez y el Monasterio del Escorial ; y
mientras el joven sevillano se extasiaba con la contemplacién de tantas obras
de artes, el Sumiller no cesaba de procurar en Palacio que lograse retratar
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al Rey. No pudo ser por entonces, pero no por eso desistié, ni mucho menos,
Fonseca de su empeino, asegurando 4 su protegido que no habria de tardarse
mucho en lograrlo. Saciado su deseo de conocer lo que ya habia visto,
hecho el retrato de Géngora, y con la esperanza de volver 4 Madrid en
breve plazo, regres6 4 Sevilla, 4 esperar noticias de Fonseca. Y no fueron
estériles las gestiones del Sumiller, pues al siguiente afio de 1623, una
orden del Conde-Duque, que le comunicaba Fonseca , llamaba 4 la corte &

Diego Velazquez para hacer elvlﬁaW‘fo de S. M.

Lo .  d
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CAPITULO 1l
DESDE 18623 A |16829.

Vuelve Veldzquez 4 Madrid acompanado de Pacheco.— Retrato de Fonseca.— Primer reirato
de Felipe IV.— Es nombrado pintor de cimara.— Retrato del Principe de Gales.— Primer
retrato ecuesire de Felipe IV.— Retrato del Infante D. Carlos. — Enemistad de Cardu-
cho.—Certamen para el cuadro de la Expulsion de los Moriscos.—Triunfo de Velazguez.—Es
nombrado ugier de Camara.— Vuelta de Rubens 4 Espana.— Su amistad con Veldzquez.—

Cnadro de Los Borrachos. — Recompensas. — Sale Veldzquez para Italia.



1623.

BsTINADO €]l Sumiller Fonseca en su proposito de que
volviese pronto 4 la corte el joven sevillano , légralo
pronto, y en la primavera de 1623 recibe Veldzquez

orden del Conde-Duque, en que se le manda venir
inmediatamente & Madrid para hacer el retrato de S. M., incluyéndole en
ella una libranza de cincuenta ducados para costas del viaje. Del cielo cayé
la nueva en casa de Pacheco , que anhelando ser testigo de los triunfos que
aguardaban 4 su hijo, quiso acompanarle, y juntos salieron de Sevilla y lle-
garon 4 Madrid, donde los recibi6 el bueno de Fonseca con los brazos
abiertos , agﬁsajéndolos y sirviéndoles con carifio, que, no menos que ellos
entusiasmado , esperaba un verdadero éxito. No bien hubieron descansado,
concert6 el Sumiller el plan de campana para ganar la voluntad del Rey
y del Conde-Duque en brevisimo plazo. Juzgé conveniente abrir la brecha
por el cuarto del Infante Cardenal D. Fernando, por serle facil el acceso,
merced 4 la buena voluntad del ayuda de cdmara del Infante, su amigo
y paisano , el hijo del Conde de Penaranda. Y en esto convinieron, porque
no querfan entrar en la camara del Rey sin preceder la fama que ganase
antes con algin retrato. Se decidié que fuese éste el del propio Fonseca,
y puestas manos 4 la obra, bien pronto se termind, y mas pronto ain lo
llevé el Sumiller & Palacio, pues la noche del mismo dia en que se aca-
bara presentdronle 4 los Infantes, que mucho admiraron el parecido. Ni
mudos ni quedos quedaron los dos padrinos de Veldzquez en presencia de
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los Infantes, pues tanto lo elogiaron y tal ruido metieron, que en media
hora lo vieron todos los de Palacio, y creciendo la admiracién, naci6é el en-
tusiasmo , y llegé el eco hasta los oidos del Rey, que mandé llevarlo en
seguida 4 su presencia ; que fué la mayor calificacién que pudo hacer del retrato,
dice Pacheco. El éxito ante S. M. no pudo ser mas completo, pues en el
acto se dispuso que muy luego hiciese el retrato del Rey. Por razones de
agradecimiento , habian pensado los amigos de Veldzquez que debia hacer
antes el del Infante Cardenal, por cuyas puertas habia entrado en Palacio,
pero la orden de S. M. era tan urgente, que no daba lugar 4 vacilaciones
y hubo que obedecerla. Cuidados ¢ placeres del Rey retardaron por algu-
nos dias la ejecucién, aunque no muchos, pues en 30 de Agosto se termind
da gusto de S. M., de los Infantes y del Conde-Dugue, placiéndole tanto al
favorito, que dijo, segGn Pacheco afirma, que hasta entonces no habia sabi-
do pintor ninguno retratar ¢ S. M. Esto bastaba , y d4un sobraba , para que la
corte saludara al nuevo pintor y creciese su fama , tanto méas, cuanto que
muy satisfecho el Rey de su retrato, orden6 el Conde-Duque que ningin
otro pintor habja de retratar 4 S. M., y que se recogiesen todos los he-
chos hasta entonces por los pintores de Palacio ; orden que, si bien era en
extremo halagliena para Veldzquez , contribuy6 no poco 4 exacerbar en su
contra los 4nimos de los artistas desairados. Como, segn el refran, las
cosas de Palacio van despacio, hasta dos meses después no se vieron los re:
sultados de tanto entusiasmo. El Conde-Duque , al felicitarle , le pronostico
grandes triunfos y recompensas, empezando por darle de ello la primera .
muestra , nombriandole pintor del Rey y admitiéndole al servicio de S..M.
para que se ocupara de lo que se le mandase de su profesion , senaldndole veinte
ducados al mes. He aqui los términos de esta merced , que, como otros do-
cumentos que se citardn, se guardan en el Archivo del Real Palacio de

Madrid.

Su M.¢ A 6 de Octubre 623 .
Recibe en su ser.® 4 Diego Veldzquez, pintor, para que se ocupe en lo
que se le ordenare con v.t* d.* al mes en €l P.>* de las obras deste Al-
cdzar.

A Diego Veldzquez, pintor, he mandado recibir en mi servicio, para
que se ocupe en lo que se le ordenare de su profesion, y le he sefialado
veinte ducados de salario al mes, librados en el Pagador de las Obras.
destos Alcdzares, Casa de Campo y del Pardo. Vos le haréis el despacho
necesario para esto, en la forma que se hubiere dado 4 cualquiera otro
de su profesion, (Aqui la rabrica del Rey.) En Madrid 4 6 de Octubre
de 1623.-—A P.o de Hoff Huerta.
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Este decreto parece que no deja duda de que 4 Velazquez se le nombra-
ba seglin la forma acostumbrada; pero como habia distintos precedentes,
por haber sido nombrados anteriormente dos pintores con salario mensual y
ademés pagadas aparte las obras que pintaran, y 4 otro pintor se le habfa
asignado un salario por solo el cual debifa de hacer cuanto se le mandara,
surgia naturalmente la duda sobre 4 cudl de las dos férmulas habia que
atenerse. En ella, el pagador Pedro de Hoff Huerta juzga necesaria la
consulta , la cual eleva 4 S. M., dando por resultado que en el 4nimo del
Rey estuvo que se entendiera del modo més provechoso para Velazquez,
como lo demuestra el decreto marginal , de su propia mano escrito, en la
siguiente Real orden: :

P.dro de Hoff Huerta. A 28 de Octubre 23.
Envia la cédula en que V. Mgd. admite en su servicio 4 Diego Veliz-
quez, pintor, y manda se le paguen los v.t* ducados de salario al mes,
y las obras que hiciere, y porque esto tltimo no se dice en el decreto, y
por uno de tres ejemplares que hallo se mandé lo contrario.

A V. Mgd. para que se sirva de firmarla, 6 mandar lo que fuere su
real voluntad. (Rubrica de Huerta.)

Esth bien y he firmado.
(De mano del Rey.)

Acompaina 4 este decreto en el Real Archivo de Palacio, la siguiente §
aclaraciéon, pero con la rareza de ser de fecha posterior de dos dias al de-
creto que consulta.

Sefior: V. Mgd. mandé recibir en su servicio 4 Diego Veldzquez,
pintor, para que se ocupe en lo que se le ordenare de su profesion,
con v.** ducados de salario al mes, y se sirvi6 de mandarme le hiciese
el despacho necesario para esto en la forma que se hubiese dado 4 otro
cualquiera de su profesion, y si bien juzgando, que ademds deste sala-
rio se le han de pagar las obras que hiciere, he hecho en esta conformidad
la cédula que va con éste, porque en el decreto no se dice, y uno de los
tres ejemplares que hallo es una cédula del ano de 617, en que admi-
tiendo en el Real Servicio 4 Bartolomé Gonzilez, pintor, se le conceden
diez y seis ducados de salario al mes, con que no se le han de pagar las
obras. Lo presento 4 V. Mgd. para que se sirva firmar la cédula 6 man-
dar lo que fuese su real voluntad. —En Madrid 4 30 de Octubre 623.—
(Rabrica de Hoff.)

No se puede asegurar que este primer retrato de Felipe IV haya llegado

.. hasta nosotros , Aun cuando se conservan en el Museo del Prado dos cuadros
qug presentan caracteres tales, que por alguno de ellos pudiera colegirse
que ambos fueron pintados en estos momentos de la vida del artista. Uno de

ellos , senalado con el nimero 1071, busto del Rey, con gola, armadura y
5

.
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banda , puede creerse que es el primer estudio que hiciera delante de S. M.,
porque conviene exactamente con la edad que representa y que contaba 4 la
sazbn el Monarca ; y es de suponer , que este cuadro no seria entonces mas
que el estudio meramente , porque ni la armadura ni la banda que lleva al
pecho son del primer estilo de Veldzquez ; quien conservara esta cabeza en
su estudio , y algin dia , andando el tiempo , por carifo al recuerdo que le
evocaba , pintara el resto del busto. El nimero 1070, retrato de cuerpo
entero, vestido de negro, con el toisén, de pié, junto & una mesa y con un
papel en la mano derecha, si bien se examina, se adquiere el convencimiento
de que la cabeza es la misma, enteramente igual 4 la del cuadro anterior,
con el mismo escorzo , con la misma gola , viéndosele las mismas guedejas
de pelo delante de las orejas, tan igual, en fin, en un todo, que no hay dere-
cho para dudar que es copia de aquélla. Alguna incorreccién de perspectiva
en el mueble , descuido indudable , es quizd hijo de la precipitacién con que
se acabara. ;Ser4 este cuadro el primer retrato, el que le valié cuanto queda
dicho? La edad que representa el Monarca y la identidad con el busto
permiten creerlo, pero la evidencia no estd demostrada por dato alguno,
careciéndose de la descripcion de él, que el mismo Pacheco omite.

Poco antes que Veldzquez, llegaba 4 Madrid el entonces bullicioso y
luego sinventura, Principe de Gales, que sin haber anunciado su venida
aparecio en la corte el 17 de Marzo (1), para seguir gestionando su pretendi-
do matrimonio con la Infanta Dofna Maria , hermana de Felipe 1V. Grandes
fueron las fiestas , los extremos de amistad y carino, los halagos, los rega-
los con que 4 porfia cuidé la corte, de orden del Rey, de hacerle agradable
su residencia en Madrid , ya que no otra cosa pudiera dérsele, y que més
apeteciera. De este modo pasé inGtilmente su tiempo , hasta que se marché de
Madrid el g de Setiembre , con tan buen semblante como agraviado en el fondo,
dejando poderes para continuar las negociaciones, que no prosperaron. Notoria
cosa es la aficién extremada que este Rey Carlos II de Inglaterra sintié por
las bellas artes , y la preciosa galerfa de pinturas que llegd 4 reunir en vida.
Mis adelante se ha de tratar con detenimiento de esta galerfa, con motivo de
registrar los pinturas que de ella adquiri6 Felipe IV. Lo mismo cuando ciné
4 sus sienes la corona de Inglaterra que cuando estuvo en Espana, Carlos
di6 rienda suelta 4 su gusto, adquiriendo pinturas y obras de arte ; y cierta-
mente que no podia & mejor parte haber venido para estas adquisiciones, por-

(1) Sobre las pretensiones del de Gales, su estancla en la corte y resultado de aquéllas, he tratado extensamente en mi libro.—
Rubens, diplomitico espafiol, sus viajes d Espafia y noticia de sus cuadros , ete., etc.~Madsid.—Medina y Navarro, 1874,
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que indicada queda la riqueza que en Madrid habfa de estas cosas, y grande
era el deseo de servirle con obras de arte y con cuanto pudiera agradarle.
Estos tales propésitos, sabido su amor & la pintura, fueron desgracia grande
nuestra , porque el de Olivares no tan sélo hizo que el Rey le regalara pre-
ciosos lienzos de Palacio, sino que hasta invité 4 los grandes sus amigos 4
que con ellas feriaran al Principe , mientras éste por su parte , adquiri6 mu-
chas por compra, y las que no pudo llevarse las hizo copiar. En una de las
cacerfas que en el mes de Junio tuvieron en el Pardo el Rey y el Principe,
prendése éste y hubo de encarecer més que mucho el preciosisimo lienzo de
Tiziano, de Antiope,.que alli se guardaba, y que es hoy ornato muy princi-
pal del Museo del L.ouvre, donde se conoce con el nombre de La Venus del
Pardo, lastimosamente restaurado. La respuesta del Rey 4 tanto elogio,
consta en la siguiente orden que se halla en el Real Archivo de Palacio.

Carlos Balduin, conserje de la Casa Real del Pardo por el Rey nuestro
Senor. Su Mgd., por un decreto rubricado de su mano que queda en mi
poder de 11 de Junio de 1623, me manda que serd bien se entregue
luego 4 Baltasar Gervier, pintor del Almirante de Inglaterra, la pintura
de la Venus que estd en esa casa, de la cual habia entendido tenia
gusto el Principe de Gales, y en conformidad de esto lo pondrd luego
Carlos en ejecucion, que con ésta se le recibird en cuenta del cargo que
le estd hecho de las pinturas de esa Real Casa.—Dios le guarde.—De
Madrid 4 1.° de Julio de 2623.—1i1 Marqués de Flores Davila,

Y asf perdimos aquel hermoso lienzo que tanto apreciaron Carlos V y
Felipe II, librado milagrosamente del incendio del Pardo en 1608, y tan
estimado de Felipe II1 , que al notificarle las pérdidas habidas en el fuego,
pregunt6é si se habia salvado la Venus, y como le dijeran que si, repuso:
Pues lo demds no importa. A este regio presente quiso anadir el Conde-Duque
otros tres lienzos de Tiziano, que habfan de ser, Los bajios de Diana, Europa
y Danae, que ya estuvieron embalados en sus cajones, y que por ventura no
salieron de Lspana 4 causa de la precipitada marcha del Principe. Aqui en
Madrid, parece que el aspeclo de los salones del Escorial y del Pardo..... y el
esplendor que vié en la capital de Espana, cuyos palacios, iglesias y conventos lle-
nos estaban de las mds bellas producciones del arte..... le inspiré el deseo de formar
una galeria digna de la corona de Inglaterra, al decir del erudito bidgrafo inglés
Mr. Stirling, Compré en la almoneda del infortunado conde de Villamediana
y en la del escultor Pompeyo Leoni lo mejor de ambas casas. Llevése, dice
Carducho, una imagen en ldmina , de una tercia, de mano de Correggio, que
Pompeyo Leoni habia traido de Italia, y después fué de D. Andrés Veldzquez, d
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quien el Principe dié dos mil escudos por ella y no se la quiso dar ; mas al fin la
hubo por otra mano y por otro precio, pues la adquirié el Rey y la regal6 al
Principe. Y no hubiera dejado por dinero los dos libros dibujados y manuscritos
de mano de Leonardo de Vinei, de particular curiosidad, d quererlos feriar D. Juan
de Espina, que los posefa. Para completar sus adquisiciones comprendi6 que
le faltaba que Veldzquez hiciese su retrato, y en efecto, lo empez6 en los
Gltimos dias de su estancia, y tan precipitadamente que en bosquejo se lo

——

demostrar que lo poseen y que lo quieren vender bien caro.

1624.

Muchos de los aficionados 4 la pintura en la corte buscaron la amistad
de Veldzquez. Don Jer6nimo Munoz fué su amigo desde los primeros mo-
mentos, y no menos admirador suyo y grande apasionado, D. Gaspar de
Fuensalida , Grefier del Rey D. Felipe IV, que le consider6 mas adelante
como el mayoy pintoyr de Europa. D. Manuel Munoz y Gamboa , Contrator de
la casa de la Reina , D. Alberto Pardo Calderén, del habito de Calatrava,
D. Francisco de Verges y el mismo D. Baltasar Barroso de Rivera, Mar-
qués de Malpica , Mayordomo que fué de S. M., jefe suyo en Palacio,
recuerdan con gusto cuarenta y cinco aios después su amistad , en este afio
de 1624 comenzada. S6lo entre los pintores de Madrid, que eran bastantes,
no encontraba amigos por este tiempo, 4 excepcién de Francisco Burgos
Mantilla , madrilefio, que discipulo suyo llegbd 4 ser, y el italiano Angelo
Nardi , que llegado entonces 4 la corte, le conocié de seguida. Los demds
pintores no vieron con gusto la aparicion y mucho menos el talento del
Sevillano, como constantemente le [lamaron (y asi consta en las declaraciones
de las pruebas) , y acoséndoles la envidia , muy pronto hallaron ocasién de
manifestarla.

Un hijodalgo asturiano llegaba por estos dias 4 la corte con su hijo,
mozo de diez anos, 4 pleitear y 4 ofrecer ciertos arbitrios que muy estudiados
trafa, con los que aseguraba que habfan de crecer las rentas reales. El
hijo del economista de entonces llamé4base D. Juan Carrefo de Miranda, y
venia 4 estudiar la pintura, de concierto con su padre. Este nifo, que luego
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fué el mejor discipulo y el sucesor de Veldzquez, recuerda también que)

cuando llegd 4 la corte conoci6 al Sevillano.

Felipe 1V habia salido, segn costumbre, de jornada, y vuelto de ella
quiso que Veldzquez hiciera un nuevo y mas grandioso retrato de su persona,
que le representase 4 caballo. Valentia fué del Sevillano emprender sin reparo
ni temor obra de tanto empefno, que habia de ser comparada con otra
dificil de igualar , casi imposible de exceder, obra maestra de Tiziano, fiel
traslado , viva imagen del Emperador Carlos V, montado sobre brioso cor-
cel, tal y como se hall6 en la célebre batalla de Mullberg. Comenzé su
trabajo en Mayo , haciendo nuevamente el rostro del Monarca en repetidas
sesiones , con tanto gusto y paciencia del soberano, que llegb 4& permanecer
tres hovas de una sola vez sentado en la actitud que hacfa al propésito del
pintor. Terminado el estudio de Ia figura , bajé Veldzquez 4 las reales caba-
llerizas , hizo sacar el caballo que S. M. montaba con mas frecuencia, vible
marchar, trotar, correr, hacer corbetas; copible reposado, estudidle inquieto,
y fija quedé en su memoria la estampa entera del bruto en el aire que le
convenia reproducirlo. Después pasa el Manzanares , y en la Casa de Campo
escoge el punto de vista que mejores lontananzas y més convenientes prime-
ros términos le presenta. I.os viejos inventarios de Palacio registran repetidos
estudios de caballos de mano de Veldzquez , que prueban su constante cos-
tumbre de estudiar el natural.

Este primer retrato del Rey 4 caballo no existe desgraciadamente. De-
bié perecer en el incendio que en 1734 di6 fin al viejo Alcidzar de Madrid.
Queda como unico consuelo, ¢ quiza para sentir méis ain su pérdida, la
descripcién que de ¢l hicieron los que le admiraron. Si gusté en la corte
el primer retrato, verdadera estupefacciéon produjo el segundo. Pero no
bastaba ya que fuese admirado en Palacio, ni era justo privar 4 Madrid
entero del contento de verlo ; y asi dice Pacheco : Habiendo acabado el retrato
de S. M. d caballo , imitado todo del natural, hasta el pais, con su licencia y gusto
se puso en la calle Mayor, enfrente de San Felipe, con admiracion de toda la
corte y envidia de los del arte, de que soy testigo. Hiciéronle muy gallardos versos,
aplaudieron y ensalzironle los hombres todos de buena voluntad; fué por
muchos dfas el acontecimiento y regocijo de la villa, que toda ella acudié
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4 verlo y recrearse con la gallarda apostura del regio jinete que, airoso y
arrogante , crefa verle cruzar los montecillos de la Casa de Campo entre
encinas y carrascos , mis que pintado y encerrado dentro de los listones del
marco. En un lado del cuadro, sobre una piedra, se lefa esta inscripci6n:
PHILIPUS MAGNUS HUIUS NOM. IV. POTENTISSIMUS HISPANIARUM REX , INDIARUM
MaxiM. Imp. ANno CHrist. xxv. SecuruMm xvii. Eta. xx A, Cuenta Palomino,
que conocib el retrato, que en una piedrezuela fingié un papel algo arrugado,
pintado por- el natural con alguna diligencia, como lo muestra el mismo , parva en
habiendo salido el cuadro & la censura poner su nombre y considerar las faltas que
le ponian. Y anade que, obediente Veldzquez 4 algunas indicaciones bené-
volas que Ie hicieron los inteligentes caballistas sobre el aire del caballo,
retir6 el cuadro, lo corrigi6 y lo volvid 4 exponer, escribiendo en el papel
citado : Dipacus Verasquivs Pictor Recis expinxit. Pero como nada de
esto cuenta Pacheco, y el candoroso Palomino escribe méas de medio siglo
después de la muerte de Veldzquez, y se hace eco en su libro de todas las
consejas y cuentecillos que el vulgo referia de los pintores viejos, hay al-
guna razén para sospechar de ello, pues no parece probable que hubiera
omitido Pacheco este detalle. Por otra parte , conviene tener en cuenta que
Palomino copié la inscripcién del cuadro en Palacio y también la firma de
Velazquez , y que éste, como mas adelante se notaréd , despintaba y volvia 4
pintar encima corrigiendo las actitudes de los caballos con bastante frecuen-
cia, todo lo cual siembra la duda y no permite asegurar el hecho. Sin
embargo, algo puede sospecharse que aconteciera con este retrato, pues por
lo menos hay que creer que no satisfizo 4 su autor, porque no otra cosa- se
deduce del hecho de figurar solamente en el inventario de 1686, no en el
Alcézar, sino en el cuarto que en la Casa del Tesoro ocupaba el Aposentador
de Palacio, donde Veldzquez murié, y estar alli el cuadro sin marco, en
compaffa de otro que no llegbé 4 concluir, y también se han perdido. De-
ficientes siempre las descripciones de los cuadros en todos los inventarios,
no lo son menos en esta ocasiéon, que omite decir si estaba 6 no borrado 6
despintado. La musa de Pacheco produjo este soneto:

A DIEGO DE SILVA VELAZQUEZ, PINTOR DE NUESTRO CATOLICO REY DON FELIPE 1V,
HABIENDO PINTADO SU RETRATO A CABALLO, LE OFRECIO SU SUEGRO FRANCISCO
PACHECO, ESTANDO EN MADRID, ESTE SONETO:

Vuela , o joven valiente ! en la ventura
De tu raro principio: la privanza
Honre la posesién , no la esperanza
Del lugar que alcanzaste en la pintura.
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Animete 1" augusta alta figura
Del Monarca mayor que el orbe alcanza ,
En cuyo aspecto teme la mudanza
Aquel que tanta luz mirar procura.
Al calor deste sol templa tu vuelo,
Y verds cudnto extiende tu memoria
La fama por tu ingenio y tus pinceles;
Que el planeta, benigno 4 tanto cielo,
Tu nombre ilustrara con nueva gloria,
Pues es mis que Alejandro, y tG su Apeles.

Otros poetas cantaron también la gloria del artista, entre ellos ¢l notable
dramético D. Luis Vélez de Guevara, su amigo y companero en Palacio;
pero el que algo dice del retrato en sus versos, es un su amigo y paisano, en
una larga silva ampulosa , 4 la manera de aquella escuela, y de la que pa-
rece oportuno copiar lo que al retrato se refiere, haciendo gracia al lector de
las otras estrofas. :

ELOGIO AL RETRATO DEL REY NUESTRO S8ENOR A CABALLO QUE PINTO DIEGO VELAZQUEZ,
PINTOR DE SU MAJESTAD, DE DON JERONIMO GONZALEZ DE VILLANUEVA.

A tu semblante inclinan soberano
{ O gran Senor de la cristiana gente
( Cuando en fuerte briddn, de acero armado,
Feliz te imita el que tu nombre adora)
El persa fiero la indomada frente,
La diestra amenazante el otomano.

Pica el caballo, que el dorado freno
Tascar parece, que oprimida gime
Del grave peso la pintada selva.

No forzada verdad, al dulce engafio
De los ojos te miro,

Copla feliz de Numa 6 de Trajano,
Pues cuando de tus ojos me retiro

Y busco del trasunto el desengano,
A ti te adoro y tu retrato admiro.
Alma espira el pincel, alma le debe
La linea mas sutil que le gobierna.
Muévese el sauce y las olientes flores,
Con parleros olores,

Y con trinos las aves

Publican lo que sabes,

Eternizar iu nombre,

Veldazquez, que 4 tu mano

Debe el afecto humano

Crédito méis que de hombre.

ad
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Recompensa el Rey 4 su pintor este retrato manddndole dar, y lo dice Pa-

.’ checo , trescientos ducados de ayuda de costa y una pension de otros trescientos, que
para obtenerla debié dispensar la Santidad de Urbano VIII, el ajio de 1626. Si-

guibse la merced de la casa de aposento, que vale doscientos ducados cada aio. Si
todas las mercedes que Felipe IV otorgd a Veldzquez, que fueron muchas,
hubiesen sido de esta misma indole, es decir, de tal naturaleza que no
hubieran llevado unidas el ejercicio de algin cargo en Palacio extrano al
arte , j cudnto mayor hubiera sido el premio y cuanto mas no habria ganado
la pintura espanola! Pero considerados entonces los pintores en Espana
como oficiales de mano, mas se creia honrarles con cargos palatinos, por
modestos que éstos fuesen, que con maravedises. Hay que hacer justicia y
conocer lo que ha sido cada época, y no tildar por esta clase de mercedes 4
aquella corte.

No constan, que se sepa hasta ahora, los documentos de estos dones en
el Archivo de Palacio, ni de ellos hay mas noticias que éstas que da Pache-

co, que es sobrada autoridad para el caso.

1626.

Comienza en este afio la vida palaciega de Veldzquez. Traslada su casa
al Alcazar, al aposento que se le senal6, y que més tarde, al desempenar
cargos de bastante importancia en la Casa Real , mejora considerablemente.
Ya instalado, seria cuando trajo su familia y casa de Sevilla y cuando
pintara las dos hermosas ninas de busto y tamafo natural, cuadros nime-
ros 1087 y 1088 del Museo del Prado. I.a mayor parece contar siete ahos y
la otra cinco, y su parecido es tal , que desde que se las ve se asegura que
son hermanas. Recordando la fecha del nacimiento de sus dos hijas , Fran-
cisca é Ignacia, n6tase que convienen en la edad, y el estilo de ambas
pinturas puede sin esfuerzo grande concederse que es el de esta primera
época cortesana de la vida del pintor. ¢ Ser4 cierta esta suposicién ? Lo que
desde luego se puede asegurar es que no son retratos de Infantas, pues dado
el estilo de los cuadros y la edad de las ninas, no podian ser trasunto de la
unica hija, que por este ano, tenfa el Rey, que era la Infanta Dona Marfa
Eugenia , nacida el 21 de Noviembre del ano anterior de 1625 ; la tercera
que sobrevivia, pues la primera llamala Dofia Margarita, nacida el 14 de
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Agosto de 1621, no vivié mas que veintinueve horas, la segunda durd

poco miés , y esta tercera falleci6 4 21 de Julio del afo 1627. Y en verdad

que este aio de 27 fué prédigo de hijos para Felipe IV, pues de su esposa

Dofa Isabel tuvo la cudarta nifa, que no pudo lograr mas que algunas horas

de existencia; de una dama desconocida naci6 un nifio , que se llamé6 Fran- / &/t
cisco Fernando Isidro de Austria, y de otra, una nina nombrada Ana

Margarita , que murié & los veintiseis afnos de superiora del convento de la 7 . A
Encarnaciéon de esta corte. Asi pues, ni legitimas ni naturales contaba por
entonces el Rey hijas que pudieran suponerse que fuesen estas dos de los 7 y
retratos. Pero, no porque Infantas no sean han de suponerse hijas de Ve~ /| ‘ o
lazquez , porque muy bien pudieran no serlo, tanto mis cuanto es muy de 2
sospechar que Veldzquez no pintara solamente para Felipe IV y que tuviera '
bastantes encargos en la corte. Es también de notar que los tales retratos no / .
estdn registrados en los inventarios de Palacio, ni de ellos se hace mencién = * ;
que estuvieran en el estudio del pintor. Esta suposicién, asi como la del ¢
retrato de la madre , son para mi como las creencias piadosas , que en nada .-
danan, sino que, antes por el contrario, producen mayor veneracién; y
paréceme algo irrespetuoso tratar de desvanecer la duda, cuando en puridad

de verdad no puede demostrarse lo contrario. Siguiendo, pues, aquella
creencia , serfa la mayor Dofa Francisca, que 4 los quince anos casé con el
pintor Juan Bautista del Mazo, y la pequeia Dona Ignacia, que ya era
difunta cuando su hermana contrajo matrimonio.

Seguia 4 Felipe IV, en edad, su hermano el Infante D. Carlos, nacido
en Madrid en 7 de Setiembre de 1607, que nunca se separb de su lado hasta a7 R
que murié al frisar en los veinticinco, llegando & ser mds que mediano poeta. & %
A este Infante retraté6 Veldzquez por estos afos, como se ve en el cuadro
néimero 1073 del Museo del Prado, de tamafio natural y cuerpo entero, con
rico traje , gallardo aire y elegante ademén. Ya en los aios que llevaba en
la corte el Sevillano mejoraba su estilo y acusaba ripidos adelantamientos. _
No hay mis sino comparar este retrato con el de Felipe IV, que suponemos //" 0
el primero, y salta 4 la vista la superioridad del de D. Carlos.

Crecia la justa fama de Veldzquez, nadie osaba competir con él en los
6
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retratos, pero el despecho y la envidia, que nunca duermen, protestaban
afirmando que el Sevillano no sabfa pintar mas que retratos, ni sabia hacer
mas que cabezas. Lo que ciega el despecho! Esto decian Carducho y
Caxes , esto repetian todos los pintores, y esto llegd d oidos de S. M., que siem-
pre favorecib d los hombres virtuosos, y con singularidad & éste, y volvib por su
opinion manddndole hacer un cuadro, segin cuenta Jusepe Martinez, pintor
aragonés , grande amigo de Veldzquez. Practicos eran los pintores del Rey
en llenar grandes lienzos de figuras, representando batallas, vidas de santos,
asuntos biblicos y mitolégicos, y como nada de esto habia pintado su nuevo
compaifero en los afnos que llevaba en la corte, creyeron, en su ceguedad,
que lo esquivaba por miedo é ignorancia, y trataron de obligarle 4 acudir al
campo en que ellos se crefan invencibles para truncar su fama, vencerle y
relegarle 4 la condicién de retratista exclusivamente. Aun el mis prudente,
discreto y erudito de todos sus émulos, Vicente Carducho, crefa segura su
derrota. Fué este florentino sumamente amante de Espafia, adonde vivib
con su hermano y 4 quien no quiso acompahar cuando regresé 4 la patria.
Escribi6 un curiosisimo libro que titulé Didlogos de la Pintura, é imprimi6
en Madrid en 1633, y es el mas precioso de cuantos en materia de bellas
artes nos legbé aquel siglo, ora por las numerosas noticias que de aquellos
tiempos nos comunica, ora por los rectos juicios y sana doctrina que esmal-
tan muchas de sus paginas. Con el silencio, cuida de demostrar Carducho su
inquina hacia Veldzquez , no citdndole ni una sola vez siquiera por su nom-
bre para tributarle el més ligero elogio; y cuando forzosamente tiene que
citar alguna de sus obras , que adornaban el nuevo salén de los espejos.en
el Alcézar, se guarda muy bien de discurrir sobre ellas. Sin nombrarle le
alude en el sétimo didlogo, y 4 su pesar se escapa de su pluma un justo
elogio , que en vano trata de desvirtuar. Conoci, dice, ofro pintor tan osado
como favorecido de la pintura, de quien podiamos decir que habia nacido pintor,
segiin tenta los pinceles y colores obedientes , obrando mds el furor natural que los
estudios. ¢ Entenderia el buen Carducho por estudios la imitacién 6 copia de
los pintores de su patria, que él tampoco supo 6 quiso imitar ? Si queria
decir que no se parecia 4 ninguno de cuantos él conocfa , razén le sobraba y
justo era. ;Pero qué entenderfa por furor natural, si en ello no veia el soplo
divino que se llama genio ? No se daba cuenta el florentino de que las con-
diciones del genio no son las mismas ni 4un parecidas 4, las del critico, y
que la espontaneidad, 6 furor natural, como él decia, estd renida con la
erudicién , hija del constante estudio.

Eran los pintores del Rey por este afio, con sueldo unos y honorarios
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otros, Vicente Carducho, Eugenio Caxes, Angel Nardi, y Veldzquez en
preferente lugar. De orden del Rey se abri6 entre los cuatro ptblico certa-
men , que habia de consistir en que cada uno pintase un gran cuadro cuyo
asunto se les daria, y el lienzo que mereciese el lauro, 4 juicio de un jurado,
se colocaria en la pieza nueva del Alcdzar, sobre la entrada principal , y su
autor serfa recompensado por el Rey , recogiendo los otros tres pintores sus
lienzos. Nombré S. M. jurados al Marqués de la Torre, D. Juan Bautista
Crescencio , del habito de Santiago, gran conocedor y artista no vulgar, y
al Padre Dominico Fray Juan Bautista Maino, ya mencionado. El asunto
elegido fué una alegoria de la expulsion de los moriscos, llevada 4 cabo en el
anterior reinado por el Duque de Lerma. Las dimensiones del cuadro habfan
de ser las mismas de las del de Tiziano, que representa & Felipe 11 ofreciendo
d la Victoria su hijo el Infante D. Fernando, que estd en el Museo y tiene el
nimero 470, y mide 3,35 de alto por 2,74 de ancho, pues sin duda habia
de hacer pareja con él. Los cuatro pintores pusieron manos & la obra, y ter-
minados los cuadros, el jurado proclamé por Veldzquez la victoria: y en ver-
dad que, conociendo 4 los otros tres pintores, no habrian de abrigar muchas
dudas los dos jueces. Colocdse el cuadro en su sitio , con moldura dorada y
negra, junto 4 otro de Rubens, que era la Reconciliacion de Facob y Saul, y uno
de Caxes, La historia de Gresinda. Ya no tenia la envidia pretexto que alegar,
estaba vencida en todos terrenos.
Este lienzo no existe : las llamas del incendio del Alcdzar lo devoraron.
Los inventarios de Palacio muy poco, y Palomino algo méas, hacen su
relato. Estaba , se colige por unos y por otros, en medio del cuadro el Rey
Felipe 1II vestido de blanco , armado, con el bastén en la mano , senalando
4 una tropa de moriscos, moriscas y ninos, que llorosos iban conducidos por
algunos soldados : vefanse 4 lo lejos unos carros y un poco de marina con
algunas embarcaciones que los esperaban para trasportarlos a la vecina costa
de Africa. A la mano derecha del Rey se veia la figura alegérica de Espana,
representada por una matrona , sentada al pié de un edificio, con trofeos de T'_f/ s
guerra, empunando en su diestra escudo y dardos y en la siniestra mano un
haz de espigas, y armada estaba 4 la romana. A sus piés corria esta inscrip-
ciébn: Philippo 111 Hisp. Regi Cathol. Regum Pientisimo Belgico Germ. Afric. } S Peo
Pacis et justitie cultori : publica: quietis assertori: ob éliminatos feliciter mauros, ;
Philippus IV robore ac vertule magnus maximus ammo ad majora nalus, propler
antiq. tanti parentes et putatis observantia que ergo trophoeum hoc eregit. Anno 1627.
Didacus Velasquez hispalensis Philip. 1V Regis Hispan. Pictor ipsiusque fecit.
Anno 1627.
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Terminado el lienzo y logrado el triunfo, tocaba al Rey otorgar la
recompensa , y no se hizo esperar. En el libro de asientos de la Real Casa , se

lee la siguiente :

Diego Veldzquez jurd por ugier de Cimara en manos del Conde de
los Arcos y en presencia de Carlos Sigoney, Grefier, en 7 de Marzo
de 1627. (Al margen.) Su Majestad le hizo merced del paso de este
oficio para Juan B.w del Mazo, su yerno, que jur6 en 23 de Febrero
de 36. El ugier de Cdmara tiene de gajes 12 placas al dia, casa de apo-
sento , médico y botica.

No consta el nombramiento original , pero basta este traslado para con-
firmar el hecho, asi como también para saber que el certamen debi6 verificar-
se muy 4 principios del afio 27.

Contaba ya Veldzquez con este nueve sueldo, unido 4 los anteriores, 4
mias de la casa, médico y botica , proximamente unos once mil quinientos
reales al afo en dinero, mas lo que pudiera costar la casa y asistencia , lo
cual , segtn Stirling , era muy considerable para aquella época, y dun para ésta,
si se tiene en cuenta la diferencia de los tiempos, valor de la moneda y
exigencias de la vida, y muy principalmente si religiosamente se le hubiera

pagado.

1628.

Ignérase todavia los lienzos que pudiera haber pintado Veldzquez para

_servicio del Rey desde que entré6 en Palacio hasta Setiembre de 1628,

ademés de los que mencionados quedan, pero es de presumir que hiciera
algunos més en estos cuatro anos. Veldzquez, timido y retraido por caricter,
creyéndose muy bien recompensado con los favores y dadivas recibidos del
Rey , contando ademés con medios propios para su sustento — como lo de-
clararon muchos testigos en las pruebas para su hébito, al exponer que
siempre le vieron 4 él y 4 su familia tratarse con lustre y porte de hombre
principal , llegando alguno 4 declarar que gastaba coche — no se sentia apre-
miado por la necesidad para molestar 4 su protector exigiendo la liquidacién
de sus cuentas y el pago de lo que se le resultaba deber por lo pintado
para S. M., segin se estipul6 en su nombramiento. Pero trascurrieron cinco

iy
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afios y ya era hora, por lo menos, de formalizar cuentas. Y no por esto hay
que juzgar 4 Veldzquez interesado , todo lo contrario. Estas cuentas no lle-
gan 4 ajustarse, ni 4dun se tasa é pone precio & las obras hechas, ni siquiera
4 las que pudiera hacer en adelante, llegando su desinterés hasta darse por
satisfecho con la merced que por la siguiente Real orden se le dispensaba:

A Diego Veldzquez, mi pintor de Cdmara, he hecho merced de que
se le dé por la despensa de mi casa una racién cada dia en especie comor
la que tienen los barberos de mi Cdmara, en consideracién de que se 4
dado por satisfecho de todo lo que se le debe hasta hoy de las obras de
su oficio que 4 hecho para mi servicio; y de todas las que adelante
mandare que haga, haréis que se note affi en los libros de la casa.
(Hay una rabrica del Rey.) En Madrid 4 18 de Setiembre de 1628,—
Al Conde de los Arcos, en Bureo.

Solamente faltaba & Veldzquez , para ser un verdadero criado del Rey,
recibir el plato, que no otra cosa es la racién de cada dia en especie. Pero si
esto hoy nos parece algo humillante, hay que tener en cuenta que en aquella
época no lo era, ni mucho menos, pues de igual suerte, con mas 6 menos su-
culencia, segin la clase, gozaba la servidumbre toda, desde el mismo favorito
Conde-Duque de Olivares, hasta los mozos de oficio. Hay, pues, que hacerse
bien cargo de las costumbres de cada época para juzgar con acierto, pues si
se aplica & hechos de otros tiempos el criterio que resulta de los usos y cos-
tumbres que hoy tenemos , indefectiblemente habremos de caer en el error.
Asi pues, no era si se quiere exageradamente mezquino para Velazquez el
trato estipulado , porque algo significaba entonces doce reales para el plato,
contando como ya contaba con todo lo necesario para la vida ; mucho mas
cuando era seguro que nuevas y préximas mercedes vendrian bien pronto 4
aumentar su prosperidad. Aquel mismo dia toma nota el Bureo, que hoy se
llama Intendencia de Palacio, de aquella orden en estos términos:

Por orden de S. M. en 18 Set. de 1628, se hace merced 4 Diego Ve-
lazquez, pintor de Cdmara, de que se le dé por la despensa una racion
cada dia en especie como la que tienen los barberos de Cdmara, en
consideracién 4 que se ha dado por satisfecho de todo lo que hasta el
dicho dia se le debe de sus obras que ha hecho de su oficio para servicio
de S. M., y de todas las que adelante le mandare hacer. (Al margen.)
Iista merced no fué por razén del asiento de pintor de Cimara, que
no le tiene en este libro, sino en satisfaccion de lo que se le debia por
sus obras para el servicio de. S. M., y se advierte que se entienda, que
los goces de los pintores no corren por la Casa Real, sino por la Junta
de Obras y Bosques. La racién que tienen los ayudas de barberos es de
doce reales al dia.
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Y al poco tiempo el mismo Bureo la ratifica, diciendo:

Diego Veldzquez, pintor de Cédmara. Orden para que se le libre lo
mismo que 4 los barberos de Cdmara por la despensa. —En Bureo 4 27
de S.b* de 1628.—Halldndose en ¢l los seiiores Conde de los Arcos y
Marqués de Valdeonguillo y maestro de la Camara y Contralor y Grefier,
se acordd que , sin embargo de no haber crecido el ordinario de la des-
pensa de Su Mgd., se le pusiera en el repartimiento de cada mes 4 Diego
Veldzquez los doce reales de racion de que Su Mgd, le ha hecho merced
desde el dia en que se la hizo,

i
)

RUBENS.

De modo que, hasta el siguiente mes, no comenzé Veldzquez 4 devengar
los doce reales para el plato, que en el Madrid de entonces suponfan, es
indudable , cuatro veces mis que hoy.

Por estos dias, en el mes de Agosto, aparecié 4 Madrid el pintor magni-
fico, gloria de Flandes , Pedro Pablo Rubens, que por segunda vez visitaba
la corte de Espana, después de veinticinco anos de ausencia. Han creido

muchos bidgrafos de este célebre artista que esta vez vino 4 Madrid como
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diplomético , enviado por la Infanta Dofia Isabel Clara Eugenia, Goberna-
dora de los Paises Bajos, 6 como secreto agente del Rey de Inglaterra—que
lo era ya €l antes Principe de Gales, que mencionado queda —casado con
Princesa de Francia, quien sintiendo extinguido el enojo contra Espafa y
disgustado de la politica de Richelieu , por haber combatido en La Rochela
4 los protestantes franceses , volvia los ojos 4 Espana por ser la nacién mds
poderosa que interesar contra la Francia. (Un ligero estudio di 4 la estam-
pa en 1874, como ya se ha dicho, sobre estas negociaciones, y para no
repetirme , bastara con apuntar aqui lo més preciso.) Las buenas voluntades
de los ministros ingleses, y sobre todas las del caballero Cottingtén, servidor
asalariado del Rey de Espana, daban calor 4 las benevolencias del inglés.
Sabedor de cuanto pasaba, un pintor favorecido de Carlos llamado Gervier,
que muy agradecido estaba al buen recibimiento que le dispensé la Infanta
Isabel Clara Eugenia en cierta ocasién, por mediacién de Rubens, al darle
4 éste las gracias por escrito, le da también cuenta del 4nimo del Rey sobre
el particular , y le descubre su corazén, como d quien tengo por un verdadero ami-
go (son sus palabras) , demostriandole cuan facil y cuan posible seria llegar
4 una paz, le invita, como stbdito espafiol que era, 4 que de ello enterase 4
quien creyera conveniente. Acontecia esto el aho 1627 y Rubens se apresu-
ré 4 dar cuenta de todo 4 S. A. la Infanta, quien por acuerdo de su Conseja
lo comunicé 4 S. M. Poca importancia se di6 4 esta noticia en un principio,
pero tanto insistian de Flandes, que al fin la Junta de Estado dirigi6 4 S. M.
este acuerdo, que original obra en el Archivo de Simancas, leg. 2.5671,
folio 114,

Seiior: En esta Junta se ha platicado sobre lo que contiene la inclusa
carta de la sefiora Infanta Dofia Isabel , en que apunta que Pedro Pablo
Rubens ha dicho que estd pronto 4 entregar las cartas originales que le
han escrito en la materia de conciertos en Inglaterra, pero que porque
ninguno las entenderd, seria bien ordenarle alguna persona 4 quien pueda
mostrarlas, si ya Vuestra Majestad no se sirve que las traiga 4 esta
corte. Y parece 4 la Junta que siendo V. Mgd. servido, se podria res-
ponder & S, A. que diga & Rubens que venga 4 esta corte y traiga las
dichas cartas y papeles que se le han pedido, pues con esto se podrd
entretener esta pldtica y delatarla lo que fuere necesario, v si fuere me-
nester que tenga efecto, antes habré hecho provecho que daiio la venida
de Rubens.—En Madrid & 4 de Junio de 1628 afios.

Esta y no otra fué la causa de la venida de Rubens 4 Madrid ; que no se
hizo esperar mucho. Era ya Rubens un consumado cortesano, acostumbrado
al trato de Reyes y Principes , hombre distinguido por su instruccién vasti-
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sima en muchos ramos del saber, por su conocimiento de las lengunas , espa~
fiola , italiana , francesa, inglesa y holandesa, aunque pocas veces escribid
en la nuestra. Y estas raras prendas, unidas & su fama de gran artista y &
sus aristocrdticas costumbres, hacian de su persona el més simpatico caba-
llero de su tiempo. La Infanta Gobernadora le distinguié grandemente desde
el momento en que le conoci6, ella misma le armé caballero y otorgé mer~
cedes como artista, y gustosa aproveché aquella ocasién para enviarle 4 la
corte de Espana con los papeles de Gervier y cartas suyas muy expresivas,
recomendando mucho, tanto cuanto se merecfa, su discrecién y decidido
amor 4 S. M. y gran celo en su servicio. Dejando al diplomético seguir sus
gestiones en la corte , cumple aqui tratar tan sélo del artista.

Trajo consigo Rubens ocho grandes cuadros de su mano para ofrecer
4 S. M., quien con gusto y estimacién los acepté y mandd colocar en el
salon nuevo del Alcadzar de Madrid, segln Pacheco afirma, y como consta
en el inventario de las pinturas del Alcazar verificado en 1636, en que se
lee que, en la pieza nueva, sobre el zaguin y puerta principal de Palacio, habia
veintinueve lienzos, entre los cuales se registran éstos: Un lienzo de Rubens,
la Reconciliacién de Facob; otro del mismo, que es la historia de cuando Ulises des-
cubrié d Aquiles vestido de mujer , entre las hijas y mujeres de Dario, con una daga
en la mano devecha y la vaina en la otra, y Ulises que ase del brazo y otras muje-
res con joyas en las manos; otro de mano de Rubens , con la historia Mucio Cebola
abrasdndose el brazo sobre una pira en que estd el fuego. Hay un Rey sentado y un
hombre muerto con un punal, y otras figuras. Otro cuando Sansén maté con la qui-
jada d los filisteos , y él estd entre ellos , puesta la rvodilla en el suelo y en la mano
devecha una quijada. Otros dos, el uno es de cuando Sanson estaba desquijarando
al lebn, vy el otro de David , que estd matando un oso y tiene muerto un lebn. Otros
dos , que el uno es un sdtiro que estd esprimiendo un racimo de uvas d dos chiguillos,
y una tigre recién parida, con unos cachorrillos. El otro es la Diosa Ceres, con dos
ninfas que tienen una cornucopia de frutas y un niio 4 los piés que estd comiendo
otras frutas. Estos son los ocho cuadros 4 que alude Pacheco. Como se nota
por el ligero y nada literario relato de ellos, no todos serian completamente
de mano de Rubens, pues en aquellos en que figuran principalmente ani-
males , prudente es pensar que fuesen pintados en colaboracién con otros
pintores flamencos , que 4 él, es bien sabido, se asociaban para este linaje
de pinturas.

El flamenco , tanto por su persona cuanto por las cartas de la Infanta y
los cuadros que trafa , fué muy bien recibido en la corte. Entendiése con el
Conde-Duque y con la Junta de Estado para la cuestién politica, y para
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todo lo deméas se le remiti6 d Veldzquez, encareciéndole que le sirviera y
agasajara , mostrandole cuantas obras de arte poseia S. M. en Madrid y
sitios reales, y poniendo 4 su disposicién las que quisiera copiar. Como
convenfa entretener el negocio, se di6 gran pabulo 4 Ia aficién de Rubens y
se recomendé 4 Veldzquez que nada dejara de ensefarle de lo mucho que el
Rey posefa. Con pintores comunicé poco, afirma Pacheco, y es de creer, dada
la idea que atn conservaria de ellos el flamenco y que con gusto rectificaria
en cuanto 4 Veldzquez, que, si bien se hallaba ain en los primeros tiempos
de su vida , muestras sobradas ofrecfa 4 Rubens para conocer cudnto habria
de llegar 4 ser el pintor espaiol. Sélo con mi yerno, prosigue Pacheco , hizo
amistad , con quien e habia antes por cartas correspondido , y favorecié mucho sus
obras por su modestia, y fueron juntos d ver el Escorial. ; Como , cuando y para
qué se habifan entendido por cartas Rubens y Veldzquez antes de este afo?
Lo ignora en absoluto: no hay biégrafo de uno y otro artista que lo sos-
peche siquiera. Del conocimiento de la vida de ambos pintores y de los
cuadros registrados en los inventarios que contienen las diferentes obras
que en Palacio se hacian y que cambiaban de colocacién, cabe la con-
jetura, la suposicién, de que, conocidos en Madrid los retratos de los ar-
chiduques Alberto é Isabel, gobernadores de Flandes, de mano de Rubens,
y no menos la fama que alcanzaba de gran pintor, deseara Felipe IV—ya
aficionado 4 sus obras como se colige de haber tomado en la almmoneda de
los bienes confiscados al malhadado D. Rodrigo Calderéon, Marqués de
Sieteiglesias , el gran cuadro de la Adoracién de los Reyes — adquirir algunos
lienzos del flamenco y se encomendara 4 Veldzquez que con €l se entendiera,
si no para encargarselos , que esto serfa cometido de S. A. la Infanta , para
indicarle la indole de los asuntos, los tamanos y hasta los sitios en que
habian de colocarse. No cabe sospechar que otro fuera el motivo de esta
desconocida correspondencia.

Que desde el momento en que ambos artistas se conocieran habia de
unirles estrecha amistad, cosa es que del caricter de uno y otro natural-
mente se desprende. Simpitico el flamenco por sus prendas personales, con
la aureola del apogeo de su fama, y sin pretensiones ni orgullo el modesto
Sevillano , que como 4 maestro le admiraba, no habja caso para que desper-
tase ni en uno ni en otro el vanidoso genus irritabile de los artistas. Rubens
era 4 la saz6n omnisciente en materia de bellas artes ; Veldzquez comenzaba
4 vivir y no conocia mas que Sevilla y Madrid , poco mis que nada,
comparado con la erudicién del flamenco, que ademas de gran artista era
un consumado arquedlogo. Modesto en exceso el espanol y ansioso de estu-

7
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diar y de ver, sabia muy bien cu4n grande y ftil provecho podria reportarle
la amistad de aquel célebre artista , que por su caracter noble y caballero le
invitaba 4 la franqueza y confianza, para consultarle cuanto se le ocurriera.
Rubens , que mejor que el mismo Veldzquez conocia cuinta y cuan gran-
de era la disposicién extraordinaria que el cielo habia querido otorgar al
espanol para la pintura, y que, como consumado maestro, sabia lo que
necesitaba Veldzquez para el completo desarrollo de su genio, comenzd 4
influir notablemente en el Sevillano con su estilo y manera , pintando delan-
te de él y haciéndole parar mientes en la valentia y brio con que manejaba
el color, ya que no en la correcciéon del dibujo. Por otra parte, no seria
menor causa de influencia las conversaciones que ambos frecuentemente ten-
drian, apreciando juntos las obras maestras de los pintores venecianos y flo-
rentinos que en tanto nimero se guardaban en el Escorial, Sitios y Palacios
reales, ante las cuales Rubens ensenarfa al joven Veldzquez 4 saber apreciar
sus bellezas , abriendo 4 sus ojos inmensos horizontes y mostriandole las
reglas del buen gusto artistico y los inmutables preceptos de la estética. Y
como resultado de todo esto, terminaria Rubens sus consejos incitdndole,
mas atn, creando en su 4nimo el propésito firme de que, cuanto antes, visitara
la Italia entera y alli estudiara en el antiguo, el cinon de la belleza plastica,
y en los pintores , las galas del color, la grandiosidad de la composicién y la
perfeccion del dibujo; con lo que, y las dotes de su clarisimo ingenio, en bre-
ve formarfa su particular estilo, su manera de ser en la pintura, tomando y
apropiandose todo aquello que de su agrado fuere. De qué manera obré este
consejo en el 4nimo de Veldzquez, muy pronto se ha de decir. '
Causa verdadera estupefaccién el nimero de obras que produjo Rubens
en los nueve meses que permanecié en Madrid y que pint6é en el estudio
mismo de Veldzquez. S6lo para Rubens se levanté el veto puesto 4 todos los
pintores de la corte , excepto Veldzquez , de retratar 4 S. M., 4 la Reina y
los Infantes ; cuyos retratos de tamaino natural y cuerpo entero hizo para
el Palacio de Bruselas. También retraté 4 S. M. 4 caballo : y este retrato, 4
juzgar por la descripcién que de ¢l han hecho los que entonces le vieron,
podria creerse que es el mismo que hoy se ve en la Galerfa de Florencia,
(Museo de gli Uffizi, senalado con el nimero 210, con manifiesto é imperdo-
nable error atribuido 4 Veldzquez), dado que no sea una copia, pues tan
desfigurado estd por la restauracién, que sélo en él se encuentra el recuerdo
de lo que pudiera haber hecho Rubens. Retrato es éste que no se debe con-
fundir con otro pequeiio, igualmente ecuestre, de Felipe 1V, verdaderamente
de Veldzquez, que el mismo Museo atesora en la Galeria Pitti, También re-
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trat6 4 la Infanta Priora de las Descalzas , repitiéndola varias veces,y 4
muchos personajes particulares. Vinole en deseo copiar algo de Tiziano , y
consta que , por lo menos , lo hizo de los retratos del Landgrave , Duques de
Sajonia y de Alba , Cobos y un Dux de Venecia. De cuadros de composicién
copié Los bainos de Diana, El vobo de Europa, Venus y Adonis, y Adan y Eva,
lienzo este Gltimo al presente en el Museo del Prado. Originales, hay noticia
de gue pintara el retrato de Felipe 11, que vemos en el mismo Museo, una
Concepeién para D. Diego Mexia, un San Juan Evangelista para el hermano
del Duque de Maqueda, D. Jaime Cardona; y retoct, agrandé y anadié
algunas cosas en su lienzo de la Adoracién de los Reyes , que atn hoy admira-
mos. Y por ultimo, pintd dos cuadros de caza, uno de jabalies y otro de
venados, que se colocaron en el mismo salén nuevo. Soélo conociendo la
prodigiosa fecundidad de Rubens y su extremada facilidad y valentia , puede
creerse ueé en nueve meses pintara unos cuarenta cuadros, entre copias y
originales, pues Aun cuando Gnicamente se hubiera ocupado de pintar, resul-
taria que no habria empleado mas que una semana en cada uno, cosa verda-
deramente pasmosa.

Si prendado quedd de Rubens nuestro Veldzquez , no menos lo hubo de
quedar el flamenco del Sevillano, porque segin testimonio del mencionado
Grefier de S. M., D. Gaspar de Fuensalida , al prestar su declaracién en
las tantas veces citadas pruebas para el habito de Santiago, dice: Que siempre
le conocibé en Palacio d vista de S. M. el Rey nuestro seior , Dios le guarde, con
nombre del mayor pintor que hay ni ha habido en Europa, y que asi lo confeso
Rubens , un gran pintor flamenco, cuando vino d esta corte. Aun rebajando algo
del dicho del Grefier, siempre quedard como verdad, por lo menos, que
Rubens reconocié y proclamé el mérito de Veldzquez y aprecid sus talentos.

1629.

Un c@mulo de raras casualidades, si no fué alguna mala voluntad, parece
como que perseguia siempre 4 Velazquez en la redaccién de las érdenes en que
constaban las mercedes que el Rey queria dispensarle. En 18 de Setiembre
del aio anterior se liquidaron las cuentas de Veldzquez, dindose por quito
en cambio de la merced de la racién de doce reales diarios, pero obligdndose
por ella 4 pintar cuanto en adelante se le ordenase. No fué ésta la voluntad
de Felipe 1V, pues dispuso aclarar aquella orden con esta otra:
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Por orden de 18 de Setiembre del afio pasado de 1628, hice merced
4 Diego Veldzquez, mi pintor de Camara, de que se le diese por la des-
pensa de mi casa una raci6n cada dia en especie,, como la que tienen
los barberos de mi Cdmara, en consideracion 4 que se ha dado por
satisfecho de todo lo que se le debia hasta aquel dia, de las obras de su
oficio queshabia hecho para mi servicio, y de todas las que en adelante
hiciere , declaro ahora en esta orden que han de ser los retratos origi-
nales que yo le mandase hacer, y asimismo se le ha de acudir con los
demds emolumentos que tienen los dichos barberos de mi Camara. (Ra-
brica del Rey.) En Madrid 4 g de Febrero de 1629.—Al Bureo.

Ya era esta merced algo més que la otra, pues sb6lo le obligaba en
cuanto 4 los retratos originales que el mismo Rey le mandase hacer, y
de ningin modo en las copias, ni en todos los demas cuadros que pintara,
bonificando asi, poco 6 mucho, pero bonificando al fin, los términos de la
merced.

En Abril de este mismo ano crey6 ya el de Olivares conveniente comen-
zar las gestiones para tratar de la paz con Inglaterra y las provincias rebeldes
de los Paises Bajos, y para ello dispuso la marcha de Rubens 4 Bruselas
con cartas para S. A., en que se le decia que le hiciese partir muy pronto
para Londres con los poderes especiales que llevaba, 4 fin de que secreta-
mente y sin cardcter de Embajador oficial , tratara de conseguir lo que en
las instrucciones que llevaba se le mandaba. Asimismo era portador de los
despachos que autorizaban & S. A. para convenir una suspension de hostili-
dades con los holandeses. Consta todo en despacho de la Infanta que hay en
Simancas que dice asf :

Sefor: A V. Mag. di cuenta de haber pasado 4 Inglaterra Pedro Pablo
Rubens, y que quedaba esperando aviso suyo de lo que alli negociaba,
con deseo de asentar la suspension de armas, conforme 4 la orden y
voluntad de V. Magd. y el poder que me ha enviado. Dicho Rubens me
ha escrito en sustancia que en Inglaterra muestran buen deseo de hacer
la paz con V. Magd. y estrechar la amistad y buena correspondencia
mis que nunca; pero desean cosa segura y caminar de una vez a la paz,
dando 4 entender que se ha de restituir en efecto el Palatinado, y que
no es necesaria suspensiéon de armas habiéndose de concluir la paz,
conforme 4 Ja dicha restitucién, como mds en particular lo ha represen-
tado Rubens, y escribe de nuevo 4 que me remito. V. Magd. mandara
considerarlo y tomar la resolucion que mis convenga 4 su Real servicio.
N850, efn., gte.

Quédese Rubens gestionando en Londres y volvamos 4 Veldzquez, que
durante la estancia de aquél en Madrid pinté una de sus més populares
obras, la mas capital de las de su primer estilo, el cuadro que llama el
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pueblo Los Borrachos, y por cuyo éxito en Palacio se animé el artista & rogar
4 S. M. que le diese licencia para visitar la Italia. Gustoso el Rey se la
concede , como consta en este documento :

Diego Veldzquez, pintor de Cimara,
Licencia

para que pueda pasar & Italia
y gozar como si estuuiera presente.

Su Magestad a sido seruido de dar licencia 4 Diego Velaz-
quez, su pintor de Cidmara, para que baya a Italia y tiene por
bien que por el tiempo que durare su aussencia goze lo mismo
que oy se le da, asi de Gajes como de recompensa, de que me
auisa por orden de v.t¢ y tres. Vm. esté adbertido para que se le
continde fo que en esta conformidad huuiere de hauer.-—Guar-
de Dios 4 Vm., 28 de Junio 1629.—El] C.% de los Arcos.

Al Contraloy.

Otorgado el permiso , para preparar el viaje necesitaba Veldzquez saldar
nuevamente sus cuentas para allegar recursos, por lo menos. Se hizo un
arreglo por esta cédula:

_ Diego Veldzquez, pintor, cargo de cuatrocientos ducados en plata.
el A N Los trescientos 4 cuenta de sus obras y los ciento por la de una pintura
V“ // Jo’ de Baco que hizo para servicio de S. Mgd.—E! Rey: D. Mateo Ibinez de
- egovia, de la Orden de Calatrava, mi tesorero general, yo os mando
que de cualquier dinero que se os estd hecho 6 hiciere cargo en mis
arcas de tres fiaves, sacdndolo dellas con intervencién de los contadores
de la razon de mi hacienda que tienen las dos, deis y paguéis 4 Diego
Velazquez, pintor, cuatrocientos ducados en moneda de plata, que valen
ciento y cincuenta mil mrs. Los trescientos dellos por cuenta de lo que
se le debe de pinturas que hace para mi servicio, y los ciento restantes
por cuenta de una pintura de Baco que ha hecho para mi servicio, que
con su carta de pago, 6 de quien su poder hubiere y ésta mi cédula,
habiendo tomado razén della el Grefier de mi Bureo, que ha de preve-
nirlo para que 4 la persona que se hubiere entregado 6 entregaren las
dichas pinturas, se le carguen para que dé cuenta de ellas, tomédndo-
la asimismo los dichos contadores de la razén serdn bien pagados, y
mando se reciban y pasen en cuenta, en la gue diéreis del dicho nuestro
cargo sin otro recaudo alguno, y apruebo y tengo por bien lo hayais
cumplido antes de ahora en virtud de orden de mi contador mayor. Fe-
cha de Madrid & 22 de Julio de 1629.—Yo L Rey. —Por mandado del
Rey Nuestro Sefior, MiGUEL DE IPENARRIETA. Tomé la razbn, ToMAs

pE AGUILAR. Tomé la razén, BartoLoMmf: MANZOLO.

Entre ésta y la anterior Real orden pinté Veldzquez el Cuwadro de los

Borrachos, y estos datos oficiales desvanecen el error en que han incurrido
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los que han escrito que fué pintado en 1624, porque han visto que anduvo
por ahi rodando de corte en corte un cuadrucho que aquella fecha lleva,
queriendo hacerle pasar por el boceto.

No fué muy espléndido D. Felipe IV con Velazquez apreciando tan mo-
destamente el cuadro, mucho méas en visperas el pintor de un largo viaje;
pero quizd se juzgara bastante esta remuneracién, unida al disfrute de su
sueldo y gajes por todo el tiempo que durase la ausencia. ; Qué cuadros se-
rian aquellos por que se le mandaban pagar tres veces mas que por el de
Los Borrachos ? No parecen que fueran retratos , supuesto lo convenido en la
Real orden de g de Febrero, y sin embargo , tengo para mi que no pudiera
por menos Felipe IV de mandar pagarle todo, retratos y composiciones,
porque ni Pacheco , ni ninguno de los biégrafos de Veldzquez registran cua-
dros de composicién, ni Aun se conocen, que deban suponerse de esta
primera época del artista, que tanto se pagasen , y que en tan poco tiempo
como es los diez meses que median de una 4 otra Real orden, se pintasen,
restando el invertido en el de los Borrachos y el empleado en acudir 4 Ru-
bens. Y parece natural que si hubiesen sido estas pinturas del género de
la de Baco, se habrian dicho sus nombres ¢ asuntos. Asi pues es muy de
sospechar que estos lienzos fuesen retratos, y algunos de ellos de los bufones
de la corte , que constan en los inventarios de Palacio y no se conservan.

Toda descripcion que pudiera hacerse del Cuadro de los Borrachos parece
ociosa , acompaiando 4 estas lineas su reproduccién. Pudiera indicarse los
colores de cada uno de los panos que cubren 6 visten en todo 6 en parte
cada una de las figuras ; pero ; qué idioma tiene frases ¢ palabras bastante
graficas para expresar con exactitud y ensenar con perfeccién los tonos y
medias tintas de Velazquez 4 quien no los haya visto? Por nuestra parte
nos confesamos impotentes para ello.

¢ Qué es el Cuadro de los Borrachos? ; Es una bacanal propiamente dicha
4 la manera clésica de las de Pussino? ;Lo es, si no, aunque menos clasica,
pero conservando todavia algin sabor de antigiiedad y muchisimo de natural,
como lo son las de Tiziano ? ;_(j es acaso una reunién de bebedores 4 estilo de
las de Teniers?

El Cuadro de los Borrachos no es ninguna de estas tres cosas, 4un cuando
participe algo de todas ellas. Pretenderemos demostrarlo.

Era costumbre en los siglos xvi y xvir, tanto en Espana como fuera de
ella, designar con el nombre de poesias 6 de fdbulas los cuadros que pintaban
los maestros y que representaban asuntos sacados de la Mitologia , descritos
en éstos 6 los otros versos de tal 6 cual poeta griego 6 latino. Llenas estin
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las cartas de Tiziano 4 Carlos V y 4 su hijo Felipe II de estas palabrasz, con
que designa los cuadros que pintaba , que ya habia acabado, 6 que se ha-

llaban en camino para S. M. Estas poesias diferéncianse en Tiziano de las

LOS BORRACHOS.

que ¢l llama fdbulas, en que , asi como en las fibulas ce atiene 4 la letra del
poeta para la reproduccién de la escena que quiere pintar, en aguéllas no
toma de la fabula 6 del poeta mas que la idea culminante del hecho, 6, mas

claro, el personaje protagonista; y en todo lo demas se separa del poeta 6 de
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la fibula cuanto quiere , 4un cuando ninguna relacién 6 conexiéon teng":l. esta
desviacion con el protagonista. Ejemplo sean de lo dicho algunos de los lien-
zos de Tiziano que posee el Museo del Prado. El conocido por la Bacanal es
un cuadro verdadera fibula , en que el pintor del Cador procuré cenirse en
un todo al poeta: los que titula Damnae, Leda, y demas de su género, son
los que verdaderamente llama poesias, pues tomando como punto de partida
la representacién de cualquiera de estas poco austeras divinidades paganas,
acaba por hacer el retrato de tal 6 cual duquesa de la época, de ésta 6 la
otra cortesana , y hasta del favorecido amante juntamente. Sabido , pues, lo
que por poesias y por fdabulas se entendia entonces, veamos 4 cu4l de estas
clasificaciones se aviene el Cwadro de los Borrachos.

¢ Es una fdbula conforme con la Mitologia griega , ajustada 4 la letra de
algin poeta clasico del mundo pagano y trasladada al lienzo cinéndose es-
crupulosamente 4 datos arqueolégicos , tal y como pretendia hacerlo Nicolas
Pussina? Verdaderamente que no. Ni Veldzquez entendia una palabra de
arqueologia , ni le importaba un ardite la verdad histérica , ni pudo sonar
siquiera hacer un cuadro 4 la manera griega , emulando 4 Ceuxis y 4 Parra-
sio, pues estos pintores no le serfan conocidos , seguramente , mas que por
haber visto y oido sus nombres en alguno que otro soneto de su suegro, que
tan recordados los tenfa en los puntos de la pluma , como olvidados en la
punta del pincel. Y sin embargo , es indudable que la figura que representa
4 Baco tiene algo més que lo que de si arroja el natural, maestro y guia
constante de Veldzquez. No puede desconocerse que aquel joven desnudo,
coronado y coronando, sin mas traje que unos panos plegados sobre los
muslos , asi como la otra figura que estd detras de él y 4 su derecha, repo-
sando sobre el codo , desnuda también y también coronada , levantando con
la mano izquierda una copa, quieren representar y representan efectiva-
mente, el primero 4 Baco, y el segundo un Fauno 6 un Sileno. Esto quiso
Veldzquez hacer en ambas figuras, esto quiso que fuesen y significasen y
esto son y significan para todo el mundo. Y estdn admirablemente represen-
tados , aunque d la manera de Veldzquez , esto es , al nalural, al vivo; es decir,
copiando al pié de la letra dos hombres que pudieran servir, mis 6 menos
propiamente , para modelos de un Baco y un Fauno , afadiéndoles los atri-
butos propios de ambas divinidades. Asi hizo Veldzquez en este cuadro un
Baco y un Fauno, asi hizo 4 Apolo en el cuadro de Las Fraguas, y asf hizo
4 Marte en el lienzo que lleva este nombre ; y asi hubiera hecho 4 toda la
corte celestial de Jipiter olimpico. Hasta aquf el cuadro tiene muy poco de
la pretensién clasica de Pussino , y mucho de lo que Tiziano llama poesias, 6
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sea representar 4 tal 6 cual divinidad pagana copiando la figura de tal mujer
6 tal hombre fielmente retratados ; y basta mirar el lienzo para ver lo mucho
que tiene de Teniers, metiendo figuras, cogidas en las tabernas, entre el
dorado marco del cuadro.

Una pintura de Baco llamaba Felipe IV 4 este lienzo, y tenfa razon,
pues no es mas que un cuadro en que se pinté 4 Baco, de la misma manera
que entonces se pintaban y por el mismo estilo que entonces se concebian
los cuadros de asuntos misticos , tal y como se pensaba y reproducia por lo
general en el siglo xvii un milagro de San Antonio de Padua 6 de San Diego
de Alcalé; esto es, pintando al santo més limpio, mas guapo y més luminoso
que los demés personajes del milagro, quienes eran exactos y fieles retra-
tos, 6 de los amigos, 6 de los servidores ¢ de los protectores del pintor. Tal
fué el procedimiento que Veldzquez siguié, como siguieron todos sus contem-
poraneos madrilenos. En cuanto al resultado, en cuanto al efecto y en cuan-
to 4 la incomparable belleza del lienzo, & nadie siguié Velazquez , ni nadie
pudo, ni ha podido , ni podré seguirle. I Cuadro de los Borrachos ha llamado
el pueblo de Madrid 4 este lienzo desde qne empezd 4 verlo en el Museo Real
en 1828, (los domingos que no lovia 6 no habia barro en las calles), y el pue-
blo de Madrid tuvo muchisima razén, porque lo que ¢l cuadro representa, lo
que 4 nuestro juicio estuvo en la mente de Veldzquez , no fué mas que figu-
rar unos cuantos solemnisimos borrachos recibiendo de manos del dios de las
vides el galardén debido 4 sus constantes, grandes y herdicas borracheras.
¢ Y como estd representado este asunto ? Como es imposible sonarlo mejor,
como no puede haberlo imaginado nadie mas que Veldzquez, como no
puede concebirlo mente alguna con mas verdad , con mas gracia, con més
alegria, con mayor solemnidad, con mejor expresién, con més originalidad.

El pintor inglés David Wilkie , que vino desde I.ondres 4 Madrid expre-
samente para estudiar 4 Veldzquez , abreviando el objeto de su viaje, no
estudié mas que este cuadro de todas las obras de este pintor. No empled
en tal estudio el medio de la sintesis, como dicen los fildsofos , sino el de la
analisis. Empezd por un angulo del cuadro, y haciéndole la diseccion , fué
estudiandolo pulgada por pulgada, hasta llegar 4 la punta opuesta. Todos
los dias de Dios , buenos 6 malos, iba al Museo, se sentaba delante de su
querido cuadro y pasaba las horas en silencioso éxtasis ; y cuando la fatiga
y la admiraci6n le vencian , exhalaba un juf/ que le salia del fondo del pe-
cho, cogfa su sombrero y se marchaba. Sin ser pintor, dice Mr. Viardot , que
esto cuenta , sin ser inglés, he hecho otro tanto.

A los cuatrocientos ducados anadié S. Mgd. para el viaje de Veldzquez,
8
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segln nos ensena Pacheco, el pago al contado de dos anos de su salario, que
montaban otros cuatrocientos ochenta ducados mas; y esto hace creer que la
licencia que se le concedié seria por aquel tiempo, Més dadivoso el favorito
y mas conocedor de las necesidades de los viajes, di6 4 Velazquez doscientos
ducados en monedas de oro, un rico medalléon con el retrato de S, M. y mu-
chas cartas de favor para los embajadores y amigos de Espana que residian
en los estados de Italia que habia de visitar, recomendandole poco menos
que de oficio 4 los embajadores que en Madrid estaban acreditados, 4 fin de
que ellos 4 su vez lo recomendasen en sus respectivos paises. Cémo lo
hicieran estos embajadores, s6lo se sabe de dos, del de Venecia y del de
Florencia , cuyos despachos me son conocidos , y juzgo curiosisimos porque
cada uno demuestra lo que en la corte ofan decir de Veldzquez, y 4dun la
opinién que ellos mismos habfan formado de él, por lo que inquirieron y
por lo que el Secretario de IEstado, D. Juan de Velilla , les decia. LLa carta
del veneciano es ésta :

Mi ha fatto sapere Don Giovanni di Veglielia, che il Segretario di
Stato (€ ha anco titolo di Consigliero) che il Sr. Conte di Olivares per
ordine del Re, le ha commandato di procurare pasaporte et lettere
di recommandatione per Diego Velasquez, pittore di Camera di Sua
Maesta, che se ne passa con lo Spinola 4 Milano, poi da se in altre citd
d’ Italia et particolarmente in cotesta di Venetia, per trattenervesi,
vedere et aprendere le cose della sua profesione. L. istesso ufficio € stato
fatto apresso li nuntij e gualche altro ambasciator ancora. Yo per
corrispondere al desiderio di S. I, in riguardo delle commissioni
di 8. M. et per complire all’ ufficio della creanza, le ho fatto il pasa-
porto, e le ho dato lettere per il Sr. Giorgio Contarini, fi di S. Marco;
per il Sr. Vicenzo Grimani, fi di Sr. Piero; et in terra ferma per il
Sr. Cap.” de Verona, et per il Comm.* mio fratello.

Questo pittore ¢ giovane, e, per quello che 4 me pare, non puo esser
di sospetto questo suo passagio costi; solo mi persuado che per acquis-
tare maggior peritia nella sua professione habbe procurato questa licenza
dal Re di vedere le cittd principali d' Italia, et li cose notabile dell’
arte sua: con tutto cio, perche questo ¢ per fermarsi comme mi ha
detto in Venetia, ho giudicato espediente darve cuesto raguaglio all
Ecc.# vostre, le quali con la loro prudenza potranno fare osservare cio
che le parird intorno a questa persona, che dovera capitare con 1'indi-
rizzo delle predette lettere costi et nello stato, Al Vice Mocenigo. Ma-
drid 28 Tuglio 1620,

La desconfianza veneciana brilla principalmente en este escrito, mas que
la recomendacién , y da 4 conocer, como era de sospechar, que el mayor
deseo de Veldzquez era estudiar los coloristas venecianos , aquellos que
como el mejor habian expresado el color.



UNB

Universitat Autimoma de Barcelona

DE DIEGO DE SILVA VELAZQUEZ, 59

I.a otra carta, recientemente descubierta en el Archivo Midico de Flo-
rencia por mi buen amigo el profesor de la Universidad de Bonn, Doctor
D. Carlos Justi, que me la ha facilitado antes de darla 4 la estampa el
periédico alemén Zeitschrst fiir Bildende Kunst, de lL.eipzig, es curiosa por
varios conceptos. Ademas de ocuparse de Veldzquez como hombre, forma
juicios, que podrian ser ciertos, pero que son muy poco lisonjeros para los
espafioles que no eran personajes distinguidos 6 de alta alcurnia. He aquf

la carta :

Illme e Reume Sige Frello Ossme

Son pit giorni che ho dato lettere di raccomandazione a un pittore
fauorito del Ré e del Conte di Olivares, chiamato Diego Velasches il
quale ¢ passato in Italia col marchese Spinola, et prima uuol ueder
Lombardia e Venetia, e poi passera a Firenze, e a Roma; quando
coparira non uorrei chesele facesse ne troppo ne poco ; bisognerebbe che
qualche pittore lo hospitasse come da s¢; S. S, A. A, et i Propi lo
fauorissino ; et se bene al Sr Conte e superfluo il ricordar cosa alcuna,
uorrei non di meno, che tutte le persone de Principi lo chiamassero di
un Voi muy redondo, pche egli come dico & fauorito dal Ré et dal Conte,
et oltre all’ essere uscier di camera, pratica molto adétro in corte , et
no uorrei che egli si potessi uantar con i cortigiani di qua et co le mta
medme. d” hauer hauuto del V. S. da’ nostri prnpi 6 cortesia maggiore
di quel che conuenga ad un Pittore; io consiglierei che il GDuca si
facesse fare un ritratto da lui; et poi li donasse una collana con la
sua medaglia ; mostrandosili con grauita di Ré, e trattandolo bene nel
genere della sua professione; perché con gli Spagnuoli bassi tato si
perde in stimarli poco, quanto in stimarli troppo, et & V. S. I. bacio
le mani.

Di Madrid li 22 di Settr 1629.

D1 V. 8o 1llo% e Reums,
Obbligme, Frello e Serur
Averarpo Mepicr
Mons® . Arciue . di Pisa.

El tal Averardo sabfa bien el espanol y parece que también debiera de
entenderlo el Arzobispo de Pisa, porque es muy caracteristica y expresiva
la frase espaiiola que usa para aconsejar el tratamiento que debiera darse 4
Veldzquez : un voi muy redondo. Y de seguro que no debié conocer perso-
nalmente ni haber tratado 4 Veldzquez, cuyo noble nacimiento, timido
caracter , respetuosidad excesiva , esmerada educacién y adquirida costum-
bre de alternar en la corte con S. M., los Infantes , el Principe de Gales y
los grandes de Espana , debieran haber ensenado al diplomético florentino
que no era Velazquez de los espaioles de baja clase con quienes tanlo se pierde
estimdndoles mucho como considerdndoles poco : porque tampoco era hombre de
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vanagloriarse 4 su vuelta de haber sido excesivamente considerado en Flo-
rencia , tanto mds cuanto que no necesitaba , ni mucho menos , tanta cor-
tesfa para su fama, porque ni mucho ni poco ni nada contribuyé 4 ella su
estancia, ni 4un el estudio que hacer pudiera en Florencia, donde nada
ciertamente habfa de encontrar que 4 su manera especial de sentir y expresar
el arte de su profesion pudiera serle indispensable. Habia , sin embargo, que
agradecerle al extremoso aristocritico florentino el resto de la conducta que
aconseja seguir con el pintor, lo cual indudablemente haria porque el pintor
era favorito del Rey y del Conde-Duque , ugier de Camara, y porque tenia mucho
prestigio en la Cdmara Real.

Preparaba Velazquez su viaje 4 Italia por aquellos dias para aprovechar
la marcha 4 Milan del vencedor de Breda, D. Ambrosio Spinola , Marqués
de los Balbases, ¢ ir en su compaiia hasta las playas de Italia , adonde iba
el Marqués -a relevar 4 D. Gonzalo de Cérdoba y 4 tomar el mando de
ejército contra franceses. Surtos en Barcelona los buques que habian de
llevarle 4 GGénova , se embarcaron el dia 10 de Agosto, y al tocar tierra
marchoé el General 4 su gobierno de Milan y Veldzquez en postas para Vene-
cia , quedando profundamente agradecido al Spinola del singular carino con
(que durante el viaje y antes del viaje le honrara aquel gran soldado, dltimo
de los capitanes de aquella raza de guerreros espanoles que en el siglo ante-
rior vencieron 4 todos los ejércitos de Europa. Y si era intimo y verdadero
el agradecimiento y amistad de Veldzquez, pronto se vié la muestra, cuando
contribuy6 4 la inmortalidad de aquel ilustre capitdn con su cuadro de la

Rendicién de Breda , llamado comunmente el Cuadro de Las Lanzas.
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Velazquez en Venecia. —La escuela veneciana.— Tintoreto.—ILlega 4@ Roma.— Las Fraguas
de Vuleano.— La timica de Fosé.—Paisajes.—Su propio retrato. — El de la Condesa de
Monterey. — Velazquez en Napoles.-—Ribera.—Retrato de la Reina de Hungria.— Vuel-
ta 4 Espafa.— Jura del Principe D. Baltasar Carlos. —Perspectiva de la Iglesia de San Je-
réonimo. — Muerte del Infante D. Carlos. — Retrato del Cardenal Infante D. Fernando.—
Mercedes que recibe Velazquez. — Estatua ecuestre de Felipe 1V, — Modelos que para ella
pinta Velizquez.— Lutos por la muerte de la Infanta Gobernadora de Flandes Dona Isabel
Clara Eugenia.—Casa la hija mayor de Velazquez con Juan Bautista del Mazo.—Dote que
le da Felipe IV.— Velizquez es nombrado Ayuda de la guardarropa.—Retratos ecuestres
de los Reyes Felipe 111 y IV y sus esposas. — Relrato en traje de caza del Principe Don
Baltasar.— Retrato ecuestlre del mismo.—E]l Conde-Duque , caballerizo mayor.— Reclama
Veldzquez el pago de sus haberes.—Pinturas para la Torre de la Parada.—Cacerfas del

Hoyo y del Tabladillo.— Esopo.— Menipo.— Retrato de Quevedo.
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esipia en Venecia como Embajador de Espa-
na desde 1627 D. Cristébal de Benavente, 4
cuyo palacio fué 4 vivir Veldzquez al llegar
a aquella capital. En ella permanecié gran-
demente obsequiado, agasajandole tanto el

Embajador que 4 su mesa comia y acompa-

’

nado de sus criados salia 4 sus continuas excursiones ; que falta hacfa por

aquel entonces en Venecia guardarse del peligro comin 4 todo extranjero
por las frecuentes revueltas y la mucha gente de mal vivir que siempre supo
sacar partido de las encrucijadas solitarias de la ciudad de los canales. To-
das las puertas de Venecia se abrieron para Veldzquez y 4 su gusto pudo
estudiar cuanto quiso.

¢ Cudl era en los momentos de llegar Veldzquez 4 Venecia el estado en
que se hallaba alli la pintura?

Palma el joven, tltimo de los pintores que siguieron el estilo de Tiziano,
habia muerto en 1628. Sus muchos discipulos, olvidando la fuente donde
habia bebido su maestro , sin ningan destello del genio que en los dos ante-
riores siglos inspiré 4 los pintores venecianos , acusaban una deplorable de-
cadencia. Tiziano, Giorgione, Paris Bordone, Bonifacio Veronés y Tintoreto,
grandes artistas todos, superaron, & no dudarlo, en riqueza del colorido,
vida y movimiento las severas obras de Carpacio, los Bellini, Cattena y
los Muraneses ; pero también, al usar de mayores brios, al jugar con los
efectos de la luz, al dominar la trasparencia de las tintas, al dar tan brillan-
tisimo calor al colorido , perdieron la severidad hieradtica , monumental , que
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distingue 4 los primeros pintores de la escuela veneciana. Pablo Veronés y el
Tintoreto son los que méis olvidan aquella monumentalidad , si asi pudiera
decirse, de la escuela. Para quienes no exijan del arte mas que el brillo des-
lumbrador del colorido , el dominio completo de las dificultades del uso del
color y la bulla de la composicién, la pintura no decae en manos de Veronés
y Tintoreto. Ningin mayor contraste en la pintura que el de las obras de éste
v las de los Bellini: cuanto en las de éstos falta se halla en las del otro. Para
los coloristas de ésta y de todas las épocas, han de ser mas admiradas las va-
lientes pinceladas, la diversidad de tonos y los raros escorzos del hijo del
tintorero veneciano , que la grandiosa sencillez, majestuosa calma, sobria
composicién y correctisimo dibujo de las tablas de Carpacio y Bellini. Asi
pues, Diego Veldzquez, rey del color, maestro de todos los naturalistas, sin
igual en reproducir la verdad y gran dibujante, habia de hallar en todos aque-
llos pintores mucha ensenanza y también habria de sentir mayor admiracién
que por ningin otro hdcia aquel monstruo de la facilidad y del color , Jacobo
Robusti, el Tintoreto. ; Y es acaso este artista ¢l mas preciado colorista de
la escuela veneciana ? No por cierto ; antes en sus manos comenzd la deca-
dencia de la escuela. No 4 los exclusivamente coloristas que han de hallar en
Tintoreto al dueno absoluto de la paleta , y juzgarle como Veldzquez le juz-
gaba , el de su mayor agrado: no 4 los dibujantes , que todo lo posponen 4
la pureza de la linea, y que por lo tanto han de estimarle en poco, sino 4 la
sana critica, desapasionada, libre de imposiciones de escuela, gue con 4nimo
més sereno estudia y aquilata las condiciones de cada obra de arte, hay que
preguntar quién fuese Robusti, el pintor que tanto influyé en los Gltimos
estilos de Veldzquez y de cuyas obras, mas que de las de otro alguno, quedé
prendado.

Mientras Tiziano empunaba el cetro de la pintura veneciana aparecié en
la vida del arte este potente pintor, que habia de poner en peligro de ruina
tan gloriosa historia, iniciando la decadencia. El Tintoreto , aglomerando las
figuras con una osadia de composiciéon tan bulliciosa y movida que le vali6
el apodo de Terremoto; con la mis excesiva fantasia que haya podido tener
pintor alguno ; con la facilidad més prodigiosa en el manejo del lapiz y el
color , empezd con los mejores propésitos , trazindose el verdadero camino,
proclamando en escrito, que fij6 en la puerta de su taller, el dibujo de Miguel
Angel y el colorido de Tiziano, y con verdadero coraje dibse 4 estudiar lo uno
y lo otro. Las noches dibujando, los dias pintando, sin darse paz 4 la mano,
resulté un pintor notable , en verdad , pero sin llegar ni el dibujo ni el colo-~
rido 4 ninguno de sus dos modelos ; porque no alcanz6 la grandiosidad de
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Miguel Angel ni la brillantez y trasparencia de Tiziano. Jorge Vasari, mejor
critico que pintor, y que personalmente le conocia, dijo de él: Afable en todas
sus acciones , pero extravagante en la pintura, caprichoso , diligente y resuelto, es el
s terrible cerebro que ha habido jamds en la pintura, como puede verse en todas
sus obras y en las composiciones fantdsticas que ha hecho fuera del uso de los demds
pintores ; ast es que ha superado la extravagancia con sus nuevas y caprichosas in-
venciones 'y extraias fantasias de su enfendimiento ; pinta al acaso, sin previo dibujo,
como si quisiera mostrar que este acto es una burla. Alguna vez dejé por acabar sus
bocelos , y tan groseros , que se ven los brochazos dados al acaso y con firmeza, mas
que guiados por ¢! juicio y el dibujo. Ha pintado casi de todas mancras , al frescoy
al bleo, retratos del natural d todos precios, con lo cual y su manera especial , pinta
cast todo lo que se pinta en Venecia. Y como en su juventud demostré en muchas de
sus obras muy bueno y grande juicio, si hubiese conocido ¢! gran don que le habia
dado la naturaleza y se hubiese ayudado con el estudio y juicio , como hicieron cuan-
dos siguieron la senda de sus maestros, y no se hubiera entregado complelamente d la
prdctica , habria sido uno de los mejores pintores que tuvo y pudiera lener Venecia;
pero no se crea por esto que Tintoreto 10 sea un buen pintor, de claro talento, ca-
prichoso y gentil. En una palabra, que entregado exclusivamente 4 la practica,
y poniendo en cada obra la menor cantidad de conciencia compatible con su
precio, resplandecia en toda su maravillosa facilidad é increible presteza,
pero con grandes eclipses de aquel colorido y dibujo que en un principio se
propuso imitar. Para hacer el catdlogo de las obras de Robusti habria que
escribir un regular volumen. Fué tanta su fecundidad que hay ejemplos pro-
digiosos de ella , tales como las obras de San Roco.

Era la hermandad de San Roco en Venecia una asociacién piadosa funda-
da en 1415, que adquirié las reliquias de su santo tutelar y le construy6 una
iglesia al lado de la casa donde la hermandad radicaba y se reunia para dis-
tribuir en obras de caridad sus cuantiosas rentas. Para embellecer el gran
salén ricamente artesonado, la hermandad 6 escuela, que asi se llamaba, cit
4 concurso en 1560 & los pintores venecianos, y acudieron 4 ¢l Pablo Vero-
nés, Andrea Schiavone, Salviati, Zucaro y Tintoreto. Siete eran los grandes
lienzos que habia que llenar , y éstos los asuntos: la pascua de los hebreos, el
mand , el sacrificio de Abrahdm , la serpiente de metal, Jonds saliendo de laboca de
la ballena , las aguas de Moisés y el pecado original. Comenzaron los opositores
4 estudiar los cartones, y antes de que hubieran acabado los dibujos , Tinto-
reto pinta los siete cuadros y los lleva 4 la escuela y los coloca en sus sitios
y los regala 4 la hermandad. Esto s6lo basta para que todos aquellos cua-
dros, que contienen indudablemente muchos rasgos de su gran genio y prueba

9
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plena de su prodigiosa facilidad , no puedan citarse como obras maestras de
la pintura. Agradecida la hermandad por tan gracioso desprendimiento, le
ordend que pintara treinta cuadros més para llenar las salas y escalera de la
escuela ; y con éstos y con los otros llené Tintoreto con sus pinturas muy
cerca de doscientos metros. Fué, pues, para la escuela veneciana lo que
para la napolitana Lucas Jord4n. Y éste es el pintor que mas admirbé Ve-
lizquez , aquel de quien prefiri6 uno de sus cuadros 4 otros de Tiziano y
Rafael , cuando , andando el tiempo , obedecia orden del Rey para colecar
bastantes pinturas en el Monasterio del Escorial.

Asegura el primer biégrafo de Veldzquez , el pintor D. Antonio Palomino
y Velasco, en su obra Museo Pictérico, que copié en pequeno tamaino los
lienzos de La Crucifixién y de La Cena, de Tintoreto , amén de algunos mas.
De aquélla, efectivamente, dan noticia los inventarios de Palacio, pero no de
la otra , ni de ninguna més. Pero ello es que Veldzquez, 4 su vuelta 4 Espa-
fa , cambi6 de estilo y se vislumbraron en sus lienzos los efectos de sus es-
tudios en Venecia, que en su buen juicio supo apreciar debidamente , no
dejandose influir mas que por aquello que encontré de bueno y de lo que
jamés se le borré el recuerdo.

De Venecia partié6 para Ferrara , donde, escribe Pacheco , d la sazén por
orden del Papa estaba gobernando el Cardenal Sacheti, que habia sido nuncio en
Espana , 4 quien presentd sus cartas y bes6 la mano ; dejando de dar otras 4
otro Cardenal. Recibiéle muy bien é hizo grande instancia en que los dias que
alli estuviese habia de estar en su palacio y comer con €l: él se excusd modes-
tamente con que no comia d las horas ovdinarias, mas con todo esto si Su Ilustrisima
era sentido obedeceria y mudaria costumbre. Visto esto, mandé & un genfi!izon;bre
espanol de los que le asistian que tuviese mucho cuidado de é1, y le hiciese adevezar
aposento para él y su criado, y le regalasen con los mesmos platos que se hactan
para su mesa, y que le enseiasen las cosas mds particulares de la ciudad. Estuvo
alli dos dias, y la noche diltima que se fué d despedir dél, le tuvo mds de tres horas
sentado tratando de diferentes cosas, y mandé al que cuidaba dél que previniese ca-
ballos para el siguiente dia y le acompaiiase diez y seis millas, hasta un lugar lla-
mado Ciento , donde estuva poca , pero muy regalado, y despidiendo la guia siguid
¢l camino de Roma por Nuestra Seiora de Loreto y Bolonia, donde no pasé ni & dar
cartas al Cardenal Ludovico ni al Cardenal Spada, que estaban alli.

Aguijoneado por el deseo de llegar pronto 4 Roma , Veldzquez pasé por
alto, no sélo Bolonia , sino Florencia misma, y en Octubre de aquel aiio en-
traba en la Ciudad Eterna. Si en decadencia encontré la pintura en la ciudad
del Dux, en tanta 6 mayor si cabe la hallé en la del Papa. .o era entonces
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Urbano VIII, Maffeo Barberini , grande erudito y conocedor de la literatura
latina, poeta y amante y protector de las artes, que mandé construir palacios
suntuosos, 4un cuando demoliera para ello no pequena parte del Coliseo,
utilizando las piedras de aquellos muros venerables , cuya profanacién casti-
g6 el vulgo diciendo: quod non fecerunt barbari, fercerunt Barbarini.

Veldzquez hall6 en Roma la vida académica , que en verdad no le intere-
saba gran cosa, estando alli las obras de Miguel Angel. Eran los primeros
pintores Guernico y el Dominichino , empenados en rivalidad encarnizada,
y como de ninguno tenia nada que aprender, ni él era hombre de cometer
imprudencias mezclandose en contiendas que nada le interesaban , entregé-
se al estudio de las pinturas de Miguel Angel , que mas que otras habrian
de admirarle. El Conde de Monterey , Embajador en Roma y hermano de
la esposa del Conde-Duque , carinosamente le acogié , y con interés le presen-
t6 al Cardenal Barberini , sobrino del Pontifice , de quien fué muy favorecido,
y por su orden se hospedd en el Vaticano. Con libre acceso & todas las famosas
estancias y Capilla Sixtina, diése 4 copiar del Fuicio final. Pasado el invierno,
ya fuese por tener més libertad , ya por huir del Tiber, 6 bien porque le
encantase lo pintoresco del sitio, quiso trasladarse 4 la Villa Médici, en el
Monte Pincio. Como ésta fuese propiedad de los Médicis , hubo de pedir
permiso 4 Florencia el Conde de Monterey , permiso que no se hizo esperar
y con que Veldzquez satisfizo su deseo. Pero no consiguid su propdsito hi-
giénico , porque unas tercianas le forzaron d bajarse cerca de la casa del Conde , el
cual en los dias que estuvo indispuesto le hizo grandes favoves , envidudole su médico
y medicinas por su cuenta, y mandando se le aderezase todo lo que quisiese en su casa,
fuera de muchos regalos de dulces y frecuentes recados de su parte.

Ademds de lo que copiara de Rafael y Miguel Angel, pint6 algunas
obras originales para traer 4 S. M., de las cuales se conservan dos, a4 saber:
La tinica de Fosé, hoy en la sala vicarial del Monasterio del Escorial , y Las
Fraguas de Vulcano en el Museo del Prado. Como el hombre siempre es el
mismo, Veldzquez no podia dejar de ser el naturalista por excelencia. Ejem-
plo sean estos dos cuadros. El religioso es uno de los més débiles que salieron
de sus pinceles. Pintado quiza en la convalecencia de su enfermedad y en :
los momentos de transicién de su primero 4 su segundo estilo , no brilla por
nada, 4un cuando para cualquier pintor de aquella época pudiera ser una
verdadera obra maestra. Hace, por ahora, unos veinte anos que en el catdlogo
de la selecta galerfa de cuadros del Excmo. Sr. D. José de Madrazo , pintor
de Camara y grande autoridad en el conocimiento de la pintura, se registraba
un cuadro con el nimero 440, de grandes dimensiones, que se crefa hecho en
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Espafia antes de este viaje de Veldzquez , y representaba precisamente este
mismo asunto. Supénese también que antes de salir de Espana lo dej6 sin
concluir , & pozo menos que bosquejado , lo que estd muy conforme con la diversa
casta de colorido que se observa en ambos cuadros, (el del Escorial y el que se
describe). Pretender que Veldzquez repitiera su més débil composicién , no
es muy admisible ; pero limitdindome 4 citar esta apreciaciéon de aquella
autoridad tan sélo para dar méas cabal idea del cuadro del Escorial , basta
con apuntarla para comprender que es un cuadro de transiciéon, y como tal,
de dudosa y poca 6 ninguna espontaneidad.

Con los mismos modelos , pero inmensamente mas espontineo , mas ins-
pirado y con mayor y mejor estudio v color , pintd el cuadro que se llama
de Las Fraguas, entendiendo el asunto 4 su manera , sin ninguna elevacién
de ideas , del mismo modo que habfa entendido el de Los Borrachos, sin
erudicién ninguna , traducido al romance. Por toda concesién al mitologico
asunto , desnuda y llena de luz al divino Apolo , que no resulta ser otra cosa
mas que un buen modelo., Los ciclopes son los chisperos de la primera fragua
que se encuentre, y Vulcano su maestro. Pintado el lienzo y escogido el
asunto , quizd no méis que para complacerse en hacer algunos estudios des-
nudos del natural , saturado de ver mirmoles y bronces tan poco naturalistas,
parece como que se revela su espiritu y protesta de todo aquel clasicismo en
nombre de la verdad real. Y la protesta no puede ser méas digna. Buscando
en este lienzo la verdad en estudio del natural en lineas y colores, la admi-
raciéon que causa es extraordinaria; es indtil buscar sabor clésico , cardcter,
erudicion. Veldzquez pintaba en Roma este asunto como pudiera haberlo
pintado en su estudio del Alcidzar de Madrid. Veldzquez , pues, estuvo en
Roma , pero Roma no entré en Velazquez.

Y en su afin de copiar del natural, se copié 4 si mismo , haciendo su
retrato para su suegro y por su encargo , pintado , dice Pacheco , con la ma-
nera del gran Tiziano, y si es licito hablar asi, no inferior d sus cabezas; que yo
tengo fara admiracién de los bien entendidos y gloria del arte. Supbnese por mu-
chas galerias de pinturas ser poseedoras de este retrato, y quizd alguna
tenga razén. Se cree tal retrato el original de cste grabado.

Preténdese que retraté 4 la Embajalora de Espana, la Condesa de Mon-
terey , en el catdlogo de la citada galerfa de Madrazo. Bien pudo ser, pues
procedente este cuadro de la galerfa de Altamira, alli constaria su origen,
muy natural , dado el parentesco de los Condes con ¢l de Olivares., 4 quien
deseara Veldzquez servir con este retrato.

Encantado siempre de la naturaleza, o se limité 4 coplar la figura hu-
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mana , pues hizo también algunos estudios de la wvilla en que vivia, 6 de
cualquiera otra, y de algunos monumentos, tal como el arco de Tito, que
todos ellos embelesan por su verdad y frescura. Pero no hay noticia de que
trajera estudio alguno formal de las esculturas monumentales de ]Ja antigiie-
dad que por alli hallara 4 cada paso. Una estatua se nota en uno de estos
estudios , y con dificultal pued> decirse si representa 4 Cleopatra: de tal

modo y tan de ligero pasa por el antiguo.

VELAZQUEZ.

Quien asi pintaba, quien de aquel modo sentia el natural, quien tan
poco, tan nada, se preocupaba de la belleza clésica, ;qué hacfa ya en Roma
que no pudiese hacer en Madrid ?

Partié para Napoles , en donde conocer desearia 4 José Ribera, como ¢l
oficialmente protegido y quiza con mayor esplendidez. Era por entonces Vi-
rey el Duque de Alcald , amarte de las artes, poseedor de selectisima gale-

ria y de antiguo protector de Pacheco. Recibidle cariiosamente , y por su
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mediacién entablaria relaciones con Ribera, 4 quien por sus cuadros en el
Escorial y Madrid ya conocfa y admiraba como compaifiero, pero 4 quien
méas admiraria seguramente al ver lo que alli habia pintado 4 la manera
grandiosa de Miguel Angel en las pechinas y techos de aquella soberbia Car-
tuja. Aquel valenciano de vigoroso genio , terrible expresion y sin rival por
aquellos dias en toda Italia, 4 quien llamaban el Spagnoleto, era como hombre
de cardcter duro y no admitia competencia con ninguno otro artista. No
podia haber rivalidad entre ambos espanoles, (4un & pesar de serlo) y de
ser Ribera quien era. Ocupando éste el puesto de maestro por su mayor
edad y fama adquirida ya en toda Italia, no veia un rival en aquel compaie-
ro, alli de paso, tanto mas cuanto que Ribera no pensaba volver 4 Espana,
como en efecto no volvi6, y lo confirma el siguiente relato que el pintor
aragonés Jusepe Martinez hace en su libro Discursos practicables, refiriendo
una conversaciéon que tuvo con ¢l en Roma por los anos de 1625.

Entre varios discursos que hice 4 preguntarle (dice) de como viéndose tan aplaudido
de todas las naciones no trataba de venirse 4 Espafa, pues tenia por cierto eran vistas
sus obras con toda veneracibn, respondiéme : « Amigo carisimo, de mi voluntad es la
instancia grande , pero de parte de la experiencia de muchas personas bien entendidas y
verdaderas hallo el impedimento, que es, ser el primer afo recibido por gran pintor : al
segundo afio no hacerse caso de mi, porque viendo presente la persona se le pierde el
respeto ; y lo confirma esto, el constarme haber visto algunas obras de excelentes maes-
tros de esos reinos de Espafia ser muy poco estimadas: y asi juzgo que Espafa es
madre piadosa de forasteros y cruelisima madrastra de los propios naturales. Yo me
hallo en esta ciudad y reino muy admitido y estimado , y pagadas mis obras 4 toda sa-
tisfacciébn mia, y asi, seguiré el adagio tan comin como verdadero: Quien estd bien, no
se mueva, »

Y no iba descaminado el valenciano pensando de aquel modo.

En el poco tiempo que en Néapoles se detuvo Velazquez retratd , no mas
que en busto, 4 la Infanta de Espana Dona Maria, la pretendida del Rey
de Inglaterra , que esperaba momento propicio para embarcarse en busca de
su esposo, el Rey de Hungria. Esta pintura se cree ser la que guarda el
Museo (nmero 1.072), 4un cuando otro también pretendia serlo en la citada
galeria del Sr. Madrazo.

Visitando el Museo de Népoles , llamé mi atencién la hermosa copia que
alli existe del cuadro de Los Borrachos, que no tiene las grandes manchas
oscuras que el original presenta , & consecuencia de lo muy maltratado que
fué en el incendio del Palacio antiguo de Madrid el afio de 1734 ; y al verla,
se ocurre si por acaso la enviarfa el mismo Velazquez, hecha no por su
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mano , pero vigilada por ¢él, 4 consecuencia de haber hablado de ella 4
Ribera.

IEstos dos pintores , los mas grandes que cuenta Espana, quedaron ami-
gos, y (til serfa para Ribera la amistad de Velazquez porque no pocos de
los muchos cuadros que de aquél iban llegando & Espana para Felipe 1V,

¢quién duda que fuese recomendada su adquisicion por el mismo Veldzquez?

RIBERA.

A fines del ano abandona Veldzquez 4 Italia y vuelve 4 Espaia al em-
pezar el de 1631, pues figura cobrando de presente la némina de Enero.

15101 .

Que fué recibido Velazquez en la corte con muestras de regocijo , ase-

ghralo Palomino ; y que con ansia se le esperaba , no hay para qué dudarlo,
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pues falta hacfa ya el pintor dz Cdmara por las novedades que encontraba
4 su vuelta.

Al poco tiempo de su salida de Espana habia dado 4 luz la Reina Dona
Isabel , el 27 d= Octubre d= 1629, un nifio que se llamé el Principe Don
Baltasar Carlos, esperanza de tantos reinos y 4 quien tantas veces, en la
corta vida que alcanzd, habia de retratar Veldzquez , siendo de creer que lo
hiciese por primera apenas llegado , segin debe colegirse de esta carta de
pago del famoso Protonario de Aragén, intimo amigo de Olivares, con quien
més adelante nos encontraremos , del aio de 1634 , publicada en la Coleccion

de documentos inéditos.

Mas, mil ducados de 4 once reales que en diversas partidas se pagaron
4 Diego Veldazquez , pintor de Cdmara de S. M., por el precio de diez y
ocho cuadros de pinturas , que fueron La Susana de Luqueto, un original
de Basdn, la Danzae de Tiziano, el cuadro de Fosefo, el cuadro de Vulca-
no, cinco ramilleteros, cuatro paisitos, dos bodegones, un retrato del
Principe N.» S.r y otro de la Reina N." S.*, tasados por F.®> de Rioja
en I1.000 IS,

Primeramente se colige que el cuadro de Fosefo es el de La tiinica de Fosé,
que con el de Vulcano, pinté en Roma y de alli trajo Veldzquez. L.os cuatro
paisitos , hallindose en compania de ellos otros, pudieran ser las dos vistas
de la Villa Médicis, y de seguro el retrato del Principe es €l que sospe-
chamos que hiciera 4 su llegala, asi como el de la Reina Dona Isabel , el
que , con otro de Felipe IV ,.juntos se mandaron al ano siguiente 4 Alema-
nia. Loos otros, cuyos autores se expresan, pudiera haberlos traido Veldzquez
comprados en Italia , pagindole en este documento no su precio , porque im-
posible juzgo que en la exigua suma de once mil reales se tasaran todos, ha-
biendo entre ellos una obra maestra de Tiziano , sino los gastos de traerlos.
Las tasaciones del econ6mico D. Francisco de Rioja (que es de presumir
sea el poeta de este nombre, criado también de S. M.,) se refieren probable-
mente sélo 4 los cuadros de Veldzquez, que pudieran muy bien ser todos
los demés de su propia mano , pues el no atribuirles autor como 4 los otros
y estar mezclados con cualros suyos, que no tan s6lo conocemos sino que
existen , son inlicios que autorizan tal hipétesis , sin que obste la parvedad
de la tasa, pues acostumbrado estaba Veldzquez 4 que no llegaran 4 cien
ducados los precios de sus obras, ademds, por de contado , de sus gajes 6
sueldos. Desconocidas las diversas partidas en que se pagaron estos diez y
ocho lienzos , no ha lugar mas que 4 las conjeturas acabadas de deducir.
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De este mismo afo data la*fundacién del Real sitio del Buen Retiro,
situado en los alrededores de Madrid , més allA del aislado Monasterio de
San Jer6nimo , en el camino de Valuegral, hoy Abroiigal , y que era la en-
trada que tenfa Madrid por la parte de Oriente. Contaba el Monasterio con
grandes huertas que se extendian hasta cerca de Nuestra Sefiora de Atocha,
y anejo 4 él habfa un edificio que se llamaba e/ cuarto Real, sitio donde solian
retirarse los reyes durante la Semana Santa y los novenarios de los lutos;
sirviendo también de apeadero 4 las personas reales cuando por aquella
parte llegaban 4 Madrid. Comenzbse este aifo por edificar en los vastos
terrenos que alli adquirié la Corona, y préxima 4 la huerta cercana al Mo-
nasterio , una casa para aves raras de todas clases que llamaron el galline-
ro, rodedndola de jardines y hermoseando éstos con un gran estanque. El , .
Conde-Duque , que principalmente se cuidaba de colmar de placeres 4 Feli-
pe 1V, teniendo siempre suspenso el 4nimo del Monarca para mayor segu-
ridad de su privanza, di6 en la noche de San Juan de este mismo afio la
primera fiesta que precedié 4 tantos aiios de placeres. Encantado el Rey
de ella y de la amenidad del sitio, vi6 con gusto que el Conde-Duque se
propusiera levantar alli un Palacio, é instAndole para que abreviara la .
construccién , diése tal prisa el favorito, que al afio siguiente ya pudie-
ron verificarse en el Palacio nuevo las fiestas por el nacimiento del Principe
D. Fernando, hijo de la Infanta Dona Marfa, la retratada en Népoles por
Velazquez. El Buen Retiro, como se llamé 4 aquel sitio, era entonces la
novedad que absorbia el 4nimo del Rey y ocupaba la atencién de toda la
corte. Se querfa hacer alli una mansién de delicias y era preciso decorar el
Palacio ricamente y embellecer sus jardines con obras de arte. L.a coopera-
cion de Veldzquez habfa de ser muy (til , tanto para que dirigiese la coloca-
cién de las pinturas que alli habfan de trasladarse desde los viejos palacios,
cuanto para que él mismo pintase nuevos lienzos, y con las impresiones
adquiridas en su viaje por Italia contribuyera al mayor esplendor del nuevo
Sitio Real.

Algunas pinturas de aquella época y los planos de Madrid del siglo xvi,
dan una idea de lo que era el Palacio del Buen Retiro. Pobre al exterior , su
construccién , como obra que en breve tiempo hubo de acabarse , no presen-
taba aspecto alguno monumental, y de esto es prueba la parte que atn de él
se conserva , y que es el edificio que ocupa el Museo de Artillerfa , salvado,
con el llamado El Casén del Retiro, de las demoliciones y desmontes de aque-
llos terrenos. Formaba el Palacio, propiamente dicho, un gran rectdngulo,

encerrando un patio de grandes proporciones, convertido en jardin con una
10
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fuente en el centro. El lado que ain existe*era el del Norte ; el de Poniente
arrancaba desde la torre, que atn vemos méas préxima al Prado, y en
linea recta llegaba hasta las tapias de la iglesia de San Jerénimo. A Oriente
del Palacio, y casi desde el centro de aquella fachada, un corto pasadizo
comunicaba con EI Casén. El lado que aln se conserva se prolongaba mas
alld de la torre préxima al Retiro , formando otro cuerpo de edificio de més
de cien piés de largo, en el cual estaba el teatro. Entre San Jer6nimo y lado
Sur del rectdngulo, una plaza muy espaciosa con jardines y fuentes ostentaba
la estatua ecuestre de Felipe IV que hoy adorna la Plaza de Oriente, y de
ella tomaba el nombre de Plaza del Caballo. Al Norte del Palacio hemos co-
nocido hasta 1868 la inmensa plaza de los Oficios, que daba ingreso 4 los jar-
dines, con la parroquia de San Antonio, que lo era del sitio. L.os dos pequenos
trozos del Palacio que se han salvado de tanta ruina sobreviven quiza por-
que no se destinaron al servicio exclusivamente palatino. El Museo de Arti-
llerfa es el Antiguo Salén de Reinos, donde se celebraron las Cortes hasta el
ano de 1789, y ¢l cason donde se reunié el Estamento de Préceres en 1834,y
para lo cual , no se sabe por qué, barbaramente se borraron muchas de sus
pinturas , respetdndose el techo de Jord4dn que representa la institucién de la
Orden del Toisén de Oro.

Los jardines, en extremo amenos y suntuosos, se alimentaban con las
aguas del inmenso estanque que adn alegra aquellos paseos, y media entonces
mas de mil piés de largo«por cerca de quinientos de ancho. Flanqueada de
norias y embarcaderos, sobresalia de las aguas una isleta en el centro, en la
cual celebrdbanse 4 las veces comedias de grande especticulo, de dia y de
noche , sirviendo sus aguas para agrandar la escena y fingir en ellas comba-
tes y peripecias maritimas. Un ancho canal, llamado E! Mallo, partia del
estanque, y pasando por la hoy llamada Casa de fieras, seguia el actual paseo
de coches , hasta la plaza donde termina, y que en el pasado siglo ocupé la
fabrica de porcelana que alli construyé Carlos III y que en 1812 hicieron
volar nuestros amigos los ingleses, en prueba quiza de su carifio. Muchas
fueron las trasformaciones que sufri6 este Real sitio, mds 6 menos impor-
tantes, segin la aficién que le tuvieron los Monarcas, hasta que, destruido el
Alcazar en el incendio de 1734 , fué forzosa mansién de la corte mientras se
construia el Palacio actual , que Carlos III habité en 1772.

En el ornato de los salones de este Palacio se ocuparon bastantes veces
los pinceles de Veldzquez. '
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1632.

Alegrias primeramente y lutos después, embargaron y entristecieron la
corte en 1632, El 7 de Marzo acontece la Jura del Principe Don Baltasar
Carlos, celebrada con solemne pompa en el tradicional Monasterio de San
Jerénimo ; y tan préspero suceso pretendié Velazquez, 6 le mandaron, de-
jarlo consignado en un lienzo de grandes dimensiones , pero que no pasé6 del
estado de boceto. En las habitaciones donde murié Veldzquez, que ocupaba
en la Casa del Tesoro unida 4 Palacio, registra el inventario de las pinturas
todas del Alcézar, que se hizo el ano de 1686 y que es el mis completo,
esta noticia : Una perspectiva del retablo y templo de San Ferénimo de Madrid,
de cinco varas de alto y tres y media de ancho, por acabar y de su mano. No
serfa muy de su gusto 6 no le instara mucho el Rey para que lo terminase en
los anos de la vida del Principe ; y acaecida su muerte , ya no era el asunto
de tanto interés, pues si antes no lo termind, menos habria de concluirlo
después.

En 30 de Julio, antes de cumplir los veinticinco afios, baj6 al sepulcro el
Infante D. Carlos, hermano de Felipe 1V, dejando tras si la buena memoria
de sus aficiones literarias y de su apacible caricter.

En las cuentas de gastos de la furriera de este afo se encuentra este
papel : Aderezo de unos lienzos. En Madrid d 24 de Setiembre de 1632, d Diego
Velizquez, que es pintor de Cadmara de Su Magd., mil y cien reales que se le man-
daron dar para aparejar unos licnzos de unos rvetratos de Sus Magestades que
habian de enviar d Alemania. Asalta la duda del concepto que motiva este pago.
Por aderezar unos lienzos pudiera entenderse imprimarlos, clavarlos en el
bastidor 6 colocar los marcos ; pero también puede entenderse por arrollar-
los, prepararlos para embalarlos y arreglarlos, en fin, para emprender el
viaje. Ista fué la ocupacién de Veldzquez por entonces. Pero ; qué retratos
serfan éstos ? De ellos existen en la Galeria Imperial de Viena , nimero 611,
segin el nuevo catdlogo, el que representa 4 Felipe IV, de la misma edad
que por entonces contaba , esto es, veintisiete afos, y ya en él aparece defi-
nida la influencia veneciana. Vestido de negro, las mangas del jubén algo
més claras, acusan en sus pliegues el segundo -estilo de Veldzquez , asi
como los reflejos de la empuiiadura de la espada. También estd en aquella
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riquisima galerfa el compaiiero de este retrato, como él de cuerpo entero,
hasta las rodillas, nimero 613, y de igual estilo, que es el de la Reina Dona
Isabel de Borbén, primero de que hay noticia que hiciera Veldzquez de esta
sefiora. Parejos ambos lienzos, no hay , pues, duda alguna de que 4 ellos se
refiere el papel mencionado, y que no 4 otra cosa debe aludir al gasto nece-
sario de embalarlos convenientemente para el camino hasta Viena , bastante
mds pesado y peligroso que hoy, y que por lo tanto exigia mds precaucio-
nes y fortaleza su embalaje.

No puede diferirse més alld de estos afios el retrato que hizo del Infante
Cardenal y Arzobispo de Toledo D. Fernando, en traje de caza. Hijo este
esclarecido Principe de Felipe III , nacié en el Escorial en 1609, y 4 los diez
aiios ya era Cardenal, ocupando poco después la Sede Primada de las Espa-
nas. Pero no era su vocacién para la Iglesia. Sus inclinaciones eran guerreras,
sus gustos las armas y los ejercicios corporales, su amor y su ambicién los
triunfos militares ; y si como , desgraciadamente para Espaia , fué el tercer
hijo de Felipe hubiéralo sido el primero, no habria seguramente alcanzado
tanto éxito la politica de Richelieu contra la casa de Austria, ni hubiesen
derramado su sangre los tercios espanoles a espaldas y lejos de su Rey. Por
su cardcter militar y politico, el Infante ocupé pronto puestos de alta im-
portancia , siendo Virey de Cataluna y de Italia por breve tiempo. Era
perjudicial para el privado la permanencia de este Infante al lado de su
indolente hermano el Rey, que no mis que 4 sus vicios y deleites atendia, y
por separarlos y librarse de quien pudiera alguna vez llamar 4 la razon 4
Felipe 1V, cuid6 muy bien el de Olivares de alejar de la corte 4 D. Fernando
con aquellos cargos. Desde Italia, y 4 causa de haber muerto la Gobernado-
ra de Flandes, Infanta Dona Isabel Clara Eugenia, hija de Felipe 11 y viuda
del Archiduque Alberto, dejando vacante aquel gobierno en 1633, fué nom-
brado para desempenarle en 1634, y al tomar posesién de él, llegaba coro-
nado con los laureles de Norlingen , donde al frente del ejército que levantéd
en Italia di6 pruebas de valor y de pericia militar mandando los tercios espa-
fioles que decidieron la victoria. Ya en aquel gobierno, repetidas fueron las
victorias y los triunfos politicos, que muchos més hubieran sido sin su tem-
prana muerte, acaecida en 16471,

Habrfa seguramente hecho Veldzquez mas de un retrato del Infante Car-
denal antes de éste, como lo hizo de su hermano D. Carlos y como 4 ello le
obligaba el agradecimiento por haber entrado en Palacio por sus puertas, como
dijo Pacheco. Sin embargo , no se conserva mis retrato que éste de su
mano , y lo guarda el Museo del Prado con el ntimero 1.075.
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Contaba 4 la saz6n este Infante veintitres afnos préximamente, los mismos

que el retrato aparenta, pues no hay que olvidar que el Infante Carde-

EL INFANTE D. FERNANDO.
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nal fué muy rubio, de escasa barba y excesivamente rubia , como lo demues~
tran los retratos que de €l hicieron con posterioridad Rubens y Van-Dick.
Que el retrato no pudo ser hecho antes de 1631, falla sin apelacion su propio
estilo, que 4 todas luces manifiesta pertenecer al que después del viaje 4 Ita-
lia siguié Velazquez. Que no puede ser retrato posterior 4 este ano de 1632,
lo asegura la ausencia de Madrid de D. Carlos, adonde no volvié mas.

Que pintaba Veldzquez mucho por estos dias y que la Real voluntad era
satisfacerle su trabajo, ya que no con dineros que la Tesoria de la Real Casa
no tenfa en abundancia, con mercedes que lo valieran, se aprende por el
testimonio que se copia, dado para que sirviera en su dia al liquidar cuentas
y por las cuales, como aGn son desconocidas, no se puede saber la cuantia
de este paso de vara de Alguacil.

Carlos Sigoney, Grefier del Rey N.* Sr. Su M.4 por su decreto de 18
de Mayo ha sido seruido de auisarme que ha hecho merced 4 D.” Velaz-
quez, su pintor de Cdmara, de vn paso de vara de Alguazil de la Casa
v Corte, por quenta de las obras que de su oficio ha hecho y va hazien-
do para ser.” de Su M.4 procuraréis entender lo que le huuiere valido el
dicho paso de vara, y notarase en la quenta que se tuuiere en los libros
de la Casa, que assi lo manda Su M.¢ para que aya la buena quenta y
raz6n que combiene.—Madrid 6 de Junio 1633. (Hay una rdbrica.)

Por los afos de 1613, el famoso escultor y fundidor de estatuas , Juan
de Bolonia, empez6 la ecuestre de Enrique IV, que hoy se encuentra en el
puente de su nombre sobre el Sena, en Paris, y la concluy6 el no menos
afamado Pedro de Tacca , escultor al servicio de los Duques de Florencia.
No quiso el Duque de Lerma, favorito de Felipe III, que su sefior fuese
menos que el monarca francés, y en 1616 mandé al Tacca que hiciera la del
Rey de Espana. Obedeci6 el escultor y trajéronla & Madrid los mismos ope-
rarios que habfan ido 4 Parfis 4 llevar la de Enrique IV, viniendo con ellos
un hermano del aator de ella, llamado Andrés , Abate de Massa, que trafa
para S. M. un precioso crucifijo. Grandemente celebrados fueron estatua y
crucifijo en la corte, y largo en ofrecer recompensas anduvo el de L.erma,
si bien acorté el paso en cumplirlas , pues hasta algunos afios mis tarde no
recibi6 el Tacca los cuatro mil escudos por fin de pago de su obra. Acha-
ques cortesanos de todos los tiempos. Esta estatua es la que hoy ocupa el
centro de la Plaza Mayor.

En 1632 proseguian las obras de ensanche y adorno del Palacio y jardi-
nes del Buen Retiro, y quiso el Conde-Duque colocar en el patio, 4 espaldas
de Palacio y frente 4 los jardines, 6 en la isla central del gran estanque, una
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estatua ecuestre colosal cuatro veces mayor que el natural, de Felipe 1V,
ya inducido 4 ello por el ejemplo del de Lerma , ya porque su vanidad y su
propésito de halagar la del Rey se lo aconsejaran.

Hizo el Conde-Duque que S. M. escribiera 4 Florencia 4 la Duquesa
de Lorena, pidiéndole con gran instancia que sin pérdida de tiempo consi-
guiera que el mismo Pedro Tacca comenzase 4 modelar su propia estatua, 4
caballo, de aquellas dimensiones, y que la fundiera luego en bronce. El
Gran Duque de Florencia Fernando II, llamé 4 su escultor—que ocupado
estaba en fundir en metal una de las estatuas de los Duques de aquel sefiorio
que se ven en el suntuoso templo de San Lorenzo de aguella ciudad—y le
orden6 que, dando de mano todo trabajo, principiase inmediatamente la
estatua que el Rey de Espana le encargaba , y que tuviese entendido que tal
obra habfa de hacerse por su propia cuenta, porque con ella queria obsequiar
4 Felipe IV, regaldndosela.

Puso Tacca manos 4 la obra, y ya estaba modelando la cabeza del caba-
llo por el modelo en pequeiio que de toda ella hizo primeramente , cuando
llegaron cartas de Madrid para el Gran Duque, en las cuales, habiendo
cambiado de parecer el Rey y su Ministro, ora por juiciosos consejos, ora
porque desistieran del propésito de colocarla en el centro del estanque y la
destinaran 4 un patio donde no exigia tan grandes proporciones para ser
admirada , expresaban que ya no convenia que la estatua fuese colosal y si
del tamano natural, y ademas que el caballo no estuviese en el reposado
aire del paso que tenia el de la estatua de Felipe 111, sino levantado , al ga-
lope 6 en corbeta. Abandoné Tacca su primera obra, y antes de comenzar
la nueva, escribi6 4 S. M. suplicando que para poderle dar mayormente
gusto y abreviar tiempo y trabajo, le hiciese merced de mandar 4 un buen
pintor que le pintara en un lienzo el caballo en el aire y manera que 4 gusto
de S. M. hubiere de tener la estatua. Recibida esta carta, recibié también
Velazquez la orden de darla cumplimiento, y diligente, contra su costumbre,
pero obedeciendo los apremiantes deseos del soberano, en pocas semanas
llegé el lienzo 4 Florencia. Pero como no era del tamaiio natural y el jinete
tenia la cabeza cubierta con ancho sombrero, resultaba aquélla pequeia para
estudiar por ella el escultor la de la estatua, y por esto pidi6 el Tacca que
se le mandase un retrato del Rey, descubierto , de perfil, de tamafo natural
y no mas que de busto. Tampoco se hizo esperar este nuevo envio, que
Veldzquez terminé con presteza. Suposiciéon es muy natural que hecho el
encargo primitivo 4 Florencia el ailo 1632, no se pintaran estos dos retratos
hasta muy entrado el siguiente de 1633, porque algGn tiempo necesitarfa el
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escultor florentino para hacer su primer modelo y para haber comenzado el
original en barro.

Aquel precioso lienzo se conserva en la Real Galeria del Palacio Pitti, en
Florencia , en la sala llamada de La Educacién de Fipiter, y lleva el nime-~
1o 243 en aquel catidlogo. El otro no creo que exista, 6 al menos, no lo he
visto en ningln museo de Italia ; y ambos, dice Valdinuchi (que todo lo di-
cho nos ensena ) que estaban en su tiempo en poder de la casa Serrati, cuya
cabeza de familia habfa casado con hija de Tacca. Comete el error aquel
diligente escritor de suponer que fueron pintados por Rubens, 4 quien crefa
por entonces en Madrid , ignorando que desde 1628 Rubens ya no volvi6 en
su vida 4 Espana.

Y como quiera que esta estatua procede de un original de Veldzquez y
la poseemos colocada sobre su pedestal , con los mismos cuatro leones (que
por él aqui se fundieron) en los jardines de la Plaza de Oriente , no parece
muy fuera de propésito , aunque sea una diversiéon del principal objeto de
estos anales , copiar algo de lo que sobre ella se sabe , atn cuando haya pre-
cisién de anticipar fechas.

1654.

El escultor florentino se hall6 con un problema dificil que resolver para
fundir la estatua ecuestre, sin otro apoyo que las dos patas del caballo.
Decianle algunos que serfa imposible y que no lo conseguirfa; entr6 en dudas
el Tacca y fué en consulta del caso al mismo Galileo, quien , estudidndolo,
aseguré que era muy posible y se brindé gustoso 4 ayudarle 4 calcular la
férmula , como en efecto lo hizo. Terminado el modelo , partiése en piezas
para la fundicién, y en 1640 se concluyé la estatua y también la vida de
Tacca , que murié en el mes de Octubre. En el plinto trajo esta inscripeion:
‘Perrus Tacca F. Frorentie mpcxxxx. Tiénese , entre los mas inteligentes
fundidores de todas partes, esta estatua por la mejor y més capital de todas
las de Tacca.

El Doctor Gaye, en su Carfeggio, registra las siguientes cartas, que no
son ociosas para conocer el coste de la estatua y las vicisitudes por que pas6
hasta ser colocada en el Buen Retiro ; pues 4un cuando estas Gltimas no
honran mucho, que digamos, la respetabilidad del Conde-Duque , acusan el
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estado de miseria, que no otro nombre merece la penuria de la corte en
aquellos dias, verdaderamente aciagos y no muy & propésito para pensar en
estas suntuosidades cuando faltaba para lo més vital, y son en extremo cu-

riosas porque en ellas podemos aprender lo que era en aquellos dias la corte
de Espaia.

Gaye. Carteggio. 1840. N.° 438.

Pietro Tacca al Gran Duca Ferdinando II. Da Firenze del Marzo 1639.

Ser.,m> Gran Duca.

Desiderando Pietro Tacca di condurre lopera del Cavallo per Spagna
con ogni sua perfectione et squisito sia a lui possibile , non risparmia
per cio a fatica, studio et diligenza né a tempo , che perd la spesa com-
parisce assai, sendo sino ad ora 4 sei mille e cinquecento scudi, senza
la spesa, che si fece nel primo modello in atto di passeggio, si che ma-
lamente potra servire il conto che si diedde da principio delli 8.000, per
dette spese, senza il suo pagamento. Et essendo ora dietro a tirare inan-
zi le forme per la statua di Sua Mtd., predetto Cavallo per gettarle (sic)
quanto prima potrd in quatordici getti, gli occorre percio far grossa
spesa, per proveder le materie e per quantita de huomini che li bisogna
mettere in opera da vantaggio: Supplica pero V. Al. a comandare che li
sia soministrato il restante sino alli otto mila scudio, accio possa tirare
inanzi con ogni sollicitudine come desidera. E1 humilissimamente se le
inchina.

Rescrito: I1 Sopraintendente Arringhetti intenda et informé col suo
parere. Andr. Cioli 13 Marzo 1638.

N.° 439. Andr. Arringhetti al medesimo. Da Firenze 17 Marzo 1639.

Ser.me Gran Duca.

Pietro Tacca espone a V. A. S. come per tirare avanti lopera del Ca-
vallo, che fa per Spagna, li occorrono fare molte spese, e per6 domanda
li sieno pagati scudi 1.500, che per quello dice lui, ci resterebbono a
conto della nota che dette fino 1' anno 1636 delli ottomila settanta di
spese, che andavano 4 dar gettato il subdetto Cavallo e sua statua, non
havendo fino adesso ricevuto senon scudi 7.050: mille de’quali pretende
che devino andare a conto del modello che cominei6 in atto di passeggio.

Per 1'informatione commessami io non posso se non replicarne a
V. A. S. quel medesimo che dissi in altra mia informazione fatta fino
de Nov. 1636, sotto un suo medesimo memoriale, nel quale era la nota
suddetta, cioé che a V. A, sarebbe tornato piu il conto, che lo scrittoio
ci havase fatto lui le spese che andavano ni questo Cavallo, conforme 4
che era seguito degli altre quattro fatti da Gian. Bologna e da lui mede-
simo, poiché, come mostrai allora, le medesime epese comprese in ques-
ta nota de adesso non arrivorno nel primo Cavallo e statua del G. D.
Cosimo Primo a scudi 5.500, come segui anco nel circa 1'uno per 1'altro
degli altri tre che si fecero dall’ anno 1601-1607, et ni questo di adesso
ascenderebbono, come si ¢ detto, a scudi 8070 per darlo gettato sola-
mente , et senza comprenderci manco le sue fatiche et del suo figliolo.
Ma gia che cuesto non puote piu seguire, poiché si ¢ sempre dechiara-
to non voler fare quest’ opera se non in cottimo , non saperei che mi ci

B 11
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dire da vantaggio, poiche se bene stimo che questo sia per valere qual-
che cosa opere simili ¢ molto difficile 1’ aggiustarsi, etiam 4 medesimi
professori.

Firenze 17 Marzo 1638.
Vassallo e servitore devotissimo.
Andr. Arringhetti,

Notas de Gaye.

Sul trasporto di questo Cavallo in Spagna ci ragguagliano piu parti-
colarmente le lettere di monsig. Ottavio Pucci, allora ambasciatore a
Madrid. Si imbarca dunque il Cavallo di bronzo a Livorno per Cartage-
na con Attilio Palmieri, scolare del Tacca, e quatro uomini per assistere
al trasporto da Cartagena a Madrid, e per alzare e collocare la statua in
quella capitale. Fino a Cartagena vuole il Gran Duca che la spesa vada
a suo conto, e pero awerti 1’ ambasciatore Pucci, come deve dirigere
questo affare. Questo Cavallo il Gran Duca si dichiara di mandarlo in
dono a Sua Maesta, e poi ordina all’ ambasciatore che faccia anche tutte
li altre spesse dopo il suo arrivo a Cartagena. Arrivato il Cavallo I’ am-
basciatore da parte al Conte-Duca, che con gran piacere lo sollecita a
portarne la nuova a Sua Mt4.

(Dal 1640 fino al 24 April 1641.)

Il Tacca ha ordine dal Conte-Duca di farli quattro leoni da mettersi
nei quattro angoli della base dove devra collocarsi il Cavallo, e quattro
Evangelisti per situarsi nella cappella de Sua Mtd. Il Palmieri da Car-
tagena informa delle disposizioni che va prendendo per il trasporto del
Cavallo, e 1’ ambasciatore awisa che al Buenritiro, dove era fissato che
si collocassi la estatua, non si concludeva il lavoro necessario per 1’ ere-
zione della medesima, per che i ministri del Re non avevano denari.
Il Tacca ha licenza di accetare i lavori commessili dal Conte-Duca, ed
€ consigliato a farsi pagare anticipatamente, Dopo tanto tempo che il
Cavallo ¢ a Cartagena senza che il Conte-Duca pensi a trovare i danari
per farlo trasportare & Madrid, il Gran Duca per fan risolvere questo
trasporto, e non tenere tanta gente sulle spese, ordina al Tacca ed agli
altri uomini venuti per il Cavallo, che chiedino licenza di ritornarsene.
Finalmente si muove da Cartagena, avendo il Conte-Duca rimesso al
governatore di quel luogo il denaro occorrente per questo affare, nell’
Octobre 1641, (Dal Magio 1641 al Guignio 1642.)

L.’ erezione del Cavallo e statua del Re resta finalmente terminata in
Buenritiro, ed il Tacca dopo compita 1’ opera viene a Sargozza, dove e
la Corte e 1" ambasciatore, per tornarsene a Firenze. ( Dal Luglio 1642
al Dicembre 1644.)

N.* 4%

Ferdinando Tacca 4 Ferdinando 11, Da Madrid 1o Gennaio 1641.

Serenissmo Signore:
Por la morte di mio Padre ¢ mancato a V, A. S. un fedel Servitore et
io ne 6 ricevuto quel sentimento puo credere da tanta perdita: solo mi
consola in parte 1’ essere impiegato adesso qua in Spagna in servizio
de V. A. per ereggere il Cavallo di questo Re, supplicandola a servirsi
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di me nella caricha che esso gia mio padre serviva, assicurandola che
non meno di lui prometto dar gusto a V. A., in tutte le opere e machine

mi ordinerd, essendo in nato alla servita della Sua Serma. Casa et eser-

citato molt’ anni in vita del mio padre, come egli a fatto con tanta fati-

cha in quaranta otto di continua servitu. E riserbando a risuplicarla in

voce al mio ritorno, baciandoli la vesta umilmente la riverisco. Di Ma-

drid li ro Gennaio 1641.—D. V. A, Sma. Umilissmo e devoto vassallo

e servitore.—Ferdinando Tacca.

Hasta aqui lo relativo 4 la estatua: lo que sigue va por curiosidad.

Notas de Gaye,

Mentre che questo Ferdinando Tacca stava in Spagna fu adoprato da
Don Luis de Haro, e dal Conte-Duca per fabbricare dei veleni richiesti
da Sua Maesta. Egli ne fece di due qualita, una della destillazione del
tabacco e 1" altra di una composizione di arsenico. L.° ambasciatore fio-
rentino in Spagna, dal di cui carteggio rilevo questa notizia, crede che
dovessero servire per il Duca di Medina Sidonia, il quale pareva che
volese farsi Re di Andalusia, € per altri grandi sospeti al Conte-Duca.
La Corte de Firenze disapprové la condotta dal Tacca, perche confer-
mava 1’ opinione , che corre universalmente che gli Italiani Siano esperti
in questa arte. (Cartaggio di Spagna. c. filza 73.)

No tan monotono como los anteriores pasa Veldzquez el ano de 1634.
Comienza por el luto de la corte 4 consecuencia de la muerte de Dona Isabel
Clara Eugenia, y para el cual se le dan vestidos como 4 todos los criados
de S. M., tocindole 4 él y al famoso poeta D. Luis Vélez de Guevara, autor
del Diablo Cojuclo, y muy su amigo, seis varas de paiio negro comiin, mimero 22,
4 35 reales vara , para que se hiciese el vestido.

No contaba Veldzquez por este aiio mas que con una sola de sus hijas, que
era Dona Francisca, pues la mas pequena, Dofa Ignacia, habfa muerto antes
de este dia, sin saber cudndo. Aquélla, nacida en 1619, no habia cumplido
aGn los diez y seis afios, y en tan temprana edad contrae matrimonio, en este
de 1634 , con un joven pintor de poca més edad , natural de Madrid y dis-
cipulo de su padre, llamado Juan Bautista del Mazo Martinez , de quien se
debe colegir que buenas prendas le recomendaran cuando Veldzquez fué gus-
toso en recibirle por yerno. Y en verdad que Mazo fué yerno carifioso y de
grande ayuda para su suegro , de cuyo lado no se apart6 en toda su vida y
cuya memoria supo honrar. El Rey y el Conde-Duque debieron apadrinar
este matrimonio, aquél concediendo 4 Mazo el oficio de Ugier de Cémara,
que su padre disfrutaba , en estos términos:

Carlos Sigoney, Grefier del Rey N.t® Sr. Su M., por su decreto de 27
deste , ha hecho merced 4 D.° Velidzquez su pintor , de que el oficio que
tiene de Uxer de Cdmara le pueda pasar en cabeza de Juan B.* Mar-
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tinez , que ha casado con vna hija sola que tiene , y que sea con la anti-
giiedad y en la forma que el dicho Veldzquez le sirbe, y assi os ordeno
que en esta conformidad hagais el assiento desta merced en los libros de
vuestro oficio,—Madrid 30 de Enero 1634. (Hay una rdbrica del Duque
de Alba.)

A 23 de Febrero de 1634 jura Juan B.* Martinez, yerno de Diego
Veldzquez, en la plaza de Ugier de Ciamara que el susodicho tenia por
haber casado con Dofia Francisca Veldzquez, hija del dicho Diego Ve-
lizquez , y Su M.? le hizo merced con la antigiiedad y en la forma que
¢l tenia. Y afiade este documento al final: La merced fué decretada
en 27 de Enero.

. MAZO.

El Conde-Duque por su parte, no contribuirfa en menos 4 la felicidad de
los jovenes esposos, pues algo supone que al primer hijo varén de este ma-
trimonio se le pusiera por nombre Gaspar , el mismo del poderoso privado.

Lo que aquella merced montaba, y su liquidacién entre suegro y yerno
por los gajes y sueldos que cada uno tenfa que percibir, se conocen por papel
que dice asi:

Por carta de pago del Tess.™ G.! de la media Anata de catorce deste
mes, dada en villete del Sefior Marqués de Torres, Mayordomo de

Su M.? (que orig.!, queda en los libros de la razén deste dro. que estdn
4 mi cargo) p.* auer reciuido gquince mil guatrocientos y nuebe mrs.
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dellos de Diego Veldzquez, pintor de Su M.?, de la merced que le a
hecho de que pueda pasar su oficio de Ugier de Cdmara en cabeza de
Juan B.** Martinez , su hierno, y los once mil y veinte y quatro mrs.
restantes del dicho Juan B.t Martinez por la mitad y primera paga de
veinte y dos mil y quarenta y siete mrs, que asimismo tocan al dicho
dro. de quarenta y quatro mil y nouenta y quatro mrs. que importan los
gaxes y colacién de la dicha plaza. Como todo se refiere en dicho villete
y para que conste de dicha primera paga y de que en dicha carta de
pago aduierte el dicho Tess.™ quedar en su poder la escrip.m que ha
hecho esta parte para seguridad de la segunda doy esta cert.s» en Ma-
drid & 15 de Febrera 1634.— JurdNiMo i CANINCIA.

Y no fué ésta la Gnica gracia que se dispensé 4 Vel4zquez, pues este mismo
declara en documento muy posterior, que hace akora (en 1646 ) doce aios
que S. Mgd. le hizo merced de honrarle con plaza de su ayuda de la guardarropa
sin ejercicio; y en verdad que fué ésta otra de las mas conformes con su pro-
fesién y provechosas para el arte , por ser sin ejercicio y libre ya del servicio
de Ugier de Cimara.

1635.

El retrato ecuestre de Felipe IV nimero 1066 del Museo merece detenido
estudio, para fijar aproximadamente la fecha en que pudo ser pintado. La
edad que representa el Monarca es la de unos treinta afios, poco méis 6
menos , pues no hay que olvidar que este soberano marchité pronto su ju-
ventud, y alcanzé prematura vejez 4 causa del exceso de los placeres sensua-
les 4 que se entregd constantemente desde muy temprana edad, como lo
demuestra haber tenido entre legitimos y fuera de matrimonio veinte hijos
conocidos de doce mujeres o menos. Tal edad acusa que el.retrato serfa he-
cho de los afios 1633 4 1635, época que coincide precisamente con la en que
se envi6 4 Florencia 4 Pedro de Tacca el retrato, en pequeiio tamaiio, del Rey
4 caballo para que modelase la estatua. Nétase asimismo que la postura del
jinete no discrepa de la del que monta el caballo de bronce mas que en tener
aquél algo més bajo el brazo derecho que empufia la vengala de mando, y
descubierta la cabeza. En cuanto al aire 6 postura del caballo, no hay discre-
pancia alguna, ni tampoco en la brida, silla y demis arreos. El traje de
ambos jinetes y la armadura son también los mismos, y no hay otra diferen-
cia entre ellos mas que la de estar cubierta la cabeza del de el lienzo con
gran sombrero con plumas y desnuda la de bronce , no por otra razén esto
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Gltimo mas que por seguir Tacca su tradicional costumbre , porque asi mo-
del6 las de Enrique IV y Felipe 111, y asi estarfa el busto que mandé Velaz-
quez para que el escultor tuviese 4 la vista el perfil completo de la cabeza
del Rey. Y sobre todo, decide esta fecha la identidad , la igualdad, fuera del
tamafio , de este retrato con el pequefio del Museo de la Galerfa Pitti de
Florencia , que es el mismo que se mand6é 4 Pedro Tacca. Por otra parte,
consta que este retrato colgado estuvo en las paredes del Palacio del Buen
Retiro , hasta que fué trasladado al siguiente siglo al Palacio nuevo. Por la
edad que en €l representa el Rey y por las demés consideraciones expuestas,
no cabe duda alguna de que este retrato ecuestre no pudo ser pintado en
otra fecha.

El retrato , ecuestre también , de la Reina Dofa Isabel Borbén que con
él forma pareja , no es todo él de mano de Veldzquez, ni fué primeramente
pintado al mismo tiempo que su compaiiero. Para adquirir de ello convenci-
miento basta estudiarlo en sus detalles. Bajo la amazona y en el caballo atin
se revela distinta mano. Dofia Isabel debia tener por estos anos los treinta y
tres cumplidos, y no los aparenta. El riquisimo traje que viste, cuya gran
falda estd cuajada de infinidad de cifras de su nombre bordadas de oro, asi
como los dibujos de la primitiva gualdrapa del caballo, son de mano timi-
da , torpe y minuciosa , opuesta en el modo de hacer 4 la de Velazquez. La
gola de gasa , esponjada , sin almidonar , es bien distinta de las que se lle-
varon en el anterior reinado, y estd sobrepuesta 6 pintada posteriormente
sobre el cuello escotado, 4 la francesa , que forma el cuerpo del mismo ves-
tido. El peinado alto alrededor de toda la frente cayendo hasta la mitad de
ambas mejillas , es una masa poco detallada, que cubre de cualquier modo,
aunque con efecto de lejos, otro distinto peinado que debié rematar en un
pequeiio sombrerillo 6 adorno con pluma blanca, de la cual algo se distingue
todavia. En cuanto al caballo, los repintes no son menos salientes que en la
figura. También el primitivo marchaba al paso, pero més recogida 6 baja
llevaba la cabeza , que mucho se distingue por debajo de la nueva, y casi
toda se verfa si las largas crines blancas, que caen todas & la derecha del cue-
llo del animal, no le cubrieran gran parte del hocico. Varfan, por efecto
natural de la nueva postura, la posicién de las manos del caballo, que for-
zosamente habfa de estar més alta la que aparece levantada. LLa linea forma-
da por las ancas , cubiertas con la amazona , aumenta ahora el volumen por
esta parte, y cuantos detalles del bordado han sufrido alguna trasformacién
por menos pliegues 6 por otra causa, estin tan descuidados y faltos de la
minuciosidad de lo demds, que es por extremo el contraste que ofrecen con
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" los primitivos que no han sido tocados. El paisaje conserva en parte también
mucho de su ser primero.

Este retrato no ostenta como su compaiero la firma 6 senal que Velaz-
quez acostumbra 4 usar en los cuadros de empefio 6 de importancia grande
que pint6 en el intervalo de sus dos viajes 4 Italia. Ni el uno ni el otro
tuvieron las dimensiones que ahora alcanzan de 4,14 de ancho, como clara-
mente lo indican las costuras que corren de alto 4 bajo que unen en ambos
sendas é iguales tiras de lienzo, para lograr mayor anchura. Esto evidencia
que ambas pinturas estuvieron pristinamente en un sitio que no exigfa ma-
yores dimensiones, y que mis tarde se quiso destinarlos 4 otro distinto,
donde las proporciones del muro 6 pared que los sustentara hacian precisas
mayor anchura. Estos mismos detalles ofrecen los retratos también ecues-
tres de Felipe I1I y la Reina Dofa Margarita su esposa , y por ende hay que
convenir en que los cuatro ocuparfan alguno de los salones del viejo alca-
zar, antes de construido el Buen Retiro, y que desde aquél vinieron 4 éste,
y al trasladarlos hizo en ellos Veldzquez la prolongacién y repintes que tan
claramente se notan.

Pero el retrato de la Reina Dofa Isabel , esto es, el primitivo, es ante-
rior al de su esposo, porque esta senora ciertamente no aparenta mas que
unos veinticinco afios , que aumentados 4 los del afio de 1603, en que nacid,
dan por fecha el de 1628,y por entonces no hay noticia en los inventa-
rios de Palacio, ni en la obra de Pacheco, que tan satisfecho da cuenta en
su libro del retrato ecuestre que antes de esta fecha pintara Veldzquez el de
Felipe IV, de que aquél hubiese hecho también el de la Reina, y que en ver-
dad no hay seguridad, 6 al menos no la dan los datos escritos, ni los cuadros
originales conservados de que Veldzquez pintara mas de un retrato de esta
Reina , que es el supuesto que se mand6é 4 Alemania el afio de 1632. Y no
es esto para producir sospecha alguna de inverosimilitud ; porque hechura
Velazquez del Conde-Duque, por quien entr6 en la corte, habia de ser de sus
parciales , y por lo mismo malquisto y como sospechoso tenido por los del
contrario partido que se amparaban de la Reina, partido que crefa espfas del
Conde-Duque 4 los criados de Palacio sus protegidos. L.a Reina , ademis,
tenia su casa independiente de la del Rey su esposo , con dotacién especial,
de la que pagaba sus criados , y entre ellos tenfa su pintor, como lo tuvo su
hijo el Principe , cuando para este cargo nombré 4 Juan Bautista del Mazo.
Asi pues, brota la creencia de que el retrato de Dona Isabel , sobre que re-
pinté Veldzquez , no fué de su mano; asi como que hasta estos afios y no
antes ni después, no fué pintado el retrato de Felipe IV. Y por fin, el Inven-
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tario del alcdzar viejo del afio de 1636 no contiene ya los retratos de Feli-
pe III y Dofia Margarita , porque habfan sido trasladados al nuevo Palacio
del Buen Retiro. '

Los otros dos retratos de los padres de Felipe 1V presentan atn més
claras senales de que han sido grandemente repintados y anadidos también
como los anteriores , para hacer con ellos pareja.

El de Felipe III, que es muy posible que fuese , como el de la Reina su
esposa, de mano de Bartolomé Gonzélez, tiene corregido todo el brazo
derecho, que ahora se ve més bajo y més adelantado ; velada gran parte de
la armadura , cambiado el borrén delantero de la silla, corregida la pierna
derecha y nuevamente pintado el pié y el estribo. El primer caballo des-

aparece bajo otro, tordo también, cuyas soberbias crines , que de los pechos
e pasan, y su airosa cabeza, todo lo cubren, Las correcciones de los
cuatro remos son muy visibles y hacen airosa y natural la actitud del bruto,
que marcha al galope. Mucho queda de la figura del Rey, cuyo rostro,
banda , armadura y sombrero estan concluidos y miniados de tal modo , que
al verlos solos fuera del cuadro no se dudara de atribuirlo todo 4 Gonzélez.
El fondo, como antes, representa la orilla del mar, El de Dofna Margarita de
Austria ofrece tantos repintes y variantes como el anterior, con mas, la
innovacién del pafs, que era antes un esmerado jardin con cuadros de boj,
flores y fuentes , que ahora estan borrados ligeramente 4 grandes brochazos
con nuevo color, y no bien por completo, para figurar 4rboles y ramajes.

El fondo aparenta una espléndida puesta del sol, pero como pintado
sobre color ya viejo y sobre el lienzo nuevo de los afiadidos laterales, resulta
cortado y rechupado en los costados. Del busto de la Reina no repinté6 Ve-
lizquez mas que las plumas del sombrero , algo del pelo y de la gola suma-
mente almidonada , 4 usanza del tiempo de su reinado. El anterior caballo
marchaba al sosegado andar del paso castellano, y queda de ¢l tan poco,
que ni dun decirse puede que fuera también pio como el nuevo. L.a gualdra-
pa era antes mas corta y los nuevos bordados que la alargan estin pintados
4 la manera larga, no buscando mas que el efecto 4 cierta distancia , y esto,
como en el de la Reina, su nuera Dofia Isabel , contrasta muy mucho con
el prolijo adorno del traje todo que dejé intacto. L.os repintes de los tres
retratos estdn hechos de un modo brusco, desdefioso, 4 la ligera, pero
firmes y seguros; son correcciones, cual si4l hacerlas en la obra de un disci-
pulo torpe, cogiendo los pinceles y paleta, hubiese dicho Veldzquez con mal-
humorado tono : Esfo se hace asi; y tardara tanto en decirlo como en hacerlo.

Tiene importancia no escasa el estudio de las correcciones de estos re-
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tratos , porque nada mds grifico puede hallarse para conocer 4 las claras el
maravilloso golpe de vista de Veldzquez , que sin vacilaciones ni dudas, en
un instante , aprecia segura y precisamente la linea y el tono de color, no
s6lo cuando del natural copiaba, sino ahora corrigiendo lo pintado y sabien-

do dejar de lo que hecho halla cuanto no perjudica al conjunto que después

de la correccién resulta.

Y como los viejos inventarios de Palacio, aunque sin juicio ni criterio
artistico redactados, siempre encierran algin dato que derrame luz, por pa-
lida que sea, sobre algunas pinturas, prestan apoyo 4 las conjeturas sentadas
sobre estos tres retratos. El inventario de 1636, que es el mas antiguo de los
del reinado de Felipe 1V y el Gnico hecho en vida de Veldzquez, anota en la
pieza segunda, sobre el cuarto de erdem:s, en el Alcdzar de Madrid: Un lienzo al
bleo, en que estd pintado un caballo grande , blanco, en pelo, con su freno, y en un
anca tiene un sol. Otro lienzo, también pintado al éleo, en él un caballo castaio. Otro
lienzo, de la misma manera, en que estd pintado otro caballo. Olro lienzo, de la mis-
ma mano, en que estd pintado otro caballo. Resultan , pues , cuatro caballos, y
ninguno original de Veldzquez, porque sin duda son los mismos que en tiem-
po de Felipe 111 se hallan inventariados en la quinta pieza de la Casa del Te-
soro, y de este modo: Cuatro lienzos grandes con cuatro retratos de cuatro caba-
llos, los dos rucios y los dos bayos que no estdn acabados, que tiene de alto cada uno
tres varas escasas. Los bayos, tasados d cuarenta ducados, y los ofros d cincuenta.

Habia , pues , en Palacio quien habja hecho estudios de caballos del na-
tural , y que no era Veldzquez. ;Qué duda cabe con esto de que los tres pri-
mitivos retratos no fueron de su mano ?

Y en cuanto 4 los retratos de los padres de Felipe IV, puede sospecharse
que estuvieran en Valladolid y que de alli los trajera Lorenzo Praves , veedor
y contador de las obras de aquella ciudad , cuando por estos dias vino 4 la
corte, precisamente d tracr para el Retivo pinturas de las que habia en aquellas
casas reales, y unas portadas y chimeneas de mdrmol y jaspe , efc., etc.

Y hay en estos cuatro lienzos un detalle 4 todos coman. Ya sean sobre-
puestos 6 cosidos ( que més creo esto Gltimo, pues yo no he visto los cuadros
por el revés), tienen todos un trozo de lienzo cuadrado, de media vara de
largo préximamente , que en los retratos de los Reyes se halla en el 4ngulo
inferior izquierdo , y en el de las Reinas en el lado opuesto, entendiéndose
segGn se miran. Sospeché en un principio que estos remiendos 6 sobrepuestos
podrian datar del momento en que fueron repintados y anadidos los lienzos,
pero la circunstancia de verse muy claramente en algunos, tales como en los

de Felipe III y Margarita, la primitiva pintura, tenuemente cubierta por Ve-
12

.
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lizquez , prueba que no fué asi y que estos cuadrados los tuvieron los
cuadros antes de ser ensanchados por los costados. Mejor examinados , con
ayuda de lente de aumento , parece en algunos que no hay costura, pero que
aparenta serlo una linea de color sobrepuesto 4 la raya formada , por haber
estado doblado hédcia arriba y metido detrds el lienzo por algin tiempo, pro-
duciendo el color, nuevamente aplicado al desplegar el doblez, la mencionada
raya que aparece como costura. ; Qué causa produjo en los cuatro cuadros
estos mismos efectos? Pudiera obedecer al propésito de haber querido quitar,
borrar , 6 desaparecer la inscripcién que hubieran podido tener y en que
se dijese el nombre del retratado, su edad y demds datos, seglin costumbre.
Sin embargo, es muy dudoso que esto fuese la causa, porque ain se ve la
antigua pintura y no hay rastro aparente de inscripcién alguna. Notando que
estos cuadrados alternan igualmente en los dos matrimonios reales , esto es,
que en los Reyes estdn en iguales posiciones y contrarias 4 las de las Reinas,
nace la suposicién de que se hayan cortado los lienzos de abajo arriba,
hasta la altura de unas dos cuartas, y desde ellas doblado lo cortado por
detrés , 4 fin de que el 4ngulo recto entrante en el cuadro permitiera que pu-
diese ser éste colocado en algtn frente del salon donde hubiese una puerta,
que por su distancia al muro 6 pared préxima no admitiera la colocacién del
cuadro entero; ni las alturas del salén consintieran tampoco que los cuadros
cupieran entre el dintel de las puertas y el techo. O bien que otro testero 6
frentes del salén tuvieran dos puertas, una en cada lado, junto 4 las esquinas
6 rincones. En estos casos , colocados los Reyes en parejas , resultan mirdn-
dose , y marchando los caballos el uno hécia el otro, mientras que la anterior
suposicién forzarfa 4 que los caballos se huyesen y los matrimonios se vol-
vieran la espalda , resultando que , como el vulgo dice, pareceria que estaban
reitidos. Fsta es la suposicién mas natural que como hipétesis puede pasar,
puesto que no se encuentra dato en contrario en los inventarios que he tenido
4 la vista , ni en cuantas noticias conozco de estos cuatro retratos ecuestres.
He aqui grificamente cémo pudieron estar colocados estos retratos:

2 .'::f‘*[L[

1064. 1065,

= F, III. Marg.
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Y ya que de caballos tanto se ha tratado , acabemos con ellos , pero no
como aquel aio 16335, en el cual quemdronse las caballerizas viejas de Palacio y
con ellas cuarenta y dos caballos de S. M. y dos hombres. Los madrileios al dia

siguiente presentaron d S. M. cincuenta caballos.

Vestido de cazador estd D. Baltasar Carlos en el retrato més antiguo que
de este Principe cuenta el Museo del Prado , de mano de Velazquez. Encan-
ta ver aquel gracioso nino por el aire y donosura con que, elegantemente
plantado, empuna la escopeta por el canén con la mano derecha, y ostenta
su traje compuesto de botas, guantes , montera , ancha valona y tabardo,
con dos perros de raza 4 sus piés y cobijado en una encina. En el 4ngulo
izquierdo inferior dice la edad del retratado, que era la de seis anos, y como
el Principe naci6 en Octubre de 1629, acusa haber sido pintado 4 fines
de 1635. Como otro retrato de su padre y -algunas cacerfas , se colige por
los inventarios que fué hecho para la Torre de la Parada , Palacio de caza,
en los términos del Pardo.

1656.

El tierno Principe compartia su tiempo en estos afos entre la caza y la
equitacion. En el retrato ecuestre en que nos le figura Velazquez sobre una
fogosa y redonda jaquilla andaluza, galopando resuelta y fiera por los cam-
pos que esmalta el Manzanares , no representa méas de seis anos. Luce el
Principe rico traje con botas , banda y gran sombrero negro. Empuna el bas-
tén de mando , y con apuesto continente y aire marcial , aquel preciosisimo
nifno encanta é inspira respeto , pues su noble mirada , expresiva y penetran-
te , revelan ya un futuro general, ganoso de conducir sus huestes al combate
en busca de glorias para su patria. Simpatico el modelo, y retratado con
cariio por Velazquez, el cuadro es una perla entre las ricas joyas de las
obras de este artista.

Y ya podia el Principe correr con su valiente y vanidosa jaca , después
de aleccionado por el mismo Conde-Duque, que como caballerizo mayor,
no quiso declinar esta honra , y de cuyas lecciones tomé Veldzquez pié para
pintar un cuadro grandemente historiado , con el vetrato del Principe, d quien ense=
naba d andar 4 caballo D. Gaspar de Guzmdn , segin atestigua Palomino , que
vi6 esta pintura, por los afios de 1724, en la casa del Marqués de Liche,
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PRINCIPE D. BALTASAR CARLOS.

sobrino del Conde-Duque, donde con singular aprecio se guardaba. Este
cuadro serfa pintado para el Conde-Duque, indudablemente, pues que se ha-
llaba en poder de su familia y no lo registran ninguno de los inventarios de
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Palacio. El caballero Stirling asegura estar tal lienzo , en el que ve ¢ Ve-
ldzquez completo por el don de vida y accién que anima d todas las figuras , for-
mando parte de la Galeria del Marqués de Westminster, en Londres, y
anade que en €l estdn retratados también Felipe IV y Dofa Isabel, en un
balcén del picadero , puesto en el fondo , desde donde presencian las leccio-
nes de su hijo. Descansando en la autoridad de este caballero, tan aficionado
4 Veldzquez , es de creer que sea este lienzo el del Marqués de Liche. Y
como 4 todos los buenos cuadros de Veldzquez, le sale 4 éste también por
esas galerfas inglesas su boceto y su reproducci6n. e

Tiempo hacfa que Veldzquez no reclamaba el pago de sus honorarios y
de sus pinturas, pero esto no era indicio ni sefal alguna de que le satisfacie-
ran ordenadamente, sino de su escasa actividad , de su temperamento apati-
co y de la cortedad de su genio poco bullicioso y expansivo. Pero 4un cuando
nunca, afortunadamente, pasé por el duro trance de necesitar para vivir
exclusigamente de lo que le proporcionaran sus oficios en Palacio , habfa de
ocurrirle , por més paciente que su cardcter fuese, exigir, siquiera fuere cada
tres 6 cuatro anos, lo que se le era en deber. En este de 1636 decidese 4
presentar 4 S. M. el siguiente memorial , que hemos encontrado en el Archi-
vo de Simancas, L.eg. 37. Consultas de la Junta de Obras y Bosques.

Seifior: Diego Veldzquez, Ayuda de la Guardarropa de V. Magd. y
su pintor de Camara, dice que 4 €l se le deben de sus gajes hasta fin
del afio 1634 once mil ochocientos y cuarenta y tres reales, como
parece por certificacién del Veedor y Contador de las Obras Reales,
y 3.960 reales, de cuatro afos de vestido de que V. Magd. le hizo mer-
ced, 4 razon de go ducados cada uno, de que tiene libranzas del Guar-
darropa, que todo monta 135.803 reales; y demds desto se le deben otras
cantidades de pinturas que ha hecho, por lo cual se halla con mucha
necesidad , suplica 4 V. Magd. le haga merced de mandar se le paguen
con efecto los dichos 15.803 reales, para que pueda mejor acudir al
servicio de V. Magd. en esta ocasi6n que se ha mandado pintar para la
Torre de la Parada en la R.» (sic) muy grande.

Decreto : Habiéndose dado por Diego Veldzquez, mi pintor de Ciama-
ra, el memorial incluso, he acordado de remitirle 4 la Junta de Obras
y Bosques y ordenado que se procure forma como pagarle y darle satis-
faccion. (Rabrica del Rey.) En Madrid 4 16 de Octubre 1636. A Don
Francisco de Prado.—La Junta: Iin 24 de Octubre 1636 se publicé esta
orden en la Junta y se acord6 se consultase & Su Magd. que en cobrando
se cumplird con este hombre. (Rubrica.) -

Poca luz arroja este expediente sobre las pinturas &4 que alude, pero algo
hace suponer la indicacién de ser para la Torre de la Parada lo que se pre-
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paraba. La ininteligible abreviatura R.” del memorial no hace gran sentido
con el muy grande que la sigue , pero puede significar Reforma, y que la obra
era de mucha consideracién. Recurriendo 4 los inventarios de aquel Palacio
de caza, hechos 4 fines del siglo xvir, y 4 las procedencias de algunos cua-
dros en el Pardo y en el Palacio nuevo, se halla que en la primera pieza
de aquella Torre habia cuatro retratos de diferentes sujetos y enanos, de mano de
Veldzquez , tasados en cincuenta doblones cada uno, los cuales se Ilevaron al
Palacio del Pardo. Item : tres pinturas iguales de mano de Veldzquez , la una de
Marte , la otra de Esopo, y la otra de Menipo, tasadas en ciento cincuenta doblones.
La de Marle se traslads al cuarlo bajo, pieza tercera, mimero 118 , y las olras dos
conducidas al Pardo. Ademés, en 1714, se sacan de dicha Torre para el Pardo,
de orden del Conde de Montemar y se entregan al Marqués de Ballus , cua-
renta y dos pinturas, entre las cuales se encuentran estos cuadros registra-
dos: En el Pardo, de la Torre de la Parada, picza primera, sacado para el Pardo:
Felipe 1V abullando un puerco cogido con dos perros : es una sobreventanag Pieza
primera, Torre de la Parada, sacado para el Pardo, un lienzo grande pintada
una caza de gamos con telas, que el Rey y sus hermanos mataron d cuchilladas, y la
Reina estaba sentada con sus damas en un tablado.—Una tela Real de javalies con
cuatro horquillas : es lienzo grande.—Otro lienzo grande en que estd pintado Feli-
pe IV, siguiendo un javali & caballo con lanza , y revents el caballo , con asistencia
de sus hermanos y otros seiores.—Menipo , filosofo.—Esopo, filosofo.—Un bufon,
revestido de filbsofo, estudiando.—Ademds, en el inventario del Alcdzar de Ma-
drid , hecho en 1636, se lee : Picza primera del pasadizo, sobre ¢l Consejo de
Ordenes , una cuerna de venado, que la pinté Diego Veldzquez , con un letrero que
dice : Le mal6 el Rey nuestro Seiior. Ahora bien : reparando en que la edad que
representa en sus retratos de caza, Felipe IV conviene con estos afios, asi
como el Principe en el ya citado, es de creer que las pinturas que se le man-
daron hacer fuesen estas cacerfas , para colgar en las paredes de las salas,
y los demés cuadros més pequefios para entre ventanas y sobrepuertas ; con
los cuales y con otros cuadros antiguos de notable importancia que se esco-
gieron y sacaron del Palacio de Madrid, quedé alhajada la Torre. A todo
este trabajo de pintar de nuevo y escogitar pinturas de otras partes para
reformar la Torre de la Parada, parece ser 4 lo que Veldzquez aludia en su
memorial,

LLa caceria llamada 6 conocida con el nombre Del Hoyo, existe en la Na-
tional Gallery de Londres. Llamébase E! Hoyo un sitio , 4 una legua de Ma-~
drid , caminando Manzanares arriba , en el cual habia una ermita y en ella
una Virgen, que tomaba el nombre de aquel sitio, y de la cual cuidaba 6 era
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propietaria una hermandad 6 cofradia que por el mes de Mayo celebraba en
Madrid 4 sus expensas una corrida de toros, que se denominaba la corrida de
Nuestra Seiora del Hoyo, y precisamente 4 la del ano de 1636 asisti6 S. M.
D. Felipe 1V. (Memorial histérico, tono 13.)

En las cercanias 6 término de esta ermita debi6 verificarse esta caceria,
cuyo cuadro puede conocerse en Madrid por una copia que de él hizo Goya,
¥y quiza se forme mas acertado juicio por ella de lo que fué el original , que
por este mismo , 4 causa de haber sido terriblemente deteriorado al forrar
el lienzo una mano tan torpe é inexperta, que puso la pintura 4 punto de
desaparecer , y gracias 4 una restauracién habil se conserva atn algo original
de Veldzquez. En el catdlogo se cuenta la historia de este lienzo.

La caceria que se designa por la del T'abladillo, 1o mismo que la del Hoyo,
representa una batida hecha en los montes del Pardo con asistencia de la
Reina y la corte toda y multitud de figuras, coches, caballos y carros:
como aquélla , se halla también en Londres, en la Galerfa de L.ord Ashbur-
ton , pero de ella no hay trasunto alguno en el Museo del Prado.

La monteria de lobos, que se salvé del incendio del Alcdzar de Madrid
de 1734, no pudo librarse de la rapacidad de 1814, é ignoro su paradero.
La sobrepuerta que figuraba 4 Felipe 1V abullando d@ un puerco, no deja rastro
alguno después del inventario de 1714, en que se traslad6 al Pardo, ¢ igual-
mente desconozco dénde haya podido ir 4 parar. En resumen : de las cace-
rias de Veldzquez nada mas que los retratos del Rey, del Principe y del
Infante guarda el Museo de Madrid , y tal falta es tan de lamentar , cuanto
que por ella y por la de otro cuadro, (La Venus del espejo), también en Ingla-
terra , resulta no del todo completa la obra de Veldzquez en nuestro Museo.

Asf pues, si no todas estas grandes cacerias , alguna de ellas pintara en
este ano, y las que no, habrian de ser anteriores , pues figurando en ellas el
Infante Cardenal D. Fernando, que faltaba de Espafna desde 1633, prudente
es creer que de estos anos data.

De las pinturas de Esopo, Menipo y Marte, todas dichosamente conser-
vadas en el Museo del Prado, se ofrece alguna duda sobre si fueron 6 no
fueron pintadas por aquel entonces y para aquel sitio. Sus dimensiones, casi
iguales , hacen creer que en efecto serfan para colgadas entre ventanas 6
balcones , como reza el inventario y sobre ello no hay duda alguna, pero
¢ serfan pintados por este tiempo ? Por su estilo parecen pertenecer al que
con mis frecuencia usé el artista en los Gltimos diez anos de su vida, 4un
cuando en los dos filésofos, y no en el Marte, se hallen trazas del modo de
pintar que practicé después de su primer viaje 4 Italia. Ni por el estilo, ni
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por el asunto , son compaieros del guerrero los dos desarrapados filésofos, vy
aunpque juntos se hallaran en aquel Palacio cazadero, no se puede admitir
que la fecha de su nacimiento coincida, En cuanto 4 aquéllos, puede existir
la duda , porque otros lienzos , 4 todas luces de este periodo, presentan el
mismo cardcter y 4un menos huella de color y mas breve estudio.

El célebre fabulista clésico es la figura de un viejo , atn erguido , limpio
el afeitado rostro, desordenada la espesa cabellera, secos los arrugados ojos,
anchos los pémulos , que con severo y reposado gesto expresa la meditacién
més profunda. Aquella cabeza es una copia del natural de las mas estudia-
das y concluidas. Si los groseros harapos que viste y la enmaranada cabellera
desaparecieran y se trocaran en mayor aseo y mas decentes atavios, podria
no resultar quizd un Esopo, pero si un pensador profundo. Ni éste, ni cuadro
alguno de Veldzquez , ostenta erudicién clasica. Qué pretende simbolizar al-
gunas de las circunstancias que concurrieron en Esopo, puede llegarse 4 co-
legirlo con buena voluntad, asi en el voluminoso pergamino que abraza bajo
el izquierdo brazo , como en el valde 6 media cuba y las alforjas que estan
en el suelo 4 sus piés. Lleno aquél de agua , espejo puede ser de la verdad
que brilla en la moral de sus fdbulas ; y aquéllas, el recuerdo de la conocida
copla en que modernos fabulistas de ellas dijeron , que en la parte de ade-
lante llevaban los ajenos vicios y en la de atris los propios,

Burlén , picaresco y socarrén es el viejo que representa Menipo. Este no
abraza los libros , los tiene 4 sus piés. Sonrosado el rostro, cana la barba,
calado el gran sombrero , envuelto en el embozo de andrajosa capa , ligera-
mente inclinada hicia adelante la cabeza, que escorzada presenta, retozando
en sus labios maliciosa sonrisa y desdefioso gesto , nada le importa , de todo
se mofa , es la burla pasiva de cuanto se le presenta por delante. Como su
compaiiero , podrd no ser Menipo, pero resulta el tipo de la indiferencia y
del desprecio de todo. y

No ha estudiado bien estos dos contrarios tipos quien pretende que
fueron tomados de una casa de locos. Cuerdos y muy cuerdos resaitan del
cuadro , que si algo de extravagante en ellos verdaderamente tildarse puede,
no serd la vida, que palpita en sus rostros con expresién bien caracterizada,
sino las toscas vestiduras que ridiculizan las figuras. Son la gran caricatura
artistica.

Gozaba por estos afios de valimiento en la corte el simpar poeta satirico,
agudisimo ¢ intencionado , profundo escritor y noble caballero D. Francisco
de Quevedo y Villegas, de quien da cuenta Palomino que retraté Veldzquez,
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pintdndole con los anteojos puestos, como acostumbraba de ordinario d tracr. A
creer 4 los PP. Jesuitas en la correspondencia inserta en el Memorial histérico,
el favor de Quevedo era por este entonces grande en la corte, pues a(n
corrian los tiempos de su amistad con el Conde-Duque. D. Luis de Narvdez,
dicen aquellos Padres, estd preso muy estrechamente for haber compuesto y dado
d la estampa una comedia en frosa, que es una sdtira muy alroz, v continuo sarcas-
mo contra D. Francisco de Quevedo, v aunque pudiera muy bien D. Luis haber ex-
cusado esta pesadumbre , porque se ofrecian otros d quien poder atribuir y achacar
este escrito , no quiso, porfiando que él era el autor v no ofro alguno.... Créese que
es D. Francisco quien debajo de cuerda le ha hecho prender, si bien él lo niega
Suertemente, y animoso jura que en saliendo D. Lwis de la cdreel, salga cuando
saliere, le ha de desafiar luego y mantener el desafio, por gran maestro de esgrima
que sea D. Luis. De esta suposicioén gratuita, asi como de la vida toda de Don
Francisco , ha dicho cuanto saberse puede la docta pluma de nuestro sabio
amigo, gloria de las letras en este siglo, D. Aureliano Ferndndez Guerra. De
las buenas relaciones de Quevedo con el de Olivares y de la importancia de
su persona , nada tiene de extraordinario colegir que hiciera en estos tiempos
de su préspera fortuna amistad con Veldzquez en casa del Conde-Duque , y
que con gusto hiciese su retrato, méis bien que anos adelante, cuando volvid
4 la corte libre de su cautiverio en San Marcos de Lebn, por la caida del

poder del de Olivares , con guien trocd en enemiga la amistad primera.

13
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>
DESDE 18637 A 16843,
Bufones y enanos de la corte de Felipe [V.—Retrato de la Duquesa de Chevreusse.—Naci- : .
miento de la Infanta Dofia Marfa Teresa.—Retrato del Duque de Médena.—Cristo de San . -

Placido.—~Retrato de Adridan Pulido Pareja.—Victoria de Fuenterrabfa.—Retrato ecuestre
del Conde-Duque.—Olros retratos del mismo.—Cuadro de Las Lanzas.—Incendio del Pala-
cio del Buen Retiro.—Ajuste de cuentas.—Nueva asignacién para el pago.—Rebelién de
Cataluha y Portugal.—Fiestas en la corte.—D. Pedro Calderén de la Barca.—Néminas de
Veldzquez.—Tasa un cuadro de Carducho.—Retrato del Principe D. Baltasar.—Casamiento
del hijo natural del Conde-Duque.—Jornada de Aragén.—Atentado contra Olivares.—Ve-
lizquez y Jusepe Martinez.—Caida del Conde-Duque.—Velazquez, Ayuda de Camara.—Es
nombrado para asistir 4 la Superintendencia de las obras de Palacio.—Opénese la Junta de
Obras y Bosques.—Confirma el Rey su nombramiento y le hace merced de dos mil ducados

por una vez,—D. Luis Méndez de Haro,
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ostuMmsre fué del reinado de Felipe 1V, lo mismo
que de los anteriores, mantener al lado de los reyes
y dentro de la corte, bufones , enanos , hombres de

placer , 6, segln la grafica frase de la época , saban-
dijas de Palacio. Y sigue también la costumbre de hacerlos retratar y guar-
dar sus trasuntos; pero como en los anteriores reinados, los retratos de
aquellas pobres gentes no tenian més interés que el efimero que pudieran
despertar en vida los retratados, casi todos se han dejado perder, conservan-
dose tan s6lo uno de ellos, por ser del pincel de Antonio Moro y resultar una
figura excelentemente pintada. En este reinado de Felipe 1V aquellas raras,
ridiculas 6 locas personalidades, complemento de las costumbres cortesanas,
se hallaron enfrente del primer pintor de Espana, del mas naturalista de to-
dos los pintores , gozoso siempre en el estudio del natural , tal y como Dios
lo habfa hecho, y resultan estas figuras verdaderas obras de arte y pasan 4
la posteridad aquellas sabandijas. Como obras de Veldzquez, los retratos,
juntamente con la admiracién que producen , excitan la curiosidad de cono-
cerlos y avivan el deseo de llamarlos por sus nombres, y 4un si posible fuera,
de saber sus habilidades, bufonerias 6 singularidades. El rico Archivo del
Real Palacio proporciona el conocimiento de muchos, si no todos , y los
inventarios con sus breves relatos y las memorias de aquellos tiempos por
casual incidencia , anaden la certidumbre de quiénes sean los retratados,
Cuando la pintura de ellos viene 4 convenir con los datos escritos.
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Pretendiendo reformar 6 hacer economias en los gastos de los vestidos
que se daban anualmente 4 los criados de Palacio que gozaban de estos ga-
jes conforme 4 su categorfa, hicese una relacién en el aio de 1637 de todos
ellos, en la que aparece, entre muchas gentes de condiciones diversas, el
mismo Veldzquez en compaiia de los barberos de Camara , de los mdsicos,
y.... de los enanos , bufones y demés sabandijas. Por curiosa se inserta in-
tegra , dejando para luego después entresacar de ella aquellos 4 quienes por
la mano de Veldzquez conocemos.

Felipe I1V. Camara. Leg.” 3.

Sobre lo que contiene la relacion inclusa de los vestidos de merced
que se dan por la Cdmara. —Como os parece , etc,—Sefior : Por la rela-
cion inclusa V. Magd. se servird de ver los vestidos ordinarios y extraor-
dinarios que se dan cada afio por su Cdmara, y por haberme parecido
muchos en namero, de que se podrian excusar algunos y reducirse
otros 4 menos valor, diré lo que en cada uno se me ofrece para que
habiéndolo visto Su Magd, resuelva lo que mas fuere de su Real ser-
vicio.

A los mdsicos de Cimara se les comenzaron 4 dar vestidos de precio
de 100 ducados, y en la reformacion general que se hizo, en que se les
bax6 4 todos la décima parte, quedaron en go, y en el afio 1622 se redu-
jeron 4 400 reales, corriendo en esta forma hasta el de 1626, que por
consulta del Duque volvié 4 mandar V. Magd. se les continuase los
mismos go ducados, —Paréceme que se les podrian dar de aqui adelan-
te 8o ducados, que es al respeto que van moderados los demas,

El vestido de D. Enrique Butler , musico , que conforme 4 la relacion
monta 200 ducados , me parece podria ser calzon y ropilla de terciopelo
liso labrado, como lo escogiere , herreruelo de pafio, jubén de raso blan-
co, medias de seda, ligas , sombrero ordinario y espada negra con pu-
nos dorados , y que el precio de la espada no pueda exceder de 120
reales,

Cuando se hizo el asiento con Bat.® Jovenardi, se ajusté con €l que
se le habia de dar un vestido de precio de roo ducados , paréceme que se
le deberia guardar su asiento, no siendeo V. Magd. servido de mandar

_otra cosa.

Los vestidos de los barberos y de Diego Veldzquez se podrian reducir
4 80 ducados, y los de los mozos de la guardarropa & 70 ducados.

A los mozos de retrete se les podrdn dar de aqui adelante vestidos
de 4 bo ducados.

Los de los zapateros, que son de 54, me parece que podrin pasar
como estdn.

Los de los escuderos de 4 pié podrian quedar en 50 cada uno,

A los barrenderos se les dan vestidos de 45 ducados; parece que se
les podrian continuar asi; y lo mismo 4 Jos jardinerps del jardin del
Emperador y de la Priora; pero podria servirse V. Magd. de mandar
que 4 los jardineros que entraren, en lugar de los que ahora lo son, se
fes reformen.
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El vestido de 72 ducados que se da 4 Tomas Pinto, por haber sido ayo
de D. Antonio, el enano inglés, me parece que se podria reformar desde

luego.
El que se le da al destilador, aunque es de los mas antiguos, me

parece que se reduzca en éste 4 80 ducados, y que al primero que entra-
re se le reforme,

Los vestidos de Frias y su compafiero, que tienen 4 su cargo los le-
breles , me parece que se les reduzca ahora & 8o ducados cada uno, y
que 4 los primeros que entraren se les reforme por esta parte, y se les
vista por la caballeriza la librea de mezcla.

A Dona Beatriz de Vargas se le podria continuar, siendo V., Madg.
servido, lo mismo que ahora se le da, porque he entendido que su nece-
sidad es muy grande y que en esto consiste su principal sustento.

A Soplillo seria de parecer que se le diese un vestido 4 su medida de
terciopelo, otro de gorguerdn y otro de tafetdn, ocho camisas y la demés
ropa blanca de la persona ajustada 4 este respeto, pero todo 4 su medida,
y que con lo que certificase el escribano de Camara, que unido todo
esto en dinero, lo pueda librar el guardarropa.

A Calabazas se le podrian dar los vestidos que ordenare el Camarero
mayor y la ropa blanca que hubiese menester al respeto de ocho camisas,
y lo demis se ha de reformar. Y lo mismo se hard con D. Diego de
Acedo ( El Primo ), pero todo 4 su medida , como queda dicho.

A Lezcano y los demis enanos se les podrian dar los vestidos que
ordenare el Camarero mayor 6 Sumiller, 4 la medida de sus cuerpos.

A Andrés Pérez se le ha dado de algunos afios 4 esta parte un vestido,
como se dice en la relacién, pero me parece que hoy éste sea ordinario,
ni se haya de poner en el libro. Y que cuando V. Magd. fuere servido
de mandarle dar alguno, sea sotana, herreruelo y calzones de paiio,
jub6n de olandilla 6 camuzas , medias de seda, ligas y dos camisas: y
4 todos se ha de tomar la medida por sus cuerpos, y presente el escriba-
no de Cdmara, que certificara lo que es menester puntualmente.

A D. Juan de Austria, Banuelos y Ochoa, me parece se les podra
continuar como hasta aqui se ha hecho, sin que tengan cosa fija.

A D. Cristébal Veldzquez me parece se le podria reformar el vestido
que hasta aqui se le ha dado algunas veces.

A Crist6bal el ciego se le dard 4 disposicién del Camarero mayor 6
Sumiller , pero como el de Andresillo cuando se le hubiere de dar.

A Pablo de Valladolid, si se le mandare dar algin vestido , podrd ser
de terciopelo 6 pafio , de las calidades dichas arriba. Y lo mismo 4 Bau-
tista el del Ajedrez,y en este caso se le ha de hacer efectivamente y
ponérsele y no andar como ahora.

También se suele dar algunas veces 4 Nicolds Panela vestido de la
calidad contenida en la relacién, y en éste me parece lo mismo que en
Bautista, en caso que se Je mandare dar alguno, y que se le ponga efec-

tivamente. ;
Y los cuerpos de jubones de estos vestidos podrian ser de aqui ade-

lante de olandas crudas, fustdn, lienzo 6 camuza, como quisieren,

Cuando V., Magd. mandare dar algin vestido 4 Alonso Martinez, que
no le tiene si no es en este caso, me parece que podrd ser de terciopelo
6 paiio de las calidades referidas arriba, y también las espadas, cuyo
precio no ha de exceder de 120 reales, como queda dicho.
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Y seria de parecer que los que entrasen de nuevo en lugar de los
que ahora tienen vestidos de merced por orden de V. Magd., entren sin
ellos, y quede este gasto reformado para adelante.

A D.* Angeles de Toledo, de naci6n turca, y 4 su madre é hijos, se
les han dado por mandado de V. Magd. los vestidos que dice la relacion:
4 mi me parece que al marido y 4 los hijos varones se les den vestidos
de paiio,y 4 ella se le podria dar de terciopelo gorguerdn 6 raso,y &
dos nifias pequefias unos habitillos de alguna cosa conforme 4 su edad;
y porque los dos hijos mayores la tienen ya y disposicion para poder
servir , juzgo que seria conveniente que por donde toca les mandase
V. Magd. hacer alguna merced para que vayan con mis aliento,

Esto es, Sefior, cuanto se me ofrece en razon de los vestidos que se
dan por la Cimara y forma en que podrian correr adelante. V. Magd.
mandard en todo lo que mds fuere de su Real servicio.

Del Aposento 15 de Set.® de 1637.

Y faltan en esta lista, por ser posteriores & ella 6 por no gozar de vestidos
en aquella fecha , los enanos y bufones Morra, Velasquillo , Pernia , Nicolasito
Partusato y Maria Bdrbola , todos éstos retratados por Veldzquez , asi como
Juan de Cardenas y el bufén Toreador, que por indicar los inventarios de
Carlos II que pertenecia su pintura 4 la primera manera de Veldzquez, no
vivirfan quizds en aquel afo de 1637. LLos demds que se conservan, todos
pertenecen 4 los dos estilos del gran maestro que siguieron 4 sus dos viajes
4 Italia, y como no hay dato escrito que 4 cada uno de ellos asigne fecha
fija y no se puede , prudentemente pensando y sin més gufa que el estilo que
presentan , determinar el afo de que datan, es preferible tratar ahora de
todos ellos , ya que de nombre se conocen por la anterior relacion.

En el viejo Alcdzar de Madrid, y desde los primeros ainos del reinado de
Felipe 1V, se destinaron 4 adornar la escalera de la Galeria del Cierzo los
retratos de enanos y bufones que no se mandaban al Buen Retiro y los demés
Sitios reales. Morra y El Primo aparecen juntos, esto es, formando pareja, y
ambos los registra y tasa en el inventario hecho 4 la muerte de aquel sobe-
rano por Juan Bautista del Mazo. Supénese que sea Morra el del cuadro se-
nalado con el nimero 1.096 del Museo del Prado, por convenir su estilo con
el de estos tiempos de Veldzquez y por medir iguales dimensiones que su
compaiero. Esto Gltimo no es una razén, tanto porque era costumbre cortar
6 anadir los cuadros en Palacio para ajustarlos 4 un sitio dado , cuanto por-
que otros enanos hay que correspondan con su medida , centimetros de méas
6 centimetros de menos, y tanto més cuanto que el lienzo esta diciendo cla-
ramente que en su principio fué ovalado, encerrando perfectamente la figura
que esta misma forma afecta. Sin embargo, estos dos enanos convienen entre
si en el estilo, y juntos estuvieron en el Alcazar. Es el D. Sebastidn Morra

-
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una figura ordinaria, cortisimo de piernas y casi natural de cuerpo, y estd en
el cuadro sentado por tierra completamente de frente , sobre fondo sin deta-
lles. ;Seria italiano este Morra y tomaria su mote del juego tan popular entre

las gentes bajas de Roma? En castellano no tiene significacién esta palabra.

MORRA.

Don Luis de Aedo, 6 Hacedo , llamado E! Primo, consta en la relacion.
Su figura es la de un hombre chiquito, bien proporcionado y de fisonomia
ni ordinaria ni tampoco vulgar. Con los bigotes 4 la moda, su traje negro
de gola segtin el uso, anchisimo sombrero echado sobre el lado izquierdo,
y frente espaciosa , abona el distintivo de Don con que se le nombra , tanto
por su aspecto aseado y formal, cuanto por no ofrecer ridiculez marcada para
la burla. Se le representa rodeado de libros , estudiando 6 tomando notas de
un inf6lio casi tan grande como él. Ademds , este D. Luis tenia para su cui-
dado , por los afios de 1653 4 1654, destinado un criado llamado Jer6nimo
Rodriguez , que cobraba la pension especial de doce reales mensuales que al
Primo habia asignado S. M. Y en la n6mina que comprende los seis meses
de Setiembre de 1653 4 Marzo de 1654, se lee que aquellos setenta y dos
reales se le mandaron dar por asistir d la estampa. Esto de asistir 4 la estampa
no parece otra cosa mas que asistir a4 alguna imprenta , y no cuadra mal tal
asistencia con la ocupacién que en el retrato tiene. No era, pues, D. Luis un
hombre de burlas , ni un loco, porque de ser lo uno 6 lo otro no se com-
prende que se le pensionara poco 6 mucho por asistir d la estampa, ni tal com-
pania es consentida en las imprentas ni compatible con el uso de las cajas y
de las prensas. Concurriendo estas circunstancias en el Primo, cuyo califica-

14
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tivo no se alcanza 4 qué pudiera obedecer, jquién sabe si habria podido ser
el aludido en el suceso siguiente, acaecido en Palacio en Diciembre de 1643!
Fué el caso que Marcos Encinillas , Aposentador de Palacio y un hombre muy de
bien wecibido en él y querido de los Reyes, malé de noche d sw mujer, y se huyé &
sagrado. Dicen que hubo celos de un enano de Palacio , y que por la manana le
aguardd para matalle , pero sucedib que habiendo madrugado el Principe nuestro
Senor para ir al campo , habia ido con S. A., con que se escafé: si bien la voz uni-

versal es que la difunta era santa y que murid inocente de la sospecha. En cuanto

D. LUIS DE AEDO (et priMO).

4 la fecha del retrato, es de creer con el Sr. D. Pedro de Madrazo, que fuera
la del ano 1644 y hecho en Fraga, deduciéndolo del documento del Archivo
de Palacio, que en aquel ano se reproducira.

Pero este enano, que también acompané 4 S. M. en la jornada de 1642,
recibi6 en Daroca una herida en la cara , producida por las astillas que del
coche hizo saltar la bala dirigida contra el Conde-Duque, y en el retrato no
presenta el rostro del Primo cicatriz alguna , que de tenerla ya la hubiese
Velazquez indicado. Es muy posible , sin embargo , que no dejara huella la

herida.
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Quiza los inventarios de la casa de Borbén, en los que campea el més
lamentable é incomprensible olvido de lo que significaban, representaban 6 re-
trataban los cuadros de la época de los Gltimos reinados de la casa anterior,
confundieran este retrato con el de Morata, el loco, de Felipe 111, inventa-
riado en 1621 por primera vez, describiéndole con unos anteojos y sentado al
pié de un drbol y con un libro en las manos; 6 quizi sea éste el retrato 4 que
aluden al registrar un enano revestid de filésofo, que todo puede temerse del
desconocimiento en aquella segunda mitad del siglo xviir de los pintores y
de la pintura del siglo anterior.

Por incidencia tan sélo nombra aquella relaciéon 4 D. Antonio , el enano
inglés, al proponer que se excusen los vestidos que se daban al mozo Tomés
Pinto , por haber sido ayo de este enano. Y es de extrafar que en ella no
conste que también se le asistia con vestidos , pues, en verdad , el traje con
que se le conoce no tiene nada de modesto. Como su retrato, que es el na-
mero 1.097 del Museo del Prado, pertenece por su estilo al Gltimo de Ve-
lazquez, y la inglesa fisonomia de D. Antonio acusa ya alguna edad , es de
sospechar que Tomds Pinto hubiera sido su ayo hasta pocos afios antes de
éste de 1637 , porque en el retrato cuenta ID. Antonio mas de los cuarenta.
No parece concluido, pero & tres 6 cuatro metros de distancia el efecto que
produce es prodigioso ; y el perro mastin que le acompana compite con el
del cuadro de las Meninas. En cuanto 4 la seguridad de que sea este cuadro
su retrato, es completa , por las deducciones que con excesiva timidez ofre-
ce en su catdlogo del Museo del Prado el Sr. Madrazo.

Se habfa supuesto que el cuadro nimero 1.0g92 del Museo del Prado, que
ahora dice el nuevo catdlogo que es el retrato del buféon Pablo 6 Pablillos
de Valladolid, 1o era de algin comico 6 representante; y se fundaba esta
suposicién en la actitud del personaje , que en verdad parece que esta repre-
sentando. Por estos ahos se paga por representar un particular, esto es, un
mono6logo, que es lo que aparenta el retrato, a Juan Volantin, y también era
la compania de Roque de Figueroa la queb por entonces con mas frecuencia
actuaba en el Palacio de Madrid , si bien no era ella sola la que entretenia 4
la corte , pues muchos nombres pudieran citarse de autores de comedia, como
entonces se llamaban 4 los directores de la compania de cémicos, que re-
presentaban en los Palacios de Madrid y del Buen Retiro. Como la actitud
de la figura es teatral y el estilo de la pintura no conviene 4 fecha més
avanzada que la de estos anos, y precisamente fueron los de mayor furor por
las comedias en ambos Palacios, no parecia despropositada la suposicién.
Pero como en los inventarios de Palacio no se hace alusién 4 retrato alguno
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de comico é autor, con tal dictado, no admite el Sr. Madrazo la suposicién de
que éste pueda serlo; y hallando que por las dimensiones que mide el lienzo
y por la circunstancia de vestir golilla el retratado , convienen con el retrato
inventariado en el Buen Retiro en 1700, de Pablillos el de Valladolid , debe
de ser éste y no otro el tenido hasta hoy por el cémico. Ningtin otro detalle
da aquel inventario de que poder asirse para sostener tal suposicién. Por
otra parte, aquel inventario nombra 4 este bufén de distinto modo del que
se le llamaba en la relacién de 1637, donde su nombre es Pablo de Vallado-
lid y no Pablillos el de Valladolid, que no es lo mismo , aunque se quiera que
lo sea, pues 4 quien se llame Pablo de Valladolid se le menosprecia lla-
mandole de aquel modo; y es de chocar que figurando con aquel nombre
durante su vila, resulte con otro distinto después de  su muerte. Y no se
diga que en la relacién se guarda respeto alguno 4 estas pobres gentes, pues
bien se ve que se les llama por sus nombres 6 apodos, pues habiendo uno
llamado Soplillos y no Soplos, no hay por qué haber llamado Pablo al que se
[lamara Pablillos. Sea como quiera , pues no hallo datos para negar ni apo-
yar la hipétesis, el retrato de este hombre , pintado en el aire, sin suelo, sin
campo , sin paredes, sin cielo que indiquen donde se halla , pero perfecta-
mente plantado , es una figura que parece por su estilo pertenecer 4 los pri-
meros anos que siguieron 4 la vuelta de Veldzquez de su primer viaje 4
Italia , pues no hay en él recuerdo alguno de tintas venecianas , pero si mas
franqueza, més soltura, mayor dominio del arte que en el cuadro de Los
Borrachos. Modelo es de color y dibujo este peregrino retrato.

Otro cuadro de las mismas dimensiones se inventariaba en 1791 y tasa-
ba en dos mil reales en el Palacio nuevo, suponiendo ser el retrato de Ve-
lasquillo, el bufén , original de Veldzquez, nombre que s6lo en este inventario
se lee del tal bufén. Mas parece confusiéon de este nombre con el de cual-
quiera otro de los que llevan los demés cuadros de bufones, que nombre
nuevo, por no sonar en documento alguno del siglo xvir.

Como 4 Pablo ¢! de Valladolid, se le trueca en diminutivo despreciativo
el nombre 4 Calabazas, otro bufén , y se le llama en 1700, Calabacillas, des-
cribiéndole con un retrato en una mano y un billete en la otra; y es de suponer
que estaria de pié, pues el cuadro media lo mismo que los anteriores , esto
es, dos y media varas de alto y una y tercia de ancho. Por la descripcién, no
se conserva en el Museo.

Llamase 4 otro, sin saber por qué , el Bobo de Coria. Es de los pintados
por estos afips para la Torre de la Parada, donde lo halla el inventario
de 1700 en compaifa de otros tres, y que al ser trasladado al nuevo Pala-
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cio, se dice ser un bufén con un cuellecito d la flamenca, que muy bien conviene
con este cuadro nimero 1.099 del Museo. Pero es el caso que este mucha-
cho , bobo 6 idiota ciertamente , sentado sobre una piedra , vistiendo cuellos
y puiios 4 la flamenca , tiene 4 cada lalo una calabaza, caida la de la izquier-
da, en pié la otra, y al frente un vaso de vino. Es de notar en este bufén
que, desdefnando Veldzquez terminar la pintura de las manos, cabzllos, enca-~

Jes y hasta el vaso de vino que estd en primer término, bo:ra y corrige una,

CALABAZAS (EL BoBo DE CORIA).

jarra con asa que estaba 4 la izquierda del muchacho , pinta sobre ella y la
convierte en una calabaza, con propésito firme de que no sean jarros y si ca-
labazas las vasijas que rodeen al retratado, y de las cuales escancia el vino
en el vaso. Tal circunstancia puede despertar la idea de que éste sea el
Calabazas de la relacion, pues natural es que 4 quien se llama Calabazas , ro-
deado de ellas se le retrate. I.a correcciéon indicada hecha por Veldzquez,
téngola por pruebas de cer éste el bufon Calabazas y no el Bobo de Coria, dun

cuando pudiera muy bien haber nacido en aquel lugar de Extremadura. En
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cuanto 4 que sea ¢l retrato de Calabacillas el del inventario de 1700, toda
conjetura es inGtil no existiendo el cuadro. ]

Al maniaco llamado D. Juan de Austria le conocemos ya viejo , veinte
afios después, poco mds 6 menos, de la relacién. Retrato inimitable, de efec-
to verdaderamente prodigioso , pintado sin nada, sin cuerpo de color, 4 la
manera'del retrato de Inocencio X, ofrece en los accidentes que le rodean la
demostracion de ser su monomania la de creerse el mismisimo y redivivo
D. Juan de Austria, venciendo en Lepanto, batalla que por el hueco de una
ventana se recuerda. Seco, enjuto, algo agobiado , con ridiculo sombrero de
escasa ala y abundantes plumas, traje 4 lo soldado , espada y partesana de
capitdn , el pobre viejo no resulta antipatico, 4 pesar de su ridicula figura.
Pintado fué para ¢l Retiro, con otro que no se indica quién pudiera ser, si
bien por el tamano coincide con el nuevo Pablillos; empero si esto es asf,
no fueron pintados al mismo tiempo, porque éste de D. Juan de Austria es
una de las Gltimas pintufas de Velazquez.

El més débil de todos los retratos de estos hombres de placer es el llamado
Pernia , que no debiera estar atn en Palacio cuando la propuesta reforma.
Su traje d lo turquesco , por cuyo detalle, que en los inventarios se le aplica,
se viene en conocimiento de quién sea , no ofrece interés, tanto mds, cuanto
que esta por concluir,

Otro de los enanos 6 muchacho idiota que guarda el Museo del Prado es
el llamado E! niito de Vallecas , pintado por Velazquez en la época compren-
dida entre sus dos viajes 4 Italia. No hay razén ninguna que autorice 4
darle semejante nombre, que si la hubiera ya hubiese cuidado el Sr. Madrazo
de exponerla en su catalogo, saltando por cima del respeto que le merecerd
naturalmente este antiguo y gratuito bautizo. Compaiero este cuadro de los
otros tres de la Torre de la Parada , que eran Morra, el Primo y quizi Ca-
labazas 6 el Bobo de Coria, debe suponérsele pintado por estos anos y de
prisa , pues no concluidas las manos , ni detallado lo que entre ellas tiene,
no es facil colegir lo que sea. De los nombres de la relacién pudiera conve-
nirle el de Andresillo por lo de muchacho , pero come quiera que nada mas
que el nombre se sabe de este bufén, toda suposicién es aventurada.

Menciona la relacién 4 Bautista, el del ajedrez ; y ordena S. M. en 19 de
Funio de 1638 , que se le den todos los dias con mucha puntualidad cinco reales d
Bautista el rojo, con que le mando socorrer por via de limosna, y haréis que se ten-
ga mucho cuidado con el cumplimiento desto. Pellicer , en sus Avisos, cuenta que
en Diciembre de 1639, y por cosa rara se puede avisar, murib en estos dias en
Madrid Juan Bautista, que jugaba con el Rey d las tablas, de cerca de cien aios.
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Estaba casado con Maria de Aguilar y tenia setenta y siele aios de matrimonio.
¢Serd acaso su retrato la cabeza de viejo, pero muy viejo, de encendido
color rojo, sehalada en el catidlogo del Museo del Prado con el nimero 1.115?
jOuién lo sabe!

Lo que no es dudoso, 4un prudentemente pensando , es que el lla-
mado Alonso Martinez en esta relacién , sea el mismo cuya semejanza los
sefiores Cardera y Madrazo han hallado en la cabeza pintada en el cuadro
nimero 1.105 del Museo , con la del Alonso Martinez , autor de El arte de
ballesteria y monteria. El vestido que se le ha de dar habfa de ser de terciope-
lo 6 paio, y también se le darfa espada, y de ello se desprende que era per-
sona de alguna calidad.

Perdido est4, si llegd 4 hacerlo Veldzquez, el retrato de Cristibal el ciego,
que raro serfa que no lo hubiese hecho , siendo (segin Pellicer dice en los
Avisos del dia 3 de Julio de 1640) un hombre humilde, pero insigne , digno de
compararse & Homero : éste fué Cristobal , el ciego de Ciempozuelos , el mds iinico
componedor y trovador de repente que han visto los siglos, y como d tal, asalariado
por S. M. Murié ahogado en un rio al venir d la octava del Corpus de un lugar de
esta comarca.

168638:

No siempre habia de verse Veldzquez obligado por ministerio de su car-
go de pintor del Rey 4 trasladar al lienzo las imigenes de las personas
reales y las ridiculas figuras de las sabandijas de la corte, que alguna vez
habria de descansar de la monotonia de los primeros y del desagrado de
muchos de los segundos , viendo reposada delante de sus ojos la figura ele-
gante de alguna hermosa y principal sefiora. No menudearon en su vida estos
casos , que muy contados son los retratos originales que de mujeres hizo , ni
era é] artista muy propio para que le buscasen aquellas con quienes la natu-
raleza no se hubiera manifestado carifiosa dotindoles de singular belleza,
porque los pinceles de Veldzquez , més fieles que la balanza de Astrea , ni
daban ni quitaban, y en esto de retratar 4 damas , pincel que no da belleza
es pincel que no acierta y que no sirve. 4 20 de Noviembre se comenzé d ade-
rezar la casa para hospedar & la Duquesa Gravosa (sic), que ful la que tiene tribu-
na d la Santisima Trinidad, (c;)mo dicen las cuentas del oficio de la tesoreria
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de Palacio del aio de 1637.) Mucho dié que hablar en la corte y en la villa
la llegada de la famosa y arriscada Duquesa de Chevreusse, Maria de Rohan
Montbazén , y tan solemne el recibimiento que se le hizo, que despertados
los celos de la Princesa de Carigndn, huéspeda en la corte, envid d saber
de S. M. cémo la habia de tratar, y recibié por respuesta que S. M. solia dar
ordenes d sus vasallos de lo que habian de hacer, y que por tanto ella mirase como
se habia de haber con la dicha Duquesa. Una carta de aquellos dias , sacada
4 luz por el Sr. Gayangos en el Memorial historico, (donde trata extensiva-
mente de esta sefiora y su visita), ensenard lo que en la corte se decia
de ella.

Carta del Cap.» D. Jerébnimo de Luna.

La Duquesa de Xebrosa entr6 en esta corte el 6 del corriente con un
séquito tal de carrozas y jinetes, que no me acuerdo haber visto nunca
otro igual. Apenas hubo grande y caballero que no saliera al campo con
sus criados, con tal esmero de arreos y cabalgaduras que era cosa de
ver. Bien es verdad que la francesa se lo merece y mucho mds, pues es
bella en extremo, blanca y rubia, y tiene el semblante majestuoso y
dulce 4 un tiempo. Estd aqui muy estimada de todos, y es tan bizarra,
que una destas noches pasadas cené en casa de D. Carlos Boduquin,
el criado del Conde-Duque que la asiste, sirviéndole de bracero, Acabb-
se la cena 4 las doce, y ella le dijo con muy buena gracia que la acom-
paiase 4 la parada, que estaba bien lejos. El, que estaba con los brindis
de la cena muy pesado y es poltron, se resistié, y sobre esto hubo gran-
des donaires y cortesias. 1istas llanezas por aqui son raras y 4un sospe-
chosas, y para Francia son bizarrias, como el vestirla y desnudarla un
camarero que trae de alli, mozo de treinta afios: y esto Gltimo es fuerza
que les parezca bien & las sefioras de Madrid, y espero que ha de que-
dar entre ellas introducido el uso por muy acomodado.

Qué trae aqui 6 pretende la bella francesa, no os lo sabré decir, por-
que cada uno cuenta su cosa,y quizd ninguno acierte con la verdad,
Unos dicen que el Santo Cardenal, queriendo degollarla como ha dego-
llado ya 4 tantos sefiores amigos de la Reina de Francia, envi6 gente
que la prendiera 4 un su castillo, donde vive de ordinario, y que ella
tuvo aviso de Paris,y se fugd metiéndose acd dentro en nuestra casa.
Hay quien asegura que todo es trama de antemano trazada y que aqui
la aguardaban. Llegd 4 la frontera disfrazada de hombre, 4 caballo y
seguida de su escudero & la antigua usanza.

Debié salir de Madrid precipitadamente el 12 de Febrero, después de
asistir 4 las grandes fiestas y certamen dados en su honor en el Buen Retiro,
pues ¢l dia 13 se descolgd la casa de la Duquesa Xebrosa (sic) y se trajo la ha-
cienda 4 Palacio.

En el poco tiempo que la dejaron libre las fiestas, las cacerias y los con-
L5

-vt-
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vites , hizo su retrato Veldzquez con el aire y traje de francés, como escriben
fos padres Jesuitas. Se supone que un lienzo de los que se hallaron 4 la
muerte de Veldzquez registrado asi: Una cabeza de una inglesa, fuese este
retrato , suponiéndose también que no se lo llevara y que sea un error lo de
llamar inglesa 4 la que siempre llamaron aqui la francesa; y también que
aqui lo guardara Velazquez quiza para recordarla por él S. M., que algunos
buenos ratos debié pasar en su compania en fiestas y monterfas. Mas que
dudoso parece tal supuesto.

Nacié por este afno, 4 20 de Octubre, la Infanta Dona Maria Teresa
de Austria, & quien el hado destinaba para Reina de Francia y esposa de
Luis XIV. Fueron sus padrinos la Princesa de Carignan y el Duque de Mo6-
dena Francisco I, que al efecto vino 4 Madrid, y 4 quien Veldzquez hubo de
retratar , recibiendo en recompensa una cadena de oro.

Una de las obras méis capitales de Veldazquez, su obra maestra en el
género religioso, es El Cristo de San Pldcido, pintado por este tiempo. Como
éste sin igual Crucifijo, mandado pintar por el Rey 4 Veldzquez , quizd en
desagravio del ruidoso escandalo acaecido en el convento de la Encarnacién
Benita de San Placido, en el que figura el Protonotario de Aragbn (que ya se
ha visto que pagé 4 Veldzquez algunas pinturas) tuvo por origen aquel
suceso , algo debe apuntarse de lo que se contaba en la corte, siquiera sea
breve y concisamente, extractandolo de un manuscrito contemporineo que
dib 4 la estampa el erudito historiador de Madrid D. Ramén Mesonero Ro-

manos,

Con ocasién de ser €l Protonotario de Aragén (D. Jerénimo de Villa-
nueva, Ayuda de Ciamara de S. M. y muy amigo del Conde-Duque)
patrono del convento de la Encarnacion Benita, unido junto 4 su casa,
(calle de la Madera, ndmero 8), estando un dia en conversaciéon con S. M.,
hubo de decir que en su convento estaba una hermosisima dama por
religiosa. Quiso el Rey verla y pasé disfrazado al locutorio con Villa-
nucva. Enamorbse de ella, y ayudado de las astucias del Conde-Duque
y del Protonotario , rompi6 la clausura por una cueva de la casa de éste,
que di6 paso 4 una béveda del convento destinada 4 guardar el carbon.
La hermosa monja, sabedora del deseo del Rey, entre resuelta y timida,
di6 de ello conocimiento 4 la Abadesa,y ésta, animosa y desoyendo
amenazas de aquellos dos poderosos terceros, dispuso en la celda de la
dama, la noche de la primera cita, un estrado en cuyas almohadas la
hizo reclinar , y & su lado puso un devoto Crucifijo con luces. Entr6 por
la mina primero D, Jerénimo , dejando en su casa al Rey y al Conde, y
en vista de aquel especticulo , volviése confuso y se suspendi6 la ejecu-
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cién. Descubierto el engaiio, luego tuvieron principio los galanteos, que
no pudieron estar en secreto, legando 4 poner en ello mano la Inquisi-
cion. Creciendo el escdndalo, pidi6 Roma la causa, adonde debi6 lle-
varla el notario del Consejo, Alfonso de Paredes, 4 quien al desembarcar
en Génova detuvieron y quitaron el cofrecillo en que la llevaba, redu-
ciéndole 4 prision. Llegada 4 manos del Conde-Duque, la llevo 4 S. M.,
y entrambos la quemaron en la chimenea del cuarto del Rey. Habia sido
preso en Toledo el Protonotario, y alli se estaba hasta que por fin dis-
puso el Inquisidor General que un tribunal , compussto de padres de los
mads respetables de los conventos de aquella ciudad , le reprendiesen, sin
decirle de qué, acabasen por absolverle, con la penitencia de que por un
afo ayunase los viernes, no volviese al convento y repartiese dos mil
ducados de limosnas, con lo cual se le devolvieron sus empleos, con
orden precisa del Rey de que nunca le hablase ni al Conde-Duque de
este suceson.

Esto murmuraba la villa: pero otra fué la causa seguida por el Santo
Oficio 4 las monjas de aquel convento y 4 Fray Francisco Garcia Calderén,
causa ruidosisima en la que también fué procesado el Protonotario y que ter-
miné en el aino de 1638, habiendo comenzado el de 31, y pasado 4 Roma,
revotindose el tribunal de la Inquisicibn y absolviendo 4 todos, frailes,
monjas y Protonotario.

Por el feliz término de este suceso mandaria pintar Felipe IV 4 Velazquez
el Crucifijo que doné al convento , ademds , y 4 decir del vulgo, del reloj de
torre , en cuyas campanadas, sehalando los cuartos después de todas las
horas , creen las gentes oir todavia doblar con finebre tanido por la monja
de la conseja.

Pint6 Veldzquez este maravilloso Crucifijo con la misma veneracién que
pintaran la imagen del Crucificado Juan de Juanes y Luis Morales, el divino:
no hay en esta pintura aquellos toques atrevidos de incomparable efecto,
peculiares de la mayor parte de los lienzos de Velazquez , pues antes por el
contrario, es un estudio detenido, prolijo, acabado, casi miniado, del natural,
con la misma exactitud que revelaria el objetivo de una cdmara oscura.
Recuerda el Sevillano en esta obra los consejos de su suegro y maestro Fran-
cisco Pacheco, asi en la manera prolija de detallar, como en el modo de
enclavar en la cruz al Redentor, pues sujeto 4 ella le presenta con cuatro
clavos , conforme con cuanto sobre el particular dejé aquél escrito en su
precioso libro ya tan citado.

Veldzquez , cuyo vuelo en las regiones del arte no se remonté 4 las es-
feras de lo ideal, m4s que por otra cosa, porque se conocia muy bien y
sabfa atn mejor , que sus limites estaban marcados entre las esferas del na-
turalismo artistico tan lejos del grosero realismo como del idealismo de Fie-
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sole , no se atreve 4 descubrir el rostro de Cristo en su redentora agonia
por no sentirse capaz de representar la sublime expresién de tan supremo
instante , y con buen juicio , con prudente acuerdo , salva tanta dificultad y
consigue producir en el espectador la abstraccién mds devota , cubriendo
parte del divino rostro con la cabellera que cae sobre él por la inclinacién de
su cabeza sobre el pecho. El santo lefio se destaca sobre fondo negro, sin
detalles ni paisaje alguno , cual si en la tierra no estuviera ni 4 ella pertene-
ciese ya. Famds esta gran agonia ha sido tan magistralmente pintada, dice el
caballero Stirling.

En el Palacio del Duque de Arcos vi6 Palomino, entrado ya el siglo xviir,
el famoso retrato que hizo Velazquez de D. Adrian Pulido Pareja , caballe-
ro de la Orden de Santiago , capitdn general de la armada y flota de nueva
Espana. Este personaje, que no alcanz6 gran celebridad en la historia , pero
que ha llegado 4 adquirirla por el pincel de Veldzquez , estuvo por este aio
en la corte 4 pretender, é hizo de ¢l entonces uno de sus mds celebrados
retratos, pintandole con pinceles y brochas que tenia de astas largas, de que usaba
algunas veces para pintar con mds distancia y valentia , de suerte que de cerca no
se comprendia y de lejos es un milagro. Complacido quedé Veldzquez de su obra,
al firmarla contra su costumbre de esta manera : Dipacus VELAZQUEZ FECIT.
PuaiLie IV A cusicura ervsQue Picror. Anno 1639.

Paginas atras se ha afirmado , para probarlo ahora, que no es muy se-
gura gufa para datar la época fija en que Veldzquez pinté6 aquellos de sus
cuadros cuya fecha se desconoce (por no abonarla datos escritos 6 conjeturas
ciertas), que presenten el cardcter de estar pintados 4 la manera larga , efec-
tista, esto es, para ser vistos 4 cierta distancia. Acdbase de presentar la
prueba de ello en éste y en el anterior ano de 1638. En aquél sale de sus
manos el Cristo de San Pldcido, cuadro acabado y estudiado detalladamente,
y en éste el retrato de Adridan Pulido Pareja, firmado y fechado, hecho con
pinceles y brochas de astas largas , de que usaba algunas veces para pintar con mds
distancia y valentia , de sucrte que de cerca no se comprendia y de lejos es un milagro,

No hay error de imprenta en la fecha que Palomino atribuye 4 este re-
trato, como acontece 4 las veces, porque la misma es en las dos ediciones
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de su obra, ni se puele dudar que la haya, ni hay para qué, desde el mo-
mento en que dice que algunas veces usaba de pinceles de astas largas. Conviene
recordar esto porque se suele creer que wnicamente después de su segundo
viaje 4 Italia us6 este procedimiento , y que por lo tanto todos sus cuadros
que aquella circunstancia revelen hayan de pertenecer 4 los Gltimos diez anos
de su vida. Y es evidente el aserto de Palomino, porque de seguir aquella
creencia , resultaria el absurdo de que Veldzquez habia pintado la mayor
parte de sus obras en los nueve ainos comprendidos desde 1651 4 1660, en
que muri6 ; época en la que, precisamente, fué cuando menos produjo su
paleta, porque ocupaban su tiempo principal y grandemente sus trabajos
como criado del Rey en los cargos de Aposentador Mayor y Superintendente
de las obras de Palacio, quedandole menos que nunca para consagrarlo al
arte ; y ademas de que con la edad crecia también su ingénita pereza.

La emplazada privanza del Conde-Duque, tan duramente combatida por
la opinién y por sus émulos , resiste tanta oposiciéon y parece afirmarse ain
mas en este ano, merced 4 la fortuna de nuestras armas en Fuenterrabia.
Cercada , y fuertemente , la tenfa el ejército francés al mando de Condé con
méas de diez y ocho mil hombres bien pertrechados y protegidos por la escua-
dra francesa del Bidasoa. El de Olivares, para acudir al socorro, hizo un
prodigioso esfuerzo 4 fin de reunir un cuerpo de ejército, que, 4 pesar de
todo , no excedié de doce mil hombres, compuesto de vascongados , nava-
ros , riojanos , algunos irlandeses y un regimiento, al que habia dado su
nombre , formado én su mayor parte de soldados escogidos é hijosdalgos de
Madrid , de donde eran exclusivamente dos companias al mando cada una de
D. Rodrigo de Tapia y D. Francisco Luzén, Este pequeno cjército mandaba
el Almirante de Castilla con el Marqués de Mortara y el de Torrecusa , 6
Torrechiussa , napolitano. Crefan en la corte que Fuenterrabia era perdida
y que el francés avanzaba ya Espana adentro. Tanto era el descontento, tan
sospechado el descalabro, tal la ansiedad y tanta la angustia y la impaciencia
en Madrid, que las gentes que vieron llegar el ro de Setiembre de 1638 un
correo del Norte por la Red de San Luis, en tropel le siguieron hasta la casa
del Conde de Onate, residencia del Correo Mayor, y apindndose 4 la puerta
no le dejaban entrar mientras que no dijera las nuevas que traja: « El
Almirante esti en Fuenterrabia y ha voto al ejército francés», dijo el correo, y
prorrumpié la muchedumbre en vivas al Rey y al Almirante. Y la victoria
en verdad fué completa y altamente gloriosa para nuestra infanteria , segin
costumbre en todos los triunfos. Se ganaron toda la artillerfa , armas, mu-
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niciones , bagajes , setenta banderas y hasta la recAmara de Condé , que fué
el primero en huir por la mar. Se hicieron mis de 1.500 prisioneros y la
mortandad del francés excedid 4 este namero.

Todos los tercios rivalizaron en valor, distinguiéndose entre ellos las
compaiias de Madrid que mandaba el Marqués de Mortara, como gente moza
y alentada y de la cdscara amarga. Todos se preciaban de la hoja y estaban tan
ejercitados en el manejo de la espada y broquel, que los mds de ellos los llevaban
constgo, y como entraron con sus picas en batalla, y hasta entonces no las habian
tomado en su vida en las manos, se hallaron tan embarazados que las arrojaron en
el suelo, y metiendo mano d las espadas y broqueles , en tirdndoles un golpe de pica
el enemigo , lo rebatian y al instante entraban con él y lo atravesaban con la espada.
Y dun cuando esto no sea pertinente, cpiase aqui en demostracién de la per-
fecta escuela de esgrima de la espada en aquellos tiempos, y por mi aficién
de toda la vida 4 tirar aquella noble y sin igual arma.

El jabilo por tan completa victoria fué inmenso, el regocijo grande, pero
no sin demasias y barbaros atropellos cometidos por el populacho con los
franceses que vivian en Madrid , pues el que no vi6 quemada su hacienda
fué porque con dineros y gritar contra su patria cantentd 4 la chusma.

El Conde-Duque se rehabilitaba y la adulacién de todos los Consejos,
sus hechuras, le atribufan la victoria por haber contribuido 4 ella con los
refuerzos que mandé y con el brillante arrojo y bravura de su regimiento
de hijos de Madrid , mis paisanos.

Al siguiente ano de 1639 recibié por recompensa ser ‘'nombrado Alcaide
perpetuo de Fuenterrabia con 300 maravedises al afio; mas, que en cada
ano , el dia de la victoria de Fuenterrabia , le enviase el Rey una taza 6 copa
de oro en que haya bebido antes S. M. : mas 12.000 ducados al ano en
encomiendas de Indias: mas 1.000 vasallos mis en Andalucia, y que los
Consejos le diesen la enhorabuena , y al Rey las gracias.

Un P. Jesuita decia entonces que esto se parecia d lo que pasa en cierta par-
te de las Indias, que cuando la mujer pave se acuesta el marido y le dan torrijas,
y la mujer se va d trabajar al campo. El Almirante lo trabajaba y d otro dan el
premfo.

El de Olivares era oficialmente el General de Fuenterrabia. Esta gloria
militar prestada era motivo sobrado para que su protegido, su hechura , su
amigo Velazquez , contribuyera 4 ella pintando el sin igual retrato ecuestre
del Conde-Duque, en el que aparece como verdadero General victorioso,
volviendo la cabeza para llamar 4 sus huestes de retaguardia , indicAndoles
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con la vengala el sitio adonde le debian seguir para consumar la victoria, ya
declarada en la vanguardia. Airosa y valiente postura encubre las no muy
descargadas espaldas del jinete. No hay pintor alguno que haya igualado

siquiera 4 Velazquez en este retrato. Bien se ve el carino con que fué pinta-

EL CONDE-DUQUE DE OLIVARES,

do. Hasta aqui ray6, y no més alld , el arte de la pintura en esto de repre--
sentar retratos ecuestres. | Qué majestad , qué inteligencia , qué reposada
bravura la de aquel General! Si 4 la altura de la bondad artistica del retratos
se hallara la gloria militar del personaje , debiera ser el Gran Capitan, Na-

r
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poleén 6 Molke el retratado. Este cuadro, como sus obras maestras, lleva
pintado el pliego de papel con que las firmaba.

Otro retrato hay del Conde-Duque en la sala espanola de la Imperial Ga-
leria de I* Hermitage, en San Petersburgo. Muchos ratos he pasado admirando
este retrato, que aparece de pié, cuerpo entero, tamaino natural , vestido de
negro , con la cruz verde de Alcantara, empufando un bastén con la mano
derecha, que descansa sobre un bufete con tapete rojo, sobre el que esta el
sombrero, y apoyada la mano izquierda en la empunadura de la espada. Es
un verdadero Veldzquez, anterior sin duda al retrato ecuestre y no tan ma-
gistralmente ejecutalo. Y el convencimiento crece de punto compariandolo
con otro retrato en busto del mismo Conde-Duque, en aquella misma sala .
colocado , copia , 4 no dudarlo , de Mazo.

Es indudable que Veldzquez habria hecho méas de un retrato del de Oli-
vares antes y después del de Fuenterrabfa , pero de esto 4 suponer originales
de su mano cuantos por ahi andan en poder de aficionados y galerfas , hay
un abismo.

No porque precisamente haya sido pintado en 1639 el cuadro de La Ren-
dicién de Breda se incluye en este lugar. Antes quizd harfalo Veldzquez, pero
no lejos de este afio debe de ser su fecha. Y exclusivamente suya debié de
ser la eleccion de este asunto para el cuadro que debiera pintar con prop6-
sito de llenar un hueco en el salén nuevo de Comedias del Palacio del Buen
Retiro , porque otres dos grandes lienzos habia en el Alcidzar reproduciendo
este mismo hecho, uno de los cuales ain se conserva, pintado por Leonar-
do en los dias de aquella victoria, acaecida en 1626.

«Breda, dice Céspedes y Meneses , ciudad de la campifa en la provincia
»de Brabante , asilo en quien fué la primera conspiracién de los flamencos
»contra su Principe y Sehor , estd situada en un contorno de siempre verde
ramenidad y casi en medio de Bolduque (Bois-le-Duc), Anveres , Huisden,
»Roosendaal , Bergas , Obzén , Getrudemberg , v circundada de selvas , bos-
»ques , hermosas praderias y dos riberas , Merok y Aa, que la atraviesan y
»rodean., »

‘En 1590, en tiempo del Duque de Parma, nos la ganaron los holandeses
por una arriesgada estratagema, y desde entonces éstos, y Mauricio de Nassau
que la estimaba como herencia propia, la fortificaron grandemente dejandola
formidable. Cercéla el Marqués de Spinola en 5 de Marzo de 1625, con in-
tento de ganarla sin gran riesgo, queriéndola rendir por el hambre. Nunca
crey6 Mauricio al de Spinola con bastante fuerza y poderio para sitiarla for-
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malmente , pero cuando la vié tan apretada , acudié en Octubre al socorro
con mis de diez y ocho mil hombres y ayudado de su hermano. Pero como
Spinola 4 todo estaba apercibido , le hizo cara y obligb 4 retirarse 4 sitio no
lejano , donde el holandés se fortificé para amenazarle de continuo y combi-
nar ataques simultaneos con los sitiados. Irente 4 la plaza, que herdica-
mente se defendia, y con las huestes de Mauricio 4 la espalda , mantGvose
firme el Marqués y pasé todo el invierno, crudo en demasia , defendiéndose
de las nieves, los hielos y las aguas, que rompiendo unos diques, le eché
encima el Nassau para anegarle , y peleando constantemente contra unos y
otros enemigos, y 1o que atn era peor , contra la voluntad manifiesta de no
pocos de sus propios capitanes, que consideraban la empresa temeraria é im-
posible. Pero el de Spinola era de la raza de Gonzalo de Cérdoba y Hernan-
Cortés, y no cedia jamés en tales casos mas que perdiendo la vida. Al llegar
la primavera de 1626 tenfa tan estrechado el cerco, tan proxima de las mura-
llas estaba su tienda, que una bala de candn le hizo pedazos su propia cama,
y otra le llevé los hocicos 4 su caballo, porque los sitiados le vefan prodigar
tanto su persona de continuo que podian dirigir & él mismo su punterfa. Al
fin , impotente el ejército auxiliar y no pudiendo més los sitiados, capitula-
ron en 5 de Junio, y entreganio la plaza, salieron con todos los honores de
la guerra , que bien lo merecfan aquellos valientes que se sostuvieron cerca
de un ano. Eran mas de tres mil hombres: esperdbalos Spinola en el cuartel de
Balanzén, acompanado de Noeburg vy de los nobles de su campo , vy agasajando y re-
cibiendo no solamente con honor , pero loando su valentia y la constancia de su de-
fensa dilatada, al Gobernador Fustino de Nassau y sus coroneles y d un hijo de
D. Manuel de Portugal , d dos naturales de Mauricio y otros dos del Fustino.

Creerfase que Veldzquez habia leido este parrafo de Céspedes y Meneses,
y que en él se inspiré para pintar su cuadro, si no fuera muy presumible que
al mismo Spinola hubiera oido cuanto le acontecié en Breda, cuando en su
compania hizo el viaje desde Barcelona 4 Milan en 1629, y del que gratisi-
mo recuerdo debia conservar el artista por la carinosa amistad con que le
acogié aquel gran soldado , aquel héroe , que acabé su vida, como dijo Que-
vedo , muriéndose de los que na osaron morir, al saber que su hijo habia perdido
una posiciéon que defendia , y no murié en el combate. | Tal fué el hombre
de Breda!

Este cuadro es la obra capital de Veldzquez. En él esta todo el pintor.
Naturalista en el fondo y en la forma , corre parejas la sencillez y la verdad
de la composicién con la realidad y la naturalidad de lo pintado. Estudio

detenido, soltura, franqueza , libertad y acierto en el pintar, agrupar y dar
. 16
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caricter 4 todas las figuras, distinguiendo las unas de las otras sin acudir al
recurso de los grandes contrastes ; aire , color y vida, expresién y sentimien-
to , honor y nobleza en unos y en otros adversarios ; colorido brillante y es-
pléndido , dibujo sin defecto , exuberancia de verdad por todas partes. Esta
obra maestra es para la critica juiciosa un libro donde hay mucho que apren-
der y que admirar. Puso en él Veldzquez su alma entera , cuanto cuidado y
esmero era capaz de consagrar 4 su estudio y 4 su ejecucion,

Se cree que todas las cabezas de este lienzo son retratos del natural; ;qué
habian de ser, si las pinté Veldzquez? En lo que no hay seguridad es en
quiénes sean los retratados : porque excusado parece advertir que los maes-
tres de campo , coroneles y capitanes que con Spinola estuvieron sobre Bre-
da, locura serfa sospechar que los reuniera Veldzquez doce @ trece ahos
después en su estudio para retratarlos. Es retrato inmejorable ¢l de Spinola
porque del natural harfa , seguramente , durante la navegacién de Barcelona
a4 Génova, alglin apunte de su noble amigo. Entre los demés se cree, y yo lo
creo, que hizo su propio retrato en la figura que modestamente se ve entre
el caballo de Spinola y el marco del cuadro ; y tanto es asi, que por la edad
que representa dedidcese proximamente la fecha del lienzo, pues apenas acu-
sa los cuarenta anos aquel rostro. Y tanta es la fe con que asi lo creo, que
es el retrato que se reproduce al principio de este libro. NingGn otro tan
auténtico representa 4 Veldzquez en esta época de su mayor vigor y vida.
Para el salon nuero de Comedias se pint6é este cuvadro, y aquel calificativo
advierte que el salén no era el primitivamente hecho en 1630. Pero ya existia
en 1640, como lo atestigua Valladares en sus Avisos, al detallar que nada
sufri6 en el incendio del Palacio del Buen Retiro , acaecido el afio siguiente
de 1640 , como se dird. Por los anos de 1637 se acabaron las obras del tea-
tro nuevo del Buen Retiro, y en él se verificaron las comedias de las grandes
fiestas que hubo en la corte desle el domingo 16 hasta el martes 25 de Fe-
brero de 1637, con motivo de la eleccion del Rey de Romanos. Ademas,
en 1638 , volvié Breda 4 verse sitiada y muy apretada por el Principe de
Orange , y el Cardenal Infante D. Fernando acudié desde Bruselas al soco-
rro de ella y de Amberes , é hizo levantar el sitio y derrot6 4 los holandeses.
Quiza esta victoria refrescaria en la corte el recuerdo de Spinola y pudiera
contribuir &4 despertar en Velazquez el deseo de dar una prueba de su agra-
decimiento y buena memoria 4 D. Ambrosio Spinola , Marqués de las Ba-
leares. Todas estas concausas van de consuno 4 demostrar suficientemente
que el cuadro pudo muy bien ser pintado antes de 1639, pero no después.
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16 &0,

La estrella del Conde-Duque , 4 pesar de sus fulgores de Fuenterrabia,
estaba préxima 4 desaparecer. Como todos los astros que se ven en el hori-
zonte aparecen , en virtud de la mayor capa de atmésfera que atraviese su
luz , mé4s grandes y brillantes , asi el favorito, acumulando placer sobre pla-
cer , fiesta sobre fiesta para deslumbrar al Monarca , aparecia més en pri-
vanza cuando 4 perderla se acercaba. Menudeaban los avisos al Rey en su
dafo , ora hallindolos en su propia cAmara, ora en los especticulos y pa-
seos , ya por escritos, ya en caricaturas , como aquélla en que se represen-
taba 4 S. M. herrando 4 una mula y el Conde-Duque teniéndosela le decia:
Hierre V. M. ; y respondiale Felipe 1V : Ya no puedo mds: ya por fin en el
solemne acto religioso de acompanar al Santisimo Sacramento, oyendo de
boca de un rastico decirle : Seior, al Rey le enganan, esta Monarquia se va
acabando y quien no lo remedia arderd en los infiernos. Sordo , obcecado , im-
perdonable en su apatia Felipe 1V, el Grande, pero grande como los hoyos,
que mds lo son cuanta mdis tierra se les quita, no comprendia, no percibia el
ruido sordo , precursor de la tormenta que venia por los reinos de Aragon y
Portugal. Para ensordecer més su oido en estos afos, las fiestas teatrales
menudearon més que de ordinario en el Alcazar viejo. En las del Buen Re-
tiro, cuando en ellas estaban, acontecié un terrible incendio , cuyas llamas
consumieron cuadros y riquezas artisticas. Curiosa la relacién de este si-
niestro que hace Valladares , no parece holgar en este sitio:

Ahora por menor hablaré de otras circunstancias del incendio. Tenia
el Sr. Conde-Duque prevenida una gran fiesta y dos comedias en el Colisco
nuevo, con muchas tramoyas y aquello tan bien aderezado que no podia
alcanzar mds la imaginacion. Y para que se entretuviesen las damas,
veinte mil reales de huevos para tirar, todos plateados con diversas aguas
de olor. El domingo antecedente, estando ensayando las comedias, en unas
cuchilladas que se levantaron dieron algunas heridas 4 D. Pedro Calde-
ron, su autor, que parece fué¢ presagio de lo que sucedi6 el lunes siguien-
te. Por la manana, 4 las siete y cuarto, empezaron 4 dar voces unos
hombres , que se quemaba el cuarto de S. M. (q. D. g.), y fué tan de
improviso, que luego comenzaron 4 brotar las llamas por tres 6 cuatro
partes. Y porque el fuego prendid por lo alto de una torre por donde era
el paso de las damas, fué forzoso buscar modo para poderlas socorrer.
Por otra parte subi6 el Protonotario y los sefiores Conde del Aguila y
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Marqués de Aytona por el salon dorado, y rompiendo una puerta fueron
llamando 4 las posadas de cada dama, y 4 medio vestir las iban sacando
4 toda prisa. A la Sra. D." M." de Cérdova, hermana del de Guadalcd-
zar  apenas la podian sacar de la cama, El Rey sali6 4 socorrerlas en
cuerpo, y la Reina no muy vestida. Asi, Reyes, damas de la Cimara y
criadas , saliendo por la puerta de los jardines, se fueron 4 guarecer 4 la
ermita de San Pablo, que era mis cerca. La Sra. Condesa-Duquesa
cuid6 del Principe y de la Infanta: fué mal dia éste para las sefioras
damas, porque alguna, entre lo soberano del Palacio, con la falta de los
adornos , mostraba m4s afios : y otras sin los alifios, menos deidad. Mu-
chas criadas, por recoger las jaulillas y redomas de sus amas, con los
demds aderezos, se ponian d riesgo de quemarse. Alborotése Madrid y
acudi6é todo el lugar: unos al robo, y otros al remedio. Rodearon las
guardias todas , hasta las viejas de Castilla, el Sitio. Entraron dentro
las Religiones , grandes, sefores y caballeros; y sobre ser dia muy
claro y sereno, como de verano, ardia por diversas partes como si fuera
un lefio muy seco. Mand6 el sefior Conde-Duque descolgar todas las
ricas tapicerias, cuadros, camas, escritorios, con todas las demds
alhajas del cuarto de los Reyes. Fste fué el mayor dafio, porque como
no tenian escaleras, con palos y manos tiraban de todo, y todo lo ha-
cian pedazos , arrojdndolo por las ventanas sin orden ni atencién. El se-
nor Conde-Duque asistio todo el dia, sin comer, al fuego, dando 6rdenes
de lo que se habia de hacer , asistiéndole todos los seiores y recogien-
do toda la ropa con sus manos y al hombro 4 un salon que estd en los
jardines , cuidando de su custodia los sefiores Duques del Infantado y
de Hijar. Acudieron todos los Consejos y Alcaldes. Jamds se vi6 mads
entereza y sosiego como mostré el Sr. Conde-Duque. A la tarde pidi6 4
las Religiones que le mandasen doce frailes cada una para que acabasen
de apagar el fuego aquella noche, que dur6 hasta el martes. Quemdronse
los cuartos del Rey y Reina y el de las damas, que fueron los dos lienzos
de las plazas de las fiestas.... I'altaron muchas joyas y dineros de las
damas y otras preseas. Los Reyes se fueron 4 la noche 4 Palacio.

No toco el fuego en el ala Norte del Palacio, donde se hallaba el teatro
nuevo , pero algin cuadro de Veldzquez arderfa en este incendio, que por
otra parte no preocupd gran cosa 4 la corte, pues 4 las cuarenta y ocho
horas volvieron SS. MM . al Retiro y vieron las comedias prevenidas con todos los
Consejos , quienes , con el reino, han ofrecido grandes donativos, que llegan d mds
de doscientos mil ducados, que antes se harfan efectivos indudablemente que
si se dedicaran 4 pertrechar los desnudos y mal pagados tercios que por esos
mundos andaban,

Pretende Velizquez liquidacién de su cuenta, que como de costumbre
si él no lo pedia y 4 ello apremiaba no habia cuidado de que se le pagara,
El documento que esto reza , dice :
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Su Mgd., Dios le gua:de ha sido servido de mandar por orden de 27
de Febrero pasado, que & Diego Velizquez, su pintor de Cdmara, se le
den quinientos ducados cada afio en la despensa , repartidos por meses
4 cuenta de lo que se le debe de pinturas hechas y de las que adelante
ird haciendo,

Y siempre que constare no debérsele nada ha de cesar este socorro;
para lo cual ha de preceder el que cada ano se ajuste la cuenta de lo
que se le debe de sus obras hasta alli, para irle socorriendo el siguiente.
Haced, Sefior, que en esta conformidad se ejecute la orden de Su Majes-
tad. De Casa 30 de Marzo de 1640.—Al Conde de Castro.— Nota. Al
despacho de la media anata que esti dentro de este pliego, y dentro
del pliego no hay nada. A continuacion: Empezosele 4 librar desde el
dicho mes de Marzo.

Y asi fué en efecto, porque en papeles sin fecha de cargo d Veldzquez
como pintor de Cdmara, hallase la referencia de este mismo mes y ano como
principio de cuenta , que termina en fin del ano 1642, en que verifica otra
nueva liquidacién. Estos mismos papeles hacen conocer de qué manera se le
libraron las consignaciones que debfa percibir 4 cuenta de lo que de orden
de S. M. pintara en los afnos de 1635 4 1639, y Enero y IFebrero de este
de 1640, comenzando 4 librarle , como queda dicho , nuevamente desde
Marzo. He aqui estos apuntes, que arrancan desde el ano de 1628.

Diego Veldzquez,
pintor de Camara de Su Mgd.

Cargo
De lo que se le libra por quenta de
las obras que hace para el seruicio
de Su Mgd.

Por decreto de 18 de S.be de 628 le hizo Su Mgd. mrd. de la
racién que tienen los barberos, que son doze R.* al dia y de un
bestido de nouenta d.® al ano, como ellos le tienen, por quanto
con esto se di6 por contento todas las obras que hasta enton-
ces hauia hecho para el seru.” de Su Mgd. y de los retratos
originales que adelante se le mandaren hazer.

Su Mgd. le hizo mrd. por decreto de 18 de Mayo de 1633,

de un paso de una bara por el qual se le cargan. . . D (500)
Mas se le carga el derecho que Su Mgd. tiene perpetuo

en las casas de Pedro de Ita, en la calle de la Con-

cepcibn Jerbnima, que tiene de aposento el dicho Diego

Velazquez, y Su Mgd. le hizo mrd. de la quenta de sus

obras de que di6 auiso D. Jerénimo de Villanueva, Pro-

tonotario de Aragén., . . : D (500)
Mas se le cargan mil y ciento R.* de plata que valen trem-

ta y siete mil y quatrocientos mrs., que por quenta de
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sus obras ordené el Duque Medina de las Tarres, se le

diesen en el dinero de la Camara. . . . 37 M 400
Mas cinco mil R.* de plata que valen ciento y setenta mil

maravedises, que por papel del Protonotario de 19 de

Agosto de 637, se le libraron en Gabino Penducho 4

quenta de sus obras, . . . 170 M
Mas se le carga el premio de la plata de las dos partldab
antes desta. v o <o 5 Sy ook % D (300)

Mas se le carga un oficio de escriuano acrccentado en el

repeso maior desta corte, ygual al que ponen los escri-

banos del crimen y por Ry e Mg oS Sl A D (500)
Mas se le cargan quinze mil seiscientos y veinte y cinco

reales en vellon, que valen quinientos y treinta y un

mil doscientos y cincuenta mrs. que se le han libra-

do desde el mes de Marzo de seiscientos y quarenta

hasta fin de Diciembre de seiscientos y quarenta y dos

de los quinientos ducados al afio que Su Mgd. por or-

den de veinte y siete de Febrero de seiscientos y qua-

renta, mand6 se le librasen en la despensa de su casa

4 quenta de las pinturas que hauia hecho y hiciese

adelante hasta que contase no debérsele nada. . . . 3531 M 250

Incompletos los papeles de este ajuste de cuentas en el Archivo del Real
Palacio de Madrid , y desconocido el libro 6 apuntes en que se anotaran los
cuadros que pintara de orden del Rey, 6 para el Rey sin su orden previa,
faltan los datos méas preciosos é interesantes para conocer las obras que Ve-
lazquez produjo para Espaha y para Alemania, y por ende nace la dificultad
de fijar con certeza indiscutible la cronologfa de las que se conocen y que
atn dichosamente se conservan. Que el libro 6 papeles en que cada afo se
anotaran los lienzos que pintase ha debido existir, cosa es bien cierta , pues
que 4 estos datos habifa que cefirse para los ajustes de cuentas que se en-
cuentran hechos en diferentes épocas de su vida. Y que este libro 6 papeles
serfan precisamente los documentos mas importantes , los que mas clara luz
derramaran para conocer la marcha progresiva del artista, no ha menester de-
mostracién. Pero como casi siempre acontece que los mas preciosos datos de
la vida de los grandes hombres no se hallan donde naturalmente se cree que
debieran encontrarse, asf acaece precisamente con Veldzquez. Méas importan-
tes para las contadurfas G oficinas palatinas de aquélla y de casi todas las
épocas las partidas de data 6 pago del pintor favorecido del Rey que las
obras de arte que las originaran , héllanse estas notas de los libramientos,
pero sin detallar ni indicar siquiera el nombre y precio de las obras que con

ellos se pagaban,
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Afo nefasto para Espana este de 1640. Estallan las rebeliones de Por-
tugal y Cataluia en la Peninsula, arden las guerras contra franceses y holan-
deses, y no parece sino que todo se conjura y encamina 4 la ruina de la pa-
tria. Y en tanto el Rey, 4un cuanilo forma el propésito de marchar al reino
de Aragén para dar calor con su presencia 4 los leales , dilata su partida.

TR

Y mientras aspecto tan terrible tomaban las cosas, ¢l ministro, tan ciego
para su ruina propia como impotente para remediar la del reino , se preocu-
pa , mas que de los males del Estado, del escandaloso encumbramiento, por
odios de familia, de un su hijo natural , atropellando para ello hasta el Sa-
cramento que con una pobre mujer le unfa. Para mayor oprobio lanzaba al
Rey por igual 6 parecido camino , poniendo casa 4 uno de sus hijos, habido
con la cémica llamada la Calderona, haciéndole apellidar D. Juan, en ridi-
cula parodia del otro D. Juan, 4 quien Carlos V no di6 4 conocer oficialmen-
te en toda su vida. Mucho era menester atender al Rey y distraer 4 la corte
4 fin de que en los males de la patria no parasen mientes. Para dar relieve
al contraste que resulta de los regocijos cortesanos y de la gravedad de las
rebeliones, léase como Pellicer, en sus Avisos, da cuenta de las fiestas de este

ano de 1641.

IZl dia del Corpus se vio en Madrid grande gala y bizarria, como si no
tubiéramos 4 las puertas la guerra. Acompané S. M. la procesiom
vestido de anafaya, cabellada y negro, con alamares bordados de plata:
4 la tarde se representaron los autos, uno del Dr. Mira de Amescua,
Prior de Guadix, de la ronda y visita de la Carcel en alegoria: fué cosa
grande; representdle la Rosa. Otro de Luis Vélez de Guevara, morali-
zada la fibula de Icaro, no tan bueno; hizole la Gongora y Velasco com
la otra mitad de la compania de la Rosa. Otro fué de D. Francisco de:
Roxas, que no parecio bien , fué el sotillo de Madrid 4 lo divino: repre-
sentole Jusepe y la negrilla con la mitad de la compaiiia de la viuda, EI
cuarto fué el Sansén, del mismo Roxas, razonable, que hicieron fﬁigo
y la primera dama, que es Jusepa, con lo restante de la compania de la
viuda: las galas fueron muchas, gigantes vestidos de nuevo y la tarasca,
de buen gusto, con unos caballeros que lidiaron un toro.,

Ha continuado la fiesta de la Traslacion de Nuestra Sefiora del Buen
Suceso, y mafana miércoles 2 se corren toros delante del Hospital de
la Corte , en la plazuela que llaman Puerta del Sol. Hdse desembaraza-
do de Jos caxones y vendedoras y se han hecho hermosos andamios y
tablado.
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Y lo de Catalufia apretaba tanto, que vino D. Pedro Calder6n de la
Barca , caballero de la Orden de Santiago, enviado por el Marqués de
Hinojosa desde Tarragona, 4 dar cuenta 4 S. M. del estado de aquel
ejército, Pasé al Escorial, donde estaba S. M., y volvi6 en el coche del
sefior Conde-Duque , haciéndole relacién de todo con mucha puntua-
lidad.

Y mas parece que fué la venida del gran poeta para dirigir las comedias
"~ en el Alcazar y en el Retiro en los meses de Octubre y Noviembre y hasta
que en Diciembre enfermé S. M., de tanto divertirse quiza, que para acudir
al remedio de lo de Cataluia.

Para mayor desdicha muri6é en g de Noviembre, en Bruselas, el Cardenal
Infante D. Fernando , que algunos dias de gloria di6 4 nuestras armas cui-~
dando de la gobernacién de aquellos estados y haciendo con su persona en
la guerra lo que hacer debiera su hermano mayor.

Por lo que a Velazquez atane , en este ano ha de decirse que consiguid,
al parecer, que se hiciese un arreglo definitivo de sus cuentas, as{ como tam-
bién cobrar por mesadas corrientes , pues en las néminas de lo pagado por la
despensa de la casa del Rey d los dependienles de los oficios de boca y otros de los
ajios de 1641 y 1642, consta esta partida: A Diego Velizquez, pintor de Cdmara,
y d buena cuenta de las pinturas que ha hecho y hiciese en adelante, 15.625 mrs.—
Diego de Silva Veldsquez. 1.a némina del mes de Enero de 1641 es la prime-
ra en que se encuentran en el Archivo de Palacio las firmas autégrafas de
Velazquez del modo indicado, esto es, anteponiendo el Silva, suprimiendo
€l Rodriguez y escribiendo con s y no con z el Veldzquez , que es como se
halla en todas sus firmas. Guéardanse todas las néminas de este afo, excep-
to las del mes de Setiembre, por este concepto de pintor de Camara, y
alguna hay de las correspondientes 4 su recompensa de ayuda de la guardarropa,
por lo que cobraba al mes 12.648 mrs. Se conoce que no faltaban este afo en
las oficinas de Palacio ganas de pagar 4 Velazquez , ni dineros para tener al
corriente las atenciones todas , porque se hallan tan completas todas las n6-
minas , que hasta la del mismo Conde-Duque, por lo que de la despensa
cobra , alli se guarda, acompanada del decreto del Rey recomendando la
puntualidad del pago, con nota del célebre Protonotario de Aragén, Villa-
nueva. Si al mismo Conde-Duque se pagaba tarde 6 mal, ; qué de extrafo
es que se hiciese lo mismo con el pintor de Cdmara ? Por curiosidad , y 4un
cuando sea pecar de exagerada trivialidad y excesiva menudencia de detalles
poco pertinentes al caso y que rebajan mis que otra cosa estos Anales,
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aqui va este documento en que se cuenta lo que para parte del plato gozaba
el hombre mds poderoso de la Monarquia.

Conforme 4 la relacién inclusa que va firmada del Prot., se dard al
Conde-Duque cada dia lo que le toca por ser mi camarero mayor , dis-
poniéndose de manera que con puntualidad se le acuda con lo que ha de
cobrar de cada uno de los oficios de mi casa; pues la templanza con que
procede no queriendo llevar todo lo que justamente se le debe, al oficio
obliga a que con toda puntualidad se le dé satisfacciéon en los géneros
que contiene la memoria.—En Madrid 4 3 Abril 1641.—Al Bureo.

Ademds de los 3.205 mrs. de gajes y pension y libreas que en cada
un ano se han de pagar por los Consejos al Conde-Duque mi Sefior, con
su oficio de Camarero mayor, ha de gozar S. E. lo siguiente:

Ocho panes de boca 4 15 mrs. montan cada dia 120

maravedises; al afio. . . A A eI 43.800
Doce panecillos 4 5 mrs, al d1a al G R e L 21.900
Trece azumbres de vino 4 11 mrs., 954 mrs.; al ano, . 24.995
Cien suplicaciones y dos tabletas al dia, roo mrs.; al

afno. (Suplicaciones llamaban 4 los barquillos.). . . 25.550
La cera conforme la cuenta del Grefier. . . . 45.220

La fruta de verano, 14 libras un dia con otro é razbn
de 26 mrs., hacen 224, y en invierno 8 libras 4 40

maravedises uno con otro, 272z;al affio. . . . . . 09.280

El tercio de nieve se regula 4 razbén de 6 arrobas un
dia con otro, que 4 84 mrs., montan la nieve y fruta. 283.240
1.361.703%

Jerénimo de Villanueva.

El cargo de pintor de CAmara habfa de obligar naturalmente 4 Veldzquez
a ser el perito, el asesor de la Junta de Obras y Bosques en materias de
pintura; y asi es que de ella recibe la orden signiente :

S. M., Dios le guarde, en respussta de una consulta de la Junta de
Obras y Bosques de 4 de Agosto, ha sido servido de mandar se tase y &
pague el cuadro de La historia de Scipién, que pinté Vicente Carducho,
difunto, y porque sus testamentarios han nombrado 4 Félix Castello,
pintor, para que por su parte asista 4 esto, ha acordado la dicha Junta
que v. m. haga esta tasa, y le nombra para ello, de que doy aviso
4 v. m., 4 quien Dios guarde, para que en esta conformidad se eje-
cute.—Madrid 12 de Agosto de 1641.

‘Qué hiciera Veldzquez tasando este cuadro de uno de sus enemigos mas
constantes , no lo he podido averiguar por mas que 4 ello induce la curiosi-
dad de saber cudl seria su conducta en este caco, 4un cuando no puede

17
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ofrecer duda que, olvidando la enemistad que Carducho le tuvo en vida y
que tan demostrada aparece en su importante libro Didlogos de la Pintura,
no nombréndole ni una sola vez y aludiéndole una tan s6lo para zaherirle,
hiciese por su parte cuanto pudiera en beneficio de sus herederos.

Doce anos representa tener el Principe D. Baltasar Carlos en el retrato
de mano de Velazquez que atesora la Galerfa Imperial de Belvedere de
Viena. A este ano corresponde por lo tanto registrarlo, y seria una de las
pinturas que 4 la sazén se le pagaran y se le mandasen hacer para enviar
4 Viena , para que alli conociesen al Principe. Més nifio que en el que pos-
teriormente se hubo de hacer, est4 en éste el Principe con mayor propiedad
representado, pues su traje es menos oscuro y severo y el conjunto més bello
y simpético. Es, de los que conozco de este Principe , el retrato més inspi-
rado , exceptuando el ecuestre.

1642.

La novedad de la corte fué en este afo el casamiento del hijo natural
del Conde-Duque con Dofna Juana de Velasco, hija del Almirante de Casti-
lla. Hizole Conde de Arzacollar y Marqués de Mairena y asignéle mas de
treinta mil ducados de renta , ademés de los bienes que le donaban. Desde
el Rey, la Reina y los Consejos, hasta los titulos del Reino, toda la corte le
visité , y con regocijo , aparente al menos, le recibian. Sin embargo , algin
tanto rehacio habria de andar Felipe IV en las concesiones que el Conde
pretendia para su hijo, cuando un chusco desconocido lanz6 4 las murmura-
ciones una redondilla que pinta el personaje tan de repente improvisado.
Supone que el Conde-Duque dice :

Vuestra Majestad despache
A mi hijo don Julidn,
Hoy Enrique de Guzmén
Y ayer Guzmin de Alfarache.

Probablemente Veldzquez retratarfa al mismo D. Enrique, tanto por
amor al padre, cuanto por la importancia que verdaderamente adquiria hasta
en el mismo cuarto de la Reina , precisamente donde menos eco alcanzaban

las hechuras de Olivares.
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D. BALTASAR CARLOS.
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Por mucho que el estado de rebelién de Cataluna clamase el remedio y
éste fuera la presencia del Rey en aquella comarca , no se precipitaba el de
Olivares 4 salir de Madrid. Acordada estaba la jornada y urgente se crefa,
pero de aplazamiento en aplazamiento no parti6 de Madrid S. M. hasta el
mes de Abril, y no con prisa adecuada 4 la necesidad , sino que, antes por
el contrario, parecia como que 4 Madrid se tornaba, pues yendo de Alcala 4
Aranjuez , dudando del camino que debiera seguir , resulté que al mes, esto
es, 4 fines de Mayo , se hallaba S. M. todavia en Vacia-Madrid.

Como de estas jornadas formaba parte Veldzquez, mis como criado que
como pintor de S. M., 4un cuando en ellas también pusiera mano en sus
pinceles , parece 4 propésito hacer de ellas algunas referencias. No es para
sorprender que el pintor de C4mara siguiera & S. M., cuando hasta el enano
El Primo era de la jornada. Las cuentas, que se pueden ver en el Archivo de
Palacio , asi lo atestiguan, y el mismo Pellicer , dando noticia del atentado
contra el Conde-Duque ocurrido en esta jornada , que fué el hecho més co-
mentado de toda ella, hace menciéon de este hombre de placer, que resulté
herido , mientras el privado sali6 ileso. Dice aquel curioso avisador que

El jueves 17 sucedié en Daroca una cosa bien extraordinaria, y es:
que ‘por la mafana sali6 el sefior Conde-Duque al Humilladero , como
acostumbra , donde vi6 pasar la compaiia del sefior Marqués de Salinas
que ilegé con doscientos hombres y otras, y d Ia vuelta pas6 con su ca-
rroza por un lado de la de Salinas y una escuadra de la de arcabuceros,
que era la primera hilera, le hizo salva, Entre los que tiraron , dispar6
uno con bala y otro dicen que con taco fuerte. La bala 6 taco di6 en
una barra del coche, hdcia la parte de la proa, y rompi6 la barra hacien-
do hasta bateria, y con la pélvora y pedazos que chaspé, hiri6 en la
cara 4 un enano que iba alli, que llaman E! Primo, y alcanzé algo al
Secretario Carnero , aunque no de peligro, '

Salvado afortunadamente el Conde-Duque del atentado, si realmente lo
hubo , continta la jornada 4 Zaragoza, y en la larga permanencia en aquella
ciudad conocié Veldzquez 4 Jusepe Martinez , pintor aragonés , més erudito
que habil , quien, 4 la manera de Pacheco y Carducho , dejé escrito un cu-
rioso libro bajo el titulo de Discursos apologéticos del nobilisimo arte de la
Pintura , dedicado al segundo D. Juan de Austria, y que es conocido por
haberlo dado 4 la estampa la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando , anotado por el Sr. D, Valentin Cardera, quien, como paisano del
autor , dirigi6 la edicién. Por este libro , interesante para conocer la historia
de la pintura en Espana por las noticias curiosas de su tiempo, se colige que
su autor quiza aprovechara la amistad de Veldzquez para obtener el titulo de
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pintor de Camara ad honorem, y agradecido no perdona medio de manifestar
la admiracién que le causaba el gran pintor del Rey, tratindole con muchi-
simo respeto y citindole como suprema autoridad en el arte. Es curioso el
siguiente chascarrillo que cuenta acontecié 4 Veldzquez durante ésta G otra

de sus estancias en Zaragoza.

Estando Diego Veldzquez en esta ciudad de Zaragoza asistiendo
4 S. M. D. Felipe 1V, de gloriosa memoria, le pidi6 un caballero le
hiciera un retrato de una hija suya muy querida. Hizolo con tanto gusto
que sali6 con gran excelencia; al fin como de su mano. Hecha que fué la
cabeza, para lo restante del cuerpo, por no cansar 4 la dama, lo trajo
4 mi casa para acabarlo, que era de medio cuerpo. Llevolo después de
acabado 4 casa del caballero, viéndolo la dama, le dijo que por ningtn
caso habia de recibir tal retrato, y preguntindole su padre en qué se
fundaba, respondié: Que en todo no le agradaba, pero en particular que
la valona que ella llevaba cuando la retraté era de puntas de Flandes
muy finas. Paréceme que esto basta para ejemplar.

A principios de Setiembre estaba ya de vuelta en Madrid Felipe IV con
el dolor de haber visto lo infructuoso de la jornada , porque definitivamente
se perdi6 el Rosellén. Gran consuelo necesitaba , y nada como su Buen Re-
tiro , sus fiestas y sus comedias podria mejor proporcionarselo.

Un precioso retrato de la Infanta Dona Maria Teresa, niha 4 la sazén de
unos cuatro afios, atesora aGn la Imperial Galeria de Viena de mano de
Veldzquez , que debié pintarlo por éste de 1642, ya de vuelta de la anterior
jornada. Ricamente vestida, aunque nada tenga el traje de gracioso , la fu-
tura Reina de Francia es una hermosa nifm, si bien de aspecto en extremo
serio para sus cuatro anos. Parejas corre en bondad y belleza este retrato
con el del Principe D, Baltasar, de nuestro Museo.

16435.

Critico fué este ano en la vida de Velazquez como servidor de Palacio,
porque en ¢l aconteci6 la ruidosa caida del Conde-Duque y de muchas de
sus hechuras. En honor sea dicho del Rey D. Felipe 1V, si Veldzquez entr6
en Palacio llevado por la mano del Conde-Duque, por la voluntad del Rey
se asegur0 y acrecentd su valimiento para toda su vida, aungue 4 la manera
fria y poco entusiasta, verdaderamente , pero que era caracteristica de aquel
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soberano. Felipe IV no mezclaba la pasién ni para el bien ni para la ven-
ganza. Su temperamento , reflejado como en un espejo en todos los retratos
que hizo Veldzquez de su persona, acusa la mis marcada indiferencia y falta
de decisién y de energia. La fuerza de la costumbre y la inercia imperaban
en aquel hombre de hielo, sin voluntad propia, y de quien no se cuenta
mas rasgo de autoridad y decision que la caida del Conde-Duque , supuesto
que no hubiera sido ordenada por €l la desgracia de Villamediana. Sin ren-
cor ni propésito de mayor castigo , separé de su lado al ministro que desde
nifio se habfa ocupado de pensar por él, y nada que herir pudiera al favorito
destronado sale de su pluma al dar cuenta de su soberana disposicién y ma-
nifestar sus buenos propésitos para en adelante. Prueba de ello, la comunica-
cién 6 circular, como hoy decimos, que dirigié 4 los Consejos, 4 los Vireyes,
gobernadores y autoridades. No se debe resistir el deseo de insertarla, por
més que no sea pertinente de este lugar. Hela aqui :

A los Consejos: Dias hd que me hace instancias continuas el Conde-
Duque para que le dé licencia de retirarse, por hallarse con gran falta
de salud y juzgar que no podr4 satisfacer conforme sus deseos 4 la obli-
gaci6n de los negocios que le he encomendado. Yo lo he ido dilatando
cuanto he podido por la satisfaccién grande que tengo de su persona y
la confianza que tan justamente hacia de él, nacida de las experiencias
continuas que tengo del celo, amor, limpieza ¢ incesante trabajo con
que me ha servido tantos afios: pero viendo el aprieto con que estos
Gltimos dias me ha hecho nuevas y vivas instancias para esta licencia,
he venido en ddrsela, dejando 4 su albedrio cuando quisiere usar de
ella. £l ha partido ya, apretado de sus achaques , y yo quedo con espe-
ranzas de que con la quietud y reposo cobrard salud para volverla 4
emplear en lo que conviniere 4 mi servicio.

Con esta ocasion me ha parecido advertir al Consejo que la falta de
tan buen ministro no la ha de suplir otro, sino yo mismo.

Sigue un programa de gobierno que, si bien resulta una censura por su
contesto de cuanto habia acontecido hasta entonces, no hay en todo él la
més pequefia 6 embozada alusién al destituido, y antes por el contrario, en
las cartas dirigidas 4 las autoridades superiores de fuera y dentro de la Pe-
nfnsula , como en las palabras que él mismo pronuncié ante el Consejo de
Estado , trata & Olivares con mucha decencia y haciendo estimacibn de los buenos
deseos que de servirle habia tenido; y escribe de su propio pufio en carta al
Marqués de Torrelaguna , D. Francisco de Melo : Faltdndome el Conde-Duque,
no me atreveré d fiar de nadie lo que de él.

Pero los buenos propésitos se olvidaron pronto y las cosas siguieron de
mal en peor. El Conde-Duque fué desterrado 4 Toro, sacindolo de su casa
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de Loeches, temiendo su proximidad 4 la corte, y bien pronto hasta el Tri-
bunal de la Inquisicién pretendié formarle causa por suponerle crédulo as-
trélogo, y dificilmente habria escapado de sus garras, si la muerte no hubiese
llegado al poco tiempo 4 dar fin 4 sus dias. En medio de todo, el Conde-
Duque tuvo alguna fortuna en su desgracia, librdndole de mayores la falta
de rencor de Felipe 1V, porque si hubiera permitido 4 los enemigos encar-
nizados de Olivares que le hubiesen perseguido de la misma manera y con
igual dureza que él 4 D. Rodrigo Calderén, Marqués de Sieteiglesias, igua-
les habrian sido sus dltimos momentos.

Mucho se ha escrito en propio y ajeno idioma, coetinea y posterior-
mente sobre la caida del Conde-Duque : sobrado sea para este lugar trasla-
dar una carta , escrita segin noticias del Padre confesor de Olivares, para
conocer algo de lo que por las gentes se decia en los mentideros de la corte,
carta que hizo publica el Memorial histérico , y dice asi:

21 Enero 1643.... Ha seis 1 ocho dias que el Conde-Duque estd des-
compuesto con S. M., y sale manana sin falta de Madrid, si desprivado
6 no, no se sabe de cierto, Lo que ha pasado es que la Duquesa de
Méntua vino 4 Madrid sin orden de S. M., y faltindole sustento para si
y sus criados, se fué 4 hablar sentida al Conde. El se lo neg6, y luego
ella se entré 4 hablar al Rey, con quien estuvo largo rato. Saliése la Du-
quesa, y el Rey topé6 al Marqués de Aytona, que era de guarda,y es
recién venido de Zaragoza, y le pregunté lo que habia de Aragén, Por-
tugal , etc. Fuése el Rey al cuarto del Duque, y le dijo: ¢ No me dijis-
te esto y esto? Respondié asintiendo el Conde, y luego afadié el Rey:
¢ Pues cémo el de Aytona me ha dicho lo contrario? Quiso llamarle el
Conde, 4 lo cual no dié6 lugar el Rey, y le dijo que se retirase & su
quietud y le diese la llave de las dos vueltas. El confesor del Rey dijo
que el Conde pidié licencia para irse & su estado de Sanltcar, y res-
pondi6 el Rey: Tan lejos no, Conde; mis cerca, si. Y asi se irda 4 Loe-
ches.... S. M. se fué el miércoles 4 caza hécia el Escorial. Dejé orden
que ¢l sefor Conde-Duque, para cuando volviese, estuviese ya fuera de
Palacio, Volvio 8. M. el jueves, en la noche.... Subid un billete del Conde-
Dugue @& S. M. excusdndose de que no habia partido por hallarse indispuesto
de un dolor.de espaldas. Dicen lo leyé S. M., mostrd poco gusto y dun algiin
desabyimiento con él.... Viendo (el Conde-Duque) estaba cerrvado el camino
para detenerse mds.... d la una y media bajé por una escalera secreta, en una
silla, y metiéndose en el coche, corridas las cortinas , picé el cochero, burlando
d los curiosos que en gran niimero esperaban verle en los coches de oficio que le
aguardaban.

Grande ha sido el aplauso y voces del pueblo alabando esta resolucion
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Asi cayé este personaje , que si no un buen politico, si fué un buen ca-
ballero.

Pocos dias antes de la desgracia del privado, cuando ya el fracaso era
inevitable y conocido, obtiene Veldzquez /a llave, siendo nombrado Ayuda de
Cémara de S. M., cuyo cargo jura en manos del Conde-Duque, como lo
certifica en estos términos Antonio Carnicero, Secretario del Conde-Duque,
4 20 de Enero de 1643: Parece que en seis de Enero de dicho mes y aio de 1643,
recibib juramento d Diego Veldzquez en la plaza de Ayuda de Cdmara de S. M.,
como y en la forma que tenia la de guardarropa. Es decir , sin ejercicio , pero
con los gajes. Y si esta nueva merced puede afn atribuirse al favor del
Conde-Duque , muy pronto el Rey, por si mismo, da 4 Veldzquez nueva
prueba de su afecto. El Archivo de Simancas posce este papel:

A Diego Veldzquez, mi Ayuda de Cimara, he encargado que debajo
de la mano del Marqués de Malpica, asista 4 la Superintendencia de las
obras particulares que yo senalare, dandole sesenta ducados al mes de
gajes en la forma que se dieron 4 Francisco Praves, y en esta conformi-
dad se le dari el despacho necesario para que se le paguen seglin y como
se suelen los que son deste género.—Rdbrica. —En Madrid 4 g de Junio
de 1643.—A D. Francisco de Prado.

Este nuevo cargo ocupd 4 Veldzquez constantemente. Llas obras consis-
tian en la reforma que se habia de hacer en el mismo Alclzar para trasformar
el antiguo salén de Reinos 6 de las Cortes , que quedaba desocupado por ha-
berse trasladado éstas al Buen Retiro, donde especialmente se destin6 y atn
se conserva un sitio para que celebraran sus sesiones.

La Galerfa del Mediodia, ademés, habfa de sufrir nueva reforma 4 fin de
que toda la parte comprendida entre la fachada principal de Palacio (que
igualmente orientada que la de hoy estaba), hasta llegar 4 la Galeria del
Cierzo , pasando por la de Poniente , resultara nueva y adornada con bufe-
tes , espejos y cuadros més ricos 6 mis al uso de aquellos dias. Para estos
trabajos solia Veldzquez entenderse directamente con S. M., como se des-
prende de los celos y rivalidades entre sus compaieros, que més adelante se
dird , que esta intimidad produjo. A la voluntad del Rey opuso sus acos-
tumbrados obstéculos la Junta de Obras y Bosques, que escudada con lo
exiguo de su consignacién, expone la imposibilidad del nombramiento en
estas razones:
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V. Mgd. ha sido servido de remitir d esta Funta un decreto de g deste
mes que dice asi: (Aqui el documento anterior.) Seior: Habiendo Fran-
cisco Praves, Veedor y Contador de las obras de Valladolid , venido 4
esta corte 4 traer para el Retiro algunas pinturas de las que habia en
aquellas casas reales y unas portadas y chimeneas de marmol y jaspe
que se hallaron encajonadas en las de D. Rodrigo Calderén, pareci6
podria ser 4 propbsito su asistencia aqui por algunos dias, para recono-
cer y medir diferentes obras respecto de haber sido su primer ejercicio
el de arquitecto y servido por alli la plaza de maestro mayor, y por dar
pretexto 4 su detencion en Madrid, fué S. Mgd. servido de mandar, por
un decreto de 29 de Junio de 637, sirviese la Superintendencia de las
obras extraordinarias y que se ofreciesen, con sesenta ducados al mes,
y que se le situasen en los efectos donde se pagan los demads gajes desta
calidad , y por haber muerto en aquella ocasion no se ejecut6 esta orden,
si bien cuando se publicé en la Junta se acordd en ella se consultase
4 V. Mgd. la estrecheza de la consignacién destas obras, y que no sblo
no permitia nueva carga, pero que era imposible dar satisfaccién con
ella 4 las que tenia. Hoy se le ofrece , en orden 4 la ejecucion de lo que
Vuestra Majestad manda, el mismo reparo, y siendo asi que habiendo de
servir aqui en esta ocupacion, se le debe dar en esta consignacién la sa-
tisfacciéon que V. Mgd. manda, y no teniendo como no puede tener ca-
bimiento, serd preciso, 6 que V. Mgd. envie orden 4 la via donde toca
para que se supererezca el libramiento en otra tanta cantidad, 6 que se
le sitiie en otra parte, como no sea en las Casas Reales, porque en nin-
guna (por correr todas igual necesidad con ésta) se le podra pagar.
Vuestra Majestad lo mandard ver y ordenard lo que mds fuera servido.
Madrid 4 22 de Junio de 1643.—Hay tres rtbricas. (Al margen.) Acor-
dado en 12 de Junio por el Presidente del Consejo Conde de Chinchén
y D. Luis Gudiel.—Decreto: Libresele en la consignacion , en la forma
que 4 los demés oficiales. (Rabrica del Rey.) En 26 de Junio de 1643.

Obedecié la Junta , pero resulté que Velazquez no cobré de seguida , ni
podria cobrar en nueve meses 4 juzgar por los términos en que se halla re-
dactada la certificacién en que se declaran los derechos que debfa pagar por
el viejo y nuevo impuesto de la anata, que por cierto eran enormes, pues
por el sueldo de setecientos ducados al ano le correspondia pagar quinientos
cuarenta y dos. Da noticia de ello este documento:

En los libros de la razén de la media anata que estin 4 mi cargo
queda la anotacién hecha en los de Francisco Villanueva, Pagador de
las obras del Alcdzar de Madrid, en virtud de billete del Sr. Marqués
de Fromista, Mayordomo mayor de S. M., para descontar 4 Diego Ve-
lazquez, ayuda de Cdmara de S. M., de sus gajes 202.500 mrs. que
tocan 4 la antigua y nueva anata de la merced que S. M. le ha hecho de
nombrarle para que, debajo de la mano del Marqués de Malpica, asista &
la Superitendencia de las obras particulares que S. M. senalare, con se-
senta ducados al mes de gajes, y dicha cantidad se ha de descontar de

18
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lo primero que hubiere de haber de ellos en conformidad de lo resuelto

. por S. M., como se refiere en dicho billete. Y para que conste, doy esta
certificacién en Madrid 4 30 de Noviembre de 1643.—Jer6nimo de Ca-
nencia.

Recordando que con quinientos ducados al aio se suponia, con asentimien-
to de Veldzquez , que habia suficiente consignacién para pagarle las obras de
su oficio de pintor de Cdmara que pudiese pintar durante un afo , mucho me-
jor retribuidos parecen estos trabajos nuevos. Asignarle mayor dotacibn
por formar parte de la Superintendencia de las obras que por los lienzos
que pudiese pintar en cada un afo, da por resultado que se apreciaba en més
su gestién en aquella Superintendencia que su cuadro de Las Lanzas, por
ejemplo. | Qué absurdo , qué anomalias tan inexplicables !

¢ Qué servicios serfan los que en este ano de la caida del Conde-Duque
prestara Veldzquez 4 S. M. en su cargo de Ayuda de Camara ? Mucho debié
apreciarlos S. M. cuando por ellos solos le hace merced, por una vez, de dos
mil ducados , librados , no en la Junta de Obras y Bosques, que por costum-
bre ya inveterada no se mostraba muy propicia a facilitar las recompensas
con que 4 Veldzquez se premiaba, sino en cajas mas bien provistas y de Con-
sejos de mejor voluntad , pues se le libran en la del Supremo de Italia; y se
le abonan, no mucho después, catorce mil reales 4 cuenta de estos veintidos
mil que montan los dos mil ducados, sirviéndole el resto para lo que se vera
el ano de 1649.

Sean los que fueren estos servicios , de ello resulta , que cuando los pro-
tegidos , los amigos, los criados del Conde-Duque, temian perder 6 per-
dfan la gracia del Rey , éste daba 4 Veldzquez , hechura y amigo del caido,
prueba inusitada de su estimacién con merced tan senalada y tan grande
que no tuvo ejemplo ni antes ni después en la vida del artista.

jQuién sabe si el mismo Felipe 1V, en el fondo de su conciencia, 4 solas
consigo mismo , hallarfa en la consecuencia y gratitud de su pintor de Ca-
mara 4 la memoria de aquel valido, que fué por largos anos el verdadero
Rey de Espana y tantos ratos de placer proporcion6 4 su soberano, la acu-
sacién de su proceder , y encontrara consuelo 4 su conciencia dando mues-
tras de carifo al artista consecuente ynoble amigo del desgraciado favorito,
4 quien no tan sélo todos volvian la espalda en la desgracia , sino que ade-
més le denostaban y echaban lena al fuego para que mayor y més triste
fuese la ruina del privado!

Don Luis Mendez de Haro , hijo del Marqués del Carpio , casado con la
hermana mayor del Conde-Duque de Olivares, y por lo tanto su sobrino,
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se encarga de los papeles, 4 la caida de su tio, y sin quererse llamar privado,
valido 6 favorito, le sustituye en el 4nimo del Rey, como si por herencia se
sucediera en aquel cargo. De él se decia ser mozo para cualquier cosa muy d
proposito y de buen juicio, pero también anadian que era un demonio. Educado
al lado de su tio, 4 quien por lo del reconocimiento de su hijo Julidn no
tenfa mucho que agradecer, y siempre al lado del Rey en sus galanteos y
vida fntima, habia aprendido tan bien 6 mejor quiza que Olivares 4 hacerse
dueiio de la voluntad de Felipe IV, y de ella dispuso tanto 6 mas, aunque

sin ostentacién , durante su vida.
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AT ULO) V.
DEBDE I844 A 1645,

1644: Jornada de Aragén.—Felipe IV al frente del ejército sobre Lérida.—Retrata Velazquez
al Rey en traje militar,—Muere la Reina Dona Isabel.— Retrato del Cardenal Borja.—
1645: Jornadas 4 Valencia y Aragén.—Cuestiones entre Velazquez y el Marqués de Malpi-
ca.—Reclama el pago de sus gajes.—1646: Jornadas 4 Navarra y Aragén.—Pinta Mazo las
vistas de Pamplona y Zaragoza,— Retrata Veldzquez al Principe D. Baltasar Carlos.—
Muerte de este Principe.—Sostiene Veldzquez su antigtiedad en el cargo de Ayuda de Ca-
mara,—Se desestiman sus derechos.—1647: Retrato de S5, M. para enviarlo 4 Viena,—Es
nombrado Velizquez Veedor de las Obras del Alcazar de Madrid.—Opénese la Junta de
Obras y Bosques.—Ratifica S. M. el nombramiento.—Memorial de Veldzquez re;lamando
el pago de sus haberes.—Decreto del Rey en su favor.—1648: Aumento de la consignacién
de pintor de Camara.—Cobra sus atrasos,—Crece la influencia de Velizquez en la corle.—

Segundo viaje 4 Italia.—Se embarca en Malaga con el Duque de Nijera.
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AL16 Felipe 1V de Madrid en la primavera de este ano
para incorporarse al ejército de Aragén y formaba
parte del séquito de la corte, como Ayuda de Camara
y como pintor, Diego Velazquez. Desde Fraga marché
el Rey al campamento que sitiaba 4 Lérida , con 4nimo resuelto de resucifar

el valor de sus soldados, dando él mismo ejemplo, viviendo y andando siem-
pre entre los tercios, compartiendo las fatigas de la campana, y vestido d lo
soldado , luciendo los colores rojo y amarillo, que del traje militar espanol .
eran ya distintivo; el rojo en los gabanes, albornoces y bandas, y el amari-
llo en los jubones y coletos de ante liso. Por primera vez de su vida, aun-
(que algo tarde, fué soldado de veras Felipe IV. Viéronle en esta ocasién sus
tercios sufrido y valiente , prodigar su persona despreciando el fuego del
enemigo , y tanto, que es fama que D. Felipe de Silva le hizo retirar poco
menos que 4 empujones de los sitios de mayor peligro adonde su valor le
llevaba. El entusiasmo de los soldados fué tanto, al ver por primera vez
entre ellos al Rey , que resucitando el muerto valor, fué derrotado el ejército
francés y se rindi6 Lérida.

Maravillése grandemente el ejército y la corte toda al ver 4 Felipe IV
aparecer en campafa vistiendo de soldado, pues no hay historiador ni escri-
tor de relaciones coetdneas que no consigne muy particularmente esta cir-
cunstancia. Y en verdad que si er ello llegaban todos hasta la prodigalidad
dispensando al soberano elogios, alabanzas y vitores, algo desvirtuados re-
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sultaban los encomios por la extraneza 6 sorpresa que implica el dar tanta
importancia 4 este detalle.

El traje de S. M. fué vestido de soldado , encarnado, bordado de oro, jubdn y
calzén , coleto de ante liso, banda carmest bordada y sombrero blanco y pluma car-
mest, bastoncillo de palo liso, dicen las cartas de los Jesuitas; y Pellicer detalla
otro traje mds, que consistié en calzén ajustado, bordado de plata pasada, mangas
de lo mismo , coleto de ante llano , banda roja bordada de plata y capote de albornoz
rojo , los alamares de plata pasada , espadin y espuelas de plata, valona catda y
sombrero negro con flumas carmesies. Ello es que en uno y otro el Rey vestia
los colores militares rojo y amarillo , adornado con plata G oro. Y asi, dice
Palomino , que Veldzquez hizo un gallardo retrato de S. M., de la proporcidn
del natural, de la forma que entré en Lérida, empuiiando el militar bastén y vestido
de felpa carmesi. Retrato fué éste muy conocido , admirado y visto por los
soldados, el cual, asegura el mismo Pellicer, que ¢/ Rey, Dios le guarde,
kabia enviado & la Reina nuestra seora, y era de la misma forma que estd en cat-
pana, muy parecido y vestido de rojo y plata, en cuerpo y con bastén. No se hizo
este retrato como se cree después de la toma de Lérida : lo asegura Pellicer
al contar que la nacion catalana le pidié ¢ S. M. prestado para este dia, (el de
la entrada oficial ), que se lo olorgd con mucho gusto y agradecimiento. Este
lienzo , continta , se colgd en la iglesia de Fraga debajo de un dosel bordado de
oro, donde concurria mucho pueblo d verle. El que llevé al entrar en Lérida era
rojo y oro, como de acuerdo con Palomino dice Pellicer al describirle asi:
Salié de Fraga S. M. d las cuatro de la mainana, y legd d las nueve y media d
San Hilario , monasterio de monjas despoblado por la guerra. Alli comid y salié d
las seis de la tarde vestido de ante bordado de plata y oro, banda roja bordada de
oro, sombrero blanco con plumas de ndcar, y estando d distancia de la ciudad de
Lérida le salieron d vecibir... y llegd d la Iglesia Mayor. De lo que se deduce
que el Rey mudé de traje en San Hilario, porque méas de uno habria de
llevar S. M. Y lo que si se colige también de todas estas noticias es, que el
retrato no era ecuestre , y sf de pié, cuerpo entero y tamano natural. Ni era
facil que Veldzquez lo hubiese representado 4 caballo, porque en campaiia,
y con la estrechez é incomodidad que tenia que pintar, sin haber dispuesto
mas que de tres sesiones para hacerlo, no era comodo traerlo y llevarlo de
aqui para alld , y 4un menos cobijar un gran lienzo. Es indiscutible adem4s
que si el retrato hubiera sido ecuestre , ninguno de aquellos escritores
hubiese omitido decirlo ; ni habia de serlo porque llevara botas y espuelas,
que otro retrato de Felipe IV se conserva de pié y con aquellos accidentes.

En las cuentas de los gastos hechos en la furriera de S. M. en la jornada
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de Aragbn de este ano de 1644 (Arch, P.), figuran varias partidas que tienen
relacién con este retrato y dan 4 conocer, no tan sélo alguno de sus detalles,
sino también lo pobre , molesto y hasta peligroso del alojamiento que para
estudio de Veldzquez se habilité en Fraga. Desprovisto de ventanas, puertas,
y hasta de pavimento, y cayéndose las paredes, fué preciso, para que S. M.
pudiese permanecer en ¢l las tres sesiones que concedié 4 Veldzquez para
retratarle , apuntalar la estancia , que era una campana de chimenea, y echar
en el suelo, 4 guisa de alfombra , cargas de espadana. | Este era el taller en
que Veldzquez retrataba 4 Felipe IV! Las partidas de aquella cuenta que al

taller y los cuadros se refieren | son éstas:

A primero de Junio 1644, en Fraga, mandé Su Mgd.

que se aderegasse el retrete para retratarse, por estar

muy mal parado y sin suelos, y cayéndose las pare-

des, que todo el aposento era vna campana de chi-

menea , cost todo y de apuntalarlo , madera, manos

y yesso y abrir vna ventana, veinte y quatro reales. M 816
Mas al dicho otros seis reales por dos marcos que hizo -

para poner en dos ventanas de el aposento de Su Mgd.

PRI PEEPRtarRR.T . s L A e L e M zo4
Mas se pagaron al dicho carpintero (Pedro Colomo) seis.

reales por la echura de un caballo que higo para que

Diego Veldzquez higiese vn retrato de Su Mgd, que

asi lo mando. . ! M 204

Debe entenderse que el caballo que hizo el carpintero no era un caballo
de talla propiamente tal, sino lo que hoy se llama caballete, y que es el

. . b . . .
mueble en que se colocan los lienzos para pintarlos. Y sigue diciendo :

Mas : tard6 en hacerse el retrato tres dias, en diferentes
ueces se compré cada dia vna carga de espadaiias
para el suelo; costé cada carga quatro reales y en
todes doZe tealen, WO ol vl oW S e R R A M 408

Y es prueba de que estaba bien informado Pellicer al asegurar que este
retrato se mandé 4 Madrid 4 S. M. la Reina, la partida de gasto que lo

atestigua asi:

Mas: se higo vna caja de madera para lleuar el retrato
que higo de Su Mgd. Dios le guarde, 4 la Reyna nues-
tra seftora, y se emboluié en dos anjeos; costé todo
diezy BeIRTeRIBB. = o) v 0w ey @ s an 'y M 544

- Ademids de este retrato de S. M., pinté Veldzquez en aquella desvenci-

jada y mala estancia el de D. Luis de Aedo, El Primo, (pagina 106), que
19
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es de creer que sea el mismo que hoy se conserva, pues no hay noticia de
que hubiese dos retratos de este enano en ninguno de los inventarios de Pa-
lacio. Asi lo hace saber esta partida:

Mas: mand6 Su Mgd. que se higiesse una caja de made-
ra para imbiar vn retrato del Primo, enano que auia
echo Diego Velizquez con dos anjeos, uno por den-
tro y otro por de fuera, cost diez y seis reales. . . M 61z

Y algo més que estos dos retratos debié pintar también Veldzquez en
Fraga. Dedlcese esto, sencillamente, de que, empezado 4 aderezar (que mejor
pudiera haber dicho reconstruir ) en primero de Junio el desmantelado taller
para hacer los retratos de S. M. y E! Primo, otra partida de gastos hace
constar que en el siguiente mes de Julio hubo que aderezar la casa en que
Veldzquez vivia para que pudiese trabajar. Veldzquez no habfa de emplear
los dos meses no méas que en estos dos retratos. ; Qué otros lienzos pintaria
en este tiempo? Las partidas de donde lo dicho se deduce dicen asi:

En 1.° de Jullio mandé Su Mgd. que porque la cassa en

que viuia Diego Veldzquez estaba sin puerta, y mal

parada que no podia entrar en ella, se boluiese adere-

gar, y echar vna puerta, higose y cost6 todo quarenta

I LT T Rt B R - 1 D 328
Mas mand6 Su Mgd. que en la cassa que tenia de apo-

sento Diego Veldzquez en Fraga, se le aderegase y

echase una bentana que no la tenia para que pudiese

trauajar y pintar, cost6 todo,i yeso i manos, diez

TERIIAY o "¢ W B e T S eRer bt o iy Ty M 340

Escribia S. M. desde Zaragoza , 4 4 de Octubre , que la enfermedad de la
Reina va obligando d dejar lo que en este reino necesitaba de mi presencia, y segiin
los avisos que me fueren llegando , tomaré vesolucién en ponerme en camino 6 no; 'y
en 11 de Noviembre moria la Reina Dona Isabel de Borbén, 4 los cuarenta
y un aios no cumplidos , con profundo y natural sentimiento de la corte y
de todo el reino, que 4 ella atribufa y agradecia el cambio de politica ve-
rificado , y que tan buenas esperanzas hacia abrigar , después de la victoria
de'Lérida y del arrojo y decisién manifestados por el Rey en aquella feliz
campana.

No puede pasar de este aiio la fecha en que pintara Veldzquez el retrato
de medio cuerpo y tamaio natural del Cardenal D. Gaspar de Borja y Ve-
lasco , Arzobispo de Mildn , Virey de Népoles , Presidente del Consejo Real
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y Supremo de Aragbén y Arzobispo de Toledo por muerte del Infante Car-
denal D. Fernando , muriendo 4 su vez al poco tiempo de serlo, en 28 de
Diciembre det 644. Fué hombre de caracter y entereza, habilisimo para ha-
cerse sitio alto y provechoso en la corte. Segin los ya citados Jesuitas , era
avaro. Una vez que estuvo enfermo, dicen, no se sabe si fué de ahito de lo que comib

en ¢l banquete que dié al Consejo , 6 de pena de lo que gasté en él: que tiene dos-

El. CARDENAL BORJA.

ctentos mil ducados en doblones debajo de la cama , segin dicen sus criados. Carre-
o, discipulo de Velazquez, declara que éste hizo el retrato del Seior Cardenal
Borja , siendo Arzobispo de Toledo, que le pidib a Diego Veldzquez le hiciese , el
cual , levandosele , no quiso tomar ninguna cantidad por él, y el Seiior Cardenal le
envid un peinador muy vico y algunas alhajas de plata en recompensa. En el Museo

de Francfort estd hoy este precioso retrato, en ropas cardenaliceas, repre-
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sentado con mucha sencillez y gran maestria, con el estilo franco y el efecto
que querfa conseguir cuando pintaba con pinceles de astas largas. Es una de
las mds expresivas cabezas queé salieron de manos de Veldzquez. Dice Palo-
mino que este retrato estaba en su tiempo én la casa de Gandia, 4 que per-
teneci6 el Cardenal por ser Borja. Segtn el Sr. Parro, en su obra Toledo en
la mano, (1857, tomo I,) el Cardenal no quiso que le hicieran enterramiento’
suntuoso en la Catedral de Toledo, y eligié un sitio vacio en ella y en la
capilla de San Ildefonso, y en lugar de estatua y de fastuosas inscripciones , hizo el
cabildo colocar en ¢l fondo del nicho un vetrato al 6leo con su marco dovado que
poseia del mismo prelado , el cual fermanecié en esta capilla hasta el aio de 1808,
en que la misma corporacién lo mandé quitar porque su gran mérito artistico no fuese
un aliciente para que lo arrebatasen las autoridades é tropas francesas; y desde enton-
ces se guardo en las oficinas de la obra y fdbrica; sitio en el cual yo no lo he
visto nunca , ni de él han sabido dar noticia en aquella Santa Iglesia. Més
de creer parece que el Cardenal, dada su escasa esplendidez, guardara para
si €l original de Velazquez y enviara 4 la Iglesia una copia, que ¢l cabildo,
no siempre muy inteligente en materia de bellas artes, tomara por original y
le atribuyera los mismos méritos ¢ importancia que 4 aquél. En la venta de
Galeria de Salamanca, en Parfs, en 1867, aparecié este retrato, indudable-
mente original , y de ella pasé 4 formar parte del Museo de Francfort.

1645.

Después de los funerales de la Reina Dofa Isabel y 4un algunos dias
més tarde , por falta de dineros, sali6 la corte para la jornada de Aragén
entrado el mes de Marzo de 1645. Eran los principales motivos de este
viaje jurar al Principe D. Baltasar Carlos en las Cortes de Aragén y de Va-
lencia y sacar de ambos reinos los recursos que con tanto apremio reclamaba
la guerra que por tantas partes ardia. Poco como pintor , si mucho como
criado del Rey, ocuparfan estas jornadas 4 Veldzquez.

Los meses de invierno que en Madrid pasaba asistia 4 las obras del Pa-
lacio: algo acontecié , por la gestién del pintor en ellas, entre el Marqués de
Malpica y Juan Goémez de Mora y Veldzquez, cuando el Marqués acude en
queja de éste 4 S. M. Era Juan Gémez de Mora maestro mayor 6 arquitecto
de Palacio, y no habria de haber visto con buenos ojos que el pintor de Ca-
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mara llevara su iniciativa 4 las obras que hasta entonces nadie mas que éI
habfa dirigido como perito. En cuanto al Marqués de Malpica, que como
mayordomo de S. M. era el Superintendente , basta recordar estos cuatro
versos que corrian en boca de todo Madrid para conocerle:

Cuando el Marqués de Malpica,
Caballero de la llave,
Con su silencio replica ,
Dice todo cuante sabe.

Con este caballero, su jefe, y con el envidioso maestro mayor, Velaz--
quez no queria cuestiones, pero mantenia su opinién, y para ello acudia
particularmente 4 S. M., siguiendo adelante con su proyecto. Acontecid,
pues, que hallandose entonces en obra la Galeria del Mediodia , marchaba
todo 4 medida de su deseo é innovaba lo que le parecia sin dar cuenta de
ello al Marqués, por haberlo antes tratado con S. M. No agradé al maestro
Goémez de Mora esta iniciativa, y hubo de instar al de Malpica para que acu-
diese en queja, por escrito, apoyandose en certificaciéon que él le daria como
maestro mayor , agravando cuanto pudiese la responsabilidad de Velazquez
por el peligro, que él demostraria habja de correr, la obra nueva hecha tal y
como se iba haciendo. Veldzquez , que no cuestionaba ni con el mayordomo
ni con el arquitecto, respondié 4 las observaciones verbales de Malpica sen-
cillamenteé, que daria cuenta d S. M. de lo que se le objetaba. Pero como
tampoco el mayordomo querfa cuestiones con Veldzquez, cuya influencia
con el Rey conocia mejor que nadie, cediendo 4 las instancias del Mora,,

elev6 4 S. M. esta consulta:

En 14 de Marzo de 1645. El Marqués de Malpica remite 4 V. M. um
parecer acerca de la obra de la alcoba que estd al Mediodia. Sefior:
Ayer me dijeron habian hallado un embarazo en la ejecucion de la obra
de la alcoba que V. M. me dijo se habia de hacer, y preguntidndoselo 4
Diego Veldzquez , me respondi6é daria cuenta 4 V. M. ; y juzgando era
razon hacerlo yo, pedi & Juan Gémez de Mora me diese razén de elhp,,
que verd V. M. por el papel incluso, y se servird de mandarme lo que
he de hacer en cuanto 4 Veldzquez, pues sabiéndolo, excusaré debatir
con €], que es lo que siempre he deseado rehusar, y lo conseguiré por
este camino , y sirviéndose V. M. de que €l sepa su resolucion para que
en todo se pueda acudir 4 su mayor servicio. Papel de Gémez de Mora.
—Marzo 13 de 1645. Juan Gémez de Mora dice acerca de la obra de la
alcoba de la Galeria del Mediodia de S. M., que qued6 4 cargo de Diego
Velazquez, que se ha hallado estar diferente de lo que se pensd, por
cuya causa no quedard tan fuerte y perjudicard al resto de la obra.

A%
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Que por hallarse la obra de diferente modo al acordado no quedase tan
Tirme , no es una razbn , porque bien pudiera ser que quedara atn mejor.
Claro se ve en este papel del Mora que informaba contra un émulo. En
cuanto 4 Malpica hay que confesar que le asistia la razon en lo de creer
aque , como jefe de Veldzquez, tenia el derecho de preguntarle , de hacerse
responder , y en Gltimo caso, de poner en conocimiento de S. M. lo que
ocurria. Salvd el Rey el principio de autoridad con este decreto de su puio,
en el papel del Marqués de Malpica.

Diego Velizquez os es subdito, y asi os obedecerd en todo,y en lo
que toca 4 esta obra de la alcoba se podrd hacer en la conformidad que
estuviere ajustado con Pedro de la Peiia.

¢ Seria este ajuste el de la obra primitiva 6 el de la que dispuso Veldz-
«quez? Me inclino 4 creer que el de Veldzquez, pues de no ser asi, hubiese
Felipe IV dicho més brevemente : y en lo de la alcoba estese d lo primero, 6 cosa
semejante. Si justa debe juzgarse la resolucidon del Rey recordando 4 Ve-
lazquez la debida obediencia , j cudn no menos justo seria el lamento que en
su fuero interno exhalara el gran artista al verse debajo de la mano de quien
para ello no tenfa mas titulo que el nobiliario que habia heredado ! No son
estos achaques exclusivos de aquellos tiempos, pues en los que ahora al-
canzamos, y en sus momentos mas democréticos, hemos visto y se vera
siempre escoger para jefes 6 presidente de juntas ¢ comisiones la alcurnia 6
mejor posicién social , y debajo de ellas colocar la inteligencia. ; No es algo
disculpable al menos la entereza de Veldzquez? Y aiddase que no siempre
habria de estar dominado por la cachaza é flema, que como decifa Felipe IV
las tenia y grandes, que alguna ‘vez habria de irritarle siquiera la necesi-
dad continua de tener que pedir de oficio 4 S. M. que se le satisfaciesen, ni
més ni menos que como 4 todos los demis, los gajes de sus oficios. Precisa-
mente por este mismo ano tiene necesidad de molestar al Rey con nueva
instancia , en 29 de Julio, que S. M. resuelve de esta manera:

Por parte de Diego Veldzquez se me ha representado que hd mas de
dos afios que sirve en las obras de Palacio, sin que en este tiempo se le
haya pagado nada del salario que le he mandado sefialar, y porque mi
voluntad es que haya puntualidad en socorrerle con lo que hubiere de
haber , os encargo le hagais dar satisfaccién pronta de lo que constare
debérsele , y que dispongais que en la paga de lo de adelante, se le guar-
de el lugar y antelacion que le toca, (Rdbrica).
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{ Qué oficinas palaciegas eran las de aquella corte y qué paciencia la de
aquel Rey, que para hacerse obedecer tenfa que mandar tantas veces la mis-
ma cosa y 4un asf no se cumplimentaba ? En la fisonomia macilenta, linfa-
tica, calmosa, de aquel soberano no se trasluce un destello de sangre
espafola , no se sospecha un momento de energia.

1646.

Terminadas las Cortes de Madrid de 1646, dice S. M. al oficio de sw
guardarropa :

He resuelto hacer este afio mi jornada 4 Aragon por el reino de Na-
varra en compafia del Principe mi hijo, y partiremos de aqui, con el
favor de Dios, 4 los quince dias deste mes de Marzo. Tendréislo enten-
dido y dispondréis que para este plazo esté prevenido todo.

EEsta orden vuelve 4 poner en marcha 4 Veldzquez , pero acompanado de
su yerno Juan Bautista del Mazo, quien como pintor del Principe y su maes-
tro de dibujo, le seguia, formando parte de su casa. En Pamplona, mientras
aquellas Cortes juran 4 D. Baltasar Carlos, pinta Mazo de su orden una
vista de aquella ciudad."Cean Bermadez , en una nota volante de su Historia
de la Pintura, dice haber mandado por una cédula S. M. que se diesen 4
Mazo una ayuda de costa para que pasase 4 Pamplona 4 pintar la perspec-
tiva de la ciudad. Este documento , como casi todos los que cita Cean, no
existe en el Archivo de Palacio. Por aquella cédula parece como que salib
Mazo de Madrid ya con el fin de pintar este lienzo, y que no fué acuerdo
del momento de haber llegado 4 Pamplona la orden del Principe para ello.
Este cuadro , que figuraba en los inventarios de Palacio , debié perecer en
el incendio de 1734.

Terminadas las jornadas del reino de Navarra, pasa la corte 4 Zaragoza,,
y alli se hace publico el proyecto de matrimonio del Principe de Asturias
con Dona Mariana de Austria, su prima ¢ hija del Emperador. El candor de
aquel Principe era tal, que cuantos /e dicron ¢l parabién , dicen , que se ponia
colovado cuando le hablaban de estas cosas. E]l adolescente y tan amado Principe
no habia de lograr aquel matrimonio , porque el cielo, que ya no querfa la
felicidad de Espana, dispuso que en aquella capital de Aragén le sorpren-
diera la muerte , tras de penosa enfermedad , el dia g de Octubre.
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ESlJOvEL

VISTA DE ZARAGOZA.
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Pocos meses antes, en Madrid 6 en Aragén, le habia retratado Veldzquez
por tltima vez, lleno de vida y juventud, de hermosa y simpAtica presencia,
alta y despejada la frente, la mirada noble, gallardo y apuesto el continente,
como est4 en el cuadro 1.083 del Museo del Prado. Y no hay duda de que
en este aflo se pintd este retrato porque escrito lleva un letrero que dice:
Eraris sue xvi, y al Principe le faltaron de vida veinte dias para cumplir
los diez y siete. Con la muerte de D. Baltasar Carlos, cuyas nobles con-
diciones se adivinan en el retrato de Veldzquez, se precipité Espana mas
pronto al abismo en que la sumié la incapacidad de Carlos I1. ; Quién duda
que , heredada la corona por D. Baltasar Carlos, la hubiese llevado sobre
sus sienes con la virilidad de que carecfa aquel Principe raquitico , enfermi-
zo , sin sangre , sin voluntad y sin ventura de Carlos I1?

Como en Navarra la vista de Pamplona, hizo Mazo en Aragbén la de
Zaragoza , indicdndole el Principe D. Baltasar el punto desde donde habia
de tomarla. Consérvase este lienzo en nuestro Museo del Prado, que termi-
n6 Mazo al aio siguiente , y en el que han creido ver no pocos admiradores
de Velazquez las huellas de su pincel en los diferentes grupos de gentes que
llenan las mérgenes del Ebro en el primer término del cuadro. Y en efecto,
aquellos caballeros, aquellas damas, el caballo, los mendigos, las figuras todas
estin de tal modo pintadas, de tan magistral manera presentadas , que sélo
al pincel de Velazquez le ha sido dado verdad y gracia tantas. Muy natural .
es la suposicion de que ¢l mismo las pintara , pero esta suposiciéon se con-
vierte en evidencia después de estudiarlas detenidamente. Asi es que me ha
parecido oportuno reproducirlas aqui aisladamente del resto del cuadro.

Vuelta la corte & Madrid , vuelve 4 ofrecérsele 4 Veldzquez , como en el
ano anterior, otra enojosa cuestién, aungne no por él promovida, pero en la
que no podfa abandonar sus derechos. Consistié ésta en las dudas que se
suscitaron sobre la antigiiedad que contaba en el cargo de Ayuda de CiAmara
de S. M., que otro , un llamado Salinas, le disputaba. El expediente da por
si mismo conocimiento del caso.

Sefior: Veldzquez y Salinas, Ayudas de Camara de V. M., me han
dado dos memoriales en que representan las razones que cada uno tiene
para que se declare en su favor la antigliedad y precedencia de la dicha
plaza. Las que Salinas refiere son que para el ejercicio de ella de que
V. M. ha hecho merced 4 Veldzquez, pretende valerse ahora del jura-
mento que hizo cuando se le di6 la de Ayuda de la guardarropa ad ho-

20
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norem ; siendo esto contra toda razén y contra lo que se estila en la Cé-
mara de V. M., pues el caballero 4 quien V. M. hace merced de llave
sin exercicio y después se sirve de darsela, jura de nuevo; y la antigiie-
dad no le corre sino desde cuando hizo el segundo juramento. Y aunque
es asi que V. M. hizo merced de Ayuda de Cimara ad honorem al Ve-
lizquez , tampoco esto hace en favor suyo, porque después se redujo 4
servir el servicio de la guardarropa, Y de la misma manera que para los
que lo son viene 4 ser ascenso el de Ayuda de Camara , debe tenerle por
tal Veldzquez, sin querer contravenir 4 lo que se platica, pues en caso
que se hallase razon para esto, también la habra para que valga 4 Sali-
nas el juramento que el afio de 1632 hizo en Barcelona de Ayuda de
Camara de V. M. con servicio en la del Sefior Infante, que suena mis
que ad honovem, que es lo que alega Veldzquez;y en virtud dél habra
de preceder 4 todos los que desde entonces han jurado.

Se echa de ver en los términos de esta pretensién que en aquellos tiem-
pos no se extendian los nombramientos ad konorem como ahora se extienden,
porque entonces todo lo que no fuese servir el cargo era de este modo con-
siderado , 4un cuando se cobrasen los sueldos como los cobraba Veldzquez,
que es hoy lo que implica la verdadera posesién, 4un cuando por otras
razones se exima el ejercicio. Pero tomando las cosas como eran en aquellos
tiempos, bien claro demuestra Veldzquez su mejor derecho en estos términos
con que prosigue la consulta:

Veldzquez dice que habrd doce afios que V. M. le hizo merced de
honrarle con plaza de Ayuda de la guardarropa sin servicio; y que al
principio del afio de 1643 se la hizo V. M. de que jurase de Ayuda de
Cdmara, en compaiiia de D. Francisco Gutiérrez y D. Fernando de Pa-
lacios, los cuales estaban sirviendo 4 este mismo tiempo en la guarda-
rropa, habiendo jurado en este oficio mucho después que €, por lo cual
fué V. M. servido de mandar se le guardase su antigiiedad y assi con-
currié con ellos al jurar, y les precedié por mds antiguo, como consta
del asiento de los libros de la casa de V. M. Que el ano pasado de 1645
le hizo V. M. merced de mandarle entrar 4 servir en la guardarropa
y que para ello jurase; pero siendo informado S. M. de lo que va refe-
rido, declar6 no ser necesario nuevo juramento, y entr6 4 servir sin
él. Que habiéndole ahora hecho V. M. de mandarle servir la plaza de
Ayuda de Cdmara, los demds Ayudas que han jurado después que ¢l
instan en que ha de jurar de nuevo, pretendiendo que en el nuevo acto
haya litigio en su antigiiedad y derecho para mejorar el suyo, y que
haya de preceder, de la misma suerte que con los gentileshombres de
la Cdmara , sin servicio, que juran de nuevo cuando pasan 4 €l; cosa

- que ni puede ni debe traerse 4 consecuencia por la evidente disparidad,
y que cuando se necesitase de buscar simil, se diera mds 4 proposito ¢l
estilo que se observa en los Consejos de V, M., donde los ministros que
juraron ad honorem entran al ejercicio con la antigiiedad ganada y 4 pre-
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sidir tal vez desde el primer dia. Pero que en este caso no queda razbn
de duda por haberlo ya decidido V. M. en su favor en las dos ocasiones
referidas, y quedando virtualmente declarado para ésta; con que cesa
toda competencia y la pretension de que haya de jurar de nuevo. Que
menos le puede embarazar lo de Salinas diciendo que juré de Ayuda de
Céamara de V. M., cuando entr6 4 servir al Sefior Infante D. Fernando,
porque demés de otras razones, hace contra €l y le obsta el haber jura-
do después y servido en compaiia de Gutiérrez y Palacios, como mds
que ellos, siéndolo éstos mds que el suplicante como parece por el ju-
ramento referido.

No puede existir la menor duda después de leido el alegato de Veldzquez.
Fuera cual fuese la costumbre para adquirir la antigiiedad , S. M. le habia
dado por dos veces, como merced especial, la antigiiedad que le disputaban,
y como mandato de S. M. no habfa ni podia haber nada superior en mate-
rias como éstas, exclusivamente de su servicio particular y de orden entre
sus criados.

Quien de esto da cuenta 4 S. M., prosigue :

Esto es lo que representan; y habiéndome informado de la forma del
juramento que Veldzquez refiere, dice el Grefier, que por certificacién
del Secretario Antonio Carnero, que lo era del Conde-Duque, de 20 de
Enero de 1643, parece que en 6 del mismo recibié juramento el Conde-
Duque 4 Diego Veldzquez en la plaza de Ayuda de Cémara de V. M.,
como en la forma que tenia en la de la guardarropa,y & D. Francisco
Gutiérrez y D. Fernando Palacios en sus plazas de Ayudas de Cdmara,
De que doy cuenta 4 V. M. en conformidad de lo que se sirvi6 de man-
darme , para que habiéndolo visto, resuelva V. M. lo que fuera més de

su real servicio. Del aposento 15 de Noviembre de 1646.— (Hay una
rabrica.)

Como siempre, la debilidad de caricter de Felipe IV para sostener y
hacer cumplir lo que una vez habia mandado , le hace olvidar lo que 4 Ve-
lazquez concedié , y decreta :

Segin lo que aqui se refiere, juzgo que debe hacer nuevo juramento
Veldzquez, y gozar la antigliedad entre Serna y Rojas, conforme 4 este
Gltimo decreto, y en esta conformidad se ejecutard, (Rabrica del Rey.)

Causa grima y tedio ver que Veldzquez, el primer artista de Espaia
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que con Calderén forma la mayor gloria de la patria en aquel siglo, ocupa
su tiempo en contender con otro criado del Rey.

Verdad es que para la corte de Felipe 1V, Diego de Silva y Veldzquez no
fué mas que un criado del Rey que pintaba cuadros, y para muy pocos fué, y
esto en los Gltimos dfas de su vida, un gran pintor que era criado del Rey.

10:7.

Entre éste y otros disgustos debié pintar Veldzquez para Viena el retra-
to en busto de Felipe IV, hoy en la Galeria de Belvedere, porque repre-
senta unos cuarenta anos. Quiza fuese enviado 4 aquella corte Imperial poco
tiempo después, cuando se concierta su casamiento con la que fué prometida
de su malogrado hijo D. Baltasar Carlos. El busto es 4 todas luces el mejor
de cuantos pinté Veldzquez retratando 4 su amo y senor D. Felipe IV, como

puede colegirse por el trasunto que aqui se intercala.

i Tantas noticias del criado del Rey y tan pocas del artista ! | Cuénta
perseverancia en la Junta de Obras y Bosques, en el mayordomo Marqués
de Malpica, y en las oficinas todas palatinas en la malquerencia a Velazquez!
Abusando de la apatia del Rey, consiguen producir los disgustos , las pesa-
dumbres con que atormentan al artista , ya que no pudieran apartarle de la
corte 6 menguar la confianza que con el Rey tenja. Veldzquez no dejaba de
Iuchar y defenderse de aquella guerra palaciega, que 4 pesar de ser continua
y perseverante , no alcanza otra cosa mas que privarle por algin tiempo de
cobrar sus sueldos, con pretextos tan frivolos que acusan mucha malevolen-
cia. Cerca del Rey, en los repetidos ratos en que es fama que Felipe 1V baja-
ba al obrador de Veldzquez, situado desde ahora en las habitaciones del cuarto
del Principe, 4 verle pintar 6 hacerse retratar , aprovecha los momentos
buenos y benévolos de S. M. para defenderse, y quién sabe si pintando el
busto acabado de registrar consigue otra nueva merced , otro cargo que le
di6 mas fuerza para garantirse contra sus compaieros de la Superintenden-
cia de las obras del Alcdzar. Ello fué que al empezar este afio es nombrado
Veedor de aquellas obras , eximiendo de este cargo al que lo tenfa de general
de todas ellas, y reuniendo asf Veldzquez mayor autoridad, y viniendo 4 ser
independiente en sus decisiones. Merece conocerse la letra de este nombra-

miento :
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FELIPE IV,
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Habiéndose derribado la torre vieja deste Alcédzar para fabricar la pie-
za ochavada que se hace sobre la escalera, y siendo preciso, que para
que se haga la obra como conviene, asista de ordinario persona que
como Veedor reconozea los materiales y haga todo lo demis pertenecien.
te al dicho oficio, considerando las ocupaciones de mi servicio tan preci-
sas con que se halla el Sr. Bartolomé de Legasca, Veedor de mis obras,
y que no le ha de ser posible acudir 4 ésta como se necesita, he resuel-
to nombrar 4 Veldzquez, mi Ayuda de Cadmara, para que, como Veedor,
acuda 4 la obra que en esta parte se ha de hacer, y que como tal ejerza
el dicho oficio en todo lo dependiente de ella, sin que 4 Legasca le pue-
da ser de ningln perjuicio para su officio de Veedor de las Obras, que
en esta parte no se ha de hacer novedad , ni alterar en ninguna cosa que
le toque. La Junta lo tendri entendido assi y dard la orden necesaria.
(Rabrica del Rey). Madrid 22 de Enero de 1647.—A D. Francisco de
Prado.

No se defendia mal Veldzquez de la Junta de Obras y Bosques y del
Marqués con este nombramiento. Como precisamente habfa de pasar por
manos de aquélla esta nueva merced , recibela con tal disgusto por tanta
intervencién como le daba, que con mal reprimido enojo , y perseverando la
Junta en su conducta y propésito de no cumplir lo que se le mandaba por
el Rey, no dié 4 Veldzquez esta participacién en las obras, y obliga otra

4

vez mds al pacientisimo Felipe IV 4 reiterar el nombramiento 6 recordarlo
en términos algin tanto expresivos, para lo que tenia de costumbre permi-
tir S. M. que se redactaran sus 6rdenes. He aqui sus palabras:

He nombrado, como sabéis, (como no queréis saber, debicra haber di-
cho), 4 Veldzquez , mi Ayuda de Cdmara, para que ejerza el oficio de
Veedor y Contador de la fibrica de la pieza ochavada que he mandado
labrar sobre la escalera nueva del Alcézar, en la forma y con las calida-
des contenidas en otras 6rdenes mias, y en la cédula gue para ello se ha
despachado. Y porque tengo por conveniente que el dicho Veldzquez no
s6lo despache y firme (como en ella se dice) las libranzas del dinero
que adelante hubiere de servir y se aplicare 4 esta fébrica, sino que
también tome la razén de todas las cantidades que antes de ahora se
hubieren librado para ella, se despachar4 segunda cédula en que esto se
declare y especifique. (Rabrica del Rey.)—A D. Francisco de Prado.

La cédula que, cosa extrafia, tiene fecha anterior, se redact6 en estos
términos :

Habiendo nombrado 4 Veldzquez para que ejerza el oficio de Veedor
para la obra de la pieza ochavada que se ha de fabricar sobre la escale-
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ra nueva deste Alcdzar, como lo mandé avisara la Junta de Obras y
Bosques en decreto de 22 de Enero proximo pasado, es mi voluntad que
en la misma conformidad ejerza también el officio de Contador por lo
que tocare & la dicha obra, Dardse por ello la orden necesaria, tenién-
dose entendido que ha de tomar la razén € intervenir en todas las li-
branzas que se dieren para esta obra. (Rabrica del Rey, ) Madrid 2 de
Marzo de 1646.—A D. Francisco de Prado.

No habia mas que obedecer: pero ain quedaba 4 la Junta el recurso de
no pagar 4 Veldzquez lo que se le debia hasta entonces por sus atrasos.
Blando de caricter y paciente era Velazquez, pero por mucha que su pa-
ciencia fuera , alguna vez se habia de agotar. Desde que en 1645, y merced
4 orden expresa se mandé pagarle y le pagaron, aunque de mala manera,
no vuelve a percibir cantidad alguna, siendo €l la sola excepcién, el tnico
que no cobraba , porque todos , absolutamente todos cuantos percibian por
esta caja, hasta en concepto de limosna, fueron satisfechos. Harto ya, al fin
y al cabo, rompe su silencio y en términos respetuosos pero sentidos y
enérgicos y lamentandose del tiempo que le hacian perder, pone en manos
del Rey un memorial de agravios, que original est4 en el Archivo de Siman-
cas (J. d. O. Leg. 48, consultas ) , y dice asi:

Senor: Diego de Silva Veldzquez, Ayuda de Cimara de V. M., dice:
que del salario que goza por las obras, se le estian debiendo lo corrido
desde San Juan del aio pasado de 1645 hasta hoy, en que se le hace
agravio, porque €l estando actualmente, le han dejado de pagar y pa-
gado 4 otros, no solo el medio afio Gltimo de 45, sino también parte
de 46; y habiendo acudido al Marqués de Malpica, que tiene orden de
V. M. para hacerle pagar y al Veedor Bartolomé Legasca, no ha podi-
do conseguir justicia, diciendo que no alcanza la consignaciébn 4 pagar
4 todos y que es menester se ratee ; cosa que cuando hubiere de ser, no
ha de ser entre los que estin sirviendo, porque es el salario con que se
sustentan, sino entre los pensionarios que no sirven; y que la 6iltima
paga que le hicieron del primer medio afio de 45, fué después de haber
pagado 4 todos del dinero que estaba en el arca, asi los que estdn sir-
viendo como los pensionarios y limosnas,y 4 ¢l le pagaron del dinero
que no estaba cobrado, obligdndole 4 que dejase de servir y fuese 4 co-
brarlo, en gue gasté muche tiempo. Suplica & V. M. mande por su de-
creto particular que de cualquier dinero de la consignacion se le pague
todo lo que se le debiere, asi deste afio como lo del pasado del 46 y 45;
y que para lo de adelante se guarde igualdad en la paga, graduando en
primer lugar los que sirven, y que si no alcanzase la consignacion 4 to-
dos, se haga rateo de lo que sobrare (después de pagados los que sirven)
entre los pensionarios, pues es justicia; y que este memorial se remita
dla Junta para que en ellos se le guarde y den los despachos necesarios,
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que en ello recibird merced. (Dice en la carpeta.) En Madrid el 17 de
Mayo de 1647. Triigase lo acordado sobre estas pagas y refaci6n de to-
das las personas que tienen situado salario, recompensa 6 limosna en la
consignacion de las obras destos Alcdzares, con distincién, para tomar
resolucion.

S. M. D. Felipe 1V, con su inmutable calma , vuelve 4 su costumbre de
mandar que se satisfaga 4 Velazquez, y decreta:

Habiéndoseme dado el memorial incluso por Velizquez, mi Ayuda
de Camara, en razén de lo que se le estd debiendo del salario que goza
por las obras y de la forma en que pide se le dé satisfaccion, asi de lo
corrido dél , como de lo que adelante corriere, he acordado remitirle 4
la Junta de Obras y Bosques, para que viendo lo que en €l representa,
se disponga que 4 Velizquez se le pague lo que por razon del dicho sa-
lario hubiere de haber de lo corrido y de lo ‘que adelante corriere se le
Pague, {sic) en la forma y como se hubieren pagado y pagaren los suyos
4 los demds que me sirven en las dichas obras. Ejecutardse asi. (Ri-
brica del Rey). En Madrid 4 11 de Mayo de 1647.—A D, Francisco de
Prado.

1648,

Algo , de que no hay noticia , debieron haber visto los palaciegos cova-
chuelistas y algo importante debi6é notar el Mayordomo mayor, Marqués de
Malpica, cuando se aplaza de improviso la lucha que constantemente soste-
nian contra Veldzquez , la resistencia pasiva que en Gltimo caso oponian al
cumplimiento de las 6rdenes terminantes de S. M., pues pronto, de una
vez , sin obstdculos , se le paga la cantidad relativamente considerable que
se le debia aGn por cuenta de los cuadros que habfa pintado en Palacio
para S. M., nada menos que desde el afo de 1628, y se le aumenta 4
setecientos ducados la consignaciéon anual, que era de quinientos, para pa-
garle con ella aquellas obras. ;Qué causa pudo producir estos efectos? ;Qué
aconteceria para que cesara la enemiga que después de la caida del Conde-
Duque de Olivares creci6é mas y més en la Junta de Obras y Bosques contra
Velazquez? Quiza la amistad con el nuevo favorito D. Luis Méndez de Haro,
que 4un cuando no tan vociferada como en tiempos de su tio, tan grande 6
mayor era su privanza , amparase decididamente 4 Veldzquez. Quizd deba
ser cierto que por estos dfas hiciera su gran retrato 4 caballo nuestro artista.
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El caso es que el valimiento, la influencia , el prestigio de Velazquez en Pa-
lacio crece desde estos momentos y aumentando sigue cada dia hasta el
Gltimo de su vida,

El desbarate administrativo corre parejas en estos tiempos con el des-
acierto politico. En las oficinas palatinas héllanse 6rdenes terminantes que
Iaparccen no cumplidas ; mandase a4 las veces lo que se cumple con exceso 6
no se cumplimenta mas que 4 medias ; hay decretos que llevan la fecha an-
terior 4 los acuerdos que los motivan, y en fin, es tal el cmulo de informali-
dades , que , unidas 4 la falta de documentos que las aclaren 6 expliquen,
producen una confusién imposible de desvanecer. En este expediente , por
ejemplo , salta 4 la vista que, después de liquidadas por dos veces con ca-
racter definitivo las cuentas y las cantidades que por concepto de los cua-
dros que habia pintado Veldzquez alGn se le debian, renace ahora la fecha
de 1628, en la que pinté el cuadro de Los Borrachos, para arrancar de ella
una liquidacién general de cuanto hubiese pintado y por ello percibido en
estos veinte anos. Seguramente , mis aln, forzosamente en alguna de las
mesas del Bureo, 6 de la Junta de Obras y Bosques, O en el archivo del Gre-
fier , debi6 haber un libro, apuntes 6 papeles, donde constasen todos los
cuadros que iba pintando Velazquez para S. M., los anos en que los pintara
y las cantidades en que se apreciaba cada uno ; pues de no ser asi, ; como
podria justificar Velazquez el saldo que a4 su favor pudiera resultar desde tan
remota fecha ? Pero este libro 6 papeles no existen en el Archivo de Palacio
de Madrid; puedo asegurarlo. En Simancas tampoco lo ha encontrado el ce-
loso jefe de aquel Archivo, que con interés lo ha buscado. ¢ Dénde podrin
hallarse estos detalles de tan inmensa y capital importancia para saber con
certeza las fechas, tasaciones y pago de las obras de Veldzquez como pintor
de Camara? Si en alguna parte estuviesen, que todo podria ser, y no hubie-
ran perecido y algin dia se dieran 4 la estampa, jcudnto habria que corregir
y 4un que anadir 4 estos Anales, 4 este estudio hecho casi 4 tientas, en la
sombra que producen los pocos é incompletos datos que con tanta dificultad
y fatiga he reunido en tantos anos para estudiar los sesenta que vivié Ve-
lazquez !

Que por estos tiempos crece el valimiento de Velazquez en Palacio es
cierto y se deduce, ademéis de lo expuesto, de que, como en los tiempos
de sus primeros anos, pide marchar nuevamente 4 Italia con el pretexto 6
motivo de adquirir alli obras de arte para la pretendida academia que se
habia de formar en Madrid , hasta por las Cortes del reino pedida 4 S. M.,
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6 mas ciertamente para el adorno del Alcizar y del Buen Retiro. Jusepe
Martinez asi lo asegura en sus citados Discursos, diciendo :

Propisole S. M. que deseaba hacer una galeria adornada de pinturas,
y para esto que buscase maestros pintores para esccger de ellos Ics me-
jores, 4 lo cual respondié: «;V. M. no hade tener cuadros que cada hom-
bre los pueda tener?» Replicd S. M.: «;Como ha de ser eso?» Y respondid
Veldzquez: « Yo me atrevo, Sefior, si V. M. me da licencia , ir 4 Roma y
4 Venecia 4 buscar y feriar los mejores cuadros que se hallen de Tizia-
no, Pablo Veronés, Basin, de Rafael, de Urbino, del Parmesano y
otros semejantes, que de estas tales pinturas hay muy pocos principes
que las tengan , y en tanta cantidad como V. M. tendrd con la diligen-
cia que yo haré; y mis que serd necesario adornar las piezas bajas con
estatuas antiguas y las que no se pudieren haber se vaciardn y traerdn
las hembras 4 Espafa, para vaciarlas después aqui con todo cumpli-
miento.» Dible S, M. licencia para volver 4 Italia, etc.

Y lo mismo cuenta Palomino y los que le han copiado. Que Veldzquez
tuviera tantos deseos de volver 4 Italia, y 4un quizd mas de los que tuvo
veinte anos atras cuando por primera vez fué 4 visitarla, no cabe dudarlo.
En los artistas estos deseos siempre estdn vivos. ;Y cémo no habia de desear
y grandemente Veldzquez emprender este segundo viaje, cuando con él,
ademds del placer de visitar de nuevo los santuarios del arte que ya conocia,
pactaba una tregua con las contrariedades y desdichas que le ocasionaban los
celos y malquerencias de los palaciegos ? Asi se comprende que aprovechara
las nuevas brisas de benevolencia que por estos tiempos se levantaron en su
ayuda para realizar su viaje, buscando quiza él mismo el pretexto que refie- §
ren Jusepe Martinez y Palomino.

Urgiale marchar pronto, y conseguido el permiso de S. M. trata de
reunir los recursos necesarios para el viaje y promueve la liquidacién general
de sus cuentas, en expediente cuyo decreto guarda Simancas y en el cual
ademds consta el aumento de la consignaciéon anual que para pago de lo que
pintase de orden del Rey venfa gozando. El decreto del Rey dice ast:

Diego Veldzquez me ha representado, que de las pinturas que ha he-
cho para mi servicio desde el afio 628 hasta el de 640, y de los gajes de
pintor de los afos desde 630 hasta 634 que faltd la consignacién, se le
restan debiendo 34.000 reales , porque lo demds se le ha pagado en los
500 ducados que le mandé librar en los ordinarios de los de la dispensa
por meses, desde 640, suplicindome que sea servido de mandar que
estos 500 ducados se le cumplan 4 709 y se le paguen en la misma con-
signacion hasta que le haga merced de acomodarle en cosa equivalente
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para poderse sustentar, con que sz dard por satisfecho de esta deuda
y de las demis pinturas que ha hecho ¢ hiciere adelante; y porque he
venido en concederle lo que pide, el Bureo dispondrd que asi se ejecu-
te, previniendo lo necesario para ello. — Madrid 4 18 de Mayo de 1648.
( Ritbrica del Rey ).

El Bureo, en 6 de Octubre de 1648 , acordé sin gran precipitacién :

Que se cumpla este decreto como S. M. lo manda y el Contralor lo
libre en el ordinario de la despensa.—Sebastidn Gutiérrez de Pareja.

Viudo Felipe IV, muerto el Principe D. Baltasar y los Infantes D, Carlos
y D. Fernando, urgia el casamiento del Rey, y concertado estaba ya su ma-
trimonio con la Archiduquesa Dona Mariana, hija de su hermana Dona Maria,
la pretendida del Principe de Gales y esposa de Fernando 111, Emperador.
Era, por lo tanto, Dona Mariana sobrina de Felipe 1V, y la misma que anos
atris habia sido destinada para princesa de Asturias. Aprestdbase ya la em-
bajada que habfa de ir 4 recibirla en Trento y acompanarla 4 Espafa en
nombre del Rey, y en la cual figuraban los Duques de Nijera y Maqueda,
el Marqués de Bedmar y el Conde de Figueroa, sus mayordomos. Esta
ocasién aproveché Veldzquez para emprender su viaje , pues con la embaja-
da llegarfa hasta Génova, donde habfa de desembarcar aquélla, que seguirfa
luego por Milan hasta Trento.

Si alguna merced especial de dinero para ayuda del viaje hizo Felipe IV
4 Veldzquez , en ninguna parte se sabe que conste , como tampoco hay no-
ticia del crédito 6 letras que llevar debiera para las compras que habia de
hacer en Italia de pinturas, estatuas y moldes de ellas (6 hembras como

entonces se decia) para vaciarlas aqui.

S. M. mandé por orden de 25 del corriente (Noviembre de 1648),
que se le dé & Diego Veldzquez de Silva, su Ayuda de Cdmara, que
pasa con este viaje (el del Duque de Nédjera) 4 Italia, & cosas de su
Real servicio, el carruaje que le toca por su oficio y una acémila mdés
para llevar unas pinturas.

i Serfan estas pinturas que Ilevaba consigo 4 Italia retratos del Rey
para regalar 4 los Principes, cuyos estados iba 4 visitar, G otra clase de cua-
dros? Nada se colige , ni por datos de aquf, ni por los muchos documen-
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tos que hasta hoy se han publicado, originarios de los Archivos de los
ducados antiguos de Italia que en estos momentos se registran y dan 4 la
estampa.

Se embarca Veldzquez en Mailaga con el Duque de Néjera , llega 4 Gé-
nova , sigue hasta Mildn , reposa pocos dias alli , y presuroso de llegar 4 su
favorita Venecia , no espera 4 gozar de las fiestas que en aquél nuestro
Estado se preparaban para recibir 4 la futura Reina de Espana, y llega al
principiar el aino de 1649 4 la ciudad de los Canales.




