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EL ARTE ANTIGUO EN ITALIA

Rodeada de mares, no lejos de Grecia y participando de sus influencias (fig. 593), se halla Italia,
cuya importante y complicada vida histérica tuvo desde antiguos tiempos pafte y significado en el concierto
de las naciones y su civilizacion y cultura. Era entre los pueblos antiguos otro parecido 4 la Hélade por su
individualidad y su cardcter. Como Grecia, estaba situada en la parte baja de Europa, formando una
peninsula abocada al mar, 6 mejor, rodeada de mares que le permitian vida expansiva y de relacién en
todas las direcciones a que le dirigia el ardimiento y en que moraba la cultura. De ellos podia también
recibirla, y la recibié segin la historia, orientalizindose y haciéndose griega por continuas influencias de
trifico y comercio. Como Grecia, tenfa una extensisima y ondulante costa quebrada, que le facilitaba la
asimilacién continua de ideas y prdcticas extranjeras y le permitia continuas incursiones y excursiones de
hombres 4 paises diversos. Como Grecia, estaba separada por inaccesibles y vastas cordilleras de mon-
tes, los Alpes, que segregdndola del resto del continente y de familias barbaras, le permitian vida seden-
taria interior y desarrollo de cualidades civiles al fijarse sus moradores. Como Grecia, tuvo su cielo
hermosisimo, envidiable, y por comarcas sin par, un clima suave y grato, mudable y vario, refrigerador
y confortable, que tiene 4 un tiempo de los helados hielos del Septentrion, de los templados soles prima-
verales y de los caniculares ardores que abrasan al Mediodia; una naturaleza pintoresca, peregrina, que

invita 4 gozarse de ella, y unas playas deleitosas, ondulantes ¢ indefinidas en que

se bafia el cielo azul y se pierde entre azul celeste el didfano horizonte. Tiene,
como Grecia también, en su subdivision interior, en su trituracién de comarcas,
que una linea media de montafias, los elevados Apeninos, con sus desprendimien-
tos y derivaciones fracciona y complica en la parte media y baja de la estre-
cha y larga peninsula. En esta parte tuvo también con Grecia varios puntos
de semejanza, pues divididas en sinnimeros de pequefias comar-
cas, reducidas 6 extensas, yermas 0 fértiles, llanas 6 montafiosas,
pudo dar tranquilo asiento 4 advenedizos de diversos pueblos 6 -
familias que formaron naciones distintas, y constituyeron Estados con condi-
ciones peculiares de tribu y organizacién social de familia.

Por ella, como por Grecia, pasaron sinnimero de pueblos diversos, unos
venidos de Oriente, otros de la regién africana, éstos desprendidos del Norte ‘
de Europa y Asia, aquéllos excursionistas y aventureros de las costas ¢ islas,
Y unos y otros que dejaron levadura histérica en diferentes regiones de Ita-
lia, ¢ se mezclaron después con tribus y familias distintas 6 con hombres que
hoy se han llamado sus aborigenes. Una campifia fértil y mds espléndida
#in que la de Grecia, verdadero verjel 6 florilegio por comarcas, hizo de la
Italia antigua suelo atin mas envidiable, que fascinaba con su hermosura
4 los que aportaron 4 sus playas y fij6 con apego 4 su terrufio 4 los que

tuvi . Fig. 593. - La Minerva de Arezazo.
vieron la fortuna de habitarla. Museo de Florencia (de fotografia)
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Todas esas semejanzas de naturaleza estdn acrecentad,s
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por otras de pueblos habitadores;de la peninsyla.itlica que

tuvieron algunas cualidades fisicas, morales y artisticas seme.

jantes & las de los griegos (fig. 594): los llamados etruscos
y los latinos fueron principalmente los que por naturalez 4
imitacién en mds cosas se les parecieron. En formas corpo-
rales esbeltas y airosas, fuertes y de empuje, tenfan muchog
italianos apariencia helénica (figs. 595 4 597); en rasgos de
fisonomia les semejaron también, tal vez por cruzamientos
de raza; en aficiones constructoras parecieron & los pelasgo-
helénicos y asimismo en inclinaciones plasticas, siquiera fue-
ran en mucho imitativas; 4 juzgar por lo que queda. Recibie-
ron como ellos de Asia y de Egipto influencias orientales en
antiquisimos tiempos, que conservaron con gran pertinacia,

Fig: 594. - Nacimiento de Minerva, espejo etrusco-griego v apeoados 4 la forma plastica del desnudo tuvieron como
ellos una escultura y una mitologia de dioses y seres 6 engendros antropomérficos: por ese lado parecen
indo-europeos muchos pobladores de Italia. Semejaron también 4 los griegos en
inclinaciones poéticas, apegados 4 la leyenda y la imagen, y tuvieron como ellos

una tradicional nocién de los tipos de la epopeya heroica, pero con otras variantes

y sentido. Era al parecer en parte imitacién lo que 4 los extranjeros les semeja,
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siendo medianeras en aquéllos las influencias peldsgicas, las del comercio fenicio y las

colonias griegas. Factorias y colonias de uno y otro de estos paises, establecidas en
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Italia, fueron, sin duda, los autores del orientalismo y helenismo que se hallan en

los antiquisimos restos de aquella peninsula mediterrdnea. A los tirrenos 6 pelasgos
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se debe la semejanza que con los recuerdos ceremoniosos parecidos 4 las misterios
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se hallan en la imagineria de antiguos peninsulares. Una predisposicién asimiladora

de los pueblos de allende los Alpes y un eclecticismo intelectual y sensitivo pare-
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cen ser otras cualidades que dieron 4 aquellos moradores apariencias con los hele-
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nos: la tendencia 4 la seleccién de ideas y formas y 4 la armonizacién de éstas fuél & A
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en lo afectivo y lo moral lo que proporcioné peculiar apariencia estética a cuanto Fig. 595, — El nifio de ls oca
de Leide, en bronce

con forma grafica nos transmitieron los viejos pueblos italianos.

Pueblos sinnimero de razas distintas eran, sin embargo, aquellos pobladores qu¢
salpicaron el pais de’ obras diversas y hasta opuestas, y le sembraron de recuerdos ¥
tradiciones que la antigiiedad y los modernos han recogido. Mds all4 del siglo x1%
antes de la era vulgar, asidticos, que algunos dicen arianos, cubrian las playas
del mar Tirreno; luego los fenicios y lidios establecieron, al decir de los histo-

riadores griegos, colonias y depésitos en las marismas centrales, llegando hasta

los Apeninos y entre el Tiber y el Po: era sobre el siglo xv ¢ x1v; luego los cartagt
neses, sefiores del Mediterrdneo, entre el estrecho de Hércules y la Italia, alla sobre
menos;

el siglo x;los griegos moradores de la Magna Grecia, desde el siglo viir por o ‘
y de la Campania hasta en los dias de Roma; los galos que ocuparon las margencs del
Po en breve; los latinos de Roma con los sabinos y multitud de tribus coetaneas, antes
de la fundacién de la ciudad de los Césares, todos dieron 4 la peninsula italiana mez-
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colanza de caracteres y fisonomia abigarrada varia que le diferenciaron de los gr'cs
cuen-

Fig. 596. — Soldado ; = :
italiote 6 etrusco dondequiera que éstos no se hallaron. Ese enjambre de familias, entre las que s¢
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PINTURA Y ESCULTURA ETRUSCAS u ﬁl
tan los marsios, los oscos, los sabelios, los cascos aborigenes, los hérnicos y los que ha aban e el
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Arno y el Vulturno, construyendo muros ciclépeos, produjeron matices y formas qugﬁﬁﬁrﬁﬂ'ka% tura,
de la peninsula y sus inmediatas islas. Pueblos varios, muchos de ellos agricultores, pescadores ¢ marinos,
guiados por un sentido prdctico, industrioso mas bien que
artistico, ocupaban multitud de regiones, consagrados con

vida sedentaria al cultivo del terreno, al cuidado del ganado,

4 con actividad de marino, al mantenimiento de su comer-
cio, 4 la conservacion de su espiritu, 4 su organizacién intima, de
familia y social, de relaciones de vecino, y 4 organizar una legisla-
cién cuando mds adelantados, que arrancé de sus tendencias practicas y se fun-
d6 en su existencia. El romano labriego, republicano, que se estudiard en su
lugar, continuador del etrusco y del sabino, fué el prototipo de pueblo entre los
que ocuparon la Italia. La diversidad de tribus y el semillero de pequefias ciu-
dades, republicas, federaciones y estados, da confusién y abigarramiento 4 la
geografia italiana desde antes del siglo xv; mas en esa confusién aparece como
comin la semejanza de condiciones de tantos pueblos enclavados entre los Al-
pes y el mar. El arte importado 4 esos paises hallé propensiones para aceptarle
y predisposiciones para ejercerle, mas no un espiritu procreador que le diera
forma nueva transformada y transfigurada. Por ello no fué nunca un arte tipi-
co, sino arte de fusidn, ni llegé 4 grandes obras de realismo 6 de belleza, ni se
aproximo al ideal.

Turanios, semitas y arianos parecen haber ocupado las principales regio-
nes del pafs y sus islas, y grupos varios de celtas le salpicaron 4 distancias.

La etnografia revela que hubo alli todos los matices de las civilizaciones del

Fig. 597. — Aulus Metellus, orador.
Museo de Florencia (de fotografia)

mundo occidental y todas las disposiciones de que los otros pueblos dieron
prueba; mas por circunstancias especiales no tuvieron nunca en ellos las artes la importancia que en
Grecia, 6 aspiraron 4 producir obras de utilidad y de satisfaccién del orgullo 6 peculiares de los turanios,
constructores de sepulturas, 6 de pdco avenidos vecinos que hicieron constantemente la guerra, una de
sus ocupaciones por obra de necesidad. El arte religioso (fig. 508) de pueblo agricola, el humano de
nobles y adventicios, el de campo de ricos agricultores con vastas moradas rurales, el de utilidad civil
de organizadas sociedades, el de grandes construcciones propias de militares empresas, el de misterio y
sacrificio de un culto y fanatismo mitico, el de honra y memoria de los muertos, fueron las artes que en
conjunto cultivaron aquellas sociedades. Etruria 6 Tarquinia 6 Toscana dié comienzo 4 las formas de
€sas artes empledndole con tendencia religiosa y préctica de utilidad civil y agricola, y Roma le des-

arrollé acreciéndole en lo civil y haciendo de lo militar su uso principal y de perenne ocupacién. Entre
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Fig. 598. — Relieves de altares etruscos con representaciones funerarias
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el semillero de pueblos que se repartieron y ocuparon la [talia, dos slo pueden sefi
Infversitat Aut

nacién durable: Etruria, que tuvo existencia real, aunque 4 veces parece wimito,y Roma,que pased sy

aguilas ensefioreada del mundo que conocieron los antiguos.

LA PLASTICA, LAS ARTES DECORATIVAS Y LA PINTURA ETRUSCAS

Etruscos, tirrenos 6 tarquinios fueron, 4 lo que se sabe, los antepasados de los romanos que ocupa-
ron antes del siglo m1 la capital de Italia. Con ellos vivieron sinnimero de poblaciones, entre las que
pueden citarse los tapiges, los séculos, los ligurios, los de Umbria, los ausones, los pelasgos, los itdlicos ¢
italiotes y otros antes indicados que parecen ser los llamados aborigenes de la peninsula italiana y de sus

islas. Los tirrenos ¢ etruscos, sin embargo,

parecen haber tenido una existencia impor-
tante antes del siglo x1v, y haber sido los que
dejaron en piedras monumentales, sepulturas
¢ inscripciones, mds sefialados restos ¢ docu-
mentos que han fatigado, sin grandes resul-
tados histéricos, la fantasia y la erudicion de
sabios exploradores y arquedlogos. Ocuparon
por periodos comarcas diferentes, habiendo
alcanzado en su mayor apogeo el dominio de
gran parte de Italia, desde el Po a co-
marcas mucho mds alld del Tiber, y de
mar 4 mar, siendo duefios de la Cam-

pania, Céreega y rigiendo desde Roma

Fig. 599. — La Quimera de Florencia, figura del arte etrusco-oriental (de fotografia)

naciente los destinos de buena parte
central de la peninsula. Desde el siglo 1x 6 x formaba aquella confederacién el nticleo mds importante
en cuyo corazén se elevaban los Apeninos, y tuvo entre sus ciudades méas importantes 4 Tarquinia (Tar
chonion), que con Coere (Agilla), parecen haber sido los centros originarios de incursionistas lidios (To-
rrebi). Reducida 4 menor importancia por las colonfas griegas que les hicieron abandonar la Campania,
por los galos que la desposeyeron de las inmediaciones del Po, ocuparon la Italia central en la comarca
hoy llamada Toscana, entre el mar Tirreno y el Adridtico, siendo los montes Apeninos como los baluar-
tes de su concentracién. Roma, crecida en tiempo de los Tarquinos 6 antes del afio 606, fu¢ su centro de

E : sk : AT orza, SU
influencias, donde 4 la par de su dominio establecieron su nudo principal de cultura y de fuer

monumental ciudad y su arsenal poderoso en diferentes sentidos. El arte y la industria tuvieron alli, C.OmO
otras ciudades mds antiguas, nicleos de produccién, cuyos productos, con mas 6 menos influjo extranjero
tenian sin duda prestigio y circulacién comercial. ;

Igndrase la procedencia cierta de los tirrenos 6 etruscos, aunque se supone generalmente que proee

lores de
’ At - . - . g adores
dian de Lidia; siendo para unos, pelasgos tirrenos expulsados del pais meridional; para otros, mora«
. . : : . s je Troya
igual comarca que expatriados por el hambre aportaron 4 Italia; para otros fueron los fugitivos ¢
. . a aria qu€
que hallaron asilo alli después del saqueo de los helenos; para muchos, parte de la avalancha

inund6 Asia y Europa impelida desde el Cducaso; para algunos, turanios aborigenes 6 pelasgos‘q he“ﬂ‘
nos de los de Grecia, que poseyeron cultura semipasiva, semibélica y que construyeron muros CIP‘“PCIO:
timulos de enterramiento donde apuntd la béveda. Nibuhr los crefa sikelios, y otros les dijeron ¢ tjk
egipcios, tdrtaros, eslavos, semitas cananeos, armenios, no faltando quien los igualara 4 los vascos O
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afines 4 los de nuestra patria. Estos y otros
nombres y origenes se les han atribuido, S ‘ Sl 5l RESCEnR e (110
estando hoy como hace un siglo en la ig-
norancia mas completa acerca de su proce-
dencia y de su antigua existencia histérica.
Su lengua € historia, mal conocidas, y sus
monumentos, muchos de ellos semejantes
4 fenicios y griegos, dan inmensa confu-
sion que no ha disminuido desde los dias
del abate Lanzi (1780 4 1810). El mds
corriente concepto es el de que fué el
pueblo itdlico que vivié entre los Ape-
ninos y el Tiber, el mar Tirreno y el

rio Macra, sefialado por los Rasennas,

Fig. 600. — Escultura en relieve con genios etruscos y otras figuras (de fotografia)

procedente de Asia Menor y de fami-

lia ariana, el mds perspicuo y activo entre todos los ifaliotes, y organizado desde el siglo xv en un estado
de adelanto que sélo igualaron los griegos. Su ingreso en Italia debid ser por los desfiladeros de los Alpes
6 por la escala marina que seguian los fenicios en todo el Mediterrdneo, y su existencia histérica alcanzd
hasta el siglo 111 anterior 4 J. C. en que los soberbios romanos, sus imitadores y discipulos, les unieron

con sus conquistas a las anexiones de la reptiblica.

Dos influencias primordiales marcadas se sefialan en el pueblo etrusco que se ingirieron en su cultura
y se estamparon en sus industrias y en sus productos de arte. La oriental (fig. 599), importada, sin duda,
por los fenicios de Asia y del Mediterraneo, y la griega, menos antigua, que parece posterior al siglo x y
activa desde el viir. Antes, empero, los monumentos ciclépeos y otros risticos coetianeos, con amuletos,
figuritas y simbolos, dan indicio de caracteres originarios propios de los naturales que primero aportaron
al pais: estos son los rasgos primitivos.que se dijeron turanios, teniendo en cuenta el crecido nimero de
' sepulturas existentes entre los etruscos y la pre-
disposicién de tal pueblo 4 consagrar suntuosas
moradas 4 los muertos como culto de antepasa-
dos. Y en el arte pldstico, decorativo y pictérico
se traslucen esas tendencias con las coremonias
religiosas, los cruentos y dolorosos sacrificios hu-
manos y la peculiar y casi exclusiva representa-
ci6n de temas y simbolos 6 escenas de muerte.
Las influencias asidtica y griega flotan, no obs-
tante, sobre ese mundo de imdgenes fatidicas y
las coloran con figuras y tipos de simbolismo 6
significado oriental y con asuntos populares he-
lénicos tomados 4 la epopeya, a la leyenda, la
fabula y la mitologia 6 con formas de seudo gre-
cismo.

Orientales son las sepulturas en forma de ti-

mulo y las construcciones con bévedas también

Fig. 6or. -
egipcio-orientales, Museo de Florencia (de fotografia) orientales que aparecen como en Lidia y Asia

Vaso Francois con representacién de esfinges y grifos 1 otros
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7 L% : Menor; las excavaciones sepulcrales con fach,.
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da, abiertas en lajristica masa, de:los montes;
orientales los vestidos talares (fig. 600) ornados

y de anchos pliegues, cubiertos de flores y cepe.
fas brillantes; las capas con capuchén, las sanda.
lias lidias y el gorro frigio usado en las costas ¢
islas orientales del Mediterrdneo; los distintivos

regios de los Tarquinos, que hacian semejanza

\ L ;
\ herdldica con los de monarcasy principes tam-

bién lidios; las prdcticas, ritos y ceremonias re-
Fig. 602. — Pinturas de sepulturas con fauna oriental y danzas funerarias ligiosas y el arth adtolabbbals practica o e
s6lo los etruscos entre los pueblos del Sur de Europa; ‘porcién de usos, fiestas, juegos y aficiones ¢ usan-
zas que se vieron antes del siglo 111 en Italia, y algunos que se conservaron entre romanos é peninsulares
hasta muy entrada nuestra era: uno y otro, obras, trajes, pricticas creyentes y usanzas que demuestran
copia 6 imitacién de lo que desde Fenicia al Ponto estaba mds é menos en uso y servia de incentivo
4 la cultura mediterrdnea. De Egipto se hallan también restos en sepulturas exhumadas que demuestran
otro aspecto del influjo oriental en la antigua Toscana. La sepultura de Vulci,.impropiamente llamada

gruta de Isis, estudiada por los excursionistas, di6 el convencimiento de que el comercio con Egipto

era un medio de influjo de este pais en Etru- | £ T T ==

* -
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ria. Los tarros vidriados y de color azul, tan =

abundantes en esa regién de Africa, se encon- = e e

traron en aquel finebre recinto; las figuritas

funerarias, los huevos de avestruz grabados

y ornamentados de las sepulturas y masta-

bas también figuraron en Italia con sus ins-

cripciones 0 jeroglificos entre los objetos tos-

canos: prueba evidente de relaciones comer- [' -
ciales y motivo de presuncién para creer en

influencias del Eglpto en Etruria. En ﬁl’l, Fig. 603. — Escenas funerarias con procesiones de carros y danzas baquicas

las tazas fenicias 6 seudo fenicias encontradas en Preneste (Palestrina) (fig. 118), de que en otro sitio se
dié cuenta, historiadas como las de Curium, Larnaca, Dali, Amatonte, de ‘que la isla de Chipre guardd
modelos, demuestran que otra mds intima y poderosa influencia familiarizé al tirreno con las industrias ¢
imagineria asidticas, y por ende con sus costumbres ¢ ideas. Asi los seres fabulosos y miticos como grifos
y figuras aladas, representaciones semejantes 4 esfinges, y figuras hibridas, entre egipcias y asirias 0 mejor
fenicias (fig. 601), que se hallaban en pinturas de vasos y de sepulturas, parecen estar inspiradas y hasta
copiadas de las que el Oriente produjo. Y el fatidico sello de muchisimas composiciones ¢ escenas o7
figuras no tuvo otro inoculador: el Egipto y Asia, sombrios en sus conceptos de muerte, se impusieroﬂé
injertaron en Etruria. La fauna de las selvas, imponente y fiera (fig. 602), y la flora de lotos, rosas ¥ pal-

metas de Asiria y Egipto se ve reproducida en piezas varias, dichas de arte etrusco y consideradas com

Fig. 604. — Escenas festivo-grotescas de una procesién fiinebre
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originales de este pueblo. La copia 6 imitacién de tipos como el de Isdubar, caldeo, y o Illu,Belit y
niversil a Autbnoma de Barcelona
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varios asirios, 6 cual ciertas figuras persas sin entender su significado, y la cr’e’acxpn monstruos que
parecen sélo ornamentales, sella también de importado orientalismo el arte 1magmero tirreno.

Posterior, al parecer, y mas acentuada fué la influencia griega en esa regién central de Italia (figs. 602
4 604). El arte griego, que moraba vecino del etrusco, di6 4 éste el aspecto exterior de su naturaleza, y
después que el Oriente, la forma decisiva de su adelanto, formando asi las dos influencias extranjeras
con el sello peculiar itdlico una mezcla hibrida y caracteristica propia del ecléctico gusto de Toscana.

A semejanza del arte persa, fenicio, hetita y

otros orientales, inférmase el arte etrusco en
diversidad de rasgos de varias naciona-
lidades y de la nacio6n itdlica habitada por
los tirrenos. Todas las ciudades y villas
greco-italianas que se mencio-
naron al tratar de los cufios
monetarios del siglo vr al 1v
(pags. 502 4 509), y que tuvie-
ron en una U otra forma arte
helénico y compusieron la
Magna Grecia, cooperaron de
consuno a la caracterizacién
del toscano. El arte griego,
pues, fué el que le dié la mano
tiltima.

LLos escritores modernos
mencionan 4 Demarate el co-
rintio que llevé la cerdmica 4

Etruria y fundd alli, segun los

Fig. 605. — Sepulcro greco-etrusco del Museo de Florencia (copiado de fotografia)

historiadores griegos, la mo-

.
narquia de los Tarquinos del tronco de los Bacquiades, marcando una etapa del influjo griego entre los
Apeninos y el mar Tirreno. Otra fuéla de la navegacién griega que hizo escala y hallé puertos y factorias
adaptables en los laterales de la peninsula. Tarquinia y Coere eran también en artes tributarias de Gre-
¢ia y ésta con tesoro en Delfos 4 contar del siglo vi. E]1 movimiento activo establecido desde entonces
entre la Hélade ¢ Italia, hizo de la tltima peninsula una imitadora de aquélla en cultura y produccién
plistica, vasos y pintura. Los vasos pintados griegos, sobre todo desde el primitivo corintio al vaso negro
con figuras rojizas y al mds peripuesto tipo de la alfarerfa del siglo 1v, todos tuvieron copia y sobre todo
millares de importaciones comerciales entre los mercaderes de Tarquinia y Coere. Vulci sélo, se ha dicho,
di6 4 luz en 1828 unos veinte mil vasos griegos enterrados en sus Necropolis. Suyas eran, segiin varios
€xperimentados, las graciosas joyas de formas seudo griegas, sueltas, caprichosas, flor de ingenio que
hoy se sefialan como etruscas 6 greco-itdlicas; bronces labrados y ornados de Vulci, monedas, leyendas
¥ cuadros mitolégicos graficos 6 pldsticos (fig. 605) y artifices imagineros. La imitacién griega de figuras
¥ €scenas algo envarada y como arcaista, pero por eso no menos caracterizada y peculiar etrusca, de esta-

tuitac % : 2 , . . ‘
“ltas grabadas y pinturas de maestros & veces con preciosa vena, prueba cuanto influjo tuvo y cudnta

i
Magen produjo el ingenio inagotable griego en territorio cisalpino. A no distinguirles rasgos determina-
d
%, dijéranse de intencionado arcaismo de un arte adelantado y produccién helénica.

Caracterizanse por sus festivos 6 ligubres temas (fig. 606) las gradaciones mds genuinas de aquella

PINTURA Y Escurtura 3
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parte de Italia 6 por tener mezclados los dos aspectos opuestos en representaciones funerarias Que pare.
cen 4 veces un juego, otras un delirio y algunas una heterogénea fantasiafinGongruéntemente dplicad, 4

grutas sepulcrales, altares y sarcéfagos. Es el gusto bdquico y ditirdmbico entendido y aplicado a] revés

4 representaciones de la muerte y 4 tristes ¢s.

cenas de ¢sta y de la otra vida. En tal pung
el ingenio y gusto de los tirrenos est4 en gy
centro natural con los genios oscuros alados,
los transmigrantes espiritus arropados y en-

vueltos, las caricaturescas figuras (fig. 604) tro-

cadas en engendros maléficos, y las procesio-

Fig. 606. — Representaciones funerarias de relieves etruscos

nes bdquicas y cabalgatas que parecian querer
dar vida, animacion y alegria 4 las sombrias cavernas, tristes, silenciosas y varias en que reposaban cadi-
veres.y vagaban espectros y sombras. :

Los tres aspectos unidos, el oriental florido y de fantdstica y agreste forma, de esfinges, grifos y sim-
bolos alados, de ornados y anchurosos trajes; el griego animado y corpéreo, tomado de '
la poesia y la tradicién legendaria al par que de la mitoldgica, 6 el baquico sello festivo
y las danzas y procesiones grotescas entre genios y cuadros de muerte y animados ban-
quetes y cabalgatas, simbolo de la otra vida, formaron unidos aquel sello mezclado, ecléc-

tico, propiamente etrusco, que emplearon la plastica, las industrias artisticas y la pintura,

y por el que distinguimos la imagineria de ese confuso y transitorio pueblo tan sonado

como raro y de eclecticismo tan original como otros del mundo antiguo. [

Desde la época de construcciéon primitiva etrusca hasta el siglo 11 antes de J. C,, iy

sufri6 el arte de aquel pueblo tres modificaciones que influyeron en su fisonomia. Una C_—
fué¢ la de los primeros y mds antiguos engendros de fantasfa primitiva que se enlazan N
@k

con la prehistoria, otra la que & contar probablemente del siglo 1x dié 4 luz figuras de 1F

forma primeriza escultural y pictérica, y un tercer periodo 6 ciclo en que se ve visible-
= z 2 Fig. 607.— Estatu
etal de una
mente que el griego impuso sus formas y tipos al etrusco. 7 ta en metal dez

' ' i divinidad etrusca.
Del primer periodo son las mds toscas piedras labradas, contempordneas de las obras

ciclépeas 6 algo posteriores; del segundo los idolillos parecidos 4 los Xoanos (fig. 607)y las estelasy alta-
res 6 pies de altar con escenas funebres, y son del tercer periodo las obras de influjo griego y posterior-
mente romano, las figuras y escenas que toman la apariencia de éstas 6 las semejan.

Nunca la escultura etrusca tuvo verdadera importancia, pues ni hubo vastos tef
plos que ornar, ni edificios que erigir con durable forma, ni dioses que venerar cOmo

tipos de hermosura. Las figuras mas importantes fueron obra frdgil y de arcilla, como

el Jupiter Capitolino, obra de Turriano de Tregelle, pintarrajeado de iz cOnStat

temente para que no desmereciera en importancia, y la cuadriga de remate de su (€
. o e . . 3
plo. Semejantes 4 éstas son las figuras, 6 mejor, medias figuras trabajadas por el frent

’ ’ ’ aban
toscas y sélo desbastadas por la espalda 6 por la parte que no se vefa cuando estab

, e : : 2 tal
colocadas en su sitio y que hoy se estudian en el Museo Gregoriano, figuras qu¢

. ” ey . > [da
vez formaron parte de un edificio de madera 4 otra fragil construccién desaparce
aciada. Im-

as que

Su tamafio es natural, su materia el quebradizo barro y su ejecuciéon desgr

provisadas las construcciones religiosas, tuvieron imigenes también improvisad
g
o el art

satisfacian 4 la piedad de sociedades rudas de labriegos 6 soldados. No tuv ’
ello necesidad:

Fig. 608. = Soldado > S = - %
ctrusco de estilo antiguo  tampoco marmoles ni magnificas piedras que pulir, pues no hubo’de



PINTURA Y ESCULTURA ETRUSCAS = B7

ni tampoco hubo canteras de fino alabastro 6
materia marmorea en explotacion, pues los mdr-
moles de Liuni (Carrara) no se habian puesto
en uso todavia y sélo se emplearon después en
la época romana. Escasas figuras y relieves de
materia dura se han hallado entre los etruscos,
que prueban la escasez de piedras esculturadas
que en Toscana se empleaban. Y algunas son
por su formay trabajo de un periodo de influen-
cia griega 6 de los tltimos tiempos tirrenos. No
abundaron, por lo tanto, los artistas escultores
que trabajaran materias menos dictiles que la
arcilla, ni se_dié ocasién de que la produccién
de obras atrajera extranjeros escultores a la
; comarca itdlica donde
moraron los etruscos.
Artifices orientales de-
bieron llegar alli que de-

jaron recuerdo de su paso

Fig. 609. — Pie de ara etrusca esculpido con danza y escenas religiosas (de fotografia)

Fig. 610. — El soldado
etrusco, dicho Marte de Todi,
en bronce

en trabajos sin gran arte, y muchos griegos que producian vasos y piezas sin im-

portancia ¢ de arte de pacotilla. Por eso, con raras excepciones, fueron los despojos

- que han quedado baladies productos pldsticos anteriores al siglo 1v, 6 importacio-

Vo= . . F oy - ’ - i |
nes € imitaciones helénicas del 1v y el 111 siglos 6 posteriores a €stos con mezcla

de dos estilos. 5

Coetdneos 6 del grupo histérico de las figuras semejantes 4 Xoanos son las
similares sentadas parecidas 4 la diosa madre, y las figuras enteras 6 medias de leo-
nes y esfinges adosados en su tiempo 4 sarcéfagos 6 sepulturas, de los que eran
como los guardianes. Relieves cual el de un informe soldado de Peruggia, como

los de un altar de cuatro caras esculpidas hallado en la misma ciudad, como las

pompas de otro altar de Chiusi & como las representaciones en relieve 4 dos filas de una urna de

Roma, ponen 4 clara luz cudl era el estado de atraso de la escuela etrusca cuando ya se soltaba el arte

helénico de su primeriza rigidez arcaica. La produccién pldstica, que como mds antigua queda en los

Museos de Italia 4 otros, es, como las que aqui se mencionan, copiada del Museo Britdnico, y como ellas

fepresenta ceremonias, fiestas, procesiones, danzas, actos ceremoniosos 6 rituales y escenas fiinebres,

tspecialmente de tributo 4 difuntos (fig. 609). Como las estatuas diversas y las figuritas frdgiles, son todos

: Fig. 611. - Grupo
fund;
undido en bronce de soldados

clruscos, influjo griego

los relieves hallados meros objetos arqueoldgicos
sin gran interés para el arte por su singular rudeza.

Mas importantes artisticamente, aunque mucho
mds modernas, son las figuras y placas en bronce
que quedan de la regién toscana, y que se sefialan

como etruscas. Son, entre otras, la vigorosa figura

de la Quimera de Florencia (fig. 599), vigorosa y

viva, que con la airosa Minerva de Arezzo (fig. 593),

VUV

i

forman dos figuras atribuidas por peritos al siglo 111 ——

: Fig. 612. — Neptuno y Laomedén.
griego, pero que otros creen greco-etruscas, tal vez Placa de bronce
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con mds fundadas probabilidades: la Minerva, sobre todo, parece una interpretacion de obra sclec,

hecha con gusto arcaista. Son otras la Loba del Capitolio, ruda y caracteristica, ¢l Oradoride Florencia
Aulo Metelo (fig. 597), el Nifio de la oca, de Leyde (fig. 595), el del Museo Vaticano, el titulado Ma,.
te de Todi (fig. 610), el Soldado combatiendo (fig. 596), 6 los otros dos soldados que llevan un herido
6 muerto (fig. 611), grupo sencillo y natural. Todas esas figuras en bronce tienen mucha intencién ip;.
tativa y algo como de un gusto arcaico-griego adelantado, pero en que se descubren cualidades de mayo;
perfeccion y soltura que la peculiar del arcaismo entre los siglos vi y v. ;
Mucho antes debieron fundir los etruscos con habilidad y destreza objetos diversos de industria

otros, aprendiéndolo de orientales por mediaciéon de los fenicios,

y es de suponer que cuando los griegos del siglo viI empezaron &
emplearla en obras plasticas, la conocian también los etruscos.
Obras industriales de esa época algo atrasada debieron existir en
gran numero como
adorno de armas, ca-

rros, tripodes, cande-

Fig. 613. —Sarctfago etrusco con el retrato de Lastia Seianti. Museo de Florencia (copia de fotografia)

labros, copas, joyas, etc., de que los toscanos eran afamados maestros. Sus piezas de tal clase tuvieron

interés para los griegos que de antiguo las adquirfan. La fundicién del bronce llevé d la produccion de

joyas imitadas sucesivamente de los orientales y de los helénicos, pero notables por su técnica y proce

dimiento industrial. En la época floreciente del arte etrusco tales candelabros 6 tripodes eran de 1ntere-

santisimo dibujo, composicién y relieve, y posefan motivos caprichosos y de fantasia verdaderament®
artisticos aunque algo heterogéneos en las obras. Sus brazos, pies y remate, esculturados, son de tipo plas-
tico y de perfecta técnica: constituyen caprichosas preciosidades. Los antepechos y barandas de carros, los
vasos, copas y otras vasijas, son de igual interés é industria. Varios de estos importantes joyeles artisticos
de los Museos de Florencia, del Gregoriano de Roma y del antiguo Museo Napoleon fueron dignos

’ . . . o R i, " z ."H 3 l)-
de pasar 4 la historia como piezas merecedoras de encomio ¢ inimitables por su belleza 6 capricic

’ . . e ’ ente del
Entre éstos figuran varios con temas grotescos y fantasticos é hibridos que emanaron directament

SN . . v ,roig‘é-
arte caldeo-asirio: otros son figuritas, pies de candelabros, y representan Hércules y personajes he
la de N(AZ):xx:t

lidad. Mas

Algunas emanan directamente del arte griego en cuyos mitos y leyendas se inspiran, como

y Laomedén (fig. 612), que son de natural y buen desnudo viviente, enérgico y lleno de movi
Sy : . . . ‘ uario, ¥
adelante se indica la parte de interés particular de estos y otros objetos por su cardcter sunt

: - : 2 Lo o' Dol especid
(r) Las obras etruscas mas numerosas se hallan en colecciones como las de Florencia y Toscana y varias de Ital

mente Roma (Museo Gregoriano), parte del antiguo Museo Napoleén, varios en Londres y Leide, etc.
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entre ellos muy especialmente, la de los czstes y espejos 6 pateras y tazas. Metalistas era 3?0 re-

i ldsticos en esta clase de materia 4 las obras en marmol
nos y superiores p mol, alypasiee N PR RE ffcelony

VLICCOTLOIT A e

estatuas, de mds 6 menos hdbil y bella 6 verdadera forma, produccién abundantisintid)brnameétito denlas «

PINTURA Y ESCULTURA ETRUSCAS

ciudades donde en el siglo v se encontraban en gran nimero: dos mil de estas piezas decorativas monu-
mentales tenfa sélo la ciudad de Volsini en el afio 487 de Roma. Algunas estatuas eran doradas, lo que
hacia mds precioso el bronce; ocupaban monumental sitio en ornados frontones de pequefios templos. Co-
losales eran muchas, grandes y de efecto las publicas (1), pequeiias y atractivas las de objeto decorativo
y de tamafio reducido las que formaban accesorios. El niimero de éstas es crecido y debia ser inmen-
sisimo: de las que quedan conftindese la forma con las de Roma primitiva, imitativas en su dia de las
toscanas.

Plinio y otros.antiguos mencionan esculturas en piedra, marmol, madera, etc. De las dltimas que de-
bieron ser compafieras de fragiles construcciones no queda resto que indique la aplicacién y técnica de
que daban noticia, ni si eran simple armazén interior de figuras 6 figuras coloridas en realidad. Los sar-
c6fagos de piedra y alabastro indicados se pueden considerar aqui como produccién escultural imaginera.

Mids notables son los restos en barro cocido que quedan con formas distintas y aplicaciones diversas:
las estatuas y relieves figurativos de templos y frontones se han mencionado ya. Habia figuritas en barro
como trabajo de alfarero, jarrones con cabeza por remate y tapadera, brazos y manos por asas, que recuer-
dan los canopes egipcios y que son intencionadas aunque no muy hébiles imitaciones humanas de rostros
con pelucas 6 peinado en bucles y fisonomia tipica de localidad. Mas lo que sobre todo tiene importancia
como escultura en barro son los sarcéfagos y urnas cinerarias con la figura del difunto é difuntos recos-
tados en la cubierta del sarcéfago. Estas figuras estaban coloridas, A los lados del arca fiinebre habfa y
hay, en piezas que se conservan, relieves distintos de escenas mitoldgicas y legendarias 1 otras, escudos,

florones, molduras y ornatos geométricos 6 de bulto que dan realce ¢é interés 4

tales sarcofagos. Son generalmente obras tardias de la pldstica toscana, injertas de
grecismo y severidad aparatosa romana. Algunas,
como un sepulcro de Londres, son grandiosas y ar-
caicas con cardcter escultural comparable 4 la plas-
tica dérica de 1ltimos del siglo vi. El de Londres (2)
tiene en la tapa las estatuas de dos esposos
reclinados en ella: figura desnuda de viril
caricter el hombre barbado, de severo aire
Su consorte, engalanada, estdn incorporados
con actitud y continente rigidos y familiares

como en colequio, y echados con magistral des-

embarazo. Sus formas desnudas son caracteris-
tic

1

45 y muy corpdreas, imitativas y relevadas,
‘nas de naturalidad que un grandioso dibujo

¥y modelado, en trozos como en esbozo y siem-

pre de magistral cuadratura, hace por extremo

in i
teresante. Partes como las extremidades y

torax .
'faX son en ellas de verdad y realismo nota-

\\‘
(1) Por ejemplo, el Aulus Metellus, el Nifio de la

0ca, el Marte.

(2 Jéas P z
) Véase la limina suelta: SEPULCRO ETRUSCO 6

ITALIC = : e : ; :
CO. (De la coleccién Castellani, Museo Briténico.) Fig. 614. — Sarcéfago etrusco del Museo de Florencia (de fotografia)
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bles. La mitad inferior del cuerpo es en el marido, con todo y lo natural, algo Iargapm iones. Perg [,

“actitud y expresién de los dos consortes son tan verdaderas como ingenuas y t
3 . v Undversitat Authnoma de Barcelona
indudablemente dos retratos de lo mejor que dejé el arte etrusco. Como de,gostumbre estin en su lecho

adas d gura viva, Sop

y reclinados en un almohadén. Sostienen el sepulcro cys.
tro mujeres aladas en forma de esfinge griego 6 con gorro
alto 4 la manera de las mitras persas ¢ asirias y de los toros
alados. Adornos de influjo oriental, y entre adornos relje.
ves heroicos 4 la manera arcaica helénica, cubren las pare-
des del sepulcro. Es el conjunto de impresién monumental
antigua cldsica en que un aire fenicio 6 cipriota da color
oriental mediterrdneo 4 lo exterior cual.al helenismo pri-
mitivo.

Muchas otras sepulturas pueden mencionarse en gru.
pos ¢ figuras sueltas de mds 6 menos anterior periodo.
Como uno de los antiguos que se conservan puede men-
cionarse el de Coere, que se halla en el Louvre, con dos
figuras de hombre y mujer recostadas en un lecho entre

pafios, mantas y almohadones como en un triclinio. La

sencillez de su forma sefiala su prioridad. Es de genuino

Fig. 615. — Espejo etrusco-griego con una escena erdtica
g s Bl 7 Sops estilo arcaico y se le coteja con las figuras cerdmicas del

templo de Jupiter Capitolino: estd pintado de rojo minio. Otro es el magnifico de Chiusi de época poste-
rior y muy trabajado detalle (fig. 613); consérvase en el Museo de Florencia. Su figura de la tapa, con
todo y ser desproporcionada por lo muy larga, tiene severa distincion semejante 4 la algo adusta gravedad
romana. Coronada, vestida en bien plegado traje holgado y envuelta en ampuloso manto, es una mujer
vestida de fiesta con ornado cinturdn, pulseras y brazaletes, collar, alfiler y pendientes, y peinada con
esmero y distincién que ennoblece su tocado: en la mano tiene un bello disco en forma de bandeja. El
almohaddén en que estd reclinada es de rico artificio, las ropas de moldeado habil, de imitativa copia y
de complicado y majestuoso plegado: son pafios de estudio; borceguies y otras partes accesorias como
franjas y pasamanerfas, son ricos distintivos, y el conjunto es suntuario. Avaloran su esplendidez la deco-
raciéon y adorno arquitecténicos de la urna, que no tiene, como otras, motivos y asuntos de imagineria en
relieve. Su época es, segin se agura, el siglo 1v, cuando
el helenismo se habfa impuesto 4 la escultura toscana:
afiddase con acierto que tienen por su coloracién, menos
cruda que la anterior, semejanza con la cerdmica colo-
rida de Grecia en ese siglo de su historia.

Entre unos y otros sarcéfagos pueden recordarse

varios de Florencia (fig. 614) con figuras cortas, suma-

mente desproporcionadas, parecidas 4 otras de piedra

en que hay personajes recostados en igual & parecida Bl Vet bl Fig. 617, — Espeio

{ 3 » 4 £ S 'L’[\‘i:[‘;[il
actitud que las ya dichas. Cuando el arca era reducida it | s stscagut HYooules )

. » . o » ’ -'nnd()
sujetaban los etruscos el cuerpo humano 4 reducciones incoherentes y bdrbaras, acortando 6 €ncogic

. ’ . (tremo
el cuerpo y las piernas para que no ocupara mds espacio que el de la tapa ancha y corta con €xtf

- ; = cho,
para colocar en ella la figura‘de un hombre en toda su proporcionada extensién: sobra en ellos el anc

2 e Y 2 X ~ ‘O"}OS
mas falta & muchos sitio en que poder situarla natural y cémodamente. Los pafios y otros acces

’ . . ’ . . n EOS
estdn intencionalmente tratados en todos. Mucho mds perfectos y pintorescos, & veces bellos, SO
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relieves del fondo de urna en que se agrupan personajes de existencia real que vivieronu de n

reposar en los sarcéfagos, como magistrado 4 quien acompaiian sus lictores 6 que. estdi ehustrsitla éjétsreelona

ciendo justicia, rodeado de los procesados; familias reunidas en privado 6 publico, y en’Adios' dolditied's "™

de intimidad; tipos heroicos con cardcter simbélico expresivo, referentes 4 la muerte 6 la otra vida,

como sacrificio, presentaciones de muertos por genios alados 6 viajes 4 la regién de las almas, procesio-
nes fiinebres, y mitos relacionados con la otra
vida comunes 4 la decadencia griega, 6 muy en
uso después del siglo v, cual el de Actedn aco-
metido por los perros (fig. 614), cuyo espiritu
y simbolismo se interpretaba y aplicaba de dis-
tinto modo que en los relieves helénicos. Los

~ personajes de estos realces greco-etruscos son

esencialmente griegos, sobre todo en su desnu-

do, siendo su relieve muy alto, su distribucién

Fig. 618. — Grupo de héroes griegos pintoresca y su apariencia de empuje y movi-

de la epopeya homérica. Espejo grabado

Fig. 619. — Menelao y Helena,
escenas de un espejo grabado

miento vivo propios del iltimo periodo de la
pldstica helénicay de la animada latina. Algunos sarcéfagos hallados en Chiusi forman un término medio
entre los antes mencionados, asi en la figura recostada como en la composicién distribuida en las paredes
del vaso. La ocupacion de espacio es hasta en los menos neogriegos de un ritmo selecto y cldsico imitativo
de sus modelos. En todos contrasta esta parte, por lo habil, con la estatua 6 estatuas recostadas, que por
muy perfectas que sean, siempre son en algo inferiores 4 los relieves. ¢Serian éstas 4 veces posteriores
4 la tapa de los sarcéfagos, 6 eran mds hdbiles los etruscos en modelar relieves que en producir estatuas?
Es cosa que no aparece clara, pero que estimula 4 dudas.

Por salirse de la forma habitual de colocar las figuras, debe mencionarse uno de los dos sarcéfagos
dado 4 conocer por Brunn en que las dos estatuas de la cubierta estdn acostadas, desnudas, envueltas por
un mismo manto y abrazadas una frente 4 otra (de modo enteramente distinto al que se ve en las tapas
de los otros sepulcros), donde la figura 6 figuras no se hallan reclinadas ni incorporadas, sino acostadas
y lo mds estrechamente unidas en un afectuoso abrazo. Su estudio es de gran adelanto, de un grecismo
hdbil en modelar y plegar, arcaico en las fisonomias, pero de época muy moderna. Es otra de las mads
clogiadas obras del arte etrusco. Uno de los sepulcros estudiados por Brunn es de alabastro, tiene en su
Vaso representada de alto relieve la lucha de las Amazonas, semejante en su disposicién, relieve y técnica
4 los antes citados de barro y piedra. Puede decirse que la plastica de este pueblo estd representada en
st parte monumental por las sepulturas aqui indicadas y por los pocos restos de templos 6 edificios, por
los trabajos en mdrmol 6 alabastro, piedra, bronce y madera, que aunque escasos, confirman<el concepto
general que del arte toscano se tiene formado.

La toréutica, que los griegos tanto practicaron, aprendiéla el etrusco de los asidticos. Los trabajos

¢ marfil, labrados con arte, entraban en este grupo. Muchos de ellos son de clara influencia oriental con

Fig. 620. — Escena del viaje de los Argonautas tomada del ciste Ficoroni, en metal
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sus leones en relieve parecidos 4 los asirios; con una biga alada como pegH guiaBor un cocherg,
y que como se ha dicho con razén recuerda los relieves de Assos,(1); con escenas de la_vida comun
caza, pesca, grupos domésticos de familia, con nifios y otras escenas intimas dua hdBilidad $échica resal,
en el mecanismo de estos objetos. Como repujado son dignos de nota, aparte de los candelabros y baran-
dillas 6 antepechos de carros dichos, los escudos con mascarones 6 cabezas humanas, de animales y de
monstruos cincelados en bronce y con los ojos esmaltados; los jarrones en bronce y en plata tambi¢,
cincelada 6 grabados, con procesiones en el cuerpo, algunas fabulosas y terrorificas; copas de igual gusto
con franja exterior de seguidas figuras; ldminas de plata también cinceladas con luchas de soldados e
carros, combates de Amazonas, caza de un jabali, etc., todo notable y original entre oriental, griego y
etrusco. Hay, ademds, piezas de plata grabada con bordes de oro. En esta clase de trabajos tuvieron
nota de habiles los etruscos fastuosos, siendo de admirar sus carros de fiesta y triunfo, sus armas labra.
das, cinceladas 6 repujadas, sus sillas curules y tronos, sus muebles artisticos de mucha estima entre grie-
gos y romanos 6 pueblos vecinos que los adquirfan y encargaban por su preciosidad y hermosura.

Entre ellos forman grupo aparte los espejos grabadosy los cofres ovales, hoy llamados czstes /5405,
Los espejos con franja ornamental, primorosa generalmente, y grupo mitico é erdtico en el centro, ocu-
pando todo el espacio no orlado. Tales cuadros estdn trazados a grafito en la parte céncava y 4 simple
contorno que semeja griego-arcaico d veces, y 4 veces muy moderno, 6 acaso grotesco, en muchos de
una energia viril, de un cldsico y severo trazo 6 de gracia y elegancia notables, que se compara con los
dltimos grabados helénicos. Entre muchos hdcese mencién especial por lo notable del de Baco y Semelé
(fig. 615), que es de lindisimo concepto y dibujo, idilico en conjunto, y de los que figuran 4 Atlasy Hér-
cules (fig. 616), 6 Hércules y Nike (fig. 617), el nacimiento de Minerva (fig. 594); y otros como el grupo
de héroes griegos (fig. 618); Menelao y Helena (fig.619) de algo cortas figuras; Meleagro con genios ala-
dos, 6 varios miticos simbdlicos con figuras de representacion celeste. Sus composiciones parecen ser mero
adorno adecuado al objeto por su asunto, no siendo creible que tuvieran objeto religioso, ni funerario, pues
debieron hallarse en las sepulturas, como muebles peculiares al muerto que proximo & ellos se hallaba y
que fué su poseedor en vida.

Y son los cistes misticos cofrecillos de bronce y grabado 4 cincel, en cuya tapa hay figuras en vez de
argolla 6 pomo, en sus pies garras de ledn 4 otro animal, y en su cuerpo franjas de composiciones que €1
su derredor giran entre otras franjas ornamentales que son en varios grifos, esfinges, palmetas, ctc. Con
estos cofrecillos se han encontrado 4 veces estrigilos, espejos y objetos de bafio é de tocador propios
para mujeres, acorde esto con las indicaciones de los antiguos. Como notabilisimo entre los cofrecillos
hallados, hay el ciste Ficoroni (Roma)con bellisima composicién viril referente 4 hazafias de los Argonat-
tas (fig. 620). Sus figuras parecen griegas y su tema lo es. El influjo helénico estd alli muy visible en des-
nudos personajes (silenos y bdquicos algunos), en tema y composicién, donde sélo son etruscos 10s genios
alados y la aplicacién del tema. No menos bello es el del Museo Briténico con el Sacrificio de Polixene,
unos temas legendarios de Aquiles y el que tiene grabado la lucha de Eneas y Turmis. El de los Argo-
nautas conserva inscripcioén latina arcaica, anterior, se dice, 4 la segunda guerra Punica y fué grabado por
Novius Plautius de Roma; los otros son posteriores, de entre los siglos 11 y 11 anterior 4 la era comu®

: e ; inhabil.
Otros varios ofrecen tosquedad mayor y rudeza en su disefio, como trazado incorrecto de mano inhd
les

2 - : i
Varios de estos cofres fueron hallados en Preneste, donde se los llevé, se dice, como ofrendas femer

4 un templo antiguo de la localidad. ]

. * 2 .. Ly = esD {Ciﬁ
Grabadores de piedras fueron también los etruscos, compitiendo en ellos con los orientales, €sp¢

égcﬂ\f-‘

mente fenicios, de quienes tal vez aprendieron la técnica gliptica y de los que recibieron tipos €1

(1) Véanse pdg. 369 y fig. 380 de los griegos.
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orientales que se ven aplicados 4 diversas piedras. El uso comin y prodigado de anilu ra

collares en que las piedras grabadas tenian abundante aplicacién les hicieron cultivar-ehgrabadorenipiesceiona
Jras varias. Particularmente fueron producidas de formas oblongas llamadas escaméé?)i&"iﬁ'c'ii;;'lh"légr'ﬁ‘gjﬂhiﬁ“

que tienen con las piedras de este nombre egipcias y con la figura del mismo coledptero. Las etruscas se
distinguen por la actitud forzada y hasta violenta de sus figuras, y por cierta rigidez arcaica y cortedad

: de proporciones de los personajes grabados (aparte de signos que alguna vez les

acompailan), por varias imitaciones de figuras y temas orientales con luchas de

hombres 6 monstruos alados y leones, etc. Notabilisimo es el 7nZaglio de los cin-

Ry
D2

co jefes tebanos de los siete héroes de Tebas (fig. 621); Tideo frotdndose con

el estrigilo (fig. 623); Peleo desprendiéndose del agua que bafiaba su cabellera

(fig. 622); Hércules y Kitnos y otros varios temas (figs. 624 y 625) de este héroe

Fig. 621.— Los cinco Vet = ¥
jefes tebanos, piedra etrusca Y de Teseo con su viaje 4 la regién de los muertos: temas griegos por este me-

e s i dio enlazados con las ideas funerarias etruscas. La perfeccién técnica y la aficién
por lo violento no parecen haber variado en el periodo de dos 4 tres siglos de la gliptica de aquel pue-
blo. Imitaron en la joyeria 4 los helenos por el gusto y forma de las piezas producidas, habiendo prodiga-
do en sus figuras esas imitaciones hasta con exageracion de adornos y recargamiento inusitado. Collares
dobles y triples, brazaletes en brazos y muilecas, anillos en todos los dedos, zarcillos, cade-
nas, placas, cinturones, broches, todo se aplicé con una superabundancia de dudoso gusto
que da extrafla apariencia a las figuras y ruistico adorno & los dioses, pero que dice de ex-
presivo y elocuente modo la abundancia de adornos que debian emplear los toscanos y la
extension con que debian ejercer la joyeria. La aplicacién comin de piezas pendientes

4 las diversas joyas de orfebrerfa es un distintivo caracteristico de los etruscos. Entre

las encontradas en las sepulturas se hallan piezas frdgiles, endebles y de poco precio que
Fig. 622. — Peleo ma-
cerdndose el cabe-
llo, piedra etrusca

prueban la existencia de una industria ¢ de una practica industrial, de producir, como en
otras partes, objetos de adornos consagrados a los muertos, entre los que se usaron en vida.

Con las piezas metdlicas, de plateria y orfebreria deben indicarse las riisticas monedas etruscas ante-
riores y coetdneas del siglo v (de Roma). Los As y Cuadrantes, de Volterra, Adria (Hatria), Tuder,
Roma y otras ciudades con doble busto (como los Jano) 6 con ﬁn simbolo de delfin 4 otro 4 la manera
primitiva griega, con el lobo y la citara cual las de Tuder (Um-
bria) y con inscripciones y simbolos en el reverso, todas de

cobre; las monedas de plata cual las de Populonia, 6 de oro

como las de Resini, eran del primer siglo de Roma; aquéllas

ton arcaicos jabalies 6 medusas, etc., éstas con el busto de Nor- Fig. 623 & 625. — Tideo y otros héroes griegos, grabados

en piedras etruscas y figuras orientales

‘2 (la Fortuna etrusca) en el anverso y el gozque 6 lobo en
el reverso, unas y otras dan idea de los comienzos del arte de acufiar latino y de su conocimiento y no
gran perfeccidn entre los artifices toscanos.

Hay, finalmente, entre las piezas industriales los vasos de arcilla con relieves, los coloridos y los
objetos pldsticos de alfarero que se empleaban como piezas arquitecténicas (antefixas, ornatos, realces,
€statuitas de acroteras). Los vasos con relieves son de dos clases, unos de entre los siglos vir y vi, de
Ue€rra negruzea con estampaciones de realce por medio de moldes 4 la manera oriental, y con mascaro-
S grotescos en la boca, tapa, asas y panza; forman en ésta una sola ritmica franja y en aquéllas como
Caprichosos florones, cuya representacién son en las tltimas partes bustos de mujer y en el cuerpo del
:350 animales asigticos, suplicantes ante divinidades 6 escenas fiinebres; los otros son vasos posteriores

del siglo vr a] V) que tienen realces producidos también con moldes en la misma materia del objeto 6

reliey : . : -
eves hechos aparte con molde 6 4 mano y superpuestos en una ¢ varias franjas en la panza del vaso.

PINTURA v Escurtuka -
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Unos y otros son los llamados vasos de bucclkero, obra peculiar toscana cquaﬁemB hallaban ep |5
alta Etruria (Chiusi, etc.), donde se fabricaban como obra nacional; todos. fueron debides. al inflajo de
piezas de toréutica y metal repujado que se importaban de Fenicia y parte¢ostanéra’'s s interior 4]
Asia. De ellas se reproducian los moldes que se estampaban y aplicaban en los vasos de bucchero, Pys.
teriormente al siglo v1 se produjeron otros vasos de iguales procedimientos, pero de recargadisima
labor que los hacia ampulosos y los reformaba por la exuberancia decorativa producida con el relieve.
Los vasos de bucchero mds modernos tienen representados entre filas de ornato y bustos, registros de
leones, panteras y fauna no europea, patos y ocas (aficion etrusca) y esfinges 6 grifos, de que el Oriente
di6 el modelo. Son esos tarros toscanos de peculiar estilo y forma varia, 4 veces rara, més caprichosa que
bella y de mds singular originalidad que de atractivo estético: fantasia caracteristica, sello tipico, formas
y arreos de mal gusto sobresalen también en la construccién del objeto y su relieve decorativo. Eran
meros objetos de adorno y comercio en que el arte tenia menos parte que la mecdnica por la reproduc-
cién estampada de su pldstica, mero y poco hdbil ca/co de piezas industriales de procedencia extranjera,

Son los vasos pintados tirrenos copia también de los griegos llegados 4 las costas y baja Etruria y
que los naturales adquirian por via de comercio, ora directamente de la Hélade, ora de la Magna Gre-
cia y colonias inmediatas é intermedias entre la Metrépoli y la Italia. La mala interpretagién de los asun-
tos mitolégicos y legendarios; su aplicacion incoherente 4 veces; la reproduccién poco hébil de los temas
y figuras griegas, de sus formas y detalles; la supresién de inscripciones ¢ su tosca copia; €l atraso en el
procedimiento técnico; el uso de la pintura que se despega 6 cuartea muchas veces, y la copia exacta
de muchisimos vasos griegos y sobre todo de temas griegos no etruscos, demuestra que entre los siglos1v
y 111 servian los vasos helénicos de modelo 4 los toscanos. Otros griegos arcaicos, 6 los mas modernos
de fondo rojo 6 negro y con figuras coloridas 4 la manera que por periodos se indicé anteriormente, s
hallaron en buen nimero en Etruria, pareciendo hoy demostrado por observacién comparativa la aficion
reproductora de tales productos toscanos, inferiores 4 los griegos en mecanismo, técnica y condiciones
artisticas. Las faltas mas supinas de impericia y de dibujo que ofrecen sinniimero de figuras, dan clara
prueba de que cuando no hubo plagio hubo mucha inferioridad artistica en la alfareria tirrena de los
vasos coloridos.

Quedan por indicar los vasos del siglo 111 con relieves en fondo negro brillante, que se producian en
la Campania y de que Caloi (Cales) era uno de los centros industriales. Son elegantes, pero artificiosos
y de rebuscadas formas, 4 veces sin belleza, pero agradables por sus lineas y combinacién de partes que
cominmente se enroscan en las asas y puntos de suspensién. Muchos imitan mds 6 menos 4 los pareci-
dos griegos de forma semejante, otros recuerdan tazas 6 pateras fenicias, algunos vasijas y vidrieria
oriental y todos vajillas metdlicas, copas de bronce, plata y oro que imitan en barro por su delgadez por
la forma de sus relieves y por la coloracién, bronceada, plateada 6 dorada, con que embellecian los indus-
triales aquellos frdgiles y baratos productos de la cerdmica etrusca. El doble influjo oriental y gricgo de
que esos objetos emanan queda en sinniimero de ejemplares con imaginerfa, de que son el mds caracte:
ristico recuerdo las pateras dichas vulgarmente ombiliculares, especialidad, como los otros vasos ctrusce-
campanios, de esa region industrial de Italia entre los siglos 11 y 11.

M4ds importante noticia merecen en un libro de arte las escenas pintadas en las paredes y techos de
las cdmaras sepulcrales de los antiguos toscanos. La aficién 4 la pintura decorativa de tales camaras

4 época
parece haber sido general en determinadas comarcas, por lo menos desde el siglo v antes de 12 €I

.ndo
cristiana, y haber seguido adelantando entre el vi y el v 4 semejanza de la pintura helénica, habie

LlL
dado un paso capital entre Polignoto y Apeles, sin duda al influjo de los pintores que como Zeuxis
resen-

la

Heraclea procedian de la Magna Grecia. En esta parte, como en las otras ramas de arte, las rep

= & A 5 e P . . » i ’ r hasta
taciones orientales primero, las helénicas después, dieron los tipos individuales 6 en cuadro y b
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nota 4 la imagineria y arte tirrenos. Es también posible que el empleo de la pintura lU?n‘eB en

Toscana que en la Hélade. |Iniversitat Autbnoma de Barcelona

Era en el primer periodo, por las pinturas mds antiguas que se han estudiado en’8épiiltiras deVedes«
y otras, representaciones con esfinges, monstruos y tigres, panteras de oriental origen y caballos guiados
por hombres, todo de un arcaismo rudo sumamente pintarrajeado y reproducido por pura inhdbil copia
de vasos 1 otros objetos corintios, cuando no fenicios, 6 islefios vecinos de Asia. Las escenas de las llama-
das sepulturas campanias se producen en plena naturaleza  entre raros ornatos, tan rusticamente inter-
pretados como los animales y otras figuras. Las de Corneto parecen posteriores, mas no por eso dejan de
ser primitivas. Representan escenas funerarias y algunas los preparativos de un entierro donde se ve al
difunto en su lecho de muerte entre los que le han de dar sepultura. Son de un arcaico rigido, raro y de
proporciones altas y actitudes cadenciosas y forzadas. Las hay parecidas en Coere y en otras partes que
revelan iguales tipos arcaicos y cualidades de dibujo, amortecido color y el mismo sentido local imitati-
vo. Este es ya griego en intencién imitativa aunque con temas locales. El orientalismo se trasluce en ellos
todavia. Para dar idea de época y estilo en estas pinturas se les han comparado esculturas y sobre todo
azulejos pintados hallados en Coere y en otras partes, que tienen de las pinturas todos los caracteres y
que llevan naturalmente la memoria 4 las primitivas metopas y otros relieves de Selinonte y Esparta
(figs. 381 ¥y 382);_Las tintas de esas pinturas son blanco, amarillo, rojo y negro, colores primitivos de
todo arte.

Entre estas obras y las definitivamente griegas por lema y formas, hay otras en crecido niimero que
son de estilo mds adelantado, sefialadas por unos como de es#z/o severo (1) y por otros como de 7nffujo bd-
quico y festivo griego (figs. 602, 603, 626 y 627). Como las.egipcias y arcaicas griegas estdn coloridas las
figuras de hombre y mujer con tintas diferentes: mas entonadas y rojizas en los hombres; mds suaves y
blanquecinas en las mujeres. En éstas, empero, entran ademads de los cuatro colores del estilo anterior, el
azuly el verde (mezcla de azul y amarillo). Su dibujo es desde luego mds suelto, atribuyéndose por algunos
4 la influencia de Polignoto y de sus coetdneos del siglo v que soltaron las figuras de la rigidez arcaica
primitiva. Las etruscas de entonces, empero, estdn siempre con los rostros y pies de perfil, aunque estén
de frente, y de frente las manos, pero en extrafia y violenta posicién: las fisonomias son ya expresivas
y dibujadas con intencién caracteristica y viviente imitativa, por recuerdo del cuerpo humano. Las for-
mas del segundo se producen frecuentemente descubiertas 6 4 través de pafios y velos transparentes
con trazos generales y cuadraturas habiles; el plegado tiene intencién en su trabajo arcaista (como en los
vasos pintados); sus proporciones son esbeltas, 4 veces en demasia, y el movimiento libre y vivo es grotes-
code vez en cuando. La comparacién con la pintura de cerdmica coeténea es ilustradora en el estudio de
¢sta, y lo fuera, sin duda, la de la pintura helénica, si se hallare de tal época. Se ve el directo influjo del
helenismo en tales reproducciones 6 imitaciones en formas y dsuntos. Estos son escenas festivas de cardc-
ter 6 culto baquico con aplicacién funeraria y sentido etrusco; procesiones, comidas ¢ banquetes en lechos
y triclinios (figs. 603y 626); danzas grotescas acompafiadas de crétalos, flautas y liras 4 la manera griega,
entre olivos y mirtos que separan los grupos, y especialmente las figuras 4 pie y 4 caballo, y cabalgatas
de jinetes Yy carros, cazas y juegos ceremoniosos, cuadros de gladiadores y gimnastas, luchadores, tirado-
res de disco, etc., entre caballerias y fiestas. Algunas veces forman éstas registros ¢ fajas superpuestas
con figuras de diferentes tamafios y en ellas toman parte sélo hombres. Las mujeres son danzadoras y
misicas con trajes talares que con frecuencia clarean como transparentes velos. Los hombres, cuando no
van envueltos en ancho y ornado traje y manto, llevan sélo un pafio cefiido en derredor de la cintura -

como el S¢jents egipcio. Tienen 4 veces copas en la mano como haciendo libaciones, 6 arcos que agitan,

e G
—

(1) Elsr Julio Martha fué el primero que di6 tal nombre 4 las pinturas que se indican en este pérrafo.
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0 musicos instrumentos que con intencion expresiva y soltura tafien. En al as son arrehy

t d f . > ’ ; 2 § ) : >
adas (fondo Marzi) y en otras hay visitas 4 sepulturas. En dos delul.a.s.lr%(%}cﬂf}%ﬁ.gﬁgu . $92. ¥ 627) un

registro superior que enlaza con el techo tiene hipocampos y delfines, eietvos; leones ynpanteras como

N

recuerdo de Asiay Africa, de cuyos paises se recibian objetos artisticos é inspiraciones y se hacian copias
Las grutas del fondo Querciola, del fondo Marzi indicadas y otras de Tarquinia, Corneto, Chiusi, etc

tienen estas pintu-

ras, que por lo ge-
neral se creen pos-

teriores al arcaismo

y de entre los gi-

glosva1v. Algunas

pinturas son de

técnica adelantadi-

sima, como las des-

cubiertas en 1827

por el bardn Sta-

] //( kelberg y Kestner:

TR 7 S — G ligan con el pleno

Fig. 626. — Ceremonias flinebres entre mirtos y olivos, pintura etrusca descubierta en 1831 en las grutas grecismo posteri()r

del fondo Querciola (Corneto) s ¥ :
4 Zeuxisy Parrasio
y tal vez & Apeles. Las mds antiguas de este ciclo histérico estdn representadas sobre fino estuco, y en
la materia ristica las que parecen posteriores. '

Quedan dltimamente varios temas representados en figuradas sepulturas tarquinias, de Vulci y Cor-
neto, que pertenecen indudablemente al dltimo perfodo de la pintura etrusca posterior sin duda d la época
de Alejandro, y que debieron nacer de la influencia de Apeles y sus contempordneos. Créense por mu-
chos autores de entre el siglo 1v y 111 y de este siglo las mejores. Algunas figuran temas peculiares 4
Toscana y de carécter finebre con representaciones de muertos en las regiones de las almas, rodeados
de engendros alados y divinidades terrorificas que de ellas se posesionan, las guardan, las vigilan y las
persiguen; espiritus alados, negros, envueltos 6 arropados en mantos blancos y tiinicas, armados de picas,
horcas, mazas, instrumentos amenazadores con que atropellar 4 las almas de los que moraren en las
regiones oscuras, ¢ infundir pavor en los vivos que lloran su desgraciada condicién. Asi se les representd
en la grotta de! Cardinale de Tarquinia (fig. 628), descubierta en 1790. Coetdneas de éstas, aunque mas

crueles, son las que figuran demonios y dioses parecidos, torturando a desgraciadas almas entregadas €n

sus manos 4 los mds barbaros suplicios, colgadas

por el cuello y sufriendo ciertos martirios crue-
r las

les del fuego y del tenaceo imaginado po

sociedades bdrbaras. [La sepultura que €sto con-
tiene se ha dado 4 conocer tiempo ha en dife-
3 jerta
rentes obras. En una excavacién descubier
la se-

modernamente, y que algunos apellidan

: de
pultura Francois, las escenas finebres 507

. mé-
otro orden, basadas en el sublime poema ho

3 - > Jas
rico, en las leyendas griegas del mundo de 123

" . . {orenes
almas y en la historia legendaria de los 0rigei=

Fig. 627. — Pintura etrusca con representaciones bdquicas de caricter
fimebre é hipocampos toscanos.
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Son en tal cAmara sepulcral pinturas descubiertas en 1857 por des Vergeres en la Neuaffé‘!aeélci,
y representan, las mds importantes, el sacrificio de tres prisioneros troyanos por;Aquiles en, presencia e «1n1a
Agamenén, de la sombra de Patroclo, de un genio alado, quizds divinidad benéfica, diviiidiad de'1a vida, *
v de otro terrible armado de la habitual maza. Es el tema homérico interpretado 4 la manera etrusca.
btra es un asunto legendario referente 4 la otra vida: Pirotoo y Teseo en los infiernos y 4 derecha ¢
izquierda de un engendro terrible alado con cara de ave de rapifia armado de la serpiente. Tema griego
como el anterior y con igual interpretacién. Un tercer asunto importante es el puramente local de Celis
Vibenna libertado por Mastarna, dos heroicos sefiores toscanos que combatieron por su patria. Y habia
alli otras muchas pinturas que hacen referencia 4 temas helénicos 6 4 prdcticas y creencias etruscas, cual
el de un adivino y aruspice que interpretan el vuelo de un ave que uno de los dos echa 4 volar.

Todas las composiciones de este ciclo histérico son de adelantada forma y en especial las tltimas que
se descubrieron en Vulci. Unas y otras se refieren d la muerte representando las homéricas y de historia,
dos temas de sacrificio y lucha referentes 4 personajes mds 6 menos histéricos, que tomaron en manos
de los etruscos el caracter de sus dolorosos cuadros de inmolacién de humanas victimas 4 que ellos eran
propensos. Las de la tumba del Cardenal son figuras esbeltas, vestidas y plegadas con arte y que
tienen movimiento y vida en actitudes y tareas. Son de una soltura de disefio que se aleja del arcais-
mo; habiendo perdido por entero la violenta posicién contradictoria de ojos y dedos de frente en rostros
y manos de perfil, pies de perfil en cuerpos de frente y los movimientos exagerados de la precedente
¢poca. Las del dltimo hallazgo de Vulci son de figuras algo cortas y robustas, pero de un estudio
natural excelente, tomado del desnudo humano airoso y musculado, como pudo hacerle Protégenes; ha-
biendo entre ellas figuras, cual los sacrificados troyanos, de elegancia y primor de dibujo. Vigoroso Aqui-
les, aunque carnicero y vulgarizado, rudo y admirable Agamendn, viril el troyano que de pie espera el
sacrificio, bien dispuestos los otros personajes, forman un cuadro de nota, distribuido como relieve, que
hiciera favor hasta al arte de pintar helénico. Y el de los héroes etruscos Vibenna y Mastarna no desme-
rece, por lo bien dibujado y compuesto, del homérico indicado ahora. La libertad de actitud y accién, la
expresiéon natural y adecuada y la buena caracterizacién de tipos dentro del concepto toscano, con la com-
prensién de otras cualidades de edad, sexo y proporcién, hacen de tales pinturas inapreciable obra de arte
y documento precioso para juzgar del arte antiguo y sobre todo del etrusco en el tercer periodo de éste

0 en pleno florecimiento. Es el postrer influjo del grecismo que prepara el influjo de Roma en la pin-
tura itdlica.

El estudio del arte etrusco da en compendioso resumen serie de observaciones que le hacen conocer
€n conjunto y distinguir de otros antiguos y sobre todo de los clasicos. Se ve que fué un arte con histo-
riay condiciones locales en todos sus varios aspectos, asi decorativos como industriales; que tuvo en todos
ellos dos influjos de procedimiento y gusto orientales desde lejana época y de los modelos griegos, 4
contar del siglo vi, si no en anterior periodo; que tuvo rasgos locales hijos de sus aficiones y populares
costumbres, y que uni6 en eclecticismo acorde por periodos distintos estos tres aspectos histéricos. Se
Y€ que era un arte imitativo y mudable por etapas, arte acomodaticio 4 cambios y combinaciones tran-

sitori : : :
torias y sucesivas en que entraron en grados diversos, segtin el mudar de los tiempos, con los rasgos

naturales de cardcter

e : 1
"tnogrifico, el orien-

tal y ¢] griego, y éste
Muy especialmente

POT presién de la be-
|

]QZa, F . ’
Ormo asi un Fig. 628. — Pintura de la grotta de! Cardinale con muertos entre genios de las regiones subterraneas, descubierta en 1790
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acorde cuadro de sucesivas mudanzas, todas caracteristicas, todas particulau siencBn ellas copista,
plagiario ¢ imitador incorregible que daba aspecto nuevo 4 sus obras,por sus varias, combiraciones; pero
que carecia de originalidad, de la verdadera originalidad que no es la asii’n’f’fé'éfdh” i 4 "p'}okd‘uccxon por
copia, ni la versién de lo extranjero (una especie de traduccién), sino la espontdnea y tipica novedag
que hoy se llama creadora. Su obra combinada tiene aun asi sello general 6 cardcter, sello peculiar ¢
tipico y sello de localidad: el sello que puede decirse etnografico, que confunde sus obras con las extrafias
por la reproduccion de simbolos, tipos, figuras 6 escenas, y que las distingue por sus condiciones hist).
ricas de fisonomia, tipo, traje, creencias, ceremonias, prdcti¢as, ritos, usos y costumbres, aficiones y tinte
general de cultura, civilizacién y arte. El arte etrusco es, pues, 4 diferencia del griego Y en semejanza
con el persa, hebreo 6 hetita, un arte de segunda mano, distinguido por sus rasgos locales y marcado por
su eclecticismo.

Por lo que hoy queda, parece que la Fenicia, la Persia, la Caldea y Asiria y en algo el Egipto, las
islas y costas greco-asidticas, la Hélade y la Magna Grecia, con otras islas del Mediterrdneo, contribu-
yeron con mezclado influjo sucesivo 4 dar elementos importados 4 la produccién toscana. Asi debe decir-
se que en las diversas evoluciones historicas tirrenas, el arte de ese pafs y su cultura, sin duda, fueron
por orden sucesivo oriental-etruscos y etrusco-orientales, greco-etruscos y etrusco-griegos, seudo-helénicos,
y finalmente, como obra del dltimo periodo, que parece sefialarse hoy, con rasgos etruscos romanos: se ve
que en escultura fué principalmente el grecismo el que se impuso 4 Toscana y que en lo decorativo sun-
tuario tuvo mano el orientalismo hasta en periodo moderno.

Fué en lo mejor de sus artes un practico inteligente que copio con perfeccion y supo la técnica 4
maravilla, pero carecié de ideal en su produccién artistica y de sentimiento de belleza, 4 diferencia del
griego, que era esencialmente artista. Careci6 de una mitologia y fué sobrado de realismo prosaico y &
las veces vulgar, pidiéndo prestada aquélla con sus mitos y leyendas 4 la creencia griega y siendo por la
suya en éste poco acomodado 4 la produccién de interesantes cuadros. Los suyos eran de muertos y espi-
ritus maléficos, de genios sin atractivo y con cardcter monstruoso, con sentido grosero que no excitaban
el ingenio ni estimulaban 4 la produccién. El misterio, el pavor, cierto fantdstico terrorifico fué¢ la cua-
lidad saliente, pero sin gran interés y falta de sentido estético. Eran las representaciones de un ristico
paladar que parecia poco apto para saborear con fruto lo selecto y de buen gusto. Mas ese sello fan-
tastico, ese misterio creyente del arte de los sacrificios y las sombrias sepulturas no fué productor de
obras de verdadera plastica. Amparése ésta en los mitos y las epopeyas griegas, y como obra nacional
consagrése al retrato para su mds notable escultura. Y los otros temas que produjo buscélos en el arte
frivolo ¢ de la decoracién industrial de los diversos paises que le sirvieron de gufa. En el retrato de bulto
hizo, empero, diversas obras que, sin ser maravillas, fueron interesantes piezas injertas de arcaismo y de

. » . . . . ’ - > u-
naturalismo corpéreo. Y como propia consecuencia de la produccién de retratos tomo interes por el desn

ma
do, que el cuerpo humano prodigaba en usanzasy algunos trajes. Mas nunca ni en una ni en otra for

ron
le sirvié de incentivo la produccién de belleza, y menos todavia aquellas transfiguraciones que die

; n el
fama al arte helénico. Fué un arte que hizo alto cominmente en el arcaismo del siglo v1, y qu¢ si

u-
vuelo del griego se paré en este siglo falto de progresivo aliento. Sus piezas de industria metalica p

ueblo
dieron acreditarle como 4 mecénico habil, mas su pldstica y su pintura le dejaron en otra fama: de p

copista y mediano sin brillante fantasia ni vuelo de espiritu creador.
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Como el nombre de Grecia estimula el de Roma la inteligencia y excita la imaginacion. Las glorias

civilizadoras y el esplendor artistico fascinador de la primera, la politica imperiosa y habil, la legislacién

previsora y sabia, la prictica organizacién de la familia y de la sociedad que ain se estudian y admi-

ran en la segunda, fueron siempre motivo de loa y encomio y produje-
ron millares de libros en que se agolpan y amontonan las mds sabias no-
ciones historicas. De Grecia el empuje épico y el espiritu de conquista
propagador de la cultura y civilizador cosmopolita; de Roma la anexién
y €l dominio avasallador que subyugaba los extrafios pueblos conquistados
4 su imperiosa y gigantesca unidad, inspiraron poemas ¢ histéricas leyen-
das que recuerdan el empuje épico y de empresa, 6 las poéticas cualidades
de privilegiada naturaleza. Grecia era, empero, una nacién que parecia
una ciudad, y Roma una inmensa ciudad que equivalfa 4 una nacidn, y
aunque pueblos de una misma raza de la vasta familia indo-europea, for-
maban nicleos distintos con diversas aspiraciones, organizacién social,
cultura y disposicién. Era Grecia un pueblo artista, esencialmente artista,
que sobre sus cualidades y variadas aptitudes tenia la principal del arte; era
Roma un pueblo agricola que, afecto 4 la vida practica, 4 la vida politica
y al orgullo de conquista, tenfa por encima de toda empresa la organi-
zacién de un derecho politico y civil fundado en la experiencia de la hu-
mana condicién y vida de la sociedad. En uno y otro eran rumbos distintos
los que tomé la sociedad y adquirieron la historia patria y la actividad
interior. Por eso fueron modelos en su especialidad peculiar y ensefian
4n al mundo culto sus artes ¢ sus leyes, que el mundo aplica ¢ cultiva
POr sus condiciones perennes de belleza 6 utilidad. Era uno el pueblo de
lo bello y de 1a ideal belleza, el otro el pueblo de lo legal y justo que llevé
tas cualidades 4 su mds alto concepto y mas perspicua aplicacién. En

a'mbos la fuerza de su organismo y su trabajada unidad les dié grandeza

Fig. 629. — Busto
del Museo de Népoles (de fotografia)

S0 par, que les hace pueblos ejemplares en todos los tiempos de la historia y entre los mds nombrados

pueb]

0s @ que el tiempo rindié culto y serena admiracién, La erudicién en todos aspectos acrece ese

r 1 ] . . . - .y -
prestigio siempre por fuerza de humana sapiencia, y la imaginacién que colora les hace un fondo glorioso

ue . , - .
que hermosea la imagen corpérea con impresionador aspecto.

helé

Roma, pues, no fu¢ artista por naturaleza propia, como lo fué desde su origen la activa familia

lénica, La fantasia productora no fué su especialidad, y el sentimiento de belleza era en Roma excep-

cio
nal. Inclinada 4 lo préctico, 4 la realidad corpérea, propendia espontdneamente al realismo que imita,
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(fig. 529), no al ideal que sublima. Su tendencia observadora le llevé 4 la uéci(gnBel ejercicio de|
arte: no fué creador en modo alguno en este aspecto etnografico, fué copista servil alld, en sus antiguos

tiempos, y combinador de lo extrafio, como su vecino el etrusco, en cuanto ‘a%f)‘i'rt')iéiicﬁ'ig‘ihﬂl.‘fﬁ”n sus sig]

0S

primeros eran tirrenos sus artistas, y sélo alguno que otro formado entre etrus-
cos y griegos adquirié fama de notable. El arte toscano fué su arte hasta sobre
el siglo 1v anterior 4 nuestra era, y en posterior periodo lo fué con injertos
griegos 6 con predominio de lo helénico. Como eran sus reyes antiguos una
familia etrusca, eran los constructores de sus templos y los escultores de sus
fabricas y sus imdgenes de culto, pldsticos decoradores y arquitectoé, al servi-
cio de los Tarquinos. El Capitolino santuario con sus frdgiles figuras eran
etrusca obra de ceramistas hdbiles venidos del pais tirreno, que tenfan la forma
comtn de las esculturas de barro de este pais, y sin duda el espiritu de su
religiosa imagineria inspirada en los griegos. Y los retratos sinnimero que
ornaban la primitiva Roma antes de mediados del siglo 11 anterior 4 J. C., de-

bian hallarse moldeados en las icénicas figuras y las estatuas yacentes de los

sarcéfagos y cdmaras de enterramiento. El traje, el aire, el continente, la apos-

tura de las figuras de cera que reproducian antepasados de los viejos patricios Fig. 630~ Cabesa de influjo helénico

6 familias de abolengo que ornaban sus viviendas, hallaron el molde y forma ¥ época romana (de fotografiy

en tradicionales figuras de toscana prosapia. No era entonces latino el arte en ninguna forma pldstica, sino
reproducciéon palmaria de vecinas comarcas ¢ importacién constante del que se ejercia en Etruria. Enlos
postreros tiempos de esta federacién itdlica, cuando las artes de Grecia la dieron modelos y sello y cuan-
do eran puramente griegos la escultura y arte toscanos, tomé Roma el nuevo tipo de hibrido contenido.

Conquisté Roma en Italia colonias de la Magna Grecia, fué 4 Grecia y 4 Macedonia como conquis-
tador osado, hizose sefior del pais y efectué 4 la postre la toma de Corinto, y ya no fué Etruria, fu¢ Gre-
cia la que dié el prototipo de la nueva forma artistica 4 Roma y sus colonias (fig. 630). Seiiores del
mundo por conquista, llevaron el arte griego cn todas
direcciones como su propio arte y cual llevaran sus leyes.
Vencedores de los griegos, paseaban sus influencias ha-
ciendo alarde de ellas, y duefios de su peninsula se sujetaron
a copiarles. Eran sefores esclavos de la extranjera grandeza
rendidos por el ideal. En ese nuevo periodo no era latind
sino helénico el arte del pueblo-rey en todas las formas
estéticas: en arquitectura, escultura, pintura, artes decord:
tivas, literarias, musicales y cuantas tuvieron por objeto el
goce de la belleza, del esplendor y el artificio, de la
creencia y prestigio de la reptblica romana. Como 12 ef;o-
cuencia, la filosofia, fueron las ramas del arte tributarias
del tronco griego, corpulento y umbroso. Todo era griego

en ellos hasta el siglo 1 de la era cristiana ¢ del advent-
miento de Augusto. Templos con sus frontones, :1ras.,\

1 P S
altares, estatuas piiblicas de ornato civico 6 de culto rcl'IS“
so, primorosos pedestales cubiertos de esculturas, relieves

e : narmol,
miticos (fig. 631), pomposos jarrones y vasos deé !

; T . atricios,
suntuosos objetos de orfebreria, joyas de ilustres p :
.corati-
’ . ’ 3 as decora
Fig. 631. — Bacante y fauno, placa de bello relieve (de fotografia) bronces suntuarios de magmﬁCO efecto, plntur‘
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vas de edificios publicos y palacios, todos esos y mucl'utmi B.los
de la pldstica en pequefio, de grabado y brillantes.industrias, :dﬁhim-‘-a}rrhm;l
influjo de las obras griegas el ser imitacién 6 copid!Lias dodtumibres *
y cultura recibieron por imperio del arte rasgos de caricter griego y
hasta los dioses se moldearon en los helénicos. ‘El Olimpo romano,
organizado hasta entonces 4 la manera tirrena, sufrié radical modifica-
cién y apariencia externa por imitaciones artisticas, que trascendieron
siempre después a su representacion pldstica y comprensién popular.
Dado el movimiento inicial, la moda y las costumbres produjeron aquel
grecismo inoculado en el espiritu latino desde la elocuencia al arte de
que hacian alarde los patricios y se envanecian los reptblicos, y eran
discipulos los togados como Cicerén y Damisippo.

Llegése 4 ello por un camino natural dé conquista, moda ¢ imita-

cién, y luego por la costumbre de admirar, producir y estudiar, en que

tuvieron no poca parte los artistas griegos atraidos & Roma por el
Fig. 632. - Busto en bronce predominio y prestigio de la ciudad de los Césares.
greco-romano de los buenos tiempos (de fotografia) 3 2 :
Las conquistas de los romanos entre los siglos 111 y 11 produjeron
en los conquistadores la sorpresa de su misma obra y el pasmo de las maravillas que descubrieron. El
3
perspicaz, pero ristico latino que no habia visto mds arte que el arcaista etrusco, debié quedar asom-
brado ante los millares de esculturas y-los millones de joyas de arte que eran admiracién del mundo,

y al despojar de ellas también por millares las ciu-

dades conquistadas sin que se notara el despojo,
itan fabuloso era el acopio de preciosidades selectas!,
y al hacinarlas en sus marchas triunfales de victoria lle-
varon 4 la Ciudad Eterna y 4 toda Italia la semilla de la
produccién artistica. El pueblo que antes era sencillo y so-
brio, poco fastuoso, quiso alardear de espléndido y sus patricios de in-
teligentes y ricos. A las interminables procesiones triunfales de aparato
sin igual que recorrfan mary tierra hasta llegar 4 Roma después de los
triunfos extranjeros, sucedié la ostentacién de los despojos consagrados
por los generales y magistrados gobernadores de las conquistadas pro-
vincias en los templos de la ciudad del Capitolio y otras, 6 reunidos en
sus moradas, como colecciones preciosas de objetos y arte distinguido.
Cundi6 la aficién de los coleccionistas y la admiracién del pueblo
que recordaba con orgullo las quinientas quince estatuas de bronce
¥ mdrmol arrebatadas 4 los etolios por Fulvio Nobilior; los doscien-
10s cincuenta carros de obra de arte paseados en triunfo por L. Emi-
lio Paulo, ¢ los que durante dos dias sirvieron de glorioso eco de
los tiempos de Flaminio, vencedor de Filipo el Macedonio. Ve-
Tes y Mummio con sus saqueos dieron valor ignoto 4 las anti-
gliedades que el 4atico genio produjo. LLos muchos artistas llega-
dos 4 Roma 4 seguida de los despojadores ¢ atraidos por el lujo
¥ la riqueza de Ia capital del mundo, completaron el estimulo
Por las aficiones helénicas y prepararon la fortuna 4 la nueva

Corte’ , , , % . Fig. 633. — Estatua del emperador Augusto
del arte en que este tuvo GSPIEI’ldOY a raiz de las victorias. en traje militar. Museo Vaticano (segiin fotografia)
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Desde la época de Augusto, Roma, antes de ladrillo, fué convertida en U-m:ig Bmoles. La im.
portancia de la ciudad estuvo muy crecida y sus monumentos fueron, muchisimos y magnificos. Ii] arte
tomd entonces un nuevo aspecto y el sello griego se romanizé, optando entré lo' bello' ideal sélecto (fig. 632)
y lo magnifico y pomposo (fig. 633). Como se ha dicho desde tiempo ha, el arte de la Roma de entonces
encontrd sus modelos, no en las selectas formas de Fidias, Praxiteles 6 Scopas, sino en las de Ia época
maceddnica y quizds posteriores que unian la hermosura al énfasis y aparato. Los rodios y pergaminedes
eran proximos antecesores, siendo el arte latino un arte continuador de aquel que produjo obras parecidas
a copias del barroco altar de Zeo y
en lo mejor de sus trabajos ¢ las
obras de Lisipo. Efecto, ampulosi.
dad, sello hiperbdlico, he aqui lo que
tuvo por ideal el arte de la época
imperial y hasta en lo dltimo de la
Repuiblica, al producir sus concep-
tos con forma y gustos latinos, que
no son auin arte romano, sino arte
que mord en Roma. Mas tal arte se
acomoda 4 las condiciones propias
de un pueblo fastuoso, que gusta de
la pompa y lujo y de la apariencia
exterior con que se ilusiona y fasci-

na. Arte propio de las conquistas,

compaiiero de los trofeos y de los

Fig. 634. — Estuco hallado en el jardin de la Farnesina. Roma, Museo nacional (de fotografia)

suntuosos carros aureos y ebirneos,
en que aparecian los conquistadores 6 los emperadores magnificos, cefiidas las sienes de coronas y cu-
biertos pecho y cuerpo de corazas bruiiidas é historiadas. {Qué diferente de aquel arte griego que vieron
Pericles 6 Alejandro, sobrio, majestuoso y bello ¢ hermoso y sublimado! El arte romano de tal tiempo

tiene, empero, todavia cldsico aparato y grandiosidad admirable.

Desde entonces fué el arte cosmopolita, como la religién 6 el derecho, como el espiritu latino acome-
daticio informado por el de todas partes y exuberante de grecismo. Roma impuso ese arte 4 todos [0s pu¢-
blos del mundo antiguo, yle impuso de tal modo que aun cuando sufrié cambios, alternativas y vaivenes
como la historia de la ciudad-del Capitolio, perpetudse en espiritu 4 través de cinco siglos de su histori
hasta la época bizantina. Tenfa del doble interés de la cultura y las leyes de la sefiora del mundo: en la
extensién de su dominio, 4 través de pueblos y familias, y en la extensién de su influjo. Italia, lo mismo 4

Roma, Chipre y las islas vecinas y las comarcas de Asia griega, los hebreos y los fenicios, Egipto, Carta-

-z : ‘ . : % mo
go, Espaifia, Francia, Germania, hasta las Britdnicas islas, los romanos como los celtas, los galos co

los greco-latinos, se impregnaron de su espiritu y saturaron de sus formas dejando la huella de su influj

. » L0 1 orafl-
como el rastro de su lengua, en sus monumentos locales hasta en los siglos cristianos. La rotundidad g

% . - - g cON-
diosa de su escultura y pintura, de su decoracién y ornato se perpetué con variantes hasta los dias

: 5 55 ‘oo en l0S

tempordneos, y quedd transfigurada, como la legislacién 6 el vocablo, en forma viviente y activa
. = iy or €s0

estimulos modernos. Tal era la accién de Roma potente y soberana, anexionista y avasalladora. P

. TR & b . ’ . . . 3 . .7 ayOCa su
impuso su prestigio 4 través de tiempos € historia, y exalta y fascina ain por la impresion que €t

nombre augusto y grande. ‘
formacion del

Roma cosmopolita tuvo, sin embargo, un arte que es, como dicen algunos, la iltima trans e
de tor-

5 : R 5 . . 1 S
griego 6 su quinto perfodo, y que tomando en cuenta su énfasis y su aparato, ciertas evolucione
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ma 6 los temas de historia local, sus trajesy tipos latinos y su disfraz helénico (figs. 634 y u, gu‘iBm-
bién llamarse arte greco-romano. Ese arte ensefioreado del mundo por su lujoso atractiyo y.per, ﬁglﬁ\pb,}ig_‘i‘-m,hm
co que tenfa ain virilidad y arte de conquistadores impuesto 4 los pueblos con la fuerzar s diplomacia, «
dmiti6 detalles varios de los paises conquistados como rasgos accidentales; mas tenfa sobre todo una
unidad inquebrantable, como el espiritu de Roma; unidad caracteristica, solidaria de los cambios que con
todo y las variantes de la civilizacién latina y los caracteres etnograficos de cada pueblo extranjero 4 que
el romanismo se allegaba, permanecia compacta con el sello adecuado de forma y grandeza espléndida.
El greco-romanismo, tipo peculiar del imperio, quedé estampado en las obras de todos los tiempos y
pueblos latinos por fuerza de esa misma y trabada unidad. Fué la cualidad estética saliente y estimable
de Roma qﬁe debe admirarse en su arte. ;
Varias eran, empero, las que dieron al conjunto de las obras su sello caracteristico individual &
comtin, y entre éstas se destacan como mds visibles el espiritu prdctico que creé un arte natural & realis-
ta, que tenfa siempre un objeto ttil 6 de aplicacién con un fin material 4 otro; el modo de ser agricola del
pueblo que imponia formas y obras apropiadas 4 tal género de vida y ocupaciones, como las quintas y villas,
yla escultura decorativa i otras partes de adorno que sirvieron de gala 4 las propiedades risticas, con in-
fluencia en las urbanas y en los sitios publicos y de recreo; la riqueza que cred el arte pomposo y de lujo
de templos, palacios y edificios piiblicos 6 privados en preciosos mdrmoles, cubiertos de ornato, esculturay
policromfa, erigidos por acaudalados patricios; el espiritu de conquista y las costumbres militares afectas
al arte de aparato brillante, compafieros de las pompas triunfales, como en otros pueblos de igual natura-
leza: unas y otras cualidades originaron aquella vida rica que se confundia con la vida del arte y que con
ella se equiparaba. La tendencia estética que de esto nacia era, no la que encaminaba 4 lo bello, sino la que
dirigia en los buenos tiempos 4 lo hermoso, y aun mds cominmente 4 lo imponente, suntuoso, magnifico
6 rico, € inclinaba & producia en las épocas de mal gusto lo fastuoso, exuberante, ampuloso, recargado y
mds prédigo en rebuscamiento y afectacion que en seleccién exquisita y rasgos de origen selecto. La
falta de espiritu fino y de sensibilidad delicada de aquella sociedad de patricios labriegos y soldados, é
de togados 6 republicos rigidos y severos, no propendié nunca 4 las formas, temas y obras de exquisito
y castigado gusto que se indican entre los griegos en todos los tiempos helénicos. El aticismo fuera pard-
sita planta en Roma 6 débil planta de invernadero, y s6lo como leccién docente de retérico ¢ erudito, como
rasgo de critico sentido, pudiera mencionarse.
Plinio el viejo y otros escritores dejaron ates-
tadas sus obras de noticias y rasgos caracteristi-
€0s que pintan, é mejor estereotipan, el modo de
ser de la sociedad romana ristica por rasgos y uti-
litaria. Las ostentaciones vulgares, los despilfarros
presuntuosos de los acaudalados desde tiempo de
la republica, son Ja prueba mds patente de la poca
disposicién natural para las bellas artes de los
ciudadanos libres de la ciudad capitolina. Unos,
como Lucio Escipién, hacfan alarde en sus triun-
fos de los millares de libras de plata arrebatada
al Asia griega, no por la preciosidad del labrado
¥ cincelado, sino por su volumen y aparato, su

es -
PEso y su valor; otros, como el campesino de Ar-

ino . : 3
PIno, anteg legionario que general, Mario, alar-
de

i 5. — Baj iev Museo Latrdn que representa 4 Jasén (?)
ab Fig. 635. — Bajo relieve del ,
2 de beber s6lo en cdntaras de p]ata como con forma greco-romana (de fotografia)
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Baco, por lo preciado y deslumbrador del metal, y no creyéndolo de bastanteUté ;}r:;iLBlgunos prodi-
gaban los vasos de oro y pedreria cuaJados de esmeraldas. 1\’Iatrona§ romanas dﬁ § elevada alcur-

nia llevaban el cuerpo cubierto de adorno y de valiosas piedras y los dedod tatr cargddos: déi'alha]

RO

as que
constitufan verdaderos patrimonios; otras vivian y dormian entre joyas, cefiida la cabeza con diademas

la garganta y brazos con triples collares y larguisimas cadenas, ¢ entre franjas de brilloso metal, de pie-
dras y vidrios luminosos, y las manos de filas de anillos, las orejas de voluminosas perlas, camafeos y
orfebreria, usando por complemento bolsas de perlas suspendidas al cuello. Recuérdase como exagera-
ci6n del lujo el de aquella Lolia Paulina, luego mujer de Caligula, que en una cena de boda iba tods el
‘cubierta de perlas y esmeraldas, que importaban cuarenta millones de sestercios. jAparato bien distinto
de la sencillez exquisita de las mujeres griegas!.... Hasta los simples soldados menospreciaban el marfj
y cubrian de cincelada plata el pufio de sus espadas, las vainas y talabartes. Parecié ya tan vulgar el
valioso adorno, que los ricos le relegaron 4 los mancebos de las termas y al calzado de las mujeres del
pueblo, y las damas acaudaladas ornaban con joyas los pies de sus esclavas, 6 como Popea, mujer de
Nerén, calzaban de oro sus mds hermosas mulas, El fausto de los opulentos que mantenfan legiones era
asidtico y fabuloso y hacia extremos en el privado doméstico como en publico, con espléndidos muebles
6 dureas vajillas caprichosas, dichas Ferminiana, Claudia, Graciana,'cinceladas y llenas de relieves vy ricos
perfiles de colores, que se estimaban tanto mds, cuanto menos porcién dejaba de trabajar el cincel, y tanto
mds se variaban cuanto mayor era la fortuna y veleidad del poseedor. Hasta las baterias de cocina se
hacian de bruiiida plata por el brillo del metal y la vanidad de sus duefios, y era, como dijo Plinio, seiial
de opulencia y verdadero triunfo del lujo poseer un objeto cual los de deslumbrante y caro cristal que
pudiera destruirse en un momento. Las dgatas y las esmeraldas, las piedras labradas, los raros vidrios
daban la estima 4 aquellas copas cubiertas de figuras obscenas en que se embriagaban sibaritas, que para
beber con mas capricho escanciaban el vino en vasos de esmeralda cuyo tamafio decia su precio. El faus-
to, el énfasis, el aparato y pompa, el oro y la pedreria que devoraba caudales era lo que importaba en
tanto exceso de alarde ajeno 4 toda idea de arte. ;

Y la vida epictirea de las termas, de los banquetes y festines en cerrado

triclinio é en sitio piblico, sefiala mds aun la tendencia natural romana al
material placer y goce dirigido 4 los sentidos. Aquel pueblo 4 quien un
César, el gran César, y diez vulgares césares, y cien mil patricios y en-
cumbrados plebeyos y libertos, como Calixto, Pallas, Narciso, del imperio
de Claudio, 6 como Cecilio, Claudio Isidoro, daban fiestas y opiparos fes-
tines, regaldndole con abasto de millones de peces y de suculentas ostras
para sin igual comida de la tosca y excitable masa; aquel pueblo ristico
y envilecido cien veces por patronos de groseras costumbres, €4
por natural instinto, por educacion social, por aficiones y us0s
poco apto para el arte y sus delicadas fruiciones. Tenta el pala-
dar entorpecido. Era aquel mismo pueblo engendro de patricios
materialistas y epiclireos que consumian y devoraban con gloton
apetito los criaderos de ostras de Fulvio Hirpinio con conchas de
veinte libras de liquido, y que pagaba cada pez de los viveros de
un Liculo 4 cuatro millones de sestercios..... Era aquel ms™
pueblo que hacia pompas y funerales 4 los hombres, no por e
: n mil sester

aunqueé

des, sino por ricos, y que vefa gastar un millén cie

cios en el de Claudio Isidoro, el mds vulgar de los latinos,
o de la‘% zahbf

Fig. 636. — Marco Antonio. Busto de la época cldsica
(copia de fotografia)

de los mas acaudalados. Era aquel mismo puebl
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das y bacanales, vociferador de los circos y de las naumacu,ééﬂ} los
anfiteatros cubiertos de palpitantes caddveres y oliendo 4 éﬂ‘}gﬁé humana;... 0.
Era aquel pueblo grande por su empuje y su unidad, susllegisladores y sus
conquistas y por el oro y magnificencia que desplegé en sus pompas durante
mds de dos siglos; pero que en sus actos internos carecia de sentimiento fino
comtn y en sus actos individuales cometia aberraciones, comia perlas, como
el cémico Esopo Clodio, con los suculentos manjares para darse el placer
extravagante de raras sensaciones, y trastornaba el sentido & sus mujeres, que
como Cleopatra, la tristemente célebre de Marco Antonio (fig. 636), crefa
dar magnificencia 4 su mesa haciéndose servir triturada en una cena opipara
la mds preciosa y gruesa de las perlas de sus ajorcas, desprendida en el acto

de sus orejas y que importaba diez millones de sestercios. Era, en fin, aquel

pueblo de contradictorio y doble instinto que sublima y rastrea; de las em-

presas arduas que conquistaron el mundo, y del sibaritismo grosero y la sen-

sualidad procaz, de sensibilidad embotada, que le arrastraba por el cieno.
Fig. 637. - Busto en bronce, imitacion | QUE distinto para el arte del admirable griego, popular ¢ encumbrado, siem-
de divinidad griega (de fotografia) - e fing en sentido estéticol....

Tales cualidades comunes, de vulgar condicién, de grosera gente rica encumbrada por la fortuna, da
la medida del espiritu que influfa en las artes de la soberana Roma y en que éstas se moldeaban. Eran
patricios soberbios, pero no distinguidos, los mds acaudalados, cuyos nombres se recuerdan por sus tierras,
sus bueyes y sus esclavos, por las conquistas que hicieron y los pueblos que subyugaron, no por la finura
de su ingenio, ni la delicadeza de su gusto, ni la accién de su talento, ni el empuje de su fantasia. Hasta
los eminentes como Cicerén carecian de verdadera pasién artistica, y los vulgares como Luculo semeja-

ban 4 cierto personaje de Petronio que no vendia 4 ningdn precio su sapien-

cia artistica, pero que en sus apreciaciones artisticas sembraba de risibles
juicios su critico saber. La escultura, como la arquitectura, como las artes
todas, adolecian de igual falta de juicio y se contaminaron del espiritu
vulgar y el prosaismo de la sociedad de Roma y del realismo que la ro-
deaba. Sin imitar 4 los griegos no hubiera tomado vuelo.

En el templo era severa con la adustez etrusca y la simplicidad so-
lemne de una matrona 6 un togado, cuando no se inspiraba en la imagi-
nerfa griega de un Jupiter, una Juno, Minerva, Afrodita (fig. 637)

6 Hércules; en los monumentos ptiblicos de cardcter civil era mo-

B s

P

vida y pintoresca & imitativa de escenas que en pldstica reproducia
como descriptiva crénica; en la representaciéon de personajes era
natural y realista con sobriedad y sencillez, pero con los principa-
les detalles y rasgos caracteristicos que producen expresién pldstica; en los
relieves conmemorativos fué no menos reproductiva hasta en los vulgares
45gos, y con movimiento y detalle que se confunden en el relieve con las
obras de pintura; en los cuadros funerarios tenia de los cuadros vivientes
€0 recuerdos de detalle y de las escenas miticas de la decadencia griega,
“§itadas y barrocas, mezcladas de sentido 6 ribetes de cardcter etrusco; y
a.dmltiendo la caricatura, entrdbase en nuevo terreno peligroso y poco artis-
tico, Y dondequiera que el fausto 6 el esplendor y el deseo de gran efecto

requery - 3 5 Fig. 638 — Sitiro y Baco niiio,
fan 1gual sentido en la plastica imaginera, marchaba €sta sin reparos  grupoen forma de hermes
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en uno 1 otro géneroy forma de reproducir, sin temor de estar chocante 4 fuuiel ﬁlBadmitido ok s
selecta escultura. No temi6 ni lo grotesco (fig. 638), ni retrocedi6 ange lo. fantdstico, ni.lg impuso, lo apa-
ratoso de los cuadros mds realistas de las campafias militares. Era por esas'¢ondiciones'adectfada su pin.
tura para ornamentar las fabricas y dar brillo y esplendor 4 las diferentes obras, asi de templos como alcs.
zares, de poérticos como de villas, vastas arquitecturas de recreo, cenotafios y sepulturas. Cuando realizahy
obras suntuarias estaba también en su centro con sus magnificos jarrones de piedra dura brufiida y lumi.
noso marmol; con sus colosales candelabros cubiertos de labor prolija; sus muebles y carros de gran apa-
rato; sus armas esculturadas, labradas con artificio y adecuada fantasia; sus relevados cufios, piedras y
camafeos que compiten con los griegos en primoroso trabajo y les superan 4 veces en complicado dibujo.
Con todo estuvo el arte de Roma suntuoso, magnifico, deslumbrador, digno del énfasis y ruidoso alarde
de sus ceremonias y fiestas, y del solemne y majestuoso aparato de los endiosados césares.

En varios periodos han clasificado los autores la historia del arte de Roma, suprimiendo en ellos ¢l
que se relaciona mds directamente con el toscano, y no mencionando tampoco el anterior 4 la época im-
perial, en que las obras griegas, de Italia especialmente, comenzaron su viva influencia en el latino. Todo
arte dicho romano anterior al afio 606 de la fundacién de Roma se califica de etrusco, y el que le siguié
hasta mediados del siglo 1 6 afio 30 anterior & J. C., época del advenimiento de Augusto, se da por etrusco-
romano, pero sin diferenciarse del tirreno. Con la toma de Corinto (146) y la conquista de Grecia empieza
el-llamado quinto ciclo de arte griego que se clasifica asi hasta el periodo bizantino. Antes de la época de
Augusto fué aquel arte republicano que en la primera etapa de la repiiblica, hasta el segundo siglo anterior
4 nuestra era, tenfa cardcter etrusco; que desde entonces hasta el imperio sufrié la influencia griega, fasci-
nado por las obras y el cimulo de maravillas arrebatadas 4 la Magna Grecia, 4 Grecia propia y Mace-
donia, al Asia occidental y 4 las Islas, dando lugar 4 que en Roma se constituyeran nicleos de artistas
en todas clases de objetos y con abundante nimero de escultores y pintores. La reproduccién de lo mds
notable que produjo el arte helénico; la inspiracién mds libre de las obras maestras; la informacién novel
de tipos mitol6gicos con cardcter greco-romano ¢ de divinidades latinas con apariencia griega; la pro-

duccién abundantisima de retratos particulares ¢ de magnates y republicos;

la ereccién de cenotafios mezcla de etrusco y griego; la de nuevas arasy
altares con decorado plastico, y la aplicacién de la pintura & los edificios
publicos caracterizaron, entre otras cosas, este periodo histérico, que segtn
unos autores comprende desde el afio 146 anterior & J. C. hasta el afio 14
de la era comtn, 6 de la Olimpiada CLVIII al advenimiento del imperio.
El afio 606 de Roma 6 de la era de Catén lo daban los viejos cronologistas
como la fecha mas antigua de este periodo artistico. El sinmimero de escul-

turas que pueblan los museos de Europa y que recuerdan el arte gri¢:

go, son en su mayor parte fruto de aquel tiempo de novedad y ent:

. . . . . s, V
siasmo 4 que di6 motivo el gusto 4tico con sus millares de obras, }

® : -~ . idas
casi todas las estatuas que dan 4 conocer el arte helénico reproducxd

5 . e A . 5 por
en abundancia hacen la gloria pldstica del periodo primero gu¢ fue p
distinguen

extremo fecundo en su produccién novel. Los rasgos que :
. 3 : ismo artl-
este arte son los de la decadencia griega con su sentimentalismo

. - [as mace-
ficioso y rebuscada finura, ¢ el ampuloso sello de las dinastias

» ’ .. e ’ el U 0
dénicas y las monarquias greco-asidticas. Y asi quedo enlazado ;

arias escuelas

griego de Roma con el griego del siglo 1v al 11 en las v

de Tralles, Rodas y Atenas y el barroquismo de Pérgamo. '
periodo que s

Fig. 639. — Augusto joven, busto del segundo S i
periodo de la escultura (de fotografia) De Augusto hasta Adriano sefidlase un segundo
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tores designan como el primero del arte de Roma (ﬁg.6§9), ha .l

tre el fin del siglo 1 anterior 4 J. C. y la conclusidn"dél % "6 de¢' 1" era
comin. Dicenla la época de apogeo del arte romano. Esta época se
precisa en otros libros entre las fechas del afio 14 al 138, comprendien-
do el periodo dicho de los Julianos ylos Flavios (afios 14 & 96). Domi-
ciano sefiala en antiguos cronologistas el final del tiempo-
de los /Zavios, y Nerva y Trajano entran para otros en ese
segundo periodo. La precisién en esta parte es harto dificil,
teniendo en cuenta que el periodo siguiente de los 4#fo-
ninos comprende ya esos dos nombres y las fechas del afio 96
al 138, Por estos afios, empero, hubo radicales cambios en el
gusto y esplendor del arte, marcdndose cierta flojedad de
ingenio, cierta falta de calor artistico al final del periodo
que tiene por términos extremos los de Augusto y Adriano.
Debido a tales modificaciones de gusto y queriendo limitar
por familias y acontecimientos histdricos la ordenacién del
Fig. 640. — Trajano, busto de su tiempo y copia del natural arte de Roma, sefialaban los antiguos y sabios cronologistas
o un tercer periodo activo que comprendia del afio g6 al 260

y que titulaban de Nerva 4 los treinta tiranos; mas esta divisién nueva complica la clasificacién, que apa-
rece més clara haciendo llegar el segundo cuadro hasta el afio 138, que lo fué¢ de verdadero esplendor,
y dejando para el siguiente el confuso y largo espacio de tiempo que comprende desde Antonino (afio 138)
hasta Constantino el Grande, 6 segtin otros, hasta la divisién del imperio. De Augusto hasta Adriano
hay, pues, el segundo perfodo de verdadero arte de Roma con sentimiento griego, y hay en la historia
pldstica las obras de la época de Tito, Nerva, Trajano (fig. 640) y Adriano: cuatro emperadores nombra-
dos que tuvieron nota de grandes en su esplendor y en sus conquistas. En esta época los monumentos
conmemorativos, como arcos de triunfo y columnas, vinieron 4 luz unos tras otros; los dioses de imitacién
griega como la Palas del Vaticano, los grupos como el Cupido y Psiquis del Capitolio, las estatuas

del Fauno y el joven Centauro del mismo sitio, que son de produccién griega ya dicha, tuvieron época

Fig. 641. = Alto relieve de un sepulcro romano del tercer periodo de esta escultura, representando 4 Venus y Adonis acometidos por un jabali,
Museo de Latrdn (de fotografia)

comprender con alguna vaguedad el espacio dg, tiempo. gie medié @nvolona
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marcada; y los preciosos retratos de emperadores y sus esposas tomaron 1mpUrma, Br que la pinty.
ra decorativa de que Pompeya y Herculano dejaron entonces sus ultimos tipos' bajo:la:lava: !ﬁe'l"Vesubio
Los hdbiles y prudentes soberanos que emprendieron 4 la sazén admirables 6bras )Ifjeiéapfét'l' 0ros0s monu-
mentos que excitaban la imaginacién del pueblo y se captaban popularidad, pertenecen 4 este periodo que
alcanza al de sosiego y paz octaviana de Nerva y sus sucesores. Los monumentos espléndidos, las repre-
sentaciones histdricas, los retratos magnificos de variedad infinita, las figuras simbdlicas y alegéricas, las
religiosas y miticas con cardcter latino, los cipios y sepulturas é vastos mausoleos y moles de enterra.
miento tapizados de esculturas y sembrados de estatuaria, han dejado de ese periodo complejo y hermoso
cuadro de representaciones locales en Roma y sus provincias. Y la decoracién pintada y las ricas piezas
de industrias varias ¢ de adorno monumental completan el vasto cuadro de las artes latinas.

En un tercer periodo histérico que comienza 4 la muerte de Adriano y llega hasta la divisién del impe.
rio (de sobre 138 4 dltimos del siglo 1v), forma un largo y fluctuante periodo histérico que pugna en vano
varias veces por volver 4 las perfecciones de los mejores tiempos. Compréndese en este ciclo parte de
los tiempos sefialados como formando un cuadro histérico de Nerva d los treinta tiranos 6 €l afio 260 y
el que también se designa como de los #reinta tiranos 4 la época bizantina & sea del 260 4 mitad del
siglo 1v, que forma en algunos libros un cuarto y ltimo periodo. Entre el siglo 11 y el 11 hubo aquella
continuacién de la tranquilidad del imperio entre Antonino (138 4 161) y Caracalla que fué favorable al
arte y en que acentud la aficién 4 las formas arcaicas con la produccién abundante de figuras mitoldgicas
arcaistas: el emperador Adriano inocul6 esa aficiéon durante la duracién de su imperio y el de sus coetd-
neos y continuadores. Sefialdronse entonces dos influjos en la produccién artistica por una nueva tornada
4 las imitaciones griegas, y por la intrusién del orientalismo y sobre todo del gusto egipcio en la decora-
cién y en la estatuaria: era un elemento innovador inmiscuido en el espiritu romano con los cultos extran-
jeros establecidos en Roma. Las luchas de los siglos 111 4 1v mataron la escasa savia que daba atin vida
al arte, y el orientalismo importado, fastuoso sin hermosura, acabé con la imitacién por capricho, 6 por
el galimatias de conceptos, la vitalidad del arte. La rutina sin calor, la produccién sin fantasia agoto
el tltimo aliento de la vida romana y con ella la de su ingenio. Un

arte tosco, ristico algunas veces, que desbastaba imdgenes en pie-

dra 6 mdrmol; que producia sarcéfagos con complicacién de esce-
nas y temas 4 veces mal aplicados 6 de interpretacién alegérica hecha
como mero simbolo, fué lo que quedd 4 la postre como arsenal abun-
dante de recuerdos decadentes. En la primera parte del periodo se
hicieron atin figuras de dioses con cardcter greco-romano 6 de latino tipo que
tienen importancia y belleza, v representaciones de otras figuras de influencia
oriental, como la Isis del Capitolio, que prueban originalidad; se dieron relie-
ves histéricos que tienen en arcos de triunfo y otras obras monumentales
sefialado interés; muchos retratos también histéricos de personaJes vivientes,
entre los que se ven obras de nota, y se produjeron los sarcofagos como espe-
cialidad de época (fig. 641) con sus historiados cuadros distribuidos como en
friso, 6 en zécalo 6 pedestal. En los dias de Diocleciano viése aparecer fastuo-
so aquel alarde de orientalismo que marca en el dltimo perfodo romano la
absorbente tendencia del Asia en las decadencias del arte antiguo, y el deseo
de fausto y pompa con prodigalidad de adorno que prueba carencia de
buen gusto en todos los tiempos de la historia. Y de Magencio 4 Cons-

tantino, al gran emperador Constantino (fig. 642), que no pudo restaurar

ncia romana

: i i 3 : > Fig. 642.-Estatua de la decade
en el arte el espiritu de los cldsicos, y de Constantino & Teodosio, fu¢ tan (de fotografia)
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grande el desmedro, que puso en parangén este arte con el de los tiempos primeros u pr’éBén

arcaica, por la rusticidez de forma y la falta completa de buen gusto. Roz6 el tromnce, la:segunncomae dijoceiong
un sabio autor, y apenas le hubo tocado, secdse la savia interior. Asi acabd el arte antigiid '};Hf(’):'lﬁﬂhﬁf“

clasicismo.

PERIODOS DEL ARTE PLASTICO DE ROMA

Desde la toma de Corinto (146 antes de J.C.) 4 la época bizantina, realizé el arte pldstico de Roma
todas las evoluciones y mudanzas que van indicadas anteriormente. Extenso es el cuadro de ellas, si se
atiende al tiempo de duracién de la vida histérica de Roma que did ocasién 4 la produccién de obras
notabilisimas y en extensisimo niimero en la metrépoli y sus provincias; pequefio y de corta importancia,
si se toma en cuenta su empuje y desarrollo, novedad y caudal de ingenio; notable, si se mira 4 su magni-
ficencia; exiguo, si se estima su valor estético y lo poco subido de sus conceptos. La pldstica de Roma fué
rica por lo abundante de su produccién, por la cantidad de sus obras; pobre y desmedrada por su calidad
y escaso ingenio. Era una escultura habil, bella en su ejecucién cuando estuvo en florescencia, de sensa-
cién y aparato cuando buscé lo grandioso, que con el arte monumental aspiré 4@ imitar las obras macedé-
nicas y las de gusto greco-asidtico. Quiso obtener nobles efectos y confundirse con la griega por medio
de artistas helénicos y /logr(') simular las extranjeras joyas y fingir discretamente gusto asidtico y hele-
nismo. En la imitacién de dioses 6 copia de seres miticos y de escenas legendarias fué mero copista y
constante imitador: sélo fué original en la produccién de retratos, en las escenas histéricas, en las figuras
simbdlicas de cardcter latino, en la decoracién de edificios cubiertos de labor profusa que labraba de
relieve, en la produccién de sarcéfagos con decorado de revuelta imagineria (fig. 643) y en las hibridas
figuras de cardcter extranjero. En esta parte, si no grande, estuvo oportuno y adecuado y con cierta ori-
ginalidad, por lo nuevo de lo histérico, lo natural del retrato y lo movido ¢ fogoso con impresién de pin-
tura de los demds objetos. En unas y otras cosas no hizo nada extraordinario como los dioses de Fidias, de
Policleto y Scopas, de Praxiteles é Lisipo; pero hizo obras distinguidas, artificiosas & veces, muy elegantes
otras, realistas con fuerte concepcién de la realidad corpérea, de la viviente forma pldstica, caprichoso y
hasta atildado donde lo permitian los temas, y productor de obras estimables que dan prueba de talento,

pPero que no alcanza al genio en sus osadias y sus arranques. Era el arte que servia al lujo y 4 la vanidad

F‘ » ’ '3
18- 643. - Orestes dando muerte 4 Egisto y Clitemnestra, bello relieve de un sarcéfago romano, existente en el Museo de Letrdn (de fotografia) ‘

PINTURA v EscuLTura &
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6 gusto de periodos distintos ¢ individualidades cultas, no era el estro espontu ﬁaéicBm fuerte savi
crecido con raiz profunda, que aparece corpulento como elemento natural-de: la;sociedadk fomadayier, ¢

Bled

arte que imita, arte de segunda mano, no el arte que produce con prn}’ileig ci'eaﬂor Sk Segundon de
familia, no el heredero de abolengo, que adquiriera primacias, que se impone por sus titulos 4 la sociedad
donde medra por condiciones nobles. Era, en fin, €l arte perito que dominaba el mecanismo, pero que
con todo y muy perfecto en lo mejor de sus periodos, no pasé de admirable, pulido y trabajado. Comg
las letras latinas de los mejores tiempos, dié prueba de gusto cultivado, encomiable como modelo, select,
como forma, imitadora del gusto helénico del 111 y 11 siglos, mas con todo y el mucho estudio no alcanzs

al estro mdgico de los maestros griegos.

Después de la toma de Corinto comenzé la imitacién de las obras extranjeras, que continud con alien.
to hasta el fin del reinado de Augusto. Las obras sefialadas en el dltimo capitulo de la escultura de Ate.
nas y Efeso y las imitaciones de estatuas y relieves producidos por Praxiteles, Scopas y Lisipo pueden
sefialarse también como del arte latino de este periodo primero. Reproducidas unas, més ¢ menos origi-
nales otras, aparecieron en Roma entre el siglo 11 anterior 4 J. C. y el 1 posterior. Las mds no tuvieron
tal vez verdadera originalidad, no fueron fruto de inspiracién, ni de calor de fantasia; pero como copia,
inspirada 6 arreglo de obra anterior, como mds 6 menos encubierto plagio, como juego de imaginacion,
como trabajo selecto y habil, magistral cominmente, son verdaderas obras maestras y modelos de escuela
trasunto de mds alto ingenio. Explican la forma y méritos de las mds perfectas griegas, dicen de reflejo
lo que eran aquellas perdidas maravillas, y con el crecido niimero de reproducciones de un mismo tema
que se hallan en los diversos museos, la estima en que eran tenidas las joyas desaparecidas, ¢ como era
la reproduccién de obras selectas una industria distinguida de Roma y una aficién de sus acaudalados
patricios, Cuando no tuvieran otro valor histérico, tendrian su valor estético, su practico valor docente,
propagador del buen gusto y de ensefianza pldstica.

No, pues, como obras de arte romano, sino como ejemplares de buen copista deben mencionarse mu-
chas de las producciones que conservan los mds importantes museos de Europa y de que se ha cuenta
en precedentes capitulos. El Hércules Farnesio (fig. 644) del Museo de Ndpoles, obra de Glicén y repro-

duccién al parecer de otro Hércules de Lisipo; el torso del Belvedere de Apolonio.

hijo de Nestor, precedentemente juzgado (fig. 368 y pag. 464); el Hércules y Ayax
del Museo Vaticano (fig. 304) 6 el colosal de bronce (fig. 316), dados tambicn
en anteriores capitulos, son obras de artistas de Roma en que se ve el influjo
griego de la nueva escuela de Atenas. La Venus de Médicis (fig. 347) gracios?
y atractiva figura, recuerda por igual la influencia y las aficiones de esta €scU®
la por obra del clasico Cleomene. Todas son fruto de concepto griego prodi:

cido por mano de artista helénico de la época decadente y reproducido'des-

ela
pués por escultores griegos que trabajaban en Roma. Recuerdo de la escuc

de Efeso es el llamado gladiador Borghese conservado en el Louvre (fig 49
que hizo el escultor Agasias, como notable obra que puede parangonarse e

las de los galos en lucha, de escultores de Pérgamo y que se atribuye por
algunos 4 inspiraciones rodias. La época de esas varias obras se ha sedala-
do cominmente como del afio 150, creyéndose que Apolonio pudo ser
contemporaneo de Syla y autor de un Jupiter Capitolino que fué colocado
en el Capitolio después del afio 84, siendo entonces el Hércules del I}elu?
dere obra del siglo 1; que el gladiador Borghese era de tiempo de Augus

eo-atica de Roma

Fig. 644. — Hércules Farnesio,
obra de Glicén (copia de una fotografia) 10, ¥ que la Venus Medicea pertenecia 4 la escuela n
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contemporanea de las dos, como el Hércules de Glicon y otros de varios museos, copias del IU\Q o’i‘ig.

Con unos y otros originales, copias ¢ imitaciones se agrupan la Ariana del Vaticano; cuyorduplicagarcelona
do romano va antes reproducido (fig. 497), la Diana de Versalles (fig. 495) y algunds'dé"Tds' feprod gl
ciones del Apolo del Belvedere (fig. 491), que forma con la

estatua de la hija de Minos grupo de obras selectas, inspira-
cién 6 copia de superior encomio. La Atena 6 Palas Velletri
(fig. 502); el Mercurio y el Amor (fig. 508); el Eros y el Cen-
tauro de Ndpoles (fig. 511); el Ganimedes nifio (fig. 509); el
Marsias maniatado y quizas el Marte y Venus (figs. 494 y 496),
. iy y si fuesen en algo posteriores copias, el Apolino
de Tarragona inspirado de Praxiteles (fig. 467); el
Mercurio dicho Antino (fig. 305) y varias Ve-
nus Anadiomene 6 recuerdo de la de Gnido

(figs. 341 y 462) y la Juno soberana (fig. 364),

con otras divinidades de genuino influjo griego

Fig. 645. — Grupo colosal de Monte Cavallo, dicho también del Quirinal, también con las esculturas de este ciclo y sus
de la nueva escuela de Atenas

(hgs. 366, 503 y siguientes), pueden agruparse

escuelas varias.

Dicense de escuela dtica por el cardcter de sus autores, que trabajaban en Roma, el grupo colosal
de Monte Cavallo (fig. 645), con sus arrogantes figuras, imponente y aparatoso. hallado en el Quiri-
nal, y cuyo estilo grandioso y simple recuerda las Rt
imitaciones de Fidias. Dos caridtides romanas, % 5 (SIS
una del panteén de Agripa por Didgenes de Ate- {
nas, hecha en el afio 27 antes de J. C.; otra de la
Villa Albani, por Critén y Nicolao, también ate-
niense, revelan la impresién que en el espiritu roma-
no, veleidoso ¢ innovador en materia de arte, produ-
jeron las canéforas de la Acrépolis y del portico de
Pandrosia 4 otras figuras parecidas que suplian en
arquitectura por estatuas de forma humana los miem-
bros de sostenimiento. Una y otra de las cariatides
fomanas son dos fieles interpretaciones de la concep-
cién 4tica ¢ griega en que se tiende 4 dar aspecto
fluevo, especialmente en la dltima, en que lo rico suple
la distincién y gracia de la concepcién helénica. Con
€Stas obras se agrupa €l Germanico del Louvre, obra
de Cleomene distinto que el de la Venus de Médicis,
4unque como él Ateniense, cuya figura de orador, di-
C’ha pbor otros el dios de la Elocuencia, ofrece distincién
© enfasis y frialdad en su actitud y apostura. Fama de
notable tiene la Palas Ludovisi, de esta misma época,
h.eCha por Antfoco de Atenas, y cuya severidad y gra-
c}a conserva la impresién de las tradiciones cldsicas.

Ul :
Mamente hay que recordar como continuador del

arte 1 Fig. 646. — Vaso de Médicis de Florencia, de imitacion griega
griego los dos magnificos vasos de marmol, en- (copia de vna fotografia)
i !
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tre otros parecidos (fig. 646), de magnifico aparato, uno el jarrén Soszbio u/lﬁséoB Paris, otro I
imponente crdtera del Nacional de Napoles, de Sa/pisn el ateniensel El: art&grmgo de: la: fuevi eseuel,
de Atenas con toda su suntuosidad, con toda su riqueza y lujo produjo esas "obras'de | aftd) de Torma deco.
rativa y apariencia industrial con rica imagineria en relieve, y relieve de figura, y monumental aspecto,

Artistas atenienses del siglo 11 al 1 eran también el escultor 7 tmarquides, que sobre el afio 150 por
encargo de Metello hizo su Apolo citarista para el pértico de Octavio; su hermano Dionisos v Polic/ss
su coetdneo, que hicieron juntos un Jipiter criselefantino 6 en marfil y oro para su templo de Roma, y
solo el ltimo la popular Hermafrodita, que se ve reproducida en numerosas copias. Dos del Museo del
Louvre y una de Ndpoles tienen las formas lozanas y el voluptuoso aspecto del asunto representado con
magistral estudio y de sobria comprensién del tema. Este por su cardcter era por completo adecuado al
sensualismo latino, que buscaba atractivos que hirieran con viva impresién los sentidos.

El Asia griega produjo por sus artistas, ademds de las obras mentadas, otras que desaparecieron y
algunas que hoy se conservan en diversos museos, debidas al ingenio de pldsticos nombrados, como Fi-
liscos de Rodas, que después de la toma de Corinto se establecieron en Roma. Entre éstas se hallaba la
Apoteosis de Homero por Arckelaos de Priene, de que queda, al parecer, una buena reproduccion en el
Museo Britdnico, debida & encargo de Tiberio. La de este museo es una composicién alegérica sin inte-
rés, pero de buena ejecucién, que indica la nueva tendencia que habia tomado el relieve por la animacién
pictérica @ que era aficionada la decadencia de grecismo oriental y la cultura latina.

Y los escultores de diversas partes llevados 4@ Roma 6 establecidos alli por la misma época, formaron
también agrupacidén, colonia 6 escuela y dieron cardcter griego 4 la novel escultura. Citase entre ellos
aquel C. Avianus Evander, cincelador y escultor, amigo de Cicerén, y antes prisionero extranjero depor-
tado de su pals, esclavo por su dura suertey liberto mds después por magnanimidad de Emilio Aviano,
luego amigo del gran orador romano Marco Tulio. A su nombre se unen los de Z7mocles y un nuevo
Timarquides, hijo de otro Policles, y los del hdbil escultor Arcesilao, que modelaba en fino barro caras
y preciosas obras; que en el afio 150 antes de la era comtin producfa por encargo de César una nombrada
Venus Genitrix para su santuario de este nombre de la ciudad del Capitolio; que coetdneamente produjo
en marmol el Amor 6 Amores acariciando 4 un leén, que debi6 reproducirse en relieves y camafeos,y
quien labré para Liculo, por el precio de sesenta mil sestercios, una estatua alegérica de la Felicidad
que quedo sin concluir.

No menor fama tuvo Pasiteles, escultor de Pompeyo y Augusto, nacido en Ia Magna Grecia 6 Ala
Italia, y que sus autores sefialan aparte como habiendo formado escuela en Roma con caracteres distin-
tos de los escultores de Asia Menor y Atenas. Era Pasiteles escultor, fundidor, toreuta que trabajaba €l

bronce, oro, marfil (sin duda escultura criselefantina), plata, mdrmol, barro, con primorosos y habile

ho mds

modelos. Por una estatua de Orestes que form¢ parte de cierto grupo, reproduccién de otra muc
les

antigua (de tiempos de Fidias 6 de Mir6n) y con cierto sabor arcaico, se ha supuesto que era Pasite

R . . R . , ito Y

imitador de los griegos del siglo v y quizds de los introductores del arcaismo en Roma, y tan perio:
> = g X ; Lo . e los

sabio maestro como habil artista, que traté de restaurar la escultura con las tradiciones griegas de

. . . e TR Lot y SU
mejores tiempos. Mas nada puede asegurarse con fidedigno juicio aparte de la pericia del plastico ¥

habilidad técnica. De ZEstefanos, su discipulo, es el predicho Orestes, agrupado tal vez con Pi
e la Villa Ludo-
, obra de

t0
Menelao, también discipulo de Pasiteles; y ese grupo admirable no prueba por rasgo alguno el supues

Jade O

con Electra, y el atleta de la Villa Albani, que es un duplicado del mismo artista. Tien

visi otro magnifico grupo de Meropa y Epito, de magistral trabajo y soberana grandiosidad

n ma
arcaismo que se atribuye al maestro griego de la regién itdlica. Madre ¢ hijo estdn en este grupo©
gurd del thL

jestuosa actitud, con apostura gallarda 4 la vez que natural, con un desnudo notable en la fi 4
)~
} e] nad

ancho y holgado traje en la madre varonil, que tiene toda la apariencia de noble matrona roman
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lisimo y delicado plegado del manto y traje talar de la figura de mujer. Parecen magistral o-

ez

sicion mds antigua, que otros han calificado de Orestes y Electra, Etra y Teseo l‘?,,r,[:ﬂe‘Pﬁc I|X:ili)|ﬁﬂ(?:?£ﬁ1 A
Pero hasta aqui todas las obras indicadas son por tema, estilo y cardcter griegas, i§iide/grecisthoimaits i«

cado. Romanas hay otras por naturaleza que representan figuras romanas en personajes y trajes. Son en

este perfodo principalmente los retratos que reproduciendo republicos, patricios y emperadores 6 miembros

de sus familias, toman como naturales la fisonomia, aire, maneras, divisas y ropas de puro cardcter ¢ historia

latinos, y que & esas locales circunstancias unen otras de aficién y gusto peculiares & Roma en la repro-

duccion de personas. Con toga y traje civil (fig. 649), con traje militar (¢/oracathe ), desnudas 6 semi-des-

nudas como figuras dichas /Zeroicas (fig. 648), como representaciones parecidas 4 las de Jipiter, Juno, Mar-

te, Mercurio, Vesta, Ceres 6 Aquiles, son los personajes retratados
tipicas figuras, bustos, relieves 6 estatuas de expresion y cardcter ro-
manos. En la época de los Césares hasta Augusto, diése comienzo a
esta clase de retratos que la tradicién, la costumbre y el gusto nacio-
nal fueron conservando como tipica representacion de principes 6 ciu-
dadanos. Esas estatuas estaban colocadas, segtin los despojos que se
han hallado y las monedas estudiadas, en pedestales, columnas, pér-
ticos, arcos de triunfo, y como ofrendas de templos en sepulturas y
palacios. Las estatuas con toga (statuce togatee) 6 de paz, d veces como
oradores, & veces como sacerdotes con el manto 4 la cabeza, eran ade-
cuadas & sitios civiles, como plazas, jardines 6 pérticos; las militares
de columnas 6 sitios conmemorativos, recuerdo de empresas bélicas;
las ecuestres 6 en carros tirados por cuadrigas, de puertas y arcos de
triunfo, y unas y otras de sepulturas como remates de fastuoso aparato.
Hay ademds las figuras soberanas con corona civica y las desnudas 6
semi-desnudas, 4 la manera aquilea, que recuerda las griegas de per-

sonajes heroicos. El sello romano que todas ellas adquirieron las dife-

rencia por completo de las helénicas, asi por los rasgos individua-
les, como por los de fisonomia y forma de pueblo; por las armas, pafios  ig, 647. - Augusto, busto de este emperador
y piezas del traje y su plegado; por el ademan y actitud de pie 6 sen- T e Pl )
tadas; por la impresién de conjunto y por la cuidadosa imitacién y trabajo del traje, meticulosamente
copiado, con la importancia y fidelidad del rostro y desnudo; por la copia intencionada y expresiva, natu-
ral y realista de las cabezas y fisonomfa, y por su expresién. Son verdaderos retratos, auténticos, fidedignos,
que hablan como un individuo vivo y que acomodan el mecanismo y la ejecucién 4 la copia exacta de la
Parte 4 objeto reproducido. Nunca la generalidad, mds ideal, mds grandiosa y tal vez mds bella, més
artistica 6 por lo menos mds escultural de los retratos griegos, tomd, sino por rarisima excepcion, la
forma y cargcter pléstico de los retratos romanos. Eran aquéllos inspirados en la escultura de los poetiza-
dos dioses, éstos en los materializados hombres; aquéllos en las obras de marfil, oro y marmol, éstos en
los de bronce y si cabe hasta en la tosca piedra. Y los primeros eran cldsicos moldeados en la tradicién
Antigua, éstos en la realidad viviente que dié guia 4 los retratos modernos.

De César 4 Augusto (fig. 647) produjo Roma importantisimos retratos que merecen aqui recuerdo por
S€r piezas sefialadas de los principales museos. Entre ellos pueden darse por modelo un busto de Julio Cé-
5, colosal y caracteristico, que conserva el Museo de Ndpoles, y otra estatua Zogada del mismo emperador
que posee el de Berli’n; una cabeza de Bruto, de realista y natural impresion y de notable trabajo (fig. 629);
UN2 imponente estatua heroica de Pompeyo del palacio Spada en Roma, que los eruditos han creido es

2 misma 4 cuyo pie pereci6 asesinado César; diversos bustos del emperador Augusto (higs. 639y 647),



574 HISTORIA GENERAL DEL ARTE

notables algunos, y el preciado de Marco Antonio (fig. 636) que se estampan stas nas; la magy;.
fica estatua de pie y en traje militar del mismo emperador, que posee El~ Museo ”\/:’al'flﬂc%nEQ’ :(fllg 633), 4
cuyos ricos distintivos daba realce adecuado y sobrio color, es una herr}mﬂa.nobrau dearteyiotra de |y
mejores figuras de gusto y arte latino (1); el Augusto con corona civica, cabeza expresiva del Louvre, y
las estatuas del mismo César, 4 manera de Jupiter con el rayo y el largo cetro en manos, en bronce colosal
de Ndpoles, cual sacerdote en funcién envuelto en la anchurosa toga, y la del Museo Pio Clementin,
como vencedor en grupo conmemorativo recordado por las monedas donde se le ve montado en triunfy
carro tirado por una cuadriga, vistiendo traje militar y recibiendo homenaje en lo alto de un arco de
triunfo. Con éstas puede agruparse por su estilo, forma y época, la estatua aquilea de Agripa con la daga
en la mano y un delfin simbdlico & sus pies, que el he
roe sujeta por la cola. Y entre las importantes figuras de
matrona pertenecientes al mismo periodo, deben sefialar-
se la de Livia (fig. 650), mujer de Augusto, de pie y como
sacerdotisa, estatua que tiene severa y noble impresion
de divinidad antigua, y la admirable Agripina, esposa de
Germadnico, que conserva el Capitolio como otra de las
mejores estatuas de mujer, sentada y apoyada con natu-
ralidad en elegante silla, apafiada con maestria y distin-
cidn casi griega de la mejor época de Roma: son notabi-
lisimos retratos que como modelo en su clase merecen
ser estudiados con otros de César Augusto.

Tiene el Museo de Ndapoles varias aras ¢ pie de

estatua de Tiberio con representaciéon de las naciones

Fig. 648. — Julio César, Fig. 649. — Augusto,
estatua de estilo heroico estatua togada

vencidas por los romanos, que hacen recuerdo de las ca-
torce estatuas que figuraban 4 los pueblos bdrbaros subyugados por aquellos conquistadores desde Pom-
peyo y César, y que se vefan en la ciudad en el pértico de las Naciones. Era su autor, Coponio, un
escultor latino que debfa emular 4 los griegos y que sin duda era notable como pldstico estatuario. Me-
moria tienen los modernos de la relacién que con los grupos de bdrbaros celtas u otros ofrecen tales
figuras. No eran simbolos ni alegorias, no eran representaciones generales de pueblos, como las de
ciudades y rios, sino retratos mas 6 menos ideales de individuos vivientes, en quienes se resuman las
cualidades de tribus ¢ histéricas de familias. Como los personajes del mausoleo, como las estatuas rodias
6 de Pérgamo eran adecuadas 4 su objeto y tipos caracteristicos propios para el gusto romano, que €1
todo queria ver retratos y siempre casi figuras realistas. Continuaron la tendencia decadente del arte he-
lénico que 4 raiz de las conquistas y las invasiones extranjeras se apasiond de esas figuras, y fueron las
de Roma erigidas sobre el afio 30 antes de nuestra era. Forman el tltimo eslabén del arte de [talia que
enlaza por aficiones y tipos con el griego y que con notable gusto y sabio juicio se sefialan al final de
este primer periodo de la pldstica de Roma como del quinto del arte helénico.

n
La segunda etapa del arte aqui indicado continué la tendencxa griega de la anterior y la produccid

ﬂ[
de retratos, pero con deseo de mayor brillo y lujo, con mayor aspiracién al efecto, 6 4 la gracia s€

. . ’ . . foio= ] n 105
mental y artificiosa que fué peculiar de la época post-macedénica. Los emperadores Julianos fuero

. . . . - . 1as v

propagadores del arte aparatoso, y los Flavios, que les siguieron, se inclinaron al grecismo €n formas ]
’ . » . . .y - . . 4 a sen-

técnica mas bien que en contenido y en elevacién de espiritu. Adriano particularmente opto por |

(1) Supdnese que esta estatua de Augusto es de sobre el ano 17 antes de J. C.



(V1AvaDoI04 f_v ONITOILIIVD OHSNAW THA TOWYYW NH VNVHROU VALVISH

VAVY.LNAS VNIdIYDV




PINTURA Y ESCULTURA ROMANAS 575

cillez rigida del arcaismo antiguo, dando lugar con su aficién 4 que se copiaran y produﬁr& num de
figuras arcaistas de que quedan algunos ejemplares (1) Unas y otras tendencias fuero#rll _pura m9 1a 6 6
aficién de emperadores y acaudalados, de magistrados y dignatarios del afio 14 6 de los afios mmed.kaa-;
tamente anteriores al 138 en que terminan los cronologistas ¢ historiadores de arte el cuadro de este
segundo periodo. En él se ejecutaron como antes figuras religiosas y decoraciones de templos, palacios y
nuevos edificios; imdgenes mitolégicas de semejanza helénica se hicieron y otras de apariencia y disfraz
romano; se produjeron hermosas copias de estatuas y varias obras griegas de diferentes escuelas pasadas;
vinieron 4 luz magnificos retratos cada vez mds acentuados y en crecidisimo mimero, y aparecieron por
vez primera los relieves histdricos de acaecimientos coetaneos que ornaron columnas, arcos y otros monu-
mentos, con tal novedad de estilo, imitativo realismo y tanta verdad natural como pro-
sa descriptiva, que raya 4 veces en vulgar y es prenda de arte latino.

Los Julianos y los Flavios estaban por lo monumental en su contempordnea escul-
tura. Las portentosas obras que durante ciento veinticuatro afios se acometieron en
Roma, las colonias y provincias, incluso en las comarcas griegas, fueron grandes, mag-
nificas y famosas, y hasta las ruinas que quedan en desmoronados restos sorprenden,
pasman ¢ admiran. Es un imponente cuadro de gigantesco destrozo, de suntuosas ma-
ravillas. El anfiteatro Flavio, conocido por el Coliseo, erigido por Vespasiano; el tem-
plo de este emperador con sus monumentales ruinas; las termas de Tito con sus pintu-

ras v el arco del mismo césar que recuerda sus victorias en el Oriente judio: el foro
¥ q ;

de Domiciano, completado por Nerva, de vasto emplazamiento, pintoresco y magni-

-//

m m&“

fico; el mds imponente de Trajano (98-117), el severo emperador de aparatoso séquito
que conmemoran las esculturas (fig. 651), y la obra vasta del asidtico arquitecto Apo-
lodoro de. Damasco, que tenia de la suntuosidad oriental y de la majestad latina; la Fig. 6% = Lish i
basilica Ultpiana con sus cinco naves anchurosas, que envidiaron las mds bellas fdbricas gje 1::5;:; Bamire
de los otros emperadores; las termas de Trajano y Adriano y las muchas y vastas fabri- ~ sicerdotisa

cas del mismo selecto césar; los esculpidos, labrados, dorados, brufiidos y engalanados edificios, entre los
que recuerda la historia la casa dorada de Nerdn, son otros tantos restos mdgicos de aquellos campos y
dreas de Roma que hablan entre emociones de la obra imponente y laboriosa de los catorce soberanos,
entre alocados vy grandes, que sucedieron 4 Augusto, dejando memoria de su paso en sus admirables
despojos.

La escultura colosal de fundicién dificil llevada 4 cabo por Zenodoro en el reinado de Neron, y la
¢statuaria criselefantina realizada en tiempo de Adriano, hasta en la Grecia propia y 4 la vista de ma-
ravillas como los prodigios de Fidias, prueban hasta qué punto y con qué alta tendencia imitadora la
pldstica de Roma tomaba en aquel ciclo histdrico vuelo por viejos caminos. Sin duda el coloso de Neron,
alto de ciento quince pies, no era de fundicién admirable como las estatuas de Lisipo; mas era tan ardua
“mpresa que emulaba 4 las de Rodas y debi6 admirarse por su osadia. El arte escultural de ese periodo
debe ser también recordado por su abundantisima labor en mdrmol, en graniticas y duras piedras que
¢l pais del Nilo producia, y que 4 semejanza de lo que se hacia en Egipto, daba 4 luz preciosas estatuas
de trabajo acabadisimo y obra decorativa de corte é impresién monumental. La habilidad del procedi-
miento fué ya tanta, que pudo dar lugar 4 la extensisima guirnalda de hojas, 4 las tupidas franjas de
rfamaje que tapiza avn las ruinas de Roma, del Oriente prédigo en brillante adorno (fig. 96), del més
sencillo Occidente, y que se desparramé 4 manos llenas durante todo aquel siglo, cual en perpetua fiesta

¢ivica, con palmas, troncos y coronas de las engalanadas fabricas de la ciudad capitolina. Aquel alarde

(1) Véase lo indicado en las pags. 401 y 402 y sus grabados.
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decorativo, aquel delirio suntuoso con sus juegos de hojas, sus efectos, sus uiasy Brtiﬁcio nacié
. L - )

del habil manejo del cincel entre escultores y tallistas, y did Pomposq remate,conla, pldstioa: orsiament,|

a la peculiar escultura de la capital del mundo, creando como un nuevo géneéro'con &l'4e 12"Pld5tica arqui-
tectonica de cornisas, capite-
les y frisos (figs. 140y 141),

Los restos de Pompeya y
Herculano, exhumados desde
el pasado siglo, han puesto
de manifiesto diversas obras
de escultura anteriores 4
Adriano, que quedaron ente-
rradas entre los escombros de
edificios. Exhumados hoy,
han dado 4 conocer importan-
tes trabajos que con elogio se

mencionan como propios de

aquel periodo. EI caballo de

Fig. 651. - Trajano y su séquito. Roma. Museo de Letrdn (de fotografia)

bronce del teatro de Hercu-
lano; las danzadoras también de bronce del Museo de Napoles (figs. 281 y 343), los hermosos hermes
baquicos, uno de ellos con el cabrio 4 sus pies y el fauno reclinado, varios de ellos hallados en la casa de
Lucrecio, en Pompeya, 6 las estatuas de la familia Balbus, entre las que se mientan las ecuestres de No-
nius viejo y joven, que ahora se reproduce (fig. 652). Autores mencionan la Diana y un Apolo, un fauno

danzando y otra hermafrodita con muchas piezas de menor monta y algunas

poco conocidas, entre las que figuran diversas imitaciones arcaistas. Los sucesi-
vos hallazgos de las ciudades enterradas evidencian cudles eran las tendencias
del arte y las aficiones peculiares al periodo de que ahora se trata.

Otras figuras ya juzgadas 6 citadas como escultura griega se mencio-
nan por ser coetdneas las reproducciones que han quedado y que se juz-
gan en varios museos. E]1 Cupido y Psiquis del Capitolio (fig. 466) con su
sensitivo gusto contaminado de artificio, y el fauno con las uvas, también
del Capitolio, ambos de entre los afios 100 4 150 después de ]. C.; los dos
centauros, el del Museo Borghese (fig. 511) y de Aristeas y Papias, repro-
ducido en otro marmol del Capitolio, éste de tiempos de Adriano y am-
bos en brufiido negro, representando con sus tipos dos edades extremas de
juventud y vejez de los fantdsticos seres creados por la popular mitologia.
Importante figura del periodo es la Palas Giustiniani (fig. 652) de algo pa-
recido rostro que un busto de Munich, Minerva una y otra, qué contindan
la tradicién griega con apariencia mds pesada, que puede llamarse romana.
El peplo con la égida, el complicado manto de la primera, €l casco que
entra por las sienes y desciende hasta los ojos, la actitud algo emba-
razosa y la lanza y culebra que se endereza al lado, producen ese efecto
mas comiin que no tiene Ja desenvoltura dtica y la gallardia de la Ate-
na griega. Del mismo estilo, pero de mds espiritu, es la colosal Minerva

Velletri (fig. 502), copia 6 inspiracién de mds antiguo ejemplar, que

del MuseC

Fig. 652. — Palas Giustiniani,
queda reproducida en el Louvre con rostro semejante al busto de 355} ey
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Munich y recargado ropaje. Son las tltimas formas que el grecismo tomé en las
representaciones de Atena siguiendo la tradicién helénica con sentimiento italiang, ;.

De coetdneo gusto es la agigantada figura del Nilo con representacién ale-
gérica y humana que se conserva en el Vaticano (fig. 654). Con la cabeza
coronada, desnudo el blanco cuerpo que levemente cubre doblado manto,
reclinada en un esfinge, tiene grandiosidad € interés mitico. Pululan sobre
su desnudo y d su alrededor primorosas figuras de nifios como amores, que
parecen brotar de improviso cual las hebras de la corriente en que la
figura se bafia. El rostro, como adormecido por el placer tranquilo del
bafio, parece expresar la efluvia calma del caudaloso rio adormecido en
su vasto lecho. La representacion es fria como todo cuadro alegorico,
pero le dan pintoresco aspecto el conjunto de detalles que desigualmen-
te la salpican, y sobre todo los grupos de juguetonas figuritas que tre-
pan por el cuerpo del gigante y se solazan entre sus corpulentos miem-
bros. Forma con él pareja el Tiber del Museo del Louvre, y uno y otro
grupo alegérico contindan, aunque sin vida, gracia ni calor, la tradicién
simbdlica de los sucesores de Alejandro.

- Con estas piezas imitativas griegas pueden compararse produccio-
nes romanas de importancia, unas monumentales, otras de estatuaria,
que tienen algtin prestigio y mucho cardcter de época. Entre las monu-
mentales pueden citarse las del foro de Minerva en Roma, donde que-

Fig. 653. — La Fortuna, estatua
d - : . £ios . del segundo perfodo de Roma (de fotografia)
an entre ruinas figuras decorativas arquitect6nicas del tiempo de Ner-

va, bella inspiracién de obras notables de época selecta griega, pero con intencién y fausto latinos. Son
altos relieves de mucho juego, efecto y-movimiento en frisos y dticos, donde se representa & Minerva en
majestuosa actitud y escenas varias en que la misma diosa figura como maestra de femenil trabajo. Es
como decorativa escultura parte secundaria y de efecto, pero tan superior, que da elevada idea de lo que
era la habilidad pldstica de la ciudad capitolina en su segundo periodo. Entre las piezas de estatuaria
merece recuerdo aparte la Fortuna de Ndpoles (fig. 653), cuya actitud serena y noble, pafios y plegado,
modelado y forma de concepto, y por decirlo asi, de dibujo gran-
dioso, son magistral prueba de notables cualidades artisticas.

Continuaron los retratos la aficién, gusto y estilo de la
época anterior, produciendo niimero crecido de figuras de que
s¢ hace memoria y que embellecen los museos de
Europa. Herculano y Pompeya pusie-
ron 4 luz porcién de esos retratos; al-

gunos de mujer hay en el de N4-

Fig. 654. - EI Nilo, representacién alegérica de esta divinidad fluvial conforme el gusto clésico. Museo del Vaticano (de fotografia)

PINTURA v EscurtUura .
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poles que merecen recuerdo. La llamada matrona de I—Ierculano- la hermana U?% Ebo de forma
y

pafios bellos y grandiosos y silueta graciosa y elegante; la matrona Ht&‘a‘ﬁh‘dh”d'é"fﬂ}‘é’é’&éi”i?‘”' jona

Bililioteca o Humni guras de
historiado retrato que se mencionan por lo notables. A ellas debe agruparse la Tusnelda de F]

orencj
y la Juno del Capitolio, otras dos estatuas retrato de bellisimo desnudo y ropaje plegado, ésta con a]ge: Cdl:
delgadez y tenue delicadeza. Es una de las figuras reales que presenta sello mas ideal por la belleza de |,
mujer y sus distinguidas gracias. Con ellas se comparan las otras estatuas de la familia Balbo, y entre
éstas las dos ecuestres de Nonio el viejo y joven que también se hallaron en Herculano (fig. 655), en
que, aunque algo corta de cuerpo una de las figuras, estd bien sentada en el caballo, que es en las dos
estatuas gallardo y natural. Recuérdase entre las estatuas de emperadores la que viste de suelto manto
el cuerpo desnudo, cifie corona civica, empufia con una mano el cetro y con otra la daga y representa ¢
Tiberio (fig. 656). De los bustos pueden sefialarse los de Nerén (fig. 657), Claudio y otros sucesores
de Augusto, de Trajano (fig. 640) y de predecesores de Adriano. De este emperador y su séquito meq-
ciénase el hermoso relieve en que se le ve retratado entre notables romanos con suma naturalidad (figu-
ra 651). Y por extremo natural y hasta realista, con perfeccién extremada, ha de hacerse mencién de un
busto de Galba del Museo Capitolino. Entre los retratos ideales no deben pasarse por alto tampoco va-
rias figuras de Antino, favorito de Adriano, que tiene del endiosado ideal de las figuras griegas y de la
apariencia mitica de los dioses helenos figurados por la escultura (fig. 305).

Son los cuadros dichos histéricos de acontecimientos contempordneos del siglo 1 de Roma consecuen-
cia natural de la tendencia realista de aquel pueblo y de su arte pldstico. Los que producian retratos
naturales, imitativos hasta en los detalles y estaban predispuestos 4 conmemorar por las letras y el arte
sus victorias y conquistas, cultivaron como cosa natural la representacién de acaecimientos de esta clase
en sus monumentos arquitecténicos, creados expresamente para recordar sucesos. Los que produjeron
en él el arco de triunfo y la columna conmemorativa debian forzosamente tépizarla de escenas y figuras que
explicaran el objeto de la construccién. Asi se hicieron motivadas

las estatuas militares y regias de pie y ecuestres; los retratos en ca-

rros de guerra y de triunfo, y el relieve militar y episédico era su
complemento. En esto fueron los romanos compatfieros de los egip-
cios, asirios y persas, que produjeron el relieve histérico. Y por ser-
les natural 4 los romanos esa escultura histérica la llevaron 4 la
altura de fuerza, verdad y efecto que de los Julianos 4 Adriano se
noto. Aquellos césares, endiosados como
los soberanos egipcios & asidticos, quisieron
mirar su recuerdo conmemorado con énfa-
sis y aparato, y lo encomendaron 4 la escul-
tura, que prodigd las escenas en que se hizo
elogio del soberano, cuyas empresas se loa-
ban esculpiéndolas en marmol 6 fundiéndo-
las en bronce & casi perpetuidad.

Los mds antiguos emperadores, como
Claudio y Tito, dieron 4 sus relieves mayor
apariencia griega; pero los posteriores, como
Trajano, se aventuraron 4 todo en la senda
imitativa, viendo sélo en el relieve de esce-

nas y triunfos militares crénicas esculpidas

£ Fig. 655. — Nonio Balbo el joven, figura ecuestre hallada en Herculan
que pudieran parangonarse con las de sus dicha por otros Junio Balbo. Museo de Napoles (de fotografia)



PINTURA Y ESCULTURA ROMANAS 579

@
vUr éﬁtBsta

entonces el antiguo relieve cldsico, sustituydse después la sucesién de planos, de términos y.pers- ...

pectiva como en un cuadro 6 pintura; y al orden y regulsitidad ritiitany prot:

cesional se sucedié la confusién, el desorden 6 la agrupacién pintoresca, segiin

historiadores cronistas y servirles de comentario. A un solo término 6 plano q

convenia al asunto y 4 los episodios recordados. Todas las actitudes hasta las
mas chocantes, todos los movimientos hasta los menos artisticos, todas
las acciones reales hasta las menos bellas, entraron en este relieve por
fuerza de imitacién. Era el realismo oriental con mds adelanto técnico
y mds apariencia de arte, con mds verdad y mds estudio, y en algunas
escenas intimas era el realismo intencionado que acepté hasta lo comtn,
lo prosaico y pedestre por sélo tener verdad. El clasicismo antiguo,
el gusto atico y selecto, el ideal de forma, estdn del todo olvidados
en la novel escultura de este segundo periodo que imitaron los mo-
dernos. Y la impresién monumental trocése en impresiéon decorativa
con su naturalismo y libertad. Hasta en algunas ocasiones hay con-
tradiccién de sentido y oposicion de gusto entre la construccién de
arquitectura y la escultura decorativa producida con altisimo relieve
en los primeros términos. Destacé ésta en la época de los Antoninos
con una energfa y un cuerpo que no se descubre antes en monumento
alguno, siendo en algunos relieves estatuas, no medias figuras ni sz/ue-
tas, las imdgenes que ocupan los planos del frente y los lugares proxi-
Fig. 656. — Tiberio, estatua de este emperador mos al espectador o) que deben parecerlo.

T s U D) Las escenas de los arcos de triunfo de Claudio, Tito y Constanti-
no, que son obra del tiempo de Trajano, y las del de Benavento, que son coetdneas del mismo empera-
dor; las de la columna trajana, que ocupaban lugar en su foro, pertenecen 4 las obras dichas histéricas
que se agrupan en un mismo capitulo por pertenecer 4 un comun ciclo.
Son las més antiguas en ¢l los dos fragmentos esculturales del arco de
Claudio que se hallan destrozados en la Villa Borghese, los cuales,
aunque en tan fatal estado, conservan todavia la enérgica impresion
viviente de una procesion civica en que se hace ostentaciéon de los
despojos de victoria. En mejor estado los del arco de Tito, figuran dos
planos de igual naturaleza, uno con el paso de la comitiva bajo el arco
triunfal con los objetos arrebatados al templo de Jerusalén, y otro en

que aparece el soberano vencedor acompafiado de una Victoria en su

aureo carro, tirado por cuatro caballos, precedido y rodeado de nume-
1050 cortejo de soldados con lanzas, generales y togados envueltos en el

ancho manto (figs. 658 y 660). Era el arco del afio 81 y fué erigido con

motivo de la destruccién y saqueo del templo de Jehova. Figuran entre

lo ¢ :
s objetos arrancados al santuario la mesa de los panes y el candelabro
de - > ;
los siete brazos, que por este relieve se conoce, entre otros varios

atri . : : s .
ributos que sirven de trofeo de victoria (fig. 659). El estilo de estos dos
reliey ; ; : :
‘Ves es de efecto admirable, siendo el que representa al césar, majes-

tuoso y magnifico recuerdo de pompa augusta. El friso de las dos fachadas

estd ‘
adornado con dos franjas esculturales que representan parte de una

Proces;jd Fig. 657. — Nerén, busto en bronce
00 ga sacrificio, de tamafio menor que los antedichos relieves, €N de cste emperador (copia de fotografia)



580 HISTORIA GENERAL DEL ARTE

i

que las victimas van ornadas de anchas esfo/as que les penden del cuerpo,%ﬁ‘o‘s satﬁadores llevan
hachas y otros objetos y estdn acompafiados de sacerdotes y soldaddsiénactitud de paz  aangiic Uof ap.
chos escudos. Entre el séquito es conducido en lecho 6 andas el rio Jorddn a gdisé de cﬁﬁnidad. Se ha
dicho de este friso que es monétono, vulgar, pobre en composicién y falto de la vida ideal de las proce-
siones griegas. Vese en el centro al emperador montado en un dguila que le lleva volando (fig. 664).
Este grupo, también de relieve, estd encuadrado por ricos y abundantes ornatos en que 4 la vez se vey
dgutilas, simbolo militar del imperio.

La dominacién de Trajano di6 motivo 4 este emperador para desplegar su esplendidez en famosas
obras de arquitectura, engalanadas con estatuaria y relieves que superan 4 los precedentes en movilidad,
amontonamiento, realidad y hasta prosaismo. Son las escenas mds reales de la escultura histérica hasta
la época de Adriano y el grupo en que se sefala una tendencia nueva de composicion histérica. El arco
de triunfo de Constantino, el de Benavento y la columna del foro trajano son los tres principales monu-
mentos en que quedan obras de esta clase distinguibles por sus caracteres. Son en su mayoria los relie-
ves del arco de Constantino despojos del de Trajano, que arrancados de éste sirvieron para ornar aquél.
Son franjas unos, otros medallones, y en ellos se representan: en el interior del arco, la entrada triunfal del
emperador y un choque de caballeria en altisimo relieve; en ocho placas del dtico, otros tantos fragmentos
6 episodios histéricos de la vida piblica y militar de Trajano, en Roma, donde prodigaba su actividad y
esplendidez, 6 en luchas contra dacios y partos (figs. 661 y 662): ocho medallones circulares con escenas
de caza y otras mas 6 menos privadas del mismo césar y las figuras de Victorias 6 genios que llenaban los
huecos de los arcos. Hay ademds en el de Constantino las estatuas de los bdrbaros conquistados por
aquel emperador romano, que se elevan en los pedestales continuadores de los cuerpos adelantados en los
arquitrabes de las columnas. El conjunto de escultura en relieve y estatuaria es espléndido y animado,
al par que magnifico, especialmente en aquellos que tapizan archivoltas, paramentos, friso y dtico de la
triple puerta 6 arco monumental. En cuanto al otro de Benavento, que posee varias escenas mutiladas de
procesiones y sacrificios, es en la parte de escultura y decorado de mucho efecto y majestad, recordado-
ras de las antes citadas del arco de Tito, pero con falta de buen gusto y olvido del grecismo, sobre todo

en el friso donde la escena se desarrolla en menos tamaifio y proporcién. El romanismo de aquella cpoca

o de Tito, Roma)

Iig. 658. ~ Entrada triunfal en Roma del emperador Tito después de la toma de Jerusalén (fotografia tomada del arc
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de los Julianos, Flavios y primeros Antoninos estd aqui en pleno arte frio y prosaico mjli ado.

A éste se ajusta en muchas partes el vasto relieve que se extiende en espira\ll ﬁﬂcui?frrteu dor Iclf;eml_ﬁ“{‘;g upna
del foro trajano que conmemora las victorias del mismo emperador (figs. 663 y 665)rltigida el aiionng 3 en
memoria de las victorias obtenidas contra los partos, representa de relieve en ciento catorce cuadros de
efecto, con centenares de figuras y cien escenas distintas de luchas 4 pie y 4 caballo de toda clase de sol-
dados y de heroicos barbaros; asaltos, vado de rios & nado, asedio y toma de fortalezas, trabajos de sitio
y defensas de trincheras, episodios muiltiples y por trechos agrupados de escenas bélicas, unido 4 actos
diversos en que toma parte el soberano, como en sacrificios, direccién de una campaiia, marcha al frente
de apretada hueste, juicio de prisioneros y recepcién de embajadas; cuadros algunos en que las tropas
se apifian 6 desordenan, y todos pintorescos y animados, que hacen de la columna trajana otro de los
mas notables monumentos que ilustra la historia de Roma. Como obra del siglo 1 al 11 conserva un arsenal
de datos de la vida cesarea y de la del pueblo rey. En trajes, armas, usanzas y costumbres, tipos y carac-
teres ofrece un vasto conjunto donde figura redivivo el militar pueblo del imperio. Y, como trabajo
pldstico, como artistico concepto y ejecucion escultural, es de innovacién y gusto, que busca en lo natu-
ral comin de la existencia humana cuadros y episodios reales que tengan ante todo verdad aunque no
tengan belleza. Algunos, como el ataque de una fortaleza y paso 4 nado de un rio, el césar arengando 4
sus tropas, presenciando ¢ dirigiendo una carga de caballeria sobre pelotones de enemigos rendidos y de
hinojos 4 veces, son composiciones notables, complicadas como lienzos de pintura.

El conjunto de obras de este periodo tiene rasgos caracteristicos que empiezan inspirados en el gre-
cismo de dias de Augusto y acaban en lo pintoresco de imitacién natural. Es la pldstica ain bella que
presume de artistica y por casos de atildada y selecta, fluctuando entre las dos vias del ideal helénico y

de la imitacién realista en que se inspiraba ya la pintura.

A raiz de estos tiempos que la cronologia de .hoy da por terminados sobre el afio 138 de la era cris-
tiana, siguidse un nuevo y largo periodo, que comenzando en esta fecha concluiase en la época bizantina
y con la divisién del imperio. Dos 6 tres veces en su intermedio con Marco Aurelio, Septimio Severo y
los treinta tiranos hizo el arte nuevos esfuerzos por volver al gusto cldsico 6 por mantener su espiritu, por
aparecer grandioso, lleno de majestad y productor de hermosas obras. Las fechas de 161 4 180, de 193
d 211 y de 268, son épocas sefialadas en la cronologia artistica del imperio latino. Comenz6, empero, la
degeneracién de lo cldsico y la decadencia escultural con la carencia de buen gusto que tomé lo afectado
¢ hiperbélico por majestuoso, grande 6 magnifico, lo ampuloso por rasgo de ingenio. Por otra parte la
pobreza de ideas y la falta de fantasia trascendieron hasta a la forma, que escasa de savia, fué secindose
6 haciéndose dura y rigida, mecdnica con artificio y falta de vigoroso modelado, reflejo de lozania real.
El trabajo rebuscado de partes, como el acicalamiento del peinado, caido en bucles 6 rizado; el trabajo
pretensioso de pelucas simétricamente peinadas; el arreglo del ropaje con regularidad y paralelismo, y
cierta negligencia en las carnes por mds inventiva que buena copia del desnudo, son, con otras partes,
fruto de convencionalismo y prurito de amaneramiento que contamina hasta 4 las mejores obras de este
Periodo tercero,

Lleva en €l mucha parte la intrusién de extranjeria en las ideas é imdgenes, en las usanzas y gusto,
que influyeron en todo, asi en las creencias como en los trajes, en las costumbres como en el arte. La
€xtensién inmensa que adquirié el poder de Roma y el cosmopolitismo & que dié6 lugar injertaron mil
elementos extrafios y heterogéneos en el modo de ser de la ciudad de los Césares, y crearon confusién
¥ galimatias en sus manifestaciones. El arte, una de ellas, ofrecié el resultado de ese modo de ser nuevoy
le Propagé 4 sy vez; dando lugar, por una parte, 4 tipos advenedizos ¢ impuestos que la pldstica aceptd

/ 1 o e . : { Alti 4
¥ reprodujo; por otra, 4 imitaciones de figuras extranjeras como las de Isis, Mitra, etc., y por tltimo, 4
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Fig. 659. — Soldados con los trofeos de victoria Fig. 660. — El emperador en su carro, rodeado de su séquito
Dos relieves del dtico del arco de Tito, figurando su entrada triunfal en Roma, después de la toma de Jerusalén
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Fig. 661. — Arco de Trajano, después de Constantino. Fig. 662. — Arco de Trajano. Derrota del enemigo
Derrota de los dacios f
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Fig. 664. — Tito montado
en el 4guila del imperio, relieve del arco
de Tito. Centro de la fachada
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Fig. 665. — Fragmento de la columna trajana. El emperador recibiendo 4 principes y prisionercs partos que imploran su clemencia
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creaciones corivencionales y de pura forma que no interesaron al ingenio latino por sear!a‘ésas

figuras de Mitra ¢ Isis que la cldsica Grecia di6 antes 4 luz por influjo del Oriente, tomaren, MAYAF AIFAZR «1ona

en Roma, y generalizadas llevaron la escultura 4 los tipos de convencion y de frio sitiBeélisie! Bxtrao’ 5

ellos el espirituy arte latinos los reprodujo sin comprenderlos, creando asi figuras sin color

ni interés que se estiman por lo hébil de la técnica 6 por gracias de lineas de todo punto
diferentes de las locales, que el romanismo aplicaba 6 el gusto simbdlico de Asia y
Egipto exigfan. La humanizacién de tales conceptos mitolégicos y de creencia es
extrafia 4 toda idea alegérica egipcio-asidtica, y su trabajo escultural, 4 lo romano,
s6lo un juego de fantasia sin trascendencia. Cuando el arte lleg6 4 este punto per-
di6 toda su seriedad, y cuando el culto recurrié 4 tales imdgenes dejé de ser un
elemento de creencia inspirador de la escultura. Mitra € Isis son en Italia como los
dioses extranjeros de un pantedn gigantesco formado de idolos desmoronados que
se prodigan sin adorarlos. Son los dioses sin existencia ni ulterior significado.
Roma hizo de ellos figuras de efecto y de aparato, como miembros decorativos
de su santuario, y el arte pldstico los tomé por pasatiempo embelleciéndolos 6
ddndoles gracia y atractivos, por sblo costumbre de crear tipos de innovacién
que se hermanaran con los dioses del Olimpo greco-latino. Imitativos de extran-
jeros, los de Italia simularon de la egipcia Isis y el persa Mitra el disfraz, y tra-
dujeron en lineas de efecto bilaterales y artificiosas la regular severidad de la
primera y la versién greco-persa de la segunda, que se importé de Asia Menor
al suelo helénico en la época escultérica de los monarcas macedénicos y los — Fig. 666. - Julia Soemias, estatua
asidticos continuadores de Alejandro (fig. 501). ke

Era una época de misticismo anfiboldgico, y de misterio que las escuelas filoséficas y creyentes pre-
pararon 4 los orficos y 4 otras sectas, que crecieron entre los siglos 11 y 1v. Los sarcéfagos y relieves con

escenas referentes 4 la existencia de los muertos 6 4 la otra vida (fig. 667), 4 la creacién y fin del hombre, 4

Fig. 667. — Rapto de Proserpina, relieve de un sarcéfago de cardcter simbélico

la existencia del alma humana y sus mudanzas, sus relaciones con el espiritu sin fin y el Eros 6 amor divino,
°¢ presentan en la historia de la escultura innovaciones y mezcolanzas de conceptos que dieron lugar 4
confusiones en el modo de interpretar unos temas que eran extrafios 4 la existencia popular y 4 la historia
d‘e Roma antigua. Esto expresa con cudnta frialdad y poco interés debian tratarse esos asuntos por los plds-
ticos y cémo eran al parecer objeto sélo de pasatiempo i ocupacién del ingenio, como forma y expresion
de arfgumento anticuado 6 en desuso, como tema mitoldgico y sélo aplicado como simbolo 6 alegoria. La
flojedad que de esto resulta fué perniciosa para el arte, pues no sentia pasién alguna el ingenio por esos

te . E ,
Mas convencionales que pararon en pintorescos por mera forma. A la par que crecian las escuelas ma-
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terialistas productoras de crudos temas naturales y de realistas figuras, y 4 la vuc 1a€Buraypinmra
pornogriaficas iban tomando incremento, acrecian por contraste los dégeolg Iéiiié‘.|c1&‘€éll‘ft‘11éb’l‘€f scendentales
que por faltas de dogmatismo 6 tradicién popular, por carencia de revelamorllI fﬁn’c'lc;nabzliﬁ ‘;é;éamentey en
el vacio. El arte pldstico que con tales condiciones se practicabano era ya un arte, era un signo de opinio-
nes sin consistencia. La decadencia de las artisticas ideas era marcada, y sélo faltaba desde la época de
los Antoninos que la forma decayera con los fatales contratiempos y perversién de la sociedad. La ryjp,
total de la escultura no se hizo esperar desde comienzo del tercer siglo, con el desmedro mds fatal de las
otras artes y de los conceptos, las creencias y activas usanzas de los paganos. Falta de ideas, falta de
savia, murid la forma, como arbolillo aterido que>careciera de calor vivificante y pegado solo 4 la tierra
por un informe manojo de secas raices.

Por un hecho que parece inexplicable, realizado varias veces en la historia, fué perdiéndose poco &
poco la habilidad y la mecdnica del buen trabajo, y se lleg6 (raro fenémeno) 4 perderse hasta el instinto
de imitacién y la costumbre de la técnica mds comun, viniendo 4 ser 4 paso rdpido la acostumbrada faci-
lidad de esculpir un primitivo y ristico desbastar y fundir por igual toscas piedras, marfil y mdrmol,
metal precioso y pesado bronce. Asi se llegé al final de este periodo entre revueltas y extincidn del paga-
nismo, entre luchas del cristianismo y el obcecado descreimiento; dejando la pldstica, con su impericia,
reflejo vivo del desmedro y confusién de la sociedad.

Marchando la mitologia en desarreglo y confusién producia dioses 4 manera del Zeo trofonio con apa-
riencia de satrapa de la decadencia oriental; cual el colosal busto de Jupiter Serapis, de cuya testa cargada
con un modio irradian puntiagudos rayos; como los soberanos hechos dioses 4 imitacién de los del Olim-
po 6 la figura de concepto degradante del Antino trocado en Baco, en Mercurio, ¢ en divinidad del campo
6 & guisa de Agathodemén (Knef) de inspiraciéon egipcia. Julia Donna, mujer de Septimio Severo, 6 Julia
Soemias (fig. 666), mujer de Heliogabalo, figurada 4 guisa de Venus (Vaticano), da justa idea de qué modo
entendian los soberanos y artistas, y sin duda el pueblo entero, el respeto 4 las figuras de la creencia.
Los dioses de entonces, segtin Pausanias, sélo merecen ser juzgados por la impresién primera: no sufren
como obra de arte el mds leve juicio critico y menos todavia una rigurosa censura. La forma aparece algu-
nas veces, como en Soemias, sumamente imitativa de las producciones griegas, pero el concepto que las
produce es siempre fragil y baladi.

Mi4s atractivo por lo menos, como objeto de curiosidad, producen los dioses inspirados de los cultos
orientales, como Isis la egipcia, y Serapis 6 Mitra el asirio-persa. Aquél con su severidad, esotra con st

tipo de matrona romana, su gracioso traje arcaista plegado con completo paralelismo ritmico, la jarray

el loto 6 ciste mistico en las manos, simbolos de su condicién de extranjera, y el envaramiento de cucrpo
éste con el gorro y el calzén frigios, la corta blusa cefiida bajo la cintura y cabalgando en el toro de sacri-

. L *2F & . . . " ano-
ficio, al que hiere hundiéndole la daga hasta el pufio, semejando al relieve griego, son temas roman

. d . . . - 4 ‘ rl‘-
asidticos que ofrecen novedad de sentido y ejecucién. En uno de estos relieves del Louvre esta el sac

nes

ficador entre otras dos figuras, una de ellas con una antorcha, ylos dos tipos frigios bajo representacio
as de

simbdlicas del astro de la luz, llevado en ligero carro tirado por rapidos corceles. Comenzé en dia

oma
Augusto por el arte griego el culto de Serapis 4 ser representado; mas no tomo incremento en R

1
hasta la época de Cémodo (afio 180 4 192) 6 de Pertinax (192). Fué poco después que se desarrollé €

ro-
culto de Isis, de que Pompeya tenia templo y estatuas, algunas contempordneas de Trajano, que s

a
digaron con Caracalla, y fué sin duda en dfas del mismo Cémodo cuando el culto de Mitra tomo pie:
hoy demues®

hasta por lo
[talia.

imitacién de lo que se practicaba en Grecia. Todos los idolos de este culto encontrados hasta

tran la extensién que tuvo en la Galia, Germania, Islas Britdnicas y paises del Norte, ¥
n

que se ha hallado en pais germdnico, parece que tuvo mayor arraigo en el Norte de Europa que€

tros
Los cultos de Horus y Arpdcrates, del panteista Iao, de la Magna Mater, llevado de Capadocia ¥ ©
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extranjeros ydrientales introducidos en el Panteén romano, tuvieron
: tioio, pero fueron menos aceptados por el arte y dieron mo- :
1gual Prosigio, P P P Y Rtinoma de Barcelona
\: d'"Humanitais

tivo 4 menos simpdticas 6 bellas figuras. El culto de la triple Hécate
de la decadencia romana y varios conceptos mds 6 menos simbdlicos del
culto panteista tomaron también forma pldstica entonces, convertidos
en figuras humanas mds 6 menos expresivas de su significado. La afi-
cién 4 dar cuerpo y personalidad 4 impresiones naturales, 4 ideas
abstractas que en Grecia habian aparecido entre los siglos 1v
y 11, S€ llevé 4 mayor extremo en los primeros de la nueva
era, y el arte continué laborando en el vacio. Su obra no
fué¢ ya la traduccién de una imagen ideal por otra imagen
visible, sino la produccién de vagos conceptos y fantasias

indecisas por formas corpéreas 6 grificas

mds 6 menos relacionadas con la idea que se que-
ria figurar, un simbolo 6 alegoria, 4 la postre, que
significa siempre carencia de concepto esté-
tico y el término final de la actividad ima-
ginativa productora de seres hipotéticos con Fig. 668.-Antonino Pio, reproduccién del existente
la existencia de imagen. Las vagas y artifi- sl
ciosas filosofias del tiempo, la evaporacién de ideas naturales que en creencia y
vida eran peculiares & las sociedades cldsicas y de modo real 4 la latina, fueron en
esta parte las que contribuyeron también & la aniquilacién de la antes viviente y
atractiva mitologia. Por todos caminos iba 4 su fin la forma trascendental de con-
cepcién humana falta de espiritu, gastadas las ideas que antes la espiritualizaron,

Amparabase la escultura de los Antoninos en otros aspectos de innovacién

y moda y en aquellos peculiares nacidos del espiritu

y calor romanos. El retrato continu6 con Antonino

~———  Pio, Marco Aurelio, Lucio y Cémodo, entre los

~———— | afios 138 y 192, la brillante época que habia te-

Fig. 669. — Antino como divini- __- < ;
dad campestre, estatua pos. 11O con Nerva, Trajano y Adriano y con todos

terior 4 Adriano -
los predecesores desde Pompeyo y César. Las es-

~ > 14 - . . }
tatuas icédnicas de todas las anteriores formas y ecuestres aparecieron |

también en crecido niimero, haciéndose mds comunes los bustos, que '

.

-1 ’ - - .y Y
€n este periodo eran vivientes: la facilidad de obte- e (

fI€r una testa expresiva y parecida estimulé la abun- jf\/ ‘/

dante produccién de estos fragmentos humanos de ’

que han quedado caracteristicas preciosidades. Di- e /

cenlo el sin fin de cabezas fijadas sobre un pilar, z6- » ‘/ \, ///é

calo ¢ pie que da la historia iconogréfica de todos ¥ T

0s emperadores y sus encumbrados coetaneos, varo- ‘(/ . (~.
Nes y hembras, en los principales museos. Los hay de . o / o
.»?ntonino Pio, Marco Aurelio y otras figuras del J-‘I' by \\7 5 (\

tiempo, que son bellisimos (figs. 668 y 669); y sobre 3 Sb 3 7\:;,._,,4, e g
deO cabezas de Lucio Ne v de Septimio Severo - b0 o oo o R T S e B e i j
(fig. 67 1), que son verdaderas joyas de ejecucién y Fig. 670. — Marco Aurelio, estatua ecuestre del palacio del Capitolio

PiNTURA v EscuLTuRrA i



586 HISTORIA GENERAL DEL ARTE

efecto 4 la vez que de expresivo tipo caracteristico. La energfa varonil U :

distincion en unos, la real y enérgica virilidad de otros y el vigor vivignrersiat |
te de concepcién en todos, los hace por varios modos interesantes: tie- ']
nen una fuerza de atraccion, una seduccién inexplicable; sugestionan de
tal modo al que los mira, que queda absorto contempldndolos largo rato
admirado de su grandiosa verdad.

Son verdaderos retratos naturales 6 realistas completos, ideales por su
existencia, hechos con tanta facilidad, maestria y rotundidad de forma y con-
cepto, con tanta penetracién perspicaz del modo-de ser de cada individuo,
que no les falta, como dice el vulgo, mds que el don de la palabra. Y aun mu-
dos hablan elevado lenguaje histérico, intimo y personal. La psicologia, la
fisiologia y la anatomfa, al par de la historia, pueden aplicar en ellos pene-
trante estudio; la fisonomia halla en ellos comprobantes 4 manta con que
explicar sus observaciones, y hasta diz que la frenologia tiene en tales cabe-
zas comentadores con las ciencias de Lavater y de Gall. Rediviva aparece

por tales obras la historia personal 6 individual del romano del imperio, y

&2

sobre todo de sus soberanos, que se lee mejor en sus cuadros iconograficos

Fig. 671. —Septimio Severo, busto en
bronce del tercer periodo de la escul-
tura de Roma (de fotografia)

que en las semblanzas y autobiografias de sus escritores. Todo 4nimo queda
absorto al observar un adusto Caracalla, de que Jacobo Burckhardt hizo con-
ciso y grafico juicio, y cuya dureza de alma, cuyo pecho de granito é de bronce en ascuas, estdn pintados
en la aversion y horror que inspiran su expresion y ojos de loco. jQué contraste de rostro con las cabezas
de filbsofo de Marco Aurelio y Lucio Vero ennoblecidos por la naturaleza y la razén, 6 con esotro Septi-
mio Severo, cuya tosca sencillez y naturalidad constituyen el atractivo real de su fisonomia! Mencion pue-
de hacerse también, por lo admirables y caracteristicos, de muchos bustos de mujer, emperatrices ¢ sim-
ples matronas, cuya fisonomia habla de su naturaleza intima y fisica, y entre éstos del hermoso de Julia

Domna, mujer de Septimio, del Museo Vaticano; de otras tres severas

matronas romanas materializadas 6 envanecidas, hallada una en la Far-
nesina y que parece de hoy por sus vulgares facciones y peinado en
bucle y ondas, y otras dos mds sencillas, pero de temple no menos

duro y prosaico latino como de cabezas vivas (figs. 672 y 674). L.a aft-

cién realista imitativa les venia ya de lejos; pues, aparte de los muchos

. . . . . icho
retratos indicados como de anteriores periodos, puede citarse 0tro dich
Marcelo, piber, sobrino de Augusto que debia suceder a est

. . 3 B . . UC
emperador y 4 quien Virgilio nombré en inspirado canto | 1)q

: s de una
recuerda su precoz muerte (23 antes de J. C.): cabeza €5 de

1S pe
verdad realista tan acentuada, que le hace semejar al mas |

de
destre ¢ instintivo muchacho hallado al acaso « en las calles

Roma.

: : Adria
Muchas mds son las estatuas posteriores a Trajanoy !

stres la
no que llaman hoy la atencién, siendo notable entre las €cu®

de Marco Aurelio con su vigoroso caballo (fig. 670), bien prOpomo

te,
nado y plantado con gallardia y sencillez adecuada al personaje- Es :
e n

: g : : do qu
bien sentado, estd natural y digno, severo, con aire de mando 9

hermana &

: - os 2 = % /ia
¥oe: 55 S Pelitiin. oulie et (1) Eneida, libro IV. Muri6 4 los 18 aiios, y era hijo de Octavi®,
ig. . — Faustina,

mujer de Marco Aurelio (de fotografia) Augusto.
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tiene nada de afectado. Jinete y caballo estdn modelados cUks‘l}*B} ul-
timo no bastante estudiado del natural; aquél tieng nna. cabeza.muy . bella ¥

elona

simpdtica, plegado muy inteligente y desnudo vivo y biehliféstadbl/Es TR
rior 4 las estatuas ecuestres de Nonio Balbo, anciano y joven, especialmente
en las monturas, que en éstas son mds naturales y gallardas (fig. 655). El
viejo Balbo es un modelo perfecto en el arte monumental realista mds aca-
bado, que puede servir de ejemplar guia para las mejores obras ecuestres mo-
dernas. Notables son las figuras 4 pie citadas de Julia Soemias y de
Antino con otras de Julia Domna y varias mujeres contempordneas,
y no lo son menos las de Antonino Pio, armado y con traje militar,
y las varias de emperadores y magnates anteriores 4 los treinta tiranos
6 algo posteriores. Una esbelta de Auriga (fig. 673), embrazado y con
la palma y las riendas en mano, es digna de mencién por lo bien pro-
porcionada, musculada, viril, de lineas agraciadas y bueno y natural plega-
do. La cabeza y extremidddes prueban por igual la habilidad del escultor.
De este tiempo y del ciclo dicho de los treinta tiranos son aquellas
figuras de rostro imitativo; cabello y barba trabajados (fig. 668), nimia-
mente 4 veces, con hundimiento y laboriosidad del trépano, cincel, escarpa
y martillo; pelo crespado, ondeado, rizado en sueltos y largos bucles, arti-
ficioso peinado y tocado, y no sélo artificioso, sino recargadg), afectado y
hasta feo, con altos tupés y pesadas diademas y redondos estéfanos orna-
dos frecuentemente con formas de mal gusto; trajes y pafios muy abun-
Fig. 673. - Auriga, estatua que debfa guiar  dantes y plegados con pretensién y paciencia de taller las mas veces, pero
i o ey con cierta gracia en medio de su rebuscamiento y académica disposicion.

Estdn estudiadas en las carnes y modeladas con arte que refleja cominmente vivo recuerdo de la reali-

dad. Los mas de los retratos del largo periodo que empezé con los

Antoninos son de encargo cuando son estatuas, de industria si son
bustos, por lo cual es mas de admirar en éstos lo notable y meritorio
de su trabajo. Hechos en crecido ntimero esparcian asi con facilidad
la efigie de los emperadores y jefes de comarca, como la de antiguos
héroes legendarios y la de figuras histéricas. Fué de uso familiar el

ornar los bustos de mujeres con pelucas postizas de forma

varia, que se cambiaban 4 gusto del consumidor, segtin las
Oportunidades, €pocas y modas. También se hicieron
muchas figuras y cabezas con méarmoles negros 6 de co-
lores y con la combinacién de diferentes marmoles, que
Producfan de vez en cuando brillante efecto y siempre
caprichosa impresién. Era el arte veleidoso que agotaba
los' Fecursos naturales del ingenio y recurria 4 los de relum-
brén de aspecto decorativo. Sobada la fantasia, cafa en uso
el arte Y S€ amparaba en el artificio por falta de virilidad de
concepto ¢ inspiracion.

A poco tocé al retrato la misma suerte que al arte de con-
Cepto ideal, decorativo monumental, productor de dioses ¢ ima-

genes d Fig. 674. — Matrona romana del imperio,
€ e]evada adoracién: fué 4 parar 4 lo convencional Y @  de entre ¢l segundo y tercer periodo (de fotografia)
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lo vulgar y adocenado. De Caracalla 4 Galieno (212 4 260), de Dioclec,ianou:nB 7
tantino (284 4 306), operdse tal desmedro en la produccién dejgetratos, GueS€:a de Bal

convirtieron en vulgares cuantos por entonces se vieron; y de Con&ﬂﬁﬂ“&*é‘lmé"““ﬁ f

dos imperios concluy6 el desmoronamiento de lo poco que que-
daba, que no di6 de lo antiguo més que el concepto, la sombra
vaga ¢ indefinida entre pedestre forma. En este decaimiento en-
tran los retratos de Constantino (fig. 675) el Grande (337), y
sobre todo los que como el de Juliano (ﬁg 676) vestido con el
\ = - / palio griegoy el puntiagudo gorro (361), estan ya al dl-
I j‘~’~~\/ timo de la carrera que sefiala el término de lo cldsico
,{-,";'f envuelto en impericia y mal gusto.
' Entre las estatuas ecuestres y los grupos monumen-
(D -
4 tales de los bu.enos tiempos de la escultura, hay que men-
cionar en Roma 6 en otros puntos de Italia grupos im- Fig. 676.  Juliano, dich(;
portantisi»mos, como la’famosa biga del Museo Vaticano (figu- ;‘()Zl:isg‘zme;ﬁi;"‘i:’;
ra 679), con carro rico en adorno itdlico de buen gusto, que  decadencia
forma una pieza escultural parecida por sus caballos 4 los de tiempo de los An-
toninos, y cuyo estudio natural pica en notable realismo en formas y expresion
de los cuadriipedos jadeantes y encabritados, y en los aparejos y carro mag-
q@ nifico que desde el botén 4 la concha forma un objeta precioso. Es una pieza
Fig. 675. —Constantino  d€ historia y arte que puede darse por modelo.
Bgmn SSRRRNIE CHEeD La pldstica militar de caracter histérico y la representacién en relieve de
campafas, victorias y costumbres de romanos, extranjeros y barbaros que hicieron memoria de empera-
dores, ejercitdse en este tercer periodo con trabajos conocidos que ornaron pedestales y arcos y tapizaron
columnas. Menciénase en su nimero un conocido relieve que figura la apoteosis de Antonino Pioy

Faustina y que formé parte de una columna erigida 4 este emperador después de muerto en el aflo 161y

T~ S N\ e en cuyo pedestal se hallaba. Consérvase hoy

ge.
& = ""?(

en el jardin della Pigna del Vaticano. Repre-
. W senta la parte del frente d los emperadores €n-
‘ tre dos dguilas que vuelan llevados por otra de

L
extensas alas tras la que se ven. Precédeles un

genio desnudo y 4 sus pies estdn reclinadas en-

‘\;/l
\

Wil

tre trofeos las figuras de Roma y del Tiber:

composicién fria y enfdtica, pero bien dispues-

\\ ’{ ’ A
BN WAV AR
WAL

ta, que da auin idea de un arte adelantado Y

Fig. 677. — Relieve militar de la columna de Marco Aurelio, que forma parte de la campaiia contra los dacios y marcomanos
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facil que gusta de temas ideales. A los lados se ven jinetes 4 caballo y carro de uso eruwdne-
bres, dispuestas con poco respeto g las condxclones y exigencias arqu:tectomﬁ%i legpwmtlﬁlﬁ%ér“cmlﬁﬂﬂ

s

olvidos de perspectiva, pero que suplen estas deficiencias con su animacién y mieharwidail Deb misno

, emperador recuérdan-
| se los despojos de un
arco de triunfo en dos
relievesdel Museo con-
servatorio del Capito-
%) lio; y donde se figuran
la consagracién de un
templo dedicado 4
Faustina, de que aiin

queda la columnata; el

otro es la apoteosis de

Fig. 678. — Fragmento de los relieves del arco de Septimio Severo

la misma emperatriz,

llevada por una Victoria sobre las llamas de la funeral hoguera que recuerda la pira de su cremacién,
Otros relieves de que debe hacerse memoria especial por su importancia histérica son los de la columna
de Marco Aurelio que dan noticia de sus luchas y victorias en pais de los marcomanos (fig. 677). Imitados
de los de la columna de Trajano, que en impresién reproducen, son de un arte menos viril, menos habil y
maestro y de trabajo practico menos estimable y mas vulgar. Faltas de perspectiva, ordenamiento 6 dis-
tincién en figuras, sin verdadera y artistica composicién, desproporciones en el tamafio y las distancias,
deseo de obtener efectos de pintura, descuidos y negligencias en la forma ¢ dibujo, figuras desparrama-

das y sin buen gusto, todo se halla en los relieves de la

columna de Marco Aurelio, en que algunos autores sefia-
lan también episodios de luchas con los dacios. El concepto
de esta obra y su distribucién de partes revela claramente
que sin la columna de Trajano no se hubiera realizado, ya

que es por todos aspectos una copia menos razonada y ha-

Fig. 679. - Biga romana del Museo Vaticano, probablemente del tercer periodo (reproducci6n de una fotografia)
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bil (fig. 663y 665). La decadencia se percibe muy marcada en la obra de MaU%u-releorma el naty.
ral enlace con la que continué en dfas de Septimio Severo (fig. 678), uyorareo ‘de triunférdfrace fitichs,

fehacientes de la decadencia del relieve (afio 201). Nuevo paso atrds ofrece i(ie'I‘;.';fréc')"dé]C(‘)i‘ni(s':t!éu’itino, cuyas
adiciones 4 las escenas figuradas antes en el de Trajano y de que se dieron noticias (pag. 579), hacen cop
ellas deplorable contraste por lo inhabil del trabajo y su concepto: figuras cortas, toscas, pesadas, des.
iguales, imperfectas, dan nueva prueba de la impericia de aquel arte y de la vulgaridad de la pléstic
hasta en relieve. La columna de Teodosio y el pedestal de obelisco erigido por el mismo emperador ey
el hipédromo de Constantinopla (‘Bizancio) se parecen 4 las otras de Constantino y coetdneas, v la pri-
mera debi6 ser desgraciado plagio de etra columna conmemorativa erigida por el primer emperador cris-
tiano en la ciudad de su nombre, y de que sblo conoce testimonio escrito, que asevera cudnto imitaba
Bizancio las formas monumentales de la antigua Roma. La escultura de relieve, como el arte todo, esta-
ba perdido 4 la sazén por la mezcolanza de ideas, la impericia y la falta de ingenio propios de la deca-
dencia. Era que la carcoma rofa también el arte al corroer la sociedad.

En los sarcéfagos se reprodujo desde la época de los tdltimos Flavios y sobre todo en el transcurso
de la Antonina la forma escultural de relieve que en arcos y columnas se veia. La naturaleza del objeto
finebre en que estos relieves se hallaban, hacia que la distribucién de figuras fuera mds parecida 4 la del
relieve griego y presentara con éste mds semejanzas. No habia campo abierto, no habia fondos, no habia
perspectivas espaciosas y dilatadas, no habia 4 veces mds que un solo plano, y esto permitia la imitacion de
los relieves decorativos del dltimo periodo helénico. La copia de algunos griegos es tan visible, que basta
una simple compar;icién para poner de manifiesto la fuente de que estdn tomadas las reproducciones del pe-
riodo latino. (Compdrense las figuras 296, 306, 497 y las 641, 643, 667, 680 y siguientes.) La semejanza con
tal 6 cual relieve de Scopas es también notoria, pudiendo decirse que fueron inspiracién ¢ plagio de obras
parecidas al relieve de bodas de Neptuno y Anfitrite y Aquiles, recibiendo de Venus las armas fabrica-
das por Vulcano, etc., cuando no de las batallas de Amazonas y Lapites (fig. 459), de Alicarnaso ¢ de
Figalia (fig. 452). El grecismo que entonces se ostenta es atildado y hasta 4tico. Mds semejanza tienen
generalmente esos relieves romanos de sarcéfagos con los predecesores etruscos de que ya se hizo mérito
(figs. 605 y 614) y otros de museos florentinos, obras toscano-griegas 6 greco-etruscas, que revelan igua-
les tendencias de esculpir escenas sobre un plano con impresién pintoresca y aparatosa y cuya paternidad
itdlica es bien visible.

Ocupan esos relieves las tres 6 cuatro caras de los sarcéfagos romanos, siendo muchos los que tie-

v

nen sin esculpir la cara posterior U opuesta al frente, que es siempre una de las prolongadas; forman

en muchos tema de una composicién unida sin interrupcién (en otros, tres 6 cuatro composiciones, una por

cada lado del sarcéfago), enlazando generalmente momentos 6 asuntos de un tema ¢ temas diversos

Fig. 68o. — Sarcéfago con episodios de unas representaciones baquicas
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puestos en relac;ién de concepto y ocupando en ancha cenefa la parte baja mds princi;iljel achvaso
en que se contenia el caddver, entre plintos, listetes 4 otras molduritas salientes. Sobre esta, franja.suele i a
haber otra mds estrecha y de mds claro asunto, mds decorativa y 4 las veces mds pldsties; qué Tlena ebmo
un cimacio 4 guisa de corona, terminada en los extremos las mds veces por mascarones 6 mdascaras de
Medusa d otros personajes reales y miticos. La tapa del sarcéfago, de forma varia 4 pendientes 6 pla-
nos, estd también ornada de relieve florido 6 de follaje ornamental, de escenas animales y lacerias ¢ de
temas miticos, reales, histdricos, simbolos y alegorias publicas 6 domésticas, segtin era el resto de la
composicién del sepulcro. Campean en una y otra parte 4 veces bustos de los enterrados, suspendidos
en ocasiones por Genios alados, Victorias, Tritones, Centauros y otros engendros miticos ¢ ideales, los
cuales son retratos mds 6 menos parecidos formando medallones 4 inscritos en ornatos. En muchos cam-
peaba la figura del muerto en estatua sobre la losa del sepulcro 4 la manera etrusca, y de este modo,
también en determinados ejemplares de soldados, magistrados y personajes importantes, estando los muer-
tos figurados de pie y con armas 6 divisas al frente del sepulcro.

Son sinntdimero los asuntos representados en los sarcéfagos, desde los temas figurando simples em-
blemas, hasta los cuadros mas complicados, mitolégicos é de costumbres, filoséficos y simboélico-religiosos
relacionados con la muerte y el alma humana en su existencia de la otra vida. Muchos sarcdfagos no
tienen escenas figurativas, sino adornos, ornato escultérico por la técnica y de arquitectura por la aplica-
cién: otros presentan sueltos emblemas como los cipos, en formas graciosas de construccion, figuras aisla-
das y retratos en relieve formando busto en medallén, 6 dos retratos agrupados en dos dvalos, releva-
das placas artisticas y, como se ha dicho, sostenidas muchas veces por figuras alegéricas aladas, victorias
6 genios que les suspenden y dignifican. Son otros temas de costumbres y de escenas de la vida cotidia-
na de un individuo, en que figuran sus emblemas y divisas, sus distintivos peculiares si eran personas
importantes, 6 sus ttiles de trabajo y de oficio si eran artifices ¢ industriales. Bastantes sepulcros repre-
sentan las tareas habituales del difunto con sus detalles; las précticas profesionales de su industria y
las fases sucesivas y completas del trabajo. Ya, por ejemplo, los de un hornero que se ve en Roma, de
un mercader de Pompeya, de ediles varios y magistrados formando cuadros caracteristicos profesiona-
les y de costumbres que interesan 4 la historia industrial y de comercio, al estudio de las usanzas y los
trajes ¢ indumentaria mds que al arte. Esos sarcéfagos eran ya de uso publico en el perfodo de los Fla-
vios y fueron comunes en el de los primeros Antoninos.

Mas los que ahora tienen nota de especiales de la época son los sarcéfagos mitolégicos y alegéricos,
legendarios y de simbolo referentes 4 la muerte. Hay muchisimos que representan la epopeya y la fdbula
con simple intento decorativo 6 escultural de producir una obra cldsica, estimable 6 selecta, de autor anti-
guo; los hay también que intentan hacer prueba de lujo y ostentacién, alarde de ingenio y fantasia del
escultor, de mano perita y cincel diestro en labrar mdrmol de varias clases 1 otras piedras; mas lo comiin
€n esta clase de relieves es que tengan un cardcter funerario. Como la flora y la fauna emblemadtica apli-

cada por entonces y en todo tiempo 4 la pldstica de los muertos, fueron los temas legendarios apropiados,

Fig. 681. — Amores con armas varias defensivas
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cual en Etruria, 4 los sarcéfagos de estos tiempos. Es la forma peculiar q\us!!fgé Por las ideas

filosoficas y creyentes puestas en boga (cual ya se dijo), y tienen pé&éﬁemﬁéﬁ%%ﬁ&%&%ggr&ﬁlt?&ndeli-

G ofeca o Humanitan
cada de los temas representados y las personas 4 quien recuerdan 6 se refieren. Los conceptos para tales

— escenas halldbanlos los artifices en

los libritos de leyendas filoséfico-mg.
rales que con dibujos y textos ser-
vian de colecciones de ensefianza ey
las escuelas de retdricos y gramdti-
cos. Como se ha dicho perfectamen.
te, la mirada de los que estudiaban

' estaba mds atenta al contenido ¢

asunto de las escyl-

turas que a su artis-
tica forma (doctor
Springer). Asi su-
cedid con los vasos
pintados. El signi-

ficado de las escul-

turas se acrecia 4

menudo por la cir-

Fig. 682. — Relieve de un sarcéfago, nombrado Panfilio, existente en el Museo del Capitolio.
Representa temas miticos de Prometeo, Psiquis, Mercurio, Addn y Eva, etc.

cunstancia de que
el asunto tratado habia perdido su antiguo y frecuente uso y podia tomar entonces el empleo de tema reli-
gioso. Asi sucedié con los temas de Prometeo y Psiquis, ésta convertida en mariposa 6 representacion del
alma en los sarcéfagos del tiempo. Hércules y Baco tomaron también cardcter funerario, y la representa-
cién de bacanales (fig. 680), como en sarcéfagos etruscos, pasé & ser peculiar privilegio de los relieves
sepulcrales con representacién simbdlica referente 4 la muerte. EI rapto de Proserpina (fig. 667); la for-
macién del hombre, existencia y vida del alma, transmigraciones 6 existencia 4 través de la region de los
muertos, simbolizada por el mito de Prometeo; la pugna de centauros y lapitas, de amazonas y griegos;
Adonis y Venus en lucha 4 veces con el jabali (fig. 641 ); Mercurio Psicopompo; Vulcano forjador de armas;
Teseo, Meleagro, Aquiles y Pentesilea, los Niobes (fig. 683); el suefio de Ariana, Hipdlito, Endimion, las
musas, las ninfas, Eros y Anteros, ¢ estas imdgenes y Psiquis; la creacién, animacién y muerte del hom-

bre, 6 la intervencién de inmortales del Olimpo en los amores heroicos 6 humanos, son, cual las leyendas

Fig. 683. — Relieves funerarios de un sarcéfago figurando 4 Diana y Apolo dando muerte 4 la familia de los Niobes
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de Protesilas y Alceste, Orestes (ﬁa 643) y Uhses figuras y asuntos aceptados con U = r la
escultura funeraria. En los tltimos tiempos vénse ya representaciones de Addn,y Eva, wmt;qm}“agm_‘d@;!mm
pecado, como personajes;, sin duda legendarios, cual se halla en un sarcofago del Cafbﬁblfé,"ddﬂﬁé?ﬁx’ﬁ%&h
se figura 4 Elias en su rdpido carro. No siempre fueron esos temas representaciones simbdlicas, mas siem-
pre que aparecieron con este cardcter religioso tuvieron aplicacién 4 personas determinadas que por su
edad, sexo 6 estado, condiciones naturales 6 ptblicas, tenfan alguna relacién ideolégica, moral 6 estética
con los asuntos esculpidos en el exterior de sus sepulcros. Amores, por ejemplo, en juegos 6 aplicaciones
decorativas se ven en sarcofagos de ptiberes y nifios; Hipdlito y Endimién 6 Adonis, en los de adoles-
centes; musas, ninfas, nereidas, amazonas, Venus, en los de matronas y doncellas, y los temas heroicos
y legendarios fuertes y trdgicos como la muerte de los Niobes (fig. 683), en los de todos los individuos.
La relacién de personas enterradas y asuntos estd comtnmente enlazada por sintéticos conceptos y por
sentimiento poético que la muerte inspira siempre, con el dolor y la melancolia. Asi son aquellos cuadros
de amorcillos manejando armas, antorchas y otros objetos, revoloteando y solazdndose ¢ en actitud senti-
mental, como en grupo de Eros y Psiquis (fig. 682), y hasta entregados 4 fiestas, como los que corren en
¢l Circo, conforme se ve en sepulcros de Roma, de impresién bellisima y composicién juguetona.

Las formas que ofrecen estos relieves son cominmente de oficio, estdn esbozadas de idea, son simples
recuerdos artisticos 6 formas naturales de memoria que la fantasia, el capricho ¢ la fogosidad voluble
realza y colora, con efecto, recordando las pinturas. Pompeya lo dice con sus frescos. Pero aun asi y con
ser de pacotilla para la factura y el ingenio de los maestros antiguos, son impresiones bellisimas 6 relie-
ves de sabor cldsico que los modernos admiran. {Qué hubieran llegado & ser si un arte privilegiado, como
era el arte griego, les hubiera esculpid'o! Lo pintoresco y animado 6 lo confuso que presentan, es de buen
origen cldsico, que se admira y no se imita. La madre griega de que naci6 era un noble antepasado, de
distinguida prosapia, que dejé fisonomia y filiacién de familia en sus sucesores y herederos. Los relieves
de los sarcéfagos, aun siendo muy distintos, son legitimos continuadores de los relieves cldsicos. La for-
ma, empero, las proporciones, la imitacién de partes, de desnudos y ropajes, las agrupaciones de figuras,
las actitudes y movimientos son menos alineados, menos reproductivos de la bella realidad y de las obras
de buen gusto. Falta arte y estudio, falta seleccién juiciosa y depurado trabajo 4 ese arsenal de obras,
que son ricas en motivos y abundantes en fantasfa y en procreaciones pldsticas de mera imitacién. El
relieve de estas obras es mds ideal y mds artistico que el de las obras histéricas de tiempo de los Anto-
ninos, pero est4 menos inspirado del medio social romano, por més que sea reflejo vivo del modo de ser
creyente, filoséfico y moral. Es uno de los enlaces de la cadena artistica formada por eslabones de
cardcter distinto que enlazan ciclo tras ciclo el paganismo flavio y el modo de ser pldstico de las obras
cristianas de los primeros siglos. Y es un eslabén magnifico que aparecerd grandioso en la nueva imagi-
neria de sepulcros y cendculos, de aras y templos augustos 6 de los objetos de culto de los tiempos pri-
mitivos en Occidente y Oriente hasta el v 6 vi1 siglo.

CUNOS Y MEDALLAS, PIEDRAS GRABADAS Y OBJETOS VARIOS.
LA PINTURA ROMANA

Como en Grecia y 4 imitacién de Etruria, produjo con sus monedas particulares cufios Roma y su
comarca desde los dias de la reptblica. El deseo de sefialar por un signo la importancia de Roma y
el de las nobles familias con representacién en el pais que produjeron las monedas consulares, dieron
lugar 4 Ia acufiacion de dzneros, como los de Manlio, Nerio, Cornuﬁcm U otros (fig. 684), v de ases con

bustos de divinidades: Roma, Japiter Amon en el anverso de aqucllos y cabezas de Jano (fig. 685) en

PINTURA v EscurTUura :
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¢stos, teniendo unos y otros en su reverso simbolos peculiares 4
la ciudad capitolina y 4 las familias patricias. De la época etrus.
ca y poco posterior son los ases, que con la antedicha doble fa;
de Jano tenian una quilla y proa de buque en su reverso; mo.

nedas de ristico cuflo que apenas se distinguen en mérito de as

Fig, 685‘ s S e I AN ek tirrenas. Los dineros de Pompeyo con el busto de Roma en el
R pros deun bugme 7 con Ja ngeripeta G anverso y la loba alimentando 4 Rémuloy Remo; los de Manlio
con Sila en su carro, todos de poco mérito; los de A. Plautio con la cabeza de Cibelesy el camelloy el
arabe en el reverso, que son mejores (fig. 686); el de Nerio con la testa de Jipiter y las ensefias 4 la vuelta,
que es de notable trabajo parecido al griego; los de Cornuficio con el busto de Jupiter Amén, de bello
trabajo, y Juno Lapita en busca de buenos presagios: tiene parada la corneja en el escudo y corona la
: figura vaticinadora; los
caracteristicos de Sexto
Pompeyo con el busto de
su padre al frente y en la

otra cara Neptuno y los

3 hermanos de Catanea (de
P >
5 HYPSAEYS )

IS el estilo algo duro); los de
£
SO Sé%w Sexto Pompeyo conlasca-

bezas de Augusto y Agri-

C-HYRALCos,
N PREIY

ER.
\__,_,R

pa en las dos caras de la
moneda, una de ellas con
corona torreada; y fina-
mente, en las monedas de
orode Gnido Flamino,

con bellisima faz romand

\

//f' # 4 7\ al anverso y la Victord
s ; n el

con palma y corona €

\[EriitipPvs) f  reverso: los seis dlimos

NS son de notable grabadoy

Fig. 686. — Diversos cufios artisticos que recuerdan personajes y hechos del petiod‘c‘) republicano notabilisimas las dos pos-
treras, que se igualan 4 las'mejores griegas del cuarto periodo. El cufio en forma ¢ imagen estd 1m1’tad0
en las dos caras de las monedas macedénicas y de las de soberanos casi todas, siendo parecidas 3 s

. i s s SR 5 . ; Augus-
antiguas helénicas, con rostro de divinidad algunas de diversas familias republicanas anteriores a Als

. y 5 : ha s que
to. Con este emperador é poco antes se determina la aficidn 4 los bustos de republicos y soberanos q

Fig. 687. — Monedas varias de cufio artfstico de entre César y Auguste
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continuaron durante el imperio la iconografia de retratos de emperadores de
Roma que solo se acabd con el imperio. .

Roma, sefiora del mundo, extendi6 sus aficiones monetarias 4 todos los
paises conquistados: Italia entera,
Grecia y Asia, Egipto, las Galias,
Hispania, Albién y los paises germd-

nicos tuvieron monedas especiales

mds 6 menos artisticas, todas signifi-

Fig. 688. — Sello del emperador
cativas, todas caracteristicas por sus Augusto

efigies y sus simbolos del pais en que circu-

laban. Y las provincias, las comarcas parcia-

les, las ciudades tuvieron también, como Gre-

g\t

escnee®

2R

cia, sus monedas con adecuados y expresivos

9

Dy
§ d

LA
o

cufios. Entre las monedas de la metrépoli

sefialose constante adelanto desde los tiltimos
5 ’ ’ . . .

Fig. 689. — Cufios de la época de los Julianosy Flavios, Agripa, Druso el viejo, dias de la rePUbhca’ siendo ya primorosas las

S5 i Yoy Hogipiano coetdneas y posteriores al afio 700 de Roma.

Como atinadamente observaba Miiller, compiten éstas en belleza y arte con las de Pirro y Agatocles.
Ofrecia el imperio verdaderos cufios de nota con las monedas grandiosas y las medallas de bronce de
Julianos y Flavios (figs. 688 y 689), cuyas cabezas expresivas de césares estdn

llenas de vida y cuyas com-

posiciones de reversos son
originales, nuevas, pictdricas
y por asunto y forma latinas.
Augusto, Agripa, Germadni-
co, Tiberio, Caligula, Clau-
dio, y sobre todo
Nerén, Galba,
Vespasiano, Ti-
o y Domiciano
ofrecieron bustos
coronados de co-

rrecto dibujo ex-

Fig. 690. — Sabina y Adriano, Adriano Olimpico, Antino, Elio Vero, Cémodo, Marco Aurelio,
presivo Yy mode- piezas varias de los Antoninos y del tercer periodo del arte de Roma

7

lado vigoroso. Y las figuras 6 grupos combinados que llenan el centro de los reversos, son de bien
4grupada y animada composicién que hace memoria de las mejores griegas de Siracusa y otras partes
‘ de los siglos 1v y 111 anteriores 4 J. C. En las dos caras los primores de cin-
: cel se equiparan 4 las elegan-
cias de dibujo y 4 los primores

de composicién. Los rostros

Ve
o0,
N ooy

dan en algunos magistrales re-

AP €0

tratos de perfiles majestuosos,

S ML

o ®

W

de parecido notable y de co-

rrectisimo disefio. Por ellos pue-

Fig. 691. - Piezas acudiadas en la decadencia: perfcdo de Constantino y siguientes de juzgarse del'tlpo’ individua-
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lidad, cardcter y sentido moral de los retratados tan atinadamente como por UJ!t‘ Baronce 6 mar.
mol 6 una principal estatua. Y los bronces acufiados de Germdnico, DNerémiiG alived iy MespdSians i e,

ey 5 Abliegeca.d Humanitais
ostentarse por modelos de composicién de reverso. Los cufios de bronce A B6HGANS En el soberang

en traje ceremonioso haciendo oblacién ante un altar, son por el efecto de sus dos caras una acabada obr;

Los tiempos de Nerva, Trajano y Adriano (fig. 690) hicieron medallones y monedas de primoroso tra.
bajo, asf en Roma ¢ Italia como en importantes ciudades de Tracia y Asia Menor. Las figuras de los dj.
ses protectores de esas ciudades hacen mejores los bustos de emperadores Antoninos en ellas figurados,
Los medallones de Trajano con el emperador ante una pira haciendo oblacién, i otra moneda del mismo
césar con admirable busto coronado en el anverso y un precioso cuadro del reverso de ciudades triby-
tando homenajes al soberano, como los de Alejandria con la cabeza de Antino, bellisimo manceho, y el
efebo con el caduceo a caballo; como la de Antonino Pio con el reverso de Hércules y la loba de Roma
con Rémulo y Remo en el reverso, son cuifios admirables dignos de los mejores del arte romano. El
grabado de estos cufios es menos grandioso generalmente que los del periodo anterior, pero es nota-
ble en muchos, y muy particularmente en las bellisimas monedas y piezas de bronce sefialadas en este
parrafo.

Hasta Antonino Pio, se dice, fueron notables los cufios, alcanzando algunos singular perfeccion, pero
es indudable también que varios de Marco Aurelio y algin otro emperador fueron bellos ¢ dignos de
consideracién por varios conceptos, habiéndolos de Cémodo, el tltimo de los Antoninos (1804 192), que
llaman atin la atencién por su busto del soberano y por el bien disefiado reverso de Hércules guiando la
pasiva yunta. De entonces en adelante la decadencia es visible, cual lo prueban grabados de Alejandro
Severo, flojos de disefio y pobres en ejecucién, compuestos en sus reversos con aspiracion pintoresca,
pero sin gran arte y modelados vagamente y con indeciso cincel. Y los que siguieron hasta el periodo
bizantino (como los de Galieno, 260), Diocleciano, Constantino, ¢ las medallas conzorniatas, recuerdo de
Alejandro Magno, son de siempre creciente pobreza y decadente arte. Compdrase 4 los de Maximino
con el grupo de Eros y Psiquis de Nicomedia en Bitinia, que carecen de cualidades de dibujo y mode-
lado, gracia de actitudes y arte de composicién. Desde los artificiosos grabados de Marco Aurelio y Co-

modo 6 coetdneos que el Asia greco-romana produjo, hasta los vulgares de los dltimos emperadores del

romano imperio, la misma marcha decadente que en la pldstica grandiosa se produjo en esta pequen?

plastica de metdlico trabajo que se estudia en el grabado de la numismdtica antigua (fig. 691).

Durante la época republicana muchos cufios tomaron por preponderancia de las familias emblemas

y distintivos, inscripciones y figuras relacionados con sus nombres 6 que expresaban éste, y muchos su
tos s6lo 4 satisfacer su capricho, vanidad 1 orgullo, y sus grabados, ya bellos y artisticos en el siglo 1
antes de nuestra era, hiciéronse mds bellos y bien ejecutados en dias préximos 4 Pompeyo y César. - lu-
chisimos tenfan, empero, poco relieve. En el periodo del imperio los bustos de mujer (fig. 692) ¥ de,

. . . . F esen-
allegados 6 parientes de los soberanos compartieron importancia con los-de éstos; los reversos pr

fig. 693)

i3

taron figuras 6 simbolos referentes 4 sucesos de actualidad que conmemoraban las monedas ( .
tales como victorias, promulgacién de leyes, celebracién de fiestas, concesién de beneficios 6 pri"lleglo°"
anexién de pueblos 6 dominio de regiones, apareciendo los grabados como jeroglificos algunas vecss s
como episodios humanos ¢ histéricos de reproduccién natural. En muchas medallas 6 monedas 5¢ i
monumentos como el Coliseo en los cufios de Tito, divinidades varias y de Roma (fig. 694), ¥ “Stavufs‘
6 piezas de arte en otras relativamente modernas acufiadas al influjo de emperadores aficionados 2 ;3
bellas artes y promovedores de periodos artisticos, como los Flavios y Antoninos. De estas monelda’ad;
habia de bronce, plata y oro (en menor cantidad); de circulacién monetaria, de recuerdo, de honor, @ \t‘“o
grandiosas (fig. 695), algunas de las cuales tenian una anilla 6 agujerito para llevarlas colgadas a‘l CUL};:
pecho 6 en las insignias y trofeos militares como honroso distintivo; de empleo, recompensa poemolun=
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puramente militar; de distincién & personajes ilustres y obsequio 4 principes y soberanUﬂB Los
procedimientos empleados en la produccién de monedas eran la fundicién dﬁi&iﬁﬁi‘:‘hﬂlﬂwﬁﬁﬂﬁﬁ‘iﬁéﬂarﬂmnn
grabado, ora sucesiva, ora coetdneamente empleados, y 4 veces dos 6 mds de ellos Biblioteca d'Humanitats

en una misma medalla 6 moneda.

Como en la época griega, era en la
romana cultivado el grabado en piedras
duras, Onices, amatistas, etc., cuyo nu-

mero crecido revela cudnto debia’ ser el

cultivo del arte de la escultura para joyas,
vasos y otros tr abaj os de _] oye ria 4 orfe- Fig. 692. — Domitia, Faustina, Domitia Lucila, piezas acufiadas con bustos de mujeres
breria 6 como simples sellos. El verdadero periodo de estos trabajos fué el de los Julianos y Flavios, y
muy especialmente la época de Augusto, en
que brill6 por su no comiin buen gusto y ha-
bilidad el lapidario Dioscérides. Estos traba- .

jos compiten con los de la época griega en

adelanto y bello arte y mds aiin en riqueza
y efecto. Faltales aquella sobriedad y aticismo
peculiares de la época de Alejandro y algo
posterior, en que el helenismo dejé tantos pri-
“mores. Los de la época romana son miticos
unos, retratos otros (figs. 696 4 705), y otros

apoteosis de emperadores y de sus familias 6

personajes de ellas con apariencia olimpica y

Fig. 693. — Reversos de cufios y bronces conmemorativos de conquistas,

donaci istéri £ i -
ciones y otros hechos histéricos de los Antoninos en su mayoria pertenec1entes 4 artifices de

aquel ciclo histérico comprendido entre el afio 30 antes de J. C. y el afio g1. Es posible que los nombres
de los mds de los artifices que se conocen sean solo
de ese perfodo que forma el primero del arte im-
perial de Roma anterior 4 los Antoninos. En su
mayoria son griegos, y s6lo romanos el menor
niimero, que sin duda debieron ser notables.

A ellos pert =3 : : .
i F ieeen forcion de pledras grabadas Fig. 694. — Juventud, dios Exito y Juno Lucina, piezas metdlicas varias
estimables y a]gunas bellisimas, al par que magrﬁﬁ- acufiadas con simbolos, divinidades latinas y mujeres divinizadas

cas, de colecciones ptblicas 6 privadas importantes. Tales son, por ejemplo, el grandioso trabajo 4 gema

Augustia b de la Apoteosis de Augusto, de la Coleccién de antigiiedades de Viena; el camafeo de Tiberio,

Fig. 695. — Vespasiano, Trajano y Antonino Pio,

grandes medallones de bronce
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de la Coleccion de Paris; el de Germdnico y Agripina, de Roma; la titulada ia, talﬁn de Viena v
wera b €

el busto de Julia, hija de Tito, que por su trabajo primoroso y su iilrériifn"g,.?{f}f')q LR vy

035 SR GRUE los mejo
res, camafeos y piedras grabadas pertenecientes al periodo brillante de la gliptica romana. Como se obger.
va, unos son apoteosis y.transfiguraciones de los emperadores y otros
sus retratos, :

En los primeros esta el soberano endiosado y en algunos 4 guisa
de divinidad (verbigracia como Jupiter, Ceres, etc.) para satisfacer la
vanidad del representado, y’én un tema semimitico, semialegérico, en
que tomaban parte individuos de la familia y del imperio entre otras
figuras de significado y nombre mitico. El camafeo de la Real galeria

de Viena figura 4 Augusto como Jipi-

ter y junto & su rostro su horéscopo

(fig. 698): estd sentado al lado de Roma

\ y en el trono, empuiiando el cetro con

“_ | la mano izquierda y teniendo el litus,

| signo de los auspicios, en la derecha.

71/ La Abundancia con el cuerno, el Océa-

no y la Tierra 4 su espalda le glorifican  Fig. 696. - Julia, hija de Augusto, camafeo

» g - del Gabinete de Francia
y coronan formdndole escolta. Tiberio,

B Cadaies de Bedntomn vencedor de los panonios, se apea de su carro de triunfador, que guia la
y Agripina como Triptolemo y Ceres (Roma) Vjctoria, para tributar homenaje 4 Augusto y recibir honores, que Germi:
nico de pie ha recibido ya: forma este cuadro un registro superior; en el inferior se ven legionarios ata-
reados en erigir un trofeo donde figura como simbolo el escorpién, horéscopo de Tiberio. Este camafeo
tiene nueve pulgadas de ancho por ocho de altura, es de perfectisima y primorosa técnica, de efecto
artistico privilegiado al par que magnifico, y la composicién es de sobre el afio 12 de nuestra era (1)

Otro de los mds importantes es
el camafeo de Paris (fig. 702), sardo-
nice de cinco capas que forma tres
registros, y por su tamaifio, de trece
pulgadas de altura por once de ancho,
es el mayor de todos los que hoy se
poseen, bello y bien labrado, aunque

inferior al de Viena. Tiene notable

.

historia, pues pas6 de Balduino II 4
San Luis; traido de Constantinopla,
fué depositado en la Capilla real 6
Santa Capilla de Paris 4 seguida,
donde se le calificaba de Swesio de
José, y de alli al Museo Real, hoy
Coleccion de Paris. Figura en el re-

gistro superior 4 la familia de Au-

(1) Las indicaciones de éste y otros ca-
mafeos estan tomadas de varios libros y atlas
que son resumen de Eckhel, Koekler, y rest-

menes de K. O. Miiller: Manual y atlas, etc.

de Viena

Fig. 698 — Augusto, gema del Gabinete imperial de antigiiedades
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qusto MUErto y recibido en la regién de los inmortales por Eneas, Divo, Julioy Dnu ﬂB cen-
tro, Tiberio como Jupiter Egioco, entre Livia como Ceres, por cuya protegcidn marcho, GEEMARICo . 31ona
Oriente el afio 17. La primera Agripina, Caligula y varios soberanos y principes W#§itidies) {16 ‘gt Se

ha supuesto: Clio y Polimnia estdn entre & eEs . T

ellos como divinidades protectoras. En el
tercer registro inferior, sentadas en tierra
junto 4 sus armas y escudos, las naciones

vencidas de Oriente y Germania doloridas,

forman base d la composicién, constituyendo

Fig. 609. - Julia, con el registro superior como las orlas y
hija de Tito (Bi- e
bliotecanacional complementos del asunto principal desarro-

g llado en el registro del centro.

Notable y graciosa, aunque mucho menos complicada,

Fig. 700. — Claudio como Jtpiter vencedor de los bretones,
de composicién mds clara y si cabe mds bella, mds artis- CEig Do los Taln D

tica, es la de Germdnico y Agripina (fig. 697): la tnica griega entre las ya citadas en disposicién senci-
~lla y clara. Las otras por su gusto romano puro se comparan con los cuadros
en relieve de sarcéfagos, y mds especialmente por su aspecto ¢ intenciéon semi-
* histérica y su distribucién de figuras. La de Germdnico y Agripina representa
al primero como Triptolemo, & la segunda 4 guisa de Ceres Tesmoéfora, mon-
tados los dos en un carro aéreo tirado por ideales figuras de fantasia, con cabe-
za, cuello y alas de cisne y extremo inferior de culebra, escamosas todas ellas.
Es una ingeniosa concepcidén greco-romana, llena de gracia y de bellezas de

forma. Debié tener aceptacidn este tema y ser imitado en diversos objetos, pues

se ha hecho mencién de una copa de plata hallada en Aquilea que posee el
Fig. 701. - Sexto Pompeyo, Museo de antigiiedades de Viena, en que estdn dorados los trajes, donde se
piedra grabada de Florencia 5 . Z

figura en relieve con correcto disefio y notable modelado 4 Jupiter, Ceres, Pro-

serpina y Hecate. En la parte superior estd Ger- 4 |
mdnico sacrificando en el altar de estas divini-
dades. El carro de la apoteosis estd tirado por
lagartos imaginarios y encima la diosa Tierra.
Importante, pero mucho menos bello y menos
bien dibujado, es el camafeo del rey de los Paises
Bajos, sardénice de tres capas de diez pulgadas
de altura, que figura 4 Claudio, como Jupiter
vencedor, con Mesalina; Britdnico y Octavio en
un carro tirado por centauros portadores de tro-
feos y ante los que precede volando la Victoria
(fig- 700). Conmemora Ios triunfos ‘alcanzados 4
los bretones, y es notable por su esbozo, deca-
yendo su mérito en lo finido del trabajo. Son
obras también notables los otros camafeos antes
Mentados: la Livia, como Magna Miter (fig. 703)
con el busto de Divus Augustus en la mano, sar-

d r -
vnice de tres capas del Gabinete imperial de

=t

Vie :
na, ¥ la testa de _]ulla, de Paris (ﬁg. 699), que Fig. 702. — Augusto y Tiberio, camafeo de la Coleccién nacional de Paris
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es de perﬁl bellisimo y modelado notable. Con éste puede compararse la tesiﬁe AgtB perfecta ¥ be.
llisima obra, que se halla igualmente en Viena. *

Las épocas posteriores produjeron camafeos y piedras grabadas de dlferentes c]ases (ﬁg /04)| imita.
tivas de las griegas y semejantes 4 las anteriores romanas. Por una parte los asuntos mitolégicos, airosos,
agraciados, llenos de vena de la fibula decadente griega, con que jugueteaba la fantasia de los poetas y
los artistas, y que sin tener la seriedad de la del siglo vy comien-
zo del 1v helénicos, tenfa atractivo de poesia ligera, entretenida y
juguetona, (fig. 705); por otra parte producianse retratos (como
el busto de Heterus Pertinax) en un dnice trabajado como cama-
feo, que tiene perfil bello y barba y pelo delicados. Entre estas
piedras sefidlanse las que poseen sello peculiar de la época de los
Antoninos, que imitan las asidticas y egipcias de cardcter astro-
némico y sentido astrolégico, como las que figuran planetas 6 sig-
nos del zodifaco, 6 las que se titulan abraxas y servian de sellos y
amuletos 6 cual reliquias benéficas para guardar de maleficios y
de espiritus dafiinos. Entre las primeras piedras grabadas pue-
den mencionarse algunas que figuran 4 Sagitario en el centro

de un O6valo, con figura entera de centauro, y 4 su alrededor los

* bustos de Jupiter (Amén), Marte, Venus, Mercurio y Saturno

simbolizando planetas, 6 la que represerita & Minerva con el cas-

co y los atributos de la Fortuna y Ceres y las alas de la Victoria.

Fig. 703. — Livia como Cibeles 6 Magna Mater
con el busto de Augusto

Entre las abraxas, la figura de Iao con cuerpo humano, cabeza
de pdjaro ¢ gallo y por pies dos serpientes; embraza.el escudo y empuiia el ldtigo 4 la manera de ciertas
divinidades egipcias y orientales, y tiene en derredor de la cabeza y cuerpo constelacién de siete estre-
llas. Una tuniquilla ligera viste la mitad inferior del cuerpo & contar de la cintura.

Después de los treinta tiranos se producian estos grabados en mayor abundancia que antes, y en dias
de Constantino, de sus predecesores y sucesores hacianse composiciones de escenas regias y populares,
como la caza del jabali en un zafiro de Constantino con intencién imitativa. El arte degenerado en todas
las formas pldsticas y aplicaciones del dibujo era rutinario y primitivo en los retratos y otros temas de
la gliptica en decadencia, especialmente desde el siglo 11 y por todo el transcurso del 111. '

Nidmero importante de artistas griegos an-
teriores y contempordneos de Augusto, de los
Julianos y Flavios, sefialados anteriormente al
tratar del grabado helénico, se nombran €n la

- § . : .n Roma
¢época del imperio como produciendo en Rom

bellisimos camafeos y grabados de difc xis

ntos-
géneros, en piedras varias y asuntos disti

Los nombres de Eutichis y Herdfilos, Agatho-

= - P ‘u'.ﬁj"v.\
pus y Epithinchanos, de Agatangelo, Iantic
. ; illos,
Solén y Evodos 6 Enodos, Protarcos, Hil
nientan

Teucros, Apolénides 6 Apolonio, s€ M=
. . e ’ ; Otros o) (=
sucesivamente, sefialdndose de unosy otros

ntes

zas varias de reconocido mérito y dife

oo v alll
museos. Pertenecen todas al arte griego |
o como S

e
C

Fig. 704. — Claudio, Agripina, Livia y Tiberio, camafeo en bronce % e
{ Gabinete artistico de Viena) deben tener ¥ tienen su cita; empel‘
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supone trabajaron en Roma y hay piezas con sus nombres que se sefialan como romau ﬂBcor-

' darse aqui las gemas de Apolonio con una hermosa Diana (Museo de Napales);.el Jiipiter, de Ateniéniona

(fig. 546, s) en un 6nice del mismo museo; una amatista de Eutichis con la efigie d& Wiitérvd iie' posée

¢ = \
\»_\ e 3_,) / ; ) / \
s

it

Fig. 705. — Varias piedras grabadas con asuntos heroicosy de fantasia, inspirados ¢ imitados de los griegos

el principe Avella de Népo-
les, y la conocida testa de em-
perador coronado que tiene
el Museo imperial de antigiie-
dades de Viena y cuyo autor .
es Herdfilos, primoroso gra-
bador en cristal. La cabeza de
Julia, hija de Tito, firmada
Evodos (fig. 699), que se con-
serva en la Coleccién de me-
dallas de Paris, es bellisima
pieza, y el Aquiles descan-
sando en una roca (fig. 544, s)

lleva el nombre de Panfilos

(en Paris) y tiene de Protarcos un Cupido tocando la lira 4 caballo en un ledn (fig. 546, 1) que se conser-

va en Florencia. Excepcién hecha de alguna de ellas, son las
piedras antedichas pura obra del arte griego que se 'domicilié -
como extranjero en Roma: alli y no aqui tienen las mds su lugar
histérico por figurar temas griegos, debiéndose excepcionar sélo
las obras que figuran asuntos romanos y personajes del imperio,
como el Sexto Pompeyo de Agatangelo (fig. 701).

Latinos de puro tipo y trabajando particularmente en Roma
eran los lapidarios Saturninus y Pérgamo, de procedencia orien-
al: Egnens, Aulos y Admén que se creen anteriores 4 Tiberio;
Aelius, de la época de este emperador, deben nombrarse en este
capitulo de la gliptica romana. Entre los mds notables artistas
hdcese mencion del latino Felex, de quien
se di6 4 conocer el nombre por una sar-
donice labrada de la Coleccién Malbo-
rough. Mds que de otro alguno debe ha-

cerse ahora mencién del sin duda griego

gusto con que marcaba sus autégrafos

Fig. 207,

PINTURA v EscurLTura

Dioscérz'des, que gl’abé el sello de Au- Fig. 706. — Medallén pendiente de collar con un 4ureo

del emperador Péstumo

este emperador, segtn indicacién de Plinio, y que por algunas piedras que se ha-
llan todavia sefialadas con su nombre merece mencion apar-
te como artifice de Roma. De su mano son y estdn firmadas,
revelando cudl era la importancia del lapidario de Augusto.
Inglaterra tiene de su mano y firma las piedras, del duque
de Devonshire una cornalina representando 4 Diomede con
el Paladién; del Museo Britdnico figurando 4 Hércules con
el Cancerbero; de lord Holdernesh con la figura de Mercu-

= Piezas acufiadas con marco en forma de medallén  Fi0; Roma y la testa de Deméstenes en amatista; el busto de

76
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Augusto joven de la Coleccién Piombino, precioso camafeo grandioso, y la cUzé de Be la Coleccigy
Poniatowsky. Dioscérides parece haber sido en Roma un artifice p:r‘lhbte!g??“ﬁ%x?mijﬁhl‘t:?biilzi:rglotejes’ P

bién heleno, preferido de Alejandro.
Pero hasta aqui son joyas y objetos de adorno, sellos y amuletos las piedras y vidrios grabados ¢
esculpidos de que se ha hecho mencién. Hay también los vasos de pedreria formados con franjas 6 cenefas
de zntaglios 6 camafeos que deben recordarse, los vasos de vidrio labrados y colo-

ridos y los llamados vasos murrinos de procedencia oriental. Los vasos de dife.

rentes museos con preciosas piedras que nos quedan mds notables son, .
tre los conocidos, el vaso de 6nice del Museo de Berlin con el nacimiento
de Caligula; el de Mantua y el de Brunswich, parecidos ambos;
el precioso vaso Mitridates de Paris; el de San Mauricio de Va.
lois, rica pieza en onice, y el vaso Adriano del Museo de Napoles
con asunto egipcio y faz conocida de Medusa: con ellos se agru.
pan los bellisimos vasos de vidrio de color en capas distintas, entre
los que deben sefialarse el famoso vaso Portland del Museo Briténico, y

el no menos precioso de Ndpoles, con fondo azul turqui y figuras blancas,

Fig. 708. — Casco de un gladiador

el cual, aunque mis pequefio, es objeto primoroso. En todos el relieve gra-
bado produce bellisima imaginerfa, acorde con lo indicado por Plinio al dar prolija noticia del lujo de los
* romanos (véase la pag. 563 y siguientes). El vidrio colorido y las pastas remedando 6 imitando los cama-
feos y piedras valiosas se fabricaron entonces para satisfacer la aficién y el capricho de los no acaudala-
dos, que no podian adquirir las joyas costosisimas de los grabadores y escalptores, asequibles solo & la
fortuna de los soberanos y potentados. La preciosidad de esos vidrios compitié en brillante y magnifica
apariencia con las de la pedreria legitima y di6é lugar 4 la fabricacién y labrado de
aquellos vasos de vidrio con imagineria en varios colores y 4 la pedreria falsa, pero
bella, rica y armoniosa, que la orfebreria y joyeria emplearon con profusién atinada y
buen gusto notorio. La influencia del arte griego y del etrusco entré por mucho en esa
industria de vidrios y pastas, aplicada desde los mds modestos y frdgiles dijes hasta los

més monumentales y valiosos jarros de grandiosa forma y espléndido arte.

Al influjo de griegos y etruscos debieron también los latinos la produccién de otras

muchas preciosidades de industrias varias artisticas, como piezas de toréu-

‘tica, bronce y joyas de metales varios, muebles, armas, etc., y piezas de ba-

rro, con muchas de diferentes materias, como telas y cueros. La toréutica,

cuya explicacién comprende todos los metales y los mds variados objetos,

Fig. 709. - Lampart
pom peyana

desde la pieza accesoria de escultura hasta la empufiadura del arma 6 el

diminuto dije, fué cultivada por los romanos desde-dias de la repiblica, 4 imitacion de loque
bruiiido, de
rielaba

se hacia en Greciay en Etruria. Platos, tazas y copas, jarros preciosos de metal
plata 4 oro, armas artificiosas, petos y corazas ¢ airosos cascos deslumbrantes en qu¢

: : T 1o S€
la luz, trabajados con sumo arte y esculturados con suntuosidad y gusto exquisito, CO

ve en la estatua de Augusto y otras (fig. 633), que se di6 por modelo de retrato £
lujo de Rom?

s batidas y

ba‘ Xﬂol’

estatuaria, piezas tantas ya mentadas al recordar 4 Plinio, tratando del
en perfodos distintos (pdgina 563 y siguientes), fueron obras de toréutic

repujadas, cinceladas y bruilidas en la delgada ldmina que el artista disefa
& . L ue nos
deaba y grababa. El sinniimero de bustos y estatuas y de relieves historicos q

Fig. 710. — Candelabro breria ¥ labor €n

romano quedan de los latinos hacen gala de esas obras de escultura, orfe
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diversos metales que encomiaron los antiguos. Danles riqueza y aparato y ContribuyeUﬂ ’ ek
do y al pavoneo gallardo de los emperadores ¢ soldados y de las mujeres de Irangosi Hasta losicageds delons
los gladiadores (fig. 708) con sus pesados morriones 6 los de enderezados plumepci)ghgr'“éro adslch)'x'fH:\'J ‘;ik“t‘e“s
con que se defendian los legionarios, dan prueba de la peri-
cia de los romanos toreutas.

Notables son los candelabros llenos de labor profusa
(fig. 710), aunque imitados de los griegos, grandes y peque-
fios en forma de esbelta espiga, con copa, cdliz 6 corola por
remate para sostener bujias, esculturados y elegantes pies 6
garras por descanso, promediados 4 veces por 'ﬁguras con
que algunos también terminan por uno y otro extremo; los

que sostenian ldmparas, ya en

la forma antedicha, figurando
un vaso 6 jarrén de remate, ya

4 manera de tronco de arbol 4

otro tronco de espiga de que Fig. 711. — Disco romano de plata grabada, llamado escudo
penden varias ldmparas suspen- e Siclpit

didas por cadenitas. De éstos muchos tienen por base un plato donde solia
colocarse figuras de efecto y decorativas con impresién pinto-
resca. Las muchisimas ldmparas de bronce (fig. 709) que se
han hallado son un complemento ar-
tistico de bellisimo efecto que au-
menta el de los brazos sustentantes
y candelabros, y que pueden esti-
marse por si solos como pieza de

escultura decorativa graciosa y deli-

cadamente moldeada con sencilla
Fig. 712. = Varios pendientes dichos etruscos con formas conservadas en el arte de Roma espontaneidad. Las ﬁguritas de HE
fios desnudos, de amores solos 6 con pdjaros y aves; las cabezas de leén, caballo 1 otras, y los mascaro-
nes sin fin, mezclados con ramas y ornatos, son otros tantos motivos de peregrino hallazgo que hacen
de las ldmparas en forma de plato, bandeja, taza, fuente, copa ¢ jarro, de vez en cuando con pico, objetos
peculiares de decoracién y escultura romanas. El origen griego, etrusco 6 greco-etrusco de muchas de
€sas ldmparas les da filiacién histérica, pero aun asi original, Pompeya y Herculano y la comarca vecina
n0s han dejado un verdadero museo de tan lindisimos objetos y de candelabros magnificos.

No menos interesantes y dignos de re-
cuerdo y estudio son los tripodes, sillas
(bisellium) de plano asiento y torneados
pies en que la escultura y labrado metdlico
tienen importante y graciosa forma. Los
espejos, parecidos los etruscos, ofrecen,
como éstos, grabados en el fondo con be-
llisimas escenas, que tienen semejanza 4 las
que estan adjuntas (figs.711y 714). El gra-
bado de piezas metédlicas no monetarias

representa por igual que las medallas y

Fig. .
'8 713. - Corona antigua de oro y de gusto romano, imitando hojas de laurel
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monedas escenas de diferentes indoles, unas de costumbres y otras histéricas, éstas miticas, esotras &
actos ceremoniosos y de solemnidad, que son esencialmente romanas. ~ Fililioteca d'Humanitars

Arquillas, cajitas de aromas, piezas de tocador, agujasy alfileres de prendid.o y muchos otros dijes (figu-

e e

Fig. 714. — Composicién tomada de una leyenda en que se inspiraron pintores
y de que se hicieron grabados romanos

ra 712) 1i objetos elegantes y graciosos formay
otros tantos productos indu_striales decorativos
en que la escultura tomé parte por la técnica de
coclatura. Y piezas interesantes son las de orfe.

breria, como anillos, pendientes, broches y fibu-

las, brazaletes, diademas y coronas (fig. 713), de

que las colecciones de tocado pompeyano estin
sobradas. La elegancia y lujo de estas piezas,
que en las de los museos es relativamente mo-
desta por faltar en ellas las valiosas piezas de
principes, soberanos y potentados, atestigua de
la certeza con que afirmaban los antiguos la mag-
nificencia del aparato y pompa romanos. Las
grandes piezas de adorno femenino, en especial
las altas diademas frontales y estéfanes, aseve-
ran el concepto de fastuosa y recargada que te-
nia en ciertos tiempos la joyeria latina. La mag-

nificencia es, empero, cualidad culminante que

envuelve en deslumbre é impresién grandiosa todas las exageraciones, defectos y lunares de mal gusto

que abundan en muchos aparatosos objetos. Son, sin duda, los vasos, tazas, copas, platos y jarrones me:

talicos de lo mds notable que produjeron los romanos y de los que nos han quedado colecciones de

ejemplares dignos de admiracién y estudio. N4poles, Paris, Berlin tienen de los mds principales, exs-

tiendo otros notables en diversos museos, procedentes principalmente de Italia, Francia y Hannover
Los del Gabinete de Medallas de Paris, hallados en 1830 en Bernay, y los del tesoro de Hildesheim, ha-

llazgo de 1868 adquirido por el Museo de Berlin, forman sin disputa las colecciones mds selectas y ricas

de la hermosa plateria romana. Todo el mundo conoce hoy la hermosa copa Corsini encontrada en Porta

d’Anzio; la pédtera de Rennes del Gabinete de Medallas (Paris); el jarrén de Herculano con la ap0t€05i5

Figs. 715. — Varias copas de plata repujada.del tesoro de Hildesheim, hoy en el Museo de Berlin
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de Homero; las catorce tazas con amores y centauros descubiertos en Pompeya, algunau s cEs son
primorosa obra de ingenio chispeante, y varias de las piezas capitales de Berlin' '(‘ﬁ'g”gikklll*s' lya|ll7|l.:®.ﬂﬁﬁﬁﬁé!mm
¢stas merecen recuerdo aparte la copa en forma de taza con mascarones de stiros entre tirsos & instru-
mentos bdquicos que tienen por fondo despojos de un pellejo de
lebn; otra copa como crdtera con altas y delgadas asas también
con mascarones de sdtiros separados por hojarasca que se entre-
laza por el cuerpo del vaso y se enreda en sus brazos; una pdtera
preciosa con alto busto de Hércules nifio ahogando culebras en

el centro y fondo, y con tan alto y desprendido relieve que hace

del objeto pieza s6lo decorativa; las tazas con los dioses Limois
y Cibeles, y la preciosisima taza con el relieve de Minerva senta- Fig. 716. - Copa del tesoro de Hildesheim,
da en graciosa actitutud en el centro del fondo y una corona ele- Per i s M e Ty
gante de palmetas en derredor haciendo marco 4 la figura de la diosa; dos asas ornamentales de deco-
rativo gusto irradian 4 los lados del circular borde con sencillez y buen gusto: la obra toda es de imitacién
griega y de atildado y 4tico sello. Y es posible que de tal inspiracién tengan también los otros objetos,
dichos del tesoro de Hildesheim. La iiltima conserva doradas las palmas decorativas, la égida, casco y
otras partes del traje de Minerva. Precioso y de peregrino gusto delicado es un cazo de plata, de pie y
medio de alto, cubierto de artificioso y fino ornato distribuido en todo el cuerpo del vaso como juguetona
y clara enredadera que arranca de entre fantdsticos grifos ¢cual herdldico emblemay y sirve de asiento &
porcién de amorcillos que en ella se solazan. Todos son piezas repujadas y de plata con delgado cuerpo
y labor delicada, que hacen memoria de obras selectas y tiempos notables de Roma.

De la coleccién de Bernay (fig. 717) proceden otras famosas copas y tazas 6 pateras, que se han

estudiado varias veces por su primor y novedad, sefialdndose también como de influ-

jo helénico y de los mejores tiempos del arte en el grecismo de Roma. Dicense algu-
nas de ellas del periodo de los Flavios 6 del primer siglo cristia-
no. Notable es entre las copas una con el relieve de un atleta
vencedor entre sus dioses protectores y proximo 4 una fuente
donde se refrigera Pegaso. La ninfa propicia del manantial y que
debié darle nombre, se ve sentada en el suelo entre el pintoresco
cuadro. Obras de estilo menos notable y de periodo posterior, qui-
zds ya del siglo 11, se sefialan, que conservan todavia su interés,
su belleza de forma y habilidad de técnica, y entre ellas se mienta
muy especialmente la llamada patera de Atenas con la lucha
de Baco y Hércules y la victoria del primero, que deja & su
contendiente vencido ebrio. Es una pieza de oro que tiene
centro y orla de figuras desarrollando el mismo tema, y borde
de dureas medallas imperiales, tan notables como raras, de co-
mienzos del siglo 111.

Son los bronces forjados piezas interesantes por igual que
las de plateria, cuyo mérito artistico queda puesto de relieve
por los ejemplos selectos de algunas jarras artisticas que, cual
l‘a famosa de Herculano, dan prototipos selectos de trabajo ‘
fndusu' ial, 6 cual varias figuritas de caprichoso concepto seme-
Jan & los bronces griegos de arte decorativo. De las primeras

debe m : : : Fig. 717. — Jarro de plata repujada hallado en Bernay,
€acionarse la que lleva la inscripcion Cornelins Cheli- - hoy en Paris
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donz, con elegantisima orla y mascarones en la parte superior y hermosgs.pigs alados con garras-de cua.

dripedo y grifos en los centros; y son notables, entre las figuritas, varias ‘del''Muséo’ de' Ndpiles, comg

el conocido sileno ebrio que forma pie de vaso, y otras de lindo desnudo imitadoras de tipos de Ia vida

Fig. 718. — Ldmpara con las cabezas de Jerapis € Isis

comin y de escenas de costumbres. Las laminas de bronce escy).
turadas, trabajadas 4 martillo, como figura humana y de irracional,
y las que constituyen placas de objetos varios (de muebles algunas
muy lindas), forman otros notables ejemplares de vario y compli-
cado dibujo y ornato caprichoso para cascos, escudos y armaduras,
admirados en los museos y en colecciones importantes. Con estas
notables obras deben sefialarse los joyeles llamados plalera en
Roma con que se condecoraban los soldados, y que llevan éstos
como medallas, cruzados de una cinta al pecho. Otros eran los o
guis en forma de collar, y distintos los armzz/lee, 4 modo de braza-
letes con que se engalanaban los legionarios: todas joyas de arte,
especialmente las primeras, que eran medallones con bustos y or-
natos 4 manera de monedas, fundidos y acufiados en bronce, plata
y oro.

Toreutas notables de Italia eran Zoofiros, que producia her-
mosos vasos valiosos, valorados en su tiempo en centenares de

sestercios; Prteas, el de la copa con el rapto del Paladio, asunto

enteramente griego, y vaso justipreciado en fabulosa suma; Partenios, cuyas fuentes 6 bandejas tenfan

clasica fama; Zewucros, mosaista preciado y metalista primoroso, que debia producir engastes de figuras

. 74 ’
4 manera de relieves, cual se ve en tazas y pdteras; y Poseidonio de Efeso que era ademds de toreuta

famoso fundidor é broncista: unos y otros al parecer griegos y sefialados por sus obras al decir de Ju-

venal y Plinio, y de quienes se mientan copias, como el
vaso Corsini, semejante 4 un original atribuido & Zoofiro.

Otras piezas de nota son las tazas, copas y vasos de
alabastro (fig. 719) y piedras duras, como copas, tazas y
jarrones de labrado marmol, mesas esculturadas con carid-
tides y otras figuras, como leones, esfinges 6 raros engen-
dros fantdsticos de concepcién distinta y de ejecucién nota-
ble, cual los descubiertos en Pompeya. Y los trabajos en
madera debieron corresponder a los de metal y piedra en
formas de escultura. Las muchas piezas de barro 6 de vi-
drio, ldmparas (fig. 718) y vasos, son de especialidad romana,
que manejaba la arcilla con menos elegancia que los grie-
gos, pero con la misma soltura, y daba al vidrio color y
forma, como los artifices fenicios. Las vastas colecciones
de objetos de culto y ofrenda, como péteras, jarros, arqui-
llas, vasos de agua lustral, incensarios y copas de incienso,
son por su ornato en relieve dignos de memoria en estos
parrafos de la escultura y forma pldstica en las artes deco-
rativas. El hueso, el marfil, el 4mbar, las finas maderas de
lujo, el cuero y la vaqueta, trabajados como escultura y

moldeados como relieves, eran en la industria latina dig-

4 e adornabd
Fig. 719. ~ Crétera Borghese, de mérmol, 'q“‘tvc: e oricgh
los jardines de Salustio, con una bacanal de IWIACETS
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nos compaiieros en belleza de las demds piezas de nota que el arte y la industria prucfan,. por

sobre todas éstas hay que recordar los magnificos vasos monumentales que ﬁ*imita&éﬂ'd‘é"ldyﬂgﬁ Segg 0N

Z > “ - = 3 I":si‘!m-:‘:',li!'HL:l:im FL R
hacen fastuoso alarde de su espléndida imagineria. El arte escultural est4 en ellos 4 la mayor altura que
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pudiera envidiar el relieve decorativo de la mds bella pldstica.

LA PINTURA DECORATIVA DE ROMA

Queda 4 la pintura de Roma un lugar importante en el arte decorativo que la antigiiedad produjo.
Pompeya, Herculano Stabia, los fragmentos de algunos sepulcros y los de las termas de Tito y otros monu-
mentos publicos y privados de Roma tienen abundantisimos restos de importantes pinturas de periodos
y autores diversos, imitadores de otros que dicen cudl fué la tendencia y cudles fueron los caracteres de
la pintura romana por etapas histéricas.

Lo primero que se observa en ella como permanente rasgo es el influjo griego y la imitacién heléni-
ca en asuntos, forma, impresiéon y cardcter. Esta imitacién comienza en la época republicana, cuando
influfa Grecia 4 la vez en el arte etrusco, alld sobre el siglo 11 antes de J. C. Pero entonces se observa
también una tendencia peculiar latina de los asuntos representados, practicada por pintores griegos y
algunos de Italia. La imitacién alejandrina y la decadencia helénica debian influir en el romano y avasa-
llar su espiritu con las impresiones decorativas y los atractivos del color por medio de los artistas que
practicaban su arte en Sicilia y la Magna Grecia. Pompeya y Herculano demuestran que la leyenda y
la riparografia, la pintura arquitectdénica y decorativa de aposentos, imitaba 4 la griega y era griega en
forma y espiritu. Y las noticias mds veridicas afirman que eran también griegos los autores mas nombrados
que ejercian este arte en los dias de la repuiblica y durante las conquistas de Roma. Por entonces, sin
embargo, los hechos culminantes histéricos y el prestigio de los republicos y generales conquistadores
creaban asuntos latinos y los propagaban en Roma y otros puntos de Italia 6 dominados por los romanos.

La aficién decorativa y aparatosa de éstos, 4 la par que la que atrae y cautiva los sentidos, debid
desde muy pronto (quizés desde el siglo v), 4 semejanza de Etruria, aclimatar en Italia la pintura por
el aliciente del color. Desde la época de la conquista pintores griegos como Damdfilo y Gorgaso practi-
caban su arte en Roma. Es verdad que algunos de los Estados no debian ser mas que embadurnadores
que daban una ¢ varias tintas monécromas 4 barros, tablas 6 figuras 4 la manera de los vasos pintados,
6 que sélo pintaban jarros y piezas de arcilla. Los que recordaba Nevio como coloradores de lares en las
fiestas de 1a Compitalia poniéndolos en ridiculo arrellanados en tierra al abrigo de una tienda, ¢no eran -
tal vez m4s que pobres embadurnadores 6 artifices de brocha gorda? Eran, empero, importantes los que
pintaron la pugna de Valerio Mesala que le dié el triunfo de los cartagineses en Sicilia en 489; los que
figuraron la derrota de Antioco, vencido por L. Escipién en 564; 6 los que conmemoraron la toma de Car-
tago en el afio 606 por L. Hostilio Mancino. Z¢odota, €l pintor citado por Nevio, era griego, y griego era
ambién Demetrios de Alejandria, pintor algo posterior, y sobre todo aquel Metrodoro de Atenas, que
Paulo Emilio hizo llegar 4 Roma para dar pompa 4 su triunfo como pintor de esta clase y como filésofo
Maestro para educar sus hijos. Pronto el influjo griego se hizo sentir en Roma, juzgdndose necesario
Para las pompas triunfales y otras ceremonias grandiosas. Conmemoréaronse también los sucesos por
medio de la pintura, cual el célebre episodio de Benavente, que dirigié como cénsul Sempronio Graco,
el cual fug representado por un pintor diestro en pintoresco cuadro de la ovacién y hospitalidad de los
Vencedores hechas por los moradores de la ciudad.

Griegos eran los mas de los asuntos figurados, siendo mitoldgicos (fig. 720) unos y legendarios otros,

SQ ] . . ¥ . . s ) ’ =
gun por los antiguos se colige, y representando episodios ¢picos de Hécuba, Casandra, Polixena y otros
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¥
que Quintiliano cita como de los tiempos republicaqui's_l_c]_i&_ﬁqm%i ¥, de relacin con los

etruscos. La poesfa helénica y sobre todo homérica efallaique;ddba iochsisn 4 it

para representar variados temas de tradiciones cldsicas, y los asuntos ¢ temas figura.
dos por el arte eran esencialmente griegos. Hasta la época de Augusto no
tom6 la poesia latina su representacion pictérica; mas atin entonces |z tela
bordada era griega, aunque fueran, como en la poesfa, latinos las formas y
personajes. Los autores como Lazs 6 Lala, de Cicique, centro importante de arte
y escuela de notables pintores, sobre el afio 670 de Roma; Dionisios y Sopolss, coe.
taneos; Arellius, de 710 (?); el joven Pedius, de 710, mudo desde niiio, 6 el griego
que pintd el templo de Jano en Ardea, autor de 650 4 700.

Sobre el afio 200 antes de nuestra era vivia y practicaba su arte en Roma ¢
patricio Fabzo Pictor, que pintd en el templo de la Salud, y un siglo después, sobre
el afio 200, el poeta Pacuvio, semi-griego y autor tragico, que ido de Budio,
pinté el templo de Hércules en el Foro Boarium: uno y otro con notable habi.
Fig. 720. - Ceres, figura tomada  lidad al decir de Plinio. La pintura latina ofrece con ellos la singularidad de

de una pintura mural C % « ’
una original tendencia romana por la decoracién colorida y un precoz adelanto
local, cuando florecfa la pintura en Grecia y Asia. La arquitectura y escultura eran sélo una imitacion
helénica entre los artifices de Italia. El deseo de conmemorar sucesos, de em-
bellecer fdbricas y dar suntuosidad 4 edificios ptblicos y patricios, y el de re-
producir personajes y conservar su memoria intima, cual hacia con el retrato

Lais 6 Lala de Cicique (fig. 721), contribuyé indudablemente 4 ese precoz

adelanto de la pintura. Las familias de los generales y gobernadores hacian

pintar los hechos gloriosos de ellos en cuadritos de tabla conmemorativos de
su galardén y recompensa. La época republicana tuvo su pintura peculiar acor- ¥ 721 Cabemas-retatoromus
de con el espiritu y aficiones, con las tradiciones
y costumbres de los patricios de Roma. A la con-
clusién de este periodo, el ejemplo de los asidti-
cos y de los fastuosos soberanos de Alejandria y
Pérgamo, y la prepondarancia del helenismod la
vez que el crecimiento del lujo y la riqueza, el

adelanto de la pintura y del arte decorativo atra-
li lati-

jeron nuevos artistas griegos 4 la metropo
na, que cultivaron amenos géneros antes tal vez
no usados. Los nombres de Serapisn, paisajist:
y de otros, como Antfoco, Dionisios, Gabinus ¥
Sopolis, son con el de Lais 6 Lalay los demas
antes mencionados, prueba del animado y nuevo
desarrollo de la pintura de Roma.

Al advenimiento del imperio la importanc®
y crecimiento de ese brillante ejercicio s¢ amold®
riega, prac
Jtivados.

ancia

ya por completo al dela decadencia g

ticando todos los géneros por ésta cu ’
. g i mpié,

Hizolos en diferentes procedimientos de temp

s mateé-
fresco y encausto, en tabla, marfil y otr
4 pfe-

Fig. 722, — Juicio de Paris. Pintura mural de Pompeya que recuerda
las obras griegas

i i co
rias, y de un modo especial sobre estt
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paraci6n mural. Pompeya y Herculano especialmente, la sepultura de Cestio y varias Ua' Viaﬁina-,

las descubiertas en Ostia; las pinturas de las termas de Tito y de Trajano, las' He'=ks'9ija‘rdmeg'dé-'lﬂ*-‘Fﬁ‘i‘é*"“*”*
: Bililiateca o' Humanitais

nesina, las de la casa de Tiberio en el Palatino y de la villa Livia, 4 unas cuantas millas de Roma, y algu-

nos otros fragmentos encontrados, ofrecen recuerdos artisticos

bellos de esta tltima clase de pintura. En cuanto 4 los otros pro-
cedimientos, la misma fragilidad de las obras nos ha privado de
juzgarlas. Reproducidas, empero, en las paredes de edificios, nos

dan, ya que no nota del mecanismo, impresién de los asuntos y

géneros figurados y de su importancia artistica. Y los millares
de cuadros conservados en las ciudades enterradas son el mds

bello y abundante museo de reproducciones cldsicas que pode-

mos estudiar. LLa comparacién entre unos y otros restos pone
de manifiesto la diferencia de gusto entre el estilo griego y el

peculiar latino, siendo mds elegantes, mds airosos y llenos de

movilidad y vida, con mds juego de lineas los de la regién gre-
co-latina de Pompeya; mds pesados y recargados, mds lujosos Fig. 723. - Reproduccién de una pintura griega
: . del género de las de tabla

tal vez, con menos arte y soltura de trazo y mds complicacién
los de Roma: tienen todos sin embargo una misma base que se acenttda en uno 4 otro sentido, segtin
sea & no mezcla de griego la regién y sociedad que los produjo. Es ligera cuestién de etnografia en que
la geograffa tuvo su parte: la situacién topografica de la regién greco-latina, su mar, cielo, luz, feraz
campifia, amena y sonriente, figuran también con el i)ueblo y las relaciones de vecinos y comerciales en
los caracteres de la pintura pompeyana y romana, particularmente en el ornato que hace memoria del
imperio y sus fdbricas urbanas, sepulcrales y villas. A haber restos anteriores, es posible que lo mismo
se observara con la pintura italiana del periodo de la Republica.

Desde que César y en breve Augusto tuvieron 4 su servicio pintores greco-asidticos y adquirieron
para hacer ostentacién en Roma tablas pintadas helénicas que consagraron en sus templos y decoraron

estos y otros edificios piblicos 6 reales de cuadros y frescos, empezd 4 generalizarse la escenografia y

riparografia, la pintura de paisaje y la de formas arquitecténicas con aspecto ornamental. Con Zudius,

e pintor de paisajes de la época de Augusto, se
o acenttia el gusto por las impresiones pintores-
cas de puertos, canales, caserios, sitios campes-
tres poblados de villas y construcciones risticas;
de ganados, caballerias, aves, pdjaros, puentes,
obras que parecian chinescas, y barquillas 6

embarcaciones, 4 veces en nimero que dan

original y hasta rara impresién infantil 4 los
panoramas romanos (fig. 724). Era Ludius, 4 lo
que aseveran los antiguos, un notable pintor de
paisaje, que daba animacién y sello pintoresco
4 sus apuntes artisticos. Hacfan mencién los
cldsicos de varios pintores del imperio anterio-
res 4 Adriano, tales como Doroteos, que copiod

la Venus Anadiomene de Apeles por encargo

de Nerén; como Cornelio Pinusy Accius Pris-

Fig., AT : ’ ~ .
¢ 724'_P‘“53J50 panerama parecido 4 las composiciones de Ludius CUSs, Pmtor a fresco (ano 70)’ que pmtaron -

PINTURA v EscuLTURA : :
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el templo del Honor y de la Virtud; como Zuspz/zus el manco, notable por ﬁefécm&énico ¥ su des.
treza. De la época de Ner6n era una Palas que ornaba la Casa Doi‘ada(obra'aéiﬁéégj{éﬁ):liéﬁgdmgla
la vista en todas direcciones, 6 mejor, hacia quien la miraba. Y la figura de treinta y nueve 3 Cuarenta
metros (unos 120 pies) que representaba & Nerén retratado en lienzo, obra de la misma época, pertenecia
también 4 la coleccién de piezas populares en Roma en los dias de Julianos y Flavios. De tiempo algo
posterior que alcanzé 4 los de Adriano era el pintor AcZedn, recordado por Luciano con singular elogio,
Con éstos debe hacerce mencién de Awntistius, de sobre el afio 40; de Doroteos, del 60; de A ritemidoro,
del afio 80, y de Publius, del 9o, que sobresalié en la pintura de animales.

Entre Augusto y Adriano tomé importancia la escenografia, ida 4 Roma de Asia Menor, y que se
ocupaba en producir decoracion arquitecténica de piezas interiores y salas, segiin se ven en Pompeya figu-
rando construcciones ideales que ya se han indicado anteriormente, frigiles, endebles, transparentes, fan-
tdsticas, que tenian la desaprobacion de peritos, como Vitrubio, arquitecto de Augusto. Este sistema deco-
rativo, unido al que generalizé Ludius en pérticos, aposentos y villas, formaba la principal pintura de
entonces. La antiguay cldsica pintura de tablas fué perdiendo de su prestigio sustituida por la mural, mas
aparatosa y brillante y mds adecuada al gusto romano (fig. 726). La pintura independiente y de arte magis-
tral se convirtié en arte decorativo. Poco 4 poco fué introduciéndose en ella la de diferentes géneros y
en especial los legendarios, inspirados 6 reproducidos de las antiguas obras cldsicas; popularizdndose de
este modo las de renombrados pintores griegos y otros que estuvieron por copia al alcance del peculio
de muchas personas, cuando antes sélo eran privilegio de los soberanos y los acaudalados, que las ad-
quirfan 4 fabuloso precio 6 por la fuerza y presién de las armas 6 la autoridad.

Aquel gusto decorativo romano que se formé desde antes de Augusto tomé sello peculiar y modos
de combinacién determinados, apariencias distintas y peculiares aplicaciones y se sujeté 4 un sistema 6,
como hoy se dice, se sistematizé por reglas, partes y especiales principios. Vitrubio clasificé esa pintura
mural en cinco clases diversas, que son como otros tantos géneros y formas decorativas. Dividela por su
cardcter en pintura arquitecténica por piezas; pintura de edificios y arquitecturas; de escenas tragicas,
cémicas y satiricas; de representaciones y vistas de paisaje y en composiciones histéricas y miticas, ya
de figuras sueltas, ya de asunto y con fondo de construcciones 6 campestres. Y las ciudades de Pompeya,
oo Herculano, Stabia han aclarado las indicaciones de Vitrubio con sus millares de
BN w - E pinturas. E]l decorado del teatro de Tralles, obra del pintor Apaturios de Alabanda,

que el mismo arquitecto latino menciona como notable cuadro escenografico pintado,

S MSEEL DY ¥

corrobora y enlaza las indicaciones de Vitrubio con los restos descubiertos en Italia.

. Distribufanse en tres partes principales las pinturas decorativas 6 murales de

aposentos y fdbricas, segin lo que en la regién del Vesubio se

observa con profusién de ejemplos. Eran és-
tas los zécalos 6 arrimaderos de la parte baja

los remates 6 coronamientos de las altas ¥

los centros decorativos; el conjunto estaba
eltas,

enlazado por perspectivas aéreas y esb

Fig. 725. — Fragmentos riparograficos y de paisajes romanos de Pompeya transparentes y combinadas como los kioscos

japoneses y chinos, que semejan pajareras y vastas jaulas metalicas. Recuérdense, como ejemplo, los 4U¢
tomados de las ciudades sepultadas se hallan reproducidos al tratar de la pintura griega (pags. 527 ¥ 528)
La originalidad, fuerza de ingenio y fantasia de los decoradores greco-latinos de Pompeya son tan singu"
lares como ricas, tan variadas como frivolas y llenas de gracia y artificio. Varias en su conjunto Jas combr-
naciones decorativas, faltas de concepto y enlaces légicos y razonables, de sentido y verdad, ni siquiera

hipotética, son empero bellas, peregrinas y hasta preciosas en detalles y en vena y capricho. Las colum



PINTURA DECORATIVA MURAL DE POMPEYA

Copiada de las paredes del atrio de la casa llamada de Modesto, descubierta en 1808. — Es un frag-
mento escenografico decorativo caracteristico, con centro, fondos, perspectivas y cuerpos salientes; con
formas ornamentales arquitecténicas de fantasia, pequefio tema riparografico y cuadro superior histérico
legendario inspirado en Homero. Su colorido es brillante y armonioso, y su conjunto prototipo de pin

turas de su clase en las villas neo-griegas de Italia y en época posterior & Augusto.

PRI
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nas y pilares, como candelabros, palmeras, troncos de vegetacién primorosa; los susteunt'és r?}taada
sostienen; los cuerpos salientes y entrantes que nada significan; los patios, bal¢dn éﬂ Arans ‘flﬂmdde Eaecelony
1

Y AR

eca ¢
antepechos, voladizos y las escalinatas, fondos y perspectivas; los jarrones y piezas ornamentales; las

guirnaldas con flores, pajarillos, amores 6 seres fantds-
ticos; los graciosos arabescos y grupos combinados de
extrafias mezclas; los objetos sin objeto y los titiles sin
motivo; las figuras sin razén 6 sin fundamento natural,
estético 6 constructor y, en una palabra, una decoracién

pintada que busca el efecto y la gracia, y lo logra sin

ninguna légica, ni aun aparente, de conveniencia ar-
tistica son las partes principales de esta escenografia.

Distribuidas estdn esas pinturas en el encasillado
de arquitectura de convencién por partes, de tal modo
que los miembros y cuerpos ideales forman el marco

6 cuadro ornamental de lo pintado, siguiendo el or-

den de miembros indicado: de arrimaderos 6 zécalos,
seccién superior y central. Al remate se hallaba el techo
artificioso formado por coberturas de fantasia, entre
las que se distinguen algunas que componian como una

béveda de verdura 6 de risticas plantas de naturaleza

fantdstica ¢ ideal. Eran los zécalos lisos muchas veces,
formando cuadros, casetones y porciones geométricas Fig- 35 = Faene siitodrganinie e sl SO D

de color unido é policromo a dos y mds tintas, como en los restos del Palatino 6 en la casa de Salustio
de Pompeya; empero cominmente tenian centros de ornato y arabescos sobro fondo monécromo. Inter-
poldbanles también los cuerpos bajos de pilares y construcciones, dan-
do asi razonada base 4 la pintura. La simplicidad de esta seccién estaba
fundada en el roce que debia sufrir por ser arrimadero y ocupar el cuer-
po bajo de lo pintado. Ocupaban los remates 6 frisos simulados corona-
mientos de edificios 6 construcciones en las que se veian arabescos
gallardos y primorosos y composiciones de figura ¢ figuras sueltas de
impresién grandiosa. Diferencidbanse la ornamentacién baja y alta de

esta escenografia y decoracién en ocupar mds espacio, ser mds vasta y

ligera la superior y en estar sobre fondo menos obscuro. En los zéca-
los & parte inferior habfa cuadripedos
fantdsticos ¢ mitoldgicos, como centauros
marinos & elefantes, trozos campestres 6
riparograficos sobre fondo negro  obs-
curo que daba saliente apariencia al dibu-

jo, y eran en la alta, cuando no composi-

ciones, guirnaldas floridas, lineales formas

Fig. 727, _

Composiciones aisladas pintadas en centros de pared de casas de Pompeya de construccién aérea pajarillos amores
) )

(l) 1 2, s 3 R . . o
genios alados y combinaciones de formas delgadas que parecian imitadas ¢ inspiradas de otras meta
lic - , ;
as de liviano grueso y esbelto arreo: su fondo es generalmente mds claro 6 menos macizo y compacto
u L . . ’ S 4 . 7
14€ ¢l de los arrimaderos antedichos. Motivabalo la mayor elevacion 4 que se hallaban los ornatos y

in ; S . e
Pinturas, Cubrian los centros con arte especial caracteristico grandiosos recuadros, cercados y divididos por
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ornato, 6 arabescos de elegantisimo gusto y airoso corte, en medio de cuyos, E.‘?%‘?ﬁ?’.ﬁ;ﬁ?ﬁ%ﬁiﬂipsacm;)ea.
ban figuras sueltas 6 agrupadas de dos en dos, que volaban, danzaban 6 cabriclaban €oh' grdcia Yvariedad
de movimiento y actitud, y su representacién dej6 con preferencia genios, amores, danzadoras (fig. 727),
centauros, personajes bdquicos juguetones que ocupan con simetria y cadencia ritmica equidistantes
lugares (fig. 733). Aqui habia también medallones de bustos 6 grandes composiciones (fig. 728) pintadas
4 manera de tableros y separando éstos y marcando los recuadros y espacios, floridas ramas, guirnaldas,
coronas, :irbustqs y plantas enredaderas ¢ trepadoras con belleza y gracia dispuestas y combinadas, |5
ideal distribucién de construcciones imaginarias de fantasia servia de vez en cuando 4 estos centros para
aislar las composiciones y hacer mds visible el ritmo de figuras y espacios. Unianse las distintas porciones
de la decoracién escenogrdficas por rica ornamentacién de inagotable y fino ingenio, donde el capricho
mds versdtil competia con el ingenio mds prolifico, encantador y fecundo. Y cada pieza, aposento 6 parte
de fabrica asi embellecida y. decorada, componia un modelo escenogrdfico y una maravillosa 6 peregrina
composicion artistica y otra envidiable gala 4 un tiempo selecta y frivola y graciosa, modelo de pintura
decorativa y mural. :

Es el color con que se pinté por partes con tinta unida de manera monocromadtica lo que forma el
fondo de las composiciones en las diferentes partes pintadas y lo que da la ténica 4 cada decoracién. La
combinacién es siempre arménica y vigorosa, sobresaliendo particularmente el rojo ardiente 6 cilido, el
amarillo obscuro 6 rebajado y los gris, azul, canela, negro y lila 6 verde de vez en cuando. Los colores
iban en masa limpia como de fondo 6 campo y por franjas yuxtapuestas con brillantez extraordinaria
que realzaba las composiciones produciéndoles relieve y base de armonia.

Diversos géneros artisticos daban motivo 4 composiciones diferentes que formaban parte de los cua-
dros decorativos murales con encuadramiento arquitecténico. Eran unos cuadros miticos, leyendas heroi-
cas otros; éstos paisajes, vistas y perspectivas 6 panoramas; aquéllos fragmentos riparogréficos, figuras
6 grupos de animales en movimiento ¢ muertos, y de objetos varios y desperdicios de banquetes, 4 ma-
nera de bodegones, caricaturas picantes y grupos 6 figuras aisladas de cardcter decorativo. Cada uno de
esos géneros era peculiar de una parte de la decoracién pintada, y los mds importantes de los centrosy
frisos, parte principal de aquélla en los aposentos y pdérticos.

Dos tendencias determinadas se descubren en los diversos géneros de pintura de Roma durante el
imperio: una, la imitacién griega; otra, la de las aficiones italianas: la primera aparece en las composicio-
nes miticas, legendarias y heroicas; la otra en el paisaje y escenas campestres 6 rdsticas; en los bodego-
nes y representacién de irracionales, y sobre todo en los cuadros de escenas de la vida popular y comiin
y de escenas dramdticas, cdmicas y musicales. El mito y la leyenda helénica, el ciclo épico y heroico de
aquel pueblo artista interesaron tanto 4 los romanos, que los hicieron como suyos, amoldando en ellos el

concepto y forma artisticos de su fibula, leyenda y epopeya, y vistiendo de seudo-grecismo el cuadro de
sus tradiciones. A pesar del patriotismo romano; 4 pesar del apoyo de los césares, desde Augusto, ala
poesia épica latina; 4 pesar del despertamiento popular y el apego 4 las tradiciones y de la adhesion de

B rie : o it 2ngo,
las familias imperiales 6 patricias & recordar la historia de sus mayores en que fundaban su aboleng

> : ; . 5 . ional,
nunca casi en el periodo imperial, por lo que hoy queda, tomé el arte modelo en la literatura nact

o en unos po

- . T - - - . . 4
ni asuntos en sus primitivas tradiciones y leyendas para sus composiciones pintadas. Sél :
ciona

. 4 a
cos cuadros de Eneas y en escasas figuras de dioses, como Flora, Vertumno, tomo asunto 1 ;
el tipo his-

antiguo por tema de cuadro pintado. Modificése alguna vez, como se observa en la escultura,
e Ceresy

térico, mitico 6 legendario invistiéndole de sello local, para amoldarle, como en las figuras d

Baco, 4 las transformaciones sugeridas por €l espiritu publico, las aficiones y las costumbres.
. > : . . ; os; repro-
Lo que si se hizo fué copiar el arte alejandrino 6 de la Magna Grecia en sus cuadros y asunt &

sy 105

; SedRLat L : intada
ducir por copia 6 imitacién las obras de los maestros griegos y moldear en ellos las tablas pinta



PINTURA Y ESCULTURA ROMANAS

frescos. Lo que de Pompeya y Roma 4 otras partes queda ‘_}_\ ‘ i
Jemuestra esa aficion. La tradicién épica, heroica ¢ homé- N J-l BED:

rica, que servia de norma 4 los poetas y de educacién poéti- X
ca al pueblo; la poesia homérica, que era pasto intelectual de 13 ) ks

los jévenes cultos de Italia y de los poetas y literatos, con-
tando en ellos los historiadores, habia informado de neo-gre-
cismo la cultura y gusto estéticos de Italia y avecindddose
en ella como adoptivo hijo. El goce espiritual artistico lo ha-
cfan en el mito y la leyenda, con permanente fruicién al im-
portado helenismo. No era el Rémuloy Remoy la misteriosa
loba ¢ la educacién de los gemelos lo que se hallaba pintado,
que es la educacién de Aquiles; no fué el rapto de las Sabi-

nas, sino el rapto de Helena; no eran los amores severos

moldeados en los de la matrona pidica, sino los desenvueltos

amores de Venus y las amantes de los dioses. Aquiles, Uli-

ses, Paris, Laocoonte y otros héroes bdrbaros eran entre los

Fig. 728. - Hipnos y Pasitea,
hombres los que figuraban en las pinturas; Medea, André- Ve Soriel e I P R Co e P

maca, Helena 6 Efigenia eran entre las herofnas las compaiieras de los héroes. Y la mitologia popular
que di6 4 los dioses humanas pasiones sensuales; que produjo los amores de Zeo, Marte, Mercurio, Apo-
lo, Diana, Baco, Hércules 4 semejanza de la pasién voluptuosa 6 ltbrica, y que puso en grotesco ridiculo
4 los inmortales, hizo como la literatura en pintura tabla rasa de toda creencia para que sirviera de en-
tretenimiento 4 los patricios y burguesia de Roma, ciudades y comarcas rurales, al pueblo y masa de
esclavos (fig. 728). Ganimedes, Adonis, Narciso, Ddnae, Europa, lo, Leda, dieron pdbulo, se dice y ve,
4 continuar la tendencia alejandrina y la decadencia helénica.

Elciclo del amor (fig. 729) con sus representaciones poéticas mentadas al tratar del arte griego (pags. 510
¥ 531) tuvo también gran parte en los cuadros mitoldgicos de aquella pintura decorativa. La existencia de
Eros, no como tipo cldsico ni oriental engendro, sino como tipo vestido en perpetuo idilio; las empresas
del nifio alado, trazadas en hechos infantiles de figuras de adorno y gala de pilares, paredes, techos y frisos;
retozona entre engendros de fantasfa, leones, panteras y otros animales silvestres, 6 con grupos de Psi-
quis, Anteros y amorcillos, dié padbulo y ancho campo al pincel para imitar con creces las composiciones
dticas de la escultura y de las piedras grabadas. Es un bellisimo museo de finos conceptos, agraciado, en
que lo sentido y movido de las lineas se armoniza con lo carnoso y blando de la forma, y lo travieso de
la actitud con lo ligero y festivo de la escena, siquiera sea sentimental y expresivo. Es la vena fecunda
y airosa que produjo la poesta ligera, el idilio y el epigrama. Con justicia se ha observado que tiene aquel
pintar latino de la inventiva plagada de escenas frivolas, pastoriles y de convencién, adorno de estrados
y alcobas 3 gusto de Watteau y de Boucher y del ornato Pompadour. Chispea y sonrfe 4 un tiempo la

f { g » : .
antasia de sus autores, y es frivola y 4 la vez brillante como la pintura francesa del siglo xvIIL

2 En los paisajes y escenas campestres

(fig. 730) se observan dos aficiones dis-

tintas: una, de las impresiones panordmi-

cas y de naturaleza; otra, de los fragmen-

e o e S )

tos pintorescos del campo y de escenas
|| rdsticas. Las primeras estdn indicadas al
| tratar del paisaje griego (pag. 537) y de

Fig. 729. — Amores tomando parte en trabajos manuales las composiciones de Ludius; la segunda

rejona
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se ve en varios frescos de Pompeya, dende se figuran escenas de cosq;ﬁglxlﬁhqfﬁﬁ!ﬁgilm%'%tm& b
bueyes y heno y amontonados frutos. Los fondos de algunas composiciones'de! leyenda 'y mitd con risti-

cas composiciones y arbustos, son como otros tantos cuadros de paisajes de fragmentos orand;i
y ! £ 10S0s que

agrupar 4 los demds.

Las reproducciones de escenas de co-
media y drama, de musica y danza de que
en las pinturas quedan recuerdos (fig. 732),
tienen 4 la par interés como parte decora-
tiva en las obras de Pompeya, y es posible
que también le tuvieran en la decoracién
pintada de otras partes (fig. 733). A ellas
se asemejan los asuntos baquicos, comico-

burlescos en que toman parte ciertos dio-

ses y cuyo tema ¢ impresiones hacen me-
: ¢ P Fig. 730. — Representacién de paisaje romano en ocasién de cosecha
moria de las pinturas de vasos griegos ¢ de
los relieves esculturales helénicos (fig. 731). Los amores, bacantes y Panes ¢ sdtiros intervienen en los
miticos, y 4 su semejanza parecen los personajes escénicos con sus mdscaras grotescas y sus rostros hin-
chados como otros tantos silenos y faunos (fig. 732). Notable es entre varias pinturas las que figuran 4 Baco
viejo, ebrio, vestido 4 guisa de sdtrapa filésofo, guiado por un efebo y rodeado de otros viejos silenos
que marcan el paso ritmico al cadencioso pitear de la campestre flauta, composicién de que muchas pintu-
ras debieron tomar modelo, y las que representan al nifio Baco entre Sileno y Bacante (fig. 733)-
Otros son los cuadros y escenas de costumbres en que los temas todos de la vida comtin se ven repro-
ducidos. El Museo de Ndpoles contiene los episodios todos de la manera de vivir en sociedad los latinos
y de los elementos todos de utilidad, goce, costumbre, etc., que ponian 4 empleo los industriales romanos.
Numerosos é importantes eran también los temas que decoraban zécalos y partes arquitecténicas con
figuras de animales y cuadros de caza, pesca y reposteria. La belleza y vigor de forma 6 cardcter en los
primeros, la variedad y buena imitacién en los otros les hace dignos de memoria, siendo tipicos todos ¥
relacionados con las imitaciones modernas. La fauna europea 6 asidtica estd en ellos figurada con toda
la pericia artistica de los maes-
tros griegos y la pintorescd
realidad de Grecia y el Orien-
te. Leones, tigres, panterds
elefantes, toros, caballos U
otros seres de la fauna de efec-
to; grifos, hipocampos, trito-

i fan-
nes, quimeras Ui otros delat

r .4 . . ’ 10
tastica 1magineria, son, con
: . - ~.O_
ya se advirtio, representac!
nes admirables que dest

de
negro

acan

14
en fondo oscuro O

: : t sobre
arrimaderos y zbcalos, 0 SO

tectura d¢

cuerpos de arqul
: condiciones inverosimile
BB i Bsnons. 0P o e los que hoy llamariamos

s i o volatiles

bo-

. x co
Fig. 731. - Representaciones mitico-legendarias tomadas de relieves cldsicos ¢ imitadas en pinturas degon es de caza,
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y piezas risticas, con pescados, mariscos, langostas y otros crustdceos; tarros de colu "clazas y
jarros de frutos y reposteria, candelabros y objetos muebles, interesan por el“ﬂihte‘*%i'dﬂ&éw‘qu@ dam4ons

Biblioteca o' Humanjtats

las composiciones y por las nociones intimas de la vida histérica y las domésticas costumbres. Los jarro-

nes de frutos y flores y las guirnaldas brillosas y ricas aumentan
¢l interés de las reproducciones reales y dan accesorio com-
plemento 4 la decoracién pintada, esplendorosa 6 magnifica.

La época de los Antoninos, que siguieron 4 Adriano, con-
tinu6 esas aficiones de los decoradores latinos, pero vulgari-
sando el trabajo por lo abundante de las pinturas. A manos
mercenarias comunes de mecdnicos artistas fué¢ quedando la
reproduccion, y llegé 4 quedar & la postre al encargo de liber-
tos y esclavos ingeniosos que 4 copia de ejercicio supieroﬁ del
arte los mecanismos. El que antes habia sido arte de nobles
patricios, que de ¢l se envanecian, quedé relegado 4 vil oficio
de la més humilde plebe. Habia perdido en parte su prestigio
por falta de novedad y pobreza de inventiva, por repeticiéon
de los temas, defectos de dibujo y otros de mera técnica de
que adolecia la escultura, por poca elevacion de los asuntos y
vulgaridad de los tipos y por descender, como el arte griego,
d la menos distinguida aunque ingeniosa caricatura. Quedd-
bale sélo apariencia y cierto atractivo de color en arreglo ar-

monioso y brillante impresidn.

Fig. 732. — Reproducciones y representaciones
coémico-musicales

Fué el ornato sélo el que conservé dotes de fondo por la elegancia de conjunto y riqueza de agrupa-

cion, y el que aun en dias decadentes producia en las pinturas (cual en arquitecténicas moles) impresion

de arte selecto, suntuoso y fascinador. Como el idioma latino conservé, hasta al perder la elegancia pri:

mitiva, orden, compostura, sizmetria, severidad selecta y majestad pomposa. Era atin degenerado como el

mercader plebeyo 4 tltimos del romano imperio ¢ del imperio bizantino, que vestido 4 la oriental, descu-

bria entre su fausto y aparatoso porte algo del severo aire y continente patricio. Las termas de Constantino

- - =
g 733. -Famlha bé.qulca Baco nifio,

sileno y bacante,

grupo pictérico : la pag. 534 (fig. 584).

- guardaron los iltimos recuerdos de la pintura romana, y el
palacio Barberini el cuadro conmemorador de aquella Roma
de los Césares que daba sus tltimos reflejos de arte entre
convulsién y estremecimientos.

Desde la época Antonina hasta el periodo bizantino
recuerdan las notas histéricas el nombre del pintor Etidn,
encumbrado por Luciano como peritisimo maestro, que re-
present6 con trazo y color encantadores 4 Alejandro y Roxa-
na rodeados de festivos amores entretenidos con las armas
del egregio soberano (1); el nombre del emperador Adria-
no como el de un habil ripardgrafo, segiin frases de Apo-
lodoro; la abundancia de pinturas con escenas de circo y
luchas de gladiadores 4 que se aficion6 la sociedad latina;
la produccién de pinturas domésticas, cual la de Trimalcién

en que se figuraban 4 los Mecenas 4 guisa de divinidades

(1) Compdrese con este asunto el fresco de Pompeya reproducido en
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(Petronio) y la produccién de abundantes mosaicos de los mas Variﬂ%i?ﬁﬂ%r:ﬁsmﬁﬂmnﬁgmﬁ‘é@pimum
de decorado arquitecténico. En suelos de casas particulares, en pavimentos de grandes fabricas: en pare-
des y techos de edificios se dieron ejemplares magnificos y durables de batallas, cuadros dramiticos
comedia y mdsica (fig. 732), carreras de circo (fig. 734) y luchas de gladiadores, escenas histdricas ytra:
dicionales, legendarias y miticas, paisajes y perspectivas, asuntos {ntimos y populares, figuras de animales
U otras, bodegones y cuadros riparogréficos ¢ de desperdicios de comidas, ornamentacion, frutas y flores,
sin olvidar aquel usado en las casitas de Pompeya con el popular Cave Canem. Las pinturas monumen.
tales de la Calcidica de Justiniano hacian gala de sus magnificos mosaicos histéricos con los cuadros de
las campafias y hechos militares de aquel insigne emperador de la decadencia de Roma que sus encomia-

dores conmemoran como capita-

ey

lisima obra.
Al par del mosaico otra mis

fragil pinfura, la que embellecia

manuscritos, gloria de las biblio-

tecas, conserva otros datos au-

ténticos acerca de los giros que

tomaba, y de la aplicacion que

se daba & las escenas pintadas.

Estas en tamafio pequeiio ilus
Fig. 734. — Carrera de cir¢o 6 hipica tomada de un mosaico de Lién 4
traban las obras sublimes de la
poesia y el ingenio., siendo prueba brillante de ello la /Zzada de la Biblioteca ambrosiana, el [72gilioy
el Zerencio y el Cosmas Indicopleunstes del tesoro Vaticano, con algunos ejemplares biblicos que pertene-
cen de lleno 4 la pintura cristiana. Todos bien conocidos recuerdan el estado del arte 4 la conclusion del
imperio, conservando algunos, como la //iada, recuerdo de las buenas tradiciones de las escenas clasicas
en sus paginas coloridas y como comentarios ilustrados con animados dibujos. La semejanza decorativa
con la pintura mural hace tan gran contraste de lo grande y lo pequefio, como lo endeble y lo sdlido, lo
-~ cldsico y lo pintoresco del fresco y la pintura al agua é de procedimiento parecido. Fué 4 la sazon cuando
apareciendo la ilustracién del libro con la pintura de manuscritos di6 comienzo aquel peregrino arte qué
cultivé la Edad media con prodigalidad tan grande y de tan brillante manera.
Mas el arte de esta época habfa perdido el imperio que le dié el clasicismo, y dejando antiguas sendas
de gusto y estilo cldsico, de lemas y tipos paganos, entrdbase 4 paso rdpido en la senda innovadora 4
que le impelia el cristianismo, buscando nueva existencia, primero en las catacumbas y los sepulcros
cristianos, y muy luego en las basilicas y suntuosos edificios de Roma y Constantinopla, 6 de latinos ¥
bizantinos en Occidente y Oriente. Las producciones citadas dan ya en el siglo 1v evidente certeza d,e
que la vida del arte se alimenta de otra vida en la que se refrlgera Muerto el ideal pagano, como el Fe&-

nix de la fabula renacié de sus cenizas.
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CONCLUSION AL ARTE CLASICO

Tras el anchuroso velo que cubre la civilizacién greco-itdlica aparece desarrollado un esplendente cua-
dro histérico de arte, que es el orgullo de sus autores, 4 quienes ennoblece; cuadro grande y selecto, fruto
de poderosas actividades y de razas viriles y enteras, dotadas de cualidades superiores y de una organizacién
natural admirable. Su impresién por si compleja en elementos se ofrece hoy al observador digna de estudio
por varios modos, como historia, geografia, etnografia, sentido estético, expresién plastica y trascendencia
humana, ddndonos la sintesis de lo que hizo aquel grupo de pueblos similares en formas de arte como en
otras. Mas también nos aparece aquella obra por primera vez en la historia como modelo y maestra de los
siglos siguientes, 4 quienes transmitié sus ensefianzas y sus ejemplares con una fuerza y trascendencia
que al parecer no tuvieron jamds antes los primitivos pueblos orientales, y que de seguro no han tenido
nunca después los de la era moderna. Dos aspectos ofrece también el arte cldsico como el del antiguo
Oriente, el de lo que hizo y el de lo que legé 4 los tiempos y pueblos posteriores; pero aqui con mds
claridad, con mds sentido humano que el viejo Oriente primitivo, vetusto y gastado al morir, y con una
vida brillante y juvenil, con una lozania y frescor que aun después de veinte siglos da muestras de reapa-
recer en renovada primavera.

La historia de ese arte cldsico 6 greco-latino tuvo, cual la de todo pueblo, su paternidad histdrica.
Como endeble planta viva adquirié sus injertos en Oriente, y al contacto de Egipto, Asiria y Fenicia,
tom¢ tierra en tres regiones, en Grecia, Asia ¢ Italia. M4s tarde, cuando ya adulto, se extendid por todas
partes al Oriente y Occidente. Crecié en la Hélade como en Italia, entre turanios ¢ indo-germdnicos,
adquiriendo en [talia como en la Hélade fisonomia peculiar y sello primitivo arcaico: el hombre y la natura-
leza le dieron esa fisonomia hija de lo viril de las razas. Crecié con mds vitalidad, con lozania fecunda entre
los griegos helenos (fig. 735), con espiritu imitativo
entre los turanios toscanos; siendo éstos copistas ins-
pirados de los griegos de Italia, y aquéllos maestros
sin segundo en la pléstica idealista que reproducia &
los dioses y retrataba el Olimpo. Vistidse de todas las
elegancias y de todos los encantos con una escultura
luminosa, y dié con la perfeccién de formas y la viril
fantasia una escultura atin modelo que transmiti6 4 los
vecinos y entre ellos 4 los romanos (fig. 736). En Roma
tuvo su tltima etapa el arte helénico haciendo endio-
sados 4 los hombres, convirtiéndolos en dioses y en
S€res 4 perpetuidad con su relevada plastica. En unas
¥ otras partes inicié la pintura con cldsicas aficiones
¥ con pruebas selectas de su importancia. Y fué en
las dos comarcas el arte una flor hermosisima que con
semilla nacional y el oriental injerto ech¢ tallo, formé

bot4 . 3 .
on, corola grandiosa vy brillante, fué flor magnifica,

i ) : lieves del Partenén
e . . Fig. 735. — Fragmento de uno de los re : 5
antadora, y al secarse Y deShOJ arse vertio encantos ¥ existente en el Museo del Louvre (de fotografia)
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aroma. Sueltas y desprendidas sus hojas atin embalsaman el aire y le saturan y purlﬁcan con su fragancia

Como obra geogrifica es el arte dicho cldsico forma de local sello en los paises dt\;exsos de Grecia
y Asia occidental, de Toscana y de Roma; un arte mds que local regional, que tomé caracteres de region
fundando en ellas grandes centros, y hasta un arte ciudadano orgulloso de serlo, que cred, no sélo tipos
de comarca, sino caracteres de escuela: era arte de pueblos y hombres ya libres, seguros de su individua.
lidad que, no bastante satisfechos de sus rasgos nacionales, regionales y locales, aspiraron en tod

as partes
& hacerle su arte personal. Pero en todas partes era ecléctico, y buscando lo mds bello y 4 la vez 1o m4

0 mds
selecto, componia, como la abeja, por la seleccién de ingenio, exquisitos panales de la miel que libaba,

Como arte etnogréfico fué ante todo arte creyente, luego arte natural, arte poético después y arte
humanizado siempre. Como de pueblo ariano hallé en la poesia su aliciente perenne; apasionado poer
de todas las formas reales, hall6 en la imagen corpdrea su fascinacién grafico-pldstica y su aspiracién 4
la belleza: forma bella, corpdrea, real, clara y transparente imagen. Como los indios arianos y los persas
de un tronco mismo hizo la pldstica su arte entre las constructoras ¢ imagineras, y le di6 empuje ¢pico
6 intencién trascendental mezclada de idealidad. Y enlazado con los turanios, 4 semejanza del egipcio,
di6 4 la forma majestad y sorprendente aparato.

Fué el arte del ideal, el primero en el mundo antiguo, el dltimo en el mundo moderno que enseiid
los demds. Halléle en la belleza misma, en el amor 4 la hermosura, 4 la perfeccién externa (fig. 736) ¥
transfigurando la belleza, alld en la regién de los dioses, desvelé ese ideal. Enamorado del mito, hacien-
do de la leyenda maravilla de terrenal cardcter, di6 cuerpo al concepto y la imagen y produjo la mds her-
mosa pldstica y la mds perfecta de todas 4 que rinde homenaje la cultura. Pero 4 diferencia del cristiano,
era su suprema belleza corpérea, que parece haber buscado el selecto arquetipo en la obra tangible més
loada de entre las creadas por Dios. Con ese ideal fué la imagen una divinizacién de la figura humana.

Su mds alto ejemplar le hallé en la forma de los inmortales que concibié & maravilla con vivientes

perfecciones. Por extensién de concepto, por sobra de buen gusto le extendio 2

los héroes, y en descendente via hallé en ella 4 los mortales, llegando en rango
inferior hasta el rdstico animal y la campesina planta. Con ello cred los géneros
de arte que casi ignoraron los orientales, haciéndolos religioso, heroico ¢ legen-
dario, histérico retrato y representacién caracteristica de irracionales y plan-
tas. Model6 en esos géneros sus conceptos y sus imdgenes, los seres que

le rodeaban y que le ofrecian interés, y produjo obras de arteen OTUI’“*

/ -

y figuras aisladas, en moldeados relieves de sobriedad exquisim( g.735

que labré con fin artistico é intencién de crear bellezas. Fué también el
or

primer pueblo antiguo que en plena conciencia de lo que hacfa, solo P

pasién de arte produjo sus concepciones, Asi prestaba homenaje 2 los

dioses y 4 los hombres y admiracién 4 éstos siempre como a modelo ¢

perfeccién.

. . z ' : Lonico-ar-
Como obra de historia, geogrdfica, etnografica, estética y tecnico

: 2 ; t. obietiva
tistica; como concepcién humana de vuelo mds elevado y poesia obje

’ ’ e 21 . B2 'IOFL';'
mads selecta, fué el arte greco-itdlico el modelo que proporciono rmon

seleccién de belleza y originalidad; dié preciosos y no igualados primo-

ntador legado
1

res, que por ser los primeros y capitales fueron el mds enca
1empre ¢

: S ? o e > - I
que hizo el clacisismo 4 las civilizaciones modernas, atentas st

admirarlos ¢ imitarlos sin haberlo logrado jamds (1).

Fig. 736. — Apelo citarista
6 Musageto, imitacién del de Scopas,
Museo Vaticano (de fotografia) nas 435 y siguientes para juzgar y comparar la figura 735, yla pagina 4

inse: 1as |
(x) Para el estudio de las dos figuras estampadas en esta conclusibn, vé

50 pard la figurd 9





