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Corria el cuarto siglo de nuestra era cuando en la Roma de los Césares se habia efectuado un cam-
bio radical artistico que reflejaba cambios histéricos y mudanzas de creencias; y corria ese mismo siglo
cuando en la religion y el arte se tocaba el resultado de profundx’simbs cambios. La decadencia latina se
habia efectuado lentamente durante trescientos afios, y al llegar el cuarto siglo una revolucién interna,
trascendental y activa, habia variado la faz de la sociedad romana y producido mudanzas en los concep-
tos del hombre y las creaciones del ingenio. La religién de Cristo habia tenido comienzo (fig. 737).

Desde la época de los dltimos Antoninos el espiritu piblico de Roma, como el del mundo latino todo
y hasta del Oriente mds culto 6 menos bdrbaro, marchaba en decadencia. En la religién los viejos cos-
mopolitismos iban sufriendo hondas perturbaciones y esenciales trastornos. Las formas helénicas y etrus-
cas ¢ itdlicas habian degenerado 6 sufrido modificaciones que desvirtuaron su cardcter y hasta su modo
de ser externo. Los dioses de la mitologfa habian perdido de su fisonomia y hasta de su severo prestigio
y solo servian de pasatiempo 4 la masa popular. Puestos hasta en ridiculo, sélo hallaron en la literatura
medio de sostenimiento. Eran un Zudus poético con que fantaseaba el ingenio y se solazaba el pueblo.
Las leyendas y sus mitos, en especial sus amores, eran lo que interesaba al escepticismo creciente y 4 la
popularidad de su nombre. Su culto espléndido en apariencia perdié de su grandeza real y sélo tenia de
la externa. En el culto y en el rito era mero formalismo convencional y oscuro lo que tenia significado.
Y el crecimiento del cuadro mitico y de los seres endiosados ha-
bia quitado 4 los dioses el atractivo de inmortales, vulgarizando
Su importancia y haciendo dioses & los hombres. Cualquier villa-
10 mortal 6 personaje regio engreido y endiosado por la accién
de su poder 6 la voluntad de un césar, recibia culto como dios y
e'ng,- osaba el panteén de los seres inmortales. Asi decaia el pres-
“glo de la divinidad legendaria y de cdsmico origen y moral sig-
nificado. Los césares y sus familias 6 los acogidos 4 ellas tenian
SUs altares y sus templos como Minerva 6 Jupiter. En éstos se
les tributaba un culto parecido al de los dioses, aunque distinto
© origen y mgs distinto en concepto, y que no tenia de trascen-

d - ; F ;
ental sino el descrédito & que impelia al culto antiguo del pafs

¥ la tradic; -y ‘ :
adicional adoracién. No era mas que un culto politico, una

religig e .
810n de estado cuando, como en los antiguos ritos de Ceres  Fig. 737. - Jestis del cementerio de Generosa, siglo Vi
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6 de Baco, sélo era acto popular que perdié de la tradicién y aquiriq.IW%F’?Q?!HW@:Qumﬂﬁal«ﬁﬁngmlidad’
vulgar y desmoralizada. Tomaba el pueblo sus fiestas como actos groserds Sifi “trasctndentid fora| Asi
era en el siglo 1v una mera observancia en el templo 6 el hogar, y un acto ruidoso y ltibrico, grosero y
carnavalesco, como saturnal 6 fiesta bdquica, cuando era acto piblico. El acto solemne y severo de 2
religion antigua 4 que tributaba serio culto reflexivo el creyente habia desaparecido. ;

Culpa de ello habia tenido como elemento importante el nimero de dioses intrusos del cosmopolitis.
mo universal 4 que por instinto politico se habia inclinado Roma, admitiendo en sus santuarios el ciimuylo
de extranjeros que adoraban otros dioses y que llevaron la confusién al antiguo politefsmo. Y el creci.
miento de secta que los originarios latinos y los de filiacién helénica habian llegado 4 producir al influjo
innovador de filosoffas nuevas y misticismos anfiboldgicos, naturalismos incoloros y materialismos grose-
ros, cre6 tal confusidon en el popular creyente y tal desorden en los espiritus, que acabd por anular la
mitologia y el culto de politeista origen. A la divisiéon del imperio ya no habia apenas huella de aque-
lla ostentacién magnifica exterior y creyente que observaba el pueblo griego, romano y hasta oriental,
precedido por el césar y en que el césar oficiaba como Pontifice Mdximo. Sélo cultos como el de Isis, de
Mitra 6 los de adeptos orficos y herméticos; de otros extranjeros parecidos que dieron sentido nuevo 4 los
conceptos antiguos y forma nueva d sus imdgenes, tenfan entonces trascendencia como espiritu y como
forma aceptos al porvenir.

La decadencia del espiritu creyente se hermanaba con la decadencia de todo espiritu en ultimos siglos
del imperio: moral, costumbres, cultura, letras, artes (figs. 738 & 740), patriotismo, gobierno, vida social, todo
iba degenerando desde los dias de Caracalla, y s6lo aparecia osado el despotismo cesareo en medio de
agitada vida y convulsiones politicas. Legado era 6 secuela de aquella misma existencia de muchos em-
peradores ]ulianos y Flavios, y algunos posteriores que dejaron triste memoria de su imperiosa domina-
cién y de su arbitrario y desorganizador despotismo. Las innumerables sectas orientales aumentando la
confusién contribuyeron al desmedro de la unidad romana; y posteriormente la divisién del imperio en el
de Occidente y Oriente y la preponderancia de éste contribuyeron también 4 dar el golpe final 4 la vita-
lidad politica, social y creyente, literaria y artistica, que con su fuerza y diplomacia habia sostenido con
tanto aliento y apariencia la Italia soberana. Dos influencias geogrificas y por ende etnograficas pesaron
entonces en todos los modos de ser de la existencia fraccionada del dividido imperio, resintiéndose de
ello el arte como las obras todas del saber y del ingenio: la vida armoniosa y una de la antigua sociedad
recibié el golpe de gracia que la empujé 4 la decadencia que se imponia por todas partes.

Con esos elementos aparecié la nueva doctrina de la religién cristiana y se fué desarrollando rodeada

de constante ruina durante el trans

curso de cuatro siglos. Fué como el
medio providencial de su arraigo ¥
desarrollo, y hasta de su general ex-
tensién y su esplendor primitivo €0
Oriente y Occidente; mas erd la deca-
la poe-

dencia general de la cultura, de
esion

sfa y del arte contraria 4 la expr

. 1
. S ae
de las ideas nuevas y de los PO

. en-
creencia por falta de bellos elem

1
. r dar
tos con que interesar al pueblo

cas v ritos

s L L i ' - =  atractivo publico 4 las practi
w,"l//& e, = L o

P ¢

S : , arté
de la religién naciente. Con w
Fig. 738. — Relieve del arco de Constantino con escenas reales, de caza y otras ay buen
Swicnes Secnany) desmedrado, falto de belleza
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gusto, con una técnica infeliz y con carencia de vigor, de ingenio y fantasia creadora erMpombg;r for-
mas nuevas 3 los tipos y las imdgenes, ni sublimar con novedad los personajes Py 1dﬁas dﬁ'q@]lblip;}g;ﬁ;‘éim
caracter. Asi fué el arte antiguo un contrario permanente para el desarrollo estético de aquellos latinos
siglos. El ideal creyente de la trascen-
dental doctrina se cernia en el vacio
4 4 demasiada altura entre los artifi-
ces de entonces para poder adquirir
formas nuevas adecuadas; y el ideal

filosofico, el moral, el estético en todo

orden, estaban 4 bajo rasero en los

entendimientos del vulgo para que
pudieran equipararse 4 la alteza y
majestad de las sublimadas imdgenes
que se oponfan d su juicio en Occi-

dente y Oriente. Grandeza y sublimi-

dad 4 que no estaban acostumbrados
los entesdiniientos latinos, ailos mis Fig. 739. — Relieve del arco de Constantino con escenas ceremoniosas regias (escultura decadente)
ticos orientales de naturalista origen, ni los seudo-creyentes de filoséfica é idealista escuela. Como en la
época arcaica griega, volvio el arte romano a un seudo-arcaismo con el atraso general y la tosquedad de
ingenio en las formas pldstico-grdficas; y era preciso que tras un largo periodo de incubacién artistica
entrara el arte en la senda de un nuevo ideal con el sublime cristiano. Era un gran
inconveniente el de la impericia técnica y el de la cortedad de medios y pobreza
de fantasia para que desde el siglo 1 al 1v de la moderna era pudiese elevarse el

arte 4 la majestad augusta del espiritualismo creyente 4 que llevé el cristianis-

mo. jAugusta y sublime majestad & que subid el ideal en alas de la inspiracién en

los siglos de gran cultura que son gloria de la creencia!l {Sublime ideal poético de

que se engalané el arte con la pompa esplendente de la mds moderna Edad me-

ig. 740. — Moneda de Trajano
Decio. Epoca del emperador  dia, ¢ del modernisimo espiritu que visti6 de gala perpetua al Renacimiento y

Constantino
Edad moderna!
Extinguido, empero, el periodo mitico y legendario y el del culto popular antiguo, queddle al cristia-

flISmo naciente y al nuevo espiritu artistico el rastro de la antigiiedad clasica con sus formas tradicionales
y la apariencia de sus asuntos. Lo que el politefsmo antiguo habia hecho; lo que la antigua moral habia

ensefiado; lo que ensefiaba de comun la filosofia péstuma 6 la sintesis filoséfica de

cada uno de los tres dltimos siglos y los tres primeros de nuestra era; cuanto quedaba
o ¢ £ 2 - e

Mo sedimento & tradicional ensefianza de la ciencia y costumbres populares; lo que
atraf ei s : 10

4la con la poesia 6 por el arte interesaba, era parte en la nocién y formas de que
h

acia empleo éste en sus figuras y asuntos, de que hacfan ostentacion la pléstica y la

i
Pintura coetdneas de cada siglo moderno. Verdad es que el arte de temas cristianos

adquirfa todas Jas deficiencias de forma y algunas leves de concepto del arte dicho

[10‘
Pagano; Pero es también verdad que era éste su maestro en cada region geografica y
Que

el

sin ell Fig. 741. — Pavo real, sim-
€llas careciera de todo ejemplar modelo en que poder iniciarse. Informoése en  pojo antiguo de Juno. Pin
A tura de las catacumbas
€ antiguo con los tipos y figuras que eran tradicionales, que tomé por propias

for
Mas aplicdndolas otros conceptos y una poesia sujetiva, emanacion de ideas coetdneas de adeptos del

Cristianismg y de sectas y grupos afines. Las figuras de Orfeo, del Amor ¢ Eros, del Buen Pastor (fig. 742)
¥ Otras; las de] pavo real, de diferentes animales y seres simbdlicos, recuerdo de las del dios de la armo-
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nia, Hermes, Eros, Ceres, del ave alegdrica de Juno (fig. 741), con Vari;ajl‘si;q‘q!? la aqﬁgue} ?’{«}, griega y roma.
na adoptaron, revelan cudnto fué el influjo de las ideas, creencias, ﬁgura‘s y fdr-ti‘mé‘-ald'x‘ai@jn-eh‘v el arte poste.
rior que practicaron los cristianos. ;Dénde hubieran hallado éstos las imdgenes de sus ideas 4 no haberlas
podido copiar de las que el greco-romanismo adopt6?.... Avecillas y pdjaros, peces, navecillas se sefialay
en este arte que son, con otros trasuntos de simbélico lenguaje, recuerdos del paganismo. Y en las formas
mds modernas de Jesis y los Apdstoles, de Maria y las Santas mujeres, de los Mdrtires, los Santos v
los Papas, 6 en los sepulcros cristianos, eran las togadas figuras, las matronas romanas 6 los Sepulcro.s
del imperio los que dieron el modelo 4 Ia cristiana imitacién (fig. 743). En escultura y pintura, arte indus-
trial decorativo, no hay un solo tipo nuevo del siglo 1 al 1v que no fuera imitativo del latino del mismo
tiempo. Era un hecho natural de toda civilizacién la imitacién de lo coetdneo y el tnico hecho posible 4
la par que hecho ldgico del cristianismo en comienzo. Para el creyente romano la admisién de un nuevo
espiritu, emanacién de otras doctrinas innovadoras y antes ignotas, esencialmente revolucionarias de lo
tradicional gastado, debia hallar su base para ser inteligible y por convencimiento adoptado en las formas
perma‘nentes y conocidas de antiguo de la creencia y el arte.

Durante los tres primeros siglos, mientras marchaba descendiendo el arte con la cultura, iba en opues-
to sentido avanzando y creciendo, aunque no progresando, en espiritu, cuando no en forma, la obra de la
civilizacién; y el arte, 4 remolque de ella, tomaba con nuevo sentido la apariencia interesante de la cul-
tura en prestigio. Era una doble corriente del imperio de los césares, desde Augiisto 4 Constantino, que
merece observarse como constante y seria, eficaz y providencial. Y con el triunfo del cristianismo del
emperador adepto, quedd sellada la doble via que produjeron las ideas y los sentimientos del pueblo en
el opuesto camino que hicieron en aquellos tres siglos las dos antagonistas creencias en su desenvolvi-
miento histérico seguido y condicional. Es un estudio importante el de aquel doble sentido de la civili
zacién latina, de una tradicién que muere y de una vida que nace para variar la faz del mundo. El arte
con su simbolismo, con sus signos y sus figuras, sus imdgenes y sus cuadros es el visible comentario que
habla por los sentidos de los resultados y eficacia de antagonismos creyentes. El hebraismo involucrado
en el cristianismo en embrién y la tendencia iconoclasta de ciertas sectas y pueblos; la propaganda y el
apostolado y la evangélica doctrina, no bastante entendida y dificilmente practicada, y el constante rebrote
pagano de una sociedad decadente, figuran también en mucho en la formacién del arte timido ¢ inex-
perto de los adeptos de Cristo. Como se dijo por una muy grafica frase de autor maestro en historia de
arte, vertiase el vino nuevo en los ya viejos odres en que se guardé el vino afiejo, hasta que por indus-
tria adelantada pudieron reemplazarse los desgastados ttiles por vasos nuevos y adecuados.» De los

despojos antiguos salieron las nuevas formas refundidas con ellos, potentes en inspiracion y sentimento.

Fig. 742. — El Buen Pastor y la Vendimia, escultura de un sarcéfago del Museo Latrin (de fotografia)
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En el movimiento general decadente y en las tendencias rehabilitadoras del arteunE! n de
modo notable las destrucciones de los primeros cristianos enemigos de la ldgfaﬁ}ﬁlﬂ;aéli%'l"ﬁ&gﬁ%‘gﬁému
impudicas figuras 4 que se habia acostumbrado el pueblo; y las invasiones de los barbaros que saquearon
Roma, Grecia, amenazando 4 Atenas, y posesiondndose de Bizancio y otras ciudades de Asia vecinas de
Constantinopla entre los siglos 1v y vI. Alarico el Temible con sus destructoras huestes fué desde 395
un ejemplar perseguidor de iconoclasta empuje, que aficionado 4 las artes salvé después de la destruccién
las maravillas de Atenas, amparada por Minerva Promachos como divinidad protectora, y quien restauré
en Bizancio monumentales :
obras. El exarcado de Ravena
(donde estd la sepultura del
ostrogodo Teodorico) (457
4 525), sefiala el término final .
de la decadencia del arte anti-
guo neo-latino y el anuncio del
esplendor del bizantinismo de
Oriente que erigié Santa So-

fia y tan deslumbrante se hizo

en dias de Justiniano (526

d 565), el emperador de Orien-
te de mds sefialada cultura. En
ese transcurso de tres siglos
las mudanzas en las obras de
los cristianos de Oriente y Oc-
cidente dan una compleja his-
toria que debiera sefialarse
como la del verdadero comien-
zo del arte de los cristianos en

que se extinguen las formas

del arte greco-romano, se de-
terminan 103 asuntos’ = ﬁjan : Fig. 743. — Pintura decorativa con representacién del Antiguo Testamento y el Salvador en el centro

tipos : 2T
'pos de belleza y de figuras nuevas, de personajes divinos, apéstoles y profetas, y se da monumental
“pecto al arte decorativo y 4 la pintura cristiana.

Al final de este periodo era la época en que el mosaico tenia su esplendor magnifico en las antiguas
basilicas. Pero antes, jqué de antagonismos y luchas durante cerca de cuatro siglos para llegar hasta el triun-
fo del ideal de concepto en toda la grey cristiana entre el creyente en Cristo y los emperadores de Roma!
iQué de aversiones, qué de odios, qué de edictos y érdenes contradictorias, qué de luchas y cudnta san-
gre y hecatombes humanas para el triunfo del cristianismo y del arte que las glorifical La persecucién
_encamizada de los cristianos, sostenida por los césares desde el siglo 1y sobre todo desde los Antoninos,
ncluso TrajaHO, Adriano y el moderado Marco Aurelio, continuada hasta después de Constantino; las
destrucciones de imdgenes no mitolégicas y de templos primitivos realizadas posteriormente; las reaccio-
1€ de Juliano y Joviano (entre 361 y 364) y el empuje iconoclasta judio de aversi6n 4 lo cristiano prueban
?ue “ntes de Graciano (375 4 383) y sobre todo de Teodosio (379 4 395), las opresiones de creyentes por
= .(?e antiguos cultos debian impedir el desarrollo de las artes innovadoras de los adeptos de Cristo
eniéndolas asediadas entre proscripciones y recelos. Los barbaros que saquearon Roma seis veces con-

SQCutiVas y ]oS T . . b 1 1 I 1. d i
fomanos 6 imperiales que otras seis la recobraron, y los que cubrieron la Italia de inmen-
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sisimas ruinas, dieron el dltimo golpe 4 la penuria artistica de la S&.ﬁma‘d@l!m!mdgnxﬁﬁ.elg Hasiads 47,
teryible de 410 comenzd para Roma ¢ Italia el periodo de las ruinas con'el'de’1d mayor decadenciy @

las letras, la epigrafia y las artes. Los nombres de las ciudades saqueadas ¢ incen.

diadas recuerdan desde 452 los del temible Atila y de sus desoladoras turbas, Los de
los vdndalos, de Genserico, de 453 y 472; los de los godos, de Vitiges y Totila, de 537
y 38, 46 y 47, son por igual los de desoladora obra de devastacién y ruina. [ arte
7= pagano que se iba y el cristiano que comenzaba sufrian entonces igual asedio

que las ciudades arruinadas y desastre aniquilador como los bizantinos vy Ja;.
nos. Brilla, empero, nueva aurora de paz al finalizar el siglo vI1, y renace 1;1 vida
civil y con ella la del arte, que desde entonces despliega todos sus mas brillantes

medios técnicos y sus decadentes formas representando 4 Cristo, los ancianos del

Apocalipsis, los apéstoles, santos, mdrtires y divinos espiritus en los arcos triunfa-

les y en las partes altas y paredes de las basilicas del imperio de Oriente y de Oc-

cidente y de los asidticos y europeos pueblos hasta después del siglo x. A las figuras

Fig. 744.— Orante. De una
pintura de las catacumbas
de Lucina

del Salvador, de Orfeo, del Pastor del Evangelio, de la Orante (fig. 744); 4 los
simples simbolos paleogrificos y de la flora y fauna artistica; 4 la tardia efigie de
la Virgen; 4 la de unos pocos santos y mdrtires; 4 los cuadros de Addn, Abraham, Noé, Moisés, Jonds,

Elias, de los hermanos Macabeos, Daniel, Job, del paso del Mar Rojo (verbigracia, y otros de la Biblia

;L g o IVN BASSVS V- CQVIVIXITANNISXLIUME N-tL AN IPSAPRAEFECTVEAWRE FITVISUTADDEVM Vil _KAL _SEPT__EVSERIO ET  YP. B R e ‘&_]
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Fig. 745. — Sepulcro dicho de Junius Bassus con escenas del Antiguo y Nuevo Testamento. De Ia cripta de San Pedro en Roma

influidos, sin duda, por judios) (fig. 743), y 4 las pardbolas del Evangelio, Lézaro y los milagros d¢ Je

: . ; : : A S :da en cate-
sus (figs. 745y 746), 0 las agapas antiguas y diversas escenas cristianas convertidas a seguida

cismo de imagenes con representacién de Sacramentos y actos diversos de caridad, de esperanza ¥ o ’i'
fueron en parte sustituidas por las de mayor extensién y aparato del Salvador y sus discipulos, ¥ e \c
mencionados cuadros de coros de santos, martires y profetas figurados en los mosaicos (fig. 747 ‘ pof!c‘:
del Sacrificio del Calvario en época mucho mds tardia, cuando el martirio de la cruz se habia pcrdxdo d

recuerdo y la practica de la romana ignominia. _ o
T : . - ikt ancia COMm™
La marcha artistica después de Constantino es la que Bizancio inici6 con su preponder i
. . . o 3 tas y care
corte, fundando en ella una capital del arte del imperio y dando lugar 4 dos escuelas distin
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terizadas: la de Oriente y de Occidente, que continué teniendo por centro la coronaMomé. influj
Jatino siguié la huella de la antigua tradicién romana en la téenica y en los UJPOS'J":}Pltgy;’l‘Il‘jl;l:illé??'.géallol:mL
Hermes, Eros, Esculapio, Orfeo, el antiguo patricio togado ¢ la grave matrona y la doncella plidica’- i

algunos de aurigas y cuadri-
gas imitados de los del circo
4 idealizados, como el carro
de la Aurora, siguieron dando
hasta el siglo vI origen artis-
tico 6 de inspiracion para las
figuras cristianas de las cata-
cumbas y las basilicas. Un Je-
siis Salvador en estatua, es-
culpido por orden de Alejan-
dro Severo (entre 222y 235),

daba ya idea del prototipo &

que se atenia el latino en la
producci(')n de imégenes. A lo Fig. 746. — Relieve con la figura de Elias, inspirado de escenas antiguas. Museo Latrdn (de fotografia)
que hoy se opina, Esculapio, Zeo, Jupiter 6 Apolo debieron formar el tipo adulto, viejo 6 mozo al Cristo
Salvador de Alejandro Severo. Y las figuras halladas en las catacumbas y estudiadas en los sarcéfagos
cristianos confirman esta opinién que en las de papas, apéstoles y santos se corrobora. {Cudn lejos de
Constantino embrazando el labaro de la cruz y patrocinando el culto nuevo aparecfa ya de bulto la tradi-
cional figura de Jesus el Galileo!.... Tentativas fueron sélo de un romanismo creyente que debia andar
de quedo por escondida via hasta crear los prototipos de las populares imagenes.

Constantinopla é Bizancio con sus representaciones asidticas, con su magnificencia de corte y su apa-
rato oriental, con sus doradas figuras, sus galoneadas dalmdticas y sus deslumbrantes trajes adamascados
y floreados con vivos y ricos colores, franjas dureas y bordadas, con altas, estiradas y rigidas figuras, tra-
sunto de antiguos y envarados idolos y tipos misticos ¢ naturales, que el Oriente adoraba y Roma tenia
€0 su recinto, era otro de los centros de arte que constituyeron escuela entre los primeros cristianos. Las
ciudades de Asia Me-
nor, Egipto y Africa le

tomaron por modelo si-
guiendo las formas y ti-
pos de aquella interpre-
tacion cldsica con apa-
riencia oriental. Mas
fué tanta la importancia
de Bizancio después de
la divisién del imperio,
que se impuso con su
influencia a todo el arte

latino. Roma con sus

mosaicos dié6 muchas y
patentes pruebas del
influjo bizantino, y las

Fig, E 3 >
§: 747- - Mosaico del arco y altar de la basilica de San Pablo de Roma, erigida en el siglo v pinturas de Ravena y de
PINTURA vy EscuLTura 79
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la escuela neo-griega, mezcla de oriental y latino, marca mdas exageraday. degcnﬂradan&.kax -vezdéhaparag,
oriental, convencional y plagiario, aunque rico en procedimiento y en deshumBrantes @fedtos' del arcaismo
bizantino (fig. 760).

Al llegar al periodo brillante del arte bizantino cristiano que promedia el siglo vi1, y al latino de Occi.
dente que hace la gloria de Ravena, al neo-bizantino posterior que llega hasta el siglo vii, estaban ya
determinados los principales conceptos que d{e-
ron pie al arte innovador del periodo del bajo im.
perio y 4 las figuras candnicas que ornaron pare.
des y retablos. El ideal cristiano tenia también sy
sentido en ese periodo artistico y completaba ¢
del anterior de concepcién indecisa y de formas
embrionarias de manos acaso poco expertas ¢ de
pobrisimos artifices 4 veces sin ningtin arte, Al

llegar al siglo 1v tomé vuelo y apariencia, se hizo

ideal, de aparato, con el fin de dar al culto magni-
ficencia y brillo con los deslumbres de la técnica.

Era un ideal platénico (fig. 748) 4 que aspirabael

creyente y cuyo sublime sentido arrancaba del cie-

\—— S
=

lo; un ideal interno & que no estaba acostumbrado

Fig. 748. — Pintura que representa 4 Cristo como pastor. Cementerio de Lucina el hombre en los cultos populares y a que sélo los

filosofos 6 los iniciados creyentes de trascendental concepto podian antes prestar sentido. Era un ideal
psicolégico y por lo tanto espiritualista, que se adaptd al alma humana por su misma naturaleza, por sus
relaciones intimas y sus influencias inmateriales. Era un ideal que se elevaba 4 la mayor altura & que pu-
dieran aspirar en los puros secretos espirituales las ideas y sentimientos mds delicados y finos, mds inten-
sos é intimos, mas hermosos y sublimes. Era por esa condicién el ideal del espiritu que se bastaba 4 si
mismo (fig. 748); que prescindia de la forma externa para la expresién sujetiva de sentimientos y con-
ceptos; que sdlo adoptaba la forma como signo, como simbolo é como medio forzoso de includible empleo:
que apasionado del lenguaje hacfa caso omiso de la forma 6 la trataba con negligencia: arte era que cai2
en vulgaridades de expresién é incorrecciones de dibujo, en especial en las catacumbas, tomando con las
fisonomias apariencias de fealdades inocentes del mds cdndido arcaismo; pero que por lo intenso del senti-
miento y trascendental de los asuntos hace déjar en olvido las sencilleces de ingenio y las inhabilidades
técnicas (fig. 749).

Oposicién marcada hay (se ha dicho ya mil veces) entre el clasicismo pldstico apasionado del cuerp?

5 g oud ’ ’ -2 . 1M1 i Y

y el ideal cristiano apegado al concepto y sélo afecto 4 su expresién con pensamiento y sentimiento 1t
lleza,

no de cardcter sujetivo & intento espiritualista. Toda la belleza de aquél estaba en la desnuda belle
CL

preclara, pudica y nitida; transparente, relevada y escultural; casi toda en la forma externa, que hacia

encanto selecto del ideal antiguo, y en la belleza psicoldgica.y moral el del ideal cristiano alimentado de

do-
espiritu y traslucido por un signo é un simbolo grifico de intelectual sentido y orden trascendental. :

CTA»
raba el hombre antiguo de pueblos y periodos cldsicos la hermosura en el cuerpo, y la veneraba €l

a por 10
tiano en la elevacion del espiritu 6 en los internos deliquios del alma emocionada y transpuesta P

antos del
arrobamientos intimos. Por eso aquél miraba al rostro, 4 las proporciones del cuerpo, & los enca!

3 2 = . istiano tenid
desnudo, al modelado primoroso, 4 la fascinacién de los sentidos; al paso que el creyente cristia

n adorador ¢r¢”

un ideal distinto que iba de espiritu 4 espiritu, del alma de un creyente artifice 4 la de u ?
era tod0

yente hondamente convencido. Era en aquél todo forma lo que le inspiraba adoracién, y en éste

La adoracion €

espiritu, alma transfigurada, lo que avivaba el fuego sacro de adoracién evangélica.
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allf admiracién de bello cuerpo, mientras que aqui eran el cuerpo frdgil y humana carné indigna de ido-

- : , Universitat Autbnoma de Barcelona
Jatria, y el alma ser adorable como encendida y ardiente ldmpara que, cual lgﬂdém%,}/g’,fg&m&,pmdm-

tes, estaba flameante siempre por la luz de la plegaria.

Y la belleza 6 la fealdad eran en los siglos primgros por igual adorables cuando, como en una criatura
amorosa, sufrida y santificada, hallaban en la carne circel donde moraba el alma estrecha yaprisionada. Las
figuras de Jests que algunos padres recomiendan tenfan por galardén la fealdad, y las que se ven en las
catacumbas y hasta en las basilicas cristianas distan mucho de ser hermosas, si bien son vivientes é
inspiradas como el Salvador indicado de Alejandro Severo. La supresién casi completa del desnudo en
los cinco primeros siglos cristianos y en especial del 111 al vi, excepcién hecha de algunos asuntos, como
el Addn y Eva en el Parafso, Daniel en la cueva con los leones y en los juguetones amorcillos conver-
tidos en genios de vida, prueba hasta qué punto, aun en pleno paganismo, era mero concepto espiritual la
produccién artistica, y aspiracién sujetiva la aspiracién estética con el bello moral, intelectual ¢ afectivo.

La considerable diminucién de obras esculturales que no eran relieves de sarcéfagos y la casi total
supresiéon de la estatuaria de concepto cristiano hasta el siglo vir debiése en buena parte, al parecer,
d la inclinacién 4 huir de la idolatrfa y fanatismo; mas se debi6 también muy principalmente 4 la esencia
inmaterial de las ideas contenidas en toda imagen pldstico-gréfica. Expresamente recomendado estd por
varios escritores ascetas y padres de aquellos siglos la supresién de imdgenes, como en el Antiguo Tes-
tamento y en la Doctrina Mosaica, pero debi6é también mds proscripcidn 4 la condicién de la doctrina, la
espiritualidad de los asuntos y la adoracién humana de ideales infinitos.

Esas innovaciones del concepto estético-moral del cristianismo en las figuras adoradas dieron pie 4
que al emplearse imdgenes como parte decorativa se recurriese con preferencia 4 la pintura, donde ésta
era posible, en vez de usar de las esculturas como esencial elemento expresivo de ideas. Bien al contrario
de lo que hacfan los romanos neo-griegos y sobre todo los helenos que tenfan vocacién pldstica y pasién
artistica escultural. El incremento de la pintura de la decadencia griega y mds atin de Roma pagana, pre-
paré su predominio entre los cristianos mds antiguos, como el desmedro politeista y de la moral latina
prepararon via al cristianismo y reaccionaron en pro de la moralidad evangélica; pero lo que obré mds

que todo costumbre y predileccién & la

intura fué su i iali ipi | 2

p i u 1‘nmater1a11dad, su rap.xda [ 3 COLICAMVS SABASTI CVRINVS

y facil produccién grafica, su colorido / | Al S
A qyy A

espiritual y transparente como clara y te- ==

nue epidermis, en la forma de un concep- =
to 6 sentimiento, de una pasion intensa

hasta con toscos ¢ infantiles trazos, in-
genuos y sencillos, llenos de timidez, de

los primeros cristianos (fig. 750). Era
€0mo una epigrafia en lineas, sentimen- \
tal y poética, en que el pintor primitivo
moldeaba lo sensible de su espiritu 6 lo \

int : 5
enso de su amor, de sus angélicas ins-

Plraciones, trasunto de sentimientos y

Fecogimientos internos, y donde queda-

ba ?Stampada la ingenua y ferviente ple-

82r1a 6 el amoroso deseo cernido en la

armonia ideal de paz y hermandad evan- Fig. 749. - Policamo, Sebastidn y Cirino, m“:;‘.i'“’d' B
Pintura mural del cubiculo de Santa Cecilia. Cementerio-de Lucina

g¢licas, : -
No fué una pintura de arte hasta en Roma (quinto siglo) (?)

S U —
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muy adelantada época, sino escritura con imdgenes, trazada en rasgos espontaneos, pB«ivos ¥ natura.

les. Y tenfan todas las fuerzas del poético espiritu cldsico en sus idilios mas delicados:: §6]6 ey faltaba
Bilalioteca ¢ Huma nit
la forma y el dominio de una técnica artistica y magistral, pero no ideas ni sentimientos. En aquellos ros-

tros de Cristo (fig. 751), en los del

L

(4
‘/,gwaNJ\«\(‘f \H(mtk iNVS es;ﬁ_/'

dulce Buen Pastor (fig. 753) e

NONNO SA

ﬂ.\,git vIX AN 1M >
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los de los inocentes amorcillos, en
los de las Orantes en plegaria, en
tantas cabezas y ﬁguras escondi-
das en sombrfas cdmaras y perpe-
tuas capillas ardientes, humeantes

y aromatizadas por el incienso ¢ e]

bdlsamo y mds que todo porla ora.

Fig. 750. — Apunte de figuras pintadas en las catacumbas : Fig. 751. — Cristo, cién,se halla la huella 6 trasunto de
de Ndpoles pintura de una cubicula

: toda la evangélica obra y la poesta

amorosa de una espiritual religién transmitida por la pintura 4 los creyentes sencillos y de puro corazn,

Y al dejar el polvo de aquellos cementerios del martirio y

aquellos cendculos de los inocentes y santos, tantas veces man- 2
chados con sangre, abre el corazén sus alas y tiende el espiritu 4'
raudo vuelo bajo los arcos de las basilicas al contemplar la obra
espléndida de seis siglos cristianos, de Constantino 4 Sergio I11,

continuada después en Italia hasta el final del siglo xv. Los mo-

Fig. 752. — Cristo en ¢l templo,
pintura mural de una catacumba de Roma

saicos y pinturas de las basilicas de Roma y otros retiros y puntos
conservaron el desarrollo de la imagineria religiosa, fruto de las
nuevas doctrinas, y un cuadro de obras imponentes y admirables por su efecto, debido & un sentimiento
nuevo y 4 inspirada concepcién estética (figs. 747, 752 y 754). El ideal de

belleza que por aquellos siglos se adoraba era el que siglos antes se iba

ya desarrollando con timido y reservado arte en los oscuros santuarios y
sepulturas subterrdneas; pero tomé tan gran vuelo é intent6 obra tan grande
decorando monumentos, que llegé 4 tener la apariencia del mas imponent
arte cristiano que el Oriente y Occidente vieron. El efecto es sorprendente,
magnifico y sublimado en aquellos coros de ancianos, de apdstoles y de santos

rodeados de angeles y simbolos y procesionalmente dispuestos 6 ritmicamente

. - . ' 4 .
situados con monumental paralelismo en las catacumbas y las basilicas. ¥ el me

dio por que se obtuvo fué el mismo de aquel ideal y arte intimo de belleza S

S 15 - A co
jetiva que ponia 4 su servicio, con grandeza antes no vista y empuje tampo

tre
usado, los elementos objetivos méas espléndidos de la técnica adelantada en
ntonces tri

-lo hizo

lunares de forma ¢ incorrecciones de disefio. Proponfase el arte de ¢

butar culto espléndido & la majestad divina, homenaje 4 su grandeza.
* BN z . Y AV ﬁera-
con aparato que se impone al espiritu; propdsose sujetar al creyente 2 V¢

uaei-
ci6n profunda y 4 religiosa sublimidad, y lo logré con simples medios ¢ des

data el sublime del

abia senti-

tién perenne tan potentes como admirables. De entonces

verdadero arte cristiano que no se conoci6 antes, que ningun siglo h

Orl(fen-
do y que continud siempre después en el arte italiano de religioso
0 o'}(Tﬂn
Era el arte encumbrado, digno de aquella fe vehemente que produj
Fig. 753. — El Buen Pastor agﬂ'

. o R : m
del Museo Latrén (de fotogratia) t€S héroes, santos padres y prelados, lumbreras del cristianismo; arte
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como su elocuencia, y grande, como sus doctores, intenso como su ascetismo y sublimUo!&'sﬁesia.

La fascinacién de los peregrinos, entre los siglos 1v y vi1, en Roma, se coi‘%'i‘é'%ﬁtlﬁts':lﬁ“l%m% ﬁﬁ I&glﬂ-nm
cidente y cruzé el mar interior, extendiéndose por las iglesias de Oriente y Africa. Ostrogodos y lom-
bardos de Italia, borgofiones y germanos, francos, an-
glo-sajones, visigodos de Espaifia, después los godos
y otros pueblos bdrbaros que ocuparon la Europa,
aparte de los celtas, griegos y latinos, que mezclados
con los demds formaban las mds hondas capas de la
sociedad cristiana de los siglos aqui indicados, todos

los que cruzaron la Italia desde la extensiéon del cris-

tianismo 6 peregrinaron 4 Roma para ver las tumbas

de los martires y recibir la bendicién de los papas,
he : 3 : Fig. 754. — Abside de la basilica de San Marcos de Roma

todos sintieron el influjo del arte de las basilicas, fas-

cinados por su esplendor. Sicilia y el resto de Italia, Alemania, Francia y paises vecinos, Inglaterra y

Espafia, produjeron en sus templos primitivos recuerdos del influjo latino ¢ latino-bizantino de Roma y

las basilicas grandiosas de aquellos dias ain heroicos y de sociedades semibdrbaras. Las instituciones

mondsticas, iniciadas en Oriente y de Oriente transportadas 4 Occidente desde el siglo v, extendidas

luego 4 Lombardi{a, 4 la Galia, Borgofia, 4 las orillas del Danubio, en Espafia, en Irlanda y en las Islas

Fig. 755. — El concilio de Nicea. Miniatura que imita las composiciones de pintura decorativa contemporanea

Brlténi(:as, llevaron con la cultura y civilizacién (con el derecho, la agricultura, navegacion y comercio),
con la paz y la creencia, los beneficios del arte, erigiendo monasterios y templos, produciendo imdgenes
- ‘.’EHeracién y ornando hasta los m4s pobres santuarios de un arte parecido al que el Oriente y Roma
cultivaron Y por imitacién extendieron 4 toda la cristiandad. La influencia de las instituciones mondsticas
4 aquellos primeros siglos en la vida y cardcter del arte y en su cultivo, extensi6n y adelanto, forma
U2 de las obras histéricas m4s brillantes de la civilizacién, con la de la poesia, gréfica y plastica. El capi-

tulo 3 e
de todas las abnegaciones y todas las luchas tenaces y obstinadas de aquellos primitivos ascetas,
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grandes ¢ sencillos, llena hermosisimas pdginas de vida histérica, de poesia yU.iY &B las maravillag
por millares venidas 4 luz por su empefio durante toda la Edad mediaj.forima ‘espléndido tesortde pri-
mores, galardén de sus ingenios y riqueza peregrina de las comarcas, las ‘citididésy 168 :ﬁ'tliciﬁil\;os, biblio-
tecas y museos.

Bajo fecundos auspicios crecieron en este concepto los siglos vi, vi1, vin y 1x, llegando las industrias
de escultura con que se embellecian los altares y ornaban los personajes 4 admirable brillo y riqueza; J,
pldstica 4 formas de efecto, y sobre todo la pintura, que aspiré 4 aparecer monumental en todas las
regiones cristianas. El prestigio conventual, de comunidades y abades, de prelados, condes, sefiores y
reyes, exigio y costeé tales esplendideces, que el pueblo admiré de hinojos, esclavo de toda majestad ¢
libre y grande ante la creencia. En plena época carlovingia, el prestigio y empuje, poder y grandeza de

Carlomagno, aparatosos y espléndidos como de un césar romano é un emperador bizantino, dieron al arte

., MEON

=

Fig. 756. — Medallén de Constancio 11, existente en el Museo de Viena, con visible imitacién cldsica antigua.

(Caras de anverso y reverso con grabados caracteristicos)
tal impetu que le tornaron con més grandiosidad y prestigio que el que en Occidente obtuvo, y le extendie-
ron mds regio 4 todo el pais imperial y 4 los vecinos y lejanos que antes del siglo viir. Aix-la-Chapelle,
San Galo, Ottmarsheim (Alsacia), Santa Marfa de Michelstadt y otros monasterios y templos benedictinos
de entre Carlomagno y Carlos el Calvo (768 4 877%), son bellos recuerdos histéricos de la importanci
que adquiri6 el arte cristiano del siglo vi, de la influencia que tuvo y de los modelos en que se inspir¢. El
arte latino y el bizantino se hallaban fundidos alli, y el oriental predominando con sus peculiares influen-
cias de que Ravena tiene recuerdos.

Brillaba ya entonces el germanismo, y el espiritu indo-germdnico se extendfa ya 4 la sazon en Euro;')a
por las semejanzas de familia de los diversos pueblos barbaros que la ocuparon después de la dominacion
imperial romana, mas sobre todo por el influjo preponderante del emperador Carlomagno, cuy? corona \
cetro daban proteccién 4 Occidente, y se imponfan hasta 4 Roma, conteniendo 4 la vez al drabe, qu¢ domt-

Y : ¥ < a vida
naba al Mediodia. La imposicién del germanismo se trasluce desde entonces en las artes como €n !

7 . . . . el sen-
ptblica de las naciones neo-latinas, y avasallando su espiritu hasta en greco-romanas comarcas daba

i 5 . s = oA i RE v ! or ele-
tido dtico, rico en grandiosidad y en imaginacién fantdstica, 4 las artes occidentales que tenian P

: : r
mento la pldstica y el dibujo. El anglo-sajén y el escandinavo le imitaron mds que todos, impelidos P

: Ix
lo fantdstico, y el normando y bretén le tomaron por modelo durante porcién de siglos. Hasta llegar 2

; . f ! : z . _ : casado
las artes occidentales y las industrias artisticas pagdronse de lo grandioso, imponente y magnifico,
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Uas re

con lo fantéstico y fastuoso, y dando tortura al ingenio y caracolando las formas, hacié adas,
complicadas y ampulosas, dieron comienzo 4 aquel arte que enriquecié la Edad '{héfﬂ:fé’lncll .\ri"é'ﬁ‘si,' ﬁég%.l:‘-arééhnn
figuras, sus castigados trazos y su énfasis fantdstico, en lineas cruzadas, retorcidas, serpeantes, en voluta

y en espiral y decorado de convencion, que revelan gusto puramente imaginativo y de inspiracion deco-
radora ¢ ideal.

Informado en esas aficiones preséntase en todas las obras el arte pldstico grafico europeo desde el
Ebro al Danubio y desde Irlanda 4 los confines de Germania. Crecida la actividad grafica, extendidse &
toda clase de artes € industrias y pusose al servicio de la caligrafia para adorno de los manuscritos con
ornatos y pinturas 4 que los monjes se dedicaban. Enriquecida la cultura con piezas literarias y emplean-
do la creencia libros ade-
cuados para satisfaccién de
la piedad y las précticas del
culto, tomé incremento
grande la pintura de ma-
nuscritos al par de la cali-

graffa. La miniatura que

con los antiguos romanos

Figs. 757 4 759. — Aureo del augusto F. Victor. — Valentiniano II. — Honorio (Museo Britdnico)

hizo notables adelantos,
propagése 4 todos los paises donde habia establecidas instituciones conventuales, sefialandose las escue-
las italo-griegas y sus influencias con obras importantisimas, que en muy pequefia parte se conservan
todavia en las cldsicas bibliotecas. Y el arte en crecimiento de los latinos bizantinos y en exuberante
actividad en tiempos de Carlomagno ¢ entre los siglos vir y 1x adquiri6 el tipo general de las obras co-
ctdneas en manos de los monjes caligrafos (fig. 755), y caracteres de escuelas en monasterios determi-
nados de regiones geogréficas. Tiene, sin duda, parte la geografia local y parte la etnografia en los ras-
gos peculiares que cada regién adoptd, y principal parte tiene la cultura general y el gusto ¢ influencia
de época, que dié por igual en bien distintas escuelas un tinte comtn histérico 4 los pergaminos todos.
Distinguiéronse, empero, en este ciclo y periodo dos estilos que fueron imitados hasta el siglo x1; el estilo
de los francos, de influjo carlovingio y que apareci6 espléndido en dias de Carlos el Calvo hasta Lotario;
el irlandés, de brillante caligrafia y raro adorno, cxtendida de los monasterios del centro de Europa y
entre ellos de espléndida manera 4 los suizos monjes de San Galo, escuela bizarra y grotesco-fantdstica
que convertia el ornato y la imagineria en caligrafia rara de entrelazados trazos, y la escritura en ima-
gen, dando 4 una y otra rasgos artificiosos no imitativos 6 feas facciones y cuerpos infantiles, grotescos [6)
ridiculos, que interesan por su candidez y por lo original extrafio y la combinacién peregrina. A esta
escuela se liga, como su imitadora, la de los monjes anglo-sajones, también enlazados con los francos, de
aficiones italianas, mezcladas con las bizantinas, ¢ interpretadas de la original manera de Irlanda y pais
de Gales. Crecido el neo-bizantinismo di6 en su tltima etapa manuscritos de invento cldsico en que se
V¢ muy de bulto la imitacién del clasico griego y romano antiguos. El poderoso y tenaz influjo mondsti-
€0 vivific estos trabajos con primores de color y de ingenio peregrino, especialmente en la ornamenta-
cion. Y la baja Edad media di6 con ellos el trasunto de sus dltimos esfuerzos en biblias, evangeliarios,
codices, libros de coro y otros con que se enriquecian bibliotecas, se engalanaban oratorios, se hermo-
seaban los altares y se evangelizaban los creyentes.

: Extendido el dominio 4rabe antes del siglo x por el Mediodia de Europa, el Asia Central y el Norte de
Africa, dejé sentir también sus influencias entre las escuelas artisticas en lo ornamental arquitecténico, ya
que no en lo figurativo, que era contrario 4 sus creencias y espiritus iconoclastas. La fantasia rica, creadora

de i 4 ¢ :
formas geométricas y de entrelazadas lineas, transpuso en alas del arabismo las regiones del Mediodia
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y se mezcld con arte y recato 4 la decoracién medioeval de monumentos y Maf giégs. Tuvo, pue

1 ar gt g | - S’
también su parte entre los siglos viII v X: pero fué menos importante UL Autenemsa de Barcelona
P g ¥ X;p portante qiie las demds| influencias mentadag

anteriormente, pues la pintura y escultura eran poco menos que ignoradas y estuvieron proscritas como
productoras de imdgenes & los adeptos del islamismo. :

Al llegar al siglo x la civilizacién cristiana estaba saturada por entero de los elementos complejos de
que antes se informaba y que los cuatro primeros siglos habian ido acumulando; que mejoraron el v y VI
y el vir y 1x armonizaron, basados todos en concurrentes elementos bizantinos y latinos y en el germa.
nismo influyente por obra de los soberanos. Monjes, clero y prelados, condes, sefiores y reyes emulando
a los papas, cooperaron al esplendor del cristianismo y de sus artes con su piedad 6 su trabajo. La obra
del tiempo y los pueblos, de las
instituciones y los hombres di¢
su completo resultado entre 530
y el fin del noveno siglo, siendo

el de Gregorio el Grande (590)

y el del emperador Carlomag-
no (768) los dos grandes perio-
dos trascendentales y de sili-
dos elementos fuertemente esti-

mulados por tan sefialados pa-

tronos.

El cuadro del desarrollo his-

térico de las artes cristianas en

Fig. 760. ~ Justiniano con su séquito, mosaico de San Vitale, de Ravena

los diez primeros siglos ¢ de la
baja Edad media, se puede sintetizar de este modo: siglo 1 4 1v periodo de las catacumbas y de las pri-
meras basilicas, de los ensayos indecisos y de los tipos en formacién con influencia antigua: su punto mas
culminante fué la época de Constantino (306 & 337); siglo 1v al siglo vi1, periodo basilical y de los gran-
des mosaicos que comienza con el primer emperador cristiano (fig. 747), contintdia con Honorio (399)

(fig. 759), se sostiene con Teodoricoy los monarcas ostrogodos (493 4 525), y tomé vuelo en Oriente con
Justiniano el Grande (527) (fig. 760) y en Occidente con Alboin Longimano, soberano de Lombardia (568)
y sobre todo con el ejemplar papa Gregorio (590); siglo viI 4 x que propagan las artes magnificas, mons

mentales de las basilicas en que predomina el mosaico; toman importancia los manuscritos con la caligré

fia mondstica, influyen el Oriente y Roma, crecen las instituciones religiosas que extienden la civilizaclor

4 todos los pueblos semibarbaros é impera la dinastia carlovingia bajo el cetro de aquel emperador qué

e . - F i 1. hizan-
inicié con su poder el germanismo y di6 4 las artes nuevas formas basadas en el gusto ecléctico d¢ biza

; : ; = ) e imitive
tinos y latinos. Fué el tltimo periodo en que el cristianismo dié & las artes su aspecto religioso prim

1
’ 23 . . p €l
y los postreros caracteres del largo periodo de ensayos y de preparacién medioeval. De entonces data aqu

ot ¢ ; % . a5 todas
arte que cultivé la Edad media entre los siglos x y X11 y que tomara rasgos de escuelas diversas, to
s indo-euro-

ellas grandiosas, monumentales ¢ imponentes, que pueden apellidarse mondsticas de pueblo
] en

r.o. AL . e 7 ua
peos, arte que lleva nombre de romdnico. La tltima etapa majestuosa del predominio convent

los esplendores del ingenio.
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LA PINTURA Y ESCULTURA

EN LOS CEMENTERIOS DE LOS PRIMEROS CRISTIANOS

(Siglos I 4 IV del bajo imperio)

Oscuro y lleno de dificultades aparece en la historia del arte el perfodo de comienzo, no pudiendo
precisarse cudndo empezaron 4 producirse imdgenes ni cudles fueron éstas. Las noticias conocidas hacen
referencia, aparte del Salvador de Alejandro Severo antes mentado, 4 las tipicas del Buen Pastor en
@ escultura y 4 los varios asuntos del Antiguo y Nuevo Testamento, hechos representar por Cons-
/K tantino, entre los que se mencionan los de Daniel y Jonds, aquél rodeado de los leones y éste sin

duda saliendo de la boca de la ballena, temas que se han reproducido antes en dife-

rentes grabados (fig. 745) y que se mencionardn de nuevo como prodigados en relieves
de sarcéfagos y en sinnimero de pinturas. Figuras eran que tenfan atractivo plds-
tico y que pudieron ser también bellas y cuyos asuntos podian dar lugar (y lo
dieron) 4 grupos, relieves y composiciones coloridas de elevado concepto ale-
gorico 6 simbdlico y 4 interesantes pinturas. En el empleo de signos y simbolos
las estatuas de los primeros emperadores cristianos como Constantino (fig. 761)
y sus insignias ¢ divisas, tienen entre imitaciones cldsicas de la mds bella esta-
i tuaria y de los més preciados retratos, ejemplos en alto relieve del entrelazado
monograma, sefial predilecta de los cristianos.

Sdbese que en época indecisa comenzé 4 emplearse como significativo sim-
bolo el de las letras griegas a/fa y omega, primera y tltima del alfabeto, que en

el lenguaje de los signos cristianos significaba pgrincipio y fin, como cualidad in-

VS av ”T“f
S herente del autor de la humana criatura, que no tendrd fin ni tuvo comienzo, y
¥ig. 761. - Estatua con el stmbolo €S POT su divina naturaleza principio y fin de todo lo creado. Simbolo también
de Jestis Cristo Sal : : S
i usado de antiguo y mds prodigado que otro alguno, distintivo y emblema de todo

C ’, -
reyente en Cristo, era el monograma formado por-la cruz y las letras X y P (fig. 762), que representan

1 > 3 : » : S o ‘

aS primeras capitales griegas del nombre de Jesucristo. Un alto sentido filoséfico estd resu-

mid . £ :
©en la primera expresién de las letras alfa y omega, reunien-

doe = ; ;
n la forma menos pléstica y en espacio brevisimo el simbolo .

minj o eE
mo de mis prodigioso alcance que el cristiano, y hasta el

hom £y :
; bre, haya podido imaginar. Y es tan clara como grifica, tan
sintét e ey

tica como grande la expresién de su significado (1). La

combinacs : 3 . : bl o X
mbinacién de las cifras entrelazadas del nombre de Jesucristo es también varia, habil y elocuente:

Fig. 762. — Diferentes monogramas y simbolos de Cristo

revela al¢ > ~ isti E
a pen . et memento del cristiano. Era
—__° % Penetracion de su concepto y empleo religioso como sefiera y

ti ) Ve los estudios del autor de este libro titulados: Za vida de las Catacumbas, publicados en la revista La sociedad cris-
ana, Barcelona, 1889.
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desde muy al principio la expresién imaginativa de universal y constante e”eﬂa deptos y afilia-

. - . : Uniwersitat Anthnoma de Barcelona
< cien : :
dos & la doctrina preclara del Cristo Salvador, apareciendo desde éﬁfdéﬁﬁﬁlré’{itﬂl}[} |#.%ﬁi.%1.-. distintivo de
todas las obras y objetos consagrados 4 su culto 6 que adherfan 4 su recuerdo. Eran en todas partes sjy
: g-
nos escogidos y seilales de paz y de amor, de sacrificio y abnegacidn.
Combinados de artistico modo, con severa y elegante simplicidad, entrelazados las mds veces ¢ juntos

y sucesivamente agrupados 6 colocados aquellos dos signos sencillos

y bellos, vivamente expresivos, aquellos dos monogramas recuerd,
del Redentor; rodeados muchas veces de flores, palmas, laureles y
olivo, aves, pajaritos 1 otros simbolos (fig. 763), aparecieron siempre
como blasén de familia y empresa de sus escudos. Los artistas y los
cristianos de las catacumbas los transmitieron con sus artes 4 los cre-
yentes posteriores, que les fueron conservando con tradicional piedad
en sus joyas de arte y culto. En aquellos arcanos fatidicos para los
no iniciados, en aquellos lugares de sublime consuelo para el primi-
tivo cristiano, se hallan ain todos los simbolos y todas las represen-
taciones de su iniciacién y de su fe, signos y simbolos, repre-
z sentaciones de alto sentido, de un significado intimo y objetos
3 U _ Y de adoracién, no por su mera forma, sino por su significa-

do; resimenes grdficos y elocuentisimas sintesis, aunque

algunas veces oscuras, pero de clarisimo lenguaje para sus

Fig. 763. — Lampara cristiana con el monograma de Cristo
¢ inscripcion decorativa, Museo Latrdn vivos creyenteS, que son hOY como ayer, y serdan maifana

como hoy, de estética trascendencia y de intelectual significado, de ensefianza perenne y de filosofia ad-
mirable.

Varios méviles fundados dieron lugar 4 la aceptacién y la vasta prodigalidad de aquellos signos ser-
cillos entre los cristianos primitivos, asi en sus objetos suntuarios, en sus piezas industriales, como sellos,
ldmparas (figs. 762 y 763), piedras grabadas, y en sus pinturas murales 6 sus naturales esculturasy hasta en

las imperiales insignias (fig. 761), y eran aparte de las de creencia. Ante todo, por lo conciso de los signos

como 4 distintivo de doctrina y por el ideal que retraian; luego por la pre- [ EAv STINAEVIRG 1Nl FORT
dileccién que les tuvieron aquellos adeptos creyentes que habian nacido QUE BIXITANN XX

7 O"’“ ?‘\ 4
con ellos y que los hablan creado, y porque tampoco les tenian los cre- e &aé j e !v,
yentes paganos entre sus signos distintivos. Resumfan ademds una doc- |~ ﬁ??ﬁcff\ AN

trina que nacia, y como signo ideal se apartaban de toda

NABIRA . IV-PACE- ANTMA " DVE
Vi BIXIT ANOS DXV e
‘ANmA MELEIEA - TITVLV ¢/ A
A PARENT£5- SIGNVIM-NABE (D),
)

forma y de toda figura idélatra. Llevados como divisa eran

sefial distintiva por que podian conocerse y con que se re-

conocfan los adeptos y apéstoles de una creencia y los dis-

e

cfpulos 6 miembros afiliados 4 una Iglesia. Entre las com-
; JE AR s 11500 cristianas
binaciones de ornato y geométricas, los monogramas y -, Fig: 764. ~ Indicacién de algunas figuras o
p . . . A rativo
letras griegas de signo juegan una importante y noble parte, como selecto ¢ bello elemento deco ‘
. . . - neza ae

(fig. 763), repetido entre los drabes y orientales mds tarde, revelando ya entonces por ejemplos f

ingenio latino. d
p S v . . eproduc-
Muchos otros objetos emplearon también los cristianos de los primeros siglos, de que dan rep

mbOIOS expfe'

.y p & i = = ’
cién relieves y pinturas, y particularmente éstas, formando con ellos timbres y emblemas, s .
bietos d€

J

sivos y tomando por elemento las plantas 6 figuras naturales, en especial vivientes (fig- 764), U° :
de religiose
s aplicaci®”

em-
mundo real y hasta los objetos mismos que tenian los paganos en sus pldasticas figuras

pleo y mitolégico sentido. Débanles otro significado por la diversidad de concepto y las mucha
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nes que su nombre, forma y cualidades pueden adquirir, y por el lato sentido y las M%Bm fin
4 que la composicién de simbolos da en todo tiempo lugar con relaciones m?ﬁ?il'.e.-san.;-,itﬂf’?\lﬁﬁiﬂalé.’%ﬁ $.afecti-
vas y de cardcter intimo, 4 que por afinidades de época, de pueblo y de ideas prestanloc paréialiy itransi-
torio, condicional y sintético de todo pensamiento humano. De las formas y simbolos antiguos hacfan los
cristianos nuevo uso con significado nuevo, admitiéndolos también (segtn opinién de hoy) porque servian
de égida para ponerse & cubierto de las iras de los tiranos y de las iddlatras turbas que los confundian
con sus emblemas. Aceptdronlos 4 la vez porque hechos entonces habituales y de aplicacién comin de
toda la sociedad permitian comparaciones que hasta el més rudo entendié. Eran obra del ser eldstico, de
las relaciones similes, que en variedad infinita puede en su complexidad establecer el entendimiento entre
las formas y los conceptos, las imdgenes y
las ideas. Y eran como fruto de fantasia
unas nuevas obras de arte que podian te-
ner atractiva plasticidad externa y sujetiva
belleza. Desde los mas elementales signos
que en las catacumbas se hallan, hasta los
de forma mdés escultural 6 de fondo mds
elevado, todos los elementos figurativos

que los cristianos emplearon tuvieron ca-

ricter de imagen, concepto y forma artisti-

cos, a veces delicadisimos, como encanta-

dor idilio, epigramdtico y gréfico. No es

por lo tanto justa la opinién de los que Fig. 765. — Decoracién de una sepultura con amores, péjaros, pdmpanos
y Cristo entre discipulos

afirman con estrecho juicio cldsico, siguien-

do 4 K. O. Miiller, que muchos signos cristianos y sus relaciones simbdlicas eran alusiones mezquinas

como concepto y forma de arte.

La costumbre por un lado y por otro las aclaraciones de sacerdotes ¢ iniciados las hacian pronto inteli-
gibles hasta 4 los mismos nedfitos. Los padres y doctores cristianos de aquellos tiempos de azares las ex-
plicaban también d4dndolas 4 comprender y preparando 4 la costumbre. Pronto fueron habituales, y su grafi-
co significado quedd el mismo durante porcién de siglos. El pavo real, por ejemplo (fig. 741), recordaba la
inmortalidad; el pelicano, la resurreccion; la paloma era signo de paz y de sencillez creyente, como lo eran el
gajo de palmera y la rama granosa y florida... Y en torno de estas expresivas aves jqué de simbolos bellos
s¢ extendian! Lindos pajarillos y avecillas inocentes llevaban el pensamiento al cielo y en su pico otras
famas expresivas; mansas ovejas y corderillos eran, segin hoy se entiende, los creyentes acogidos a la
Iglesia; fornidos becerros simbolizaban el pecado; liebres y conejos fugitivos ensefiaban al creyente a
vivir precavido; veloces caballos sefialaban la rapidez del alma en marcha hacia la otra vida; ciervos y
Cervatos ensefiaban 3 buscar’el agua refrigeradora que apaga la sed del que cree; el vigilante gallo lleva-
ba el alma ausente del cielo 4 sigilosa espera; el simbolo de Pedro que pedia arrepentimiento; y el pez,
(fig. 762) con su nombre griego (/xtys), sefialaba las iniciales letras de aquel nombre de Jests: Jesds
Cristo, #ij0 de Dios Salvador. E1 Oriente y el Occidente hicieron del tltimo el preferido simbolo de los
cristianos y neéfitos.

' Entre las plantas, las cepas y las parras con intrincada forma, con elegantes ramas pobladas de ave-
cillas, de racimos y pdmpanos (figs. 742 y 765), eran simbolo eucarfstico, como lo eran la espiga y el ma-
10J0 de trigo; lo era el olivo, de virtud y de obras santas, de sencillez y misericordia; la palma y el laurel,
fefe triunfante, y el ciprés, de amante anhelo que trasmonta 4 la eternidad.

A veces una misma imagen tenia 4 la par dos sentidos, y en ocasiones, duplicados, opuestos y encon-
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trados, tales son dos gallos de frente, simbolos del bien y del mal, dzspuestu la pveBS ya en reiiida
lucha, y otras veces adquirian las figuras la expresién de larga frase &l de: vecmbla,oompeﬂdibso WO inter-
pretacion filoldgica. Tal acontece con las gréficas figuras del pato y el buey, cuyos homibles jatmos con
ligeras variantes, recordaban 4 la sazén la esperanza constante de hallar paz en la lucha y consuelp ¢y
las tribulaciones que asediaban al creyente en los albores del cristianismo. Eran tan serios y tan sencillos
en la eleccién de los simbolos sus convencidos autores, que hacian de ellos constantemente el elevad,
lenguaje de sus ideales intimos. Es nuevo ¢ interesante, conciso, compendioso y sintético el significado
de sus imagenes; era prueba de fe sencilla, de abnegacién y mansedumbre, de amor y religiosidad:; 1o er
de una grey sufrida, que fuerte y humilde en si, ora, sufre y se resigna, que se humilla y se eleva harta
de quebranto y duelo en la mansién terrena, en busca de regién mds pura (1).

Todos esos elementos expresivos del primitivo arte cristiano ajenos 4 la materialidad idélatra de los
pueblos antiguos, se hallan desparramados en sinnimero de objetos y conservados & través de genera-
ciones que les fueron reproduciendo con idea y forma mds 6 menos modificadas. La sociedad cristiana
de Roma, Ndpoles, Ravena y otros puntos de Italia, Africa y Asia, los prodigaron sin fin durante los
diez primeros siglos, y especialmente 4 lo que parecia, del segundo al séptimo, en sarcéfagos y piedras
sepulcrales, vasos sagrados y lamparas, objetos de vidrio, sellos y anillos, muebles y ttiles de culto y pri-
vados, y de modo abundantisimo y prédigo en pinturas decorativas cristianas. Las oscuras y fiinebres exca-
vaciones de las catacumbas, cementerios, lugar de retiro y oracién, capillas funerarias y 4 la vez templos
donde se congregaban los cristianos; casas de evangelizacién y propaganda de los primeros y trabajados
tiempos de los creyentes y apdstoles de Cristo, guardaron con sus ttiles y objetos funerarios y rituales
millares de pinturas en que se reproducen sin interrupcién todos los elementos simbdlicos de la religion
naciente. Bajo sus risticas y desiguales bdvedas, 4 través de las vias intrincadas, oscuras, sombrias,
indecisas, tortuosas, encontradas, se halla todo aquel ciimulo de ideas graficas con expresivo empleo y
tipica y sencilla forma.

Pero alli existe también todo el cuadro de imdgenes y asuntos que en periodo ya experimentado em-
pled conscientemente el iniciado en la sagrada doctrina como expresién de ideas comunes, de ideas evan-
gelizadoras, de piadosa y adorable historia. En las toscas paredes, en las bévedas y arcos, en los nichos
depésito de difuntos (‘@rcosolio); en los sepulcros é urnas de mdrtires y santos 6 de sefialados personajes
(fig. 765) convertidos 4 veces en altares por ejemplar piedad é doloroso martirio del héroe, justo 6 santo
alli depositado; en las aras y altares, en los recintos y salas (cubiculum) de reunién, & veces panteon de
varones grandes y ejemplares en saber sagrado y virtud 6 en representacién evangélica, como Ja sepul-
tura de los papas en el cementerio de San Calixto, que servian de capilla y oratorio, y hasta en las sillas de
los prelados (cathedra), en los cdlices y frascos de religioso 6leo 6 de aromatico balsamo, ofrendas a los
difuntos, se halla toda la iconografia que adoptaron los cuatro 6 cinco primeros siglos en sus lugaft‘f
sagrados. Allf las simbdlicas representaciones de Cristo y los retratos ideales de Jesds y de Maria, 125

an-
escenas de amor y gozo del Evangelio, las figuras de los apéstoles y los doctores, de los martires y §2
pard-

tos en los lugares preferentes de los nichos y salas, con las del Antiguo y Nuevo Testamento, las
y los mOY'\ €5,

e retrat0

bolas del Evangelio 1 otros temas dogmaticos y de doctrina; alli los asuntos de ensefianza

los temas de vida religiosa, las escenas histéricas y de costumbres, las figuras individuales y d
les y g&¢

en los espacios de los sepulcros y nichos; alli las complicadas composiciones entre ornamentaic .
hos, cubl

métricos trazos, llenando de bello y elegante modo cldsico los techos, arcos y bovedas, de nic
. : res, genios
culas, salas y capillas. Y por todas partes desparramados, delfines, pegasos, hipocampos, aves: &

. % ; s signos
coronas, flores, palmas, como explicativas figuras decorativamente arregladas en torno de Otros =5

(1) La vida de las Catacumbas, lugar dicho, 11.
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emblemas € inscripciones. De cuarenta 4 sesenta cementerios ya conocidos, cuyas calles xten-

o e ermn ain By odlo on Roma s e e et pliba (AT
se guardaron incalculables huellas de aquella cristiana labor en relieves y pinturas, quel desdesBosio
en 1600 hasta el infatigable y sabio Rossi en nuestros dias, confirman y corroboran los conceptos de los
cristianos primitivos.

Entre las representaciones simbdlicas de Jests figuraban crecido nimero en pinturas de techos y
g recuerdan al Buen Pastor del Evangelio, joven, imberbe, vestido 4 la manera antigua
con corta tiinica cefiida 4 la cintura, alto borcegui, polaina y larga cabellera en bucles, como en la semi-
clésica estatua del Museo Latrén (fig. 753) 6 e el sarcéfago cristiano guardado en el mismo museo (figu-

ra 742). A veces, caida la tinica en la parte superior, deja

4 descubierto brazo y hombro y la mitad del pecho, y cru-
za éste estrecha correa que suspende alforja 6 zurrén al
costado. Suele llevar 4 la espalda un cordero, cuyos pies
sujeta entre sus manos, y otras veces un cayado donde se
le ve apoyarse en diferentes pinturas. En ellas se halla ro-
deado de corderos y ovejas que contemplan al pastor y que
éste suele acariciar, 4 la vez que defender de un becerro de
largos cuernos, simbolo del pecado (fig. 766). Es la figura
del Buen Pastor tomada del Evangelio, pero que por ser

recuerdo algunas veces de Baco y mds comtinmente del
Mercurio Criophoros de la época romana (1), tenia adn

sabor antiguo y sentimiento cldsico. Su actitud llena de

gracia es la que dié el arte helénico y su continuador gre-

co-latino 4 sus dioses adolescentes ¥ 4 sus mas jévenes Fig. 766. — Dos representaciones distintas del Buen Pastor
Apolos; pero su dulce fisonomia y tinte sentimental, su ideal tomaday (% Ins cbscu

melancélico son los de aquel amor dulcisimo, de aquel purisimo amor que inspiré el Evangelio. Rodéanle
en las pinturas agraciados arbolillos de pintoresco dibujo, 6 forman con denso follaje y troncos apifiados
fondo de paisaje 4 su bellisima figura, componiendo dentro marcos elegantes, centros importantisimos de
las pinturas decorativas y alegorias amables de platénico sentimiento y pura inspiracién, salidos por obra
de ingenio y semicldsico gusto de singulares artistas creyentes y evangelizados (figs. 767 y 768). Eran
Una concepcidn nueva en sus relaciones con la creencia, y un tema delicadisimo henchido de ideal poesia
que interesa y atrae por su sentimiento neo-griego 6 melancolfa oriental, y que como las pinturas y escul-
turas posteriores 4 Alejandro atrae por lo insinuante y cautiva por lo dulce. Es creacién de puro pla-
tonismo en la imaginativa concepcién del intenso amor de Cristo, y la imagen de Jestis que vela por
su rebafio.

Debié ser figura antigua y una de las primeras adoptada por los discipulos del Salvador, que en tiem-
Pos de Constantino se producia de escultura, y que con prodigalidad de formas figuré la pintura en los
més importantes sitios de las bévedas y capillas y sobre las més importantes tumbas. Y debié ser de las
PT}meras Fépresentaciones de Jesus, pues se le halla de comun formando el centro interesante de la mds
cldsica fecha y de mas antiguo gusto entre combinaciones bellisimas de ornatos, lineas y escenas de cenita-
'es cuadros que recuerdan en detalle y conjunto el marcado gusto greco-romano 6 el delicado grecismo de

ias M P
Pinturas de Pompeya. La misma abundancia de reproducciones de esta figura alegorica demuestra la

i

I S 2
ks d( ) Por relaciones externas, que no por ideas, pueden compararse las figuras 413 y 660 y otras de mds puro concepto, con

el ; ;
Buen Pastor de pinturas y esculturas primitivas cristianas. La mds bella figura del Buen Pastor en escultura se halla hoy en

‘7. ~\ -~
! Museg de (,onstantinopla.
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aceptacion que entre aquellos creyentes adquirié hasta los siglos 1v 6 v. EnUs;Ai‘e‘ Buliano ornaby
vasos y cdlices, y es posible que la escultura y pintura le adoptaran porigual yle dieran aceptatisy’ q..

.y R : s 2 Billioteca ' Huma njitay
biéndose su prestigio 4 su recuerdo biblico que la predicacién de Jesus y antes los profletas hicieron popu-

lar. Es la imagen que mds se ajusta en las obras pldstic.
gréficas al sentimiento de las pardbolas y al gusto idjlic,
y pastoral que inocula con sus encantos la poesia del Eyay.
gelio. En las esculturas cristianas y las pinturas de cemey.

terios el mancebo sentimental que representa al Buen Pas.

tor ladea con dulzura el busto, inclina con bella actitud ¢|

cuerpo, vuelve el rostro de medio lado con sentimiento fino

y mira con ojos melancélicos y semblante henchido de

amor, recordando en su impresién general las figuras miti-

cas y legendarias de los continuadores de Apeles, Praxite-

les y Scopas, pero sin sensualista cebo, ni pecaminosa ma-

licia. Son obra de una sociedad creyente y sufrida, paciente

y resignada, anhelante de consuelo y paz en medio de los

Fig. 567, = Piviars &5 w Yedho 86 xitait horrores y crueldades del imperio, sedienta de amor y ca-
con varios asuntos biblicos y con el Buen Pastor en el centro

ridad, que estampaba en el concepto ¢ imagen ideal y sin-
tética de su creencia el ideal de sus deseos de sosiego y amor, hermandad, bienestar y consuelo. Es la
sintesis expresiva y corpdrea de esa aspiracién undnime de toda la grey cristiana del siglo 1 al 1v después
de J.C. A ellos van unidas otras representaciones de caricter y significado parecido, como los segadores
y las orantes, nifios desnudos 6 amorcillos vendimiando, cosecheros, efebos y mancebos con cuernos de
abundancia (1), entre ondulantes parras cubiertas de pdmpanos y cuajadas de pajarillos 6 sendos racimos
de uvas: temas poéticos, pastoriles, idilicos, amables 4 amorosos, relacionados con las fecundas y paterna-
les dulzuras de una confortadora y espiritual religion.

A las representaciones en apblogo que simbolizan 4 Cristo con la figura del Buen Pastor, debe relacio-
narse la que en diferentes pinturas de cementerios coetdneos de Roma representa & Cristo en imagen de
Orfeo (fig. 769), sentado en una roca 6 de pie, en medio de arbolillos, con gorro y traje de joven frigio,

rodeado de aves, cuadripedos domésticos y fieras,

que atentos 4 los acordes de su lira, parecen tem-
plar su esquivez y fiereza, como recordando en

alegoria 6 apdlogo 4 Aquel que con su doctrina y

mansedumbre templd las pasiones y desvios de

los hombres que la quisieron oir. Es un tema
hermanable con el del pastor cristiano, colocado

como aquél en las pinturas y techos de los nichos,

sepulcros y capillas, ya en cuadro central rodeado
de un marco de asuntos biblicos 1 otros de cris-
tiano tema 6 sentido y de antigua apariencia la-
tina é greco-romana, ya inscrito en franjas y

ornatos con arquitecténico estilo cldsico de pin-

tura decorativa. La figura de Orfeo tiene igual

sentido poético, igual sentimiento melancélico y

(1) Véanse las figuras de nuestro estudio La vida de i :
las Catacumbas, 11 y 111. Fig. 768. — Decoracién pintada de otro techo de sepultura cristial

a de Romé
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de p]aténico gusto, inspiracién del Evangelio, y forma pareja adecuada con el de UM Bdicha,

Las representaciones de Mitra, Ganimedes y Paris, etc. (figs. 317, 500y 501)dg tiempesidesadentesgriegos,
¢ intermedios romanos (i otros parecidos), pudieron haber dado idea para el referidsldé O feblde Coiién-

205 del cristianismo. Es en este periodo mds platonico y tal vez mdas sentimental y tiene més elevado
sentido, fruto de ideal mds puro (fig. 769). Comparadas esas dos figuras con las de la antigiiedad cldsica,
tienen tales semejanzas entre si y con las miticas ’
por aquélla creadas, que no puede dejar de ob-
servarse la reproduccién de las de Orfeo y el
Buen Pastor de los de tipos greco-orientales,
asi en la actitud y ademanes, sentimiento y ex-
presién, como en el traje y plegado. Son tipos
de un mismo pueblo y gusto artistico mismo con
idea y espiritu distintos. Y la relacion del mito
antiguo con el personaje divino en la figura de
Orfeo, es puro greco-romanismo y de origen lati-
no legitimo. Pero lo que sobre todo resalta en
las dos figuras cristianas, es su antigiiedad pris-
tina entre la imagineria naciente, su prioridad
de concepto en la iconografia simbdlica, su neo-
platénica filosofia de los primeros siglos del cris-

tianismo, sus interpretaciones judias y sus rela-

ciones ¢rficas, su modo de comprensién 4 la ma-

: Fig. 769. — Pintura de béveda con la representacién de Orfeo
nera greco‘itéiica. Echase de ver por igua] en y diferentes temas biblicos y ornamentales. De la catacumba de San Calixto

una y otra figura la importancia que tenfan por lo muy prodigadas y por el preferente lugar que ocupan;
la aceptacién que adquirieron, el tinte complejo-cristiano, 6 como hoy se dice, romdntico, que ofrecen, &
la vez que su peculiar cualidad de grupo 6 secta creyente, quizds antes de entonces, y del cardcter condi-
cional de imdgenes histéricas, informadas por una misma interpretacién del fin paternal y civilizador de
la religién de paz.

Enlazados con’ esos asuntos aparecen también otros de recuerdo antiguo, cual el del Amor y Psi-
quis nifios, cogiendo flores, cazando, vendimiando, trepando y
solazdndose en intrincado ramaje de follaje tupido y pintoresco
pampano (fig. 771). El asunto es campestre, idilico, semejante
4 los de piedras grabadas y pinturas griegas y romanas, cuyas

tradiciones cldsicas de origen alejandrino se conservaban toda-

Wt : via, interesando 4 los cristianos que las imitaban en sus relieves
18- 770. -

Escenas figuradas en el vano de un arcosolio

: y decorativas pinturas, simbolos de la eucaristia 6 de las fecun-
didades benéficas de la doctrina innovadora. Pero el tema que al parecer tenfa mds aceptacién entre los
qu? Roma prodigaba, era desde los primeros siglos, el de la bellisima figura de la Orante con los brazos
abicrtos y en actitud fervorosa, vistiendo larga tiinica de holgadas mangas, cubierta la cabeza con un manto
¥ desnudos los pies, con el pelo suelto, dirigiendo una plegaria sentimental 6 intima, sentida y amorosa
(fig. 770). Es otra figura poética delicadisima, creada por un mismo concepto y con parecida inspiracién
due las del Buen Pastor y Orfeo, figura que el romano antiguo debié tener en las sepulturas de su dlti-
mo. periodo, y que posee todo el encanto de las figuras coetdneas de aquellos cementerios latinos. Era
n 'Magen de la oracion, pura, amorosa, angelical, con que el corazén lacerado por la pérdida de un ser

#€rido y las congojas de la vida, imploraba al cielo gracia enviando las plegarias, y era la mds pura
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imagen de inspiracion funeraria que el romano creyente produjo en aqu_el peru.vli\ﬁ;{llﬁa se halla ¢
las pinturas de catacumbas con los otros temas creyentes, rodeada ’c‘!éqlﬂ1"llléllil)]i?l'ﬁt:é%1é|?§‘ir;i?el5t}é!5, o
plena naturaleza y vestida algunas veces con ornamentada ropa, elegantes borceguies cerrados ¥ con
cierta gracia sencilla, llena de distincién, que revela en todas partes el interés que despertaba y ¢] signi.
ficado que tenia para sus encarifiados autores y delicados artistas. Ocupa por lo comun los vanos de |os
arcosolio 6 los arcos de las cubiculas, y agrupada con otros temas de interesante concepto y dibujo sep.
tido, continuaba aquel espiritu de los pastorales temas que las pinturas prodigan. En tiempos de Alejan-
dro Severo se producia ya en imagen, y de presumir es también que naciera con el encanto de una cop.
cepcién purisima.

Todos esos asuntos por sus relaciones clasicas y sus imitaciones antiguas parecen ser los primeros que
el cristianismo compuso. Y parecen los mds antiguos por ser los que, con ser de mayor semejanza con los
de Grecia ¢ Italia, son los de mayor gracia ideal, de mayor platonismo, los de mds perfecciones técnicas
y habilidad de dibujo, y los que por un acorde coetdneo dan representaciéon de pardbola y apélogo y ras-
gos de filosoffa neo-platénica 4 los conceptos de arte. En todos ellos se apartaban sus autores, por aver.
siones de época, de la idolatria mitica y el fanatismo popular que la nueva doctrina condenaba. Tales
representaciones alegéricas componian, con las de diferentes simbolos, la religiosa imagineria del periodo
de formacion de la creencia naciente en dias de lucha y fervor; de antagonismos vehementes entre paga-
nos y cristianos y entre cristianos y varias sectas, y en tiempo de oposiciones entre una sociedad que mo-
ria harta de sensual materialismo y otra sociedad que nacia, creyente, espiritualista, agitada y llena de
esperanzas.

Coetdneamente también de tales temas, parece haberse pensado en Roma y centros cercanos en los
pueblos greco-latinos apasionados de la imagen en conservar la memoria del fundador de la doctrina
fecunda y regeneradora, reproduciendo su figura como sus continuadores la comprendian 6 como la tomé
la tradicién de boca de sus discipulos. Entonces se produjeron los cuadros del Cristo Salvador como maes-
tro antiguo por obra de imaginacién, haciendo de él un nifio docto salido de escuela romana, disputando
con los doctores (fig. 752), un efebo de escuela cldsica entre jovenes sapientes ¢ un togado filésofo envuel-
to en ancho manto y tinica, y rodeado del corro de sus adeptos como otro maestro antiguo de estoica 0
severa ensefianza (figs. 743 y 745). Figurado de este modo, de pie é sentado en sabia cdtedra, teniendo
el libro de augusta ciencia en una mano y excitando con la otra en ademdn de corivencer, parece uf
sapiente retérico ¢ un orador antiguo que perora al concurso de oyentes atentos 4 su palabra (fig. 743)-

Era la forma antigua y la primera, sin duda, en

que se concibié al Salvador por los artistas lati-
nos que no entendian la sencillez ni la popular
uncién del insinuante maestro ejemplar de Ga-
lilea. Su rostro es joven, imberbe, como Orfeo

6 el Buen Pastor, de bello 4évalo y fisonomia
llos que

as cabe-

serena, rodeado de un marco de cabe

le da bella apariencia. Comparado con ]
representacion de

zas jévenes y casi sin barba,
Cristo del cementerio de San Ponciano,

» ’ . S
di6é 4 conocer cien veces, 6 de los qué :
primera n-

obra pu

latina.

que s€

e ven

en otras catacumbas, se admira la

terpretacién de la fisonomfa de Cristo,

LR 2 HHE . joan ion
e ramente imaginativa y de concepc ball

Fig. 771. — La vendimia con amores y parras, z 3 Us que s€ a

segtin el sentido y forma seudo-cldsicos de los primeros cristianos El tipo mas formado de JCS q



PINTURA Y ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA 64.1 :

en los funerarios recintos sigue un orden sucesivo que tiene por comienzo el de Iasutﬁ Blichas
en que se le ve como filésofo (fig. 772), y el de varios sarcéfagos donde estd en su, pasién 6 en elevada .
citedra, cual en el de Junius Bassus (fig. 745) 6 en el de San Ambrosio de Miléﬁllﬁk")gi'!ﬁgurd'ﬂe:m:ijié;é:hd
augusta; sigue el de rostro oval, pelo partido y abundante suelto 4 la espalda, encuadrando el rostro, y
con grandioso nimbo rodeado de estrellas, como en el cementerio de San Ponciano; hay después el mds
adulto y de facciones mas perfectas y expresivas, pelo con bucles y barba poblada, como en los cementerios
de Calixto 6 Domitila (fig. 774), y aparece, finalmente, entre los siglos vi y vir el severo y majestuoso

del cementerio de Generosa (figu-

ra737), que por su grandeza solem-
ne permite comparacién con los
rostros de Jesus de las basilicaslati-
nas (fig. 773). Y ora hermoso ado-
lescente, sentimental y expresivo,

ora joven imberbe, ora con bello

escaso y semblante asombra-
do, ora de poblada barba y | X
adulto, ora figura viril alld
hacia el siglo v1; ya inocente,
ya candido y de rubio pelo,

ya sencillo, ya imponente,

siempre con el cabello parti-
do’ ondeante y abundoso’ -Fig. 772. — Relieves de sarcéfagos de Rorﬁa figurando 4 Cristo entre sus discipulos
pliega noble la ancha toga y el recogido manto que visten también sus discipulos. Lleva en los tltimos
tiempos como distintivo el nimbo, redondoy grandioso, con la cruz de iguales brazos por simbolo, y el espa-
cioso libro abierto sobre la mano y hombro izquierdos, signo de la doctrina de vida con inscripcién al
frente y la diestra bendiciendo.

Esta figura de Jests tuvo entre los siglos 1v y v verdadero interés, como tipo determinado, continua-
do y fijo, produciéndose segtin la tradicién en los siglos posteriores con el rostro adulto, densa cabellera y
abundante barba, larga tinica y ancho manto plegados 4 la
manera romana, redondo y espacioso nimbo, con la cruz,
libro igualmente abierto en la mano izquierda y bendicien-
do con la derecha. Y siguiendo tendencia comiin de época,
hizose su fisonomia mas severa, mds apocaliptica, como re-

presentando m4s bien al Jests soberano juez, que al paternal

ierl'sz&;g:gez; z::; Cristo Fig. 774.-Cabeza de Cristo 0 amable Nazareno, amante de las criaturasy familiar entre
: $7ablo, Roma  de la catacumba de Domitila |, hombres. El nuevo modo de entender 4 Cristo debidse
S,m duda 4 preponderancia de la Apocalipsis, que daba motivo 4 la creacién de aquellos coros de ancianos
;de ETP(')Stoles que se dijeron, y se sefialardn de nuevo en las basilicas. El Cristo del cementerio de San
l Audio y dos de San Ponciano formaron un término intermedio entre los de los tres primeros siglos y
®quecly y v representaron, siendo como el prototipo 4 que se ajustaba el 1v.
a .Cfm mucha posterioridad 4 las representaciones de Jests debieron aparecer las de Maria, sola 6 con
"o en brazos, siendo iniciacién de las que mas tarde figuraron los cristianos. Algunas de las que se

han :
men S : ;
cionado como tales se indican por personas competentes COMo representaciones parecidas 4 la
g s :

(1) Estg
co - A s L3 1 i
nservado con primitivo disefio en el Evangeliario de Carlomagno.
PINTURA v Escurtura g
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de la Orante, 6 como formas grdficas de concebir a4 un difunto y su alma con n ser Eldo asi se ha
juzgado una pintura de la via Salara, pero este grupo de tres figuras dél déﬁﬁt‘l’lt‘éi‘i‘d)‘ dé P\jfsg la Ise ha lla-

Bililinteca o' TETIE
mado también por muchos autores una de las primeras formas de figurar & Maria como a madre de

Jests.
Vese alli una matrona con la cabeza cubierta por el manto, con tdnica sin mangas y con un nifio desnudo
en el halda. Tiene enfrente un joven con toga que le habla en ademanes. Entre la cabeza de las dog figu.
ras adultas hay una estrella. Ni nimbo, ni cruz, ni sefial alguna sirve de distintivo 4 esas tres imagenes,
Gran parte inferior de ellas se ve ya borrada por el tiempo. La forma y disefio son toscos ¢ incorrectos
y la impresién general de comin naturalidad. Varias son las figuras parecidas que se hallan en las cata.
cumbas como matrona romana recibiendo adoracidn; escasa vez con el nifio en brazos como en la yis
Ardeatina, y al-
gunas con rostro
negro, como en
el cementerio de

S. Ponciano 6 con

esta leyenda ca-
Fig. 775 — Nacimiento de Cristo, relieve posterior al siglo 1v. Museo Latrdn (de fotografia) SdStoristica: Sow
cta Dei Genitrix, de Madre del Salvador. La época de unas y otras parece bastante indecisa, creyéndolas
de los cuatro primeros siglos varios conocedores y otros de los siguientes, y todos obra cristiana.

Muchisimos son los asuntos tomados del Evangelio que las pinturas y esculturas reproducen en pare-
des, sarcéfagos y relieves, y en todos figura Jesus, ya en los temas de su vida, ya en los de su leyenda
6 en la alegdrica y simbélica de sus ejemplos y pardbolas. Unas eran como las bodas de Cand, la curacion
del paralitico, la resurreccién de Ldzaro; otras como el nacimiento y la adoracién de los Magos conver-
tidos en tres jovenes frigios con el jumento y el becerro en la mds sencilla forma (fig. 775); la disputa con
los doctores (fig. 752) 6 la entrada en Jerusalén (fig. 786) y el comienzo de la Pasién, como va reproducido
en grabados (fig. 745). Mas nunca en antigua obra se halla el sacrificio del Calvario hasta época ya reciente
(siglos vI y virr), por ser antes ignominioso tema que llenaba de dolor 4 los primeros cristianos (fig. 777)
Y con la vida de Cristo se hallan las pardbolas: la campestre del segador entregado 4 la labor rustica,
la de las Vn’rgénes Prudentes. Héllanse también sus milagros, como los del vino y los peces y la resurrec-
cién de Ldzaro, algunos temas de dolor, como el de Jesis y Pilatos, 6 varios de los apéstoles agrupados
y con sus simbolos, como San Pedro y el gallo, para expresar su negacion.

Minero de asuntos escultdricos y de pintura era el Viejo Testamento, cuyos temas mas importantes

ili : ] i : s stoo cristiano
eran familiares 4 los judios que residian en Roma y Asia y fueron adeptos del culto primitivo Cristid

Fig. 776. — Cristo entre los apéstoles y discipulos, relieve de un sepulcro del Museo Latrdn (de fotografia)
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va entre los siglos 1y 11. Algunos de tales asuntos tenian ca-
;écter simbdlico 6 semimitica representacién. Recuérdanse
entre los temas biblicos los de Addn y Eva al pie del 4rbol
en que se enrosca la serpiente y del cual penden hermosas
manzanas; de Moisés haciendo brotar agua de una roca 6 con
las Tablas de la Ley, que 4 veces recibe de un barbado varén,
representacion de Dios Padre; los de Daniel en medio de los
leones; David blandiendo la honda; Noé y el arca milagrosa;
Abraham y el sacrificio de Isaac; Elias en su carro de fuego;
Sanson con las gigantes puertas; José vendido por sus her-
manos; el faraén en el paso del Mar Rojo; los tres jovenes
en la hoguera 4 otros varios, cuadros y figuras tomados del
Viejo Testamento, que se referian también ahora al Nuevo
y 4 la misiéon de Jesds. Las sepulturas y relieves 6 temas
pintados que esos asuntos contienen (figs. 743, 745 y 746),

mezclan muchas veces unos y otros asuntos, haciendo de gru-

pos al parecer de conceptos histéricos discordes, un acorde

y fragante ramo natural imitativo, ideal, poético & histérico, | Fig- 771.~Cristoen Ja ois, segdn sine plntara del sigle W34

que tiene & veces distincién, elegancia y grandiosidad cldsica. Y los asuntos biblicos antes del siglo 1v y

- en este siglo, los evangélicos entonces ¢ después, prueban por los
muchos restos encontrados que habia acorde modo de sentir € in-
ventar antes del 1v siglo, y como canénica, dogmdtica ¢ tradicional
representacién de todos los temas indicados y de algunos de mo-
derno asunto desde ese periodo 6 antes.

Entonces, si no antes, aparecieron también las figuras iconicas
de los principales propagadores del cristianismo, sefialdndose entre
los santos y apostoles San Pedro y San Pablo, aquél con el sacro
baculo de pastor 6 de pontifice instituido por Jestis. L.as numero-

sas efigies de estos apostoles conservadas en ldmparas y piezas

de bronce y vidrio, en esculturas y pinturas, prueban la predilec-

Fig.

: “778~-Cabezas de los apéstoles San Pedro cién en figurarles y la preeminencia acordada al primado de la
ySan Pablo, de una medalla i
s que parece del siglo 1v * ik . :
2 = Iglesia entre los discipulos de Cristo. Dos bellos bustos en metal
se sen ’ . R
eftalan, dados 4 conocer por todos los estudiadores de tales imdgenes, que for-

Man en medalla una pieza interesantisima (fig. 778), el prototipo por que hoy se >

Juzgan las figuras iconograficas de aquellos dos apdstoles en sus relaciones con los
demés que en nimero crecido se conocen. Son del 1v siglo 6 del 111, si bien varios
autores hacen esta medalla de més antigua época y hasta del primer siglo de nues
tra era y coetdnea de aquellos dos apdstoles. La fisonomia de las dos cabe-
Z’as € grifica, viviente, y reproduccién 4 original, parece inspirado retrato
? que ia imaginacién pudo dar color. Forman los otros apdstoles en sarco-
]agOS V relieves animado y movido corro en derredor de su maestro 6 de » ‘-AV__’...,
; re?rese"ta‘:ién iConolégica de Dios Padre creador con toda la apariencia gig 779, - Sepulturero de las catacumbas
'el S€quito de un césar & pretor romano (fig. 776). Forman grupos de rele- dafone

vado pldstico ¥ bello efecto. Los demds santos y martires tuvieron preferente lugary representacion segin

fué | :
a . . . .
gloriosa aureola de que en vida se habian rodeado y la importancia que por sus obras adquirieron.



4

a'la huella de aquel cl4.
. e it . ;i e . Iniyeyaisat Antbnoma de Barcelgna
sico arte que inicid al cristiano. Una arquitectdnica distribucién, urt’ ¢4 -,l.ﬂ;a.‘?p:f,.xl’?ﬁgﬁt‘ﬁﬂi-:PgralehSmO:

una euritmica disposicion clara y primorosa de las imdgenes prueban, en pinturas y sarcéfagos, que agy
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En figuras y temas un sabor romano marcadisimo, con cristiano sentido, r

duraba vivoy distinguido el depurado gusto antiguo, raz.

74 . nado y selecto. Cada franja, cada centro de relieve, cada
4 orla de ornato, cada fondo de arcosolio ¢ techo, nos ofrece
todavia aquella imagineria, inspiracién de la antigua, aque-
lla irradiada 4 horizontal distribucién que hace encantador
: TN /P ejemplo de toda decoracién romana. El cuadro de tantas
R A Ml imagenes fué en los siglos siguientes el modelo natural 4
: : que se ajustaron los artistas con tradicién canénica y secu-

g A lar veneracion.

Toda la vida creyente de los cristianos primitivos, mez-
clada con ideas coetdneas, se halla figurada en las catacum-
bas entre personajes histéricos y miembros activos de la
sociedad naciente, de la vida santa y sus adeptos. Los repre-

AR VT SR T SRR R e B, sentantes de su doctrina; los adoctrinadores de su espirituy

i o conciencia; los encargados del depésito de los que morian;
los que les daban sepulturas (fosores) (fig. 779); cuantos intervenian en el culto de los muertos 6 les
velaban después del trdnsito 4 la otra vida, tenian su inscripcién, su recuerdo, su retrato, su figura con-
memorativa en las paredes y nichos de aquellos cementerios. Allf estd escrita en inscripcién y grfica en
pintura la observancia de los deberes santos, de los sacramentos augustos que la Iglesia enseiid luego;
alli los recuerdos morales del Evangelio, los mandatos del Decélago, la esperanza en la otra vida y la
confortable confianza en la eterna resurreccién; y alli estan el credo todo y los preceptos mds sagrados,
transcritos por detalle, desparramados por frases, corpéreos por imagenes, vertidos entre conceptos inter-
nos en las bellas inscripciones y pinturas que por millares se trazaban. Los martires tenian alli sus eft-
gies, los protectores sus retratos, los creyentes su acto de fe, la fe activa su memoria. Alli el bautismo
y la penitencia, la comunién y el orden recordados cual sacramentos; alli el retiro consagrado por el velo

de pureza; alli el amor al préjimo y la caridad en accién tienen sus representaciones; alli, en fin, entre

Fig. 781. —Agape 6 comida religiosa funeraria de las catacumbas de Roma



PINTURA Y ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA 64§

las sagradas imdgenes y los simbolos en uso, aquellas escenas intimas que reunian M cristiBs para
recordar en familia el lugar donde yacia uno d_e sus seres amados & de sus; df:udos;qiia@midgﬁ;; aquellas.na
familiares dgapes (fig. 781) 6 comuniones domésticas, de tradicién pagana y nuevo $éntidé cridtidny otho
evangélica cena en memoria de los
difuntos (1). En un largo periodo
de cinco siglos, desde el 1 al v, 6
quizds mds extenso, desarrolldse en
los recintos venerables tan crecida
serie de pinturas y temas de la vida
religiosa y popular de Roma que
abarcan en muchisima parte la exis-
tencia de la sociedad, reformada
desde el punto de vista de sus prac-
ticas ¢ ideas creyentes y sobre todo
del culto de los muertos. Y el arte
primitivo puede estudiar en ellas to-
das sus tentativas durante la baja
Edad media en aquella Roma que
finfa. Ttalia (Ndpoles y Ravena en
especial, por lo que hoy se sabe), y
en buena parte las iglesias de Orien-

te, juzgadas por los estudios recien-

tes que se han hecho, imitaron 6

Fig. 782. - Pintura cenital de la catacumba de Lucina, juzgada del siglo 11 (de fotografia)

produjeron iguales temas que las ca-
tacumbas de Roma, y unas y otras partes comparadas con criterio han permitido comprender que al llegar
al siglo v, una imponente unidad de espiritu y de ideas, de sentimientos comunes, hermanaba por todas par-
tes 4 los afines de una misma ley y 4 los adeptos de un culto mismo.
Las pinturas hasta aqui
indicadas nos dan el cimulo
de los elementos que entra-
ron 4 componer la decora-
cién antigua durante aquel
largo periodo que media en-
tre los dias de la primera
propaganda de la nocién
evangélica, ideal, gransﬁgu-
rada, latinizada y de espiritu
greco-romano con mezcla de
orientalismo, y la época en
que dominando ya al mundo

Fig. »82 _ P« 3 . .
8- 793. - Escultura monumental de la época Fig. 784. — Pedestal del relieve del obelisco de Teodosio antlguo como doctrina moral

de los emperadores cristi .
t -
el de en Comstantinopls y creyente, cristiana de he-

C;"s()_ con

—

iglesias y cultos en Occidente y Oriente, empleaba un gusto nuevo y tipos formados de una ico-

(1) ILas

S muchas escenas representadas figuran en crecido nimero con interesantes cuadros, 6 episodios aislados, en las obras
mon dmenta[es

que tratan de las catacumbas, con més de dos mil reproducciones de temas y objetos.
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nografia completa, tradicional, que tenfa fisonomfa de época y de escuela. Come*emanacién de 1 distriby.

tat Authnoma de
?M(I)lbé‘élllv'a”c;ui S Roma se

practicaba (cual va indicado ya), disponianse las pinturas por lineas 6 franjas horizontales, 4 modo de regis.

cion decorativa greco-romana que en Pompeya y otras ciudades vecinas s

K]

tros, desplegando en ellos primores de la imagineria; en semicirculos concéntricos, siguiendo la forma de

construcciones como en el hueco y arco de los nichos sepulcrales, 6 circularmente y por lineamientos con-

céntricos, con poligonos inscritos 4 veces, de cuyos dngulos solfan irradiar cuatro aspas en forma de cruz

Fig. 785. — Sarcéfago con escenas biblicas y del Nuevo Testamento. Del Museo Latrdn y época cristiana (segin fotografia)

(figs. 780 y 782). Dentro de tales trazados geométricos hacianse otros bilaterales, y en todos se figuraban
escenas del Antiguo y Nuevo Testamento interpoladas con cintas, lazos, ornatos, guirnaldas ¢ franjas geo-
métricas, como marcos de las pinturas y de los temas evangélicos, biblicos, morales, histéricos 6 simbolicos

que ocupaban las varias secciones de circulo 4 otras en que las pinturas estaban divididas. El centro fo

. . ’ . Sk ’ 2 ! eas
maba tema 6 asunto principal en mayor ¢ mds magistral composicién, y del centro partian las lin

horizontales, cruzadas 6 irradiadas, que determinaban los espacios en que cabian las pinturas. En estas
irradiaciones se repetian 4 veces, como en el cementerio de Lucina (siglo 11), los temas centrales de las com-
posiciones como glosando un mismo asunto, interpolados con otros que 4 veces también se repctlan.cmf
disposicién euritmica (fig.782). Siguiendo esa ley euritminica estaban distribuidos todos los otros mottt 0s

e » , . . . comentos
y asuntos, equilibrandose los unos 4 los otros con un ritmo claro, sencillo y grandioso, como los seg

- : ; ndiente
de circulo 6 los lados iguales de un poligono. En cada una de tales secciones habfa su correspo

e > "3 . de encﬁn'
asunto y composicién interesante, y en todas un bello y armonioso cuadro pintoresco y lleno

3 . . = > % - 3 - 2 » . ,Comti\‘n
tos, simétrico y bien proporcionado, siempre imitativo ¢ inspirado de aquella antigua pintura de

o . ’ tos qLiC
que en las ciudades sepultadas sefialamos (1). Pompeya, Herculano, Stabia, Roma 1 otros pufl

guardaron pinturas murales bellisimas tenfan de las otras los modelos, mas las catacumbas de Roman)\:;:
cementerios cristianos guardan ain el comin tipo de las pinturas cenitales de arcos, bévedas ¥ ‘L;:O;
que faltan en los ruinosos edificios pompeyanos. Rico el color en éstos, es por igual en los cefncnft
cristianos de los siglos 11 4 v, de aquella sobria y selecta elegancia y primor, que luminosa y brx)lax:t'r—;(‘r
aparato, es envidiable destello del helénico aticismo. En las conocidas de las catacumbas hay el poste

(1) Véanse las pdginas 527 y 528, 537 y de 610 4 612.
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.

recuerdo del greco-romanismo puro en sus decadentes formas y con sus rasgos exquisitos imitat usto.

Otras obras ha dejado también el arte antiguo con los productos cristianQ§ que son 1|cligr1os de.estudi
U isersiat Al 1
por sus condiciones peculiares y sus rasgos caracteristicos, y deben sefialarse entféléstos:lds! sepulcros y

urnas de deposito de los caddveres de creyentes, y de un modo particular los del 111 y 1v siglos. En éstos
hay relieves notables como asuntos y distribucién que recuerdan en aquéllos los sefialados en las pintu-
ras, y en ésta las de los sarcofagos de la €poca imperial, y sobre todo, los del tercer periodo (1).

Son los sepulcros de los siglos 111, 1v y v, donde parecen haber sido enterrados los primeros cristianos,
monumentos notabilisimos, asi por su iconografia y asuntos, como por la distribucién de éstos y su senti-
miento artistico. Reunidos en los Museos de Latrdn y otros edificios de Roma y Ravena dan en su crecido
nimero fiel nocién de lo que era la escultura en los antedichos siglos. En plena decadencia presenta en
los relieves la misma impericia artistica que las obras sefialadas como de 4 fines del tercer perfodo de la
pldstica latina coetdnea y posterior 4 Constantino, que en los monumentos erigidos por este empera-
dor se sefialan (figs. 738 y 739) y se ven alin més de bulto en los de Teodosio y los césares coetdneos del
periodo de los dos imperios (figs. 783 y 784). Y no sélo se halla igualdad en lo externo de la formay en la
técnica de las obras profanas y funerarias de ese ciclo ya desmedrado, sino hasta en la actitud de las figu-
ras, su agrupacién y sentimiento. Los atin bellos sepulcros con asuntos sefialados como cristianos, dichos
de Constantino, Junius Bassus (fig. 745) y otros muchos reproducidos en monumentales libros, y entre
ellos los de estos capitulos (2), hacen evidentes las semejanzas y permiten una comparacién perspicaz y
prolija de los restos funerarios y profanos del dltimo periodo latino. Y los sepulcros que existen en diver-
sos museos franceses (de Arles, verbigracia), espaiioles (3), italianos y de otras partes, legados 4 veces
de Oriente, corroboran con nuevos ejemplares las semejanzas pldsticas de €poca.

Son los asuntos de tales sepulcros los mismos del Antiguo y Nuevo Testamento, relacionados ante-

Fig. 786. — La entrada de Cristo en Jerusalén, relieve de un sarcéfago que parece ser del siglo 1v (de fotografia)

riormente al tratar de las pinturas, agrupados y extendidos en una 6 varias franjas de relieve al frente y
lado de los sarcofagos. Superpuestos en muchos forman como registros de sucesivos y enlazados temas
que tienen uno ¢ mds pasajes en el centro referentes a4 Cristo al Dios Padre Creador. Forman muchos
€Omo composiciones seguidas en sus caras y registros (fig. 785); otros componen escenas varias claramente
*¢paradas por pilares y arcadas, como el de Junius Bassus; y algunos, cual el bellisimo dicho Constantinia-
n‘o, tienen estags separaciones con mucho relieve y apariencia de construccién arquitecténica. En todos, leyes
SImctricas y eurftmicas muy determinadas, como en los sepulcros dichos cldsicos; principios de paralelis-

mO > “y. P s . -
¥ equilibrio, meramente constructores, de pura forma y apariencia arquitectural, dan aspecto de mo-

ET) \: <“Eanse las piginas 590 y siguientes.
(;i ;:nse ?as figuras 742, 745, 746, 776, 785 y 786. o S de Espana, y entre ellos los
del Museo g r: estos sepulcros pueden sehalarse los de los museos arqueoldgicos y edificios cristianos de Lspana, y €
€ Santa Agueda de Barcelona.

vinma deBarcelona
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numento 4 esos vasos funerarios de conservacién y memoria del difunto dep &; énB;s Las escenas
y grupos centrales forman como cuadros distintos y de un ritmo algé* diﬁé‘ﬁ&{i"ﬂé tlIEIliIlb'!k‘ q 11" £l erredor
suyo se hallan para llenar los espacios: éstos se combinan dos 4 dos 4 uno ;; ofro laléloI die: los temag de|
medio, guardando semejanza de grupos y 4 la vez de composicién; y todos bilateralmente distribuidgs y
colocados cubren los planos 6 caras exteriores de los sepulcros, llenando espacios como cuadros, 6 exten.
di¢ndose en franjas como frisos. En la parte superior de algunos sarcéfagos las cabezas 6 bustos de |y
personas enterradas, las de alguna imagen de significado creyente dentro de una placa, concha ¢ meds.
l16n, que son de puro estilo antiguo y siguen por lo menos sus leyes y prdcticas decorativas 6 su disposi-
cién y gusto, coronan los relieves y dan caracter de época, significado funerario, apariencia de obra cop.
memorativa 4 los sepulcros indicados aqui. El sabor cldsico antiguo se destaca en ellos sobre todo sello
condicional y artistico, demostrando en conjunto y detalles la filiacién histérica latina de la mayor parte
de esas piezas de arte y documentos histéricos. Algunas urnas sepulcrales ofrecen temas paganos, erdti-
cos y semibdquicos, demostrando que fueron imitados de los del imperio, si es que no eran de proceden-
cia pagana, s6lo utilizados por los cristianos como arca de depdsito 6 de transitorio uso. Los que figuran
la vendimia y los que tienen figuras del Buen Pastor son de esos inspirados. En cambio otros fueron
labrados con solo intento cristiano, cual los que figuran el arca de Noé con numerosas figuras humanas
y aves, 6 el que representa en bulliciosa y viviente composicién la entrada de Jestds en Jerusalén, entre
atropellado concurso, con escenas pintorescas y atractivas, henchidas de fantasfa, y rasgos de pericia
escultural (fig. 786).

La técnica de algunos sepulcros da muestra de diferentes aspectos; que hasta en plena decadencia
romana el arte consagrado 4 determinadas obras adquikia aspecto monumental, belleza de forma y de
ejecucién, y un trasunto cldsico, sobrio y aun selecto, que encanta 4 pesar de sus defectos y de sus des-

cuidos de forma. Conjunto, actitud, desnudo, proporciones, desigualdad de rit-

mos, plegado rigido y arcaista, tirante, duro y mondétono, vulgaridad fisondmica
y facciones en bosquejo, éstas y otras cosas revelan la intensa decadencia téc-
nica, mecanica é industrial, que en los relieves de sarcéfagosy otros se sefialan;
mas con todo y tanto lunar queda adn cierta gracia convencional y artificio
industrial, degeneracién de arte sublimado, que hace agraciadas ¢ inte-
resantes las composiciones esculturales. Los muchisimos sarc6fagos que
se conocen y los innumerables que se hicieron, parecen demostrar con sus
semejanzas y hasta reproducciones, que existia una serie de composicio-
nes de escultura funeraria que tuvieron aceptacion, y que tomadas por
modelo servian de gufa al escultor para llenar la superficie de los sepul-
cros que labraba. Conservados, sin duda, como »odelos en los talleres
industriales de artifices diversos, eran por éstos reproducidos combinan-
dolos de varios modos y con variantes distintas que no cambiaban esel”

cialmente el fondo ni la apariencia exterior. j
Otras obras esculturales produjo la baja Edad media en sus pane.
statuas

S . . e
ros siglos, y entre ellas hay que mencionar un corto numero de
or, dos de los Mm%

que tienen algtn interés, como varias del Buen Past

seos de Constantinopla y Latrédn, ya indicadas, y otras que tal v ;
ncia-

dea
mds modernas tienen apariencia mas ristica y fisonomia y rostro
pobl’lslrnL

ntales,

/,

o mﬂﬂm ll : '

nos (algo parecido al de los viejos Panes), que son de un arte

i ime
Fig. 787. - San Pedro, Algunos de Constantinopla y Roma son, empero, jovenes y sent
estatua en bronce del siglo 1v 4 vI. o. Son de est®

Mhiseo dé Bak Yelieo i Role bellos y greco-asiaticos, como en otro lugar va indicad
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periodo las estatuas conocidas por San Hipdlito del Museo Latrdn, estatuas que algu dicen

del siglo 111 y otros del 1v 6 v1, y el San Pedro de su basilica (fig. 787), cuya fecha de ejecucion varfa

z > IVers
entre los siglos 1v y v en libros de diferentes autores. Ambas estatuas estdn senfadisiyesolothepresentan,

al decir de criticos imparciales, copias de un cénsul 6 emperador bizantino y de

algiin orador romano. Su apariencia de estatua y retrato cldsicos es sefialable por
muchos y caracteristicos detalles, 4 la vez que por la impresién, disposicién y con-
cepto de las dos figuras. Son nuevas en el San Hipdlito la cabeza y partes supe-
riores; s6lo la mitad inferior es antigua. Sus inscripciones del dorso aseveran, em-
pero, que fué labrada en cristiana época. La estatua dicha de San Pedro que se
venera en su basilica de Roma es de bronce y de buena fundicién.
Interesan en las dos la actitud noble y severa, la dignidad majestuosa
de la apostura, el plegado aun grandioso, sencillo, expresivo del
cuerpo, apostura’ y ademdn, plegado esencialmente artistico de la
escultura de los buenos tiempos y natural manera de estar sentadas
en su silla 6 cdtedra. Tosquedades de ejecucién aminoran su mérito
pldstico.

Muchas obras pequefias contempordneas de las ya dichas dieron

d conocer las catacumbas, que son dignas de estudio como piezas de

Fig. 788. - Lampara de bronce con monograma
arte, 4 la vez que como documentos de las usanzas ¢ ideas creyentes, ucileme e o

y entre ellas figuran las lamparas, las placas y objetos en vidrio, las medallas y piezas de metal con temas
de ideas coetdneas, y los objetos grabados y esculturas en marfil de que quedan ejemplares notables.
De las lamparas puede sefialarse crecidisimo nimero en los museos especiales de Roma, que se halla-
ron en las sepulturas de los siglos 114 1v. Continuadores de una antigua industria de Italia y otras partes,
conservaban entre los cristianos las mismas formas generales ya indicadas al tratar del arte romano, pero
con ornamentacién distinta, simbolos, signos, emblemas, alegorias y representaciones fantdsticas decorati-
vas, biblicas y evangélicas, peculiares 4 los nuevos creyentes (figs. 763, 788, 789 y 791). Algunas con el mo-
nograma de Cristo, con las letras a/fa y omega, rodeadas de coro-

nas 6 ramas de laurel, son de elegancia ejemplar y delicado buen

gusto; otras con formas de monstruos y seres fantdsticos atraen
la atencién por su novedad original; muchisimas tienen, como la
~<>= oy : WA adjunta, imaginerfa histérica ¢ legendaria que sirven de comple-
Y : mento & las nociones iconogrdficas antes resefiadas. Unas y otras
forman caudal interesante de objetos industriales, bellos, agracia-
dos y hasta de apariencia original por la novedad de los ornatos 6
las figuras. E1 Buen Pastor, Moisés haciendo manar agua de las
peiias (fig. 789), 1 otros asuntos parecidos, son temas, que con los
dragones fantésticos, delfines, leones marinos, pdjaros y signos
monogramaticos 6 simbdlicos (figs. 763 y 791),son & la
vez que otros muchos, figuras y asuntos, motivos de-
corativos ¢ iconogréficos de las ldmparas cristianas.
Estas se hallaban en las sepulturas 6 Jocu/i de los
creyentes depositados en los cementerios subterrdneos
& catacumbas, sirviendo de luz y emblemdtica ldmpara

Fig. 780, 4 sus despojos. Suspendidas por una cadena, alumbra-

53 ; aiee

mpara del Museo de Florencia con el tema de Moisés
haciendo manar agua de las pefias

PiNTURA ¥ Escurtu RA 3

ban las sepulturas y los funerarios recintos.
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Con las ldmparas deben mencionarse como pintura los vasos y piezas de Umr coeras y doradas,

con bustos, figuras y grupos de personajes, ya religiosos, ya histéricds'y de tih[B’d)‘t‘t‘ciﬁfé representaq(m

Recuérdanse entre los vasos los dorados con los retratos de los papas Cahxto y Slxto con el

didcong

Larén hallados en las catacumbas, y cuya importancia histérica y artistica son
tan visibles como el atraso del dibujo y la rudeza de proporciones de las figu-
ras representadas. La impresién y técnica de estos vasos de vidrio son una
novedad y un elemento decorativo ¢ histérico importante para la arqueologia
¢ iconografia cristianas, que completan y aclaran 6 corroboran las nociones
adquiridas con las esculturas y otras pinturas, aumentando las histéricas (figu-

ra 790). Los museos cristianos poseen variedad de tales objetos de vidrio

primoroso y sacro recuerdo de los cristianos primitivos, entre los que existen
algunos de dudoso origen y procedencia, tal vez apdcrifa que una industria  Fig. 700. - E1 pap:s.Cai,\;tu, pintura
decadente produjo. Son las medallas acufiadas con tipos sagrados notable [ ne dondo

complemento iconografico y escultural que se relaciona por personajes y dibujo con los relieves decora-
tivos de los sepulcros y otros coetdneos de ldmparas, muebles y objetos de barro, vidrio y metal. Los
objetos en marfil, como muebles, dipticos y otros, tenfan ya importancia, y los dipticos desde la ¢poca im-
perial eran recuerdo conmemorativo de la eleccién de cénsules y advenimiento de emperadores, cual se
advierte por las dobles tabletas de marfil de los Museos de Roma, Zurich, etc., con composiciones pro-

fanas. Estos trabajos tuvieron mds importancia después del siglo v, como mds adelante se dira.

»

LA PINTURA Y ESCULTURA CRISTIANAS DESPUES DEL SIGLO IV
HASTA EL SIGLO X

Honda crisis y cambio profundo de ideas religiosas debié operarse al finalizar el siglo 1v de nuestra era,
4 juzgar por las modificaciones esenciales de conceptos artisticos que nos quedan en esculturas, pinturas’y
artes decorativas (fig. 791). El tiempo transcurrido desde el siglo 1 en que comenzaron 4 esparcirse por el

orbe culto las primeras semillas de las doctrinas de Cristo, con la predica-

cién y el apostolado, habia dado ya término lato en el espacio de trescien-

tos afios 4 que se formara un nicleo de doctrina acorde, con discipulos ¥

escuela, y 4 que en la tierra abonada de esas ideas se fuera formando un

arte determinado y caracteristico, peculiar de la doctrina y adaptable 4 sus

B , ~ 4 " Se

adeptos. Los temas principales del Antiguo y Nuevo Testamentos
2 e e 3 { r ous con

habfan generalizado adquiriendo una comin apariencia y gusto

so-
predominio de algunos que expresaban mejor, a juicio de aquella

s sim-
ciedad, sentimientos y juicios creyentes de los mismos tiempos; lo

filosofico s€

bolos y alegorias, los. temas de significado moral y 1
es

ajustaban & prototipos de concepcién y arte peculiares que

os tipos ¥ oF"

hacian caracteristicos: los monogramas de Jests; 1

ouras 4 (‘)
jetos vivientes, plantas y seres naturales; las fig

Buen Pastor, Orfeo, Orante y las que compont: '
R
{an histor

n grata-

cos apdlogos, habian tenido privilegios y ten i
4 vi), g
sucesiva con etapas de empleo artistico (siglond

ismo & un
bian pasado en curso seguido del seudo- clasic
b i i les daba adm]tidﬁ ap‘..m
Fig. 791 - Limpara de bronce con delfines y monstruos, hallada en Paris  S€110 innovador cristiano que e
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cién y formas de mds en mds severas; las figuras de Jesus y los apdstoles, y las santas u".Bién del

tipo artistico de Maria, se habfan caracterizado por rasgos fisonémicos: en S“ﬁ?ﬁiﬁ?ﬁ&i?mﬂﬂﬁ s6:habian.idg,
formando con filiacién marcadisima: Y comenzaba ya la impresién de algunas reprédentacionbs prifhitivas
de caracter general 6 de convencional significado; gene-

ralizdbase la forma primitiva de la cruz partjendo del
l4baro cristiano; empledbase el nimbo solo ¢ cruciforme
4 manera de cruz griega; y también ya con alguna fre-
cuencia los asuntos de dolor tomados del Evangelio 6
por obra de tradicién, cual los de Jests y Pilatos; apare-
cian las figuras de los apéstoles con hipotéticos retratos
6 tipos como San Pedro y San Pablo, y se producian
algunos de sus asuntos, cual la prisién del anciano pri-
mado de la Iglesia. Crecian los temas evangélicos y
disminuian algo los biblicos, que acaban por emplearse
casi s6lo excepcionalmente; aparecen las figuras de san-

tos y martires, y toma la iconografia religiosa aspecto e 7ok Rl S i s Posriet
menos antiguo y cardcter menos funerario. con la creacién del hombre y ornamentacién simbélica

Al finalizar este periodo histérico las formas todas de las figuras iban adquiriendo-rudeza, disminu-
yendo de esbeltez y gracia y haciéndose mds pesadas, y la técnica del arte adquiere rusticidez y ciertos
rasgos de arcaismo que son propios de pueblos bdrbaros y de sociedades en decadencia. Los sepulcros
del siglo v y del v1 y las pinturas en mosaico de las basilicas de Roma y de Ravena revelan un cambio
profundo en imagenes y técnica, en tipos y gusto artistico; y la aplicacién de las basilicas romanas 4
nuevo y mds elevado uso, y su decoracién con mosaicos, marcan sentimiento y aspiracion estética dis-

tintos en la concepcién artistica (como en otro lugar se dijo), y mayor adelanto de formacidn, asi en la

Fig. 703. - Mesaico del crucero de Ia capilla sepulcral de Gala Pla;:idia en San Nazario y Celso de Ravena, con el Buen Pastor (siglo v)
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concepcion de figuras, como en ideas religiosas del cristianismo naciente. Lo

&cado, unido 4

una tendencia monumental é arquitecténica y 4 otra pictérica & qu'f':”é"liﬁ\ﬁlgiflrr%ﬁ%l J‘#::é.{‘?}é;?ﬁag:I?UEron
los rasgos culminantes que sobresalieron en las concepciones y composicién, en ademanes, gestos Y expre-
siones de las nuevas obras de arte y decorativas, Estas tendencias ¢ aficiones venian desarrollindog,
durante los siglos anteriores y se hallan ya muy marcadas en los relieves de sarcéfagos y en pinturas de|
siglo 111 al 1v. Mas la inclinacién decorativa fué creciendo de tal modo, unida al apego 4 lo monumental,
que al llegar el siglo vi imperaba sobre todo con énfasis y aparato: causa de ello fué la consagracion a
culto de los edificios de
forma antigua y caric-
ter latino, cuya aparien.
cia grandiosa y simpli-
cidad de formas y lineas
se imponia 4 la pintura
y ornamentacién escul-
turales. En aquellos te-
chos y arcos sencillos
y bajo sus bévedas es-
fericas (figs. 794y 795),
s6lo un arte simple y
severo podia tener ca-
bida y evocar inspira-
cién. Rudoy tosco el di-
bujo entre los siglos Iv
y v, veldbanse sus de-
fectos por la apariencia
grandiosa y la majes
tuosa impresion de las
combinaciones decora-
tivas, y los dorados, el

color, la majestad yapa

rato de los mosaicos ¥

Fig. 794. — Pintura cenital del Bautisterio de San Ursiano en Ravena (442-452) eSCUltUraS- Tuvo elarte

: - . g i4n v en su
de aquellos siglos algo de la grandeza literaria de los padres y doctores en su magistral expresiony ¢

. . G=i05] " eEL At v m(}l’a].
elocuencia que impone, y era simil por la forma de aquélla en sublime caricter objetivo y de sujetivo
ncias & lo 1mpo-
res de 105
Milan,

Los tltimos sepulcros del siglo 1v antes citados, de Roma, marcaban ya esas tende
nente majestuoso; varias pinturas de catacumbas de Jests entre apéstoles, discipulos y docto
; =7 et io de
cementerios cristianos la ofrecian mds acentuada, y el notabilisimo sarcéfago de San Ambrosio d

: ’ = . 1estu0sas
todavia mas de bulto con su Jestds doctor entre los apéstoles, con el elevado relieve de ma]

ficio de Isadat
; bajo una
y b:l]

e VEn

figuras. Campea el joven maestro sentado en regio solio sobre un grupo alegérico y el sacri
y tiene 4 uno y otro lado dos discipulos en pie, seguidos de los demds bilateralmente sentados

. . , . - 4 nde s
franja de relieve 4 manera de friso, con un medallén en el centro sostenido por dos genios, do
quierda, confor-

los bustos de los que tuvieron por postrer lecho el arca de aquel sepulcro. A derecha é iz el
me 4 la coetdnea costumbre, 4 lo que cabe pensar, hay la Virgen con Jests nifio en brazos, 4 quien 2 ?ﬁcé
los reyes en frigio 1 oriental traje, y guardando paralelismo los tres jévenes que en la hoguera sacfeﬁe-
Nabucodonosor por negarse 4 prestar culto 4 iddlatras imdgenes. La simple grandiosidad de €s0S T
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ves notables permite comparacién, 4 pesar de su aspecto romano, con las pinturas cougitiersas
catacumbas y los basilicales mosaicos. Y mds impresién sencilla, de mera anguitectura o decoracion. marnna

qumental se manifiesta en los sepulcros de Ravena y de otros puntos de [talia péitefiécidntdd at ‘b'fgl‘H'VI,
donde la cruz entre simbolos y aves 6 plantas en voluta, profusamente empleados, llenaban los varios
planos de decorado exterior. Los temas mds empleados de los anteriores sarcéfagos tomados del Viejo y
Nuevo Testamento, de Cristo y los apdstoles Pedro y Pablo 6 con los otros discipulos, se ven con igual
grandiosidad en otros sepulcros de la misma neo-bizantina Ravena (fig. 792). El colosal de mdrmol, llama-
do sepulcro de Honorio de la tumba de Gala Placidia y de 4 mediados del siglo v (440) con la cruz y los
corderos, y el imponente en pérfido de Teodorico, parecen ser caracteristicos del nuevo periodo de arte.
Las representaciones cldsicas y césmicas de astros (como Gea y Urano) (?) de sepulcros mds antiguos
(fig. 776) que se hallaban figurados 4 los pies del Dios Padre 6 de Jests con los apéstoles, y las de Orfeo
y el Buen Pastor, debian ser ya menos comunes al rebasar al siglo v. (Véanse las figuras 793, 794, etc.)

Hdllase éste, sin embargo, con monumental cardcter y complicado asunto en un importante mosaico de
la capilla sepulcral de Gala Placidia, en Ravena (fig. 793), donde se ve representado con grandioso caracter
en medio de espacioso paisaje al Pastor de la pardbola, en bizantino porte, teniendo la cruz por cayado,
coronado de redondo nimbo y guardando mansos corderos 4 su alrededor desparramados. Es una pintura
decorativa de grandiosa impresién y severo cardcter que se sale del modo antiguo de figurar al Buen
Pastor, y que con pintoresco gusto y disposiciéon moderna ofrece un modo nuevo de concebir aquel asun-
to. El influjo bizantino se ve en su severidad, en cierta rigidez de las figuras y en rasgos arcaistas bien
distintos del platonismo de las antiguas figuras halladas en las catacumbas con igual representacién. La
influencia arquitecténica y la pesadez monumental se ve impuesta en la de Ravena; la oriental majestad
y el apocaliptico sello que avejentaba las figuras se hallan asimismo en el mosaico.

Este toma también la primacfa desde los siglos 1v 4 v1, haciéndose pintura ornamental de los templos
y edificios de Italia y Oriente. Es posible que muchas de sus obras ornaran ya con escenas varias las
paredes, nichos y techos de importantes sepulturas cristianas en el interior de las catacumbas antes del
siglo 1v. La del sepulcro de Gala Placidia en Ravena, antes mencionada, parece indicarlo con su asunto
y por la época de su ejecucion. Pero entonces, y sobre todo mucho antes, pudiera haber sido solo la apli-
cacion del mosaico el decorado de suelos y quizas de arrimaderos en los vastos edificios y hasta en las
quintas y lindas casitas de los acomodados de Italia. De Oriente, y de Bizancio 1 otras ciudades impe-
riales de aquella regién famosa, es posible fuera importada la aplicacién de las pinturas con mosaicos &

paredes y techos, bévedas y arquerias. Entre el 111 y 1v siglos, sin duda, elevése su forma decorativa de

e
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Fig. 795. — Mosaico del arco triunfal
de San Lorenzo en Campo Verano de Roma, que parece ser

obra de entre 580 4 590
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los suelos 4 los techos, haciéndose de adorno secundario y bajo, alta y esplélUéHthenita] Empe.
ro, por lo que ahora se conoce, fueron la época de Constantino y el &%%ﬁ(}lﬁﬁ'ﬁi “‘tﬂ%ﬁs; ﬁé;hﬁos e
nos dejaron obras con que juzgar del mosaico de los primeros cristianos en su gusto mas antiguo, su form,
y aplicacién y sus procedimientos técnicos. Los de Santa Constanza en Roma, capilla funeraria de |5 hija
de Constantino, y los de San Nazario y Celso, que lo fué de Gala Placidia en la semibizantina Ravena,
fueron con el de Santa Pudenciana, basilica del siglo 1v(335), de los mds antiguos ejemplares con que e
puede formar juicio. Reemplazaronse estas pinturas en esos y otros edificios 4 las antiguas pinturas 4 fresco
con que se ornaron edificios, y parece haberse embellecido santuarios en los primeros siglos, 4 semejanza

6 imitacion de lo que en las catacumbas se hacia (fig. 794), aunque con mas aparato y gala decorativa,

L/ S
mi?Amzs I OSINNOMINE PATM

w./ =

2 e

.. g S

Fig. 796. — Mosaico del triclinio laterano del papa Leén III en su domo y arco triunfal (siglo v11r, afio 800) (?)

Debié aplicarse la pintura en las capillas primeras y al parecer en las basilicas: paredes altas, techos.

. . . . 3 con
arcadas y arcos triunfales, bévedas, partes contiguas y 4ngulos debieron estar pintados; los pavimentos
: ; X Sy . . : . introdu-
mosaicos, y con materias brillantes, vidrios de colores, piececillas de mdrmol, metdlicas doradas 1ntro
i % = - . . estas
cidas en el revoque 6 argamasa; arcadas y muros altos, pilares, frisos y z6calos ¢ arrimaderos: €0

: . e F. . seres
partes, figuras geométricas, palmas, ornatos, simbolos como el del cordero, y los pdjaros u Otros =

naturales componian cenefas ornamentales y decorativas, realce de las arquitecturas. Después desde
Constantino, 6 antes, cuando tomé importancia el mosaico, ocupé éste las partes que antes erar pintadas
dando mds relieve 4 las construcciones con sus alegorfas y simbolos, figuras divinas y escenas sagradf‘S
en predicamento y empleo (figs. 747, 794, 795 y siguientes).

R > 3 ; 1 CeCln
Era el procedimiento que se empleaba el gpus teselatum antiguo, mosaico compuesto de pi€

mosaico

ctibicas de mdrmol ¢ piedra parecida yuxtapuestas, formando dibujos geométricos 1 otros, ¥ Uf! <
] primerc

de vidrios y piezas metélicas 6 de piedras brillantes, coloridas, doradas y transparentes; usado €' P

ichos qué de-

izados POf

. =% e ; g : Fas niza
bian brillar. Composiciones de laminas brillantes también metdlicas, vidrios y dorados, armo

en porciones bajas, paredes y solados, y el segundo en las partes més visibles elevadas y 1
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porciones pintadas con mds importantes y grandiosas escenas de Jests, ancianos, achemsBs yla
Virgen Maria con Jestis nifio en posteriores tiempos, formaban las vastas composigienes: decorativas de,na

los arcos triunfales, bévedas y arcos, frisos y otras partes culminantes espaciosas de'sintitiiners & basiidis.

Era y es la impresion de esas obras verdaderamente notable, 4 juz-
gar por los restos que quedan, y de un aspecto imponente en los grap-
diosos edificios, reemplazando con ciertas ventajas la decoracién pintada
por antiguos procedimientos. Eran de menos efecto pictérico, de colora-
cion menos variada, de dibujo menos flexible, ajenos 4 lo pintoresco,
réhacios 4 la admision de variados detalles y 4 los matices variados de
color, al colorido de la pintura propia con procedimiento mural, reduci-
dos en escenas que se limitaban en todos 4 un simple fondo de cielo
azulado 6 mondcromo espacio; pero eran y son tan monumentales y
adecuadas 4 la arquitectura; llenan con tanto acierto los espaciosos pla-
nos y las vastas superficies interlineales; ofrecen tanta severidad ¢ im-
ponente grandeza con su simplicidad de forma y linea, en sencillez de
masa, en unidad grandiosa de color y efectos sobrios ¢ intensos y una
impresion brillante tan acorde, fascinadora y activa, que tiene sobre toda
otra pintura el privilegio de lo sublime para la decoracién de basilicas.
Es como ellas de una pieza y concepto monumental que no ha hallado

superior en formas varias de pintar. Sobre estas cualidades artisticas y

estéticas tiene la de su duracién, que es cualidad estimable desde el

punto de vista monumental y como técnica artistico-industrial que perpe-
tia el mérito de las obras. La apariencia sélida que garantiza de la no
fragilidad de una pieza de arte, es también otra cualidad estética, aun-
que de orden secundario. Por su duracién aventaja el mosaico 4 las otras

pinturas que ofrecen fragilidad y destruccién facilisima, y con esta esti-

Fig. 797. — Parte de un mosaico
de Santa Maria la Mayor de Roma (siglo v)

mable cualidad compdrase en material estima con la otra pintura artistica, poniendo hasta cierto punto

un contrapeso de méritos 4 las cualidades de que carece. Su pobreza de detalles se olvida ante la con-

templacién de la grandeza y sencillez de las figuras que por su majestuosa calma aparecen 4 la fantasia

como divina visién. Su composicién magnifica y su sobrenatural caricter, decifa un critico historiador, les

hacia aparecer como la intensa expresién de aquel creyente pueblo de los primeros siglos cristianos, siem-
y P ’

N B =R e . \ ) Ao

N

— "C,f“ -

Fig, 4 x
'8- 798. ~ Mosaico lateral del abside de San Vitale de Ravena, con la emperatriz Teodora

acompafiada de su séquito

pre con atento sentido en espe-
ra de la tornada del soberano
Cristo de la Jerusalén celeste.
Eraun arte grande y fantdstico
que bebia su inspiracién en la
visién apocaliptica de sobrehu-
mano alcance.

Tipicay regular, siempre la
misma, se hizo la distribucién
del mosaicoen las basilicas cris-
tianas, motivandola la forma de
construccién y la situacion de
los planos y espacios que en las

construcciones existian. Los
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suelos, la parte alta de las paredes ¢ frisos, los arcos triunfales 1 otros, los cu!! Bchos angulares
del domo y dbside, los nartex y entradas eran otros tantos puntos doﬂﬂéﬁtﬁﬁ‘y‘ﬁﬁwﬁ‘i&}&dg‘éﬁég}fon el
mosaico. Los de San Pablo y Santa Pudenciana, de San Cosme y San I%Ielt]rln";;r;,l Ialrlluml;;ggs[, el triclinio
de Latrdn de Roma (fig. 796) dan idea de la forma de distribucién en el arco triunfal y domo; Jog de
Santa Maria la Mayor (fig. 797), también de Roma, con sus cuadros por cenefas, San Vitale (fig. 798), San
Apolinario Nuevo, San Martin y San Apolinario in Clase, con sus procesiones solemnes de virgenes, san.
tos y personajes histéricos, dan idea de la composicion de frisos, algunos como Santa Marifa in Dompicy
(Roma) preparan nueva forma decorativa, y Santa Sofia de Constantinopla 1 otras basilicas bizéntinas

dejan adivinar lo que era la decoracién con mosaicos en varias partes exteriores € interiores de Jas anti-
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Fig. 799. — Mosaico del oratorio de San Venancio en Roma (siglo 1X, afio 801) (?)

guos edificios. El de San Pablo de Roma (fig. 747), aunque destruido en gran parte por un incendio y
restaurado en la del dbside en el siglo x11 al parecer, conserva la parte superior del arco triunfal, que

es del siglo v, y tiene la otra parte inferior 6 cascarén copia de alguna antigua obra de cldsico periodo,

. , ey s ot 3 ; San
que guarda semejanzas con lo que queda todavia en otras basilicas primitivas, como San Cosme y S

% i - de
Damidn; es, pues, el de San Pablo de Roma, aun con sus condiciones actuales, un completo ejemplar

la decoracién de un dbside.

: . . . ‘ & 4 baculo,
Ticne en la parte superior el busto severo ¢ imponente de Cristo (fig. 747) empufiando cetro 0 ba

[ . . . we P . uz. es
bendiciendo con la diestra y circundado de vasto nimbo que forma su corona ¢ irradia rayos de |

1
= 2 = - % - v > e . ’ 2 coloca-
el Cristo apocaliptico que se cierne en el espacio y que tiene a derecha ¢ izquierda ritmicamente
s ante su faz ang®

y compungidos
re discipulos
Sstoles Pe-
i6n de pai

das & uno

dos en el campo del cielo los simbolos expresivos de los cuatro evangelistas, inclinado
les que se humillan, y en parecida actitud los veinte ancianos del Apocalipsis, reverentes
ante la divina majestad. Mds abajo en la concha del dbside estd sentado en trono Jesus ent
en soberana y noble actitud, teniendo en espacios laterales otras venerables figuras de los ap
dro y Pablo, de elocuentes ademanes y expresién. Nétase en este mosaico que forman indicac
saje el suelo con hierbas y dos grandiosas palmeras que dan mds cardcter tipico al fondo, coloca
y otro extremo del cascarén.

ura
Parecida disposicién pictérica hay en la concha del dbside de San Cosme y San D g

amidn en 1a f
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Je Cristo de pie ante el cielo y en elocuente actitud y ademanes expresivos, como orauq!::!aBa, con
<eis santos varones que entre palmeras y flores campestres ocupan et primer iféinrinos Bantla cenefa tbajajona
una linea de corderos y ovejas que rodean al simbdlico cordero con nimbo forma ﬁit';g"'ggg'e';' Ici'e':té:gilgés‘a,
adecuado marco del conjunto.

Todos esos cuadros en mosaico son de una concepcién peculiar y distribucién caracteristica que ajus-
tandose & la arquitectura por el ritmo marcado, el paralelismo, la colocacién equidistante, bilateral, envara-
da, quieta 'y solemne de las figuras y objetos, conserva pictérica y hasta pintoresca impresion peculiar 4 la
pintura (fig. 799). Pero no es en modo alguno, como la pintura romana 6 de los artistas de las catacumbas,
de combinacién geométrica, ornamentacién de planos. La ocupacién de éstos se efectuaba entonces segiin
leyes de arquitectura en espacios geometricos ¢ geométricamente distribuidos dentro de la ornamentacién
lineal, puramente lineal, peculiar de la arquitectura. La que en las basilicas se ve se ajusta por completo
4 concepcién de pintor, que se hizo tanto mds pictérica cuanto mas iba adelantando el periodo en que se
realizaban los susodichos mosaicos. La impresién arquitecténica 6 monumental de las obras aqui expresa-
das depende del sello severo y rigido, regular y acompasado propio de todo arcaismo, asi del que inicia
un periodo como del que es resultado obtenido por obra de convencimiento ¢ de decadencia artistica. El
de los mosaicos de las basilicas (templos, bautisterios, etc.), es reflejo de influjo bizantino y de la frialdad
arcafsta que hacia rigidas, estiradas, frias y puramente mecdnicas las figuras que producia en los centros
cristianos de Oriente (fig. 8o1). Y el sello pictérico que también se observa en Roma, Ravena y otros
puntos de [talia, es la dltima etapa, la evolucién final del antiguo arte latino 6 profano de Roma, que gus-
taba de la decoracién pictérica con figuras de severos personajes, serenosy con luenga barba, como Baco,
Neptuno y Zeo, 6 jévenes imberbes, como Mercurio y Apolo, vestidos de ancha manta y holgada tinica,
abundante en profusos pliegues y con la solemne apostura de uno de aquellos togados oradores ¢ retdri-
cos, filésofos 6 doctores que produjo la severa antigiledad de Roma y que retrataron la pintura y escultura

~ ' : de los monumentos profanos.
NG Dos mosaicos importantes

del siglo 1v 4 v marcan una ten-

dencia antigua en su composi-

cién con la representaciéon de

“ 2 K »
. ,@ ) temas gratos a la antigiiedad y

semejantes a los de las cata-

cumbas.Son los de Santa Cons-

tanza de Roma y de San Na-
zario y Celso de Ravena; el pri-
mero, del siglo 1v, era la capilla
sepulcral de la hija de Constan-
tino, Coustanza, donde la deco-
racién en mosaico consistia en
plantas simbdlicas de parras y
pampanos en ondulante lineay
ramas en voluta, segin se veifa
en sarcOfagos y en las fiinebres

estancias de las antiguas cata-

A , cumbas; otro fué del siglo v en
2 e /5 - Fig. 8c0. - Mosaico cenital de San Vitale, de Ravena, . qe
y A0 = oF -5 > 2 :

[i é/”/“ inspirado en la tradicién latino-cristiana que se observa en las la tumba de Gala PlaCldla il s
2 pinturas de las catacumbas (siglo v 4 V1) capilla sepulcral de San Naza-

.Pmrmm ¥ EscUuLTURA ;
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rio y Celso, donde fastuosa ornamentacién de ramas y trazados simbdlicos g as Maturales de re

sentacién divina se hallaban asociadas 4 aquella composicién del Bué“‘?é&lﬁ‘:",&}"e” c 'l?#:%}fiﬁéls%gr ‘titll(;”rlr:érito
PR L IR LY .

La delicada y elegante sobriedad cldsica de estas composiciones ornamentales puramente arquitectdnicas,
derivacién inmediata del ornato geométrico y simbdlico de las catacumbas del siglo 11 4 1v, se acomoda
al gusto cldsico de la ornamentacién en relieve que se produjo en los sepulcros y que se continug mys
tarde (fig. 800). La distribucién de formas en el espacio ornado se ajusta aqui 4 principios de constryc.
cién monumental puramente arquitect6nicos.

Entre los siglos v y vI se desarrolla la nueva tendencia de las grandes composiciones en mosaico que
se sefiala en San Pablo, San Cosme y San Damidn de Roma: entonces aparecen las vastas escenas eyap-
gélicas 6 cristianas, y la majestuosa
6 imponente figura de Cristo entre
los apdstoles y santos de los domos
y arcos triunfales y'las procesiones
de los frisos con otras representa-
ciones. Antes eran lo principal sim-
bolos como el cordero, la cruz, el
pavo real, la palma y las parras, ce-
pas y abundantes pampanos. Ahora
es el cuadro vasto y apocaliptico con
cielo azul y fondo de nubes, suelo
verde sembrado de flores y bilate-

rales yenhiestas palmeras. Los tipos

de Jests y los apéstoles se presen-

tan severos y viriles, Cristo sobre

todo, cuya fisonomia, rigida por o

comiin, toma apariencia de un va-

' rén entrado en afios, de luenga bar-
Fig. 801. — Mosaico de Santa Agneda la Mayor, en Ravena ba, OjOS muy espaciédos, mirada no-

2

ble, ingenua ¢ inteligente 6 altiva y dominadora como de soberano juez de los cristianos, nariz aguilefi

y varonil y dngulo facial abierto, boca pequeifia y noble 6 dulce, prolongado évalo del rostro encuadrado

por el pelo largo, ondeante y caido en los hombros y espalda. Es la comtin fisonomia de aquel Cristo,

- . » § R X 8 b-
Sefior del universo, que ha de juzgar 4 los hombres. Un sentimiento intimo de belleza sujetiva con ©

pie-lim ’ . - - biv . u-
jetiva y enérgica apariencia, forma el moral caricter y sello estético peculiar de aquellas veneradas fig

: iy A " . : , mas
ras. Es, empero, bien distinto de aquel tipo amable y benevolente del Jesis de anterior periodo y mds

. . . i . ral v
aun del platénico joven de los cementerios cristianos de entre los siglos 11 y 1v, aunque de bello, mo

A ;e . A i i 2 - oca-
sujetivo estético. Y los tipos de los apéstoles y santos se ajustan al mismo ideal que el del Cristo ap

e e : : e
liptico de la Jerusalén celeste. En el resto del cuerpo, rigidez y arcaismo, energia y sev eridad,
onajes ¥ %
y colord
/

(ﬁgx:-

buyen & dar majestad y aspecto solemne 4 los decorativos mosaicos. El alma de los pers

caracteres tipicos 6 su fisonomia tradicional, anima y vivifica su interior con individuales rasgos
g Giis . o by iente

su exterior, 4 pesar del arcafsmo bizantino, prototipo de las imdgenes del cristianismo nacn

ras 8or y 8o02.)

Eran del siglo 1v al v en Roma las basilicas de San Pedro, San Juan de Letrdn (destruida) 3
del v, Santa Sa-
nta Balbif®

?2); San

, erigid

por Constantino; San Pablo, obra de Teodoricoy Honorio, y Santa Pudenciana ya dicha;
bina, Santa Marfa la Mayor (fig. 797) y San Pedro Advincula; del vi, San Lorénzo ¥y Sa

obra de Gregorio el Grande; del vi1, Santa Inés y los Cuatro coronados erigidos: por Honorio (625
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Jorge y San Criségono. Pertenecieron al viit Santa Giovanna a Porta Latina, Sanun Bosme-
din, San Vicenzo alle tre Fontane y la nave de San Lorenzo. Fueron del *Klﬁi&kh:ﬁﬁﬂtMﬁ a0 Bguiona
leo, San Préxedes, Santa Maria in Domnica, San Martin del Monte, San Clémiente: "'ShH " Nidsiay y
San Bartolomé, y pertenecia al x la reedificacién de San Juan de Letrdn, llevada 4 cabo por Sergio 111
sobre g10. En todas esas histéricas basilicas existieron y existen pinturas y especialmente mosaicos, algu-
nos de los cuales, mds 6 menos restaurados 6 maltrechos, nos quedan todavia para recordar el esplendor
de la decorativa pintura en los siglos de la Edad media.Y otras varias existieron en Roma, Ravena y varios
puntos de que la mencién his-

térica es menos determinada,
y cuya decoracion interior de-
bi6 ser parecida.

Influidas por el gusto bi-
zantino, aunque ligeramente,
fueron las del siglo 1v & vr,
sefialdndose hoy en ellas como
auténticos los mosaicos de
San Pabloy Santa Pudencia-
na, ya indicados, y el primero
va descrito. El dltimo, atri-
buido al final del v1 siglo, tie-
ne su Cristo en trono bajo la
Jerusalén celeste, coronado
por la cruz y por dngeles y
simbolos de los evangelistas,
apostoles y santas mujeres
ofreciendo coronas, conserva

un sello mds antiguo latino

en todos los rostros y figuras,

Y mas semejanza en tranqui-

2 Fig. 802. — Mosaico del Bautisterio de Santa Marfa in Cosmedin, de Ravena.
lldad serena y amable’ pare- Epoca de Teodorico (siglo v 4 v1)

c’(%a 4 las de las catacumbas, que la basilica de San Pablo. San Cosme y San Damidn tiene mosaico de
principio del siglo vr (525 4 530), en que figuran con Cristo cinco apostoles, santos y el papa Félix 1V,
que hizo realizar esta pieza decorativa: todos los personajes conservan atin el sello antiguo latino mez-
clado con rigidez y tiesura envaradas, y la obra entera, ritmica grandeza, majestad solemne y cadencioso
dcompasamiento y paralelismo, 4 la vez que regular y bilateral distribucién de dos grupos equidistantes
de la figura del Salvador que destaca en el cielo azul. Del siglo v al vi, se dice, son los mosaicos de
Sam,a Maria Ia Mayor, de Roma (fig. 797), cuyos asuntos del Antiguo y Nuevo Testamento forman
ad'mlrables cuadros de pinturas y animada composicién, dignos de los que las artes de Italia produjeron
14 tarde con Giotto y los precursores del Renacimiento: mosaicos que por su distribucién y modo de
componer se salen por completo del comiin gusto y sentido artistico en boga generalmente, en Roma,
Constantinopla y Ravena.

l I_)e esta €poca en adelante los vaivenes y crisis de Italia, oprimida por los béarbaros y dominada por
e_ 'Mperio griego, produjeron el dltimo desmedro de la vida del arte latino; y con los triunfos de Belisa-
"0y Narses, el bizantinismo, ya crecido, se estampé con fuerte sello en las pinturas y esculturas decora-

li\'as d .
e . ” w e g . ’
los edificios nuevos. Antes, empero, empleabanse la escultura, fundicién, repujado, orfebreria y
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tejido con condiciones tradicionales de arte é industria romanas é imitacionU)ﬂBen relieves, de
)

puertas y ventanas, como por caso los del siglo v en Spoleto; de altiéé&f‘i}ﬁ}?ﬁ&fﬁﬁﬂé‘,'Ihﬁﬂqgfé'ﬁ-;‘g’i‘}‘,’&'(‘,'"mnas
de luz, arquillas de hostias 4 hostiarios, relicarios y el caracteristico gy, lailblrgligs:l én cl;llc;:l Iple:ireria ¥ ricos
metales, en finas maderas con incrustaciones de marfil 1 otras, que bajo precioso dosel 6 baldaguing o,
paban el ara sacra del santuario; de alfombras y tapices coloridos 6 bordados 4 que tan aficionado ery ¢
Oriente, con que se envolvia el taberndculo y se cubrian pilares y paredes para dar realce y magnificencia
4 las sagradas arcas y armonizar la decoracién de los altares y santuarios con las brillantes pinturas y mo-
saicos, ornamento de las construcciones: el mérito de todas esas partes corresponde al de las arquitects.
nicas y de pintura, y relevaba entonces de éstas por sus condiciones ornamentales.

Empero desde el siglo v1 la influencia de invasiones y conquistas puso en desmedro completo todas las
partes decorativas de las construcciones, hasta que el dominio de los griegos y el predominio del poder
de Bizancio y de sus artes modificaron y hasta cambiaron la faz de éstas en Roma, Ravena y otros puntos
de Italia, y dieron primacia al gusto oriental sobre el latino (fig. 802). Esta es la época en que las figuras
toman mayor tiesura y rigidez, menos naturalidad, proporciones altas y delgadas con mas exageracion,
mayor convencionalismo, mds frialdad y envaramiento, pareciendo d veces momificadas y otras maniquies
vestidos por el antropomorfismo de Oriente. Y los asuntos fueron los mismos de Cristo triunfante, apdstoles
y angeles, arcdngeles y divinas potestades (fig. 801), pero con mds adicién de estos sobrenaturales espiri-
tus rigidos entre sus pliegues, y encuadrados entre sus alas conforme d un gusto artificioso y amanerado,

y alld sobre el siglo vir con algunas representaciones de la Virgen Maria madre del Nifio Dios, prototipo
IS, 4
7

Z
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Fig. 803. - Abside de San Vitale, de Ravena, mosaico del siglo VI
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de la madona y reina del cielo y de los dngeles, entre los que domina en 4ureo trono CUF'EB prin-
cesa de las cortes de Oriente. Aparecen también los bustos, medallones y figuras.de, ?&t‘i‘%ﬁﬁnﬁfﬂg%ﬁ&ﬁn&

mértires con antes ignota profusidn, y las procesiones varias, célicas 6 de privile%iigﬂlf)%{'gémé"y'ﬁ@?éé’io
aparato histérico, imitadas 6 reproducidas de las que Bizancio y el Asia presenciaban en las cortes im-
periales. El modo de ser de aquellas figuras, su eleccién por los artistas, sus agrupaciones y conjunto,
estriba en una interpretacion peculiar de Constantinopla y el Oriente, y en marcada inspiracién apocalip-
tica de concepcidn suz géneris que la visién de San Juan produjo en los cristianos artistas de Bizancio
y de Ravena entre los varios adeptos de aquende y allende el Bésforo.

Sobre el afio 550 la basilica de San Vitale, en la semibizantina Ravena, cubriase de importantes mo-
saicos, habiendo entre ellos el capital de Cristo en el trono rodeado de dngeles (fig. 803), joven 4 la ma-
nera mds antigua ya mentada, y como el orador de los siglos 11 4 111, pero ahora sobre un fondo unido de
oro que revela su moderna época y el influjo peculiar bizantino. Las dos procesiones histéricas de Justi-
niano y Teodora con sus respectivos séquitos de prelados, dignatarios, nobles aamas y guardas de honor,
de que se dan reproducciones (figs. 760y 798); composiciones aparatbsas como el ceremonial de aquellas
cortes del imperio de Oriente, con altas y tiesas figuras vistiendo trajes talares anchos, ricos y ornados,
que ocupan la parte baja de la tribuna. En el resto del dbside y coro, paredes, arcos y lunetas, escenas del
Antiguo Testamento (fig. 804), medallones con bustos de Cristo y apodstoles, ornamentaciones de hojas
en voluta con pavos reales, dngeles y el cordero simbélico con el nimbo en el centro (fig. 800), y otros
detalles con dngeles y profetas, forman importantisimo decorado en mosaico que interesa por muchos
conceptos. Los cuadros biblicos importantes con la muerte .de Abel, Abraham, con los dngeles y con
Melquisedec, sacrificio de Isaac, Jeremias, Moisés, etc., y entre las figuras restantes sobresalian las de
los cuatro Evangelistas con sus simbolos, grupos de dngeles volando con el ldbaro de la cruz y mono-
gramas, y con franjas y motivos ornamentales, cestillas con frutos y pdjaros. Es una de las mds bellas

obras decorativas y de mds costoso precio, maravilla y casi milagro de un triste periodo histérico de cala-

B

G

Fig. 804. — Mosaico de San Vitale, de Ravena, con varios personajes biblicos (siglo v1)
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midades, penuria y deficiencia artistica. Con
ella debe agruparse la obra pintada de la ba-
silica de San Martin de la misma Ravena,
dicha San Apolinario Nuovo (fig. 803), que
forma en tres zonas de mosaico el friso de
derecha ¢ izquierda de la nave. Son proce-
siones de apéstoles, santos, martiresy virge-

nes separadas por palmeras, teniendo los

varones por centro & Cristo entre arcingeles

y las santas doncellas, 4 la Virgen Maria con -
el Nifio en torno, guardada por dngeles y

adorada por los magos en porte de jovenes

Fig. 805. — Mosaico de San Apolinario Nuovo 6 San Martin, de Ravena

frigios. Tipica es la disposicion de las figuras,
de frente 6 de perfil, dirigiéndose hacia el altar (fig. 805), colocadas en el friso como en un nicho, con
paralelismo completo, con igual ritmo y equidistantes, todas ellas esbeltisimas, delgadas, rigidas, cn actitud
casi igual 6 muy parecida por zonas 6 registros, y con sencillo ¢ ingenuo movimiento de las manos, busto
y pliegues. Sostiene cada una coronas de hojas é inclina la cabeza con inocente aire, dando en conjunto
trasunto parecido al de las figuras de las catacumbas ligeramente romanizadas y de bizantino influjo. Los

2 o 3 izantino tipo
cuadros de Jesus y la Virgen con sus divinos mensajeros portadores de largas varas, son de bizantino P.
caracteristi-

abultado

seqUI-

y de estilo y concepto religioso. Y en éstos como en las figuras de San Vitale, las cabezas son
cas del gusto bizantino: de largo 6valo, grandes ojos, delgada nariz aguilefia, salientes pomulos,
craneo y mandibula reducida, enjutas de carnes y con todo el cuerpo adelgazado y arcaista por de
libradas proporciones. Era el pleno sello oriental de las pinturas de entonces.

:
R 4 & ses que
Y era la época en que el emperador Justiniano imponia su seudo-romanismo 4 todos los p&! q

idez de
dominaba, y 4 ellos extendia la cultura de Constantinopla. Era el periodo en que con la esplendidez

¢ : : g 4s mag-
aquel soberano culto de tan elevado espiritu, se realizaban con sus medios y por su influjo Jas m

. : ! , teres de
nificas y esplendentes obras de Oriente y Occidente, en palacios, templos y sepulturas con carac &
y cuan

escuela, llamados hoy bizantinos, que se imponian 4 todo el arte como el poder de su patrono e
ha da

se erigia por sus arquitectos Isidoro de Mileto y Antemios de Tralles la mas famosa obra qué ot
: x . : {a de LOD™
nombre 4 la escuela y al gusto de aquel perfodo artistico: ]a imponente basilica de Santa Softa o
: N z . {a enton
tantinopla. El arte cristiano oriental con toda su grandeza, con toda su suntuosidad, aparecid

’ - v
. : , 5 : ias coetaneas ;
dando imponente sello y tono, 4 pesar de su arcaismo, en tcdas las basilicas U otras iglesias
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en sus decorativas pinturas. San Apolinario Nuovo y San Vitale de Ravena son erIH Bbles y

caracteristicos tipos de aquella esplendidez y solemnidad.

La iglesia de Santa Soffa debfa de ser sobre todas admirada en su época ;‘i&kgrr- & 108" Wb ddids de
decorgEinds o IpE oon mosaicos de fondo de oro y esplendente. De éstos los mds importantes parecen
haber sido de sobre el afio 560, siendo sensible la desaparicién bajo tosco revoque de las pinturas del
coro, y entre ellas del Cristo Soberano Juez, que rodeado de dngeles y santas figuras, gigantesco y mag-
nifico en el espacio, dominaba el santuario desde el 4bside ¢ imponia con su majestad y grandeza. Ala-
dos querubines con su triple par de alas ciérnense en el cielo fantédsticos y admirables, ocupando como en
un ciclo angulares porciones de la mds imponente cipula. Profetas, martires, santos y prelados llenaban
junto 4 los ventanales huecos 6 lunetas adecuados como en otras varias basilicas, concentrados y seve-

ros, recogidos € inmdviles entre los pliegues holgados y rigidos de sus tdnicas y mantos. Elevdbase y

Fig. 806. — Varias figuras de San Apolinario in Clase, en Ravena

queda atin en las galerfas abovedadas imponente figura del Divino Seifior, y eri el arcado pértico otra
dugusta representacién del Salvador Cristo con el misterioso libro abierto y bendiciendo sentado como
en el dia del supremo juicio, severisimo, impasible y soberano en monumental trono, como para oir la
iltima queja 6 stiplica de atemorizadas criaturas. Tiene 4 derecha ¢ izquierda en dos medallones los bus-
tos de Maria y del arcangel San Miguel jévenes, bellos, de rostro prolongado y con un sentimiento ama-
ble que revela lejana filiacién y paternidad griega, y una relacién de importancia respecto al lugar que
Ocupan. L.a representacion del arcdngel alado 4 la izquierda, como la Victoria junto al trono de los inmor-
t.ales, deja comprender que se estd en pais griego y pone de relieve la importancia que en la iconografia
€ ideas creyentes de entonces tenfan en Oriente el Divino Mensajero, equiparado por el arte 4 la Vir-
8€n y protectora Madre del Salvador, Juez de los mortales. Bajo el busto de Maria hay la figura de
.JUSti“iaHO, vestido de ornado palio y con nimbo, postrado en tierra 4 la manera arcaista, con las manos
Juntas en adoracién humilde y fervorosa. Anciano, de larga barba, tiene la apariencia de un var6n vene-
rable y justo, que unfa la distincién 4 la sencillez y la vitalidad 4 la humildad del creyente autor de la
admirable ohrg consagrada 4 Santa Sofia.

Lo que Constantinopla hizo se extendié por todo el Oriente cristiano y en Occidente eché mas rai-

¢es. Dicenlo los, edificios de la Siria central y parte de Arabia, y las muchas basilicas de Roma, Ravena,

Universitat Autbnoma de Barcelona
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Napoles ¢ inmediaciones, Mildn, etc. (1), cuyos importantes mosaicos _ar?teri(—) -'-. posteriores 4
Santa Sofia, dan pruebas 4 granel hasta el siglo vir, del gusto decorati¥ 'g}%&ﬁﬂtﬂﬁ‘éﬁéﬁhﬁé’"@ aquellos
siglos se empleaba, y de la imitacién constante de formas y temas parecidos 6 iguales, basados en repro-
duccién de lo que el arte de la capital del imperio de Oriente y sus vastos dominios producian. Dados
tipos y asuntos aceptados, tuviéronse como sistemdticos moldes 4 que sujetar las figuras y su disyib,.
- cién, dibujo, color, proporciones y expresién. Un método y pauta decorativa sirvié entonces sélo de guia
a los artistas que cayeron en la imitacién mds metddica € invariable. El arte tomé sello y formas mecs.
nicas con un frio convencionalismo, copia inerte del formalismo exdnime de Oriente. Hablando con pro-

piedad, no era arte sino industria, aunque con apariencia agradable de arte, lo que entonces se practica.

Fig. 807. — Mosaico del templo de San Teodoro, en Roma

3 2 i = -+ variedad
ba. Sélo el tipo de la madona y la admisién de nuevos patronos en los cuadros decorativos dio varied

2 . 2 3 L : 2 < du-
4 los asuntos, pero sujetando lo innovado con rigida imitacién 4 candnicos prototipos que antes ¢ pro

jeron en virgenes, dngeles, apéstoles y santos. }

Sefidlase en Ravena como de los primeros ejemplos el de los mosaicos més notables de San Apolina-
rio in Clase (fig. 806), obra de 671 4 677, cuya importancia principal consiste en la apariencia con su 1gur
del santo en el domo, bajo grandioso signo de la cruz, rodeado de un fondo de estrellas y entre Smnume.ﬂ"
de corderos simbdlicos que salpican la concha y el arco triunfal en campo abierto con flores, p]ant'as, ple:
dras y arbolitos, dispuesto todo por cenefas y de decorativo modo; un Cristo en busto y sus culmmflmfef
imdgenes alegéricas de los Evangelistas, con magistrales figuras de arcdngeles portaensenas y e lmei@
equidistantes, evangelistas y santos entre las arcadas del coro, con friso de medallones de los preid

i . : llica de Saf

dos de Ravena y cuadros del Antiguo Testamento, 4 la manera que en la mas antigua basili i
10-

es del ediiic

Vitale, dividiendo y ornando de modo monumental y con arquitecténico gusto aquellas part i
e Danke

’ ’ . AR d
A éstos se unen generalmente como coetdneos los mosaicos de San Teodoro de Roma (fig. 807) )

go1, 8oz, 804 ¥ 5
£ . - - 2 . J. 002, ’
(1) Véanse los varios mosaicos reproducidos en este capitulo y especialmente los de las figuras 800, 0%
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Inés, éste de 625 4 658, y aguél del siglo vir; siendo el de San Teodoro muy parecidonHBsme y
San Damidn, aunque con Cristo bajo la mano de Dios Padre, sentado en el globo.del:mundo sembradocdena
estrellas y con dos santos varones al lado de Pedro y Pablo. Ocupa la virgen San}-{‘g'k‘ﬂ'ég"érllllls{i"ﬂ%'s] . ica el
centro de la cipula de pie entre dos santos, en parte borrados, y reemplaza con no comin costumbre &
las figuras de Cristo y Maria entre discipulos y mensajeros. Semejante & éste es el mosaico absidal de
San Estefano Rotondo en la misma Roma, en el que se sustituye con la ensefia de la cruz ornada y
coronada por el busto de Cristo en medallén la figura central de Santa Inés. Ocupan espacio 4 derecha
¢ izquierda bizantinas figuras de los Santos Primitivo y Feliciano.

Parecida 4 la decoracién de las cipulas de San Pablo, San Cosme'y San Damidn y San Teodoro de
Roma son los mosaicos démicos de la basilica de San Andrés, con Cristo de pie y seis apostoles, y el del
Triclinio del papa Leénl111I, dicho del Triclinio lateranense (fig. 796), con numeroso cortejo de santos y gru-
pos del apéstol San Pedro, Cristo en cdtedra y figuras de rodillas 4 sus dos lados y 4 derecha é izquierda
del cascardn, y el de San Marcos de Roma. Mds parecido al de San Pablo, que variando sélo los personajes
de los lados de Cristo conserva los dngeles, signos evangélicos y apocalipticos ancianos en el arco triun-
fal con la caracteristica forma del siglo v. Sentado ¢é de pie en el domo y entre angeles y flores como en el
dbside de San Vitale de Ravena, hay el de la infravolta de la basilica mayor de Santa Agueda en la
misma ciudad con Cristo y dos mensajeros, y otro de su templo de San Miguel con este arcdngel y Ga-
briel, entre San Cosme y Damidn, y 4 los lados de Jestis imberbe con el libro abierto y gigantesca cruz
ornamentada. Sobre estas mismas figuras siéntase el Divino Maestro en el plano superior con dngeles que
tienen la lanza y la esponja, instrumentos de su pasién, y otros que tocando trompetas parecen convocar &
juicio tras franjas de extendidas nubes de la mansién del eterno. Notables son también el 4bside de San-
ta Agueda en Subura (Roma) con Cristo sentado en la bola del mundoy con sus doce apéstoles de forma
bastante latina; bellisimo el grandioso neo-bizantino de San Venancio con Cristo bendiciendo entre dos
dngeles, todos en busto y rodeados de nubes, que campean en el domo sobre la Virgen Maria (parecida 4
una Orante), entre dos apéstoles y santos varios que estdn en grupos laterales de la parte baja del arco triun-
fal (fig. 799). La alta tenifa los signos evangelistas y edificios coetdneos rodeados de ornatos. No menos
interesantes son los restos del mosaico con Jests, Santos Pedro y Pablo, San Lorenzo, San Esteban, San
Hipélito y el piadoso obispo Pelagio, que tienen de romanos y de bizantinos en su actitud y pafios, y el
otro mosaico de San Nereo y Aquileo en Roma, con Jests de pie dentro de un évalo, dos apdstoles 4 sus
lados y otros de hinojos, y 4 los extremos dos grupos de Maria sentada y con el Nifio y el arcdngel de
la Salutacién. Hay, en fin, en la iglesia de Aquisgrdn un singular mosaico con agigantado Cristo en
trono, dos dngeles 4 derecha & izquierda y el cielo en torno dominando sobre agitados ancianos ante sus
solios con la corona en mano, saludando al encumbrado Sefior que imponente y sublime campea en medio
erigido en Soberano Juez. Es una de las tltimas formas del tema en mosaico que en San Pablo de Roma
tuvo otra de sus mas antiguas representaciones. Desproporcionado en partes y conjunto, incorrecto de
dibujo, con figuras extrafias por extremo, pesadas y vu]gafes 6 fuera de medida, es una de las dltimas
evoluciones de aquel arte latino-bizantino que anuncia en el siglo vir la segunda mitad de la Edad me-
dia. Y en algunas de esas pinturas se estd ya fuera de aquel espiritu antiguo de las catacumbas con
sentimiento romano.

Entre los siglos vi11 y 1%, en el afio 1800, se produjeron en Roma los mosaicos hoy llamados del papa
Lebn 111 6 del Triclinio lateranense (fig. 796), en parte antes citado, donde Cristo confiere 4 Pedro la
autoridad espiritual al darle las llaves de la Iglesia en el centro del 4bside. En las paredes laterales del
cascarén composiciones importantes desenvuelven la misma idea que estd desarrollada en otra forma: Cristo
daen la derecha las llaves al papa Silvestre y una bandera 4 Constantino; en la izquierda pone una estola

©f manos del papa Leén 111 y entrega otra bandera 4 Carlomagno. Importantisima fué también la deco-

PINTURA v Escurtura s
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racién pintada de San Prdxedes, cuyos restos, alin existentes en el dbside )Uﬂlee San Zengy
quedan en buena parte (fig. 808). En el arco triunfal hay ﬁguradallali}qlr_li'sq:léglih&ltelsltei\;ijﬂiciigé%tentre
dos angeles en el centro de los torreados muros, y en la zona baja, tras léil 'é%‘éié‘a‘a&' ; ::1‘1:‘11"::{'1; r1‘1‘na linea de
santos. Fuera de las murallas, guiados por otros dngeles, se aproximan al cercado dos comitivas de santos
parados en campo de flores. Mds abajo hay los restos de crecido nimero de santos 6 mértires con palmas,
En el dbside antes mencionado sigue el mismo asunto con otros dngeles y simbolos de evangelistas 4 Jog
dos lados del ara con la cruz y el Divino Cordero; al pie hay los ancianos de la Apocalipsis con sus coro-
nas, y en el centro, el cascarén con Cristo de pie entre apéstoles y santos sobre una franja de corderos
simbdlicos que rodean al divino Fordero con el nimbo 4 la manera dicha de San Cosme y San Damin,
En la capilla de San Zenén se ve en figuras de apéstoles, santos y medallones, crecido nimero de perso.
najes, grupos, figuras y bustos de Jesds y Maria, bellisimo nicleo de tipos y cuadros decorativos del mo.
saico de la época, en su mayor perfeccién y en reducido recinto. El de San Marcos de Roma con Cristo
entre el evangelista apdstol y el papa Gregorio VI con otros cuatro envarados personajes lateralmente
dispuesto, es también de 1800 (fig. 754).

La iglesia de Santa Marfa in Domnica tiene mosaicos de entre los afios 817 y 824, realizados durante
el pontificado del papa Pascual I, cuyo tema es el de la madona entre los dngeles y virgenes, parecido al
que se ve en otras pinturas anteriores 6 coetdneas cual en la catedral de Parenzo (fig. 809); pero siendo en
Roma larepresentacién mds celestial y de mas poético cardcter, pues el espiritual séquito que con la Virgen
se halla es el de bellas é inocentes criaturas que apifiadas forman compacta masa de ideales figuras lige-
ras, de sueltos paiios, rostros candidos y escalonados nimbos que en decrecientes filas se extienden hacia
el fondo (fig. 810). Sobre la Divina Madre con el Nifio hay el Cristo en oval espacio con dngeles, apdstoles
y santos, y 4 sus lados en lo bajo del arco triunfal otras dos santas figuras. Tiene el dbside de San Ambro-
sio de Mildn nuevos mosaicos de sobre 830 en la béveda del templo de Fausta con importantes figuras
entre bellos ornatos y simbolos. El 4dbside reune en su centro notable y expresiva imagen de Cristo en su
soberana cdtedra entre dos ar-
cangeles, Gabriel y Miguel, con
San Gervasio y Protasio de se-
vera majestad. Hay dngeles que
rinden tributo al Sefior y varios
santos que se dirigen 4 las ciu-
dades de Milan y Tours. Agra

dable impresi6n produce 2 obra

por su colorido claro y lumino-
so; es desigual la ejecucion de
las figuras, y ofrece confusion €
irregularidad el conjunto- Apro-
ximase el arte con estas pintures

al término del Bajo Imperio, ¥
prender

S S -
RS, T

sus asuntos hacen com

do
que se va a entrar €n el segun

periodo de la Edad media. De

éste y fin del noveno sig
figura de la Virgen rodeada

del arco d¢-
Cons-

loes la

de

Fig. 808. — Mosaico de una bbveda
de la capilla de San Zenén en la basilica de San Prixedes
de Roma (siglo 1x)

santos personajes
mico de Santa Sofia de
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wantinopla, en los cuales se descubre el gusto de los tltimos tiempos con su formaliémUr’s‘Bl, tie-
so y ritmico, en mezcla con cierta tornada 4 los tipos y aficiones cristianos originanies,: tradicionalmenténna
continuados, pero sin su idealidad artistica trocada ahora en amaneramiento y frifld4@.ec «"Humanitars

El Occidente recogia entonces los despojos de la primera mitad de la Edad media, produciendo mo-
saicos notables, como el ya dicho de Carlomagno en Aquisgrén, que antes y entonces los godos y ostro-
godos, visogodos, lombardos, borgofiones y germanos, anglo-sajones, etc., aplicaron 4 sus capillas y basi-
licas més lujosas, como en varias se ha descubierto. Los de Aix la Chapelle con Cristo apocaliptico entre

ancianos sobre fondo de oro, ya conocidos, y los de Ingelheim con escenas biblicas y evangélicas y con
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Fig. 809. — Mosaico del 4bside de la catedral de Parenzo con la virgen bizantina entre santos y dngeles (siglo vii1 ? 4 1x)

cuadros del imperio franco, en que aparecia Carlomagno, prueban que en la imitacién romana se ingenia
la frialdad y el convencionalismo bizantinos, y cierto énfasis franco-germénico que impone en su primera

'mpresién, aunque es amanerado y rudo en la mayor parte de detalles y bien observado conjunto.

Menor importancia tiene por su extensién la obra escultural y decorativa suntuaria 6 industrial artis-
tica de los Primeros siglos; aquélla por su poco crecido nimero de obras que no sean trabajos en peque-
fio en madera, marfi] y metales, y ésta por no alcanzar la grandeza de las pinturas en mosaico: la vex:da-
dera plastica monumental que no fuera de sepulcros y de algunas obras italianas, era sin duda escasisima
4 juzgar por los restos que nos quedan, y la obra decorativa se redujo 4 la pintura de manuscritos y a
tapices Y ropas, muebles y objetos varios de empleo particular ¢ regio y de ornamento de los temp]ios.

98 manuscritos, sobre todo, relacionados con la pintura de mosaicos y mural, no sélo por el color, sino
fambién Por los asuntos 6 su modo de representacién, son los que tienen valor pictérico. Ellos completan

el : : 4
Cuadro 'conogrifico de la época y dan 4 conocer ntimero crecido dé otros asuntos que no quedan en las
Plnturas COUServada

S, aunque es posible que algunos tuvieran representacion en edificios principales y pi
blicos profanos, Fy

. i i tados
eron la continuacién de aquellas pinturas en pergaminos de libros, cual los mentado
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de la época romana (pag. 616), tales como varios cédices de la Biblioteca AUEEB Mildn, en que

se representaron temas de Aquiles, Patroclo y otros héroes griegos '&e“}ﬂlmszjl'ﬁ%gﬁfﬁfﬁ%agwal o
sico Homero; cual el VirgiZio y Terencio de la Biblioteca Vaticana; el Cosnzos Zdicoplentes, cuyas imitacjo.
nes de la antigiiedad cldsica son 4 todas luces visibles, si bien con
degenerado arte y gusto de apariencia mds infantil y rdstico. Con-
tempordneos y poco posteriores fueron los manuscritos de Biblias
de que quedan ejemplares en otras como las del Vaticano y de
Viena, cuyos asuntos del Paraiso terrenal (fig. 811) y de Josué

(fig. 812) van adjuntos, demostrando, por una parte, que quedaba

en ellos la memoria de las obras antiguas con empuje moderno,
y aparecia, por otra, el color y vida de un arte espiritualista y pic-
torico bien distinto del que el clasicismo produjo. Los temas ahora
indicados y los otros no reproducidos tienen mds movilidad y mo-
vimiento escénico que los de igual naturaleza que se ven en mosai-
cos y relieves y sobre todo. en sarcéfagos. Aquellos rollos de per-
gamino del Vaticano con sus vastisimas hojas de treinta y dos
pies de largo, en que figuran temas histéricos de Josué con al-

gunos que se refieren al Antiguo Testamento, y el del Génesis

de Viena, son una interpretacién lejana de lo que la antigiiedad i Bio Ea Whien & n of Nio catre colestiales

selecta habia dejado en sus mds importantes y adornados libros. coros de dngeles

SR EIN S T Hédllase el bizantinismo desde fin del siglo 1v en las pinturas
i . Ky | de manuscritos de los pueblos semibdrbaros que aquende los Al
pes imitaban las obras de los latinos y en las de los francos princi
palmente, y los pueblos germanos que més 6 menos los copiaron.
De los primeros pueden citarse porcién de Evangeliarios, libros

de coro, biblias y otros manuscritos, especialidades de tiempos

- : i de Carlomagno, como el libro de rezo de Paris de #81, varios im-
ok 8”'—Mmmngziiznyma’ b e portantisimos y 4 la vez curiosos de Treves, interesantes por
R 1 su #uminacién. Algunos manuscritos
de Luis el Piadoso y de Carlos el

Calvo con sus rigidas figuras ¥ sus
ntre

Yepd INITRL

letras capitales muy ornadas dee
y varios como

los siglos vt y IX,
rey Lo-

el Evangeliario de Paris del

tario (fig. 813), obra del siglo
lementos

atestiguan la mezcla de ¢
deca-

y caracteres bizantinos, latinos
eo-romanos }

dentes, lejanamente 0
ue apun-

de dibujos semibarbarosenq

. \.é ue_
ta ya el germanismo y s¢ entre

ico a yirili-
gar el espiritu monastico a su
i -
dad y el militar caballeresc .
' decorativas

Biblio-

4 su

Fig. 812. — Miniatura de Josué, de una biblia del Vaticano

comienzo (fig. 814). Las obras de Carlomagno tienen atin la grandiosidad de los mosaicos ¥ l

- - (’l
pinturas del periodo basilical entre los siglos 1vy vir. Cuando se comparan el Salterio griego de e
el mant®

teca nacional de Paris, el Salterio C/4/udow de Moscou, con pinturas como la del Buen Pastor, ¥
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crito de San Gregorio Nazianceno, también de Paris, se halla la relacién del seudo- greuMBomano
de las catacumbas y el bizantino de Constantinopla con las miniaturas de manuseritos francorgermanicns

de los dias de Carlomagno y posteriores. Las miniaturas bellisimas del primero S6H'46Gn"de Ié‘}%‘é‘ig% ‘tan
acentuado como el de la composicién que figura 4 David 4 guisa de Buen Pastor tafiendo el arpa en
pintoresca campifia con fondo clésico y de arbolado, vestido como griego junto 4 una mujer griega y entre
seres que quieren recordar la patriarcal Arcadia. El conjunto recuerda las com-
posiciones de Pompeya con sentimiento idilico y pastoril. Retrae el manuscritos

de Moscou las pinturas del Buen Pastor en las catacumbas del siglo ur al 1v,

con semejanza extrema y la misma sencillez serena y platénica. Tiene el manus-
cn:ito de San Gregorio Nazianceno de la Biblioteca Nacional semejanzas por puntos
con el seudo-bizantinismo de los rumanos y atonitas 6 de Siria y Arabia, y por /'r A\
partes rasgos con el de Bizancio, de Ravena é Italia. Cuando la decadencia se ‘
acentué en dias de Carlos e/ Gordo, aparecid ésta también marcada en miniatu-
ras diversas como en la Vulgata de los benedictinos de Roma, que es, 4 pesar
de la época, brillante y de iluminacién peregrina.

Comenzé el cultivo de las bellas miniaturas francas en época muy anterior al
siglo viii, pues desde el siglo vi las monjas del convento de San Cesireo, en
Arlés, y después los frailes del de San Ferreol, en Uzes, tenfan entre los precep-
tos de su regla el de ejercitarse en la iluminacién y ornato de manuscritos Fl;gi-o,8 e ::: :oifﬁﬁrﬁgﬁnﬁt

» Y gu
eran ya notables los Breviarios, cual el dicho de A/larico 6 de Amiens, en que se P
hallan la huella del adelanto y aficiones peculiares 4 aquel siglo. La influencia de los artistas iluminado-
res de Italia, griegos 6 bizantinos, se ve en aquellos libros en que monjes y doncellas se ocupaban en
imitarlos. Mas en el siglo vimt el emperador Carlomagno llevé 4 su corte al monje caligrafo 4Zcuino (781)
de un monasterio de York y prepard al adelanto la caligrafia de entonces en el imperio carlovingio: su
palacio de los Termas fué sin duda el albergue del nuevo pintor caligrafo y donde nacié la escuela cono-
cid'a hoy por franca. A ella pertenecieron las famosas de Aix-la-Chapelle y las que de los siglos vim 4 x
existieron en Metz, Tours, Reims, San Galo (después con sello irlandés) y sin duda en Paris y que llena-

ban ; . ; S ik > ;
de primores palacios, tempios y monasterios, bibliotecas principales de Francia y pafses vecinos.

Princesas y doncellas de alcurnia, sabios y prelados,

caballeros y principes y hasta el mismo emperador qui-
sieron entonces participar del cultivo de aquel arte, y
los alcdzares y palacios 6 las casas conventuales dieron
albergue especial 4 las tropas de pintores que con co-
lores brillantes y peregrinos dibujos, con ingenio suti-
lisimo y fantasfa exuberante hacfan galanas obras de
libros importantes. Y los nombres de Gottschalck, Da-
gulf, Modestus, Beringar, Chadold, Linthard, Relingue,
Harlingu (belgas) y el brillante /ugberg 6 Ingobertus,
de dias de Carlos e/ Calvo, 6 las religiosas de Maeseyck,
miniaturistas del siglo vi1, vIII y IX, pusieron en eviden-
cia hasta qué notable punto la esplendidez del caligrafo
hacia fama y prestigio al arte de estilo franco, produ-
ciendo en libros como el Evangelio de San Medardo de

Sozssén, maravillas de crisografia de que aun en nues-

Fig. 814 _
g- 314. ~- E| emperador Otén IILI. De un evangeliario
de Munich (siglo x1)

tro siglo se enorgullecieron monasterios y catedrales
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cual las de Asturias y Urgel y bibliotecas publicas, archivos y coleccionistas nusﬂaBe] extranjero,

En los dltimos tiempos una escuela original vecina de la escuela ﬂrlﬁ'ﬁe?fﬂfe’!]ﬁ' %F*éé_ﬁ!wﬁa‘éfaﬁ’ista,
se formé en Inglaterra é Irlanda y extendid sus ramas 4 Suizay Escandinax;liall,ﬂgé;fld:) bzlilgtlzlllglﬂélrlke se llama
escuela irlandesa. Tom¢ pie y desarrollése principalmente entre las instituciones mondsticas pobres de|
pais de Gales y vecinos; y salida de los activos cenobios de Irlanda, viajé por Europa, extendiendo y
propagando sus tipicos y originales manuscritos € injertando 4 veces su estilo con los de escuelas dis.
tintas hasta transformarlos por completo. Su modelo ornamental y decorativo es de pura imaginacién,
siendo la sola fantasia enamorada de lo fantdstico bizarro la que produjo sus concepciones. No fué |
naturaleza bella 6 hermosa, real 6 pintoresca la que inspird 4 sus artistas, ni fué la imitacién de lo antiguo
y clasico, ni de lo cristiano primitivo de pintura y mosaico, ni de lo oriental-bizantino lo que le di4 mode-
los, sino una desviacién de lo real y una innovacién de la tradicién guiada por el capricho, y por el mero
capricho innovador, que forzaba todas las formas naturales & convertirse en geométricas. Parece hoy que
fué el tejido de diferente naturaleza el que dié en mucha parte la manera de combinar formas 4 este sin-
gular gusto de ornar con figuras y otros temas los pergaminos de aquéllas, y una exaltacién de la fanta-
sia, desviada siempre de lo real, la que buscé fuera de la naturaleza tipos y figuras de monstruos, en
especial reptiles, para componer sus ornatos.

Estos elementos reunidos produjeron aquel estilo singular de los paises del Norte en los primeros
siglos cristianos y se fueron desarrollando hasta llegar al déci-
mo. Con ¢l toda forma viva, toda concepcién de ingenio, todo
organismo real ¢ ideal, se convirtié en trazo y rasgo caligréfico,
puramente caligrafico, y en entrelazado ornamental. EI nudo
rtinico, por ejemplo, que recorrié todo el Norte de Europaylos
pueblos anglo-sajones y escandinavos, que tenfa por centro de
composicién un monstruo alado, un trasgo, una serpiente entre-
tejida por sus extremidades y cola, con apéndices y excrecencias
de su mismo cuerpo ¢ sdlo su cabeza sirviendo de remate y co-
mienzo & un adorno; con espirales y volutas de redondeado ¢
largo trazo, matizadas por hojas y tipos lejanamente imitativos,
forma importante tema de la ornamentacién de este estilo. La
prodigalidad de combinaciones geométricas y puramente linea-
les, la veleidosa fantasfa en accién y el artistico capricho fanta-
seador encerrado en regulares espacios, el Zumor y vena que -
esparce con lo raro y nuevo, fueron caracteres estéticos del gus-
to ornamental irlandés que producen sus miniaturas. Riqueza
imaginativa y creadora 6 combinadora de elementos de dec10-
llos ele-

racién, potente fecundidad fantaseadora, hacen con aque

. . Eoin 1scrito ¥
mentos peregrina y prolija labor de cada original manus
atin quedan-

arsenal fecundisimo de ornato de los ejemplares que 7
e dan

: s rios d
Mencidnanse en todos los tratados los Evangeliarios

oo viIl,
Nilibroto de la Biblioteca nacional de Paris, obra del snglO‘”'
] llamado

Jibro de
ro de 103

itos.

y del Museo Britdnico el Evangeliario anglo-sajon y €
libro de Cuthberto, que son también de aquel sigl.O- El

Kells, del colegio de la Trinidad en Dublin, forma ot
mosos manuscr
es decoratl”

ejemplares conocidos y notables de estos fa

Fig. 815. — Una de las Idminas de un diptico del siglo 1v . . . mdroen
en marfil. Museo nacional, Florencia (de fotografia) Las letras Capltales de tOdOS’ sus fran_]as : B 8
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vas, sus ilustraciones figurativas, extrafias y mds atin feas, hechas brillantes y hastauHinor el
ornato y color, dan pdbulo al artista 6 al artifice para producir primores en adornoside Hipicw irspirkeionona
Una madona rodeada de dngeles, famosa por lo extrafia, es un prototipo gr'ciﬁcoﬂI elzlrgggeﬂ isllllulggll;ln!ig;alo
que da mas de una ensefianza artisticay vasta nocién estética compendiosa ¢ innovadora si se'la compara
con otras obras parecidas en fantasia y juicio de chinos y japoneses, indios ¢ indo-chinos y por lo lineal
con orientales y drabes. La segunda mitad de la Edad media extendid y sacé nuevo partido del gusto
ingénito irlandés. Y los monasterios de San Galo y otros, fundados con colonias de monjes anglo-sajones
6 de monasterios de Irlanda, continuaron durante los siglos viir 4 x con espléndida actividad la obra de
iluminacién ilustradora de libros. Los mismos monjes de San Galo, muchas bibliotecas britdnicas, algu-
nas del continente y coleccionistas distinguidos tienen notables ejemplares de la labor mondstica de
aquella edad semibarbara y de existencia combatida. La historia de tales miniaturas, unida 4 la de su
caligrafia, remonta sus origenes 4 la época de Gregorio Magno 6 ¢/ Grande (aiio 596), cuando fué nom-
brado el memorable San Agustin (Austin) obispo de Cantorbery, quien llevé alli con ciencia y arte ma-
nuscritos bizantinos; continué con sus discipulos y con el venerable Teodoro de Tarse, posterior prelado
de aquella regién y sus comarcas de Hibernia; desarrollése con San Colomban de Luxeuil, de que la
Biblia Cottoniense del Museo Britdnico y un Salterio anglo-sajén de Rouan dan recuerdo de los siglos vi,
vir y virr, época del intlujo de Alcuino. Evangeliarios de Austin (Biblioteca de Cambridge, Colegio del
Corpus Christi), decretales de papas del siglo vir, otros Evan-
gelios coloridos de Lichsfield, una Vida de San Pablo ermitaiio
del mismo Colegio de Cambridge (siglo viir) con diversos ejem-
plares de formas, ornatos y gusto que no tuvo antes ni des-
pués escuela ni pais alguno de la Europa cristiana, prueban la
ingenua y pristina originalidad de los iluminadores irlandeses
anteriores al siglo x, que exigen siempre peculiar estudio.
Entre éstos y los iluminadores francos 6 franco-germdnicos,
deben recordarse los anglo-sajones que tienen en las obras que
han quedado de los pintores de una y otra escuela y que forma
escuela mezcla, aunque original y bien caracterizada, que se
confunde 4 veces con las de Albién y otras veces con las fran-
cesas, belgas y alemanas, formando la que puede apellidarse
carlovingia. El mismo gusto fantdstico de Irlanda, aunque mo-
flerado y muy reducido al ornato, de que no se contamind la
imaginerfa, y el influjo bizantino-latino que se destaca en ésta
con acentuado intento, forman los dos puntos salientes y carac-
tffl”l'Sticos de esta escuela por rasgos ambigua. Las principales
b’lbliOtecas de Inglaterra y Francia que poseen manuscritos an-
tiguos tienen selectos ejemplares de los monjes y artifices an-
g.lo-'sajones, algunos de los que semejan 4 las figuras y compo-
SlClO.nes labradas en madera, marfil, etc. La imitacién de los
m_O."JeS de Lindisfarne, York, Lincoln, San Alban, etc., es bien
Visible en aquellas miniaturas. ; '

w

Quedan, finalmente, Ias obras del tltimo perfodo bizantino,

cuyo X : :
¥0 adelanto técnico es notorio aun con haber seguido la per-

Secucién de Jos ; oo i £l del sigl
Os 1conoclasta i VI tuvo Fig. 816. —Otra ldmina del diptico de marfil del siglo 1v
o (ﬁg 755) s i i Slglo del Museo nacional de Florencia, que representa 4 Addn

Por patrocj & :
Patrocinadores fandticos emperadores bizantinos, y 4 pesar  en el paraiso y 4 San Pedro predicando (de fotografia)
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del Iujo y magnificencia de aquellos principes, que gustaban de la suntuosidadusj enI con los realces

: 5 : e 3 Undwersitat Autbnoma de E:”--..rr.m-?un;i
del arte. En el siglo vim las destrucciones de Bizancio fueron barbaras y I‘-‘fﬂﬁg licas, recordando con sy

crueldades y fiereza los actos de Alarico y Recimer; mas ‘el poder de la aficién fué tanto y tan constapge
y las exigencias de las prdcticas religiosas tan grandes, que no pudieron dejar de producirse manuscritos,
y con ellos miniaturas de bellisimo adorno y pictéricas escenas referentes 4 la mds preclara ciencia de
aquellos siglos bdrbaro-heroicos. En el fondo de los retirados mo-
nasterios produciase toda la literatura ilustrada por pinturas, que
fué pasién de la época y cultivo en Occidente de frailes, doncellas |
¢ ilustres personajes, y en la misma reserva del retiro conservése
con ellas el calor del arte con las tradiciones de Oriente. Los sermo-
nes ya mentados de San Gregorio Nazianceno, obra del siglo 1x, dan
prueba de esas persistencias de la pintura de manuscritos entre
finezas y primores, siquiera convencionales, del neo-bizantinismo,
asi en el dibujo de figuras como en el colorido de escenas y en la
delicadeza de los ornatos. Perfecciones de concepto y forma, apego

4 lo antiguo cldsico, agraciada rigidez de trazo y lineas, elegante ar-

caismo, prolijo simbolismo en figuras de representacién natural, de

montes, rios, manantiales, alegoria cldsica inspirada en la de los dlti-

Fig, 817. — Relieve representando el Nacimiento

mos tiempos del arte griego y trasunto de los cristianos primitivos de
Italia, he aqui lo que en mezclado conjunto se halla en los manuscritos brillantes de la escuela neo-bizan-
tina que se extendié por Asia y Europa. Otro pergamino del Vaticano, dicho Libro de Isafas, de entre los
siglos v y 1x, da prueba de las mismas cualidades del postrer tipo bizantino. El siglo x fué en esta
parte época de plena decadencia que continud en el. x1. Mas entonces todavia el romano influjoy el grie-
go de diferentes perfodos, incluso el neo-bizantino, siguié dando color 4 las imdgenes aunque con debili-
tada dilucién: era ya el postrer respiro de la baja Edad media.

Todos estos manuscritos estaban hechos con tanto cuidado
y primor como arte, en finos pergaminos bien preparados y pul-
cros; blancos y de dorado tinte, de suave color purpurino, que
servia de preparacién y sobre ‘el cual se escribia y pintaba.
Considerando que la importancia del culto y de la doctrina re-
querfa ricos medios y de esplendor decorativo de que ornar Pt
pitres, coros y altares, y dar embeleso y goce al espiritu, cons
grése todo el interés de los caligrafos ¢ iluminadoresd embelle-
cer sus pinturas con escritura clara, brillante, luminosa; con letras
capitales peregrinas; con motivos, franjas, cenefas y caprichos
ornamentales; con figuras y cuadros de serio conceptoy efectd
artistico, ilustradores del texto que completaban ¥ aclarabar

Eran las letras del texto dibujadas con rojo 6 710, de lo
enabanse 108

: adOf'

cual

viene 4 tales libros el nombre de minzaturas, y ll

gruesos 6 se trazaban definitivamente los rasgos, perﬁles
e trazos expre
os, figy

nio,

; ;
nos. Las mayusculas de efecto se componian d

sivos, entrelazados, adornos lineales, geométricos 1 ofr
mezon del inge
que adqui-
pris-

ras humanas, animales y fantdsticas, y por cO

de mds 6 menos importantes composiciones de figura,
de verdaderos y

Fig. 818. — Fragmento de escultura dicha visigoda, : : e
conservada en el Museo de Sevilla (copia de fotografia)  Fian de vez en cuando importancia € interés
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v
cipales cuadros: era, émpero, lo mds importante la letra 6 signo alfabético, cuya forU&a&on las
figuras, servia de marco 6 fondo 4 éstos sobresaliendo siempre por su forma, yetrazos seguros,dlenos:yna
claros. El dibujo y el color contribufan 4 esa claridad, probando siempre que se concebia ‘prithers 14 15tra
y se ornaba después. Unas y otras partes formaban arménico conjunto y una sola pieza caligréfica, dando
permanencia al texto que con peregrino ingenio se salpicaba y realzaba.

Pudieran mencionarse aqui, 4 existir, los tapices con que se cubrian las paredes de las basilicas, en
especial las no pintadas, durante el periodo que media del siglo 1v al x, pero la no existencia de obras

notables de esta clase que el transcurso y vicisitudes del tiempo destruyeron, hacen imposible su estudio.

Sibese, empero, que se usaban tapices en el coro y paredes laterales altas y bajas de las fabricas cristia-
nas, como debian usarse en los alcdzares y palacios y en las casas de los ricos; que tomaban tales tapices
sus procedimientos, forma y gusto de los que el Oriente, y sobre todo Bizancio, hacfa desde remo-
tos tiempos, y que debié ser su imagineria de la que se ve en los mosaicos de las basilicas, asi los de
las naves y dbside como de los de suelos y arrimaderos, siendo su ornamentacién 4 la de unos y otros
mosaicos semejante, y parecida en mucho indudablemente 4 la que en las pinturas de manuscritos, dipti-
cos y varios relieves se puede estudiar todavia por escuelas, regiones y periodos (1). La imaginacién rehace
con unos y otros elementos de pintura la que en los vastos y espléndidos tapices debia hallarse producida,
Era un fausto de la época en toda la del bajo imperio, cuya esplendidez y caracteres restaura la fantasfa
por un estimulo natural y erudito 4 que los mosaicos y pergaminos impelen.

Tenia decorativo cardcter la escultura del siglo v al x, y aun asi debié ser escasa en estatuas, ornamento
de edificios y en representaciones monumentales (fig. 818), siendo las principales labores en metales, ma-
dera y marfil (figs. 815, 816 y 817). Sdbese, sin embargo, que desde la época romana, hubo ademds de los
relieves que se indicaron en los sepulcros de los primeros siglos cristianos, retratos de importantes per-
sonajes, de soberanos y principes de Italia y Bizancio, representaciones de escenas sacras 6 de temas
histéricos en templos, palacios, obeliscos 6 monumentos conmemorativos, y que en pérticos, puertas y
fachadas de fabricas importantes aparecian figuras, de relieves y en estatuas, de personajes y de santos,
hasta en periodo de iconoclastas, que estos mismos destruian, y otras veces respetaban hasta en la propia
Bizancio y con principes tan fandticos como los Ledn el Zsdurico y Constantino Copronime 6 el llamado
Leén VI. El lujo y magnificencia de aquella corte de Oriente conservaba imagenes profanas cuando des-
truia las religiosas y llenaba el peristilo de millares de estatuas y de relieves las puertas triunfales de la
famosa ciudad, haciendo alarde con estatuas icénicas y hasta con estatuas de oro, como la que fué¢ de Cons-

tantino, de la esplendidez y vanidad de soberanos de Constantinopla hasta alcanzar el siglo 1x. Con Miguel
Rangabé y otros principes produjéronse de nuevo escenas y figuras religiosas, y el culto de las imdgenes
tornd 4 lucir en Bizancio y en la extensién del imperio. Y entre destrucciones y tornadas 4 la antigua
adoracién cristiana, el arte del escultor se ejercit6 constantemente en la produccién de imégenes ideales 6
fetratos de relieves y en estatua. Casi todo ha desaparecido, empero, en el imperio de Oriente, y sélo la
noticia escrita hace memoria de lo que fué. Del siglo 1v al vi y también del v1 al vi, periodo de vanda-
lismo y de furor iconoclasta, y de los siglos viir 4 x, puede con todo decirse que fueron siglos de arte
€n escultura como en pintura, aunque con menos importancia en la no decorativa labrada de relieves,
; 4t en la que con colores recordaba cuanto profano y religioso admiraron aquellos tiempos (2).
Las obras de los wltimos del imperio romano, como la columna de pdérfido de cien pies erigida por

Constantino el Grande; la columna y obelisco de Teodorico, éste en el centro del Hipédromo, y el
(1)

@) El diptico fig. 815 con Addn en el parafso tiene la apariencia de un tapiz.

El retrato de Ledn Isdurico se vefa en su palacio entre millares de estatuas que atestaban el peristilo. En tiempo existian

omhp;:::emonuﬂlentales de Bizancio con muchisimos relieves, y existfa la columna dfa pérfido de Constantino con su estatua de
» €mpero, que los iconoclastas destruyeron mis estatuas y pinturas que Alarico.
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]
gigantesco pilar de Justiniano, de ciento cinco pies, erigido junto 4 Santa U:E; &Bto de laminag
de bronce y coronado por la estatua ecuestre del renombrado empemdcm_;f .-.1au|munhisﬂnaﬁ»unobfasihelé.
nicas y romanas llevadas 4 Constantinopla y siglos tras siglos alli admiradd, débiedS Hantene: siem.
pre vivo el tradicional y sacro fuego del arte en la ciudad neo-griega de Oriente. La columna conmemo.
rativa del emperador Justiniano era de 343, y obra del escultor Eustat/ins la estatua que tenfa fama 31,
sazén de pieza artistica comparable 4 las de Lisipo, Praxiteles y Fidias. Exageracion debié ser, ma
prueba hasta cierto punto cudnto fué el prestigio del arte y hasta el de la escultura en la ciudad famosy, y
cual el imperio de la tradicién para perpetuar su empleo. El estimulo de]
ingenio, unido al de la creencia, y en mucha parte el del orgullo de tantos
soberanos fastuosos del siglo 1v al x, era perenne acicate para la produccién
de obras de efecto. Las relaciones con Atenas y Roma y otras regiones de
arte pldstico, debieron contribuir también, por espiritu de imitacién y come-
z6n de regia envidia, 4 estimular 4 la oriental corte & ser ¢mula de la de
Occidente en esplendor monumental. Pero si en pintura y arquitectura fué

Bizancio influyente entre las naciones del Bajo Imperio, era Roma quien en

'_ T 1w o 1w 11V 1 1) [ T T 1 e o [V 1 T 1 e e o 1) 1 T
il 11

escultura imponta con sus obras pldsticas la imitacién de Oriente, por natu-
raleza poco dispuesto 4 esta clase de producciones. Los templos cristianos
bizantinos con sus notables pinturas y su escasez de escultura lo prueban
sobradamente; y las tendencias dogmadticas afectas al simbolismo, contra-
rias 4 las imédgenes; las costumbres ¢ ideas anti-idélatras que la creencia

nueva alimentaba por oposicién 4 la vieja produccion de idolos y de sim-

bolos de cultos miticos, eran por siglos contrarias al esplendor escultural y

al antropomorfismo imitativo. Durante. los siglos v1 4 x fu¢ por relaciones

afines la influencia bizantina injerta en la escultura de Occidente, que st

puede sefialar en las proporciones y rigidez 6 en el gusto convencional de
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relieves y estatuaria: la vasta ¢ intensa accién de la pintura decorativay de

Fig. 819. — Parte principal de un diptico
de marfil de Honorio, de la catedral
de Aosta (afio 820)

tapices se refleja en la pldstica con marcadisimos rasgos, entre los siglos VI
y viI, y sobre todo desde el vinr 4 la terminacién del x.

Hase recordado esta influencia en varias obras de Roma y Ravena de los siglos vi y viII que tienen
marcada decadencia y barbarismo de forma, y algunos tan infantiles como el que figura el Nacimiento €n
una placa de relieve (fig. 817), y se ve con mds grandeza en otras figuras santas, cual las del templo cor
ventual de los benedictinos de Friuli, obra del siglo viir y de longobardos principes. Como en los mosaicos

: R e 2 te
de la época eran las estatuas de este templo envaradas y tiesas y sus trajes bizantinos simétricamen

. s . . ¢ ; ne
plegados, caidos con rigidez y ornados con profusién: tenian con todo majestad en lo ritmico } solem

en relieve y tamai
produc{a en
| duque

de sus actitudes inméviles cual las figuras de las sepulturas coetdneas. Los seis santos
natural del convento de Cividale, modelados en estuco, son prototipo de la escultura que s¢

Occidente con tradicién latina y bizantino influjo. El altar de la iglesia de San Martin, dicho de

. gk . 5 l Cé{edfa
de Pemmo, de la misma Cividale, ofrece en sus relieves otro ejemplar de la época: su Cristo en

entre dngeles es de primitivo ¢ infantil trabajo. =
g . . % {zancio y
Mds importancia tienen por lo que hoy queda los relieves en marfil de Roma decadente, Bi

ajos Jabrados €n

otros posteriores al siglo v de los pueblos cristianos. De la época romana vienen los trab
de mem-

4 manera

e
ualidad y tema de
lico. Erat

de €st0>

marfil que entre otros objetos servian como tabletas de escribir para notas y apuntes,

rdndum, y en cuya parte exterior se figuraban esculpidos 6 grabados asuntos de act
: o : ib

fiestas y juegos U otros de costumbres que 4 la sazén interesaban como recreacién ¢ acto pt

dobles estas tabletas cual la cubierta de un libro, estaban enlazadas y se cerraban 4 la mancra
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resultando utilizables en la parte interior y ornamentos en lo exterior. De ellas naciéu !l‘ pura
imitacién la forma de los dipticos cristianos, que fueron altares portitiles 6 simples:tuadrosderadorasicripna
y en cuyo interior habifa un tema y asunto principal ¢ algunas veces varios, y c\ﬁ@"é{"ﬁ%&éllelglx'é'e'i—'fg}htze[ﬁia
parecidos temas 6 una continuacién del principal que en el diptico se encerraba. Y por una extension de
forma similar en lo exterior y una misma en el fondo, nacié del diptico el triptico 6 el altar de tres piezas,
una que formaba el centro y otras dos que le cerraban. Un diptico de Zurich del afio 506 hecho labrar
por el consul Areobrudos y que se >guarda en el Anticuario, es ejemplar auténtico de los tiempos neo-

latinos parecido & los anteriores, y en el cual hay figuradas luchas de hombres y

5500/ TUAPORIY ;3;
CoNT A ALY

fieras 4 la vista del pueblo reunido, al que preside el cénsul sentado en el centro

del diptico. Otros varios no menos importantes poseen particulares y museos,
siendo muy mentados entre ellos el diptico Anastasio de la Biblioteca de Paris
(obra del 517); los dos de Florencia guardados en el palacio Ricardi, dichos dip-
ticos de Constantino y Justiniano; el de Honorio (afio 406) de la catedral de
Aosta; el del Museo Britdnico (fig. 820); el de Florencia (figs. 815 y 816) 6 el

de Roma (fig. 817); otro de la catedral de Halberstadt con dos cénsules y otras
figuras, y algunos que merecen memoria aunque aqui no se mencionen. Eran
varios de esos dipticos encuadernaciones de libros y conmemoraban otros sucesos
importantes 6 advenimiento de personajes 4 la magistratura 6 el gobierno y 4
importantes dignidades. Su apariencia exterior era del siglo 1 al 1v, la de los relie-
ves romanos de aquel mismo periodo; en los siglos 1v 4 vi de gran influjo bizan-
tino 6 de bizantinismo puro, cuando eran obra de Oriente, y del vI al x siglo,
mezcla de bizantino y latino con rasgos de escuelas locales y el sello caracte-
ristico del germanismo semibdrbaro que en las pinturas se halla.

Eran muchas obras de marfil adorno de objetos suntuarios 6 de empleo deco-
rativo, como relicarios y hostiarios, sitiales de dignidad, frontales y varias piezas

de altar y de diferentes muebles suntuosos por sus relieves y su labor profusa y

Fig. 820. — Cubierta de un c6di-
ce del Museo de Londres, pro-
bablemente del siglo 1v 4 V1

por el corte y lujo que tales objetos indican. La cdtedra de Maximino en Ravena
(figs. 792, 821 y 822) es de lo mds notable que de esos tiempos queda, es obra
del siglo v1 con figuras aisladas de santos y escenas de culto cristiano. Los relieves en marfil de una
arquilla del siglo 11 que se conserva en Berlin, sin duda para hostiario, con Cristo en trono entre sus
discipulos y el sacrificio de Isaac, son labor de gusto antiguo que imitan con fidelidad los conjuntos y
detalles de iguales temas de sarcéfagos y de cenitales mosaicos, y muy especialmente los ya mentados de
Roma y de Mil4n (1). Y otro relieve de ingenio rustico y obra del v al vI siglos que se conserva en
Treves, da nuevo ejemplar en marfil de las labores semibédrbaras de arte en plena decadencia. Lo que
¢n diferentes partes se guarda desde Teodosio 4 Carlomagno en labores de esta clase, como alguno del
siglo 1x de Roma (fig. 817), prueba 4 la vez que la imitacién de obras (de sepulcros y pinturas) fué cos-
tumbre de distintos tiempos y escuelas. Trabajos en madera parecidos 4 los de marfil se hallan que eran
adorno de altares Y puertas 1 otros objetos muebles y decorativos, como el de Santa Sabina de Roma,
: donde se ven representaciones extrafias con figuras de un adulto y dos nifios puestos con los brazos en
‘ruz bajo frontones raros 4 manera de puertas.

: En todo el primer perfodo de la Edad media aparece brillantisimo el arte decorativo por obra de la
Pintura y escultura, siendo la magnificencia y suntuosidad y el empleo de materias valiosas cualidades
peculiares de la produccién industrial. Constantinopla daba el tipo en lujuso aparato de entonces como
\

(x = 2
) Este sarcéfago es cilindrico y tiene de 15 4 17 centimetros de didmetro.
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en las formas de arte de aquel tiempo, y todo el Occidente le imitaba, ya imrportandb *thntin;@ obras
4 & Bar 1R )
ya tratando de imitarlas. Italia tuvo la primacia y sirvié de medianera, laz(salia der'merovingios y carlo.

vingios sigui6 el ejemplo de Roma y Ravena y extendié por Germania las aficiones de Francia; Britania

sirvié también de conductor entre sajones y anglo-sajones desde Agustin, Cutberto (750) y Odo,

y la Galia posterior, Escandinaviay el Mediodia godo y visigodo (4 pesar de su penuria y luchas)
dieron prueba de una esplendidez digna de los bizantinos, que el tesoro de Guarrazar ha confirma-
do. En lo mejor del siglo vir y 1x la prédiga fortuna de los carlovingios convirtié 4 Roma en ciu-
dad de aparato, y las basilicas imponentes en suntuosisimos templos con el oro 6 metal brillante, 1a
pedreria de sus altares, reliquias y objetos de culto, muebles y Zuminaria y con sus

hermosos tapices y baldaquinos. De la riqueza de Roma y de sus templos en la época

aqui indicada hablan las memorias escritas y algunas obras valiosas. La basilica de

San Pedro, por ejemplo, con sus ldminas de plata repujada, donde se produjeron

relieves que cubrian las puertas del 4dbside y coro, paredes adherentes y suelos del
Este, naves contiguas inmediatas y el sepulcro del santo apéstol plaqueado de oro,

producia deslumbrante efecto con vastos tapices de intercolumnios; candelabros, ldm-

paras, crucifijos, relicarios, vasos y ornamentos de orfebreria, imaginerfa cristiana

cubierta de plata y oro, cuajada de pedreria bajo bordado dosel, hacia de aquella

basilica principal casa suntuosa del Sefior. Y los recuerdos de Constantinopla prue-

ban que Santa Sofia no le que-

daba en zaga 4 la primada de

Roma. El lujo y riqueza orien-

tal que el imperio bizantino pro-

digaba era regio y exuberante.

Suelos, columnas y el coro ente-

1 . Fig. 821. - La cdtedra de
- eStaban CUblertos de lémlnas Maximino en Ravena,

vista por el lado derecho

de plata; de oro brillante el altar;

el ara 6 taberndculo de plata, y de piedras lumino-

: : S
sas, perlas y gemas, los vasos, imagenes y adorno

que 4 ¢l servian de gala. Colgaban sendos tapices

bordados de oro de los pilares del altar y entorna-
4. E] arca

bre y su

ban el arca santa de sobre la preciosa mes

santa del templo imponia con tanto deslum
iluminacién espléndida.

Nada queda hoy que recuerde por completo 12
s siglos ¥
s bas-

impresién de aquellas regias basilicas de lo

al 1x; pero quedan, sin embargo, algunas pies? ?
= v . ren er

tante importantes y suntuosas que dejan comp

va del imponent®

cuinta era la fascinaciéon sugesti :
de Vene

conjunto. La Pala d’oro de San Marcos

. : ® i i inopla,
cia, obra del siglo x1 ¢ industria de Constantinop

ntepemz’ium de San
ontal del altar

el siglo I¥

que es de singular efecto, y el 4
Ambrosio de Milan (fig. 823), adorno fr
mayor de aquel templo hecho 6 dirigido en

Fig. 822, - Frente de la cdtedra pClOn~
de Maximino, con imaginerias y preciosas labores

en marfil (siglo 1v)

. 'nscri
por el maestro Volvinus, segtin reza su !

“ I te ¥
son dos joyas sefialadas del mads distinguido ar
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de habilisima industria, son dos piezas dignas de las mds importantes basilicas de (%jquedﬁoticias
escritas. La de San Ambrosio de Mildn, donativo de un tal Angilberto, es 14H5¢ dé'ord ‘y“'plgité’iéii“'l’d‘rﬁ!i'i””
nas que dividen su composiciéon completa en partes formando registros y franjas encd‘éd.r‘éd:z':s iﬁ:c;;-]]é;;';la—
tos. Toda la labor forma casetones y sus relieves estan labrados y repujados. Figuran 4 Cristo, segin la
tradicién coetdnea, entre los doce apdstoles y los simbolos de los evangelistas. Doce asuntos del Nuevo
Testamento ornan también aquella cara de tan importante pieza suntuaria: la Anunciacién y la Asuncién
son los temas de comienzo y término de esa historia evangélica. A los lados hay figuras sueltas y dngeles.
Ellado del fondo contiene temas de la vida de San Ambrosio y los arcangeles Gabriel y Miguel, todo de
grandiosa forma, aunque de decadente épocay de impresién notable. La influencia bizantina se descubre
en esta obra en la actitud, proporciones y forma de las figuras, y el recuerdo de arte latino se percibe
en el plegado y en cierta impresién general de todos los personajes. Impresién general, forma, composi-
cién, dibujo, proporciones y técnica de toreuta, junto produce ademds en ella impresién de obra marcada
con caracteres de época. Entre los trabajos de nota de aquellos siglos que se relacionan con los tapices,
debe hacerse mencién de la llamada dalmitica de Carlomagno, conservada en San Pedro de Roma y que
muy posterior al siglo viIr, es 4 juicio de hoy del siglo x11 y pleno periodo roménico. Su trabajo es, em-
pero, de trasunto bizantino y conserva con permanentes rasgos memoria de anteriores obras de los
siglos viit 4 x. Y lo mismo acontece con la Pala d’oro de Venecia, que con més adelanto tiene perma-
nentes rasgos de los siglos precedentes.

De mencionar son muchas obras en que 4 los trabajos de antiguo toreuta 6 celatura se unen procedi-
mientos nuevos por los que se graban é incrustan materiales varios en la masa metdlica y de escultura: son
éstos los que los italianos llaman #ze//o y los esmaltes con las combinaciones de varios metales que pro-
ducfan efectos policromos. La plateria y joyerfa empleaban esos medios unidos al repujado para realce
de las joyas y objetos decorativos. El #ze//o sobre todo tuvo gran aplicacién, consistiendo ésta en colocar
en los objetos piececillas metdlicas 1 otras introducidas en hueco por medio de una especie de grabado
de las piezas que se querian realzar con combinaciones policromas. Este procedimiento antiguo se sigui6
usando por los italianos en todos los tiempos posteriores. El esmalte fué también de mucho empleo, y uno
y otro medio realce de los objetos que asi se matizaban de formas ornamentales é impresiones de color.

El gusto bizantino germanizado 6 el germanismo con impresién bizantina, fué la tendencia distintiva

de las formas decorativas ornamentales de entonces, siendo posible que fueran artistas de Occidente que

Fig. 823. - Antependium 6 frontal de altar de San Ambrosio de Mildn, obra del maestro Volvinus, siglo 1x (de fotografia)
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se formaban con los de Oriente, 6 por imitacién inspirada de las obras de acuas esaas de Constan.
tinopla y Ravena, los que producian las que atin quedan de entonces éfi deeiiscé'!?x‘[iq'hﬂlqé,?gaqUe Tacan
artifices bizantinos que se doblegaban 4 los gustos y aficiones de Occidente, 6 sea que trabajaran 4
tiempo en Europa maestros de allende y aquende el Bésforo, influyendo constantemente unos en otros,
Dos corrientes se destacan en la parte decorativa ornamental de los objetos metdlicos diversos de aquel
periodo que empieza en el siglo viy termina en el x 6 en siguientes. La del importado extranjero que
tenia & Ravena y otros puntos de Italia como mediadores, y la que saliendo de Irlanda y pais de Gales 4
la vez que de las escuelas carlovingias se extendia por Europa. La primera estd informada en la tradicign
antigua y tiene ornatos y formas de tradicién griega y greco-romana en sus motivos; la segunda, que
se basa en el entrelazado de cintas y cordones y que dié origen al nudo rinico ya dicho, tomaba por
fuente de inspiracién el tejido y trenzado de los trajes y por vehiculo la imaginacién impelida por lo
fantastico que se dijo al tratar de los manuscritos irlandeses; los mismos motivos de cabezas y serpientes
con caprichoso enlace, via, bifurcaciones, interrupcién y cruces se halla en la ornamentacién de manus-
critos y metalista, incluso también la de plateria y joyeros; prueba manifiesta y evidente de la existen-
cia de dos tendencias y dos escuclas fundamentales que se imponian 4 las demds formadas en la baja
Edad media.

Adelantadas las artes decorativas ¢ industriales por esplendor 6 cultura de las instituciones mondsticas
y de los soberanos influyentes, produjeron de por si desde el siglo vi obras originales donde como en el
mosaico, la pintura de manuscritosy la escultura decorativa apunta ya la originalidad de los pueblos indo-
europeos y otros que habitaban el continente de Europa. Pueden mentarse desde el siglo v1 los trabajos
de los godos fastuosos de Espafia, de que queda recuerdo en varios objetos hallados en Toledo y dichos
del tesoro de Guarrazar que adquirieron hace afios los museos de Paris y Madrid, y especialmente en las
coronas, adorno de altares que debieron suspenderse como joyas votivas sobre éstos. Entre ellas sobre-
sale la corona dicha de Recesvinto (672), que es una de las mds preciosas de aquel hallazgo, calificada por
eruditos de estilo latino-bizantino (1). A éstas deben unirse como recuerdo las indicaciones de los objetos
de adorno de Chulderico el Franco (481) hallazgo de un sarcéfago de Tournay; el merovingio en 0ro de
Goldschmuck de Wieuwerd, guardado en el Museo de Leide; el del rey de Borgofia Segismundo, tesoro
de Gourdon, conservado en el Louvre; la preciosa silla de Dagoberto, mezcla de recuerdo cldsico y ¢o-
etdneo original; las joyas dichas Arras de Carlomagno que se guardan en Viena, y al par de muchos
otros, los descubrxmlentos de Petreosa (Valaquia), guardados en el Museo de Bukarest y el de Puszta
Bakod, que tiene el Museo de Pest. Entre vasos y objetos de culto pueden citarse los de auténtico ori-
gen y gusto primitivo de varias colecciones, siendo caracteristico como & piezas metalicas algunos vasos
con imdgenes de latino-bizantino aspecto, sumamente toscos y ornamentacién mezcla de irlandesa y gald

6 tal vez céltica: de éstos es quizds la mds notable el cdliz que se llama de Tasilo, donado en la época

o ClOD \
carlovingia por el duque de este nombre al monasterio de Krems en 788, segin reza su inscrip

oalo-roma
dignos de mencién son asimismo los broches, fivulas, argollas y adornos dichos germanos y 5

S pudOS
nos, cuya elegancia de forma estd basada en el gusto latino 6 greco-latino, y el adorno en los lazo

llos Slm

€
runico, irlandeses, galo-romanos, célticos ¢ de otros pueblos indo-europeos, coetdneos de aqu :
llos com

e
de la Edad media que avecinaban 6 alcanzaron al x. Son preciosisimos dijes y preseas tan b

=
va ed'u chi
tipicos que fijan bien su época, y aparecen como peregrino dato etnografico, anuncio de nu¢

El
adornos.
que se caracterizaron los pueblos de Occidente por su espiritu, su lengua, sus artes y Sus

5 sentd
nombre de San Eloy, patrén de los plateros y orifice 4 la vez, es el simbolo mds preclaro que e i
la habilidad de aquellos notables artifices, consagrada 4 la grandeza y 4 los esplendores del cult

5 2 ;- i de E>pjﬁ.‘:-
(1) Véanse los estudios especiales del Sr. Amador de los Rios y otros en los' Monumentos-arquitect6nicos .G¢





