- URB

Universitat Autbnoma de Barcelona

Biblioteca d'Humanitais

EL ARTE EN EL SEGUNDO PERIODO DE LA EDAD MEDIA

Desde el siglo X al XV

CONCEPTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS REFERENTES A ESTE PERIODO

Trabajo largo y penoso de luchas y aspiraciones habfan experimentado las sociedades de Oriente y
Occidente del 1v al x siglos, y un laborioso desenvolvimiento habian adquirido las cristianas en aquel
largo periodo. Los barbaros del Norte y los mahometanos, los creyentes y los iconoclastas, las sectas
varias de pagano ¢ cristiano origen, habian agitado la sociedad, dolorosa y profundamente, y como ava-
lancha destructora la habian cubierto de ruinas del Norte al Mediodia. Las sacudidas habian sido tan
vehementes, intensas y largas, que al finalizar el periodo el arte arquitecténico, escultural y decorativo
estaba desmedrado en todos sus aspectos por lo que se refiere 4 forma exterior, si bien en algunas partes
daba prueba aiin de adelantos de conceptos y formacién de tipos. En los paises de Occidente, excepcién
hecha de Italia, los desequilibrios de disefio en la figura humana eran tantos y tan grandes, que sélo las
¢pocas barbaras pudieron haberlos producido: la escultura particularmente daba en monumentales obras
y dipticos, arquillas, sillas y objetos en marfil y en los cuiios y grabados, pruebas abundantisimas de que

andaba divorciada del ideal de bella forma y hasta de todo ideal. Las proporciones

cortas 6 estiradas; la supresién de toda figura mitica; el olvido de la realidad y de la
naturaleza; la preponderancia de lo convencional y amanerado de tipos y formas hecho
comiin, 6 la seudo-copia continua de lo que periodos anteriores habian produci-
do escuelas varias en Oriente y Occidente, fué dando al arte, y le di6 en definiti-
¥a, aquel vulgar y ristico aspecto que en las obras del 1x y x siglos se observa.

Elementos heterogéneos habia, empero, ingeridos en este arte: por un lado
los restos de memorias y principios tradicionalmente continuados del antiguo
arte cldsico que Roma (fig. 824), Italia y los pueblos de Occidente conservaron
¥ que forman lo que se llaman rasgos y hasta estilo latino de basilicas, escul-
turas monumentales, mosaicos y muchos monumentos; por otro lado la huella
bizantina que junto 4 la pasién por lo antiguo, 4 la adhesién 4 Roma se ingerid
tn b formas en Occidente y de muy especial modo en el imperio carlovingio,
que reemplazé en Europa las esplendideces de Roma y Bizancio; las obras de
s marfil, esmaltes y pintura de manuscritos, 4 la vez que ciertas gran-
fie? esculturas y sinndmero de importantisimos mosaicos en que los gustos
ifm'no y bizantino estdn admirablemente casados, 6 donde el primero 6 el
{ltimo aparecen en todo su esplendor aparente, y los trajes, tapices, joyas gl
¥ Preseas eran los conductores y guardadores de aquel mezclado sentido  Fig. 824. - Estatua dicha de San Hipélito

désico 3 g 5 sefialada como obra del siglo 111 4 1V,
Y oriental, ¢ del orientalismo puro que en las obras del 1x 4 X siglos  Roma, Museo Latrén (de fotografia)
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se hallan. Y habfa por otro lado el espiritu germdnico 6 indo-germdnico que ‘@punté ‘de&de los siglos vy
4 vi, y que paulatinamente crecié con la fuerza y prestigio que los nuevos pueblos cristianos habiap
adquirido por la lucha, que era su elemento, y con la lima de la cultura cristiana, que fué su providencial
fortuna. La independencia y virilidad de espiritu, inquieto en la vida, de aquellos pueblos herojcos y
semibdrbaros que en artes se reflejaba en rudeza de formas y energia de conceptos, y la propensién 4 |,
fantdstico que los pueblos sajones y anglo-sajones, normandos, francos, godos, ostrogodos, visigodos,
galos y célticos, aislados 6 mds 6 menos mezclados, dejaron percibir en sus peregrinas miniaturas Y tenfan
inoculado en su nervudo temple y reflejado por el ingenio, era otra cualidad saliente que en las artes de
tales tiempos se descubre,

La tarea adelantada y civili-
zadora de los monjes que se ex-
tendian con tenacidad benéfica
como aguas fertilizadoras en el
suelo casi virgen y empapado en
sangre donde se fijaron tras lu-
chas violentas y obstinadas las
avenidas devastadoras de pue-
blos de Oriente y Norte, era
otro elemento vital que en las

obras de la baja Edad media se

percibe. Hay en fin el imperio

de las ideas cristianas, ya acor-

des y bastante formadas, consti-

LA ARSI tuyendo un cuerpo de doctrina

Fig. 825. — Mosaico que adorna el llamado monumento de Gonzalvo Rodriguez inoculado en las tradiciones, cos-
en Santa Maria la Mayor de Roma, atribuido 4 Juan Cosmate. ~ Siglos X11 4 X111 (de fotografia) tinbabe y précticas, IC}'CS. letras
y poesia, de que el arte dié perennes y sucesivas pruebas (fig. 825) y hacfa su principal elemento; que €

el rasgo mds saliente que en los caracteres de aquellos tiempos se presenta. Roma, ciudad eterna, ciudad
pontificia y soberana de las ensefianzas nuevas que el cristianismo aportaba, tuvo en esta parte la accion
mas duradera y poderosa para dar 4 la civilizacién tipo potente, & la creencia natural y plastica viday
aplicacién perenne, y al arte, las letras y la poesia rasgos peculiares de época que el 1x y x siglos con-
densan, La influencia preponderante del papado en el arte fué desde el siglo v al v y sobre todo desde

1 om(
Gregorio I de una accién constante y gigantesca, asi para imprimir al arte fisonomia como para prof

verle 4 producir obras dignas de loa, atractivo y esplendidez.

Ly . - > asgos
Cooperaban también por aquellos tiempos, y muy particularmente de los siglos viI1 adx,adarr

ran k 0
y fisonomia de época 4 los pueblos y 4 sus obras las rudas destrucciones iconoclastas, que semb

jaban 4
terror en Oriente y parte de Europa ahuyentaban 4 los artifices de su suelo patrio y los expatr’

nes, v C( on
tranquilos yermos 6 centros ajenos 4 la aversién fandtica de artistas y graficas 6 pldsticas imdgenes, )
ﬁ 1
otras luchas desastrosas de que la sociedad cristiana estaba asediada y sufria intensas conmo )CIC

us « lnl~L Has

vehementes acometidas que los drabes mahometanos dieron 4 los pueblos del Mediodia con s

o) t“wj['.l.- i

1
das invasiones. En esta parte, la negativa influencia de los desastres producidos di6 color sombri

stico pave
4 las artes é imdgenes de aquellos ultimos siglos y 4 las concepciones de sus ingenios. Lo fantd

roso, lo apocaliptico imponente, lo macizo y triste de construcciones é imagenes qué de tale
ombatt
queda, parece ser un reflejo de incertidumbres € inquietudes que las luchas produjeron en los cc

pueblos y en los alarmados espiritus.
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Al llegar al siglo, x todas esas circunstancias se juntan y condensan 6 se hallan lan;B fatiga
de los siglos. Espiritu latino, bizantino, el seudo-orientalismo, la vitalidad Jﬁm;.dg,@ummm@ﬁﬁajma

mondstico y de cultura, trasunto de luchas y doloroso trasiego, esplendideces féﬂ%ﬁ§5§ﬂaq.iélr‘8_tk:5 32')13  a
amparo de carlovingios, predominio de ideas y doctrinas cris-
tianas al apoyo de los principes y dirigidas por Roma que se
imponfa y dominaba al mundo, unido 4 Roma con espiritual
preponderancia, todo formando nicleo con trabazén ligado,
apareci6 en los esfuerzos del predicho siglo x y fué por sus
obras sefialado. Es verdad que era un desmedrado siglo al que

las contrariedades pasadas habian quitado vitalidad, y los vi-

cios y degradacién & que se entregé la sociedad ristica de an-

tes y entonces sumida atin en barbarie y contagiada de grose-

ros vicios 4 que la vehemencia de pasionesy la falta de cultura

propendian hasta en el seno de instituciones severas, llevé de
méas en mas los pueblos 4 fanatismo y desmoralizacién que
perjudicaron al arte, haciéndole cada vez mds tosco; pero tam-
bién es verdad que en medio de su decadencia tan notoria

como sensible, rehizose el siglo x y ptisose en vias de adelanto

v . . - & b 14
dGSpUCS de Cumphr su primer tercio. El resumi6 6 condensé Fig. 826. — Relieves en plata de un altar de Citta de Castello,

en sintesis todo el trabajo anterior que se habia producido en 8 Wios lemed erpaRiIT.

las sociedades cristianas laboriosa y pausadamente. La unidad de doctrina era ya tan general en todos los

pueblos cristianizados, que no discrepaba en lo esencial de las apreciaciones y précticas de la moral y

el culto emanado del nuevo espiritu; y la aplicacién de
principios 4 las formas artisticas no era, en una parte,
mds que el ejercicio de ideas y la comprension de aque-
llas practicas que por rito se ejercian, y en otra parte
mds que un tributo 6 un modo de ejercitar las doctrinas
y fe crecidas. El arte del arquitecto servia de medio al
primero, y éste con las otras artes predisponian al dlti-
mo 6 fueron su resultado en los pueblos de Occidente.

En la sola imagineria, jcudntas notas del pasado

apuntaban hasta entonces en los

relieves y pinturas y cudntas como

en condensacién y sintesis histori-

Fig. 827. - Cristo y sus discipulos, relieve de la puerta Oeste
del Bautisterio de Pisa

cas y artisticas conserva el siglo x
que atin nos mienta el siglo x1! Las imdgenes primeras y los simbolos con su pic-
torico sello que del siglo 1 al 11 se hallan en las catacumbas; los ldbaros y mono-
gramas de los siglos 1v al vi; las figuras del joven Cristo, de apéstoles y discipulos
9u€ aquellos siglos produjeron con apariencia latina; su tranquilidad romana y su
abundante plegado que entonces 6 después se repitieron; el bizantino sello que en
elvi dparecey del vi al x se aplica, con las figuras rigidas estrechamente plegadas,
dmaneradas y violentas y de arcaista tirantez, que se enderezan tiesas, se tuercen
¥ ladean con modo artificioso, 6 aparentan caminar con largo y ritmico paso, agi-

t g
ando la holgada tdnica y el ancho manto 6 toga de sinntimero de pliegues (figu-

-Tas 856 : ; Fig. 828.-Eliasen el carro de
¥ 827); las santas, virgenes y martires, los dngeles de rojas alas, arcdnge- fuego, relieve de Santa Sabina

PINTURA v Escurtura %
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les y potestades estirados entre sus trajes y 4 veces como maniquies 6 figuras udthentﬁ las de Jesys
apocaliptico, Cristo en trono con su libro, su cruz y su nimbo cunelforr.‘db,jr"sie!}fér:d"!s”iea'r&i}:glélrf't!ee fi'rﬁp;m'emé
apostura, como en el postrero juicio, bendiciendo con la diestra, y la figura de Marifa que creé el siglo vin
¢ imitaron los siguientes y que se prodigé después como madona italiana con impresién bizantina, la gy.
presién de figuras miticas; la diminucién de los asuntos biblicos (1), aunque quedan algunos (fig. 828),y de
muchos evangélicos, conservindose, empero, los de la adoracién de los Reyes, si bien con forma y perso-
najes coronados mds modernos (como los de las catacumbas eran frigios), y el bautizo de Jests en las
aguas del Jorddn, que fueron sustituidos en parte por los del juicio final, el peso de las almas y la reunién
de los apéstoles alrededor de su Maestro, asuntos de la pasién de Cristo, que eran los mds en boga, y
la glorificacién de la Virgen entre dngeles, magos y santos.

El siglo x1 serd su desarrollo, y en éste todas las ideas anteriores refundidas, con renovacidn de rasgos
y apariencia, dardn en la escultura y pintura especial cardcter ¢ histérica iconografia 4 las fabricas del culto,
Algunas escenas regias y caballerescas, muchisimas monésticas populares y de cultura engrosaron el nticleo
de la imagineria artistica que la escultura y pintura producian. Antes, empero, al aproximarse el siglo x,
tradiciones populares de creencia pondran recelo y temor en los creyentes, haciéndoles imaginar que la
llegada del afio 1000 lo era del fin del mundo previsto en el Apocalipsis: afio temido entonces por los
espiritus pusildnimes que crefan sefialado sélo el plazo de mil afios desde la muerte del Salvador 4 la dura-
cién del mundo. Al acercarse el siglo x, segtin opinién de autores é indicaciones auténticas, muchos paises
de Europa sintieron decrecer el entusiasmo artistico, asi en la construccién de edificios como en la produc-
cién de imdgenes y en el cultivo del ingenio. jPara qué dar vida espléndida 4 lo que debia acabar con
otro doloroso cataclismo? Algunas regiones del Norte, germanos y francos, y otras del Mediodia, sintie-
ron la presién del horror, que quitando la esperanza de existencia terrenal, anulaba el entusiasmo por
erigir obras durables que debian desaparecer. Al aproximarse el afio 1000, la sociedad, combatida por
tantos horrores y luchas como experimenté hasta entonces, agitada interiormente por dolorosas convul-
siones, desmoralizada y pervertida, 4 lo que cabe imaginar, hasta en la vida conventual de muchisimas
regiones, temi6 que era digna de castigo, y del castigo final siglos antes sefialado. Sinti¢ el desfalleci-
miento de toda esperanza perdida y del fin universal. Algunos datos curiosos, como el de Abbdn, abate
de la abadia de Fleury (2), dan prueba del desfallecimiento que experimentaron varios pueblos tras las
desconfianzas y horrores que el afio 1000 provocaba.

Pasé al fin el siglo x sin que los dngeles destructores hubieran vertido sus amargas copas sobre la
sociedad corrompida y 4 la vez desmedrada, y volvié poco & poco 4 renacer la confianza del porvenir.
El milenario habia pasado, y la sociedad, tranquila, rehecha de su sobresalto, fué cobrando la serenidad
y calma. A las vigilias y cilicios sustituyése la actividad, 4 la desesperanza la labor, y un trabajo cotidiano

’ ’ P o » - 4 ,': oM~
de més en mas adelantado volvi6 4 los pueblos todos 4 su actividad y sus artes. La huella quedo, s €

3). Drago-

bargo, en documentos escritos y en esculpidas imdgenes que se representaron desde entonces :
nes, trasgos, monstruos fantdsticos devoradores, luchas de héroes y santos contra seres inverosimiles d¢
pavoroso y terrible aspecto, fantdsticos temas apocalipticos y del juicio final con el peso de las culpas ¥
obras buenas de los llamados 4 postrer juicio por las trompetas de los dngeles y mensajeros divinos, est®®
y otros asuntos pavorosos y tétricos fueron durante dos siglos constantes representaciones de escultores}

. rados
. ; Vg s . s storiados,
pintores que ornaban y embellecian edificios, palacios y otras obras de arte, como manuscritos histc

% > 3 o ’ 5w e . . 5 G :id;‘ CL I"‘A“".'V'
(1) En varios edificios se representaban todavia con tradicional espfritu la creacién del hombre; la vida y expulsion

so; Cain y Abel; el sacrificio de Isaac; Elias, etc., etc. Fueron asuntos que el siglo x11 ain reprodujo.

{ an

R & £ : s : £ ¥ jtulado De
(2) Véanse las memorias del tiempo referentes d los temores del milenario. El abate Auber en un optsculo t1 L
esto DISIEH™

mille et de son influence, 1864, Paris, contradijo las hipétesis exageradas del milenario y la exageracién de este supt
. ~ 2
(3) Véase la lamina tirada 4 parte que representa el Juicio Final de la iglesia catedral de Antun, ano I 150 (7)-
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6 que los artifices figuraban en fdbricas y obras suntuarias. Recuerdo de ellos son los capUsﬁﬂe» isi-

mos claustros ¢ iglesias y los relieves de timpanos y cornisas de portales y fachadascesiteriorés éiinteriios clona

2 Y = . > P Bildinteca o " Huma nita
frisos. Acaso las imaginaciones excitadas en aquellos siglos por ideas sombrias y tétricas 4 '(idé' dlidesos

tragicos estimulaban, hallaron su condensacién en el pavor del afio 1000 y dieron en adelante inclina-

cién 4 lo monstruoso y destructor imponente, 4 que lo fantastico del arte se apeg6 en sus produccio-
nes de lucha y dolor; de leyendas fabulosas y trdgicas; de martirios y sacrificios; de faunos y sagitarios,
de centauros en lucha, dragones y serpientes alados, monstruos, reptiles y fieras; de maléficos espiritus
que con sentido amenazador se prodigaron desde el siglo x en fabricas y objetos suntuarios, de que el -
arte romanico estd atestado, especialmente en los siglos x y X1, quizds con exaltado espiritu calificado de
enfermizo, como se ha pretendido, y por pasién por lo fantdstico. El simbolismo de entonces es de un
lenguaje grafico histérico, que sélo tiene explicacion y significado recordando los sucesos, origen y dificul-’
tades de tristes y sombrios conceptos y exaltadas imdgenes, de sentido apocaliptico, que la sociedad pro-'
creaba. El pavor del siglo x, que fué una realidad histérica, algo exagerada hoy, completa la explicacién
del sentimiento triste que informé
aquella imagineria de los artistas
roménicos y que quedd inoculado
en las posteriores €pocas.

Al rebasar el siglo x, volvié la
sociedad cristiana 4 su antigua ac-
tividad lentamente aumentada con
la confianza en el porvenir. Las
instituciones mondsticas fueron &
lasazén el elemento vital que labo-
r6 con méds empefio y con actividad
mayor. Los monjes benedictinos
y los del Cister 1 otro, aquéllos en
tarea fecunda desde el siglo v, y
éstos desde el v, consagrados en
todas partes 4 la propagacién de
la cultura, y 4 la trabazén y enla-
ce de los pueblos formando en el
continente vasto y fuerte tejido de
labor benéfica, trabajaron en pro
del arte, como de la civilizacién y
progreso. Erigiendo vastos mo-
fasterios y templos, de que Cluni
¢ra modelo, y prodigando sagradas
lEt'raS y clencia prdctica y especu-
lativa que cédices y manuscritos
Propagaron, dieron fecunda vida

al
arte dealt e Iak condiciones

transitori
Sitorias ¢ locales, caracteristi-

cas de & . :
€poca, € impelieron su des-

arr.
ollo por vias antes ignotas y con

e]eme Fig. 829. — Puerta del monasterio de Ripoll, caracterizada por su profusién de cuadros é imagineria
a4 Errosde permanente de periodo, escuela y distribucién roménicos (de fotografia)
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sello. Y al llegar al siglo x11, la poderosa predicacién y fuerte empuje de San Bernardo, arr trandg. haci
: : el Undversitat Autbnoma ¢ S1EFa0dg, hacia
Oriente la Europa toda, y echando aqui fundamentales y robustisimas raices de: su, poderosoiinflujo con |y
creacion de batalladoras y propagandistas érdenes, acabé de dar sublimado sello y color subido ¥ nuevo
d la produccién artistica de la segunda mitad de la Edad media. Al amparo de las instituciones mondstj.

cas, semillero de vida, ciencia, politica, industria, literatura y arte, credronse aquellos vastisimos claustros

Fig. 830. — La Santa Cena, alto relieve del portal de San Germén de los Prados de Paris (siglo x1)

de bajas ¢ agrupadas columnitas, y de sombrias 6 elevadas arquerias, redondas y macizas, que les dieron
albergue; aquellos templos grandiosos, severos, de pilares robustos y columnas, con capiteles macizos sobre
que campean redondos arcos y formas esféricas solidamente cimbradas que concentran el espiritu y le im-

pelen 4 ideas viriles y serias, cuando no 4 evocaciones sombrias; aquellos portales de A

rotundo y majestuoso trazo, aquellos dbsides circulares 6 poligonales que imponen;
aquellas sélidas murallas salpicadas de estrechas ventanas que inspiran siempre respeto;
aquellas fachadas y pérticos de grandioso adorno ¢ imagineria (fig. 829); aquellas com-
pactas fdbricas que fuerzan el sosiego y obligan 4 meditar; aquellas gigantescas y cua-
dradas torres 6 solidas espadafias donde se balanceaba hueca y sonora la boca de
bronce de la simbdlica campana, confortante 6 aterradora. A su amparo y por su
obra elevdronse todas aquellas construcciones conventuales de que el Occidente
estd sembrado, y que llevando impresos los caracteres de época son signo y obra
perenne de un arte monumental mondstico, fuerte y durable, como las instituciones
que las fundaron y de quienes conservan el espiritu. Desde la conclusién del siglo x1
al final del siglo x11 el arte romanico, por regiones mas 6 menos latino, mas 6 me-
nos bizantino, siempre recordando la basilica de los siglos v 4 X, tomé en Occl-
dente y Oriente la fisonomia austera y rigida de las instituciones mondsticas (figu- Fig, 83t. - La y;,ge(n dergr}:é
ra 829). La serenidad tranquila de San Benito y de Roberto de Molesme, la energia T i e

imponente y viril de San Bernardo, quedaron estampadas en paredes y naves de todo ese sublimado arte.
Y en pleno siglo xi1 la austeridad aun mds rigida de San Bruno (1030 4 1101) y de sus discipulo

. . . . - - . - 1 > as en
jos (1107 4 1121), continuadores del semillero de instituciones mondsticas activasy encrgicas cread :
n con mas

s cartu-

la Galia, Germania, Espafia y con rara fecundidad en Irlanda y pais de Gales, marcdronse au

=7 = = &

.‘ N
AT e

e

: da (Italia)
Fig. 832. ~ Adoracién de los Santos Reyes, alto relieve de la iglesia de San Andrés de Pistoya segin se ve en el arquitrabe de la facha
(Mitad del siglo x11) >
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vehemencia en fdbricas € imdgenes de la época. La escultura religiosa escasa de losuo'):!B, la mds
abundante y hdbil que el x1 y sobre todo el x1r esparcieron por naves y payéﬂiéémhﬁ%?ﬁ1l Imt&'ﬁ%ﬂﬁ%&ﬂa
en los pérticos y con que coronaron las fachadas, tienen algo de la tranquilidad solemne y la rigidez
austera, la apostura y porte inmu- :
table que el asceta sereno y refle-
xivo conservaba (fig. 830). El sem-
‘blante y aspecto severo y la fisono-
mia algo meditabunda de muchas
figuras, la tiesura de sus trajes, son
tipico modelo inspirado en el porte
y el habito de monjes ascetas solita-

rios, de concentrados y poco expan-

sivos frailes sencillos 6 estudiosos. Fig. 833. — La Virgen Madre y Reina de los Cielos adorada por los Reyes Magos,
Importancia parecida, aunque relieve de la Puerta de Oro de Friberga

menor, tuvo desde el siglo 1x 4 x la organizacién de la sociedad con el dominio de sefiores y siervos de
regiones y comarcas en que imperando por la fuerza y la costumbre constituyeron la organizacién dura
del Norte llamada feudalismo, y la menos ruda y violenta, aunque parecida primacia sefiorial de los otros
paises de Europa. La influencia de aquella combinacién férrea y adusta de los siglos 1x 4 x1 y la més ex-
pansiva y popular del x1 y x11 siglos, tiene su representacién en las toscas y rudas figuras como en los bajos
y pesados arcos y en los macizos torreones de tantos condes, duques, sefiores, prelados y abades, que

ora en almenados monasterios, ora en aislados castillos, ora en alcizares de principes y soberanos, hacfan

l alarde de su fiera rudeza

6 sencillez. Las figuras de
muchos santos y héroes
! del cristianismo, de mdrti-

res y virgenes, de perso-

najes del Antiguo Testa-
mento, tienen algo de

aquellos sefiores con po-

| tro, rodela, lanza 6 man-

Fig. 834. — Sacrificio de Isaac, rélieve del portal Fig. 835. — Cristo en trono como Scberano Sefior, doble y escudero; de sus

de la iglesia de Wechselburgo relieve de la puerta de Wechselburgo damas princesas, Pa_] esy
’

soldados, que servian de prototipo 4 los autores de imdgenes para producir escenas de la vida cotidiana
ton apariencia de santas (fig. 832). La forma y proporciones, su rudeza exterior, las libreas y divisas, las
“sanzas y costumbres dieron el externo aspecto 4 las ﬁgﬁras y las escenas. Y fueron con las de monjes las
que dejaron el marcado sello que permanecié estadizo durante mds de cien afios.

: La accién de las cruzadas fué agrandando el circulo de las figuras y escenas que sirvieron de tipo de
Imitacién artistica, produjeron variedad, grandiosidad de forma y expansién y vitalidad en el arte ya viril
de los siglos x y x1, dando entre el x1 y X1 cierta nobleza arcaica y rudeza semiheroica 4 la vida de las
ﬁgUl'ElSy la iconografia del culto. Aquella expansién popular que adquirié la vida piblicay reflejé la social
?Or obra de las cruzadas fué apareciendo en el arte con el vuelo que éste obtuvo y con la profusién de
'migenes de m4s en mds variadas en que entraron todos los temas, hasta los mds populares, junto 4 las
Sagradas escenas y 4 figuras venerandas. El Cristo apocaliptico (fig. 835), los cuadros imponentes del juicio
final § ge martirio y los de la pasién de Jesds,.dolorosos y sombrios, tuvieron entonces por compaifieros

en > . 2z
las puertas de los templos y ante el ara de los santuarios los de la vida comiin y de popular aspecto.
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Cuatro cruzadas llevadas & cabo desde 1096 4 1204 con mds 6 menos fortunuggig-naumpa un espi.

ritu nuevo, independiente y brioso, en medio de inmensos desastres jr-'hﬁ’}?ﬁi‘fﬁ%‘f@éﬂ%??hﬂéif‘.qﬁéz'Sjé'frans_
miti6 al arte ddndole grandiosidad. Los pueblos probaron su empuje en”gliz‘;l:;;:rlxilelscaIs5 ]r)"ll;;}fe;gadas em-
presas, sacudieron la presién mortal, aniquiladora, la capa de plomo que les aplastaba; los nobles y sefiores
levantiscos se unieron para comunes empresas y se hallaron sujetos 4 superior poder, que dié a] pueblo
vitalidad & cambio de apoyo politico; las lenguas neo-latinas é indo-europeas tomaron cuerpo con los des.
pojos de la latina y de otras lenguas coetdneas y bdrbaras; la sociedad se organizé en nueva y modern
forma ¢ hizo con las lenguas plaza 4 la gentil poesia caballeresca y 4 la popular, y trazé con la expan-
sién del pueblo nuevos y sublimados horizontes al arte y formas mds imponentes, grandiosas y magnificas,
mas duraderas y corpoéreas. '

Fueron los siglos x1 y x11 la época en que medrado el ingenio por la virilidad y esfuerzo de la socie-
dad mondstica y caballeresca, popular y militar, di6 4 los edificios que erigié pldstica y vigorosa imagi-
neria, abundante y corpérea, de pintura y escultura que embellecieron las fachadas con estatuaria y relieves
y realzaron con policromia las naves, frisos, frontones y techos donde se figuraban escenas sagradas del
Antiguo y Nuevo Testamento, representaciones santas y de efecto y los capitales temas que requerfan
vastos espacios peculiares 4 la pintura.

La caballeria seglar y eclesidstica, natural emanacion del feudal organismo y de la comunidad mo-
ndstica que por obra de la religién cristiana tenian por ideal el amor, la proteccién al débil y la caridad,
contribuy6 también en los siglos x1 y x11 4 dar rasgos caracteristicos 4 las construcciones é imagenes.
La nobleza de aspiraciones, los rasgos de hidalguia, el pundonor, el valor, el heroismo, la sublime
veneracién divina, convertidos en un precepto, en una casi virtud, dieron aquel sello externo sublimadoy
noble 4 las figuras labradas ¢ pintadas, y 4 par de un sentimiento mds fino y altivo, que produjo lineas
mds airosas y formas mds esbeltas 6 nobles, prototipo ideal del caballero y de la dama, del monje altivo
y austero y del denodado cristiano, que se descubren atin en las imdgenes, produjo otros temas heroico-
populares y sentimentales y nuevas escenas de la vida cotidiana. La veneracién de la mujer por st
hermosura y sus condiciones morales transmitidse al arte como un culto, dando encanto 4 las figuras
femeninas con la gracia y delicadeza lineal, riqueza de plegado y sentimiento de sus condiciones agracia-
das y débiles (ideal que se defendia y adoraba), convirtiendo 4 las santas, matronas, doncellas puras
mértires y virgenes en tipos
selectos de aquel arte con
ideal aspiracién. Ese sentido
est4 representado por la figu-
ra de la Virgen Maria, Puri-
sima Madre de Salvador, gu¢
desde el siglo x1 4 XII (fige-

1
B | ~ ‘\0
ra 831) empezo & tener cut

2 e
y veneracion espemaleS) un
caballeria de adeptos
tos que adoraban en ell

. : mu-
ideal de la mujer. Las
sen-

v devo-

gel

chas representamones de
s, virgenes y

timentales santa :
lar de 12

martires y la partict 1
: : 0s
Madre de Dios, reind de

es, que

Fig. 836 - Fragmento de las esculturas del timpano de un pértico romdnico de Vezelay
Siglo x1 4 x11 (de fotografia)

. ingel
cielos y de los ange
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en esta época comienza d verse en abundantes timpanos, puertas y frontones, dbsides Uapmas hallé
calcada en los activos € hidalgos anhelos y aspiraciones romanticas de la cab:ill'éi'f%5|i|f}i!§‘f#‘1"¥‘,'{*}%]'§ _.'ij%::li‘.'r'r'i‘.‘i"é["'m
aquellos dos dltimos siglos (fig. 833). Las mismas ideas de poesia caballeresca rorh';intlilcla‘ :lue cli'i.elrcrrll ori-
gendla cortesania y abnegacion hidalga, alicientes y deberes de la caballeria, produjeron la poesfa caba-
lleresca y las leyendas de los nobles y cumplidos caballeros esclavos de su honor y de su dama, y dieron
origen & la poesia legendaria mondstica y 4 la popular de la vida de los santos, en que se inspir6 el
arte para producir durante toda la Edad media tantos millares de figuras relevadas y populares que die-
ron ya interés y encanto 4 los edificios roménicos. La santidad, la pureza, el martirio, lo maravilloso &
ingenuo que tiene mds alta fuente de inspiracion en lo sobrenatural y el milagro, en la caridad y amor al
préjimo, fué lo que en la literatura legendaria de los santos, como en la populary fantastica caballeresca,
di6 color ideal 4 las imdgenes prodigadas en los templos y admirables catedrales.

Un sentimiento elevado de los conceptos y formas artisticos se dejé sentir al final del periodo que
di6 4 todos sus monumentos sublimada grandeza (figs. 834 y 835) y 4 todas sus figuras admirable arcaismo
(fig. 836), obra de intensa poesfa y de vigorosa vida expansiva de que la sociedad rebosaba en su mezcla
atin heroica, mondstica, caballeresca y popular. Desarrolldbanse en todas con vehemencia y vigor los ele-
mentos que antes apuntaron, y formadas nacionalidades con gérmenes de lengua propia y autonomia, con
regional 6 geografico sello y etnogrifico espiritu, daban 4 sus artes caracteres locales en que se fundian
los tiltimos rastros antiguos y orientales recuerdos y las ya refundidas y debilitadas tradiciones, originando
escuelas también nacionales 6 regionales con elementos propios dentro del extenso y complicado tejido
en que las grandes federaciones se hallaban desde antes fraccionadas y divididas. Nacia entonces el ver-
dadero arte regional, que aqui como en la antigua Grecia primitiva tomaba sucesivo y perenne cardcter
de localidad. El germanismo sobre todo y el espiritu franco 6 su continuador aparecieron entonces con
sus rasgos de altivez y rudeza, 4 la vez que con toda la fuerza y actividad que desde Carlomagno se insi-
nuaban y con aquella vida briosa y arrolladora que dié ya tanto color al arte y 4 las letras desde mitad
del siglo viir. Y el predominio turbulento avasallador de las casas de Francomania, de Sajonia y Suavia,
y las fuertes sacudidas de los normandos
en los siglos x 4 x11 impelieron 4 los pue-
blos de Europa 4 caracterizarse con indi-
viduales rasgos en las artes como en la
vida: el gusto germdnico se acentud, em-
Pero, en todas partes con la preponde-
rancia de sus soberanos y el espiritu nor-
mando di6 en el Norte peculiar tinte 4
muchas comarcas. Europa entera continué
sintiendo su influjo y lo bizarro, lo rudo,
lo eéxtrafio, lo nuevo, lo fant4stico, lo ca-
prichoso y lo original peregrino con ribe-
te? de barbarismo, rasgos caballerescos,
‘m.lhtares ¥y mondsticos fundidos en una
Pieza, sellaron aquel tradicional arcaismo
Qu€ se arraigb en el arte. Mayor riqueza de
fantasta y hasta excesiva esplendidez y un
fondo de naturaleza y 4 las veces de crudo

real; - % - ‘
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med10eval de tal periodo, impel ién- Fig. 837. - La Puerta de Oro, romédnica, de la catedral de Friberga (de fotografia)
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dole constantemente d informar sus cuadros y figuras en el naturalismo ente hasta la term

oy : ; : inacion
, . .y . . Universigat Autbnoma de Barcelona
del periodo. De éste salié aquel arte del siglo x111 y sucesivos, que tomando por g %rrﬂ.ﬂﬁhdad * oa

moré apasionadamente del encanto natural y de la heroica, lirica ¢ ideal poesia.

Sufrié, empero, la sociedad agitacién constante y
rudos embates; siguié asediada por luchas interiores
de creencia, como las de los albigenses; por luchas po-
liticas, como las de soberanos y nobles; luchas de pa.
cionalidades, como las de Alemania é Italia; agitaciones
sin cuento, obra de la fermentacién en que se hallaron
los pueblos mientras hubo antagonismo ¢ incertidum.
bre en dias de los Hohenstauffen, por ejemplo, y entre
Roma y naciones varias: siempre permanecié la socie-
dad conmovida mientras vivié en desequilibrio, en
incierta é insolita existencia, buscando su centro de
gravedad. La accion de aquel trasiego con sus doloro-
sos efectos impidié mds expansién d la humana exis.
tencia, 4 la vida de los pueblos y dié impresiones som-
brias 4 las figuras del arte, que en aquella larga porcion
de la Edad media no perdieron jamas por completo su
rigidez, ni su severidad y adusto aspecto ¢ su tristeza

y melancolia. El espiritu monastico les hizo austeras;

el feudalista, rudas; el espiritu caballeresco, romanticas,
y el dolor de las desgracias esparcio por los semblantes

y actitudes perenne aire de concentracion mds 0 me-

nos intensa, que constituye también su sello tipico.

Rozdronse los pueblos con el trasiego de los siglos,

cruzaron unos por otros en sus constantes excursiones, comunicdronse por necesidad y aventuras, y las

Fig. 838. ~ Porcién derecha de la estatuaria de la Puerta de Oro, Friberga

relaciones y choques que unas y otras cosas produjeron sirvieron
de aguijén al adelanto de las artes, de estimulo para la produc-
cidon de industrias, para la ereccién de fabricas y su enriqueci-
miento imaginero (figs. 837 4 839), y de vehiculo de comunica-
cién que establecié semejanza de ideas, impresiones, sentimientos,
conceptos artisticos y estéticos; de temas, imdgenes y asuntos
iconogrificos en cada uno de los siglos 6 grandes etapas historicas
y periodos de evolucién. A pesar del sello geogrifico y etnografi-
co de cada localidad 6 regién, tuvo la época roménica, como vt‘uvq
la subsiguiente, periodos diversos histéricos con caracteres comu-
nes de uno 4 otro extremo de Europa y porciones de Asia y Afri-

ca 4 vueltas de rasgos locales. El llamado romanismo, prototipo

de un periodo mezclado de latino y bizantino influjo en grados

i : 2 | :
dlstlntos ya fundld()s y d,ebllltados, f‘lé 1 )lllando ﬁSOIl( )lnia C()m"]n Fig. 839___Cri5[o en trono, Pm(;ur;rlﬁllz““eﬂﬂ
. : . ico- 4nica de la iglesia ¢¢
ity IStOEI00 y 08¢ TOCe de los pUeblos que las excur- roménico-germ

; o iy : : P ay4 Pales
siones militares y las luchas, las expediciones 4 Oriente y la permanente peregrinacion 4 Roma)

o
! e : 3 - s de atenClO
tina, en visita al Santo Sepulcro, produjeron sin cesar. Roma, centro de la creencia, i - tiani-
ris

2.0 7 - - e *r L3 A 1215 C
politica 6 de imperio y predominio de los soberanos de Europa, di6 medio de contacto 2
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,adas naciones y fué punto d que se dirigfan en excursién constante los cristianos uﬁéasz; y lo
fué el Sepulcro del Salvador 4 que iban y venfan sin cesar del antiguo contiftitite Bandos @E}Ei*&f&'ﬂ GRena

: 3 X : ; = Biblioteca o "Humanita s
,ados en son de conquista, 6 por creencia, monjes, caballeros y artistas 6 modestos postulantes & pedir

dispensa y acaso 4 purgar sus culpas 6 4 ofrecer sus sacrificios como creyentes del Crucificado. La ida
y vuelta incesante 4 Palestina y Roma era parte en aquel comiin sello artistico de tal periodo y en su ex-
tensién y adelanto. ;

Y el comercio cotidiano que en el decurso de aquellos siglos, y especialmente desde el x11, medié en-
tre diferentes regiones, las de Europa y Oriente, permitio, por rutas fijadas 4 la proximidad de rios, cru-
sar en todas direcciones el viejo continente, 4 contar del siglo x1, para llegar al Mediterrdneo ¢ dirigirse
4 Venecia y & otros centros de Italia, y establecer factorias y mercados comerciales que eran mediadores
de enlace de los diferentes pueblos por que hacer el trifico seguro de los mercaderes del continente for-

1ando caravanas. Esas facilidades fueron un medio permanente de relaciones artisticas y de impresiones
estéticas y estimulos de arte: 4 la vez que acrecian éste le daban sello de época, 4 modo de tipo de especie,
con rasgos externos varios y algunos interiores de filiacion local. Asf se hizo también que muchisimos artis-
tas puestos en movimiento, con las caravanas de comercio contribuyeran al adelanto y 4 la congenialidad
artistica por via de imitacién. Ese atractivo del ingenio y ese estimulo de imitacién fueron los que hicie-
ron las artes regionales de aquellos tiempos comunes en rasgos generales, en formas de construccion, en
tipos é imagineria, en temas iconogradficos, en técnica y procedimientos, y como si fuera obra de plagio
de unas y otras comarcas, de estos ¢ esotros ingenios, en detalles comunes 4 largas distancias de pue-
blos. Era un hecho natural de la expansién de las naciones. Cuando se llega al siglo x111, la semejanza por
costumbres se hace mds evidente con las logias de arquitectos.

Y llegé ese siglo xi, siglo de desarrollo de las artes en Europa; siglo de expansién y movimiento
en la vida de los pueblos; siglo en que se sientan las monarquias, se establecen las protecciones de las
clases laboriosas, toman vuelo las aspiraciones de la masa general, de esa masa social laica, y merma
el imperio de los nobles sumisos 4 los monarcas; decrece en fuerza el feudalismo; nacen las constitucio-

nes y los privilegios de cuerpos y estamentos; se aspira 4 la libertad fundada en la agremiacién y en la

fie S R - &= g :
P o ¢ . sox

Fig. 840. — Decapitacién de San Juan esculpida en el coro de la catedral de Amiens. Siglo x111 4 x1v (de fotografia)
PINTURA v EscuLTura :



690 HISTORIA GENERAL DEL ARTE u
; toma

proteccién de los consejos y de las cortes de préceres y de prohombres elect

ﬁdustrial presti-

Je-] LE! —‘mlunvall_i'm de Barcelori:
£ Municipio; aumentan la naye.
gacién y la vida comercial; crece abundante la industria y notable y rica su produccién, y adquiere agy

gio entre nobleza y clero; activase la accién comun, la accién del nacien

mds desarrollo el arte con la fermentacién general, la social estabilidad, la exuberancia de vida y la ex-
pansién popular. En aquel siglo famoso la actividad del ingenio fué tan viril como potente y tan general
como fecunda en todos los campos en que se ejercid.

Con la lengua en formacién, balbuceaba la poesia en regional idioma, en corrupto latin; ahora ya puber,
expresa los conceptos del pueblo, es su signo propio ¢ intimo, y por soltura de vulgar habla viene 4 lozana
vida toda poesia regional, toda nacional poesia, en formas épica y lirica, creyente 6 popular. Del noble fu¢
la caballeresca, del monje 6 del creyente la religiosa, del vulgo la mds sencilla con que expresaba el pueblo
sus sentimientos intimos, desde los que le elevan al cielo ¢ explican lo sobrenatural, como leyenda 6 tradi-
cién, hasta los que expresaban sus pasiones y mds ingenuos sentimientos, que 4 veces eran vulgares y hasta
llegaban 4 rastrear. Por obra de toda esa poesia creard el arte sus temas graficos los estampara en sus labo-
res de escultura y pintura, en fabricas y manuscritos 4 otros objetos suntuarios. Y por efecto de la misma
lengua, la leyenda caballeresca y las leyendas populares; la leyenda religiosa, que era libro de quien lefa,
como la Leyenda dorada del conocido Voragines, esparcieron en centenares de libros de diferentes comar-
cas las vidas de los santos, que el arte producia, tomdndolas de la leyenda y la tradicién popular, religiosa
y profana (fig. 840). El bardo mds antiguo y el juglar; el viejo cantor del castillo (trovadores y troveros), y
el esparcidor de espiritu en el alcdzar de los reyes; el ambulante musico y el ndmada narrador de leyendas
y de anécdotas, de cortos poemas del vulgo, 6 el coplero sefiorial armado de la gaita, que aparece 4 nues-
tra vista en el fecundo siglo xi1r, tienen con el instrumentista musico de las sencillas orquestas un valor
inapreciable para explicar los temas del arte grifico en aquel fecundo siglo. Al verle representado en los
mds bellos edificios, se comprende el interés que su accién despertaba, y al leer sus composiciones, can-
ciones de gesta y otras, novelas, romances, epopeyas, canciones liricas, fdbulas, ternarios, misterios, far-
sas, etc., se fijan artisticos recuerdos con el vigor de las imagenes.

En aquel siglo x111 el imperio de reyes santos, como San Luis, San Fernando y Santa Isabel de Hun-
gria, tiene un valor real histérico por su patronato artistico como por otras de sus virtudes. La accion de las
cruzadas fué una continuacién de los resultados obtenidos en las de Pedro el Ermitafio y San Bernar-
do; la actividad mondstica no quedd en zaga de la antigua, antes tan extendida y ahora con mds tra-
bajo y eficacia fecunda con la creacién de nuevas érdenes de caridad y predicacién. La aparicion histdrica

de San Francisco en Asis y su comarca, con Santa Clara y activos monjes de las érdenes mendicantes,

y la del batallador Santo Domingo con los frailes dominicos, fué la aparicién de dos atletas infatigables

. s § # Pty . 1 jeron
que esparciendo centenares de monasterios ¢ iglesias de sus religiones y millares de comunidades, dier

. ’ . . - . - - . ’ y de‘l
activa y espléndida labor al arte con la construccién de fabricas cubiertas de imagineria. El arte

yeza y adalid d€

siglo x111, ojival 6 neo-romdnico, debié 4 uno y otro campedn, caballero de la Santa pob
; ar des-

la Z¢ y Caridad, parte muy principal de su magnificencia y riqueza en escultura y pintura, a cont
ron muchos siglos:

(Santo Tomas
evi-

de 1200 4 1210, y un movimiento constructor superior y mas magnifico del que vie
’ . 14
Las majestuosas figuras de la filosofia escoldstica, como Alberto Magno y Santo Tomas

sobre todo con su entendimiento poderoso), parecen haber impelido, por una parte, al adelanto y atr :
miento constructor de la arquitectura ojival fundado en la matemdtica, y por otra, @ la filosoffa de (:
ideas estéticas y pldsticas razonadas de las figuras histéricas, alegéricas € ideolégicas O de concept0 D"o-
neral, cual Virtudes, Vicios, etc., con sus categorias y érdenes, divinos y santos atributos, repfesenmc‘;}_
nes de humanas y genéricas cualidades de que los siglos x11 y x11 hicieron espléndida gala en wigtE
cay hastac

| condens®”

: : : : ok A2 Je simpi€
dros de relieve 6 pintados, en su imagineria religiosa, moral razonada 6 filoséfica, poeti

; s TR - . jodo e
cardcter humano, sintético y espiritualista. En esas y otras cosas fué aquel famoso periodo
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dor progresivo de los siglos‘ anteriores, el continuador esplendoroso del xir, que el Ui!;!i&as for-
madas, de la sociedad establecida en mis sélidas y fijas bases, hizo grande, v'lﬁ’s"éﬁlﬂhﬁgmﬂﬂg'139"&?@!@'}"’
. . . Biblioteca d"'Humanitais
prédigo y exuberante en beneficio del arte. La Francia de San Luis tenia en esta parte y época la pri-
macia artistica, como la tuvo Alemania en la época romédnica.

Pero hubo entonces un elemento nuevo que laboré més que todos los poderes ¢ instituciones en favor
del desarrollo del arte y de sus esplendores sublimados; fué la agremiacién de los artistas no mondsticos,
que unidos en cuerpos mas 6 menos libres, mis 4 menos independientes, constituian lo que hoy se han
llamado Zogzas de arquitectos y operarios, en que tal vez entraban escultores, quizd pintores y decorado-
res de retablos, tallistas, doradores 4 otros anexos al arte del constructor; logias mal llamadas masénicas,
que al parecer ligaban 4 tales arti-
fices en red extensa por todo el
continente de Europa y les unian
y armonizaban en diferentes regio-
nes y entre pueblos, permitiéndoles
llevar, aca y aculld, con su ingenio
y sus nociones, la propagacién de
adelantos ¢ innovaciones, la gene-

ralizacién de los sistemas, las re-

glasnuevas inventadas 6 calculadas

y la unidad armoénica de inspiracién

y formas, hija de su roce y enlace.

Era un resultado benéfico de las
expansiones del laicismo en aquel
siglo, que inicié el anterior, que im-
peli6 la cultura artistica, la fecun-
didad creadora y el espiritu cons-
tructor 4 sembrar el viejo mundo
de maravillas de arquitectura y ad-
mirable decoracién.

A esta obra prolifica debieron

estar unidos todos 4 la mayor parte

Fig. 841. — Varios dibujos del arquitecto picardo del siglo x111 Villard de Honnecourt (Francia),
de los arquitectos de Eur0pa que tomados de un 4lbum de apuntes autdgrafos

produjeron en imponente romanico de los siglos x11 4 x111 de sublimada impresion monastica, 6 en gotico
més sublimado de divina inspiracién y de ideal que eleva con sus lineas ascendentes al cristiano, 4 las
r‘?glones del espiritu. Aquellos arquitectos, maestros de la piedra viva, como ellos mismos se llamaban,
Viajaban algunas veces por paises distintos con objeto de estudiar y de relacionarse ttiles ¢ de construir
edificios y obras importantes de arte. El apoyo que mutuamente se prestaban las logias y afiliados de dife-
r'entes comarcas que pueden considerarse como partes de una vasta federaci6n, cre6 un medio favorable
4 la expansién artistica y 4 la produccién de obras con adelanto del ingenio. Era también resultado na-
tl.xral de las expansiones de los pueblos, de la autonomia de los gremios, del crecimiento y preponderan-
¢ del espiritu seglar, unido al religioso, de que fueron poco antes casi tnicos representantes en el arte y
h cultura, ¢ por lo menos directores en ellas como en doctrina, las instituciones mondsticas. Estas y los
gremios de artistas seglares formaron en lo sucesivo acorde concurso de elementos y diversas influen-

cias :; .
du€ propendieron al crecimiento de la labor artistica y al esplendor de sus obras con produccion
abundante,
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Villard de Honnecourt, arquitecto de Picardia (Francia), en la primera é | del'saxm ¥ que vivi
sin duda durante una parte de aquel siglo, dejé pruebas fehacientes'de lascondiciones: Yraetividad e o
costumbres excursionistas y de los estudios y procedimientos que los maestros de la pledra Viva practi.
caban. Legé un cuaderno ¢ dlbum de apuntes y recuerdos de artistas, de notas recogidas en excursiones
y viajes, de impresiones de Zouriste 4 la vez que de perito maestro que habla por su mano de los conoc.
mientos, prdcticas, vida, ciencia, ingenio, sistemas de dibujo, trabajos de fantasia y habilidad de los artfs.
ces y arquitectos de su tiempo, de impresiones que recibian, de trabajos extranjeros 6 nacionales que lle-
vaban 4 cabo, de lo extenso y complicado de sus nociones y profesién, de pafses varios por que habis
viajado y de otros muchos puntos anexos 4 su existencia y transitorios hechos. Sus dibujos (fig. 841), varia-
dos, pintorescos, monumentales y técnicos, desde los apuntes de dibujantes hasta los tiitiles de ingenierfa;
desde los ensayos de disefio hasta las obras mejor indicadas; de las copias 4 los originales de arquitec
tura, ornato, escultura y pintura, hablan de grafico y elocuente modo de las condiciones generales ¢ indi.
viduales, del arquitecto en aquel tiempo y de las personales del peritisimo y hdbil artista picardo Villard
de Honnecourt, compaifiero por su tiempo, arte y méritos de los Roberto de Luzarches, Pedro de Mon-
tereau, Pedro de Corbie, Tomds de Regnault de Cormont y Juan de Chelles, de que el arte y la nacin
francesa se enorgullecen. Los dibujos de Villard atestiguan la pericia de disefio y un hdbil método que
reunfa los procedimientos geométricos y cientificos que la perspicacia de los artistas hacfa buenos y apli-
cables para encontrar cuadraturas, fijar y proporcionar fofales, indicar movimientos y dar con simples
trazos graficos, hdbiles y diestros, indicacién concisa y resumida de los conceptos del artista, de sus pro-
yectos 6 impresiones, y, como guia mnemonica, comprensivo trasunto en abreviaturas de lineas de lo que
el artifice maestro queria conservar como apuntes 6 evocar como memento. Cuando se ven esos ingeniosos
dibujos y se comparan con los de Egipto (figs. 26, 263 y 264) 4 distancia de veinticuatro 6 treinta siglos,
se viene en conocimiento de las leyes naturales y comunes por que se gui6é siempre el maestro de dibujo
en sus ensefianzas geométricas de aplicacién al buen disefio y de lo habil que era el siglo xur en el em-
pleo de sabias reglas prdcticas y técnicas, ingeniosas y bien razonadas, que los artifices aplicaban.

Con el despertar de los pueblos y del ingenio laico 6 seglar, con ese desenvolvimiento y actividad,
aparecié el arte gético, el arte llamado ojival que en el
transcurso del siglo x111 se extendié por Europa. La unién
de los seglares y los prelados, con algo de oposicion dla
preponderacia del monaquismo, 4 la sazén absorbente, di¢
pie 4 la ereccién de muchos edificios géticos, 4 parroquias

. . o 'lLft“
sinnimero, 4 capillas y ermitas, 4 vastas catedrales dor

3 . - = 705
hay la representacién aparatosa de la importancia de |

pueblos, de su poder y riqueza, de su vida de relacion: en

|
"ne re e 10S
los claustros de las basilicas y en las vastas naves d

< . 5 S que
templos tenfa traslados de la creencia de sus autores g

en la catedral se congregaban, y de la prepOﬂdtfa”“a y

prestigio del prelado que ponia alli su centro de accion

. . . dra de
de sus adeptos, la tribuna de su autoridad y la cate

lo ‘)qrb:‘.-
sus representaciones. Era asi la catedral el simbo

te y gigantesco de la superioridad del prelado, del prestigi

de la ciudad y de la vida del pueblo. Y el pueblo se

mdcldo 0f

congre-

para

gaba en la catedral en las importantes solem

los IU“‘L‘;

oir la voz de su prelado, para tomar parte €
{a en Sus arca

1
ut

Fig. 842. — Puerta de una catedral con pértico cubierto
de estatuaria, segtin el gusto gético inglés de los siglos X111 y X1V

éste y acompaiiar al cabildo, 6 se reun
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pérticos, y en los siglos x1 4 x111 hasta en sus anchurosas naves y alrededor del altar qr@landgr sus

ambulatorias, para tratar asuntos comunes 6 de interés y cdlculo individuales, Era como antes h latlna';

basilica y después.la lonja y la plaza ptblica, vecina de la iglesia, donde se reuniafl puieblodiidas Hords
de vagar, en los actos de reunién, en los
de comercio 6 trato y para espaciar su
espiritu 6 tomar graves acuerdos de in-
terés municipal 6 regional importancia.
Asi vino & ser la catedral lo que la anti-
gua basilica con su nartex de reunién y
sus naves de acto publico y religioso re-
cuerdo, y fué como la basilica el simbolo
de representacién local y de histdrico
periodo de los creyentes seglares ampa-
rados por el obispo.

Imagen imponente de la vida reli-
giosa y ptiblica de las ciudades durante

el siglo x111 era la catedral con su mole

majestuosa, sus elevadas paredes que-

bradas por contrafuertes, coronadas por
Fig. 843. - Catedral de Bourges, timpano de la puerta de San Esteban

con el martirio del Santo hasta su muerte (de fotografia) pinaiculos, como almenas, arbotantes y

torrecillas prismdticas y caladas como fanales; sus fachadas severas y grandiosas, 4 veces porticadas (figu-
ra 842), que afrontan imponentes y severas al transeunte, cubiertas de imagineria profusa y rigida, pinto-
resca y ordenada al abrigo de doseletes; sus frontones puntiagudos y sencillos, sus cuadradas U octdgonas
torres de pisos varios, sélidas, macizas, esbeltas, elevadas
0 gigantescas que dirigen al cielo con altivo empuje sus pi-

ndculos, flechas y agujas; sus linternas y complicados absi-

~

les, que como admirables baluartes de la fe, dividen, separan

-

terminan el cuerpo de las complejas y majestuosas fdbri-
cas, haciendo mds monumental y atractivo su aspecto: es en
Su impresién externa, simple y variada, austera y atractiva,

grandiosa y magnifica; pldstica gigante y pintoresca, como

]
id

vida piblica de la masa comunal. Calada por lineas de
agraciados y primorosos nichos y aberturas, espacios huecos
y salientes, fué de un conjunto, de un atractivo externo lle-
de interés y movilidad, como la actividad acorde y bulli-
dora de las sociedades de entonces. Era la vida externa de
s admirables catedrales como la vida ptiblica de los pue-
?10s sus autores. En lo interior del templo todo fué intimo,
“spiritual y vehemente, como la intensa 6 connaturalizada
© ¥ creencia que erigi6 los admirables arcos; anchas y tran-
(i‘-illas naves austeras y de luz remisa que concentran el es-
iritu, separadas por elevadas columnas majestuosas, esbel-

%S ¥ sblidas, 6 por haces de columnitas y baquetones que

a \x
lividiendo 1a masa soélida espiritualizan su forma; lineas de

enef: Fig. 844. - Fragmento de las figuras que adornan
- de gUlrna]daS ¢ lmagmer]as > de Pequenos Caplt81€q los arcos de ingreso de la catedral de Colonia (de fotografia)
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ornados de follaje que hacen menos compacta la piedra y mds encantadora; a

punt gi&dos Y quebra.

dos que dejan tras ellos en perspectiva y quieta luz espacios mdeﬁnidGS' aei‘eas y eet‘xitéleé BEIAL 4

naves que parecen tanto mds estrechas cuanto mds altas son sus paredes y que con sus Planos} 2

verticales elevan el espiritu como las plegarias en ascendente via; ven-
tanas también estrechas y arcos que envian didfana y suave luz como la
luz de la oracién; testeros y dbsides complicados, donde se recoge esa luz
que irradia la corona de ventanas y cristales de colores con abundancia
agrupados, sostenidos por pilares que rodean el altar erigido como ara de
reliquia veneranda; espacios y formas de impresioén indeterminada, de inde-
cisas perspectivas, donde vaga el espiritu contrito 6 emocionado, inspira-
do & recogido como el alma arrobada, y profundos y mds anchos cruceros
con sus oscuras puertas, donde queda impuesto el dnimo del que ingresa
en el templo 6 donde recibe la tltima impresiéon de concentracién y mis-
terio y de aspiraciéon 4 lo infinito el alma del creyente que absorto en re-
flexién deja el santuario; partes todas donde en las horas de reposo del
culto y en las solemnidades y fiestas, halla el devoto cristiano lugar de
tranquilo sosiego, que no distrae su espiritu y le esparce como oleada de
aromoso incienso con modo casi instintivo por celestiales regiones. En el
claustro, parecido al de tradicional y mds importante parte de las abadias
y monasterios, tuvieron las catedrales arquerias umbrosas y patios planta-
dos de naranjos y vegetacién de aromosas flores, donde invitaban la luz
v grata sombra y frescor 4 esparcir la inteligencia, 4 ocupar la actividad
de un agradable sitio. Los capiteles y cornisas, las puertas, arcos y ven-
tanas, los altares y retablos, los pozos y fuentes ornados de imagineria

eran 6 perpetua ensefianza de filosofia y moral, de creencia ¢ historia san-

Fig. 845. — Cdledra episcopal del coro
de la catedral de Barcelona (de fotografia

ta, de tradicional y humana, 6 de rica fantasfa, que correspondian al lugar en que estaban representadas.

Toda la catedral con sus naves de religioso aspecto, su claustro de corte antiguo y aparicncia mas

moderna y menos sombria impresién; las majestuosas fachadas, paredes y 4bsides, torres y linternas 3

Fig. 846. — Grupos de estatuas de mujer de la fachada de la catedral de Strasburgo
(copia de una fotografia)

corte exterior imponente
como la vida ciudadana de
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era un libro abierto para ense
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pia con viveza 6 se pintaba con sobriedad lo que la tradicién 4 los doctores enseﬁaron,u lan de

experiencia y legendaria para otras tantas biblias y catecismos de piedra en quénestampabai los artistasyclona

4 veces guiados por los letrados, las comunes ensefianzas de la tradicién cristiana, de su poédi:‘arlﬁiggoh
fia, 6 como el libro de Vorégines, leyendas de santos y mértires que adoraba el pueblo entero 4 contar
de sus patronos. Las imdgenes de la Virgen y las de Cristo y Dios Padre, 6 del Santo protector del tem-
plo, eran con las de los Apdstoles las de aquel Evangeliario con que se adoctrinaba al vilgo. Y fué aquel
mismo libro, crénica y cédice en imdgenes en que el vulgo lefa y donde hallaba las memorias de ante-
pasados ilustres, de prelados venerables 6 de ciudadanos distinguidos que tenfan
alli recuerdos y figuras vivientes, & veces llenas de fantasia y chispeante vena,
que prodigaban los artistas como labor de ingenio 6 notas de actualidad.

Fué el siglo x11 en esta parte el modelo de los siguientes, 4 los que puso
en vias activas aceptadas por el arte dicho gético hasta acabar el siglo xv 6 muy
entrado el xvi1, en el Norte y Oeste de Europa y en muchas regiones del Este.
En todas partes el sinniimero de edificios, monasterios ¢ iglesias que las dérdenes
conventuales realizaron, en especial las de franciscanos y dominicos, tuvieron
algtin marcado interés por su imagineria escultérica, sus retablos y pinturas. Y
en todos bellisimas construcciones de lonjas y demds notables casas del muni-
cipio, alcdzares, palacios episcopales y del cabildo, palacios de los consejos y de
justicia, aduanas, colegios y universidades, casas de gremios y corporaciones,
casas sefioriales, porticos y arquerias, mercados, fuentes y paseos publicos, imd-
genes locales de devocidn y cruces de término en vias y villas, fueron con su va-
riedad otras obras donde tenfa parte la escultura. La imagineria y el ornato eran
cada vez mds profusos en las diversas fabricas medioevales 4 contar del siglo xi11,
y cuanto mds adelantado su periodo de ejecucién, tanto mds de notar y admira-
bles 6 dignas de estudio por su belleza y su naturalidad de formas. Lo que el

siglo x1v hizo, lo continué el xv, y en ciertos paises del Norte & Occidente poco

influidos por Italia y por las tradiciones cldsicas (que nunca desaparecieron por

completo en el decurso de la Edad media), lo hizo el siglo xv1 en su primera mi-

Fig. 847.-Fragmento de la puer-
tad con elegante goticismo lleno de encantos pldsticos de la mds bella escultu- ta de entrada de San Juan de
los Reyes (de fotografia)

ray de pintura mds admirable, por su gusto peregrino y su riqueza de detalle.

Las industrias diversas que embellecian edificios 6 eran gala del individuo, tuvieron importante parte
en la caracterizacién de su tiempo lo mismo que en anteriores siglos; y tomando de la arquitectura las
formas tradicionales y las porciones de detalle, y de la escultura y pintura los elementos decorativos 6
puramente ornamentales, produjeron notables trabajos relacionados con esas artes y utilizados por ellas.
Desde los m4s importantes ornamentos de altares, engalanadores de coros de capillas y salas, hasta los
que tapizaban muros & colgaban pilares, cubrian solados de mosaicos y techos de labor prolija; desde el
sitial de] obispo 6 los abadesy las sillas de coro (fig. 845), hasta los cufios y medallas 6 las piezas de orfe-
brerfa que hacen 4 la historia de las industrias, todo fué parte & dar prestigio 4 la habilidad artistica de
los maestros de aquellos siglos. La industria era entonces un arte bello, y mds arte que industria, y tenia
SUs artifices maestros, escultores, pintores y arquitectos, que daban al arte,’y al gran arte monumental, sus
modelos en cuantas obras producfan. Y eran sus trabajos primorosos, juzgados como piezas de indus-
tria, los modelos en que formaron las artes liberales subsiguientes.

En ellos una aplicacién experta de la técnica les hizo notable de formas, y seria nocidn estética les did
un sentido elevado, un concepto de belleza espiritual 6 ideal y un tinte de realidad de que jamas se des-

Prendieron las figuras de la Edad media 4 contar del siglo x1. La técnica fué progresando con la practica
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y aplicacién de diversos procedimientos, y se extendid 4 todas las artes é incurias, cﬁ lo prueban Jog
manuales de reglas y recetas que servian de guia en la ensefianza de pra’\ctifc'(i)sl’y‘éh!iﬁ{:esﬁl Diversarup
artium eschedula, del sacerdote y monje industrial TaHEOPHILO, tal vez arquitecto de la €poca romanica
(siglos x 4 x1I), contempordneo segin algunos de Totilo, demuestra cudnta era la nocién artistica desde
Carlomagno 4 San Bernardo (768 & 1091) y cudnto el adelanto adquirido, la préctica experta y habil g
los siglos x11 al xv. Color, forma, luz, efectos, procedimientos varios para la construccién de titiles y de
medios de trabajo, industrias sinniimero que el moledor y preparador de colores, el fundidor, vidriero, ori.
fice y platero 6 joyero, repujador, esmaltador y grabador empleaban é de que hacian aplicacién, y obje-
tos varios de industrias llamadas hoy artisticas para que el arquitecto 6 dibujante, pintor é escultor hacfan
dibujos; éstos y otros puntos con sus recetas varias, conservadas con cuidado y 4 través de siglos, venidas
de Oriente 4 Occidente, son los que contiene el manual prédctico del experto monje Theophilo. Y con ¢l
varios manuales de diversas artes, oficios 6 industrias, como la Composicion de mosaicos, etc., del siglo Ix
y el tratado de Eraclio De coloribus et artibus vomanorum, el Tratatto della pittura, de Cennino Cennini,
(siglo xv y 1437) prueban que las nociones de experiencia y practica técnica de diversas artes fueron
conocidas, propégadas y transmitidas durante la Edad media de generacién 4 generacién. :

En cuanto 4 los conceptos estéticos de los siglos antedichos, basados todos en la tradicién creyentey
en paulatina observacién del natural de figura, con mds ingenio y perspicacia que nocién ¢ copia, fueron
siempre aspiracién & la ideal belleza corpdrea que tenia por punto de partida y finalidad el ideal divino. La
negligente imitacién de la figura humana y la abstraccién consciente de la belleza, que fué comiin idea de
los siglos primeros anteriores al x y de la baja Edad media, se sustituyé ahora por otra aspiracion 4 pro-
ducir con cierta verdad y encanto de forma (fig. 846), y sobre todo por sentimiento y vida, unidos 4 intenso
hélito de belleza intelectual y moral, que daba sentimentalismo ingenuo y candoroso & las figuras que
producia, 6 rigidez y arcafsmo, segtin periodos y figuras. Lo que como tendencia estética inici6 el sigloix
y continué el x, lo hizo bueno el x1 y lo desarrollé el xi1, llevdndolo 4 esplendor el xury 4 siis tltimos
adelantos de forma el x1v y siguientes. Los conceptos de belleza interna que nacfan en parte de la misma
doctrina y que contienen los Evangelios, y los de ese ideal y el realismo que extendieron todos los pueblos
unidos por el cristianismo, fueron siempre los mismos durante mds de seis siglos y sélo variaron en su
aspecto por obra de habilidad. Pero fueron invariables en su fondo durante aquel largo ciclo histéricoy de

una unidad tan sélida como la doctrina misma que aquellos siglos interpretaron con humana comprensios

fia)
(de fotog™

. . Hstoles
Fig. 848. — Fragmento de altar de la catedral vieja de Lérida, representando el descendimiento de la Cruz y la Virgen con los apéstol€
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limitada y falible. Una obra de amor in-
tenso, de sombria meditacién, de seve- Wriss
ridad austera, de veneracién profunda,
de aspiracién noble 4 la grandeza y 4
la majestad solemnes, unida 4 cierta
adustez que apunta en las figuras viri-
les, 4 asombramiento y simplicidad de
los rostros de mujer, unos y otros pe-
trificados, fueron hasta el siglo x11 las
apariencias estéticas 6 las cualidades
culminantes de fondo 6 concepto que
informaron las figuras de la imagineria
romdnica 6 romano-bizantina, y estas
mismas cualidades algo mds idealizadas,
con un sentimiento mds intimo y 4 las ; b TR ‘

veces mas fino, con mds aristocrdticas £ i d?i‘%.‘u%ﬁ’és’fm:auh

lineas y formas, mds caballeresco aire

Fig. 849. - Estatuaria monumental gética del mds bello estilo franco-germénico.

y militar distincién, exenta de rudeza, Shilo SLCA W1y s Ryt

con coqueterfa ingenua y cdndida en las figuras de mujer y sobre todo en las docenllas, y con exageracién
del sentimiento y pasién convencional sonriente 6 cierto aire rdstico y suave en los que afectan y fingen
gracia y espiritualidad, 6 con mds vehemente apasionamiento que no se explaya en ademanes sino de
concentrada emocién; con cuadros de dolor é gozo idilicos 6 trdgicos, que interesan por su apariencia y
cautivan por su ritmo y su interés romdntico, pintoresco y monumental. Los albores de esta gran época
fueron de una tosquedad pristina y de una sencillez de ingenio falto de ductilidad, de una aspiracién po-
tente, pero sin medios de accién; su periodo medio de desarrollo era de un fondo que pugna por tomar
forma corpérea acorde con un ideal que como arcaico arte no realizé jamds (fig. 847); su época de ade-
lanto y de esplendor monumental lo fué de vida expansiva en arte como en ideas, en sentimientos como
en historia, y la que realiz ese ideal 4 copia de hermanar la forma con el concepto estético (fig. 849);
el histérico caballeresco, popular y mondstico; el religioso creyente segtn transitorio entender, y el de poe-
sia romdntica sujetiva y espiritual. El activo amor cristiano, el deseo y devocién, la fe viva que impele,
la esperanza que guiay la caridad que transfigura,
fueron en aquellos siglos los vehiculos constantes,
los permanentes estimulos de las formas de aquel
arte y de su poesia ideal (fig. 850). Era en lo reli-
gioso, en lo publico y social, en lo miltiple popular
del arte, lo que las cortes de amor, los juegos y
justas poéticas, la galanteria de la época, la corte-
sanfa en auge y la gentileza por precepto, 6 los
amorosos deliquios de los frailes santos y monjas

doncellas del siglo x111; mezcla de cristiano arrobo

6 sentimiento, de hidalguia y entereza, de humil-

50. — La muerte de Ja Vj
€ la Virgen en el portal de la catedral de Strasburgo dad y recogimiento, de voz del alma que tramonta

Fig. 8

y de Srania : . 1.
+ dSpiracién que gana el cielo con aire altivo y vehemente aliento que hace de cada hombre un cre-
yent e SO S e
)P €y de cada creyente un mdrtir 6 un héroe en sufrimiento y abnegacién 6 en épico desprendimiento.
res 5 = : . i : ;
0s de convencimiento hicieron de esos timbres un sublimado idilio y un heroico tributo, un culto
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constante y perenne homenaje de todo hombre las sociedades de entonces%xibor hBJal imitacién ]
estamparon en el arte de aquel famoso siglo x111, el mds original y dxsmngmdo' de todéy B Edat e,
A su imitacién después los siglos x1v y xv aceptaron ese ideal, y con mds medios de :e'j‘écucion con més
riqueza y fantasia gallarda y caprichosa, pero con mds ficcién de sentimiento y menos calor de inspiracién,
con mds rebuscamiento y artificio, hijo de aquel frivolo espiritu de la poesia neo-romaéntica, siguieron s,
ejemplo produciendo temas y figuras admirables (fig. 848).

En el decurso de cinco siglos, desde el x al xv, dos evoluciones capitales efectud la sociedad, que fue-
ron reflejadas por la arquitectura y seguidas por las otras artes. Eran las efectuadas del siglo x al yj;
por feudalismo y monaquismo, y del xi1r1 al siglo xv por las cruzadas, la caballeria, las expansiones sociales
y la vida ciudadana. Y en los dos grandes periodos otras dos mudanzas de sentido y progresivas de for-

ma dieron dos 6 tres cambios distintos por periodo d la escultura, pintura y decoracién como la dieron

Fig. 851. - Bellisimos detalles esculturales de la fachada de la iglesia de la catedral de San Marcos de Leén

4 la arquitectura. En los siglos x 4 x1, al empuje de las tendencias de la época que coloria el germanismo
y el regional esp'iritu, formdse una pldstica histdrica de temas heroico-cristianos, gala del arte romanico
6 romano-bizantino, donde el bizantinismo se acentuaba, y del siglo x1 4 xi1 el arte romanico crecido,
grandioso y admirable, permitia mayor esfuerzo 4 la obra decorativa escultural y de pintura: era ¢l primer
gran ciclo el del arte romdnico que abarcé aquellos tres siglos y que con formas adelantadas continud hasta
el siguiente en diferentes regiones, tomando entonces y antes caracteres locales, obra de escuelas disnn.-
tas. En el periodo dicho gético, y por las formas y lineas de arquitectura llamado también g/zza/, una activ
dad espléndida, exuberante por comarcas, por otras abundante y por todas escogida en imagenes plastlcaS-
que impelieron las cruzadas y el espiritu popular y caracterizaron con aquéllas la realeza y caballerfa, reali
zaron dos perfodos importantes que corresponden 4 varias evoluciones de la arquitectura en otros cuatro
siglos, x11, x111, X1V y XV, llamados por los arquedlogos de estilo lancetado, florido, radiante y J' famiger®
segtin el modo de ser del ornato y el trazado de arcos, ojivas y #racerias; dos periodos marc cados de 12
escultura é imdgenes, de la pintura y obras industriales, dieron al arte otros tantos ciclos de notabilisimos
trabajos y de espléndidas figuras. En esos dos periodos las escuelas diversas creadas y otras posterior
mente nacidas por la misma expansién exuberante y la adelantada practica de la vida publica ¥ del arte

. o ” ~ ros intere
tomaron nuevos y sucesivos rasgos de estilo y produjeron bellas é hermosisimas figuras y cuad
. . to
entimien

14

santes de admirable trabajo é concepto, que encantan hoy 4 los artistas por la fuerza de s s

; . = ‘ 5 5 unicat1vas
esparcido en todo importante personaje y por ciertas elegancias romanticas sumamente com b
los perio™

peculiares de aquel periodo (fig. 851). El arte romdnico y el ojival tuvieron en todos €sos SIS o
imagenes !

determinados y caracteres peculiares, por los cuales se distinguen las formas y conceptos,

asuntos de sus predecesores y coetdneos en cada uno de sus cambios.
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Durante los seis siglos transcurridos entre el 1v y el x, entre Constantino y los dltimos carlovingios,
se habfan ido desarrollando las creencias cristianas, se habian ordenado ideas y modo de comprension
acerca de sus fundamentales principios, y hasta la sociedad los habia ido aplicando como una de las
bases capitales de la existencia publica individual y practica: se Y
habfa formado, en una palabra, un modo de ser histérico de la so-
ciedad y el individuo, dentro de la comprensién limitada de prin-
cipios. A la sombra de este orden de ideas publicas y privadas
fueron organizdndose los conceptos y formas de arte pléstico, y hé-
chose populares agranddndose, notablemente por tal modo el circu-
lo de representaciones. A esto se habia unido en la imagineria el
modo de comprender de los pueblos, acorde con sus ideas anti-
guas, produciendo rasgos locales en las figuras de personajes, san-
tos y otros que estuvieron en boga hasta entonces. Un cuadro
admirable y grandioso de figuras estaba 4 la sazén en empleo en
todas las regiones de Europa, teniendo por una parte & Roma por
modelo y 4 Constantinopla por recuerdo. Los temas ya tradiciona-
les y populares de Cristo, la Virgen, los apostoles (Pedro y Pablo
en especial), los dngeles, arcdngeles y divinos mensajeros de abar-

cadoras ¢ muiltiples alas de fuego, los mdrtires y santos mds vene-

| - v .
rac -
0s por regiones, los santos protectores y patronos de colectivi Fig, 863, - Banco dé obis coo tres aistine, Ol

Jei SEk3 : . ia de fotografi
dades distintas (villas, pueblos, comarcas, estados), los patriarcas, e e e r

profetas, asuntos y figuras evangélicas 6 de la leyenda € historia de los antedichos personajes y figuras,
y las del Antiguo Testamento, continuaban en aplicacion, con tales 6 cuales variaciones poco importantes
y muy numerosas, que daban
4 la iconografia aspecto regio-
nal 6 local.

Uniéronse 4 estos temas
ya estables otros nuevos dis-
tintos, como los de Virtudes
y Vicios, quizds Sibilas, de
simbolos 6 figuras simbdlicas
y de alegoria, 4 que eran ala
sazén propensos los pueblos

de Occidente, ¢ los de perso-

najes afectos a Roma, como

Fig, 853. —

Timpano de Ia puerta del Perdén en la colegiata de San Isidro de Ledn (de fotografia) doctores, papas, reyes y prl'n-

C.‘.;(;S 3 = é ~
Pes piadosos, los de santos monjes, caballeros y miembros de las nuevas sociedades que se ;enalaron

PTSus virtudes y sus épicos y ejemplares hechos, que el pueblo hizo legendarios con mezcla de sobre-

natur : : : #
oy fantdstico, maravilloso. Estos fueron entonces los verdaderos santos con que aumento el perio
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do la imagineria popular de edificios religiosos y de los objetos del culto. Y lutlls:!ﬁ que aparecie

ron en este orden de aplicaciones debiéronse 4 modos de comprenﬁ@ﬁ‘lﬁ!ﬁ%ﬁ’)ﬁg&ﬁ

milﬁ%)‘tié darcelona

"Hiimadies @ Pocticos,

de los pueblos de Occidente que fueron creciéndose y explaydndose con mds cuerpo y arte después. Y

empezaron 4 apuntar algunos asuntos de la vida comin 6 poética, popular 6 legendaria, relacionados con

la historia, 6 como cuentos y anécdotas que se transmitian unas familias 4 otras 6 viajaban de uno 4 otro

Fig. 854. - Camino del Calvario, escultura en barro del siglo XV y estilo g6tico-germdnico. De un altar de Rheingau

pueblo con monjes,
caballeros, soldados y
mercaderes. La ima-
gineria de entonces
tenia ya tres marca-
dos aspectos: el his-
térico tradicional, el
legendario y el popu-
lar, y representaba el
caracter de época 0
general historico, co-
mo los asuntos del
Evangelio, comin 4
todos los pueblos, yel
geogrifico regional y
etnografico, como los

santos locales, de na-

cién 6 comarca. La creencia y la vida nacional 6 general humanas fueron los dos campos de observa-

cién y estudio 4 que la tradicidn, la historia y la cotidiana existencia tuvieron aplicacion.

Fué, empero, el arte del siglo x continuagor del que legé el 1x, esencialmente creyente y adoctrina-

dor, evangélico en lo posible, dadas las condiciones relativas de ¢poca, los modos de comprensiony los

de atraso y rudeza. El templo 6 el monasterio eran lo principal para el culto y para

castillo feudal, la casa ptblica 6 el albergue privado, por muy modesto que fuese, halldbanse por €

el arte, y el palacio ¥
| ideal

del tiempo ornados principalmente de asuntos sacros y ¢
de adoracién. Todos los objetos ttiles, muebles y piezas
decorativas y suntuarias, fueran 6 no de culto, tenfan por |
principal adorno simbolos 6 imdgenes sagradas (fig. 8 52)
Acontecia también por otros medios distintos con las., 2
letras y las usanzas, especialmente con las fiestas, don-
de lo religioso-histérico 6 tradicional hallaba campo de
accién. A pesar de sus rudezas, de sus limitadas compren-
siones, de su existencia heroica casi ristica y por actos
semibdrbara, era un ideal sublime de que se alimer_ltaba v
el pueblo, que le llevaba en pos de ideales sobrehumanos |

y que le guiaba y contenia, el ideal de creencia: hasta en |

: Iy & - .t
los actos mds intimos aparecifan sus resplandores. Habia Fig. 855. - Las Virgenes doloridas, pintura de un manuscrito

£ i A v del siglo
también lo transitorio reflejado por el arte con la mezcla s

de lo histérico en el ideal creyente, y estos dos elementos, historia y creencia, aparecian €
F o i ¥ = . . . (S oe
lo religioso, con rasgos vivientes de historia; en lo histérico, con sentido y figuras cristianas y leg

Desde la segunda parte de la Edad media, 6 sea desde el siglo x1, ese cuadro vas

XII
nlazados: €7
ndafi85~

4 a
to iconograﬁco teni
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trazados todos sus principales términos y fijados todos sus asuntos, y de modo particulUé qlm efe-
rian 4 la creencia. Al llegar el siglo X11 y en varias partes en el dltimo tercio del x1.con el crecimients: de:lnns
la aplicacion imaginera, esos temas fijados adquirieron belleza de forma y cierto encanto de ;(E:-A}.lli::éﬁ ici;;"ier:
x1i1 los idealizé ddndoles mds verdad de forma, que en el x1v y xv y
en paises durante la primera mitad del siglo xvI se mezclaron con nue-
vas aspiraciones de realismo. En todo esto tuvo cada pueblo sus ten-
dencias especiales, segtin los recuerdos y tradiciones histéricas de raza,
los despojos 6 restos del antiguo clasicismo,  sus relaciones con Gre-
cia € Italia, el imperio franco-germénico 6 sajén. Desde ese mismo
siglo los monjes bizantinos y de Occidente escribieron manuales refe-
rentes al arte de la pintura é imagineria, parecidos al del monje Theé-

Fig. 86. - Cristo Soberano en trono, philo ya dicho, que son explicacién y compendio de lo que en monaste-
relieve de un portal gético de Friberga, en el Hesse

rios 6 abadias, catedrales y otras iglesias se ha conservado en escultura
y pintura decorativas é en objetos y piezas consagrados al culto. En tales libros como en el

Manual de iconografia cristiana hallado en el monte Athos, publicado por Didrén, se
explican los asuntos tal como se esculpian y pintaban en los edificios diversos desde el x1

al xvr siglos en los paises de Occidente, y como se ha hecho siempre por la escuela

griega de cardcter bizantino, llamada escuela atonita. Los procedimientos varios
que el pintor, escultor 6 dorador de imdgenes pintadas U otras empleaba; los calcos
y dibujos; las reglas de disefio y carnacién; las mil y una recetas que los viejos arti-
fices sabian de coro y que se transmitian de pais 4 pals, de generacién 4 genera-
cién, de maestros 4 discipulos, estaban reunidos y conservados en los importantes
manuales, 4 semejanza de lo que hacian atn los monjes atonitas de la escuela neo-
griega en 1840. Las escenas santas y milagrosas del Antiguo Testamento que algu-
nos pueblos de Oriente igualaban en importancia 4 las del Evangelio; las repren-
taciones del Nuevo Testamento, de Cristo y la Virgen y muy particularmente las
de la Pasién (figs. 853 y 854), los misterios, pardbolas, el Apocalipsis y varios
temas teolégicos con ellos enlazados; las festividades de la Virgen y sus representa-
ciones (fig. 85 5); los apdstoles, los mdrtires santos, antiguos y cristianos, con mu-
chisimos temas y figuras de anacoretas y solitarios, justos, poetas y filésofos anti-

guos, con algunas representaciones de solemnidades del cristianismo é reuniones
Fig. 857. — Cristo, estatua del
pilar central en la puerta nor-
te de la catedral de Reims.

y concilios de prelados y doctores; los principales milagros, arcdngeles y santos
mds conocidos de la Iglesia 4 contar del Precursor; el martirologio escogido por
meses y épocas; las alegorias, castigos y recompensas, etc., eran
asuntos contenidos en esos manuales y guias de artistas decora-
dores. El caudal de temas y mementos varios descritos y detalla-
dos, como en un catdlogo razonado y explicativo, es de un interés,
variedad, nocién prictica y valor gréfico que nada supera para
conocer cémo la Edad media obraba por reglas fijas 6 habituales

en los temas y figuras iconograficas. La distribucién de pinturas

= S A 35—} ostatuaria por franjas 6 registros, lugares y alturas, estaba tam-
1g. 858, —

5% = La Virgen Marfa en el portal de Gelnhausen bidn prevista en los mismos manuales, y asi lo estaba la adecua-
da €pigrafia de muchos asuntos y las tradiciones en que se inspiraron los artifices 6 que imitaban los -
m . Bl s ol 3

€nos hdbiles, que tenfan en tales libros su catecismo y breviario. Otras composiciones de cardcter pura

mente histérico, poético, filoséfico, moral, etc., que no se hallan en los manuales, tomaban libros de litera-
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tura por gufa 6 varios textos, como los llamados destzarios, que hablaban po!jgu'raé Banimales de las
ideas morales de varias 6rdenes que se estamparon en la Edad medid “déFdeﬁaf‘},’:‘f'!é%loi’e'niade]ame

Que las figuras de Jesds y de Maria eran las principales de ese periodo, lo demuestra su preferente
representacién en los timpanos de las puertas y otros sitios muy visibles de los templos, aun en aquellos
que, como los del siglo x1, tenfan poca imaginerfa. Después los siglos x11 y x111 hicieron gala de esas dog
imdgenes en los portales, hasta ponerlas de grandioso tamafio en los pilares divisorios de las puertas 41,
altura del espectador, 6 en varios sitios donde hacian impresién 4 proximidad de la vista. En los timpanos
estaba representado entre dngeles 6 santos 6 en el tema del Juicio final y Peso de las almas; éste particy.
larmente en los siglos x1 y x11, como en la catedral de Autin, en trono 6 sitial como en una puerta de Veze.
lay 6 en San Pablo del Campo de Barcelona. El Cristo soberano de alguna iglesia (Lande de Cubzac)
resume todo un capitulo de la visién de San Juan. La impresién de estas imdgenes es severa (fig, 856)
como el Cristo apocaliptico de las antiguas basilicas en la Edad media. M4s adelante las imdgenes del Sal-
vador tienen otra distincién y majestad, mds desembarazada grandeza en pilares, puertas, timpanos y otros
lugares salientes (fig. 857). Llevé desde la época romdnica nimbo cruciforme y bendijo con la diestra,
en Occidente, 4 la manera latina, en Oriente, de modo bizantino. El Cristo crucificado, con tuniquilla pri-
mero, después con menos pafios, y en el siglo x1v 4 xv con interés por el desnudo, con tres 6 cuatro cla-
vos, segin regiones, es otro tema importante de la vida del Salvador. En ésta los cuadros de Pasién con
los dolores y sacrificio, los milagros del Evangelio é Cristo entre los apéstoles, eran temas principales;
y los milagros y Pasién con abundancia de ejemplo desde el siglo x111 y sobre todo en los siguientes.
Era el personaje principal entre las representaciones cristianas que figuraba la Redencién. Las pardbolas
principales que con Jests se figuran, formaron otra serie de asuntos que el relieve dié en abundancia
desde los siglos x1 4 x11. Fueron durante la Edad media temas significativos religioso-morales, impreg-
nados de filosofias y de conceptos poéticos. Formaban con los otros asuntos el complemento natural de
Evangelios con imdgenes y composiciones interesantes. Los muchisimos temas de esta clase forman la
iconograffa evangélica y principal porcién de los que hay en edificios, sepulcros, pilas bautismales de toda
la Edad mediay en capiteles romdnicos. Y en muchos otros asuntos es la figura del Salvador la que presi-
de 4 los cuadros de santos, 4 veces dentro de un espacio eliptico, donde campea entre dngeles y arcdnge:
les, segtn latinas 6 bizantinas tradiciones.

Parecida importancia tuvo durante los mismos siglos la figura de la Virgen, Madre de Dios y Reina
de los Cielos (fig. 858), unas veces con el Divino Nifio, otras sola, algunas como Madre Dolorosa (fig. 859)

4 veces sentada en augusto sitial y en su ornato eliptico, y cuatro dngeles en los cuatro dngulos del orna-
Cristo y

to, que en el siglo x11 tenfa inscripciones alusivas 4 la Madre de Dios. La Virgen coronada por
a mis-

dngeles (Treves), 6 rodeada de otros personajes, como en un timpano de Nuestra Seifiora de |

. . . . » . . £ o O tam-
ma Treves, eran temas continuacién de los latinos y bizantinos, peculiares del siglo x1r; de pie 0t
beltos altares

bién sentada bajo trilobado dosel (Museo de San Lo) obra del siglo x1v, 6 como en los es
hisimos

del siglo xv &4 xv1 (Font I’Eveque) 6 en arcos y porticos (catedral de Barcelona), son entre muc

los que figuran 4 la Madre de Dios, Reina de los Cielos, acompafiada de sus elegidos y mensajeros: En

todas estas escenas es la Virgen y Sefiora idilio de divino y humano amor y embeleso, que tenia altar'e:
y especial adoracién y mds gentileza y caballeria desde el siglo x11 y muy poética é ideal en los Sig]f)s :\~m:
x1v y xv. Los cuadros de la Pasién en que la Virgen aparece como madre de sublime pen, aglm‘fa"}
presa en llanto (figs. 850 y 860), son trdgicos asuntos que los siglos x1v y xv estimaron y hasta prenre

g

an 1;}gr1m€=»
. Huida
Coso d€

delicado

ron. Esa época y parte del siglo xv1 produjeron pasos tristes y emocionadores que arrancab

1 g 1 - e i STl [T 1o
hasta muy después 4 sus piadosos artistas. Los temas del Nacimiento, Anunciacién, Visitaci

.

de Egipto, de muchisimos capiteles 6 sitiales de coro de varias iglesias (Saint Benoit sur Lotre,

: : 3
Leén), figuraron en el siglo x1 y x11 con los primores del x111 y en los x1v y xv con poderoso
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sentimiento (fig. 852). Acaso las doncellas y damas piidicas que adoraban con sentimenumo‘loBva-
dores y gentiles caballeros romanticos llenos de sensibleria, fueron en algunosobr-as de 1051-siglu&idet:a-,-uhm;-.
dentes del periodo gético los modelos de Virgenes delicadas de la i imagineria de su tlempo Y68 n'qh'é‘ os
asuntos en que la Madré de Dios contribuye con Cristo al j juicio de las almas 6 es abogada de las criatu-
ras, fueron temas peculiares también al culto de Maria. Su historia y fiestas, aquéllas ligadas con el Evan-
gelio de Jests, y algunos simbélicos, cual el de Fuente de Vida, donde se ve & Marfa ante Jesis encima
de una fuente, entre dngeles, patriarcas y santos reyes como en Oriente, 6 parecidos personajes cual en
la catedral de Chartres, eran composiciones también en uso y parlantes 4 modo de alegorias de cardcter
esencialmente moral. En estos y otros asuntos se apasioné muy particularmente la Edad media de los que

tenfan sabor poético, y al final del periodo de los dramdticos y trigicos en que la

Virgen tomaba principal parte. Al pie de la cruz 6 del sepulcro de su Hijo estaba
entonces en su cardcter de época, como lo estaba en algunos de la Calle de la Amar-
gura que hizo el siglo Xv y aun el xvI (fig. 860).

Compaiieros de Jests eran los ancianos del Apocalipsis, que figuran rigidos
y severos, como en la catedral de Chartres (siglo x11), con adusto semblante,
corona y luenga barba.

Con la representaciéon de Cristo y Maria hay que sefialar la simbdlica del
Cordero Divino, con nimbo cruciforme y cruz, 4 la manera que en los primeros
siglos cristianos, tiene una banderita 4 veces y ocupa medallones, circulos 6 au-
reolas, redondas y elipticas. Era comin en el siglo xi1 este simbolo de Cristo,
victima del amor & las criaturas. El palomo con el nimbo en el pico, represen-
tacion del Espiritu Santo; la mano de Dios bendiciendo 4 la manera que en los
mosaicos mds antiguos, ahora en un nimbo cruciforme terminado por nubes, y
el monstruo de siete cabezas del Apocalipsis, con aureola, nimbo y corona, son
otras figuras peculiares 4 la época romdnica adelantada que se reprodujeron con
variantes en las siguientes. M4s importante era la figura 6 busto de Dios Padre,
no prodigado entre los cristianos, ora por su grandeza, ora por ser el Cristo su
representacién humana con que por obra de la imagen estaba siempre en con-
tacto el piadoso creyente. Era el Padre anciano, venerable, rigido, vestido con
tinica y coronado de nimbo y con ademanes de proteccion; hay 4 sus pies (cuan-
do es figura entera) personajes que representan rios del Paraiso 6 luz, sol, clari-

dad y tinieblas, le sirven de escabel 4 semejanza del Universo. Cristo, su hijo, tomaba también este cardc-

Fig. 859. — Nuestra Sefiora
dicha de Ardents (de fotografia)

ter dominador de terreno y asiento simbdlico (la antigiiedad cldsica debié contribuir 4 ello), y 4 excepcién
d':"

{ ostro, se confunde en mucho con el Criador. Reemplazabale casi siempre prodigédndose en su lugar
su figura como Verbo, Sefior, Soberano Juez, Redentor, amante hijo y victima inmolada. Era el héroe
sublime, mdrtir inocente, lleno de abnegacién, que 4 los ojos de los pueblos debia aparecer de los siglos x11
4 X1V como el tipo de ideal caballeresco protector del desgraciado y del débil, de los inocentes nifios y
de las phdicas mujeres, enderezador de yerros y acorredor bondadoso de quien buscaba su amparo, y a
la vez como el Sefior Soberano 4 cuya rectitud y severidad todo estaba sujeto: por estos y otros concep-
10s que paulatinamente fueron formandose, acordes con el modo de sentir transitorio de la sociedad de
cada época, fué tan con extremo prodigada en sinnimero de temas de indole bien distinta la figura de
aquel Cristo 4 que se consagraba culto.

Fueron Jos apostoles los discipulos (fig. 861) y compafieros de Jests y de Maria en los objetos y edifi-
cios de la Edad media. Era también la costumbre tradicional de los siglos vi 4 v 6 1x la de acompaiiar

sie S i
"pre al Cristo apocaliptico con sus venerados discipulos. De los siglos x11 4 X111 reaparecieron con la
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decorativa imagineria de las portadas y sepulturas, altares, etc., las represeruc;?é§ Bpéstoles, siendo
las catedrales las que desplegaron mayor caudal de tales figuras. \Colenia;: comoo Nutembers) tom, (|
convento de Tischnowitz en Moravia, como otras muchas catedrales x':*:'alx'llgggﬂé 'é‘c‘a'sﬁaﬁgials, hacen gala
de sus figuras severas de apéstoles, y particularmente de las
de San Pedro y San Pablo, que 4 veces se representaban jun-
tas, independientes de las demds ¢ individualmente separadas,
Solian llevar una inscripcién en pergamino, tira ¢ libro que
precisaba su nombre. Muchos santos y ancianos del Apoca-
lipsis semejan & estas figuras de plegada tunica, ancho y op.
deante manto. Hoy se ven las mds sin nimbo, pareciendo que
fué costumbre desde el siglo x11 que estuvieran sin ¢l salvo
en algunas que, como las figuras de Chartres y relieves de
altares, le llevaron circular adherido al crdneo. Son interesan-
tes generalmente y tienen la digna y seria apostura de su ca-
rdcter. Como circunstancia distintiva llevaban desde el sigloxm

los instrumentos de su martirio 6 de su simbolismo. Con los

ap6stoles los evangelistas estaban también caracterizados y

fueron agrupados con sus peculiares emblemas.

1]

\
1

/ Compaiieros de Maria, Reina de los Cielos, y de Cristo,

/j)rz ,,'I"" | "j,”; .
oo ) .- Seilor de cielo y tierra, eran los nueve coros de dngeles que

Pl [ 2 |
ra ; /| desde el Areopagita se dividieron en Oriente en tres drdenes

‘ - distintos, de tres clases cada uno: el primer orden, de Scrafines,

S e — i

PG B Relleve 5 teadios dtoiides ot sufts Querubines y Tronos; el segundo, de las Dominaciones, Potes-

de Ja Amergiem tades y Virtudes; el tercero, de los Principados, Arcangelesy

—— —

\ P

Angeles. Cada grupo representé para la Edad media una ocupacién 6 mandato divino y cada figura un per-

sonajé. Ante el trono del Altisimo, junto al de Cristo apocaliptico,
Juez 6 Salvador, y al pie del de la Virgen pura, Madre de Dios,
Reina de los Cielos, eran y son para el arte guardianes y centine-
las firmes, mensajeros ¢ ejecutores de sobrenatural poder y |
purisimos espiritus llenos de inocencia y encanto que circun-
dan como sobrenatural y misteriosa corona las figuras de la
Trinidad 6 de Maria. Fueron los serafines (hoy cabezas con
dos alas) rojos como ascuas y con tres pares de alas también
rojas. Llevaban los pies descalzos y espada de fuego, simbolo
de su nombre: lama viva de amor que arde y enciende en
abrasador fuego de amor divino. Tenian los serafines un par
de alas de rico y vario color, fundido en azulada tinta como
el cielo; vestian tdnica y manto, con otra tuniquilla encima;
calzaban borcegui 6 sandalia y era su traje riquisimo y sun-
tuoso. Puestos los tronos 4 los pies de las Divinas Personas
como ruedas de fuego con cuatro alas y con cabeza que asoma

por ellas distinguida por su nimbo, figura 6 semeja un regio

.3 |
P\ ; F-\RUEY —A
solio, asiento del Divino Sefior 6 del Creador infinito. Cernian- \/ i A N 2l
1 < e ; LT s E;._Af—‘
se también en derredor de las Divinas Personas y tenian en i o peblo
Fig. 861.- Los apéstoles San Jaime Cgloniﬁ

Oriente, 6 escuela bizantina, 4 la Virgen por e/ mds alto trono de la puerta sur de la catedral de
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de Dios. Angeles con dos alas, tinica y manto eran las Dominaciones, Potestades y Virtvu, e ente
con larga vara dorada, en especial las Potestades y Tronos, vara que termina 'éoh 4" efts ) 'y obodet'one

i Bilfliateca oJ'Hifinanitais
mundo con la cruz (como en el grabado de la figura 820) distingue 4 las Potest:ades,"cl:cl;mlol el nllonogra-

ma de Cristo sefiala 4 las Dominaciones. Los Arcdnge-
les son 4ngeles de la Edad media, pero con coraza, y un
par de alas eran intermedio de enlace entre los Princi-
pados y los Angeles. Sostenian el globo con monogra-
mas en la mano diestra, en la izquierda una espada (con
la punta alta San Miguel), y en los pies alto calzado ¢
borcegui. Con la riqueza de los Querubines vestian los
Principados, pero se distinguian de aquéllas por el mo-

nograma en sello que llevaban en la mano derecha, or- o 0o bk ek e
nando su mano izquierda un gajo de simbdlico y puro relieve del timpano de la puerta norte de la catedral de Reims
lirio. Milagrosos eran estos divinos espiritus 4 imagen del Todopoderoso, como si llevaran desparrama-
dos por la tierra dtomos de sobrenatural poder. Son y eran, en fin, los Angeles espirituales seres ala-
dos (figs. 862 y 863), con vestiduras espléndidas, que la Edad media y en especial los siglos xi1 y xmr
vestian como didconos con alba y dalmadtica; & veces llevaban varas con cruz y el monograma de Cristo,
calzando alto borcegui lujoso y rico. Apifiadas unas y otras figuras en la presencia divina al pie ¢ en
torno del Padre, Cristo y Maria y el Divino Espiritu, 6 rodeando sus celestiales cabezas 4 modo de airosa
y ondeante nube, son en las esculturas y pinturas de aquellos siglos como humanizados reflejos de cuali-
dades divinas. En las catedrales y basilicas cristianas, en relieves y estatuas, agrupados ¢ solos, aparecen
como inseparables compaifieros de los Supremos Reyes y Sefiores 4 quienes obedecen, adoran y rinden
homenaje y tributo. Entre el arte neobizantino y el latino hubo en las figuras de divinos mensajeros di-
ferencias de traje, divisas, simbolos y figuras, como los hubo entre las mismas representaciones de los
diferentes y mds modernos siglos y europeos pueblos. El cielo donde moraban en ordenados grupos era
de las mas bellas concepciones de los creyentes y artistas de esta parte de la Edad media.

Forman los maléficos espiritus en las obras de la cristiana edad cohortes de engendros, feos, extrafios,
monstruosos, mezcla de animal y hom-
bre, de ser alado, fiera 6 reptil con
garras, pezuiias, cola, cuernos y ros-
tros exagerados, casi de caricatures-
cos y extrafios cuerpos, desproporcio-
nados, velludos, que la imaginacién de
los artifices de aquellos siglos senci-
llos y risticos concebian con esfuerzo
inmenso, acomodando todos los sim-
bolos y medios dafiinos 4 los conceptos
del mal. Eran diablos 6 seres maléfi-
cos mds feos que malos, mds repug-
nantes 6 pavorosos para espiritus sen-
cillos y aun rusticos que temibles por

su forma y para cuya concepcién se

reunieron y acumularon todo el arte y

esfuerzos de los artifices de aquellos

Fig. 863. — La coronacién de la Virgen, mosaico por Jaime de Turrita,
en Santa Marfa la Mayor (fin del siglo X111)
PINTURA v Escurtura %

siglos. El x, x1y XI1 los hicieron ex-



706 HISTORIA GENERAL DEL ARTE

trafios; el X111y x1v é xv Ucbncian mds fantds

ticos 6 mds corﬁbtaTéShhn‘xa:‘Hlblst,: ’Yf?dos les conci.
bieron de nuevo, por exaltaciones dé.féf;fasia, en for-
mas y conceptos algo parecidos 4 los que babilonios,
asirios, persas, hebreos, indios y chinos dieron 4 sus
seres dafiinos y diabdlicos de sobrehumano inflyjo,
Los trasgos, culebras, pdjaros raros y otros seres
que la ornamentacién é la escultura y pintura de
tantos siglos aplicaron al decorado pldstico de relie.
ve, 4 manuscritos, etc., no eran mds para ellos que
representaciones del mal, que adquirfan formas de-
corativas U ornamentales en timpanos, puertas, ca-
piteles 6 diversos puntos U objetos en que el diablo
podia tener cabida. Los centauros, sirenas, sagita-
rios, grifos, sdtiros, como otros semihumanos y de
una historia natural rara, dichos etiopes, manigras,
podes, edipos, etc., que desde el romdnico adelan-

tado hasta muy después en el periodo gotico, se

vieron y ven en relieves de edificios, pueden agru-

parse con los engendros infernales por su concepto

Fig. 864. — Timpano gético del portal sudoeste de la catedral de Colonia,
con un martirio en relieves (de fotografia)

é intencién dafiinos, y su cardcter maléfico es el de
un aborto ¢ monstruosidad corpédrea 6 fisica, no el de perversién moral reflejada en el cuerpo: de estas
finezas expresivas no entendié nunca la Edad media mds que en las obras literarias de sublimado enten-
dimiento, y el arte decorativo, como el poético popular, arrancaba del vulgo para dirigirse al vulgo. El
infierno, representado por la escultura y pintura, era una agrupacién de singulares figuras de antipdtica
representacion cuando fueron imaginarias, no ornato, violentas y desequilibradas en formas y actitudes,
que se ocupaban en la tortura de otras figuras abrasadas por llamas 6 aherrojadas con los mds inhumanos
tormentos que pudiera imaginar la crueldad y barbarie de los siglos de la Edad media. Era rustico reflejo
de venganzas y horrores que las costumbres sefioriales, populares, faniticas y publicas aplicaba sin cesar,
y de que dié el iltimo reflejo, sublimado por el arte, el Infierno de Dante. En la concepcién del infierno y
de los maléficos espiritus estuvo el ingenio de la Edad media menos atinado 6 inspirado que en 0tras d(:
sus concepciones; siendo en cambio sin disputa sus conceptos de los dngeles y del cielo, figurados por &
arte, una de las mdas bellas visiones y creaciones mds ideales de la imaginacién popular inspirada en Jas
letras y la filosofia sagradas.

1 : : 3 s & cuadros
Con la doctrina, historia y leyenda del Nuevo Testamento, con las figuras y representaciones © ¢

: . Sl : AT , s temas
del Evangelio y otros creados por su impresién 6 juicio (fig. 866) (alegoria, fantasia, simbolo); con los

; 3o s : : S tabanse
de interpretacién cristiana (algunos como los de 4dngeles henchidos de poesia sujetiva), represe?

oo ; F i e s onte cristian®
también escenas y figuras del Antiguo Testamento relacionadas con el cristianismo. El Oriente

% » - . lae 1 rueba de
parece haber dado 4 estos asuntos mds importancia que el Occidente y haberlos prodigado mas; P =
o - ; : : : »ersonaje

ello es el desarrollo é importancia que les dieron las escuelas bizantinas y griegas. Todos €505 P

- : - Fuss doctores ¥
tuvieron, empero, trascendencia (fig. 867) como figuras entre los apdstoles, ancianos, martires,

s objetos suntv®

santos de las puertas y arcos de edificios y como relieves de sepulturas, arquillas y otro =
ﬂdos mas

X . it 10
rios. Algunos, cual los temas de la Creacién (Cain y Abel, el Sacrificio de Isaac), fueron prodig :
mon, M oises;
les y otros

: e . peeo
que los otros. Entre las estatuas de personajes cristianos figuran las de David, Salo

. 3 = : AstO
siempre ocupando en Occidente un orden secundario y menos importante lugar que los apost
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ancianos y figuras de preeminente empleo. Ese orden de categorias era peculiar de auu;)s s y se
nota en los porticos, preestablecido segtin el lugar que se daba 4 las imadgehdd" "e";iili\f‘éi’é'-é'#"'"'é"n'-éice)}%%‘j'é‘sp.m'm

illioleca " umanirare

En algunas obras este lugar es visible por la materialidad con que se colocaron las figuras 4 veces super-
puestas y como llevando las antiguas 4 sus predecesoras. Tal colocacién de figuras y
su distribucién constituyé jerarquias de orden religioso semejantes 4 las humanas que
la sociedad reproducia 6 imitaba con espiritu transitorio y caracteristico de cada periodo
histérico y 4 la vez simbolismo expresado por medios materiales. Asi acontece, por ejem-
plo, con los profetas del Antiguo Testamento y apéstoles de una de las puertas de la
catedral de Bamberga, de pie ¢€stos sobre las figuras de aquéllos para expresar la supe-
rioridad de la nueva Ley sobre la antigua judia. Son figuras de natural tamafio de un
simbolismo no visto con expresién tan material en ninguna de las esculturas conocidas
y sélo en una pintura en vidrieras de la catedral de Chartres. Llevan en Bamberga
nimbo los apdstoles, pero no los profetas, y unos y otros eran obra del siglo x11 en otra
de las mds admirables catedrales germdnicas de la época. Las figuras de varén y matro-
nas severas y monumentales de la Puerta de Oro de Friberga (fig. 838 y 881), son otras
tantas imdgenes biblicas que requieren admiracién y estudio, y son por esencia germa-

nicas obras del siglo xI.

Obispos, mdrtires, doctores, santos venerables, virgenes, monjes (figs. 843 y 864)

Fig. 865.-Escultura g6-
tica. Museo Nurem-

los edificios y decoraciones 6 en objetos suntuarios propios de la piedad cristiana, cada P8 (d¢ fotografia)

llenos de beatitud, eran también figuras que tenfan su lugar y representaban su papel en

orden religioso ocupaba su lugar preeminente en fébricas y grandes piezas decorativas donde figuran. La
dogmadtica explicacién que de ello ha dado la iconografia cristiana de la Edad media es larga y prolija y
no cabe aqui. Los mdrtires, por ejemplo, precedian 2 los doctores, excepcion hecha de algunos ejemplos,
como la puerta llamada de Juicio de la catedral de Paris (ciudad donde la filosofia tenia 4 la sazén maes-
tros, doctores y pregonadas cdtedras y escuelas): aqui y en algunos otros centros de la cristiana cultura
y saber los representantes de la ciencia debian preceder 4 los mdrtires y & muchos otros grupos teolégi-
cos y santos: los piadosos y grandes personajes, los venerables monjes, prelados, sacerdotes, didconos,
principes, soldados 6 tipos modestos del pueblo. El orden de estas figuras era el de que tras de Cristo y
los apéstoles & discipulos, siguieron en sucesién parecida los martires, los confesores, los doctores, las
virgenes y los santos del Oriente y Occidente. A la importancia del orden en las figuras de santos se unia
enla Edad media la importancia del patronato y devocién de las diferentes regiones que daban ante todo
preferencia 4 los santos locales 4 quienes erigfan templos entre todos 1os del martirilogio general. Beatos
monjes, obispos, tenfan las regiones todas; pero los tenfan de particular culto, como Severo, Olegario y
Eloy, prelados, artifices, etc., el Rosellén, la Provenza y Aquitania; santos doctores y frailes tenian los fran-
€0s, como los Benito, Bernardo Avit, Radegonda; pobres monjes santos tiene el pais de Gales; santos pobres

bardos, Bretafia y la Irlanda, como Patricio (Patrick), Kadok, Herve, de tierra celta; santos papas, la

Fig. 866. — Bajo relieve de la parte inferior del timpano de la iglesia roménica de Vezelay

-
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Italia, y reyes santos las cristianas cortes, donde la fe era intensa y gfgndradgantos gles poseen los
pueblos todos, pero la feudal Germania y la Grecia cldsica y militéxi”x'}g;ib‘fahaq sus g;a_l,],afdos caballe.
ros, como San Enrique, Santa Isabel, San Jorge. Con la prepondencia de los santos locales perdierg,
algo de su empleo los antiguos, cambidndose 4 veces por los de regién 6 comarcas, ciydag
¢ poblado. El orden de sucesién se alteré entonces dejando la férmula anterior claros, que
/¢ fueron llenados por los de patronato local. Credronse también, como en Vezelay y otros
: sitios, érdenes de clasificacién parecida 4 la antigua, con figuras de fervor popular ciu.
17\ dadano, mondstico 1 otro, que reemplazaban 4 los del iconogréfico preestablecido, sien.
; do 4 veces el Cristo 6 la Virgen sustituidos por algtin apéstol 4 otros personajes prin.
cipales y regionales de devocién popular (v. g. Reims), al que acompafiaban algunos

apoéstoles, mértires, santos monjes U obispos, virgenes, soldados, etc., de culto transi.

torio local. Cristo ¢ la Virgen dominan, empero, en todas las agrupaciones de imdge-

nes y cuadros iconograficos entre santas figuras, dngeles 6 temas varios (figs. 856 y 858),

Muchos son los personajes que ese largo periodo cristiano representd en su imagi-
nerfa religiosa, asi de la antigiiledad como de la baja Edad media y de los siglos v

4 xur particularmente, que recuerdan en escultura y pintura, en estatuas, relieves,

P S AT

objetos suntuarios y coloridos, figuras relacionadas con el cristianismo y que se con-
sideraban como 4 corroboradores de la doctrina y misterios religiosos y vaticinadores

del advenimiento de Cristo. Fueron éstos no sélo adeptos del cristianismo, sino pre-

) A\u\_ cursores de su venida; no s6lo padres y doctores, sino fildsofos, poetas, oradores, sobe-

ML LT s % 4 R > 1 >

ranos de doctrinas anteriores y bien distintas, 4 quienes se ponia al lado del precursor

Fig. 867. - Figura biblica
gbtica de la catedral de

Chartres ley antigua y de personajes dichos paganos

de la nueva ley como representaciones de la

que hipotéticamente se creian entonces semicristianos € ilumi-

nados 6 semiprofetas de un porvenir espiritual y divino que

entreveian. Eran sabios cuyos nombres y ciencias se sabian por
tradicién y que semejaban otros tantos tedlogos 4 los doctos
sabios y artistas de la Edad media. Platén, Aristételes, Plutar-
co, Virgilio, Horacio, Tucidides, Apolonio y Ptolomeo eran por

sus carteles figuras representadas en monumentos cristianos

cual anunciadores de la pura doctrina de Cristo y de su veni-
da, y hasta el mismo Nabucodonosor se halla figurado en- i AR
tre tales personajes, entre los filésofos y profetas de la antigua | e g

ley para alabar 6 pregonar la grandeza del verdadero Diosy | \ [l \ \
tributar adoracién 4 su Hijo. Y no sélo eran sabios 6 podero- | \ i
sos paganos los que con los cristianos 6 judios formaban coro. | :
Habia también figuras miticas, como Hércules y sus trabajos,
el Amor ¢ Cupido, junto 4 otras biblicas, como las Sibilas, cual

en la catedral de Bamberga, 6 cual en los guias griegos atoni-

tas en que se les llama Fantetalo. Esas imdgenes presentdronse

especialmente en obras griegas ¢ italianas, germdnicas U otras g, 868, - Figuras géticas de Ia catf:d;:l jz ‘\L o
donde las letras cldsicas y neogriegas tuvieron influjo entre de carécter alegrico, representacio o
monjes y artistas que entendfan de aquellas letras y filosofia antigua por los manuscritos y autorels :
dos de Oriente. El influjo de la literatura clasica se refleja en todas partes con la iconografia loca 'n 5

Otros personajes profanos figurados por la imaginerfa cristiana desde los siglos XI' ¥ i {0

.
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héroes y varones justos que la historia medioeval recordaba como 4 distinguidos y U :

que la poesfa habfa sublimado. Tales eran, por ejemplo, los que se refieren 4 lasi¢antiot

Bilalio e

ciones de gesta, 4 las poesfas de la Tabla redonda y del ciclo de Artus que, asi en
Francia como en pais galo, en Armorica, Bretafia ¢ Irlanda, aparecen figurados entre
|a estatuaria y relieves de los templos, cual se observa en las iglesias de costas del Nor-
te, donde se ve al rey Arturo cifiendo corona, empufiando la espada y venciendo 4 un
dragén con ayuda de un campesino. La iglesia de Parros, por ejemplo, es otro de
los edificios donde estd representado este legendario asunto. Obras de los siglos x1
4 xu, como los edificios religiosos bretones 1 otros donde se ha-

& llan, unen al recuerdo poético-histérico el geogrifico y de raza que

sus tradiciones populares distinguen. Otras leyendas y tradiciones

il

M nitals

Barcelona

3 Gty Side iR s
( & representaba en imdgenes la pldstica cristiana que son dignas de
4 %
L4 . ’ .
_ 0 memoria y de que se tratara después. Entre ellas hay las heroicas,
' | como las de personajes militares de los siglos x 4 x11 (Rolando,
i [ /a4 > R ; Fig. 869. -~ G 6
Wb aalind 1 el Cid, ¢ las de galos y germénicas) que figuran en capiteles, % 809 - Giémola
| {
\ | B uertas, etc., eren ificios. Tal es la de Vifredo 6 Beren-
\ | rtas, etc., de diferentes edifi Tal es la de Vifredo 6 B 9. Reoaunn
Ve B |
'

‘ guer 111 y el monstruo 6 hidra que se ven atin en Poblet, San Cugat del Vallés, San
; Pablo del Campo y en la puerta norte de la catedral de Barcelona, de que la poesia
popular catalana conserva también memoria. Las luchas fabulosas de estos 4 otros
/ personajes, puestas en boga por la poesia, reprodijolas alin mds de bulto la escultura
en la decoracién monumental. Muchas son las leyendas religioso-populares, como la
(54 del didcono Tedfilo (afio 268) caido en desgracia de su prelado, apdstata por ello de su
creencia y vuelto luego al seno de la nativa fe amparado por la Virgen; leyenda tan
en boga durante toda la Edad media, que merecié por ello ser tallada de relieve en la

Fie. $70. - Za Comorai.  PUET2 dicha del claustro de la catedral de Paris, y constar como milagro en la Nati-

figura alegérica de la ca-
tedral de Chartres

vidad de la Virgen de la Zeyenda dorada. Los pasajes en que Tedfilo pacta con el
diablo y le vende su almay el de su arrepentimiento, son dignos en esta obra de la po-
pular estima que los siglos x11y x111 dieron 4 tal asuntoy 4 las leyendas milagrosas relevadas por la escul-
tura. La muerte del hipécerita, del pecador, del justo, 6 los cuadros de la mentira, pueden agruparse aqui.
Con la poesia legendaria y de mds alto vuelo representé la
Edad media, y en especial la época gética 4 contar del siglo xii,
los temas de m4s menuda literatura, de troveros y cantores y
de algunos trovadores y poetas de todas las regiones de Europa
qu€ componfan pequefios poemas, cuentos, fabulas, novelas, ro-
Mmances, anécdotas y piezas galantes, fabulillas, 6 como dicen los 3 ,.';3\ s
franceses, Jabliaux, sitiras y otras piezas de que se hallaba ates- 1 )
.tada la literatura frivola y de costumbres de aquellos sencillos, v AN WA
”jgenuos Y picarescos tiempos. Los cuadros de satiras, por ejem- . N S\ |
Plo, en que se ve representado con variedad de asuntos el tema '
clie l'a‘zorra, ora como fabula, ora como romance, ya como cuento Yy,
E sdtira con la abundancia de pasajes variados y brillantes, es . * s ;
Ucna' prueba de la popularidad que habia adquirido entre escul- \ y : L35
t(?‘ms imagineros como entre novelistas y poetas. Los pasajes en . " NN VIS
1u¢ Ia zorra vestida de fraile, cual en la iglesia de Brandenbur- %

80, predi . 2 : . : i i
Predicaba 4 unos patos, 6 como en otra iglesia de la Baja  Fig. 871. - Placa de marfil con un relieve del siglo xiv
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Bretafia (San Fiacre de Fouquet), en cuyo relieve se figuraba también la zorUntre VBS ocas; las pre.
dicaciones de igual naturaleza con que se zaheria 4 frailes y predlcéxd‘ores ‘leg‘és 7ahor1,es de aquell,
segunda parte de la Edad media representdndoles con grotescas formas, eran comunes en tales dja
y en edificios religiosos 6 mondsticos. Cuadriipedos cantores y musicos tocando el arpa 1 otros instry.
mentos, cual el cerdo tocando el érgano, eran figuras satiricas con que se conmemoraba 4 personajes
varios que se ponfan en ridiculo. Asi tambi¢n se zaherfa en las paredes de los templos y en los clausros
los vicios de frailes y musicos, damas y caballeros, con especialidad en los siglos X1V y xv, en que fuerop
medrando entre las clases todas de la sociedad. La sdtira que no tenia paginas impresas donde aparecer
estampada, hallaba en esas otras pdginas de piedra sitio bastante donde explayarse y quedar petrificada
para perenne memoria de transeuntes y curiosos ¢ correctivo perpetuo de costumbres poco rigidas y vida
desmoralizada.

Y con la sdtira la fabula, cual la delos peces de San Germdn de los Prados, la del gato y los ratones

’

de la catedral de Tarragona t otras mil que pudieran citarse, contribuyen al ornato imaginero de los
grandiosos edificios, LLos cuentos y novelas, anécdotas, fab/iaux, pasaron de la literatura 4 la piedra, al
marfil, 4 la madera de fédbricas y muebles, como pasaron 4 las pinturas de algunos manuscritos: los temas
de las canciones tomados 4 la vida cotidiana; las representaciones de los bestiarios, divinos y de amor,
con que se hablaba por imdgenes de irracionales y sus cualidades fisicas de las morales de Dios y las
criaturas, de los discreteos de los amantes; los asuntos y cuadros de las farsas, misterios, dramas y morali-
dades; los de la poesia ligera de los cancioneros, todos los que la palabra, hablada ¢ escrita, recitaba ¢
publicaba, se halla transcrito y repetido con punzante agudez y picaresco sentido é sentimental emocion
por los primores peregrinos 6 los ingenuos apuntes de la pldstica y la pintura.

A la par las trazas de las costumbres rigidas ¢ livianas, sencillas ¢ artificiosas, se hallan tambi¢n de
bulto por obra del pincel, el cincel 6 la pluma. Y aqui notas picarescas, alld figuras graciosas, aculld pin-
torescos grupos de la vida grosera, cuadros naturales de existencia animal, en que el irracional remed
al hombre, y hasta escenas y cuadros lascivos en que el arte rastrea y donde el hombre puso ante el arca
sagrada con riistica naturalidad lo liviano en parangén con lo elevado y noble, lo trascendental y subli-
me, todo se hallé formando parte de la ornamentacién y decorado de la casa del Sefior 6 de la morada
augusta, el reservado claustro 6 el alcazar del hidalgo. Eran, como se ha dicho, la catedral y el templo
6 el edificio puiblico un vastisimo y parlante libro, lleno de vida y color, abierto 4 la mirada de | vulgo.

Alli simbolos y figuras simbdlicas (fig. 868), alegorias bizarras como las del triunfo del Amor 6 de Aris
tételes y Virgilio, de que se venmu-
chos ejemplos en edificios varios,
6 como los de las Virtudes y V
cios (figs. 868 y 870), Pecados, €tc:
como la Iglesia y la Sinagog? e
dada de ojos (Nuestra Sefiora de

\.
{ o0
Treves, catedral de E strasburgo
s rios,
las representaciones de los
fuentes (del Paraiso, Jorddn); @

tros (Sol y Luna) en el Calvar! 10,

% NS \‘ZU'iCS
por ejemplo; elemento:

(4\
(aire, luz, tinieblas); imdgen =
ﬂ‘l-'f'

yOe-

AJ- \
ticas, cual el drbol de vic

te; la rueda de la fortuna

,‘m‘\

3 45p€eCctos
tencia humana y Sus aspe

Fig. 872. — Sepulcro de la catedral de Barcelona, con estatua yacente, lloronas
y la Virgen entre mujeres doloridas (de fotografia)
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‘ I
Jventuras, sus transiciones 0 condiciones, la madre naturaleza 4 cuyo pezén se cria el ho%ée, y aBon»
diciones mas generales como la fuerza, la realeza, de cuyas representaciones en imégenes%stﬁﬂfs&fpf&aﬁé elona
los monumentos medioevales y las piezas de industria artistica de preeminente empleo; Plaritals- 1).7 l;;ﬁiilx;il:;-h
les tuvieron también su simbolismo que se extendi6 de lato modo, complejo y alambicado en los siglos x1v
y XV, expresando ideas vagas, 4 veces pintorescas, solas 6 junto 4 figuras, sirviendo de gala y ornato
4 las composiciones de diverso género que formaban orlas, franjas, frisos y arcos ornamentales de los
edificios diversos 6 de los objetos suntuarios. Muchas figuras de la mitologia hibrida antigua, como sire-
nas, faunos, hipocampos, centauros, y otras que por sus inscripciones se llaman Edipo y Hércules Mino-
tauro, formaban parte del cortejo ornamental y de la cohorte de figuras alegéricas y simbdlicas (Gargan-
tua (?), por ejemplo), que empleaba la imagineria de relieves para dar realce 4 superficies, entretener la
vista y ocupar el entendimiento con figuras 6 ideas histéricas, tradicionales, de relacién é convencién
ideoldgica, naturales 6 miticas con interpretacidn de actualidad. La fantasia artistica & popular se aven-
tur6 4 otras composiciones de fantasia, como unicornios, grifos, serpientes aladas, hipocampos, elefantes
con torres y seres extrafios, caballos fantdsticos, seres varios de concepcién imaginaria de que hicieron
espléndido alarde gdrgolas (fig. 869), canales, modillones y cornisas, orlas y franjas de caprichosa y atre-
vida composicién.

A todas esas figuras y tipos, elementos plasticos y decorativos, unianse por aquellos siglos las escenas
histéricas recientes que los escultores en madera figuraban en las sillerias de los coros de templos impor-
tantes, monasterios y catedrales, asientos que como los de los escafios de coros posteriores representan
acontecimientos civiles 6 militares de sonado prestigio que por obra de los escultores imagineros conver-

tian los reservados sitios de los templos en crénicas

3o

vivientes de pintorescos cuadros. Los siglos x1v y xv
y comienzo del xvi, dados 4 la pintura dramatica, pa-
recen haber sido los que hicieron preferente aplicacion
4 los asuntos militares. Con ellos pueden agruparse
los de costumbres coetineas de los escultores que
representaban escenas amatorias, galantes, de juegos,
caza (fig. 871) 4 otras, de musicos, instrumentistas,
copleros, bufones, soldados y hasta representaciones

libricas y obscenas (sin duda de vicios y pecados)

que

» como los temas satiricos 6 novelescos, merecie-
ron pasar 4 la historia (por lo menos 4 la anecddtica)
por el ruido que metieron 6 la fama que adquirieron.
Acudiendo 4 la vida real, el escultor de la Edad
lia reprodujo por todas partes tipos y personajes

€S, como retratos de artistas, de caballeros, damas,

Jajes
J

mex
re

L

» soldados, que ya como bustos, ya como figu-
f4s enteras y comtinmente como simples cabezas de
Arquitectos & imagineros aparecian en los edificios
(cual en San Miguel de Huesca) junto con sus mo-
”"Alr;lmas, 4 manera de firma 6 autografo del que diri-

51 construyé 6 labrd una notable obra de arquitec-
tura

4ra o escultura,

\I r . r
4 importantes los sepulcros (figs. 872 4874) con ; s
Fig. 873.- Magnifico sepulcro del perfodo florido de 1z escultura germanica

€sta = : i i
tuas yacentes de caballeros, monjes, abades, prela- con estatua yacente y 4ngeles sosteniendo escudos (de fotografia)
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dos, reyes 6 princesas, dan en los templos, catedrales y monasterios, 4 veces ue%négios (San Denjs
Poblet), representaciones escultéricas de personajes con sus retratoé'ﬁ?péféﬁ%ﬁg'k&”f%bﬁ@ ¢ hedstados ha ’
el siglo x1v, de rodillas 6 de pie (cual en Inspruck) en los siglos x1v y xv, 1}.7; I:;’rc"als <I)11'|nia£1a|stli!2 ..zilﬂgeles esim
dos, blasones, lloronas 6 imdgenes y cuadros adecuados al concepto triste del monumento sepulcral S’eve:
y silencioso, donde durmiera no turbado suefio el que descansara en €l reclinado en almohadén mullig,
Con la corona, morri6n, mitra 6 toca en la cabeza; el cetro, espada, bdculo al costado;los pies apoyados en.

dormidos leones, galgos ¢ lebreles, etc., compaiieros fieles de su sefior y simbolo de seguridad y vel,

o
reposan las caracteristicas figuras de los finados, solas ¢ 4 pares
)

||| sobre las fiinebres arcas, caracterizadas y vestidas como en vigs
en espera de la resurreccién. Asi estuvieron cominmente en s

siglos x1 4 xv. Y en el paramento del arca, parecida 4 veces §

| una capilla 6 altar, 6 en las caras del vaso, pinturas y esculturas
| religiosas ¢ histéricas, representaciones de la vida del personaje
H | enterrado 6 imdgenes de la Virgen é de Cristo, de los misterios

de Maria 6 sus dolores, de la Pasién de Jestis 6 temas de la vida
| de algin santo cubrian de interesantes cuadros pintados 6 en relie-
| ve, dveces acompafiados de lloronas y mujeres veladas (fig. 872),

en compungida actitud y fantastico ropaje, que puestas en fila d

ritmica distancia, contribuian 4 dar aspecto de tristeza y sombria

impresién al lecho de reposo de los nobles difuntos. Escudos de

! armas blasonados recordaban su alcurnia y timbres simétrica-
mente dispuestos en lados 6 dngulos del funerario vaso ¢ inscrip-

ciones conmemorativas hacian memoria del nombre, época, hechos

y titulos del que en aquel reducido recinto descansaba. Entre los

siglos x1v y xv 4ngeles de pie, volando ¢ arrodillados, sostenian
en alto y guardaban aquellos escudos (fig. 873) como para unir la

santidad 4 la nobleza de los titulos, para dar prestigio como de
legios

Fig. 874. — Sepulcro del arzobispo Peter de Aspelt, 2
erigido en 1320 en la catedral de Mayanza algo celestial y divino 4 la condicién de noble y 4 los privi

humanos con que la fortuna galardonaba. Era, sin duda, que mermada la intensa fe, subidos puntos de
orgullo 6 vanidad hacfan de origen divino el azar y la fortuna de titulos y realeza, de preeminenciasy

cargos, y que, desmedrada la humildad, hasta los divinos espiritus, los inocentes 4dngeles de sentiment
iPalmaria prueba

la que por m¢
enian

les rostros y sacerdotales trajes servian 4 guisa de pajes para engreimiento de los sefiores.
de decaida piedad, de pequefiez mundana y de presuncién crecida hasta mds alla de la vida,

drar altiva nivelaba lo divino 4 la condicién humana con liviana presuncién! Cuando esto aconteciat

. . ; = umen-
ya los sepulcros y sarcéfagos de los magnates apariencia presuntuosa, magnifica decoraciony mon

: : - e g : s claus-
tales proporciones;y convertidos en grandiosas construcciones, adquirfan en las catedrales 6 en 10

s espaciosas naves y

tros la importancia de unas aras ¢ altares dentro de las mds vastas capillas 6 en la
las de cor®

los blasones prodigados aparecian en retablos, capillas, escafios, sitiales y pulpitos, tronosy si
stimulos de
es, imponente
tradicion

$oan T 5 ; vanidﬂd'
conmemorando con los hechos histéricos 6 piadosos los acicates del orgullo y los e la

La pldstica y pintura de los siglos x 4 xv hicieron por tantos temas, libros monumental
leyenda,
decorativ0
y del art€

eblci

de sus admirables y vastas fdbricas, y otras paginas de creencia, historia sacra 6 profana,

6 anécdota, pieza literaria 6 artistica y cuadro vivo, interesante, cautivador de todo fragmento

d de la literaturd

6 pieza industrial ornada con los encantos de la imaginerfa. La hermanda
u
es de los P

aparece por tal modo con caracteres de época, cual un fruto natural de las condicion

y de su organizacién y cultura.
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COMPENDIOSO CUADRO HISTORICO DE LAS ARTES DECORATIVAS
EN LA SEGUNDA MITAD DE LA EDAD MEDIA

Aunque la marcha del arte del siglo x fué de escaso adelanto y continud éste casi estacionario hasta
mitad del x1, siguiendo la huella del imperio Carlovingio, la mucha actividad desplegada en el nuevo
periodo y la abundante labor industrial llevada 4 cabo, la pusieron en via de nuevo y activo movimiento
que debia producir largo y fecundo resultado. Las formas, es verdad, habian degenerado tanto y la téc-
nica andaba tan perdida que 4 los comienzos del siglo X1 casi no exis-
tian pintura y escultura monumentales, y la poca que se producia en
capiteles, modillones, cornisas y frisos, infravoltas y timpanos, era de
pequefias figuras, de reducidos temas y casi s6lo de simbolos y anima-
les. Los edificios se distinguian mds por sus estilos, por sus formas y
materias de construccién, que por su decorado. Paramentos casi des-
nudos y crudos hacian aquellas obras (conventos, iglesias 6 castillos)
partes de casi ruda construccién que representan moradas de socie-
dades semibdrbaras. Los muchos objetos decorativos é industriales,

ornamento de altares y estancias, sostuvieron, empero, la actividad

LR SR OLNERS EVIRNSN

del arte y con ella la produccién escultural y de pintura. Asi en cru-
cifijos como arquillas, relicarios, custodias, ostensores, cdlices, copo-
nes, candelabros y ldmparas, cubiertas de libros, arafias, coronas de

luz, incensarios, altares portitiles, fijos 6 plaqueados, dipticos, bacu-

RN T R

los, mitras, pilas bautismales, ptlpitos, tronos, sillas de coro, tapices,

alfombras, libros de rezo....., cuantos objetos permitfan ornamentacién
é

imaginerfa de relieve 6 colorida contribuyeron a sostener durante
mds de un siglo casi todo el interés artistico y la actividad decorativa Fig. 875. - Otén I1 y la princesa Teofania,
de pintores Itor |1 primer periodo de la época romdnica. s bance s
y escultores en el pr periodo época ro

La labor entretenida de los millares de objetos de diferentes industrias que ornaban templos y alta-
res, alcdzares y aposentos, era la de un trabajo delicado de platerfa y joyeria 6 metalisteria con que sin-
nimero de artifices propendian al desarrollo de las esculturas y pinturas en aquellos siglos de la Edad
media que comienzan en el x y terminan en el xi1. Era el verdadero arte de la época que suplia en un
principio la pintura y escultura con los trabajos industriales, y que por condiciones artisticas peculiares
d.e ¢poca les fueron sustituyendo después del siglo 1x y les prepararon de nuevo para el siglo X1t y
Siguientes. Y los trabajos de tallista, fundidor, repujador y escalptor, de aguja y tejido, bordado, etc.,
tenian ya ta) importancia entre el x y x1 siglos, que constituyeron una industria tan importante por sus
Méritos como cualquiera profesién 6 arte. La naturaleza y aplicaciones de todas las industrias decorativas
constitufan por entonces otro verdadero arte y el \inico necesario para ornamento y prestigio del culto y
la Preeminencia 6 abolengo. Durante los periodos romdnicos y aun en buena parte del gdtico, el verda-
dero arte pldstico y pictérico lo constituyeron las industrias suntuosas y decorativas, pudiendo decirse
que fuera de las formas decoradoras, del arte aplicado 4 formas ttiles y al ornato, no exigid arte algu-
" durante gran parte de la Edad media. El arte independiente que produjo la antigiiedad ¢ reprodujo

el R : X : ;
Fénacimiento, apenas puede sefialarse del x al xv siglo. La influencia de la industria en el arte de

PINTURA v EscurLTura .
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aquella larga etapa histérica debié ser intensa, pues la de los metah{s!ti;ﬁs'?rk ngm?‘?ll%ﬁg impresa en I
manera de plegar (fig. 836) por menudos pliegues numerosos, paralelos, concéntricos iy en yﬁ]uta amonto.
nados, cortados, lineales & manera de trazos del buril para grabados y esmaltes. Y la influencia de unos
artifices en otros no debi6 ser menos marcada, como se deja entrever por la comparacién de pinturas de
manuscritos, tapices, piezas de marfil 6 madera y hasta esculturas metdlicas 6 de piedra, cuyos motivos,
impresiones, sentimiento y rasgos técnicos ofrecen aiin en el cotejo de obras semejanzas ¢ influencias,

Dominando la influencia bizantina aun en muchos trabajos francos y germanos 6 de Italia, v teniend,
por otra parte la impresién de restos cldsicos observacién constante en esos paises, tomaron las obras de
los siglos x y xr cardcter mezcla de las dos escuelas ey
enlace con los rasgos nacientes nacionales de los diversos
paises, y siguieron produciendo formas peculiares y carac.
teristicas de aquellos siglos, que se traslucen en lo delga.
do, estirado y tieso de sinnimero de obras metdlicas, de
marfil, piedra y talla. 'De los mds antiguos restos que nos
quedan sefialan los historiadores germdnicos las cubiertas
de libro en marfil, labor bellisima del monje Tutilo (muer-
to en 1012) que guarda y cierra primoroso manuscrito (ni-
mero 60), el Evangeliario longus de la biblioteca de San
Galo. Obra de comienzos del siglo x (afio 9oo al parecer),
representa un admirable adelanto en la técnica y gusto
artistico, por los primores de ejecucién y la elegancia del
ornato de hojas en voluta combinado con grupos de fieras
que devoran becerros, ciervos, gacelas y otros debiles cua-
driipedos. La Asuncién de la Virgen entre cuatro dnge-
les de grandes y enderezadas alas es de ingenuo aspecto
y gusto neo-bizantino en proporciones, plegado y actitu-
des, y dos pasajes de la leyenda de San Galo, de milagro-

so tema fantdsticamente concebido, forman con su franj

de breve y bien recogido ornato el asunto de una tableta
enia

Figs. 876 y 877. — Placas de marfil del siglo x 4 x1. Museo de Cluni
(copia de fotografia)

en tres registros. La parte menos nueva de conceptot

I3 . . . . - . . ’ . £ e-
4 Cristo sentado en bizantina actitud, bajo las letras griegas a/fa y omega en nimbo eliptico, entre ang
» 112 ’ 3 ibien-
les y sobre tema simbélico con el sol y la luna en alegorfa. A los cuatro 4ngulos estdn sentados escribi
i bien
do los cuatro evangelistas. La tableta de la vida de San Galo ofrece mds novedad que la otra, !

A téc-
ésta es sumamente caracter{stica: una y otra merecen siempre capitulo aparte de complicados juicio

s de su
nicos, estéticos € histdricos. Su autor era un notabilisimo abad, que como tantos eminentes monje

uencia €l dip-

tiempo y orden, fueron tan sabios como artistas. Puede seiialarse con parecido estilo € infl 1
al hay €

tico del Museo de Cluni, que por su inscripcién es contempordneo de Otén I1 (fig. 875), en el cu

O omcf‘
emperador y la princesa griega Teofania, 4 quienes Cristo, de pie en un escabel, dispensa apoy P
a princes
7),

doles las manos en la cabeza. Esta figura es de mucho mayor tamafio que las del soberano y I ¥
6y 977)

que estin 4 derecha ¢ izquierda. Del mismo museo son otras dos placas ornamentales (figs. 87 i

(,Ve v m

de disefio parecido al del ornato del diptico de Tutilo, pero de menos saliente y escultural reli

5 en voluta ¥ ho'um

complicado dibujo y detalle, que se caracteriza por su gusto y su enlace de hoja 2
. . cules y 0t
Las de éstos representan luchas de hombres y fieras que recuerdan los trabajos de Teseo, Her e
Oncepclt /

héroes miticos; un centauro disparando flechas y varios cuadrupedos reales 6 imaginarios dec

e]a franco-ﬁer

fantasia ingeniosas y ricas, prueban sumo adelanto y destreza y trabajo en marfil de escu
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mianica de los siglos x 4 x1. Trabajo de influjo bizantino es también el de las tabletas qU] ‘

urz con
la Virgen adorada por San Nicolds; Cristo con la Virgen y San Juan y el marting 'gqu "“"K.”];?‘”k arcelona

tirio,

manicas notables son las cubiertas del Evangeliario de Bamberga (Biblioteca de Muml:lhl), donaii’(l: 5(5;
Enrique 11, 1012, y de otras tres de la misma biblioteca que llegan hasta el 1051. Estos existen y quizds
son de escuela germdnica del Sur. De la Alemania occidental parecen ser, & juzgar por caracteres de

estilo, las cubiertas del libro dado 4 la iglesia de Essen por la abadesa Teofania (1054); el diptico del
Evangeliario de la catedral de Metz, hoy en Paris (Libreria Nacional); la tableta de la iglesia de Lieb-
frauen en Tongern, y la pieza en marfil més tosca de Essen, todas de un periodo breve de cincuenta afios,
Una y otras tienen por tema principal 4 Cristo y algunas figuras simbdlicas.

De cardcter mds antiguo por su plegado es un aguamanil de Mildn con la Virgen y el nifio y los
cuatro Evangelistas: es de notabilisimo trabajo y sefiala los adelantos del siglo x1 en Italia y otras partes.
Paris guarda en su Biblioteca otra tableta de Romano IV y Eudosia, que es de bellisimo plegado (1067
4 1071), y Oxford, en sus benedictinos, una con Cristo y simbolos del mar y la tierra. Otros varios objetos

en marfil pudieran mentarse, como pilas, aguamaniles, muebles que pertenecen 4 los siglos x y X1, y entre

5

ellos merecen especial mencién los cuernos de caza historiados que en las regiones franco-germdnicas,
sajonas, etc., eran un lujo espléndido de los magnates y gente noble. Todos son generalmente trabajos
pulidos y habiles, meticulosos y atractivos, pero que pecan generalmente de desequilibrios artisticos y
faltas de belleza de forma. El concepto estético, el industrial, la paciente labor les distinguen, pero la for-
ma humana dista mucho por lo general de ser en ellos artistica y mucho menos atin magistral. Los traba-
jos de Tutilo son, sin duda, de lo mds bello y rico por su selecta y relevada ornamentacion.

Trabajos importantes de metal tuvieron los siglos x, X1 y x11 que merecen mencién especial por lo
que dan noticia de la técnica y estado del arte en el periodo romdnico. Los alemanes mientan como del
afio 983 un rico baldaquino de la abadia de Petershausen (Constanza), taberndculo y altar que son nota-
bilisima obra. Las vasijas preciosas donadas del arzobispo de Willigis 4 la catedral de Mayanza con dra-
gones, leones, grifos, etc., y algunos valiosos crucifijos, todo del siglo x, prueban como continuaba la
esplendidez y gusto por las labores de plateria, emuladores del lujo carlovingio, y bizantina, que fué
comtin en Occidente. Del siglo x1 es notable el llamado altar de Basilea adquirido, por el Museo de Clu-
ni (fig. 878), que segun tradicién fué donativo del emperador Enrique 11 y su consorte Cunigunda, figu-
rados ambos al frente, medio y pie del altar. Estd en el centro el Salvador y tiene 4 sus lados, bajo arcos
y como en nichos, 4 los tres arcdngeles y 4 San Benito en admirable trabajo repujado de adelantada plate-

ria. Rigidas las figuras, conservan la actitud y apariencia de los mosaicos y relieves de influjo neo-bizan-
tino. El crucifijo de la abadesa Matilde
del monasterio de Essen (997), y otro de
la antedicha abadesa Teofania, también de
Essen (1054), son dos obras importantes
POr su trabajo de plateria. Del siglo xu
tiene Francia muchisimas obras de metal
batido, de puro gusto roménico, mere-
ciendo especial recuerdo entre todas la pila
bautismal de Evroult en Normandia, con
cvangelistas y los doce meses, de timido

y
tosco estilo. Trabajos repujados de los
S 'r

o

P

O
108 X & x1I existen en muchas otras par-

5
P€ro quizds sin la fama & importancia
de los aqui dichos.

Fig. 878. — Frontal del altar de oro de Basilea, siglo X1. Museo de Cluni (de fotografia)
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Notabilisimas son también algunas obras de bronce germanicas del periodo

|
CE en los siglosy

gnie

y XI se recordaron sus obras como de notable trabajo, y el nombre 'dél obispo' Berniward (:i'?@'é'ﬁ"fozs),

Biblinteca o 'Humanihta
aparece en el arte sajén como un famoso protector de toda labor artistica. Antes de entonces, en dj;

del obispo de Verden, en g9o, la iglesia abacial de Corvey poseia seis colum-
nas de bronce, 4 las que uni6 otras seis un artista llamado Godofredo que
moraba en el monasterio. Los pueblos ingleses llaman teutdnicas 4 las mejo-
ras obras de la fundicién coetdnea, y las que produjo Bernward 6 por su en-
cargo se hicieron son trabajos de primer orden. Las puertas de la catedral de
Hildesheim (1000 ?) con asuntos de la creaciéon y de Abel, la vida y pasién de
Cristo, con mascarones de ledn y ornatos en derredor, tienen fama universal.
El mucho relieve de las figuras, su colocacién 4 gran distancia unas de otras
componiendo asuntos separados y 4 cuatro filas por parte las hace caracteris-
ticas. Las figuras y escenas son de bastante relieve vigoroso y fantasia dra-
mdtica aunque sencilla. Otras obras del sabio prelado se mencionan, y entre
ellas la columna que servia de base 4 un crucifijo en el coro de la misma cate-
dral, y que hoy carece de su capitel. La inspiracién de esta obra es antigua y

el modelo cldsico 6 neo-cldsico interpretado 4 la manera romdnica. La catedral

HvnNna }‘

NANT

Fig. 879. — Puerta de bronce de San
Pablo en Roma, con la presentacién
de Jests al templo (siglo x1)

de Augsburgo posee otra puerta de bronce también, de principios del siglo x1, aunque de estilo y escuela

distintos, que dejan traslucir mejor influencias antiguas. Mayor esbeltez, mayor relieve y mejor plegado

que en las puertas de Hildesheim hacen mds artisticas estas puertas, cuyos temas principales son muy

PP v

medios toros, solos 6 grupados, en actitudes varias, naturales y pintorescas, aparenta

lomos la monumental y cilindrica taza. La valona ciudad de Dinant sobre el Maas, era con L

también de fundidores hédbiles como la sajona tierra.

En una y otras partes la fundicién de aguamaniles, pilas lustrales, candelabros como el

siete brazos de Essen 6 el magnifico historiado de Bernward en Santa Magdalena de Hildes

mas santos y evangélicos como ¢
bautismo de Jesis, y con figuras
de hinojos por sustentantes 6 pi
que cargan sobre su espa
magnifico y pesado vas
numental aspecto. Not
es asimismo la pila bautisma
la iglesia de San Bartolomé de
Lieja, fundida en 1112, obr
Lamberto Patras d
tifice admirable, en cuy
figuran el bautismo, €ntre ot

escenas bellisimas y s

Fig. 880. - El Descendimiento de la Cruz, de Externsteine, en Westfalia (siglo x1) cuyo ZéCalO Vigorosas ﬁg

. conocidos. La preciosa pila lustral
de la misma basilica de Hildes-
[ heim es una obra preciosa de tran-
sicién romdnica en bronce, cubier-
} ta de profuso relieve por todas

partes, con representacion de te-

!

1da el
0 de mo-
abilisima

1 de

3de

e Dinant, ar
a copd
ras
eﬂtidasv y o
uras de
n SUS
n suspender €
ieja centro

gigantesco de
heim; cOr%
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nas luminosas cual la colosal de la catedral de Hildesheim, contempordnea del obu ﬁiél‘ 1044

4 1054), etc., prueban cudn justa era la fama de hdbiles fundidores y metalistdsnderque gozaban:lds Heeeelona
manos. Las figuras en bronce del arzobispo Gisilerio (+ 1004), alto relieve del cl:(;)”rbl:ug‘aillggi'igrr'gijge
Magdeburgo, y las apasionadas figuras de la catedral de Erfurt 6 el altar de la de Goslar, con otras pie-
sas esculturales diseminadas en varias partes, prueban que 4 pesar de sus rudezas de estilo, ya desde el
siglo x se aplicaba en el pais germano la fundicién 4 la escultura y estatuaria decorativas.

En Italia la fundicién y repujado de metales tenia también intento artistico por lo que se ve en la

-

puerta de San Zendn de Verona, cuyas escenas de O S NG, SN TS v b S
relieve, aunque de tosca labor, son de fundicién
experta. La puerta de bronce de San Pablo, extra-
muros, de sobre el afio 1070, es un adelantado tra-
bajo, como el grabado adjunto sefiala (fig. 881): figu-
ra la presentacién de Jestis al templo. Un crucifijo
de la catedral de Mildn, que es parte de la sepul-
tura del arzobispo Heriberto (1045), es otra pieza
que da indicaciones del repujado italiano. La préc-
tica de este procedimiento era tradicional en Italia,
siempre cultivadora de la escultura. En plata labra-
ronse obras como el altar de Citta di Castello, de
que se dieron apuntes.

En madera fué esculpido el anterior crucifijo, y
la escultura de esta clase se cultivaba también en
[talia, como se ve por el grabado de Elias, que for-

ma parte de una puerta de Santa Sabina de Roma

(fig. 828), labrado con solturas de trazos y procedi-
miento. Alemania fué muy inclinada 4 esta clase de
trabajo, asi para relieves como para figuras aisla-
das, de altares, pasos, etc.; Santa Marfa del Capi- » -
tolio de Colonia tiene las puertas del Norte que son Fig. 881. - Estatuaria de la Puerta de Oro de Friberga, comienzo del siglo X111
del siglo x1, y San Emerando de Ratisbona conserva bellos relieves de entre 1049 y 1064, con Cristo, San
Dionisio y San Emerando, que son altos y 4 la vez policromos, y la catedral de Aix-la-Chapelle posee un
a@mbon de madera con incrustaciones de cobre, obra del siglo x1, que est4 cubierta de ornato y de placas
esculturadas,

De piedra son varios trabajos de los siglos x y x1, tales como los del pértico de la abadia de San Be-
nito sur Loire (1026), y de la catedral de Basilea dos placas con relieves que formaron parte de un altar.
La capilla de San Miguel en el castillo de Hohenzollern conserva un arcdngel San Miguel y dos santos
de grave forma y estilo. Originalisimas son las rudas esculturas simbdlico-heroicas de Andlau (Alsacia).

Pero es preciso alcanzar el siglo x11 para hallar mayor trabajo escultural en piedra. Los relieves de
Externsteine (fig. 880), que figuran el Descendimiento de la Cruz, son en este punto muy caracteristicos y
ef"PTGSivos. Rudos y toscos atin, tienen, empero, gran intencion y movilidad entre agigantadas, despropor-
“ionadas ¢ incorrectas formas. Dios Padre bendiciendo al Hijo desde lo alto de la cruz y llevando ensefia
“9n remate cruciforme; el sol y la luna llorando al extremo de los brazos (que reproducia en este asunto
toda la Edad media); Marfa y Juan lamentindose, y los discipulos y admiradores de Jesis desprendién-
dole del madero y tom4ndole en hombros, son tipos caracteristicos de este relieve de Horn en Westfalia,

ue s . a e - imi
1N repe odujeron con parecida distribucién y figuras en centenares de descendimientos de la cruz. Es,
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seguin atinadamente se dijo, agrandamiento de igual tema labrado en mu que Bas Placas de g
tiempo y asunto tiene todas las partes y conjunto. Las iglesias de \Nééff‘:iligg;i(';??ééfij%l; de Spest, Obertudorf
(Paderborn), Beckum, Erwite, Balve, conservan figuras y escenas santas, imdgenes, relieves, pilas de
bautismo y otros objetos esculturados del siglo x1r dignos de consideracién y recuerdo.

Son en Sajonia recordables el portal del Norte de San Godardo de Hildesheim y de San Miguel; la cate.
dral de Meserburgo, la iglesia de Groninge, Gernrode, catedral de Goslar, Nuestra Sefiora de Halberstag;
y la fuente bautismal de alguna otra iglesia, cual la de Meserburgo, son caracteristicas de esta comarca,

En Westfalia y en Sajonia la aspiracién 4 |,
fantastico es una cualidad peculiar de las escuelas
.de escultura.

En las comarcas rhinianas iguales tendencias
fantdsticas se observan en la iglesia de Remageny
en la iglesia del castillo de Pont-a-Mousson (Metz),
La catedral de Tournay (Bélgica) participa de las

mismas influencias en el portal del crucero del Nor-

te, en que hay Virtudes y Vicios.

En Baviera y en la Alemania del Sur el arte

Fig. 882, — Cristo apocaliptico en el Juicio Final, relieve de los lineales
del portal de Vezelay (de fotografia)

tiene mds empuje. San Jacobo de Ratisbona, Ai-
nau, Windberg recibieron en sus templos representaciones de Cristo y otras de animales y seres simboli-
cos en relacién con figuras de Cristo. En algunas iglesias son luchas fantdsticas de fieras y monstruos lo
que forma decoracién peculiar de aquellas comarcas del Rhin. La iglesia de Freising tiene en la cripta
verdadero lujo fantdstico de seres monstruosos que revelan mds antiguo influjo poético.

Las iglesias de Alpirsbach y San Juan de Gmund, en Suabia, son ejemplos adelantadisimos de esa
escultura simbdlico-fantdstica y poética, con representaciones de Cristo, dngeles y centauros, monstruos
y aves, como soberano é como Divino Sefior sacrificado y dolorido. Mezcla de grandeza moral y peque-
fiez infantil de forma caracteriza 4 estas obras que pertenecen 4 la segunda mitad ‘del siglo x1r.

Alemania parece haber sido el pais que con sus escuelas sajonas, rhinianas, de Westfalia dio prueba

S P 1
de mayor actividad en la época roménica. Sus obras de transicién escultural son de un trabajo admirable
-

lo mejor

lleno de grandeza, 4 veces arcaica, otras suelta y desembarazada, que revela verdadera perfeccion st

tural, monumental y decorativa, y de una riqueza que debia parecer no tener superior ni aun €1l

A v g e e nti-
de la época gotica. jTanto es de admirar aquella nobleza severa é imponente de las expresioncs, ¢O

nente y pailos de las figurasl.. La Puerta de Oro de Friberga (figs. 833, 838 y 881) con su Virgen reina ado-

~ ’ ’ . ’ tas,
rada por los magos y acompafiada de José y un arcdngel en pintoresco grupo, y sus estatuas de profe

i : E . : nisas
figuras biblicas y otras, severas y nobles 6 majestuosas entre columnas y bajo 6 sobre capiteles, corm®

. e : . ~uarto del
y arcos de fauna y flora ornamental riquisima, es un ejemplar modelo de lo que el postrer cuar

: . : 3 . 244v538
siglo x11y el primero del x111 hacian en monumental escultura. El pilpito de Vechselburgo (figs. 034Y 9

ek : : : : s no menos
y su crucifijo en madera colorida de uno de sus altares ya de época gética, dan otros ejemplares no

. z % 3 > 3 gy A S ETs 1 erfci'
grandiosos aunque mds arcaicos los primeros, y mas realista y mds imitativo el ultimo, lleno de P

: . 1SMO.
ciones, de lo que la escultura germénica lograba hacer al rebasar el postrer periodo de romanisi

: : - Sy : ips . . presentd

Francia, considerada en dos regiones distintas por arqueologos ¢ historiadores geaarte, P

. ’ . : illc severidad

caracteres determinados de escuela segin las comarcas. Lo que en arquitectura hizo la sencilla s S
la echl[U-’f-‘

normanda, la fantasia y capricho del Santonge y Poitou, la elegancia pictérica de Auvernia, Sl
’ P s s . . y = duclﬂo o
6 pldstica relevada de Borgoiia, las formas rigidas y metdlicas franco-germdnicas, se ve repro

e Francia. Las

la estatuaria y relieve de esas y otras diferentes partes de Oeste, Sur, Centro y Norte d :
; os mMae>

% E 24 - n
tres escuelas de escultura francesa capitales del siglo xi1, la de Borgoa, Ia central, que algun
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tros llamaron propiamente francesa (Violet-le-Duc), y la escuela meridional, que tuvo por principal aSiento

Universitat Autbnoma de Barcelona
Bilalioteca o' Humanitais
Tiene la Francia del Sudoeste importantes relieves en la catedral de Angulema que representan las

la Aquitania, pero cuyas irradiaciones llegaron hasta Poitou y Languedoc.

de aquella region; en Poitiers, cuyo templo de Nuestra Sefiora recuerda con su fachada los caracteres de la
escultura del siglo x11 en Aquitania; en la catedral de Autin, cuyo famoso portal borgofién (de sobre 1150)
posee un juicio final caracteristico adjunto, dado en ldmina aparte, como de lo mas tipico de su clase den-
tro y fuera de Francia; y en los restos de la abadia de Vezelay un Cristo en trono (fig. 836), entre apds-
toles (Ag. 882) y solos y juntos 4 diez temas que le rodean (fig. 865), que son de lo més original que el
arte de su época produjo. Clermont-Ferrand (fig. 883) ofrece, en fin, un importantisimo portal, el del Sur,
donde Cristo aparece en trono entre dos serafines y'sobre temas de la Adoracién de los Reyes, la presen-
tacién de Jesus al templo y Cristo bautizado en el Jorddn, que son originalisimos temas mds originalmente
combinados, caracterizando la escultura de Auvernia. A ésta pertenecen también la imagineria notable
de los capiteles historiados de la iglesia de Issoire. En esas regiones occidentales la tendencia escultural
4 lo fantdstico extravagante se halla acompaiiada de la aficién & temas apocalipticos, 4 la figura de Cristo
Soberano, 4 arcaismos de actitudes y plegado y al mucho detalle de éste, que sélo es de trazos.

El Mediodia tiene en la Provenza, pais tan fecundo y peculiar en escultura como en literatura, de
que San Trofimo de Arlés es cldsica representacién, su Cristo en trono entre los cuatro simbolos de los
evangelistas, que ocupan los lados del évalo en que el Sefior se ve inscrito. Es obra de 1154. El influjo
seudo-griego se deja entrever en esta representacion y el de los relieves de antiguos y primitivos cristia-
nos es lo que més se presenta en aquella regién neo-griega. San Gilles, préoximo 4 Arlés (1116), la abadia
de Conques, la de Moissac, la iglesia de Conques son también sefialables por sus Cristos Soberanos y sus
temas de la Pasién y el apostolado 4 otros muchos de que la fachada de San Gilles ofrece complicado y
abundante cuadro. Aquella regién de que Tolosa es uno de los principales centros, ofrece un simpatico
y prolijo cuadro de imdgenes de extensa y caracteristica iconografia 4 que el gusto bizantino di6 también
influjo en los temas ¢ ideas de iconografica representacién. Los leones agachados de las archivoltas 6
amenazadores de los pedestales que se ven en las puertas del Mediodia imitando los de Italia, son un
detalle escultural de las regiones greco-romanas.

La Francia del Norte fué en zaga de algunas provincias en actividad pldstica y en rudeza de ejecu-
cién. La Normandia, sobre todo, con su ornamentacién lineal, rigida y cortada, sin vida, relieve, ni mo-
delado, fué la regién menos escul-
torica de la que hoy constituye una
nacion. Lo extrafio fantdstico, hijo
de exaltada imaginacién y tradicio-
nes fantaseadoras de raza (quizd
Panteistas), con algo grotesco in-
fantil, como se ve en culebras y
trasgos, monstruos, etc., en puer-
1, [?S 0 en figuras de capiteles histo-
g flados, la mezcla de escenas sagra-
- das con tales figuras, es peculiar
de esta regién artistica. La iglesia
abacial de San Jorge de Bochervi-
lle tiene representaciones de esta
clase. Las pilas de bronce de San-

Fig. 883. — Cristo en su soberano trono entre dos serafines,

E \‘ r ’ -
oult (Normandla) sSOon de Evan- puerta del Sur de Nuestra Sefiora del Puerto en Clermont-Ferrand (de fotografia)
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sngf_ ‘_Qs cife'f z.' éi 2'1(':6. ﬁenen origina.
lidad.

Mucho mds importante es la

escultura de la Francia central, es-
pecialmente 4 la conclusién de] ;.
glo. Aqui se preparé el gran des.
arrollo de la arquitectura con log
esplendores del arte ojival y con ¢l
mismo empuje y grandeza de des.
arrollo la escultura gética, La esta-
tuaria de la catedral de Chartres,
rigida y arcaica con solemnidad,
haciendo memoria de la mejor es-
tatuaria dérica del siglo vi, es un
tipo caracteristico de los adelantos

Fig. 884. — Sepulcro de Martin, primer obispo de Ledn, existente en la catedral de dicha ciudad iniciados. Antes’ empero, en el si-
(copia de fotografia) :
glo X1 y aun después, la escultura

de esa regidén francesa solia adolecer de timidez, desproporcién, monotonia y otros defectos, como se ve
por el relieve de la Cena que existe en San Germdn de los Prados de Paris (fig. 830). En lo mds adelan
tado del siglo x11 eran, sin embargo, otros el ingenio, gusto y pericia esculturales que las obras revela-
ban. La época del abate Suger (1140) determina un momento /istérico favorable para el crecimiento de
la cultura y del arte. L.a abundante imagineria de San Denis y la de Le Mans, mucho mds adelantada que
la de Chartres; la ya rica y notable de Bourges; la admirable de Paris (Nuestra Sefiora), de sobre 1163,
y las de Rampillon (Saint- Loup) Corbié, catedral de Angers, son pruebas todas de gran destreza y pert

cia que anunciaban mayor maestria. Capiteles y timpanos con escenas santas ¢ alegéricas como el Zodiaco
de Saint-Denis, apostolados y figuras de reyes, de Cristo y la Virgen, 4ngeles, etc., de las puertas, escens
biblicas y evangélicas 6 de la Pasi6n, temas cual el del Juicio Final de esos y otros imponentes edificios,
dan un riquisimo arsenal de asuntos iconogréficos y de producciones pldsticas de adelantado arcaismo
y ya potente y osado ingenio.

Suiza y Bélgica y algunas regiones rhinianas tomaron de Francia 6 de Germania, segiin era su Veet
dad. La Suiza alemana tiene varios edificios, como el monasterio de Neufchatel, la iglesia del de Basilea
6 la catedral de Zurich, que poseen escenas biblicas (Sansén y Dalila), fAbulas de animales, monstri®
como lagartos, etc., y algin tema cldsico cual el de Priamo y Tisbe, que tienen fantasfa entre ruoend*‘
formas. La Suiza francesa posee representaciones de escenas heroicas ¢ histéricas dramdticas €n mezch
con temas biblicos y de la vida de Cristo: Madonas y ornamentacién de flora y fauna simbolica (dguil
leones), 1 otras, como el de San Miguel dando muerte al monstruoso lagarto (en Grandson), qué 1% .
recordar el fantdstico bellisimo de San Miguel de Entraigues (Angulema). Nuestra Sefiora de Valem

en Sidn, la iglesia dicha de Grandson, y sobre todo la mds adelantada catedral de Ginebra (siglo x1I a \“‘_

. . . AR iapes a 1
tienen abundante obra de capiteles y varias partes que aunque rudas revelan fantasia € inclinacione
leyenda y 4 lo fantdstico de forma con grotescas y horribles figuras.

as rudﬁs
Tiene Inglaterra hasta el siglo x11 poca importancia escultural, siendo sus obras normand

y otras cabe?

S} l_r.

no espléndidas, contrastando con las de sus miniaturas. Modillones toscos con mascarones

como los de San Pedro en el Este (Oxford, 1150); nichos con toscas figuras de Cristo endeble

: : ; : tsticos €A
tivas, cual en Leigh (Worcester, 1120); pilas bautismales con culebrones y lagartos fantast
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lazados, como la del Chaddesley (Worcester, 1140), con santos y prelados bajo arco ) Encon-
shire, 1160); capiteles y pilares historiados con tosca mano como los de IfﬂeI;/':'ﬁéﬁ?ﬁ%ﬁ:j'Bﬁ“ﬁ%ﬁﬁg‘gggghmt
lineas concéntricas y paralelas de grotescas y feas cabezas de fantasia; timpanos con tan primitivas figu-
ras como la nacional de San Jorge dando muerte al diabélico reptil en Brinsop (1150), y decoraciones de
cincel tan torpe como los amontonados ornatos de Shobdon, la mds prédiga que se ha dado & conocer,
prueban muy poco en favor de la escultura decorativa inglesa de entre los siglos x1 y xi1. Esta es pare-
cida 4 la de Normandia en lo escasa y atrasada y con sus mds sonados trabajos en relieve de la catedral
de Ely (puerta de Prior) 6 Winchester, la iglesia abadia de Malmesbury, la
puerta y otras varias partes de la misma Shobdon (1134). Las sepulturas
de los obispos Roger (+ 1139) y Joselyn (+ 1184), son ejemplares entre otros
muchos del atraso en que se hallaba a la conclusién del siglo x11 la pldstica
britdnica en relieve. Los adelantos posteriores fueron rapidos y su mds abun-
dante imagineria obra nueva que al igual del continente estimulé desde el
siglo x111 el arte gético del pais de Gales.

Espafia, situada al extremo occidental de Europa, tuvo desde el siglo x
condiciones peculiares de época, pueblo é historia artistica. Es posible que
su situacion al Mediodia la pusiera 4 la peninsula en condiciones especiales de
progreso como acontecié con regiones del Sur de Francia, y, por decirlo asi,

de mayor precocidad que el Norte de Europa. El influjo de varias comarcas

de Francia (Provenza, Aquitania y Anjou) y el de la monarquia cax:]ovingia
antes, fué para las regiones del Norte de la peninsula de fecundo y continua-
do adelanto y verdadero acicate de progreso en todos los aspectos de su arte.

Las tradiciones visigodas
dieron estimulos de esplendidez
hasta el siglo 1x y siguiente, y
apenas las comarcas dominadas
se sintieron libres de sarraceno
dominio, comenz6 4 aprovechar-
se¢ el caudal de elementos bizan-
tinos como ulterior recurso artis-

tico. Donde hubo iglesias ti otros
L \Kf'

€10s que erigir echése mano

] ’ v Figs 88c 4 887. -Capiteles del claustro en ruinas de la Escuela de la Vega, en Salamanca (de fotogralia)
oque e obwak G por tradi- = ¢ 0 o phoefel ;

de

cion habia quedado y de lo que las corrientes de vecinos ¢ extranjeros aportaban al pais. Prueba de ello
*on los restos esculturales de Santa Marfa de Naranco, del concejo de Oviedo, con cisnes ¢ pelicanos,
cuadriipedos, monstruos varios, soldados caballeros y otras figuras; los de San Pedro de Zamora con por-
ci6n de simbolos primitivos cristianos, aves, corderos, seres simbdlicos y seudo-clésicos, etc., escenas bibli-
cas (sacrificio de Isaac, Daniel y Leén), figuras de Cristo, etc., de sus capiteles historiados y cimacios;
los de San Pedroy San Pablo de Barcelona (fig. 889) 6 de fragmentos conservados en Mérida, que hoy se
llaman latino- bizantinos. M4s modernos y pldsticos son en el mismo gusto los restos esculturales de Santa
Maria de Sevilla que encajan en la iconografia cristiana coetdnea (siglos x 4 x1), ¥ sobre todo las figuras
adosadas 4 columnitas en la Camara santa de Oviedo, tiesas, estiradas, con arquitecténica disposicion.
o Mmayor perfeccién de época aparece en las partes decorativas de estas y otras mezclas de estilo latino
6 romdnico y bizantino.

Unida al impulso general de Europa representé Espafia un buen papel en el desarrollo artistico de los

PINTURA v EscuLTurA -
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siglos x1y x11. Las sacudidas vehementes que experimenté desde la invasién 6metanay la_conmacisn
» e 5 5 5 5 Universitat Authnoma de Barcelon:
continua de cristianos, judios y drabes, la pusieron en contacto con Franeia, ]Ltailji”(ﬁ@;m;lnia ¥ sus prin

cipes y artistas, y le dieron por otra parte brios y aspiraciones para producir admirables obras, F| estilo

romdnico que se extendia por todo el continente europeo, tenia su importancia aqui, y enlazado cop ma.
yor 6 menor bizantinismo, por regiones, continuaba apareciendo con mds 6 menos relieve. No era un
estilo peculiar de Espaifia el lati‘no-bizantino, ni el bizantino-rom4anico, sino el arte general de toda Fy.
ropa, dicho hoy romdnico ¢ latino-bizantino, mezcla de latino, oriental, cristiano y de rasgos ¢ tradiciones
locales, en el cual se destacan en determinadas obras mds que en otras las tradiciones y formas bizantinas.
Lo mismo acontece con las obras latino 6 romanico-drabes, con arabismo injerto, sin que constituyers
por eso un estilo determinado, sino filiacién externa. Una linea divisoria tirada entre el reino de Valencia
y de Murcia al Sur de Castilla la Vieja, deja al Norte todas las comarcas en que dominé brillante el estilo
hoy dicho romdnico con mds ¢ menos rasgos bizantinos, y esa misma linea separa al Mediodia las mis
salientes influencias drabes que salpican en otras partes los edificios cristianos (1). No creé Espaiia por
tanto estilo distinto del general de Europa, sino una como mezcla de francés (provenzal y aquitanio, etc.),
germdnico ¢ italiano, con rasgos orientales y drabes y fisonomia regional. Las formas y caracteres gene-
rales de los siglos x 4 x11 son las que aqui se repiten.

Tuvo, empero, su arte pldstico, regiones en que aparece con mds originalidad que en otras; regiones
donde se halla con mds brillantez 6 mds tosquedad de técnica y gusto, y edificios determinados donde la
escultura y apariencia constructora se salen del tipo comiin local por conjunto 6 detalles: prueba evidente
de innovacién 6 extranjeria en las obras donde se halla. Hubo regiones espafiolas en que el arte seme-
jaba al de obras hoy extranjeras importantes que entonces estaban hermanadas, como el Rosellon y la
Provenza con Catalufia, porciones de Aragén y Navarra con Aquitania, de Castilla con Anjou; hubo

otras donde el arte fué timido y tosco, efecto de sus materiales 6 de po-

breza local, y hubo, en fin, regiones como la provincia de Salamanca ¢
de Segovia, particularmente su capital, donde excelentes condiciones
produjeron abundantes y espléndidas obras, 6 como el principado de
Catalufia que unié 4 la exuberante produccién variedad de tipos y €
cuelas. Los siglos x, x1y x11 dejaron en Espafa sola sin fin de fabricas

y copiosa labor decorativa que prueban fecundidad artistica, o cuanto

menos de ornato en aquellos que las produjeron. La originalidad na

cional no parece ser tan grande como en LCrmans

Francia 6 Italia, donde hubo menos antagon

ismos d
estilo y menos imperio de nocivas influencias contr
v cpo 12 ~ \;jx;.‘; ¢
torias; mas no puede tampoco exagerarse i ¢
VIES,

imposicién_extranjera. Pais que dividido en regi”

. hor de mo-
reinos y principados, produjo tan copiosa labor ¢ '
y rica ma-

numentos cristianos, de exornacion brillante

gineria, no puede ser tildado de falta excesiva &«

inoent
g~

Segovia sélo con sus edificios de San Lorer e
Esteban, San Milldn y San Martin, etc., fué a
mirable en produccién monumental. ¥ puede \

4 Pt . -incias del £
mismo de tantisimas ciudades y prov ncia

't e otras 0D
Este y centro de Espafia, donde las fabricas u ©

¥ig. 888. - Frente del sepulcro de los santos mértires Vicente, Sabina
y Cristeta, de San Vicente de Avila

(1) La colegiata de Toro yla catedral de Zamord, P& =



IGLESIA DE SAN VICENTE DE AVILA

DETALLE ROMANICO DE LA PORTADA PRINCIPAL, PARTE IZQUIERDA (DE FOTOGRAF{A)
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roménicas 6 latino- bizantinas (mal llamadas bizantinas) se cuentan atin en gran nimero y debieron existir

Universitat Autdnoma de Barcelona
Bililioteca o "Humanitais
Los nombres del maestro Aparicio, que con sus discipulos Rodulfo y otros, trabajaban en Castilla

entre 1050 ¥ 1053, ¥ el del maestro Mateo que por los afios 1168 y 1188 construfa la catedral de San-

por millares.

tiago y esculpia en ella su portal son, entre muchos otros, testimonio evidente del cultivo y adelanto de
la escultura durante el periodo roménico. De Aparicioy Rodulfo es la labor del arca de madera con cha-
pas de oroy marfil esculturados, que se conservé desde su tiempo en el monasterio de Yuso, conteniendo
las reliquias del cuerpo de San Milldn; y del maestro Mateo conserva la catedral de Santiago el pdrtico
dicho de la G/lorza, donde se mencionan como suyas la figura del Apéstol y las de varios dngeles, ahora

mutilados, y los interesantes relieves del Salvador en Gloria, ante los veinticuatro ancianos del Apoca-

Fig. 889. - Timpano y otros detalles que adornan la puerta de la iglesia del que fué convento de San Pablo del Campo, en Barcelona (de fotografia)

lipsis, tafiendo diversos instrumentos, los patriarcas, profetas, evangelistas con sus simbolos, apdstoles y
santos, en grupo alrededor de Jestis, que tiene mas alld en el pértico, 4 derecha ¢é izquierda, el purgatorio
y el infierno. 1L.a obra y composicién de esta famosa puerta es, como la de San Vicente de Avila, un pre-
ludio de portal goético con apariencia romdnica.

En detalles de escultura, capiteles, cornisas y modillones, posee sélo Segovia arsenal de preciosos res-
ts de sobrada fantasfa digna de comparacién con los mds bellos de Europa, y la catedral vieja de Sala-
Manca, San Isidoro de Ledn, la colegiata de Toro 6 la puerta dicha de Lérida de la catedral de Valencia,
el claustro en ruinas de Ia Escuela de la Vega en Salamanca (figs. 885 4 887), los restos de la catedral vieja
de P amplona, los claustros de Ripoll, Roda, San Cugat del Vallés, etc., etc., peregrinos y c 1prichosos mo-
delos que ofrecer 4 estudio llenos de fantasia y del mds selecto arte romdnico. Y como puertas monumen-
tales con imagineria, las de San Martin y San Millin de la misma Segovia, Santiago de Compostela,
ahora descrita, la riquisima portada de San Vicente, Santa Sabinay Santa Cristeta de Avila(1), pueden
Ponerse § cotejo con las obras mas ricas germdnicas y francesas, compardndose las dos dltimas en soltura
de estilo con las ya no arcaicas figuras de la catedral de Chartres. En otras partes de construccion con
imag ginerfa, Ia Cdmara Santa de Oviedo, el crucero de la catedral vieja de Salamanca, Santa Maria del
Tem, ple en Ceinos (Valladolid) con sus admirables ruinas, Santo Domingo de Silos (B urgos), el monumen-
© de Ripoll (fig. 829), son ejemplares caracteristicos que se cotejan con los mejores; y los sepulcros histo-

riado
ados de] Arca de las Santas reliquias de Oviedo, con sello bizantino tipico; el monumental sepulcro de los

( x)\\

Producei

—~—

Véase 1a ldmina tirada aparte que da interesante porcién de la portada de San Vicente de Avila, una de las mds bellas

lones de esta famosa fabrica que tiene ya en su imaginerfa todos los caracteres de la época de transicion.
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Santos Madrtires de Avila (en San Vicente) de purisimo romdnico y animada imagineria (fig.1888), 6 el
LTl e Barediong

Iniversiiat Automeina ¢

de Santa Maria la Real (Burgos) con figuras y relieves importantisimosi{fig« 890); ek 0rnamenta de Las

Huelgas (Burgos); el con estatua yacente de D. Martin, primer obispo de Ledn (fig. 884) (catedral de

Ledn), 6 el de Santo Domingo de Silos (Silos) con la figura del santo, constituyen con estatuas y relie.
ves de timpanos y portadas, claustros y capillas, nimero considerable de conjuntos y detalles con trabajo
notable y tipica imagineria (fig. 890). Los tim.
panos y placas pictéricos y variados de Cristo,
la Virgen y los santos; los de gozo y de pasion,
como el de la puerta del claustro de la catedral
de Huesca, de San Vicente de Avila, San Isido-
ro de Ledn (fig. 853), San Pablo de Barcelona
(fig. 889) 6 San Juan de Priorio (Oviedo), Santo
Domingo de Silos, con muchisimos otros de in-
teresantes asuntos, componen por si solos un cua-
dro iconografico de complicado estudio. Y ya en
plena época ojival, edificios como la parroquial
de Villaviciosa 6 el monasterio de las Huelgas,
con otros muchisimos de época adelantada y no-
tabilisimo trabajo, cual la catedral vieja de Lé-
rida, en su parte decorativa (fig. 848), porciones

de la de Tudela, otras del claustro de Tarragona

Fig. 890. — Sepulcro del 4bside de Santa Marfa la Real (Las Huelgas), ¥ de su POl‘tada, que aunque de tipo gotico, con-
de Burgos, mezcla de gusto roménico y gético serva todavia impresién roménica, algunas de las

de Huesca, con varias de la Salmantina, del panteén de San Isidoro (Ledn), de San Vicente de Avilay
las ya dichas de Segovia, forman con detalles de muchos otros edificios y sepulcros 6 arcas sagradas
abundantisimo tesoro de cuadros y figuras esculturales del arte romanico de Espafia que hacen memoria

de su esplendor.

Italia, que no perdié nunca sus estimulos pldsticos ni sus clasicas aficiones, producia en los siglos X,

. . . 4 esa € ca,
XI y XH pinturas en mosaico y esculturas importantes por su niimero y su sello localizado. En esa époc

s & > . Tl alia en Iél
como en su lugar se dird, apuntaron las escuelas de diferentes regiones en que se fracciono laItalia e

segunda mitad de la Edad media. Lo que por influjo del
arte antiguo produjeron Pisa y otras ciudades tiene su ade-
cuado estudio en el de los precursores de la época llamada
Renacimeento. Pero hubo alli un desarrollo artistico ajeno
al cldsico gusto, y éste debe tener natural cabida al tratar
del arte romdnico y de la época gdtica. La divisién natural
de lo que en esos siglos se hizo es la geografica en dos com-

pendiosos cuadros, que abarcan, uno la Italia superior y

L
” . P

P N Lo B e e~

otro la baja [Italia. del domo de Modes
: 3 jeve del domo d&
A la primera se agrupan en condensado cuadro de co- Fig. 891, - Ceecidn. del boplyc, eheys

e -
s 2 > B = . g e noc]\)ﬂ hf.
piosas esculturas, algunas ya dichas, hoy estudiadas con muchos conocimientos, riquisima g
. . - 3 2 . t -t ap-odtica A O
rica y atinadisima critica servida por reproducciones abundantes. Era la escultura romanico-s | M
5 witl
SEE e ; B : ; en el M€
el pais italiano inferior 4 la sazén 4 la de Alemania y Francia, y adolecfa en el Norte como -
San Ut

IXSQ }' dC

dia de iguales defectos que la de los otros paises. San Zenén de Verona con obras de Testa
tiguo 1€5%

S 3 An
vanni in Fonte; la catedral de Ferrara con otras de 1135; las de Médena con cuadros del
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mento (fig. 891), algunos de 1099 debidos & Waligelimus, sin duda germano, y al maestro A 115‘%,‘5]{1‘ },?.F%;rv‘utu|rt
dral de Mildn con las del escultor Anselmo, autor de la Puerta Romana (1170), épell»idado- el ‘Wb]dé”-, '
[talia, y €l pulpito de San Ambrosio; Parma con el Descendimiento de la Cruz, de Benito Antelams, y

otras obras de 1178 y 1196, cual la ornamentacién del Bautisterio y sus cuadros ¢ im4-

genes; San Miguel de Pavia con su Cristo en cdtedra; Piacenza con su famoso Zodiaco

algo posterior & 1122 y otras escenas de sus puertas; la catedral de Ancona (1213)y San
Lorenzo de Chiavenna (1206), ofrecen obras de arcaista trabajo lleno de incorreccio-
nes, desproporciones y rudeza en piedra y marmol algunas, etc. Lucca con relieves
de una pila de San Frediano, obra del maestro Roberto (1151), y el Salvador de 2:-
duino; y siguiendo el orden de fechas, Pistoya con la Adorécién de los Reyes (fig. 832)
de cldsico estilo, obra del maestro Gruamon, y la Cena de San Giovanni Fuori civi-
tas, Ldzaro y la Entrada en Jerusalén en San Casciano (Pisa), obra de 1180 que labré
el mismo escultor; Florencia con el Descendimiento de la Cruz de San Leonardo, que
es un tema sentimental y patético, 6 el nicho mds ristico de la puerta con el Nacimien-
to y los pastores; Pisa, centro de una activa escuela con los ya adelantados relieves de
estiradas figuras plegadas con arte (fig. 827) de su bautisterio (1153), 6 los de su

catedral, que corren de 1063 & 1118; Siena con escenas de tan primerizo como caracte-

ristico ingenio y trabajo, obra en caricatura de la capilla de San Ansano en su cate-
dral, que figuran el Nacimiento y la Adoracién de los Reyes, pieza del siglo x11, con- 4
tempordnea de los pisanos, y Volterra, que tiene relieves de 1150 en el piilpito de su ‘,‘1{\;—"; o Vo,
Fig. 892. — Estatua
de la catedral de Reims

iglesia principal, labrado en mdrmol, con escenas del Antiguoy Nuevo Testamento.
En unas partes el influjo bizantino (Pisa); en 'otras el cldsico griego (San Jai-

me de Pistoya); mezcla de uno y otro en algunas (Verona, San Bartolomé de Pistoya);

imitaciones francesas y germdnicas en varias (Verona) y ristica produccién de atrasadi-
simo arte todavia con frecuencia (Siena, Parma, Verona, San Zenén y Florencia) y ca-
racteristico gusto de influjo medioeval puro en la mayor parte (San Andrés de Pistoya,
domo de Médena), prueban con numerosos datos que la escultura de la Italia del
Norte dormfa atin aletargada en lo mejor de la época romdnica, brillaba sélo con el
influjo y modelos clasicos y bizantinos, y tendia & formas, grupos y escuelas en cien
ciudades distintas. En el Sur solo era apariencia el adelanto de la escultura, y hasta
en pleno siglo xm1 en la fachada de San Juan de Venecia la poquedad de ingenio y
la inhabilidad del cincel se dejan ver en los timpanos & la par de otras muy pulidas
y llenas ya de sentimiento. Las de la catedral de Trani(1159), Santa Maria del Lago
en Moscufo{1159) por el maestro Nicodemo, las del portal de San Clemente de Pes-

cara (fin del siglo x11), son de timido y pobre trabajo y pleno influjo bizantino apri-

sionador del ingenio. Eran unos y otros trabajos de escultura, y en duras materias

formaron la especialidad de la pléstica italiana de esta época.

El bronce fué empleado en fundicién y repujado y con trabajos de incrustacio-
nes (niello) en relieves de diferentes aplicacicnes, especialmente puertas. Las de
/ Pisa, que cierran el portal Sur del crucero (San Zenén) de la catedral, son co.mpara—
Fig, 893;-11: reina Leonor  Dl€s 4 las de Hildesheim y otras que se citaron ya por s:u distribucié'n, y ricas en

e animadas y dramdticas composiciones de la Pasion, de la Virgen, de la vida y leyenda
* Judas, etc. En San Clemente de Pescara, Benevento, catedral de Troya (1119 y 1127), Trani, Mon-
Faleyenia catedral de Ravello hay también puertas de bronce, obra digna de estudio por la grandiosi-

4ad algo rigida de sus figuras (1179). Barisano hizo la puerta y las de Trani; ¢l pisano Boranno la de

=
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Monreale (1186) y trabajé en la torre de Pisa. El altar de la catedral de Ci d{CitBo con la vidy de
Jestis, Visitacién, Adoracién de los Magos, Cristo en Cruz y santas ﬁéfs‘dn:ﬁ fdi“fﬂé"iﬁh Pfé'z“a'i 'mlferes;mte

Biblioteca o " Hun
de bronce, cuyo aniependio 6 frontal es del afio 1144 y gusto neo-bizantino ya dxchos hace memoria de

varios mosaicos. Roma tenfa en bronce puertas como las de San Pablo (fig. 879) que inician un moy;.
miento pintoresco 4 vueltas de recuerdos bizantinos.

Trabajos esculturales en madera tiene también Italia, cual los de la puerta de Santa Sabina en I3 mis-
ma Roma, de que es parte la transfiguracién de Elias reproducida en dibujos (fig. 828). Piedra, méarmo|
madera, bronce, estas y otras materias labré la escultura romdnica de Italia en ese periodo arcaico pre-

paracién del siguiente.

Fué el periodo gético la evolucién postrera y més espléndida de la segunda mitad de la Edad media,
No era una innovacién al gusto de las escuelas ni 4 la manera de trabajar, modo de componer 1 otras
partes que fueron peculiares y caracteristicas de aquel siglo x11, ya hdbil y diestro en esculpir, disefiar y
pintar con grandeza arcaica y distincién. La mayor observacién del natural, hasta desnudo (Reims, Bour-
ges, Bamberga, etc.), y 1a hdbil manera de copiarle, el tipo de las proporciones y plegado ya casi cldsico en
escuelas; el de las formas é impresiones monumentales y decorativas, asi en relieve como en la estatuaria
(figura ecuestre de Conrado 111, 1250, Bamberga), y la sencillez y maestria de lineas, disposicion y efec-
tos comparables 4 veces con las de la mejor estatuaria griega de la época de Mirén y Fidias (siglo v,
griego), fueron cualidades que apuntaron en el arcaismo admirable del siglo x11 y que realiz6 el xiude
manera que 4 veces sorprende (Estrasburgo, Chartres, Paris, Reims) (fig. 893). En el periodo de transicion
que medié entre los siglos aqui dichos (fin del x11y principio del x11), la rigidez y arcaismo de actitudesy
plegado, hijas de convencionalismo y aficiones de época, fueron desapareciendo por la observacion y estu-
dio del natural, y el amaneramiento y gusto artificioso fueron fundiéndose por obra de naturaleza y rea-
lismo. Quedé lo tipico y tradicional, semidogmadtico de los rostros y figuras, que como hipotéticos retratos
se iban perpetuando hasta muy después; pero lo que no era obra de fantasfa ¢ imaginacién paso 4 trocar
el convencionalismo arcaista (fig. 865) por la naturalidad. Asf acontece con las figuras de la Virgeny de
otros santos (catedral de Tarragona), cual Santa Eulalia 6 varias figuras (Wechselburgo) (fig. 834), que *¢
ladean y tuercen de cuerpo y pliegues y cuyo manto y ttnica tomaban por lo comtin un aire rebuscado y
artificioso que qued6 en localidades (Estrasburgo, Nuestra Sefiora del Pino, Santa Maria del Mar, Bar-
celona), no sélo durante el siglo x111, sino hasta en el x1v y xv (4dngel de la casa Ayuntamiento de Bar-
celona). Ese convencionalismo parecido al arcaismo de ciertas obras neo-griegas, ya €n forma, ya én
concepto, ofrece motivo para un estudio interesante del arte de plegar, segiin gusto de tiempo y €scu .
en periodo determinado é imdgenes de la Edad media. .
La actividad artistica del periodo dicho gético preparé de un modo mnotable el adelanto Plés_mo cén
los centenares de estatuas y relieves que una sola catedral tenfa 4 veces, particularmente €n Franciay Ale:

afia de
mania, y con los millares de obras variadas, ingeniosas y brillantes que la vastisima iconogra
n de un mis

S d!St“"

tres ¢ cuatro siglos (X11, X111, XIV y XV) nos legaron con fecundidad pasmosa. La reproduccio
no
mo tema; la imitacién de una misma figura, que parecia 4 veces plagio, de cien escuelas y ma

ta pod der
tas; la creacién de prototipos que todos los artifices repetian sin cesar hasta la saciedad, has

ra
prodigarlas casi de memoria, perpetué por una parte rasgos arcaicos y convencionalismos, ¥ dié por ‘fk
parte lugar 4 tanta soltura y facilidad como ofrece la escultura medioeval en lo mds fecundo y ’md’ml;‘
Aplicaciones sin cuento de la escultura en piedra, bronce, madera, marmol, estuco o matn”’:}whw
finas como oro, plata, cobre con pedreria y esmaltes, marfil, hueso, etc., hizo la escultura, qué SO’?_{} ?ucﬁa
de estudio comparado 6 individual para conocer los adelantos sucesivos de periodos de escuelas, ) 54’)‘00 =
de autores con sus caracteres peculiares. La mds granada y monumental vese admirable y de €€



PINTURA Y ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA H
e

puertas, frisos, capiteles, columnas, zdcalos, algunas ventanas, muchisimas cartelais,_mc_»di] s, pm oS, o
remates y florones, cruces de término, contrafuertes, torres, sarcéfagos y sepul|tLlllr|5.is;;;'f}[i;;lpi::gg'l%mg;ﬁgl::! b
altares, coros (fig. 894) y ambones, sillas de obra, tronos episcopales, pilpitos fijos 6 movibles en que la
piedra, la madera y el bronce 1 otros metales era la materia esculpida, labrada, fundida, repujada en esta-
tuaria y relieve. Su riqueza y hasta prodigalidad en esta parte de la pldstica ojival no tiene ejemplo en
ninguna otra época histdrica, ni siquiera en la espléndida Italia de los siglos siguientes.

Las puertas, centro de atencion de la exteriorizacién creyente, portada de las fébricas donde se resu-
mfa su significado, importancia y objeto, era la parte del edificio que
condensaba y reunia el mayor nicleo pldstico impertante. Alli se
ve en las grandes catedrales y monumentales fédbricas el esfuerzo
por brillar de los artistas y constructores, acorde con el deseo de los
municipios, villas y ciudades, magnates, soberanos, prelados y aba-
des. En algunas regiones (verbigracia Barcelona, condados ingle-
ses), la imagineria era escasa en los portales como en las otras
partes de los edificios. Comarcas hubo en cambio donde fué excesi-
va, amontonada con afan de aparato y lujo de habilidad; pero en ge-
neral era la puerta la obra magna y de prueba de los escultores loca-
les 6 advenedizos. Tomando por ejemplo una de Reims (1), la region
de mds notable escultura, debe observarse la caracteristica distribu-
cion de figuras, temas y asuntos que fué peculiar de aquella época.
En el centro del portal la imagen de Cristo (fig. 857), de la Virgen 6
de un santo ante el pilar que divide el paso ddndole dos simbdlicos
ingresos. A derecha ¢ izquierda, ante los pilares y bajo doseles, esta-
tuas de apdstoles, doctores, martires, santos; en las archivoltas, ge-
neralmente sentados en arcos paralelos (algunas veces de pie), per-

sonajes del Antiguo Testamento y figuras de santos, simbolos y
al

' . v ’
¢gorias, terminadas acaso por figuras de dngeles, y en el timpa-

no, sobre la figura, formando una sola composiciéon 6 cuadro ¢ en Fig. 804. - Catedral de Leén.
franjas superpuestas centrales, horizontales y paralelas, pasajes de la Delalles de fn siliads, dal com (ds fngnivl

vida de uno 6 varios santos, cuadros del Juicio final, escenas legendarias 6 histéricas, morales, etc., 6 las
figuras del patrén 6 de uno de los protectores del templo, de pie 6 sentados entre otros personajes; de
Cristo Soberano en trono 6 en juicio, 6 de la Virgen y de la Trinidad en medio de dngeles, arcdngeles,
virgenes, beatos, mdrtires y diversos personajes religiosos; monjes y magnates, protectores 6 favorecedores
del edificio ¢ construccién y de devotos distintos que 4 esa obra proveyeron. El cuadro de estos timpanos
&, en los templos y basilicas importantes y en comarcas de escultura, habil y pintoresco, brillante, de un
sabor legendario lleno de encantos sensibles é ingenuos, de gracia y poesia amables y naturales y de con-
cepto, disposicién, expresién y agrupamiento dramdticos (figs. 843, 850, 862, 864, etc.). Las sepulturas

J Olras construcciones de cardcter distinto tuvieron magnificas ¢ grandiosas figuras yacentes de admira

ble plegado, relieves y detalles de pintoresca y muy interesante combinacion.

Eraen el siglo x1rr Francia el pais privilegiado de la escultura, como lo era Alemania en el siglo x1r
¥ anterior. Las catedrales, capillas reales y basilicas de las diferentes regiones centralesy muchas del Este
¥ Oeste merecen por ello un lugar aparte en la historia de la escultura. Laon, Paris con sus catedrales,

Amiens (fig. 895), Chartres, la santa capilla de San Luis, Reims, Rouan, Bourges, Soisson, son los edificios

(x 7& . ; ;
1) Véaseln ldmina tirada aparte «Puerta de la catedral de Reims.»
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principales que por este orden sucesivo y cronoldgico mencionan los historiadores de arte como fibric,
Universitat Autbnoma de Barcelon? S
en que se desarroll el arte del periodo gético y presentd todos sus espipn res, con el, dﬁ‘»lia!arquxtecmra
dicha ojival de la época de transicién y del primer periodo de su desarrollo. La simplicidad de forma y
grandiosidad de conjunto, la sencillez de detalles, la esbeltez de proporciones, naturalidad de actitud,
elegancia de lineas y plegado, sobriedad de efectos pldsticos, sentimiento de las fisonomias Y movimien-
tos, fineza de ejecucién y cierto gusto cldsico grandioso y pintoresco, peculiar del arte cristiang en el
periodo romdntico cuando en todo imperaba el sentimiento, son las cualidades salientes de aquel periodo
cldsico de la escultura medioceval.

A la severa y rigida escultura arcaista de una de las puertas
de la catedral de Chartres, que son obra de la segunda mitad del
siglo x11, compdranse como de primitivo gético las figuras del
crucero y lado sur de la misma catedral que tienen todas las cya-
lidades de un arte adelantado lleno de sentimiento, caracteristicas
de la escultura del siglo X111, en proporciones, actitud, apostura
y continente; en plegado sencillo y en naturalidad, 4 la par que
en grandes masas de sobrio efecto y en ejecucion distinguida, El

concepto monumental se halla en sus estatuas y relieves, siendo

de ejemplar recomendacién las figuras de las Virtudes de aquella
catedral (la Concordia por caso) y los santos y héroes (fig. 867).

El estudio del natural y, sin duda ya, del natural copiado ante

modelos quizds desnudos, se reconoce en esta estatuaria de Char-
tres. Adelanto parecido tiene la fachada de la catedral de Paris,

los cuadros del Juicio final y dos de la vida de la Virgen, obra de

entre 1215 4 1220, que forman parte de las puertas del Sur, Norte

y medianera; la figura de Cristo de uno de los pilares centrales

Fig. 895. — Dos figuras de la catedral de Amiens

. 4 al
es verdaderamente notable y lo son por igual las que presiden &

Juicio final. Virtudes, unas, y Figuras simbdlicas, otras, forman parte de estas puertas que determinat

el comienzo del siglo x1u1 en el Norte de Francia. Mds notables son las figuras y cuadros del portal Nor-

te del crucero con la figura de la Virgen bellisima que est4 en el pilar central y sus relieves del timpano

. . . s = iados 0
que representan pasajes de su vida y milagros segiin la historia y la leyenda. Son obra de mediados ¢

tltimos de aquel siglo.

Entonces fué cuando la escultura francesa adquirfa completo desembarazo y adelanto tecnico, pros
: Galo
% . % 3 > ] 51210
ciendo obras magistrales que se han comparado por ciertas relaciones con la escultura grieg? del sig
. S ? . S :clinacion pinte
de Pericles, si bien hay entre ellas suma diferencia de concepto y sentimiento y una inclinacion p

ncia, y POf
resca moderna peculiar de la aficién 4 la pintura. Pero entonces se realizaba también en Francia, ¥ P

imitacién en toda Europa, el verdadero enlace de la escultura decorativa con la arquitectura o] ojival, por
contraste pintoresco, unas veces, por obra elegante, pictérica y viviente, otras, con las lineas v erticales (f
la arquitectura que 4 la escultura rodean. Las ondulaciones muiltiples, suaves ¢ rdpidas, siempre ‘am“:'
de las figuras, hallaron entonces como un fondo simple y severo en la masa arquitect6nica, ¥ los artist

convirti¢?
expertos y habiles aprovecharon esa circunstancia de efecto, para sacar partido de sus obras

' ) . : v acentudst
dolas en animados y vivientes cuadros. A la conclusién de aquel siglo y sobre todo en el x1 -
s al araw-
la tendencia decorativa en ese sentido con brillantes resultados, aunque menos e -
dientes las compos

religioso de los edificios, y se exageré en el Xv, que casi convirtié en obras indepen e
lﬂCH

nces,

ciones plésticas. El ideal de belleza que buscaba en el arte la Edad media se realiz6 ento Jevado
os elever

4 s > I3 » H n
dose 4 fines del siglo x1r y durante el x1v, como confirma la poesia, 4 un sentimentalismo me€
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PUERTA DE LA CATEDRAL DE REIMS

SEGUN EL GUSTO ARTISTICO, ICONOGRAFICO Y SIMBOLISTA DE LOS SIGLOS XIII £ x1v (DE FOTOGRAF{A)
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y hasta mds frivolo, con aficién 4 lo pueril que el xv siglo observé y produjo con sus concugéos 5—

artificios vy rebuscamientos. La esbeltez de las fi uras, la pe = Univgrsitat Authngmade Barcelona
les y sus y g pequefiez de las"cabiezds, Ta rédnder, °'

gracia y delicadeza 6 finura de los rostros, la sensibilidad de lineas y facciones, las expresiones sentimen-
tales de impresionables y transfiguradas criaturas amantes ¢ ideales, la dulzura, gracia y artificio que se
loaba por la poesia como preeminentes dotes, dejdronse ver también en el arte con las imdgenes y figu-
ras esculturales 6 de pintura. :

Son las catedrales de Laon y de Amiens modelos intermedios entre el estilo severo y el brillante de

este perfodo. Aquélla en sus archivoltas del portal central presenta detalles de notable

relieve, pero de filiaciéon romdnica; ésta en partes de 1240 ofrece figuras de Cristo y apds-
toles, grandiosas y severas, y otras como la Virgen del portal del Sur, el San Fermin del
portal del Norte y varios interesantisimos relieves que tienen del gético brillante,
conservando atn del severo hasta 4 la conclusién del siglo. La puerta Sur del cru-
cero de sobre 1258 tiene estos caracteres de manera marcadisima.

El ideal de perfeccién artistica realizése seriamente algo antes, 4 seguida de la
rigidez arcaica, sucediendo aqui como en el arte griego, en que 4 la crudeza y ener-
gla del siglo x1, sucedié la sencillez sobria y magistral, siguiéndose 4 ésta la gracia,
elegancia del 1v y los artificios del 11 anteriores 4 J. C., y dando por resultado la
produccién de tres estilos, severo de comienzo, grandioso y cldsico de adelanto, y
elegante, florido y rico de conclusién 6 remate. La catedral de Reims y la santa capi-

lla 6 capilla real de San Luis fueron tipos de la més bella escultura que produjo el

arte gético, bien asi como la catedral de Laon (1210) conserva todavia las primicias

del goticismo pléstico que pugna por desasirse de la presién del arcaismo. Reims es

un museo de bellezas y primores donde campean ideales figuras (1). Pilares, arcos
y timpanos de las tres puertas de la fachada 6 de las puertas de los cruceros estdn

pobladas de centenares de figuras 4 cual mds notable y maestra (fig. 887). Image-

: 2 B Fig. 896. -~ San Lorenzo Mir-
nes de Cristo bendiciendo, de la Virgen Reina de los Cielos con el Nifio en brazos, i, estatua de la catedral
de Reims

de santos como el venerable San Remigio de los pilares medianeros de las puer-
tas; santos, dngeles, personajes del Antiguo Testamento y del Nuevo, como el Precursor en los pilares;
beatos, doctores y dngeles de los arcos; escenas de la vida de Cristo y la Virgen, del Juicio final y la
Resurreccién (en que hay sobradas pruebas del estudio del desnudo) y otros de los timpanos, cuadros
de inagotable encanto, donde se ve una verdadera corte de venerables personajes 6 de seres divinos, dan
un arsenal de conceptos, un minero de modelos de la mds admirable escultura cristiana que en época
ojival pudo producirse. Las reproducciones que en crecido nimero van repartidas en estos capitulos (2) y
a de esta pdgina (fig. 896) que en éste se incluyen, prueban hasta qué punto y con qué abundancia de
datos puede ponerse en parangén lo mds granado y selecto del siglo x1rr francés con la época coetdnea
de Mirén, Fidias y sus discipulos, y hasta qué punto la destreza y perfeccién de las obras de aquel siglo
hallan en Reims un ejemplar selecto de las prodigiosas obras que son poemas de piedra. La puerta
forte del crucero que se reproduce en la limina separada de este libro, con San Remigio, venerable pre-
lado, en ] centro del pilar, grupos de tres santos 4 derecha é izquierda entre las columnitas, cuarenta y
dos admirables y severos personajes sentados en los arcos de las infravoltas con tres dngeles en los vérti-
€S y cuatro franjas de relieve con animados temas de la leyenda de San Remigio, dominadas por el

Sefior, sentado entre dos dngeles que le adoran de hinojos, son otro ejemplar completo de la perfeccién

o .
———

(r) Véase Ia

i Reims, segin el gusto artfstico, iconogréfico y simbolista de los
Siglos X1 y xyy

limina tirada aparte: «Puerta de la catedral de

(2) Véanse tambi¢n las figuras 857 y 862.
PINTURA v EscurTura :
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y magnificencia de aquellos peritisimos artistas y decoradores admirables, UfécﬁnCBy dlestr()s y de
qué imponentes pdginas de animada imagineria sabian dar 4 los hbros”s%'nhfti '|'| (?”'” '“;fma ¥:5€,inspiraba I,
fe ardiente ¢ idealizadora del mds espléndido de los periodos de la segunda mitad de la Edad media,

La santa capilla de Paris, obra de Pedro de Montereau, arquitecto renombrado de entre 12454 1248,
es en pequeflo tamafio otro modelo de aquel arte de arquitectura y escultura. Arca 6 sagrario, peregrino
relicario de primorosa forma y de detalles exquisitos, tiene en sus apdstoles, dngeles y otras figuras
bellisimos y encantadores tipos del arte idealizador y romdntico mds hermoso y acicalado. Con la cabezy
ladeada, el rostro sentimental y expresivo, impresién inocente y actitud agraciada, que se inclina ¥ apoya
en un pie, revelan deseo de impresionar 6 de aparentar sensibilidad y finura moral, dulzuras y encantos
del alma que era un rasgo convencional del espiritu aristocrdtico, de las maneras distinguidas y caballe.
resca cortesanfa, y por su plegado magistral, grandioso, rico en variedad y buen gusto, nuevo con arte
natural y cldsica tranquilidad y holgura, son otros tantos ejemplares dignos de estudio, cuantas son en
cantidad, dignas de hallarse fijadas en la capilla real de un ilustre y piadoso soberano, tan noble como
santo, que cefifa dos coronas de ilustre y preclaro abolengo. Por estas y otras obras el siglo x11 de Francia
merece pasar 4 la historia con el epiteto augusto de siglo de San Luis.

Otros edificios importantes, como las catedrales de Bourges (fig. 843), Rouan; iglesias como San Ni-
colas de Blois, monasterios no menos magnificos y hasta modestas capillas, excepcién hecha de alguna
del Cister, que carecian de escultura, ofrecen atin ejemplos recordables de habilidad escultural.

En los siglos x1v y xv y principios del xv1 las catedrales de Paris, Bourges, también Rouan, Lyon,
Amiens y otras mentadas tuvieron esculturas importantisimas y llenas de bellezas. Las que de Amiens
van reproducidas (figs. 840 y 897) son parte del interior del coro y de la capilla de Nuestra Sefiora del
Puy de Amiens, que representan pasajes de lavida de San Juan Bautista, de San Jaime Apdstol, de San
Fermin y de la vida de la Virgen: obras en piedra colorida que se hicieron en aquellos edificios y cor0
de los siglos x111 y X1v por artistas de fines del siglo xv y principios del xvi. Las muchas iglesias mds
antiguas 6 contemporineas que poseen esculturas, dan sélo en Francia un copioso arsenal de figuras,
asuntos, detalles y riquisimos motivos de ornato. I.as muchisimas tumbas diferentes de los monasterios

abadias, catedrales y templos importantes, capillas varias é sepulcrales, panteén de soberanos y magnd
ntiguas

[ de

tes. Las figuras, sepulcros y sarcéfagos que por orden de época se mencionan como de las més a
son, entre otras, las de Fontevrault, y en ellas las que tienen tipo romdnico de transicion: Enrique | '
Inglaterra (1189); Ricardo Corazén de Leén (1190); Leonor de Guienne (1204), mujer de Enrique, ¢
Isabel de Angoulema, mujer de Juan-sin-Tierra (1248). En el monasterio, abadia de Serpan (Le Main), la
sepultura de Berengaria, esposa de Ricardo, que muri6 en 1219. Amiens tiene en su catedral dos magni
ficos sarcéfagos de 1223 y 1237 donde hay enterrados prelados, y la catedral de Rouan con la del affo
que emp'e
¢ hijo de
Luis IX; conserva monumentales y magnificas tumbas cual las de los dos tltimos deudos de Luis IX; €
de Isabel de Aragén (1271); Eudes y Constanza de Arles, Constanza de Castilla, Enrique I, Rober

Piadoso y Felipe, hijo de Luis 1V. Grandeza y soltura, majestad y nobleza son cualidades queé ¢4 2
por una Cof

bispo Mauricio. El regio panteén de Saint-Denis conserva entre sus diez y seis sepulturas, las

zan con las de merovingios idealmente figurados y terminan en pleno siglo x111 con el hermano

to €l

rac-

terizan 4 las figuras de estos sepulcros en actitud, plegado, proporciones y disposicion, ¥ 2
S
a. Otros muche

n 1mponulu
4 Saint-

ciente ¢ intencional tendencia 4 producir admirables retratos con naturalidad y bellez

templos franceses poseen notables cenotafios del siglo x11, siendo varios los que guarda
. Ay < 1 7 d’ll‘

sepulcros de los siglos x1v y xv, desde Perpifidn y Narbona hasta el Norte de Francia, sin olvi

Denis, santuario y depdsito fastuoso de regios 6 nobles despojos. Desde

X1l
Tuvo Alemania una parte principalisima en el adelanto artistico producido por el siglo iad

ela
fin del siglo x11 sus obras mencionadas de Vechselburgo y Friberga 6 Friburgo, por ejemplo; r¢¥
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adelanto que se iba & producir con los estudios artisticos en que escultores y pintores selJercuabE La

grandiosidad de forma y lineas, la esbeltez 6 belleza de proporciones; el plegado"haiur@} At ﬁ” BilE A AOE T

1Y ARAR N R <

Jas actitudes nobles, gallardas, viriles; el gesto y ademanes expresivos; las fisonomias henchidas de senti-
miento y los personajes caracterizados, son cualidades visibles de esta escultura llena de vida y admi-
rable arte en estatuaria y relieve. El arte romdnico de aquella época, llamado de transicién, en pldstica
como en arquitectura, llevaba encarnados 6 en germen todos los elementos artisticos que el arte alemdn

del siglo x111 contuvo con mds soltura, veracidad, pulidez y estudio técnico 6 finezas de estilo. La marcha

Fig. 897. — Catedral de Amiens. Vida de San Jaime Apbstol. Escultura del siglo xv 4 principios del xvI1 (de fotografia)

fapida de la escultura francesa fué de fecundo resultado para los escultores alemanes, especialmente en
1
ia

A d

Alsacia y las regiones del Rhin, que al tomar por gufa las formas ojivales y los adelantos del Franco-

Condado y de la isla de Francia, etc. (Amiens, Laon, Paris, Reims mds tarde), tomé también modelo ¢é

l St >
nspiracién de la estatuaria y relieves pintorescos de las catedrales y otros templos. La estatua ecuestre

nota

C

3

ae

bilisima de un pilar de la catedral de Bamberga, que representa bajo doselete al soberano germano
onrado I11, obra de Ia primera mitad del siglo x111(1250), es figura digna de compararse con las mejores

U tiempo por naturalidad de actitud y realismo de formas. Hasta parece obra mds moderna por €l
udio del natural que revela. El Cristo en Cruz entre la Virgen y San Juan, sobre las figuras simbdli-

oas
s del Judaismo y Paganismo, de la iglesia de Wechselburgo, es una obra en madera de sello romanico
(ya cit

¥

€511

ada) que tiene todas las bellezas de las obras gdticas de su tiempo (primera mitad del siglo x).
‘as figuras de Jos apostoles del portal de la iglesia conventual de Tischnowitz, en Moravia, obra de
bre 1250, estd por igual en pleno goticismo con sus actitudes, sus expresiones y notable ropaje plega-
do con maestria artistica. La plastica del periodo de transicién germdnico posee, COMO la de Francia y

Olrz
%S Partes, la tendencia ¢ inclinaciones que el periodo gético desarrollé. Y como en Alemania continud
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el gusto germénico hasta mds acd de mediados del siglo x111 y tomé cardcter local por regiones que ¢,
R n
AT e b '

Indwersifat Autbnoima de Bar

dificultad varid, cual sucedié en el Mediodia de Francia, fué por eﬁo que los rasgos de,transicidn apare.
cen en pleno periodo ojival, cual en Bamberga, Vechselburgo y Moravia. :

Dominaba el arte francés de entonces 4 todas las escuelas escultéricas, como dominaba 4 las de arqui-
tectura y se imponia 4 todos los paises con sus modelos monumentales. El influjo de los viajantes arquitec.
tos y pldsticos franceses se ve en todos los paises al promediar el siglo x111, y al final de éste aparece en
Alemania con la admirable obra alsacio-lorenense de puro cardcter francés la catedral de Estrasburgo, Las
figuras de la fachada Sur del crucero llenas de virilidad, entre las que se hallan las alegéricas del Judafs.
mo y Cristianismo, pertenecen a la primera mitad del siglo x111, en medio de deficiencias de forma, falta de

soltura, sobra de envaramiento y de plegado diminuto, quebrado y

embarazoso, tienen nobleza, gracia y distincién. La muerte de a

Virgen (fig. 850), del timpano de la misma puerta, adolece de los

mismos defectos y posee parecidas cualidades y animacién, vida y
rasgos pintorescos tan marcados, que la ponen de lleno en el grupo
de las obras selectas que produjo el arte gético germdnico. Con es-
tas piezas notables deben agruparse las figuras del portal Oeste en
la catedral de Bamberga, entre las que hay notabilisimos apdstoles
y primorosas estatuas aisladas de Addn y Eva, tan naturales y vi-

vientes como ingenuas, y cuyas formas desnudas son tan notables

como las mejores de Reims y muy superiores 4 las del Juicio Final

de la catedral de Bourges en bellas proporciones y naturalidad. El

Fig. 898. — Cristo en el Huerto,
SERaD R R P8 e timpano de Friberga 6 Friburgo, de principio del siglo xur, con

Cristo en trono y al pie Maria y Juan de hinojos (fig. 856), es una bella y habil composicion; y otro tim-

pano de la Virgen Reina con Maria Magdalena, Santa Catalina, Santa Margarita y Santa Marta, que s¢

. . .y - 1 ]
conserva en una puerta de la iglesia de Gelnhausen (regién rhiniana), es otro notable cuadro de igua
periodo (principio del siglo x111) que reune nobleza, sencillez y gracia 4 vueltas de arquitecténica y bila-

teral composicién.
al de Naum-

cién

M4s moderna obra de periodo ojival, aunque de poco tiempo anterior, hay en la catedr

burgo con las figuras de los fundadores (fig. 868), algunas de las cuales parecen tener representa

simbdlica, y entre ellas dos ya reproducidas, de la primera mitad del siglo xm1. También se hallan alli

. . - . ¥, Isto
como notables relieves de la vida de que forma parte la composicién decorativa de la Pasion de Cris

que representa su prisién en el Huerto de los Olivos (fig. 898). Contempordneo de €stas €s la estatua d

’ . . . o . ’ { .COv
Oté6n el Grande, del mercado de Magdeburgo, que tiene importancia histérica y 4 1a vez es retrato artisti

’ . ’ 4 135
LLa obra mds importante es, empero, la de la catedral de Estrasburgo, que decora espléndidamente

- . - 2 7 13 be”o
puertas principales y laterales Norte, Sur y Oeste con sinnimero de estatuas en grupos a cual mas

- ‘ 3 . escul-
y rico 6 monumental. La mezcla de estilo francés con algunos rasgos germénicos se halla en €stas

puerta, la central d
ino Nifo en &

. 2 : : ela
turas, que son de lo mejor que 4 la conclusién del siglo xm1 se produjo. Una sola
fachada, es museo de estatuas y relieves, de obras hermosisimas; con la Virgen y el Div

: : . : tencion
pilar central, diez reyes y profetas del Antiguo Testamento en los pilares laterales, que llaman laa =
y bajv

. . .y TR . nas
por la inspiracidén biblica de que emanaron (fig. 9oo), el sinnimero de grupos que sobre pe?
y los cuatro f

]a Asun-

eO’iE'
. . .o . . P S o
doseletes ornan los cinco espacios ojivales de las archivoltas en apretada disposicion

tros paralelos del timpano que figuran en horizontal disposicién pasajes de la Pasion de Cristo ¥ i
cién-de la Virgen, obra tan rica y grande que parece no tener superior en la bullidora movilidad ¥ Pf *
resco monumental. Las demds puertas con las Virtudes y Sibilas y otras (fig. 846), que pismea[;'a\-es.
Vicios en corpérea imagen; las Virgenes de la Parabola en una puerta son, con los muchisimos reii€
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iy’
s

precioso tesoro de prolija y bellisima imagineria. En este portal son las figuras de las Vi nes log de

. o Universitat Autbnoma de Barcelona
; maravilla de artifici arte. 4 ; ;
la parabola verdadefa O y arte Biilinteca d'Humanitais
Contemporéneas de esta serie de producciones, las esculturas de la catedral de Friburgo datan de sobre

1270 6 fines del siglo xu, las cuales son de superior belleza, asi por la figura de la

Virgen del centro de la puerta como por los bellisimos relieves del pértico, y la igle-

sia de San Martin de Colmar, cuyo timpano en dos secciones es de impresién origi-
nalisima, con Cristo entre dngeles en una especie de Juicio Final en la parte superior,
y la figura de San Martin entre dos pilares y grupos de figuras 4 derecha ¢
izquierda. Es obra de sobre 1250 y quizds del maestro Zumberto, que tiene todos
los resabios del gusto romdanico y caracterizado germanismo, 4 vueltas de atrac-
tivos goticos. La regién rhiniana y la Westfalia, la alemana del Sur, compiten
entre los siglos x111 y X1V con las regiones del Franco-Condado y la isla de Fran-
cia, Picardia y otras, en desarrollo artistico y esplendor monumental, de que la
escultura de entonces formd bella y decorativa parte. Tanta riqueza acumulada
era un copioso tesoro de que las regiones germdnicas antiguas y modernas pue-
den estar gozosas.

Los siglos x1v y xv tuvieron allende los Alpes y el Rhin no menos brillantes
obras (fig. 849). La gigantesca catedral de Colonia (figs. 844, 849, 861, 864 y 9o1),
de fama universal, con sus apéstoles, su Virgen Maria y Jests, son obra, unas, del
siglo x1v (1350), y otras, del principio del xv: aquéllas, por ejemplo, en el coro,
éstas en la fachada del Oeste. Notables son en sus vastisimas y triples puertas
los timpanos y las muchisimas figuras sentadas en actitudes varias, representacion

Fig. 899. — Estatua de San Este- Res 2 Ao 2 =5
g ayor
ban de la catedral de Maguncia de histodricas figuras biblicas (profetas, patriarcas, etc.) y evangélicas en su may

6 Mayanza, época gética parte. El altar mayor es también notable por sus preciosos relieves i
en marmol. La catedral de- Maguncia 6 Mayanza es también ejemplar de nota por su imagineria esculpi-
da(fig.899), que peca 4 veces de pequefia. Augsburgo, que atin empleaba el estilo romdnico en 1321, tiene
portales interesantisimos, de los que se ha dado un detalle notable en la Virgen Reina que orna el centro
del pilar divisorio en el portal del Sur. Las notables fdbricas de Esslingen conservan entre sus esculturas
del siglo xv, en el portal del
Sudeste, temas de la vida y
muerte de la Virgen, y en el
del Oeste, entre otros asun-
t0s, el de San Jorge 4 galope
dando muerte al fantdstico
dragén, con todos los deta-
lles y accesorios de una le-
yenda caballeresca. Es la

'glesia de Nuestra Sefiora 4

23
~
>
&
=~
'
3
>
2
~

quien las obras se consagran.
Hay

lay en este portal figurado
el postrer juicio, dramatico y

‘COmplicado con alguno de

P A

ntencidn cémica, como en

d ’
fama 6 farsa del tiempo,

inspi i s de los portales de la catedral
Puesse y Fig. goo. — Figuras inspiradas del Antiguo Testamento de uao de 10s

eenel ]ado iquliel‘- de Estrasburgo (de fotografia)
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do la figura de San Pedro que introduce almas en el cielo entre admiracién deumoracges de la. mansién
divina que le miran asombrados desde las ventanas de sus casas. El Hséq;}ﬁp&:(!;é‘%;ﬁ;ll };IQf-!t-ér@ tiene sy
manos ocupadas con colosales llaves. La bellisima catedral de Ulma conserva en el portal principal Cuatrz

estatuas caracteristicas de la época. La iglesia del monasterio de Stuttgart, los relieves de Ia Crucifixion

y Resurreccién en timpano y doce apéstoles, con lunares del tiempo y faltas de estudio local, 1.4 escul-
tura suabia pecaba ya de convencionalista amaneramiento en sus obras artisticas coetdneas. Las de Gmund,
Praga y otros templos de igual escuela fueron en el siglo x1v 4 xv notables monumentos de interesante
plastica en relieves, estatuaria y hasta en sefialados retratos.

Era Nuremberga desde el siglo x111 una notable regién de
arquitectura ojival, cuya escultura tenfa fama de original y
rica. Alli se formé aquella escuela fecundisima en temas y fan.
tasia que fué desarrolldndose hasta el siglo xv con exuberante
vena y espiritu realista, y alli se produjeron monumentos reli-
giosos y civiles y objetos de utilidad (como pozos y fuentes)
que son atin maravilla de arte é ingenio. Alli se crié también
aquel cuerpo que parece metdlico, con retorcidas formas exu.
berantes en detalles, ladeadas figuras y ondulantes pliegues en
holgadisimos ropajes que fueron caracteristicos de la escuela
Franconia aun mucho tiempo después, extendiéndose por otras
de regiones germanicas y franco-germadnicas, como las de Lo-
rena y la Alsacia. La iglesia de San Lorenzo es de lo mis
antiguo del siglo x1v con remedos del x11. Su puerta princi
pal, atestada de relieves y estatuas, es trabajo magistral y pri-
moroso, henchido de vigorosa fantasfa, como de imagenes. La
descripcién de esa parte del edificio y su juicio sintético exi-
girfa entretenido discurso. Resaltan en €l la figura de Dios Pa-
Z Lﬂ

dre en el alto y centro del timpano, la de Cristo en Cru

baja, la Virgen, muy bella, en el pilar divisorio, y entre her-

Fig. 9o1. — Parte de la archivolta
ia 0 alto
de una puerta de la catedral de Colonia (de fotografia) mosas estatuas, Ad4n y Eva (v1gorosos desnudOb) bq]

as franjas

dosel en los paramentos laterales. Originalisimas y atrayentes son estas partes no menos que !

7 el humor
horizontales y en ojiva del timpano y de sobre las puertas. El sello germdnico mds acentuado y €l

n, (ILUIU
genuino mas germdnico caracterizan esta prodigiosa pieza del aleman ingenio. Tipos, disposicio
y por ello se com-

des, proporciones, expresién, semblante, facciones, todo es aqui aleman de pura raza, :
d de Albertc

prende y explica el etnogrifico sello de esa escuela cristiana. Desciibrese en ellos la patermda
g manismo de
Durero y sus coetdneos oriundos de Nuremberga, 4 quienes.se transmitié por herencia el ger

Franconia.
n-las mismas tendencia:

San Sebaldo y Nuestra Seflora son dos templos postériores que conserva goed
os apostoi=

llenas de grandiosidad con los adelantos técnicos de que hicieron gala el x1v y XV siglos. L
as partes son de et
ollo se las V€

fecto ¥
y santas mujeres del portal mayor de la iglesia de la Virgen y las estatuas de otr

£
fotma mbgiswales; dgnas Satton de o MEjor y mds gRardiel renacimiento aleman, y por
6n la fermosa, fuen

reproducidas en muchos libros de arte. La fuente monumental, llamada con raz e
’ . ’ e - - Hor “L i_"’rd““"

ne Brunnen) (fig. 902), marca época histérica entre las obras de arte de Nuremberga, asi | =y
2 : 3 . . za y bu€n 5™

sidad del concepto y admirable sorpresa que produce, como por su magnificencia, rique ) %

ar de estatuas: 0

as ¥ otras

esculturales. Sus cuatro partes en dos cuerpos arquitecténicos, con doble linea circul
unas

! : A inferior,
en el cuerpo superior, Moisés y los siete profetas, y doble nimero en el cuerpo infer
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adosadas 4 los ocho pilares y bajo esbeltos pindculos y agujas ¢ arcos formando galeru uz, son de

elegante, airosoy pintoresco efecto y esbelta forma, que con atrevido empuje asc}éleléi éql%“é:f : &;’;#é:%gg?éﬁelona
coronada con agudo chapitel. Es obra de entre 1385y 1396, siendo su autor el maestro £ nrique el Ba-

licr (Parliver), de quien se hace hoy sefialado mérito. La figura de Judas Macabeo, al par que la de

otros héroes en la fuente representados, y la notable cabeza del Museo Germdnico de Nuremberga que
perteneci6 4 la hermosa fuente, justifican el prestigio del singular maestro y el mérito de su obra. Con

ésta agrupan los autores germdnicos la del notable maestro Seéaldo Schoniofer, escultor distinguidisimo

y original de aquella escuela, que unié actividad fecunda 4 las mds distinguidas prendas de elevacién de
conceptos, grandeza de forma y de conjunto y gracia y distincién de lineas, y & quien antes se atribuifa la

obra de la Zermosa fuente, y atin hoy la labor magnifica de la iglesia de la Virgen que se acaba de indi-

car 6 de la Frauenkirche.

Como de 4 dltimos del periodo que se acerca al Renacimiento 6 del postrer tercio del siglo x1v y
decurso del xv, merecen recuerdo aparte por la riqueza de detalle, profuso y hasta excesivo, aunque
delicado y fino, y la hdbil imagineria de la hermosa puerta dicha de la Fiancee de San Sebaldo de Nu-
remberga modelo peregrino; la puerta de San Lorenzo, en la catedral de Estrasburgo, con sus hermosos
santos en plastica viril y maestra y su derroche de adorno, y la puerta preciosa de Thann, que es otro de
los peregrinos modelos de escultura pintoresca y animada, llena de capricho y genio que el xv siglo pro-
dujo hasta en humildes poblados de Alsacia. Halberstadt, Kuttemberg, la catedral de Ratisbona, Santa
Catalina de Brandenburgo 6 la maravillosa arca, colosal ¢ imponente, de San Esteban de Viena, el Norte
6 el Sur de Alemania, el Este y el Oeste hasta la regién rhiniana 6 Suiza, la Hungria 6 el Holstein,
donde se labra la piedra 6 se fabrica de ladrillo, por todas partes se produjeron de los siglos x11 al xv1 obras
notables de escultura que por sus muchas bellezas y sus caracteres de escuela merecen prolijo estudio.

Quedan por recordar en Alemania el sinntimero de importantes sepulturas que en las grandes cate-

& drales y ricos monasterios 6 templos principales 6 de orden mds modesto se labraron en

piedra y mdrmol y se fundieron en bronce.

Muchisimas tiene atin Alemania que son dignas de estudio, por caracteres peculiares de
pueblo y de épocas en trajes, y por decirlo asi, indumentaria, si bien sus formas generales y
disposicién son comunes 4 todas las otras regiones de Europa donde se cultivaba el arte go-
tico. Friberga, Maguncia (fig. 874), Santa Isabel de Marburgo, la catedral de Bamberga,
Colonia, San Emerando de Ratisbona, la iglesia del castillo de Wittemberg, San Guillermo
de Estrasburgo, San Vicente de Breslau, la catedral de Francfort, etc., son, entre otros mu-
chos edificios, santuarios donde reposan en admirables sarcéfagos soberanos y principes,
magnates y sefiores, gentiles 6 austeras damas, monjas, prelados, abades, soldados 6 capita-
nes ilustres, artistas, y hasta simples clérigos d otros modestos individuos que tuvieron
alguna representacién. En ellos, como se ve por las figuras y se confirma por manuscritos y
codices, la imitacién 6 copia del natural y la produccién de retratos en las figuras viriles era
cosa comun, sobre todo si la sepultura se construia en vida de quien debia ocuparla, cual
L 1a de Rodolfo de Augsburgo. En las figuras de mujer, como en las de personajes ya histéri-
cos, la produccién de retratos era poco comtin hasta el siglo x1v. Las damas tenfan
en el concepto de belleza ideal de cada artista la forma de sus figuras y rostros,
siendo las virgenes y santos anteriores 4 esta época quienes dieron el prototipo de
las mujeres figuradas en los sarcéfagos. El tamaiio de éstos fué creciendo desde el

siglo x11 hasta el xv, siendo, si la representacion del personaje lo requeria, verda-

Fig, 90

Dir g hermosa faente.  dero monumento en este siglo como en otros paises de Europa. La repraduceion
¢ Schone Brunnen de Nu-

femberga (de fotografia) de un sepulcro de Xanten estampado en anteriores paginas (fig. 873), da alguna



736 HISTORIA GENERAL DEL ARTE
idea de lo que éran 4 la sazén estas fastuosas obras. Y el sepulcro de"l‘\_/[ﬁx“iafho"g%?bmgkkauﬂque
de época posterior (siglo xv1) y pleno Renacimiento, prueba lo quel:“i)lﬁ‘ m;‘;p],n,\”s'élﬁla;';-;;;@;r:mfag;s e
riores de que eran recuerdo como aparato y grandiosidad: este es el final ascenso del fausto germanico
en los siglos x1v, xv y xv1 y conserva de aquellos géticos de tiltimo tiempo el énfasis y la majestaq, Con
el empleo de armaduras que reemplazaron las flexibles cotas de malla y los trajes talares, perdieron los
cuerpos de los soldados figurados en sepulturas la antigua seltura y rico plegado lleno de vida que los
representaba como dormidos, trocando aquella selecta apariencia artistica en rigidez, tiesura y dureza de
contornos y formas. El contraste producido por el cambio de traje puede obser.
varse comparando el doble sepulcro artistico y sencillo de San Guillermo de Es.
trasburgo (1322 4 1344) del candnigo Filipo de Verd y su hermano el landgraye
Ulrico, obra del maestro Wolfelin (1350) con las piedras sepulcrales de Guntero
de Schwarzburgo (fig. 903) (catedral de Francfort del Mein (1352), y la de En-
rique II de Silesia (1290), que empuiiando lanza y escudo pisotea 4 su enemigo
mogol en la iglesia de San Vicente, hecha erigir por su encargo. Como estas pie-
dras posee Alemania muchisimas y otras anteriores 6 coetdneas que son verdade-
ro trabajo escultural y de novedad y mucho ingenio. Notabilisimo es en la cate-

dral de Maguncia el sepulcro del arzobispo Pedro de Aspelt (+ 1320), cuya figura

estd representada en la placa sepulcral acompafiada de la de tres soberanos ger-

:
MERGRE

9.

(=

‘ \ {} manos (fig. 874), Enrique VII, Luis de Bavieray Juan de Bohemia, 4 quienes cifi¢

5

la corona. Figtrase al prelado de tamafio mayor que sus acompafantes, dando

5_1,,‘3?;{_0

con todo ello prueba por materiales medios de la importancia que su figura tenia.

\ O Otras sepulturas se hicieron en bronce, siendo notables en la catedral de Colonia

i\\\:\ la del obispo Conrado de Hochstaden, fallecido en 1261 y cuyo sepulcro, fundi-

do con majestuosa figura, es de sobre 1322.

Fig. 903. — Figura del sepulcro
de Guntero de Schwarzburgo
en Francfort

Muchas obras germanas se hicieron en bronce, y entre ellas la estatua ecues:

tre de San Jorge en Praga, que fundieron 6 labraron Martin 'y Jorge d Clus-

senback en 1373 por mandato del emperador Carlos IV, y fuentes ptblicas y monumentales, pilas de

bautismo y candelabros también monumentales, aparte de otras figuras, puertas, etc., que fuera largo
5 : ; sesel,
enumerar. En madera se esculpieron retablos como el altar mayor de la iglesia conventual de Oberwese

de que se puede dar noticia entre otras obras decorativas y ornamentales.

g ; 3 =2 : : jem-
En partes vecinas de Francia y Alemania se hallan también obras importantes. La Suiza, por €¢

las tum-

plo, tiene en el monasterio de Neuchatel y la catedral de Lausana con las bellisimas figuras de i

. . e 2 g y €
bas de su iglesia, y de Bélgica y Holanda (que se une 4 Germania), paises en que el arte frances
erlandeses mano

ste periodo,

’ 329 ’ - 5 . Europﬁ
y ésta privé en aquélla con la soberania de maestra que cred las primeras construcciones de la )

Ly » . ’ - - 282 a’ I»}»I [,
cristiana en los siglos x11 4 x111. La catedral de Amberes, que es un tipo y obra imponente (135

: ubans de
); San Ros

portante esta-
ma alema

germdnico tuvieron su influencia, por mds que hasta el siglo xvI pusieron los artistas ne

en el arte francés. Alemania tuvo mds imperio que Francia en el arte belgay de Holanda de ¢

con magnifico pértico; Santa Gudula de Bruselas (1220); San Martin de Ipres (1254
Malinas; San Pedro de Lovaina; San Jaime de Lieja, que alcanza al siglo xvi, poseen im

tuaria y plastica decorativa para poder formar juicio de la mucha influencia francesa y muchis fiar

: s : : s : tvinalidad pecul®
na que informaban la plastica belga entre los antedichos siglos, permitiéndole cierta originalidad P L
cios, el gran BUm

al arte neerlandés. La profusién y riqueza de estatuitas bajo doseletes en grandes espa fatt

e : 2 2 : . isticas de
de pindculos, doseles y agujas son, con otras formas de prodigalidad, cualidades caracterist!
ojival belga. : ' At

: . ¢ spues 4%

Entre los siglos x1v y xv escultores neerlandeses, como Juan de Liwja, Hannegat y desp
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quin de Bruselas que trabajé en Rouan y en Espafia, y cien otros que se ocupaban al pa o pintores
la escuela de los Van Eyck y coetdneas, fueron artistas escultores que adquirieron brillantez, prestigio y
adelanto en escuelas distintas belgas que contribuyeron 4 caracterizar. La escuela de Tournay entre éstas
tuvo sobre 1341 al maestro Guillermo du Gardin que proyect el sepulcro de Juan 111 de Brabante en el
templo de Franciscanos de Lovaina, sepulcro que fué pintado al éleo, segiin el contrato dé ejecucién con-
venido entre el artista y el mismo duque que preparaba en vida su notable cenotafio. La catedral de Tour-

nay fué ornada por esta escuela, siendo notables varias de las esculturas de su portico, que

son del siglo x1v, en las cuales se contienen temas biblicos de la Creacidén y una agrupacién
de estatuas de profetas que acompaifian 4 la bella Virgen del pilar, de grandiosa forma y
proporciones. En Santa Maria Magdalena de Lovaina hay otra Virgen hermosa y sen-
timental y un importante relieve medianero de la Salutacién, con anchurosoy multiple
plegado. Recuérdanse también como importantisimos los relieves de la iglesia de la
Virgen en la capilla de Santa Catalina de Courtray, que son de 1374. La cualidad dis-
tintiva de todas estas obras es el naturalismo germanizado, segin se ve en las tablas
de los siglos x111 4 xv 6 en las pinturas de los Van Eyck, tomando el modelo vivo por
gufa con acentuacion marcadisima, y buscando por lo caracteristico el mds tipico rea-
lismo de Flandes, que se gozé hasta en dar con crudeza y vulgaridad la humana forma
y el trasunto de la vida, y haciendo crecer éstas por calor del alma y sujetivo ideal
hasta adquirir nobleza, distincién, majestad y cierto sublimado y sobrehumano sello
que transfigura hasta la vulgar materia. El aparatoso lujo y esplendor de la corte de
Borgoiia se deja traslucir en el tocado y los ropajes de las figuras de esta escuela, y la
cultura artistica superior que la distingue, impeli6 la plastica, como la pintura, 4 esa
idealizacién 6 divinizacién de las mds realistas figuras. La grandeza monumental es lo
que da vigoroso color 4 las concepciones de sus artistas, haciéndolas vivas hasta en las  pig. gog. - Roberto de

Normandia, estatua de
estatuas de las sepulturas. g su sepafturs GO0

Bellisimas obras de esta clase de una imitacién natural extremada quedan en poder ‘¢ deGloweester
de dilettantis de Tournay y de colectores dignos de encomio, que merecen memoria en todo cuadro de la
escultura medioeval. Son sepulturas de los siglos x1v y xv, en su mayor parte coloridas con asiduo arte
imitativo para aproximarlas 4 la realidad humana 4 fuerza de ingenio y paciencia, en que como tema fun-
damental y creyente, peéuliar de aquella escuela de Tournay y sin duda de otras belgas, se figura la Trini-
dad Santisima 6 la Virgen con el Nifio, de quien implora proteccién un difunto, sirviéndole de intercesor
SU santo patrono y los deudos y allegados de la familia del que demanda. Tema comiin en obras pintadgs
¥ que represent6 por igual la escultura como asunto nacional é regional; tema que fué caracteristico en
todo aquel periodo gético y en el renacimiento neerlando-germdnico, como voto de un donador de tabla 6
relieve, 6 como aspiracién de un mortal que ansié mds alld de la terrenal vida las oraciones de los vivos y
¢l amparo y conforte de sobrenaturales y divinos protectores. En los sarcéfagos de personajes importan-
tes, la estatua yacente de uno é mds individuos, miembros de una familia, da valioso realce, con holgados
trajes, ricos en pliegues profusos, tocado y preseas distintivos, al arca majestuosa de reposo. La de Jaime
de Avesnes Y su mujer, conservada en la iglesia de San Jaime de Tournay, es obra del siglo xv.

: Desde 1383 que se dié comienzo al monasterio de Cartujos de Dijon, hecho erigir por Felipe el Atre-
vido, duque de Borgoiia, que tenfa en la ciudad su residencia, di¢ principio 6 por lo menos tomé empuje
'a escuela de Dijén en el siglo x1v entre las escuelas de Flandes. El nombre del flamenco Jacobo de
Baerze, de Dendermonde, es el primero que viene 4 la memoria. Varias figuras de santos y apdstoles en

Madera colorida y doradas, parte de dos retablos que fueron de la cartuja y que hoy existen en el museo

PINTURA v Escurtura 93
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de la ciudad, prueban el mérito de este escultor imaginero que aquellas y ot 1mpo§tes obras hacta,
Los dos altares eran de sobre 1391 y de puro gusto flamenco, sencillo'y )4 yqt’;ilx‘s'{gllllyllé;:ﬁé ﬁg}lras i hb;.

o i |
les y estdn henchidas de sentimiento. El francés Juan Meneville viene luego 4 noticia como coetaneo de
Baerzey su colega en los Cartujos, y el nombre del natabilisimo Claux Sluter, que sirvié al duque Felipe
en 1393, tiene mayor representacién como 4 legitimo y muy hdbil maestro flamenco: entre 1393 ¥ 1411

hizo sus mas notables obras con su sobrino Claux de Werne, que le sucedi6 en sus trabajos del convent,

de Dijon.

A la escuela de Claux Sluter se atribuyen varias esculturas de un portal del monasterio donde se ve 4
la Virgen y santos patronos de Felipe, los retratos mds 6 menos imaginarios de este principe y su con.
sorte, siendo posible que sea de su mano 6 de modelo suyo la Virgen puesta en el Pilar. Suyo es el sepul.
cro del principe su patrocinador que se halla hoy en el museo, obra en mdrmol negro con cuarenta figuras
de frailes austeros en el cuerpo del sarcéfago, llenas de fantasia y bellezas sencillas, severas, 6 movidas
en las actitudes y plegado: éstas son trabajo de alabastro blanco. Sobre la cubierta, en traje ducal y como
en oracién, con la cabeza amparada por dos dngeles de rodillas, los pies en un bellisimo ledn y las manos
juntas, descansa el intrépido principe protector de las artes. Su suefio tranquilo, su reposo cristiano, su
plegado admirable le dan religioso aspecto, y la actitud inmévil y aire concentrado, austera y noble dis-
tinciéon. La grandiosidad del conjunto impone respeto y el arte superior admiracién en ese magistral
sepulcro. De Sluter es también la llamada fuente é pozo de Moisés del convento, que parece obra de
mads significado. De una de sus estatuas, la de Moisés, tomé nombre popular. Esta y otras cinco de pro-
fetas estdn colocadas en seis caras del brocal del pozo como formando friso de un vaso colosal. Tales
figuras son grandiosas y severas, de proporciones breves y robustas. Estdn separadas por columnitas
cuyos capiteles sirven de peana 4 sentimentales dngeles de largas alas. Los pies de los profetas descansan
en cartelas ornadas de bellos adornos de hojas. El conjunto es de monumental efecto. Se le da como
fecha de ejecucién el afio 1399.

A la escuela de Sluter, se sefiala notable grupo de escultores, y entre ellos el aragonés Juan de /i
Verta 6 IHuerta, de Daroca, que debia residir, estudiar 6 trabajar en Flandes, y porcion de franceses
flamencos que produjeron altares, sepulcros y otras obras entre 1390 y sobre mediados del 1400, cual el
sepulcro de Juan sin Miedo y Margarita de Baviera. :

Otro modo caracteristico presenta el goticismo escultural de Inglaterra, como le ofrece el de suarqu
tectura entre los siglos x11ry xvI. Las grandes catedrales son majestuosas, y sus puertas, que forman ave
ces porticos (fig. 842), nos presentan cominmente tan profusa imagineria como la de edificios franceses ¥

el » 5 - ’ i ! enes
germdnicos. Algunas veces, empero, cual en Lichfield, los pérticos estidn cubiertos de lineas de imag

P % ik ~ = be . > 7es €N
en ordenada y rigida disposicién, como en las fibricas del continente los timpanos de salientes reliev

iene con
zonas y los arcos cubiertos de estatuitas con profusién animado. El pilar central de las puertas ¢

mcmu
frecuencia Virgenes 6 Santos de soberana actitud. La imagineria es, sin embargo, mds fria, mds si

acmuk
m4s arquitecténica por lo comin que en los edificios de Francia, Bélgica y Alemania, y su aire,
inglés se pressass

y disposicién son de ingenio menos ardiente y de arte menos natural. El temperamento
IOS \ CO'l

sobre todo de lleno en las fisonomias, actitudes y plegado de la estatuaria monumental. Pindcu
to-
6 grupos P! int

e compren
rescos en las fachadas, y paramentos exteriores ¢ interiores dan idea de un modo peculiar d =
sobre

n todas partes, ®

trafuertes, nichos, ventanas y remates tienen también figuras aisladas ¢ independientes

sién del arte inglés. La escultura no prodigé generalmente abundante imagineria e

sC

Y ¥ A ’ J 1€ la es
todo en obras pequefias, pero produjo estatuitas y relieves que son de peregrino efecto. No fué 5
pa o

otras
tura en esa regién de Europa tan importante en la produccién de la figura humana como €0
ro
as, ptI‘O p

n Ongln%e-"

dU_';‘1
quizas por mucho que hiciera labores bellisimas de imaginerfa como lo hizo de miniatur

. . : 3 ta
tal rico caudal de detalles en figura y adorno, animales grotescos, flores, hojas y frutos, Y
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como ricos fragmentos decorativos, que s6lo por esta parte puede calificarse de caracterlua"aﬁal,

de inglesa de pura raza y de habilisima en primores ornamentales. Nada sugje'}i "*'ﬁr}ﬁill?ié:{ré%‘.ﬁﬂ%%.ﬁﬁemm
de una puerta de Hawton (Norttinghamshire), de estilo florido (Decorated), cuya riqueza de hojarasca
ondulante y uvas en racimo es de vigor y riqueza esplendorosa y prodiga. El detalle abundante da en el

arte decorativo inglés uno de los rasgos caracteristicos de la ornamentacién esculpida.

No son hoy muchos los vastos portales esculturados de edificios ingleses que se pueden mencionar, uno,
por no ser al parecer comin costumbre la del continente en las ciudades inglesas, otro, por las muchas
destrucciones llevadas 4 cabo en periodos de luchas de religién, que tan encarnizadas y destructoras fue-
ron por obra de las sectas y grupos disidentes. Lo que queda prueba, sin embargo, que hubo facha-
das con imagineria abundante 4 la manera francesa y franco-germana; pérticos con muchas figuras, relie-
ves y estatuaria de forma inglesa local y transitoria; puertas ornadas con sencillez, pero con figuras
aisladas de gusto inglés, y otras con abundantes relieves y ornatos, supliendo la granada estatuaria ¢ ima-
ginerfa de alto cuerpo. Hubo también como en la riquisima fachada de la catedral de Lichfield (1320) en
la de York, en la puerta del Capitulo de Richester, semejanza y hasta influencias con las fachadas géti-
cas francesas y germdnicas; pero hubo otras mds notables de igual perfodo que tuvieron fisonomia, dispo-
sicion, gusto y estilo locales, que se distinguen por lo ingleses. Entre unas y otras seiidlanse la catedral
de Canterbury de 1174 en adelante, que semeja 4 las francesas y cuyos reyes y santos son notabilisimos;
la de Wells (1250) con vastisimas fachadas con relieves.y estatuas horizontalmente dispuestas, represen-
tan con cerca de seiscientas figuras pasajes del Antiguo y Nuevo Testamento y personajes eclesidsticos y
prelados, principes y damas, con el Juicio Final en lo alto y la Virgen con el Nifio en el timpano; cuya Ma-
dona, dngeles y santos evangelistas, reproducidos ya por Flaxman, son de bellisima obra. Del siglo xi1t
son, entre varias otras principales, porciones de la catedral de Lincoln, de la de Lichfield, Peterborough,
abadfa de Croyland, que tenian fama universal, elegancia, riqueza y semejanzas con las de Francia en
composicién y hasta en imagineria. El portal Sudeste de Lincoln es bellisimo, aunque muy mutilado &
incompleto hoy. En éste hay dngeles y en torno de Cristo y la Virgen temas del Paraisoyla Redgnci(')n,
que son de sentimental poesia y atractivo y de sobre 1285. Salmsbury tiene relieves del Antiguo Testa-
mento en las arcadas de la sala capitular. Todo es obra de aquel admirable siglo x111 que tantas obras pre-
ciosas produjo. El portal del Oeste en la catedral de Ely debié ser otro modelo de elegancia y sobriedad,
con Cristo Redentor y 4ngeles en el timpano. La fachada de Lichfield (1320) tiene principes en vez de.
santos (cualidad inglesa), es una de las mds ricas ¢ imponentes que pueden mentarse, y la puerta bellisi-
ma, dicha del Qeste, verdadero modelo y perfeccidn, con la Virgen en el pilar central y santos agrupados
dos 4 dos 4 los lados, que es el dltimo esfuerzo del estilo inglés (1275); en la de York, la Virgen de la sala
capitular es de fin del siglo x111 (?). En la puerta capitular de Rochester (1352), hay la Iglesia (un obispo
que tiene un templo en la mano), la Sinagoga, los evangelistas y padres de la Iglesia de las archivoltas con
varios dngeles que son de notable efecto y excelente arte, otro primor de buen gusto y sobriedad en me-
dio de su riqueza; en el octidgono de Ely, los capiteles figuran en relieve la leyenda de Santa Etelreda
entre convencionalismos, naturalidad y elegancia. Casi coetdnea obray mucho mds bella es la de las Vir-
{genes de varios edificios, que son ingenuas, sentimentales y bellas, y entre detalles y figuras varias la
'Magen peregrina de Santa Maria Magdalena en el colegio de este nombre en Oxford, que se pone &
€Otejo con las mds preciadas del continente. De Exeter es digno de mencién el pértico de fines del
siglo X111 con patriarcas, profetas, evangelistas, apdstoles, padres de la Iglesia y soberanos de Inglaterra,

que forman coro 4 Ia Coronacién de la Virgen, y es digna de nota la parte coetdnea de la fachada de
Lincoln (1375 Acaso la frialdad de la

14 e »
¢ ?), que tiene también reyes normandos en la puerta € imafronte.
a Ve o A A

chada rectilinea y rigida se impusiera 4 los autores de estas iconicas figuras. Y sea ello 6 no asi, la

Figidez de los soberanos del pais de Gales campeé aqui como en los mds de los edificios dichos entre la
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imagineria sagrada de las imponentes basilicas: era costumbre entonces y de sen randes fabncas
m!.n ifat ‘1lllunuml de Barc

goticas de aquella nacién de principes, sefiores y reyes, que los que erlg ?’Innrn S Santuarios.y. batdllaban
por la creencia, se vieran figurados entre los venerables personajes, siquiera fuesen santos, que rendfap
homenaje y hacfan cortejo 4 las personas divinas y eran guardadores de su santuario, El espiritu aristo.
crdtico, militar y caballeresco estuvo siempre espléndidamente representado, con retratos, simbolos, en

, em-

blemas y escudos en todos esos edificios que consagraron el orgullo y la piedad.

Muchas otras fabricas existen de que pueden mentarse fachadas con menor cantidad
de imaginerfa y mds cardcter inglés, y que son sobrias y elegantes. La iglesia de Higham
Ferrers con su elegantisima hojorasca y sus diez medallones en relieve de la Pasién de
Cristo que llenan 4 grupos el timpano, es una obra tipica de puro sello inglés; la de

Bloxham y su friso; la de Howden en el Yorkshire con pocas y desparramadas figuras;

la de San Edelberto (1273 4 1278); la de la abadia de Thornton (Lincorshire) ¢ el

pdrtico Sur de la capilla del colegio del rey en Cambridge, con sus grandiosos escu-
dos de armas y su adorno selecto y rico que la hace un modelo tan precioso como
tipico del gético florido inglés. Otras obras notabilisimas pueden citarse como escul-
tura monumental: tales son, por ejemplo, las figuras de los arcos y bévedas de la ca-
tedral de Oxford, ¢ el afiligranado coro, las galerias y contrafuertes de Lincoln, ¢ los

capiteles exuberantes de flores, 4 los de Finedon (1320) 6 los pilares de Dorchester

y Exeter, éstos con 4ngeles muisicos bellisimos. Pueden mentarse las cornisas del cole-
gio de Merton (1277) con cabezas de reyes; los nichos y ventanas llenas de dngeles
en Piddington (1300); las claves de bévedas con la Jerusalén celeste de Norvich (1320)
6 de la iglesia de Cristo en Oxford; los pindculos de Howden y los finales ingenio-

. . ; bustos bellisi-
¥, 605 - Bovique dtf - 505 de Wolverton, las gdrgolas del colegio de Merton; las cabezas y bu

de Inglaterra, en West-  mos del crucero de Exeter 6 de San Adate con reyes y obispos; las ventanas de
minster

Kent (1240), de Kislingbury (1350), y cien otras con rostros de magna-

tes por remates; las figuras y rostros atinadisimos situados entre arcadas, de York Mins-

ter (1250); las consolas de la abadia de Selby; los dngeles sinniimero, ideales de pasion, en
Rushden; de Westminster en remates, de pilares en otras partes, de ornamento volando bajo
los trabajados techos del estilo perpendicular; los sitiales de la abadia de Dorchester (1320); /4
los nichos con misticos santos de relieve en Peterborough y en el mejor periodo. Pueden I'ﬁ
citarse figuras primorosas en grandes ventanales representando el Arbol de Jesse comoﬂ\\i{ ,
en Dorchester (1320), en .que la pintura realza la imaginerfa pldstica, y figuritas en belli- \
simos nichos hasta del periodo decadente, como en Dorset 6 la bellisima ldpida de la Vir-

gen de Isabel de Monteagudo en el templo de Cristo, en Oxford (1355). Algunas de

1
éstas son tan notables como la Santa Maria Magdalena de Oxford, de concentrado sen- “,
N

e ) T

[T

e e————

|

| }!
.y . SO 4
Debe hacerse mencién aparte de las cruces con estatuitas en su segundo cuerpo, cual ]%

las de Leonor en Waltham (1294); como la llamada cruz de la reina Northamptons 6 de Fx; (ﬁ? Uy‘f,
. (]

- . . v I . . ¥ ra de West*
Gedington, donde se hallan bajo piniculos lindas figuras de santos y reinas u otros per-  pultus

minster

timiento y grandioso plegado.

sonajes de popular y regia veneracién. Son de dias de Eduardo I y fueron consagradas a 1o (1590
mondam {9

te. Los cuer

; oS
S SlmbO.Ow

la reina, cual cien otras. Y deben recordarse también las pilas bautismales cual la de Wy
6 la de Dereham, del mismo condado y periodo, que entre otras varias merecen parrafo apar
pos y forma en que estdn divididas estas pilas, sus escenas santas y sus figuras veneradas, sU Lon
cristianos, sus angeles con escudos de armas y sus descansos con figuras que forman pie de cop?

las hace peregrinas y genuinamente inglesas del x1v y xv siglos.
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Quedan por mencionar los sarcéfagos y sepulcros de personajes y principes mglesesgs 904
en los cuales se contienen los de prelados, citables todos por la belleza, grand1051dad 1,7.1111.:;”;;'1I &EB&E{ .é]jg”el hone
i N
en ellos desplegaron los siglos x1i1y x1v. Entre los de nobles hallanse como notables el de Roberto de Nor-

mandia en la catedral de Gloucester; los de Enrique I11 y la reina Leo-
nor (fig. 893), obra de Guillermo Torrell (1290), en la abadia de West-
minster; el de Aymer de Valencia, también en Westminster (t 1323); €l
de Eduardo III en la misma abadia; el de Eduardo II en Gloucester;
el de Guillermo de Hatfielt en la de York; el del Principe Negro en la
catedral de Canterbury (1376) en el dltimo periodo gético. Entre las de
muchos prelados pueden mencionarse la del obispo Redman en Ely. Al-
gunas son primorosas, como la de lady Arundel, del obispo Marshall en
Exeter, y todas de magnificencia digna del mds espléndido ¢ suntuoso
arte coetdneo. En las de los cruzados tienen las figuras las piernas en
cruz (figs. 904 y 907) en sefial caracteristica de su afiliacién caballeresca.

En los siglos x11 4 xv siguié Espafia el impulso artistico del resto
de Europa, asi en periodos como en gusto, pareciendo que Francia en
un principio y después Bélgica y Alemania tuvieron influencia é parte
en el cardcter y forma, temas, etc., de la escultura de este pais. Italia pes6

I3

luego, alld entre los siglos x1v 6 xv, con su impresién y su influencia

fascinadora, en el gusto y modo de ser del arte nacional espafiol. Las

V\J"u _Lp =2 AN\

Fig. 907. - Sepultums en bronce
de caballero cruzado inglés y su dama

muchas relaciones y dominio con todos é en todos los paises vecinos 6
del centro de Europa, enamoraron 4 los sefiores, prelados y principes
de lo que fuera de su pais veian, y facilitaban el acceso y permanencia en la peninsula 4 franceses, belgas
holandeses, alemanes ¢ italianos, proporcionando con el acicate de la novedad, estimulos de imitacién, y
dando por tal medio la visible mezcolanza de gustos que en el goético de Espafia como en su romanico se
observa, La antigua divisién de reinos y condados, etc., contribuyé 4 esa facilidad de variaciones que por
la diversidad de extranjeria se presume que existié en la peninsula. Los antagonismos 6 amistades fueron
‘gualmente ttiles que nocivos para el arte por el abigarramiento y mudanza de gustos y estilos. La cate-
dral de Toledo es un museo de gustos, estilos
y extranjerfa. De esto sufrié la unidad de fiso-
nomia y la comunidad de estilo en el arte, pare-
ciendo por ello que no le hubo nacional, y que
la veleidad mds pertinaz y grande fué cualidad
inherente al ingenio de los artistas todos que
nacieron 6 moraron en los principados y reinos.
Hasta 4 primera vista parece que no hubo arte
nacional de los siglos xi1 4 xv: jtanto, tan grande
y tan raro se hace ver, que todos los estilos y
escuelas extranjeras tengan aqui cabida y 4 un
mismo tiempo compitan en variedad y oposicién!
Los rasgos de las escuelas nacionales quedaron
asi con ellos anulados bajo la balumba de for-

mas y tras el abigarramiento de la extranjera

exuberancia. Apenas se ve en los siglos x111 4 X1V

Fig. 908, _ g
rupo del apostolado de la . s .
puerta mayor de la catedral . 3 ~

de Tarragona (de fotografia) en casi toda Espaiia original y castizo sello que
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pueda calificarse de espafiol genuino, como sucedia en Francia, Germania, ica é taha Aparte de
. e B e

las obras con ribetes de arabismo, sélo las de algunas regiones de la éoroﬁég d@ ,A;agpm, Mallorca incluso
adquirieron sello local caracteristico que las distingue de las que produjo el resto de Europa, y esto fue
principalmente en obras como las de la catedral de Barcelona, Santa Marfa del Mar y
Nuestra Sefiora del Pino, capilla real de Santa Agueda, catedral de Palma, colegiata de
Manresa, parroquial de Cardona y aquellos otros edificios en que desplegaban todo su es-
plendor la arquitectura y la escultura entre los siglos x1v y xv. En esta época, como entre
los siglos x11 y x111, hay en todo el arte espafiol sello regional marcado en la provincia
de Barcelona y en varias otras comarcas de los antiguos reinos que hoy componen la
nacién. No parece sino que las decadencias fueron sélo periodos favorables al desenvol-
vimiento del espiritu nacional é regional hispano en el arte (cual acontecié de nuevo en
los siglos xvi1 y xvii), y que sélo en esas épocas hubo verdadero arte espafiol libre de
imitacién, influjo 6 imposicién extranjera. El plagio era natural 4 un pais que recogia tan
opipara cosecha de autores y trabajos extranjeros de cien ciudades y que quedaba fasci-
nado por ellos, sin que por otra parte fueran obra suya ni el arte romdnico, ni el ojival en
su comienzo. Acontecia en Espaiia lo que por periodos sucedié en Flandes, Holanda,

Suiza, Inglaterra y otras partes donde se imitaban obras extranjeras: estudidbase en Es-

pafia el arte de Francia en los siglos x1 4 x11, X111 &4 x1v; empledbanse advenedizos 6 arti-

fices de nota y de renombradas obras y se les imitaba en otras; aprendiase en su taller 6 Fig. 00o.-La Virges
‘ . e 2 del pilar central,ca-

ayuddndoles en trabajos de los comienzos y fulgores de cada arte atraido por la novedad, tedraldeTamgon

2 o : > % 2 (de fotografia)

y cuando la fascinacién habia pasado y eran adultos los ingenios, produciase con nuevo

sello por fuerza de originalidad. Entonces aparecian con los maestros originales, como los Fabre y los
Blay (arquitectos de singular y regional ingenio), obras de estilo y gusto local. El arte genuinamente na-
cional fué, pues, en la época gética, como en otras de la Edad media, el arte de las decadencias, que por

seleccién de los ingenios era aqui en regiones mds sobrio ¢ brillante y original y de tan nacional estilo

como en los otros paises de Europa en los mismos de-

cadentes periodos.
Desde la época en que se erigié la colegiata de
San Isidoro de Leén, la escultura del perfodo ojival

. . . ’ e a Q ’lC
sigui6 las tres grandes evoluciones ¢ etapas que s¢/

u

sefialaron en Francia. Con las primeras épocas en que

’ 58 uc €n
tenfa lugar la transicion de uno 4 otro estilo, y que

oa Casl
Espaiia, particularmente en Cataluiia, se prolonga

nl"

un siglo (1), erigidse parte de la fachada de la cate
I- "1([&

de Tarragona, cuyos Virgen Reina del pilar cet
Jado y sat

(fig. 909), quizds del siglo x1v, y el aposto

de simp
tos de 16s lados laterales (fig. 9o8) son d¢ SH
' 5 Ao v pesad

severo aspecto, rigido en actitudes, senctlio ¥ P

{

y aparc C

QS(
en pliegues y esbozado en conjunto. Grandic

o 'L ( iid ~
el portal que esas figuras tiene; pero es aqu i

diosidad tan pesada como imponente €n !

ci

lineas, ©

, Vir-
ura. La
figuras de varonil y monumental cuadratt
(1) Gran parte de la fachada es del siglo \I\ s debi
nes d(. os 1agus ¥

tuas de apdstoles, profetas y santos varo

Fig. g10. — Estatuas de la catedral de Le6n (de fotografia) hacerse algo antes.
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gen se ladea con artificio incipiente y cdndido; los apostoles y santos son macizps, romamcos de. {Qrma T
proporciones; mds bien de manos poco hébiles que de periodo poco adelantado. Confipardridolbs eor i 1as:
relieves de la catedral de Lérida (fig. 848) parecen casi coetdneos, siendo éstos mas expresivos, sin duda
por ser relieves y figuras de escenas en accion, aunque de un arte todavia primerizo. Cotejandolos con
los de San Vicente de Avila (1), los de la puerta de la Gloria de la catedral de Santiago y otras del Norte

de Espafia, son mucho menos esbeltos y estirados, mucho menos bizantinos, pero mds fantdsticos. Los de

L 5

. - ’ ! 14 o )’ + o ’
Castilla y Galicia son mas franceses. Habia en los de Tarragona mds arte de plegar. Parece que una 6

varias escuelas locales no muy adelantadas en escultura, hacian en Catalufia estatuas y relieves de extre-

mado arcaismo entre los siglos x11 y x111, obras de menos adelanto técnico é impresién menos bella que

Fig. o11. — Fragmento del Juicio final del timpano de la puerta Oeste de la catedral de Leén (de fotografia)

las de otras regiones y escuelas. ¢Seria tal vez que entre el Mediterrdneo y el Ebro estaba todavia reza-

gada la escultura gotica?.... M4s esbelta y majestuosa es la Virgen reina colocada en el pilar central, como

de mano mds experta y arte mds formado ¢ periodo posterior. Estd plegada con buen estudio de las for-

e . : atalufia
M4s y actitud, y tiene la inclinacién convencional amanerada de la época, que se conserva en Cat

hasta entrado el siglo xv. El conjunto de aquel portal es de efecto grandioso, en pldstica como en cons-
truccién, y de majestuosa distribucién y atinadisimos ritmos.

| . el > > los siglos xr11r 4 xv.
lras esos primeros pasos siguié la escultura periodos como en otras partes de los sig

Dif

v

o isti > s pueblos
rentes catedrales de la época ojival demuestran esa marcha acorde con la pldstica de otros pueblos,

52 2 &5 P~ ~, £ - o S p eses
rueban al parecer que en los siglos x1r y x1v estudidbanse en Espafia las obras de los franc ’

V a 11¢

5 i je. La imitacién era tar-
i€ como en Inglaterra y Alemania {base de ellos en pos con rezagado empuje. La

= . : : rdespuds Tos
» PEro era aprovechada, cual en el siglo x1v en la catedral de Colonia. Leén, Burgos y despué

]

as indicadas.
© €on su abundante estatuaria y sus notables relieves, sirven de confirmacién 4 las ide

I n compararse en épocas
0 tiene en sy iglesia catedral esculturas importantes (fig. 910) que puede P P

:nos perfeccion
las de Amiens y Reims, las que cabe asignar 4 un primer periodo gotico. Tienen meno pb :
ds quebrados, y
las francesas de los templos coetdneos, menos bellezas de formas y pliegues mds q

’ adas medidas,
todo tienen menos desembarazo que las de la catedral de Reims y menos atina

"
ore

: tes estatuas. Mds adelantada
" 501 sus cabezas grandes y desproporcionadas otras partes de diferen

(1)

> o 2 Fail = . " 71 av 3'()'_ 22.
Véase la 1dmina tirada aparte de escultura rom4nica de San Vicente de Avila y pag. 723
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obra hay en el precioso timpano de la puerta central del Oeste, qug gon.interesantes.episodios, Bgrupa.

cion bellisima, grdficos y vivientes detalles ¢ ingenuidad poética 4 la veZique realista, figtra el Juicio
final. Notable es en el fragmento que entre franja de doseles y apifiada cortina de hojas representa ey.
tenso grupo de acogidos al Paraiso (fig. 911) el episodio con que un organista colocado en primer t€rmino
deleita 4 los afortunados dispuestos 4 ingresar en la mansién divina y aquel tipico detalle del muchach,
que da aliento 4 la mdquina sonora con un pequefio fuelle que mueve entre sus manos; la actitud de sohe.
ranos y obispos que el sentimiento emociona y el natural coloquio de variosfrailes que se agrupan como
en una fiesta é reunién popular; el de un anciang
y otro varén que con familiaridad discurren: Iy
figura del dngel que concienzudamente pesa las
almas de réprobos y buenos, é los demds episodios
en que son precipitados y zambullidos en los fue.
gos de grandes calderas, mientras ruines diablillos
con pies de gallo agitan la llama. Es un cuadro
de composicién admirable que doctos autores ex-
tranjeros sefialaron con intencién como de lo més
interesante y bello que el arte gético produjo; y
marca con trazos graficos é imdgenes relevadas el
rdpido adelanto que al final del siglo xi habia
alcanzado la escultura en regiones de Castilla.
Burgos tiene por igual en las bellisimas facha-
das de su preciosa catedral ejemplares dignos de
estudio y recomendable elogio de entre los si
glos xm1 y xiv. La puerta de la Coroneria y la

dicha del Sarmental son, entre otras partes, Int¢:

;o ; S
resantisimos ejemplares de esa estatuaria y a0

. . 2 n o S 0
Fig. 912. — Estatuaria de la Puerta de los leones (parte de la izquierda) relieve de la buena €poca gc')tlca, DESCk el Crist

de la catedral de T(glcdo (de fotografia) Rudisatis dul tllmpano ke e santos pCr'SOnf*jc\

y dos dngeles colocados bilateralmente, y las muchas figuras celestiales y en adoracion de las archivoltas,

hasta los santos apéstoles magistrales colocados 4 derecha é izquierda del portal, todo es grandiosoy el

: 2 s . % i 0S. € (“;CC'
revelando un arte adelantado, imitador del francés coetdneo en distribucién de partes y asuntos, €0 ¢

cién de éstos y de su forma y colocacién. Compite en detalle con lo mejor que del siglo x111 @ XIV ¢

. ’ . D “ 1, Lf‘

halla en Europa, y en efecto pintoresco supera & mucho que de sorprendente y magistral tiene fam
. . 5 3 2 - s34 entre 108
mismo puede decirse de la puerta de la Coroneria, donde se ve al Cristo imponente en juicio ent 5
la base @€

cuatro evangelistas que escriben y sus simbolos, sobre los dece apdstoles sentados de frente en

; . . istinguer
timpano de aquella puerta. A los lados y en el cuerpo bajo hay seis estatuas, entre las cuales s¢ disting

particularmente los apdstoles Pedro y Pablo y las figuras biblicas de Moisés y Aarén. Todas son no'
lisimas y de ya moderno sentido, bellas, expresivas, con mucho arte plegadas, y distribuidas con S.Obffi"“:““.‘
y buen gusto. Y lo propio puede decirse del santo prelado que ocupa el pilar del centro, bajo erSOL:‘»'
selete, y de las tres filas de personajes sentados y de hinojos que ocupan los arcos sucesivos de la c
ciosa ojiva que corona el portal. En lo alto de esta fachada una bellisima galeria calada d¢ ’ON&
periodo con figuras de dngeles, enlaza el arte del estilo medio de la escultura medioeval de Espand U
del periodo florido que 4 los siglos x1v y xv sigue, tras el cual se eleva el coronamiento de altos y robust®

pindculos llenos de imaginerias que flanquean el pintoresco cimborrio.

quisima y ejemee

Obra del siglo x1v, adelantado al parecer, es la conocida puerta del claustro, ri
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como modelo de hermosisima escultura grandiosa en figuras y prédiga en delicados detalles. .T}_cngi St i
‘el timpano, admirablemente esculpido, el bautismo del Sefior entre notables ﬁgurz;isi.a.élté;;;ltg;ciglp;la::: i
ma del Espiritu Divino se cierne en lo alto y la corona. El Precursor 4 la izquierda, seguido de tres
Personajes, un 4ngel 4 la derecha de Cristo con otros tres se agrupan en habilisima y animada com-
posicién que atinadamente llenan el espacio triangular del timpano. Sobre este cuadro profetas y santos
personajes sentados en fila, segtin tradicional manera y remates de otros dngeles, cubren 4 dos filas

de admirable modo las bien proporcionadas archivoltas. Agriipanse 4 los dos lados de la puerta el angel

de la Anunciacién y Maria, Isafas y David, con estatuas de muy buen gusto y adelantadisimo arte,

bajo historiadas peanas y espaciosos doseles que forman como capillas, y en el centro, bajo una franja de
castillos y leones, luce su labor prolija en mds moderna obra la peregrina talla escultural de la puerta

de madera que se abre @ dos hojas, donde se ven'representados en colocacién opuesta la entrada de Je-
rusalén y la boca del Averno que vomita 6 engulle seres condenados 4 ltimo suplicio ante la figura del
Redentor, y entre diversas figurasy franjas ornamentales los apéstoles San Pedro y San Pablo sentados

en la parte baja como apoyos de la fe de Cristo. Esta dltima parte escultural, de labor bella y fina en

tabla, es profusa en detalles, como el arte decorativo de su época en las escuelas de Castilla, y revela por
fragmentos en su combinacién y su riqueza influjo de escuela germdnica exuberante y profusa. Si la ima-
gineria de Espafia puede hacer gala de obra selecta, suntuosa 6 rica, en muchisimas otras partes le basta

esta puerta del claustro de la catedral de Burgos para acreditarse de magnifica en los esplendores del arte

de la Edad media europea, sefialando en ella sus siglos x1v, xv y xvi como de lo més notable que el goti-

cismo produjo.

A la par de ésta Toledo puede hacer gala en su catedral de riqueza en escultura imaginera como pocas
iglesias de Espafia, donde el lujo y el aparato rayan 4 tan alto grado como la profusién, y donde las
influencias francesas, belgas y germdnicas se mezclan y confunden con la gala y suntuosidad espaiiolas.
Sus altares y capillas, sus sepulcros, su crucero, su trascoro, sus varias puertas muy esculpidas, su coro
de gético adorno y germdnica talla de relieve, dan tanta prodigalidad de imdgenes, composiciones y ornato
de autores y periodos distintos, que forman un espléndido museo de la escultura gética espafiola en los
siglos x1it 4 xvi. La obra de su trascoro y de la puerta de los Leones, aquélla laboriosisima y tapizada
de figuras y relieves, ésta (fig. 912) de lo mds adelantado del gético florido ya en pleno renacimiento
del siglo xvr, pero conservando todas las partes del mejor portal gético, son dos bellisimos recuerdos de
los adelantos adquiridos por la pldstica entre los sfglos xv y xvi. Lindisimos grupos de las archivoltas;
hermoso apostolado de entre columnitas algo germanizado en sus pafios; calados doseletes y peanas
con imagineria de primorosa labor; hojarascas y orlas zarpadas, cresterfas de cincel finisimo y fantasia
rica en delicadeza, todo esto hace obra preciosa de aquella histdrica puerta. El arte gotico decadente estd
alli con toda su elegancia y sin su derroche y prodigalidad.

Esta se ve, aunque con encantadora composicién y fantasia feracisima, en la suntuosa capilla de San
Juan de los Reyes (fig. 847), erigida 4 fines del siglo xv (1476) y labrada en parte en el xvi. Las puer-
tas, el crucero, el coro peregrino trepado y calado como de filigrana, el dbside y retablo, partes éstas
salpicadas de hermosisimas estatuas, atestadas de ornato escultural, la ornamentaci6n toda, compiten en
viciosa riqueza de detalle con la mds prolija labor germdnica, de gético francés, el inglés decorado, 6 el
Perpendicular mas profuso, y en movilidad y vida pintoresca con la naturaleza que la rodea. Comparada la
Movediza hojarasca natural que penetra y trepa por los pilares y ventanales de su claustro con el abun-
dantisimo ornato labrado por todas partes en sus columnitas, capiteles infravoltas y paredes, parece
quélla un realce de ésta, y ésta un marco espléndido de aquélla: las bellezas de una y otra mutuamente
*¢ hermanag y completan. De sus puertas y su claustro van impresos en este libro fragmentos notables

€n -4 -2 . g = 2 1
que brilla la fantasia en feracisimo ornato y aparece el influjo germanico €n la impresién y plegado de
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su 1magmer1a (fig. 913). Un libro admirable de gético ﬂorxdo renac1ente cons 1tuye aqqella regia capilla.

dos con los antes mencionados por su estilo, modificaciones, 1nﬂuenc1as y gusto. Pueden citarse al acaso

como obras de primer orden aca y aculld tomadas, la puerta del Obispo de la catedral de Palencia cop

sus bellisimas estatuitas de la Virgen madre que dominan el portal, su apostolado grandioso Y pictérico y

santos laterales y de remates, sus riquisimos pindculos y florén, su puerta de cinco arcos paralel

elos reple-

tos de figuras y adorno y su timpano cuadrillado de relieves emblemdticos como los simbolos de sus escy.

Fig. 913. — Timpano de una puerta hispano-germéanica de la iglesia
de San Juan de los Reyes en Toledo (de fotografia)

tal. Y para no citar mds obras y condensar en una todas las de su tiempo y gusto, cual la puerta de

dos: es una maravilla que semeja 4 las coets.
neas francesas en riqueza y elegancia, y se
recomienda por el primoroso ornato y notable
imagineria. Puede mentarse la puerta lamada
de los Palos de la catedral de Sevilla por su
magnifica sencillez; el timpano precioso y ani-
mado como un relieve del Renacimiento, que
mds parece cuadro que escultura, donde se
figura como regia escena la Adoracién de los
Reyes; los ocho dngeles en estatua agrupados
en dos cuerpos laterales del portal y de sus
grandiosos pindculos, y la fastuosa y rica ho-
jarasca trepada y calada con el vigor realista
y pintoresco del siglo xv y la habilidad del xv1.
La puerta y fachada de la catedral de Huesca
tiene grandeza, majestad y riqueza sobria en
su espacioso timpano con la Virgen, en ¢l se
vero apostolado y las estatuas y adorno, ar-

gonés bien tradicional, del vasto vano del por-
San

= 2 = : 2 fache la
Benito en Salamanca y otras, recuérdese como maravilla de trabajo y adelanto escultural |2 fachada ¢

la iglesia de San Pablo de Valladolid (fig. 914), donde no dejé el cincel hueco 4 la fantasfa (1). La fas

tuosa y prolija labor de esta fachada exigiria para su descripcién espacio de que este libro

carece. I)M“‘“

, Coronacion
de ella que sus hermosos santos en estatua, bajo altos y muy calados doseletesy pindculos; su

de la Virgen de la sobrepuerta, de composicién complicada y pintoresco relieve; sus grupos
listas inspirados, puestos en cuatro espacios bajos del segundo cuerpo, separados por bellas estatuit:
Cristo en el centro, San Pedro y San Pablo 4 los lados, figuras de mds bella apariencia qu
los grupos y figuras del Antiguo y Nuevo Testamento del. tercero; los dngeles 6 leones con seit
dos en todos; los monumentales pindculos 4 guisa de bandas lombardas esculturadas que vai¢
nifica fuente de Nuremberga 1 otra cada uno, que flanquean y fortalecen los dngulos desnudos de
da; tantos doseles trepados, tanto calado ornato geométrico 6 floreado, tanta ¢raceria, admirable
de paciente artificio y adorno, hacen de aquella excesiva y exuberante maravilla uno de
gos primores y exagerada labor de la escultura hispano-germdnica que produjo el fina
el comienzo del xvi. Parece, como se ha dicho, mds bien un retablo del tiempo que una fac
por partes de la distribucién apariencias de un tapiz y puede servir lo mismo para fachad

i
que para frontis de un alcdzar 4 otro edificio civil. Es la gala superlativa de inagotable

(1) \'éase el detalle tirado en ldmina aparte con el titulo « Fragmento lateral inferior de la

iglesia de San Pablo de Valladolid.»
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anhela hacer solo alarde de habilidad y riqueza, y que enamorada del detalle y nunca SaCiﬂdé"dé ik ,

en pos del detalle el conjunto, dando importancia igual 4 todas las partes de su obra ginjzaalzanen ella parcelo

ninguna. Dicese de una escuela de escultores oriundos de Alemania y de nombre sefialado, del maestro Juan
de Colonia que trabajaba en Castilla entre 1440y 1490. Con esa loada obra recuerdan también viajeros ¢
historiadores el portal de Santa Cruz de Segovia con el timpano de la Piedad, el portal mayor de la cate-
dral de Salamanca con el Nacimiento del Sefior, las flechas Oeste de la catedral de Burgos llenas de
imaginerfa, la capilla del Condestable en la misma catedral y otra maravilla del siglo xv, la cartuja de
Miraflores. En esta parte y periodo fué tan rica Castilla entonces como 4 la sazén pudiera serlo la mas
feraz regién de Alemania, productora del gético tardio.

En otras comarcas de la peninsula fué el arte de los siglos x1v y xv totalmente distinto en aficio-
nes decorativas de lo que era en Castilla. Catalufia, Mallorca y Valencia, Aragén y Navarra en algin
modo, forman al Oriente de la peninsula entre el Ebro y el Mediterrdneo, 6 cual parte de la corona de
Aragén, escuelas selectas asi de escultores como de arquitectos. Catalufia, sobre todo, se distingue por su
sobriedad escultural y hasta por su escasa, pero grandiosa y bella escultura. Santa Marfa del Mar, por
ejemplo, es un modelo estudiado: sus Virgenes de las puertas laterales; sus angelicales figuras y sus
dos apdstoles del portal mayor; el tipico Sefior y Juez de su timpano, rigido y solemne bajo dosel, con
los brazos altos y las manos abiertas
entre dos figuras de hinojos 4 igual
distancia colocadas, forman tan ca-
racteristica y regional obra de escue-
la local y méds nueva que lo mentado
de Castilla. Su sobriedad grandiosa
de forma y plegado es tan notable
como la majestuosa sencillez de sus
hermosas formas decorativas y arqui-
tectdnicas. Es una escultura sin apa-
rato, de religioso sello, inspirada en
severos ¢ austeros conceptos. Nues-
tra Sefiora del Pino tiene una esta-
tuita de la Virgen, bellisima y monu-
mental, que puede pasar por modelo
de su clase; San Justo y Pastor bellas
y clasica faz de Cristo entre detalles
primorosos de varias partes. La igle-
sia catedral conserva muchos € inte-
resantes fragmentos pladsticos que
revelan la misma notable y sobria es-
cuela 6 gusto escultural que los deta-
lles de Santa Marfa del Mary Nues-
¢ra Sefiora del Pino: la Virgen y el
Eccehomo de la puerta del claustro
que abre al crucero, dngeles y hojas

rizadas y de remate en puertas y otras

partes; una linda Santa Eulalia hoy

mutilada de la puerta Sur de ingreso

8 014. -~ P .
S % exd . AR X % o 5 %
e inferior deJa fachada de la iglesia de San Pablo en Valladolid (de fotegraiia)
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al claustro; otra Virgen no menos bella y esbozados dngeles musicos de la “ta Noa y la piedad de|
timpano en la del Este, que es de fines del siglo xv 6 comienzos dél’ xvfz y f:1e hél‘lﬁdB arte ¥ melancélic
poesia. En el interior del templo varios sepulcros (figs. 872 y 915) y lap1das algunos con impresiones
italianas; el pilpito (fig. 845), coro con sencillos sitiales, la silla interesante del lector y la cétedra ¢ cad;-
ra dicha del obispo, coronados por pindculos y sembrados de imagineria donde hay parte del Renagi.
miento (fig. 845); otros sepulcros en el claustro, sefialdndose en ellos el de impresién italiana, dicho de
Mossen Borra, y entre los retablos en tabla de admirable pintura el fragmento esculturado con realista
cincel € ingenio vivaz que 4 veces parece cémico (fig. 916), donde se representa en una tabla dorads y
colorida, centro de un altar, al Sefior en un nimbo oval de Tronos y Querubines ante la Virgen de hino-
jos y numerosa corte de santos, que como
Cosme y Damién, eran patronos de gremios
de Barcelona. Gdrgolas y mascarones fan.
tdsticos 6 raros (fig. 869) dan, con sus impre-

siones de efecto, trasunto admirable de la

imaginacién pldstica de aquellos escultores
y de su grandiosa y tipica manera de tratar la
escultura monumental decorativa. Como pléstica
tardia de templos géticos deben recordarse en
Barcelona el San Miguel de la puerta de este
nombre (hoy en el templo de la Merced) y los dos
dngeles de la misma puerta con instrumentos de
la Pasién, que son detalles tan grandiosos como
notables de antiguo y derrufdo templo; en los edi

ficios civiles el semirelieve ornamental de San

Fig. 915. — Sepulcro en la catedral de Barcelona (de fotografia)

Jorge en la puerta antigua de la Audiencia, entre
trazas admirables, pindculos y canalones de efecto, y no lejos de éste las figuras de Santa Eulalia y de
un dngel en la fachada antigua del Ayuntamiento: aquella santa es una de las mds magistrales estatuas

barcelonesas del siglo x1v al xv y el dngel con sus alas de metal, su actitud ladeada, su plegado simple ¥
e - 5 » 2 ! St1 0.
tipico, entre natural y artificioso, otro de los fragmentos dignos de recordarse del catalan perlodo gotic
5 - 5 5 o ts At . = dos
Bajo el chapitel airoso, entre las placas de inscripciones, sobre la fantistica peana, los pintorescos €sct

y emblemas de Barcelona y Catalufia y el guardapolvo elegante de la reducida puerta, son dignos de ser

. . . . £5% 3 Lbolen’Y(\
siempre reproducidos, con la estatua de Santa Eulalia, como ejemplares selectos del gético de 2 5

iata de Man-
Con estos restos de Barcelona merece recuerdo aparte la excelente escultura de la colegiata ¢

(o 11,
% - a: a oun €dl

resa, fragmentos de la misma escuela; algunos de Cardona (parroquia), Gerona y Tarragona; aig
os de mencion,
de esta escueid

lo sobrio ¥

: ’ s s . Y- ¥ - 105 L:.'.
ficio magnifico préximo 4 Rosas, y para no citar muchisimos otros, todos dign

Poblet y Santas Creus y de Belpuig con varios notables sepulcros. Recordarse debe como
la Virgen gética dicha de Lérida, que es figura llena de.sentimiento, ejemplar notable por
selecto de la mejor imagineria catalana de aquel tiempo. 1 Niiio
Maria con € Niii0

Menci6én aparte merece también la catedral de Palma por su portada de la Virgen ik
entre ange™

y santos, muy bellas estatuas; su timpano con grandiosa Cena, el Soberano Padre y Seiior €1l Bt
la rodeant &

que le inciensan, formando dos franjas 6 registros, y la corona de otros santos y angeles que b
C c ia

Gstoles
hinojos 6 sentados en la ojiva del portal. Y la merece también la mutilada puerta de los ap 5
. 3 5 ) ; . tre angt_m:
catedral de Valencia, por sus discipulos de los pilares, el timpano de la Madre de Dios en o M
S @Stﬂm‘ S

. . ’ . . . ”; as
estatua, sus arcos con imaginerfa y su galeria superior de nichos trilobados con destrozad

o '1:15 L::—: 1
as esculturales €O

llorca y Valencia tienen en sus puertas citadas visibles relaciones y semblanz
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pldstica de Catalufia, como las tienen por conjuntos ¢ detalles de arquitectura. Haly 4 la yez alouna im
1 it ?}g‘iﬁ reelona

M ersaal CHILOITIA

de la lonja de Palma y porcién de detalles de la de Valencia, entre los que se sefialanipon lo:primoroses: i«
ricos y elegantes los de las fachadas, puertas y jardin, llenos de fantasia y capricho y de finezas de deta-
lle. Pamplona, Tudela, Estella y otras poblaciones de Navarra produjeron hermosos edificios en que hay
grandiosa y variada imagineria distribuida con sobriedad. Las catedrales y otras fabricas de las dos pri-
meras, y de Estella la iglesia del Santo Sepulcro, dan, entre muchisimos, otros ejemplares caracteristicos
de la escultura y arquitectura géticas en Navarra. Huesca tiene en el atrio de San Lorenzo porcién de
detalles de derruido edificio, que son dignos de memoria y reproduccién. A contar del siglo x1v la deco-
racién pldstica apareci6 abundante y bella en toda Espatia, ora por influjo de artifices extranjeros, ora por
estimulo de obras nacionales y nimero crecido de artistas maestros en labrar piedra y mdrmol, en fundir
y repujar metales y en esculpir madera 6 moldear barro y tierras. E1 Norte de Espaiia estd sembrado de
fibricas ojivales con esculturas bellisimas que extendiéndose al Mediodia dejan, de los siglos x111 4 xvi,
recuerdos tan dignos de mencién como los del hospital de la Latina (Madrid), donde enlaza el antiguo
gusto gdtico con el capricho y variedad que anuncia el Renacimiento. El enlace del arabismo con el gusto
cristiano gético legd trabajos tan distintos en escultura y pldstica ornamental como los de la iglesia de
San Marcos de Sevilla 4 los del fastuoso salén de la Casa de la Mesa en Toledo, casando las tradiciones
goticas con los detalles drabes que produjeron esplendoroso y rico mozdrabe; mas no variaron en casi
nada 6 nada las formas, conceptos y gusto de las imdgenes, por mucho que dieran veleidad y capricho 4
la manera de ornamentar y de engalanar superficies.

Altares y retablos esculturados preciosos, no men-
cionados piilpitos y sitiales, coros y sepulturas nume-
rosisimas dejé el arte gético en Espafia, en especial
de los siglos x1v 4 xvi. Como altar de admirable es-
cultura puede citarse, al par de muchos mds nombra-
dos y conocidos, el precioso de plata de la catedral de
Gerona (siglo x1v), el de mdrmol de Castellén de
Ampurias, el altar mayor de la catedral de Huesca,
maravilla de ingenio y cincel de Damidn Forment, de
Valencia (fig. 917), que la hizo en alabastro calado y

transparente como filigrana entre 1510y 1533. Como

sepulcros deben mentarse, al par de los citados, los

del crucero de la catedral vieja de Salamanca con de-
corado policromo; los bien esculpidos de dona Beren-
guela y de don Alfonso y dofia Leonor, de las Huel-
gas de Burgos; el de don Ordofo 11 y otros de la
catedral de Ledn, de la Magdalena (Zamora), ¢ el de
San Isidro Labrador, de San Andrés, de Madrid, con
ﬁa.racteristicas pinturas; los de Castellén de Ampurias
(siglos xv y Xv1); el de la catedral de Avila, de don
].u;m Ddvila, varios preciosos del Museo provincial
d¢ Burgos, 6 los de don Pedro I11 y don Jaime del
}’;:;;Zstt.erio de Santas Creus; diversos y notables de
: » Otros cuatro de Barcelona, sin olvidar los de
San Pedro de las Puellas, Santa Maria del Mar, la Vs olk - Résbie S

que existia en la catedral de Barcelona y que se ha colocado hoy
en una capilla de su claustro {copia de fotografia)

iglesia - :
S de la Concepcidn, antes Junqueras, varios del
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Museo provincial de Antigiiedades, todos pequefios, sencillos, caraiziteristic de la FEgIOn catalany y ¢y
vez de gusto barcelonés, muy bien esculturados a'gunos, y con varios ir'ﬁ;:;l:‘{,r ”9;‘(1’ I;{Eédléllsla ;511 e don Juan y
dofia Isabel de Portugal y del infante don Alonso en la cartuja de Burgos; el de don Alvaro de Luna y
dofia Juana, en la capilla de Santiago de la catedral de Toledo(1450); los del Condestable Velasco y del
abad Fernando Diez de Fuente Pelayo, de don Gonzalo y don Diego de Santander, en la catedral de Bur-
gos; el de don Juan de Padilla en Fres del Val, estos tltimos en forma de retablo y altar, y el tambi¢n mo.
numental de don Alfenso de Carrillo en Alcald de Henares, donde la imitacién de naturales troncos deja
sefial de los dltimos y fastuosos esplendores del arte gético florido. Sillerias de coro y puilpitos, tronos
y esculturas en madera como las ya dichas de Ledn (fig. 894) y otras catedrales, y delicadas za//zs comg
las de la cartuja de Miraflores, ricas en imaginerfa y
trepado como las de Zamora, Palencia, Gerona, etc.
tiene Espafia en sus templos géticos lo que ningtin otro
pais de Europa posee hoy, comparable en trabajo 4 las
mejores obras belgas y germdnicas de mds adelantado
periodo, cuya pericia escultural y esplendidez de fantasia
revelan la mano y el ingenio de verdaderos macstros,
expertos, no superados en esta clase de trabajos. Mue-
bles suntuosos esculturados poseen numerosas fabricas
y coleccionistas, y por todas partes al aproximarse 4 las
ciudades, villas y pueblos, cruces bellisimas de término

que imité el Renacimiento, anunciaban el estado de es-

plendor de la escultura decorativa con hermosos ador-
nos ¢ imagineria. El niimero escaso ya de las que ain
se conservan indican todavia en diversos puntos de Es
pafla, y muy particularmente en Catalufia, el estado de
adelanto 4 que habia llegado la plastica gotica y neo-gd-

Fig. 917. — Retablo de Damidn Forment, de Valencia, existente tica de los condados y reinos.

en el presbiterio de la catedral de Huesca (de fotografia) o} S e ne e Sclores, tallistas, 7efa-

: : : > en su tien
bleros, que atin se recuerdan de los siglos x1v, XV y xv1, atestigua la abundancia de obras que en s

po se producian, y la fama de algunos de los mentados se halla justificada por las que de ellos qu.éydd!'-

Sélo Toledo dejé en lista mds de medio centenar entre los afios 10 de los siglos xv y x1vy 1o debio “

sin duda menor el nimero en varias otras regiones de Espafia. Entre ellos hay, empero, no pocos artis:

tas extranjeros (franceses, belgas y alemanes) que legaron bien marcada su influencia en las 1”“’“‘;
su €5p

conservadas. El siglo xvI recogié el fruto de esa prodigiosa labor y continu6 produciendo con
; fachadas @
y gusto tradicionales, esculturas tan notables como las de. San Marcos de Leon (fig. 851) v ! : %
ricamentt

tan goético concepto y distribucién como la de Santo Domingo de Salamanca, admirable

con-
esculturada, 6 patios, .portadas y frontis como el de San Gregorio de Valladolid, exceso de fan “"I‘ #
ceptuosa y de no puro gusto con que se encapriché el Renacimiento. La iglesia de Tomar, la L‘H,,,.)«i;-i:z
lTha en Alcazaba, San Jerénimo de Belén y otras varias, con mds 6 menos imitacién franceS?l ‘“ »
6 espafiola, y menos ¢ mds recargamiento 6 exageracién decorativa, producen bellezas escu 7 “U:
estatuaria, relieve y ornato desde los dias de don Juan II hasta el afio 1520 en el reino de P \—t :
Con las artes decorativas de escultura suelen incluirse las piezas de industria artistica 61,1 PL 'U(Agz;:
fio que producian placas-grabadas en relieve de metal 6 de marfil y los trabajos de fundicion LL,
¢ imdgenes, ya de adoracién, ya conmemorativas y de sepultura. Entre las pequeﬂals geb‘t' L 1o il
abrados n

los dipticos 6 tripticos manuales en marfil y las cubiertas de libros religiosos 1 otros,
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ma materia. Estos y aquellos objetos, que constituyeron industrias diferentes; e Jos, 5iglos ANIEHRIES,-clona
continuaron siéndolo, entre los siglos x 4 xv, de una porcién de profesiones artistibdb itdudtiules e -
se dedicaron 4 su ejercicio con brillantes resultados. Los tripticos y placas esculturadas figurando 4
Cristo en el Calvario entre Marfa y Juan con dngeles y otras figuras fueron comin labor de escultores
rallistas que los produjeron sin duda por centenares, tomando la representacién de ese tema de dolor por
uno de los capitales de la Pasion de Cristo. En las cubiertas de libros fué algunas veces comtn la misma
representacion dolorosa, y en el interior de los tripticos fué el tema obligado, cuando no el de la Vir-
gen, que se atrajo adoracién. Las tapas de los libros poéticos que se cubrieron de miniaturas eran con
frecuencia de marfil y tenfan cuadros y escenas de vida intima, especialmente amatorias. En éstas se ven
atin hoy escenas amorosas de caballeros y damas que en otra parte se dijeron (fig. 871), y como muy
particulares las de un caballero y una dama en interesante coloquio, ¢ en partida de caza con el hal-
con en mano y el fuego en el corazén. Estas escenas, chispeantes y vivas, eran cosa comiin en las tapas
de los volimenes po€ticos, halldndose atin porcién de ejemplares en colecciones y museos. Las compo-
siciones poéticas germanas de los Minnesingers tienen en ejemplares del siglo xv relieves llenos de gra-
cia ¢ intencién & que su propio texto di6é ingenua inspiracion.

En bronces se grabaron placas sepulcrales con la figura del muerto en trazos rebajados, especialidad
del siglo x, estatuas y obras de fundicién, como la magnifica pila bautismal de Wurzburgo, fundida por el
maestro Eckard de Worms en 1279, con relieves de la vida de Cristo y de la Virgen en el ochavado del
vaso. Su forma es esbelta, airosa, noble, y su estilo suelto, bello, grandioso, dando el ropaje elevada idea
del mérito de su autor. Piezas de fundicién en bronce son las figuras de sepulcros géticos ingleses, varias
ya dichas, y entre ellas la del principe Negro (+ 1376)donde se guardan sus restos en la catedral de Can-
terbury, 6 la de estilo realista con ribetes y puntos flamencos de la iglesia de Warwick. El arte de fun-
dir metales estaba adelantadisimo, produciendo con la misma maestria aquellos imponentes cenotafios
y las icénicas figuras de soberanos 4 pie 6 en estatua ecuestre. En los siglos x1v y sobre todo en el xv
toda Europa producia estas y otras labores con tan admirable pericia como pudo hacer el Renacimiento.

En finos metales y con pedreria 6 en madera esculturada siguié propagando el periodo gético impor-
tantisimos objetos y ttiles de culto, en que desplegé lujo igual que los siglos anteriores y mayor aparato y
¢nfasis. En altares, puilpitos, sitiales (fig. 852) de solemnidad (1) y tronos de coro para los prelados hizo todo
ese periodo y en especial los siglos x1v y xv verdaderas obras monumentales 6 arquitectonicas, como se
ve por ejemplo en el trono del obispo (cadira del bisbe) de la catedral de Barcelona y hasta en el escafio y
piipito del mismo (fig. 845), que erréneamente se dice sitial del obispo, y que con el trono enfrenta. Ale-
mania fué la nacién que dié mds importancia y aparatoso desarrollo 4 tales objetos de culto, siendo atin alli
la escuela decorativa de N uremberga la que extremé la magnitud y prolija labor de las monumentales pie-
zas. Los altares en forma de triptico con imagineria profusa eran también piezas monumentales donde la
“scultura, pintura 6 coloracién, tenfan valor artistico primordial por su bien combinada y sentida policromia
6 escultura. La madera trabajada ornamentalmente con la delgadez del metal 6 con humana forma, mu-
cho relieve y sabor pintoresco, daba 4 puertas, altares y tripticos medios de lucimiento ¢ imitacién realista
de escenas 6 figuras puestas 4 veneracién. Los pasos en madera y barro (figs. 854 y 860) con algiin abi-
g4rramiento fueron caracteristicos del tiempo, y las escenas santas de otros temas también interesaron
por lo viviente y relevado, pero con mucho realce. Cada una de estas piezas figuraba en las iglesias de
Aquellos siglos como mueble casi independiente, y en las grandes basilicas 6 catedrales como obra de
escultura arquitectdnica, que podia desprenderse del conjunto ¢ del edificio, sin mermar el interés de aque-

lia Parte ni muchas veces el de la fabrica.
\\_

5 15 figura 8 52 tomada del Museo de Cluni 6 Cluny es de forma y distribucién géticas y detalles renacientes,
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Sueltos objetos eran las piezas portdtiles del culto 4 que el arnﬁce da§ a ic!ara(:tetz artistico v forma
también monumental. En los siglos x11, X111, XIv y XV las piezas utlles de| aphéémén religiost; comg pupi-
tres, sillas, escafios, y los muebles de més elevado objeto, simbolismo y aplicacién, como arquillas (fig. 918),
relicarios, ostiarios, custodias, incensarios, candeleros, candelabros, brazos de luz, ldmparas, coronas lumi.
nosas y votivas, calices, copones, aguamaniles, pilas lustrales 6 de bautismo, tuvieron por obra de |5 imagi-
neria, fundida, repujada, grabada, etc., importancia primordial. Muchos de esos objetos basaron sy forma y
construccion en la construccién y adorno de las obras arquitectoénicas, dandoles la apariencia de pcqueﬁols
edificios, templetes, altares y tronos 6 de miembros de arquitectura importantes, como columnas y pilares,
En esto se diferenciaron los géticos de los artifices del periodo romdnico, pues tratando como obra arqui-
tecténica los objetos decorativos les quitaron algo de su cardcter y sello expresivo propio, por mucho que
les dieran siempre belleza, fantasfa y aparato. En la época romdnica y antes, los muebles ttiles y objetos
decorativos tenfan cardcter de tales con mas sencillez y menos imagineria: en la época ojival cada pieza
era una obra de arquitectura y hasta un edificio completo en pequefia forma y pequefifsimos detalles,
Prueba cierta al parecer de que fueron arquitectos ¢ constructores los que crearon los prototipos que la
industria reprodujo y prodigo en todas partes. Y dada la forma tipica continud ésta repitiéndose con sin
igual constancia en todos los pueblos de Europa. El arte escultural hizo las imdgenes, los remates, los
realces; afiligrané y orné los cuerpos; enriquecié las construcciones, y aqui como en arquitectura fué plés-
tica de aplicacién; y aqui como en arquitectura ornamenté los cuerpos con fecunda inventiva y pintores
ca aplicacién, dando prueba del adelanto que en armoénico desarrollo llegé 4 alcanzar el arte de la Edad

media en todos los objetos de su caracteristica y razonado empleo.

Fué la pintura otra de las formas y medio decorativo de que en los edificios religiosos, y sin duda en
muchos profanos, como palacios y casas de concejo U otros, se hizo frecuente aplicacion. Antes del siglo ¥
eran casi exclusivamente mosaicos la pintura monumental; entre los siglos x y el x1 debi¢ continuar siendo
la misma, tal vez degenerando en muchas partes, aunque no tanto en Italia, donde se empleé el mosaico
constantemente hasta llegar al siglo xvi. Es posible que durante esos dos tltimos siglos la pintura deco-
rativa ornara techos, paredes y absides, como adorné columnas y capiteles con ornamentacién monocroma
6 policroma. Los estimulos y atractivos del color debieron ser perenne elemento para la representacion
de figuras, retratos, simbolos, escenas sagradas 1 otras, sobre preparacién 6 revoque de paredes de edifi-
cios. La rudeza de algunos cuerpos de construccién y ornato, en partes; la crudeza de paramentos y mt”

e i jeron
ros, 6 planos y formas esféricas, en otras; en algunas el deseo de realce y en todas el de armonia, pusi€

’ . . . 1 > 1 ma-
frecuentemente 6 debieron poner desde muy pronto, en los comienzos del romanismo, el pincel e

F g. 918. — Frente y lados de una arquilla esmaltada
de época gética (de fotografia)
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nos de pintores 6 coloradores para hacerles aplicar la pintura 4 la decoracién de fibrica¥®on la ura
. . . Universitat Authnom Barcelona
% mucho antes la apli Ee}’l‘ %ﬁe
mural. Es més: los que desde (o4 p! c?ban 4 formas decorativas que embellecian edificios, .
como la policromia de imdgenes con gran intento imitativo realista, y los que cubrian las fébricas con

brillantes y grandes tapices ¢ desparramaban por todas
partes con la viveza del ingenio miniaturas 4 millares en
libros de rezo y culto, cédices y otros manuscritos, no po-
dian dejar de aplicar la coloracién 4 los muros interiores
de las fabricas. Imaginar diversamente fuera contrasenti-
do que no admite la historia, y 4 haber sucedido de dis-
tinto modo serfa un error de hecho y hasta extrafio suceso

histérico.

No fué hasta fines del siglo x1 ¢ ya entrado el xii,

segun localidades, cuando se aplicé esa pintura 4 las fabri-
cas religiosas en paises no italianos. Y aun en la misma
Italia no fué hasta alcanzar el x11 cuando con los adelan-
tos del arte y la habilidad de pintar se di6 4 la pintura
importancia. Pero en pleno siglo x11 adquiri6 esa pintura
condiciones decorativas con los adelantos de la técnica y
la habilidad de los artifices sueltos ya en el dibujo, y en-

tonces por toda Europa se vié un ascenso pictorico con
Fig. 919. — Pinturas murales del siglo x11 en San Sabino, la produccién de ﬁguras y de escenas religiOSHS semejan-

Francia (Poitou) tes 4 las de escultura, que permitieron lucir en los pa-
ramentos de fébricas las condiciones del ingenio. Era cual un nuevo arte el que venia entonces 4 luz
para dar, como la escultura, vida y esplendor monumentales. Con este género artistico y su nueva apli-
cacién tomd ascendiente la pintura en las diferentes formas de coloracion escultural, policroma € imita-
tiva de pintura de vidrieras y esmaltes, pintﬁra de manuscritos y tripticos y retablos. Esta fué la forma
postrera que preparé en aquel tiempo la pintura de fresco y lienzo.

Todos los paises de Europa parecen haber tenido pinturas murales decorativas que una ristica mano
de albayalde hizo desaparecer,
sin que quedara huella ni dato
cierto de su existencia. Quedan,
empero, algunas que dan bastan-
te idea de lo que era tal pintura
entre los siglos x1ry x4 xv. En
la iglesia de San Sabino (Poitou)
(fg. 919) y en la de Tournus
(Seine-et~Loire) tiene Francia

Importantes restos que hacen me-

moria del adelanto, caricter y for-
™2, 4 la vez que de los asuntos
que la pintura del siglo x11 repre-
sentaba. En las bévedas de San
Sabino son asuntos apocalipticos,
temas de historia sagrada y cua-

dros ¢,
ela leyenda de este santo Fig. 920. — Pintura mural de
: PINTURA ¥ Escurtugra . =

mersdorf con la Coronacién de Maria (siglos X11 & x1v)
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y San Cipriano, mdrtires: los de la béveda son figuras de tamafio natural y todos de extraordlnario inter¢

U T ers LG0T €S
histérico-artistico. Los cuadros de San Miguel 4 caballo, que combate al;mallgu():enemtgo 06N su séquito
de dngeles, y el del profeta Jonds, son ejemplares de las bévedas y la cripta de la iglesia de Sap Sabing
que con forma tradicional muy parecida 4 las de escultura coetdnea, dieron conocidos temas: cop color
poco luminoso ofrecen toda la intencién expresiva de las otras escenas de San Sabino y de los diferenges
edificios cristianos. Su principal interés estd en su importancia iconografica. Las pinturas de |2 iglesia de
Tournus, puramente decorativas, se parecen 4 otras de la antedicha iglesia de Poitou, y representan gro-
tescos monstruos y animales fantdsticos raros, interpuestos en el ornato geométrico y formando conjunto
dra
y Loire) tienen también pinturas murales que no parecen tan adelantadas. Aquéllas y éstas son, gene-

con éste; son de efecto mds decorativo y arquitecténico 6 de ornato. San Juan de Poitiers y Liget (In

ralmente, arquitecténico-decorativas, asi por su colocacién de figuras como por la distribucion de espacio
6 su enlace en la ornamentaciéon geométrica.
A este mismo géneroy tipo, si bien de estilo mds enérgico y ejecucion mds adelantada, pertenecen las

pinturas alemanas del periodo romdnico agrupadas en la pdgina 756 (fig. 921). Las de Schwarzrheindorf, de

entre 1151 y 1157, que ornan bdvedas y paredes son asuntos tomados de profecias y muy principalmente
de la profecia de Ezequiel. En el dbside hay la figura de Cristo apocaliptico, continuadora de la tradicion
bizantino-germanica del siglo vi, inscrita en un 6valo ornado y rodeada de los cuatro evangelistas con
sus simbolos y de otros santos personajes y prelados. Es de grandioso y severo efecto y estd inspirada
de visible modo en los mosaicos coetdneos y especialmente en los anteriores. De mucho cardcter ¢ inte:
rés son en la misma iglesia las figuras de santos y soberanos de cardcter biblico sentados en tronos, cuyo
germanismo neo-bizantino tiene la majestad del imperio carlovingio. Santas mujeres, figuras de la Virgen
y el Nifio, de San Juan y Maria desvanecida 6 transida de dolor, son de agraciadas lineas, vivo y delicado
sentimiento. Las composiciones animadas de las infravoltas tienen cardcter pictérico moderno. La obra
pintada de Schwarzrheindorf es de lo mds sentido y delicado que el germano arte produjo entre el tltimo
tercio del siglo x11 y el primero del xir1.

San Gereon de Colonia conserva pinturas de comienzos de este siglo. Su forma es rigida, pesada, viril
su expresion ingenua, sencilla y ruda, con puntos y ribetes semibdrbaro-heroicos; el plegado quebrado,

“ . y siide . Yoy eta-
muy triturado en figuras, que revela con sus dobleces y pliegues rectilineos la imitacion del relieve met

2 5 . . ~ 12 de Cons-
lico en los comienzos de la escuela de Colonia. Las figuras de Santa Catalina, y sobre todo la de Con

' 1alan
45 adelan-
tantino, son de tipico gusto y arte. El romdnico coetdneo se conserva atin marcado en ellas. Mis adel

( > LAL
tado arte presentan las pinturas de Brauweiler, cerca de Colonia, que pertenecen 4 los comienzos
fialarse como 0

siglo, especialmente las del dbside y béveda de la sala capitular, entre las que pueden sefl
tables el Cristo en trono dentro de nimbo eliptico con fondo de estrellas (fig. 839) y Sanson derribando il
teos con la histérica quijada. Notabilisimas y también del siglo xmr las del techo de la catecr Iral de Gurk

(en Carintia, Holanda), cuyo centro con la Virgen, Santos y alegéricas figuras de Virtudes, tien€ much
sentido medioeval germadnico y todas las cualidades de los tripticos y tablas pintadas; su plegado, o
proporciones de las figuras son de escuela muy adelantada, como la disposicién bilateral y simétrica ;Jt -\j-
personajes, 4 la vez que el buen disefio y bella composicién. La Madona sentada ocupa el trono “6.
lomén con los atributos de su divina realeza. Cubriase €l techo de madera de este templo <" le
varias y policromos adornos. San Miguel de Hildesheim tiene un techo de 4 fines del siglo X Ifof :
nas del Paraiso y el pecado original y otras con el drbol de Jessé que sirven de marco 4 esas. Es P!

lds de

Soest en
que parte de estas pinturas sean de mds adelantado periodo. La capilla de San Nico dicen

., pendaict®

u le

iglesia de Santo Tomds tiene los doce apostoles y la figura de su patrén entre angeles que i
2 . . . . adros coeter™"
y devotos fervientes que apasionados les imploran, dignos de figurar entre los mejores cuas
aredes ¥

~h

; techos
biblicas escenas en nimero importante guarda el monasterio de Wienhausen en sus p
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ESTILO ROMANICO POLICROMADO

PINTURAS DEL TECHO DE LA IGLESIA DE SAN MI1GUEL DE HiLDESHEIM. — En los monumentos de estilo romédnico hemos encontra-
do repetidas veces restos de decorados en colores que permiten deducir el uso considerable de la policromia en aquel perfodo para
¢l adorno del interior de los edificios. Para ofrecer algin ejemplo notable del sistema entonces seguido, damos un fragmento de
las famosas pinturas del techo de madera de la iglesia de San Miguel de Hildesheim que pertenecen 4 los tltimos tiempos del estilo
romdnico. Esta obra, perfectamente conservada, es un ejemplar tnico en Alemania. El techo completo contiene en las fajas centra-
les ocho tableros grandes iguales 4 los tres que publicamos: estos tableros forman el drbol genealdgico de Jesucristo, el llamado
de Jesé. En el primero estdn Addn y Eva y en el segundo Abraham, de quien arranca el drbol genealdgico de Jesucristo; siguen lue-
go David y otros tres reyes de su raza, la Virgen sentada en el trono (ésta y dos de los reyes estdn en nuestra lamina) y finalmente
Jesucristo sobre un arco iris. Circulos, cuadrilobos y losanges sirven de marcos 4 estas figuras. En los angulos de cada tablero de
la faja central hay unos pequefios bustos de profetas y patriarcas rodeados de pimpanos entrelazados. A cada lado de estos table-
ros vense dos tiras con figuras sueltas, enteras unas, en bustos otras, que representan dngeles y santos sosteniendo unas cintas con
inscripciones 6 rodeados de un circulo con inscripciones también. El dibujo estd ejecutado en lineas anchas y & menudo angulosas,

la pintura no es en manera alguna chillona, y los colores, muy variados, conservan toda su frescura. —(De/ cromo de J. M. Krats,
de Hildesheim, 1856.)



ESTILO ROMANICO EN ALEMANIA
PINTURA DE UN TECHO DE LA IGLESIA DE SAN MIGUEL EN HILDESHEIM
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bellas también la de Methler, entre las que se pone como tipo de noble distincién una ﬁgutt?i B:
Bautista en ella representado. Las bévedas y paredes de la iglesia de Ramersdorf ( roxima a ona)

5 it . % 2 miversitat Autond i1@?t731$?5;'1l'¢'.t‘!lﬂl1it

pinturas dignas de mencion que terminan el siglo x111 y comienzan el x1v (fig. 920), comtanta: simplicidadiia 1«
elegancia y sentimental gracia, que pueden compararse con las buenas pinturas italianas de la época. Los
angeles y virgenes de esas pinturas son de lo mas ingenuo y candoroso que produjo la Edad media, y
hacen por su fino sentimiento grato preludio 4 la pintura mistica que se elogiara en Fray Angélico. El
cuadro del Juicio final, lleno de episodios grandiosos y grupos interesantes, bellisamente dispuestos, com-
binados y plegados, forma la pdgina mds notable quizds de la gética pintura del Norte. La catedral de
Colonia tiene diversos restos de decorativa mural; las bévedas del templo de la Virgen Maria en Colberg

y la de San Victor en Muhlhausen (sobre el Neckar) conservan otras no menos notables. En fin, el vasto
Juicio final del lado Sur de la catedral de Praga, otras pinturas de la capilla de Wenzel en la misma
catedral y dos capillas del castillo de Karlstein en Bohemia poseen piezas 6 fragmentos importantes,
como notas histéricas y recuerdos 6 ejemplos de procedimiento mural en el periodo gético. Las escuelas del
Rhin parecen en Germania de las mds adelantadas de aquel importante perfodo histérico. La pasion de
los soberanos alemanes por esa decorativa pintura le dié realce y desarrollo, pero no fué menor la aficion

de algunos, como el emperador Carlos IV, por la pintura en mosaico, de frecuente empleo por los sobe-
ranos alemanes. Las pinturas murales de la escuela de Colonia, como las de San Castor de Coblenza, por

el maestro Guillermo y otros, llenas de sentimiento y con expresién dramdtica, son una iniciacién visible
del renacimiento germdnico 4 la conclusién del siglo x1v (fig. 922).

En varias partes se sefialan notables pinturas murales de los siglos x11 4 x1v. Inglaterra tiene sus
techos de San Alban y Peterborough que se citan entre los mds nombrados. Tiene Espaiia pinturas ro-
mdnicas en el Cristo de la Luz (Toledo) y en San Isidoro (Ledn); mudéjares en la Torre de Santo Domingo
(Segovia); g(')ﬁcas, entre otras, los retratos de Juan Guas y su mujer € hijos, en San Juan de los Reyes.

La aplicacién del color 4 las superficies y ornato arquitecténico, la extensién adquirida por la policro-
mfa, exigieron aplicacién de la pintura 4 los relieves, asi de paredes como de altares, sepulcros, pilas
bautismales, pulpitos, etc., dando vigorosos tonos 4 las porciones refundidas y tintas brillantes 4 las figu-
ras y partes externas que se pintaban por contrastes de azul, gris, almagro, negro (rebajado), amarillo,
azul, rojo, verde y otras mezclas luminosas y salientes. La combinacién 6 yuxtaposicién de tintas y tonos
encomendada 4 veces 4 artifices notables y hasta 4 los propios artistas autores de los relieves, tiene la
importancia de su habilidad. Esos relieves coloridos constituyeron entre los siglos x1v y Xv caracteristi-
€as y sefaladas obras. En varias partes, como en retablos, pilpitos y sarcofagos, la unién de la escultura
y de escenas 6 asuntos pintados produjo admirables obras de esos dltimos siglos géticos, especialmente
en Alemania, donde hasta muy entrado el siglo xv1 se fueron conservando con mayor grandeza. Todas
las materias, piedra, mdrmol, alabastro, estucos, madera, hierro, bronce y cobre, oro, plata, marfil, cuero,
Pergamino, etc.,- entraron, como en los sepulcros ingleses, en los retablos de Alemania, en los coros- talla-
dos como filigrana de las catedrales de todas partes, en ese trabajo de policromia, escultura y pintura
unidas. La profusién de escudos de armas de historiados y riquisimos cuarteles y simbolos fantdsticos
contribuyé 4 dar realce y magnifico brillo y esplendidez 4 esas obras de las artes unidas. Los escaiios y
“spaldares del histérico coro de la catedral de Barcelona dan uno de los mds completos ejemplares de lo
que la artistica heraldica de periodos ya modernos (siglos xv 4 xvr) hizo con la policromia y la reunién

de varias artes,

Parte m4s importante tuvo desde el x1r la pintura de vidrieras en monumentales obras y arquitecto-

ficas construcciones. La pintura de vidrieras que aparece desde el siglo x11 en las pequefias aberturas y

| . : (sti 0-
‘ragaluces de las fabricas construidas, eran sélo el comienzo de la vasta industria artistica que se desarr

16 . : Py itufan ya entonces
después, Pero su principio era ya el mismo ¢ iguales su objeto y aplicaciéon. Constituian ya e



Santa Catalina Constantino Pintura mural de la iglesia de San Miguel
Pinturas murales de una capilla de San Gereon de Colonia de Hildesheim

Nicolds

San Juan Bautista Santa Catalina Dos de los doce apostoles El milagroso 5an
Pinturas de Methler y de Brauweiler Pinturas murales de la iglesia de San Nicolds Soest

. z v " e 2 - . icas
Fig. 921. — Varias pinturas murales alemanas de estilo romdnico y de los siglos X11 4 XIII, glxchas gore
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4 manera de mosaicos con vidrios de colores formados con piececillas yuxtapuestas y Ue!fld%E ba-
rras de hierro puestas en cruz y formando marco por crucetas menores intei-nds‘,,"ih‘fﬁ‘!ﬁiéh"l‘ﬂé’ﬂ&”ﬁblﬁ‘?‘#iﬂg‘nﬁE“‘”*
: : < Bilalinteca o Humifitars
tiras de igual clase que servian de enlace y sustentantes 4 las muchas piezas de vidrio que componian

un cuadro. La fragilidad de esos mo- ©

saicos sin defensa anterior ni poste-
rior, obligaba 4 multiplicar los enla-
ces y sustentantes de crucetasy tiras.

En lo exterior de las ventanas otras

traviesas sdlidas y resistentes, mds
tarde armazdén de telas metadlicas 6 te-
jidos de alambre, preservdronlas de

percance y deterioro de la via publi-

ca, sin quitarles, por su transparencia,

:.;.‘:&_2:

nada de su brillantez, ni privarlas de

e R e

la luz. En el siglo x11 eran las vidrie-

ras simples dibujos de ornato, que 4

juzgar por unos fragmentos de so-
bre 1135 dados 4 conocer en Fran-

cia, debieron ser en su mayor parte i [ 4

simples hoj 3 SNSRI
o hO_] arascas y ornatos geome Fig. 922. — Cristo crucificado, pintura mural del siglo X1v por el maestro Guillermo, de Colonia,

tricos y a,j edrezados 6 enladrillados y en San Castor de Coblenza. La Santa Faz y la Verdnica por el mismo maestro

otras combinaciones lineales de varios colores, presentadas en formas planas. San Remigio de Reims, las
catedrales de Le Mans, Angers (F rancia) y la de Augsburgo, se ornaron en el siglo x1 con vidrios coloridos.

De las mds antiguas vidrieras pintadas con imagineria son en Francia las que el abate Suger hizo erigir
en Saint-Denis y de que dan ejemplares vidrieras de pequefias imdgenes y muchos espesos ornatos com-
binados con arte y buen gusto. Otras muchas vidrieras de fines del siglo x11 y anteriores se mencionan en

Francia y Alemania (Tegernsee), pero las grandes aberturas son sin duda posteriores 4 las del abate Su-

ger. Todas estdn, empero, basadas en los principios del antiguo
mosaico, siendo el tamaiio de los vidrios mds ¢ menos grande
en obras distintas, y tanto mds sélidas cuanto mds pequefias
eran las pintadas piezas. El armazén de éstas trazaba en esa
época su ornato muchas veces dando lugar 4 composiciones geo-
métricas de bueno y sélido efecto. Ajustdbanse las piezas al or-
nato, que era como su esqueleto, y se inscribia en €l con variedad
de dibujos y colores, que eran simples tintas unidas, mondcro-
mas ¢ policromas. El claroscuro de las figuras se producia, ora
por yuxtaposiciéon de piezas de color distinto, ora por toques
negros u oscuros de realce 4 simple mancka. El dibujo se tra-
zaba en simple y seco trazo y en negro los oscuros, con senci-
llez extrema. La coloracién era brillante, intensa y compacta en
su tono con el espesor de un esmalte.

A medida que el arte gético fué desarrollando sus formas y

sistema constructor, fué tomando crecimiento la pintura de vi-

PN
Fig. 923, — Martiri 5

vidsi 0 de San Pablo Apéstol

€12 en colores de 1a iglesia del Burgo (Burgk'irche)

B .

" drieras. A la par la pintura mural decorativa iba disminuyendo

por las condiciones propias de las mismas construcciones. Los
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vente.male.s crecieron con glgantesce‘l's proporciones; sus aberturas y an{as i{gultlplgazbn en las obras:
los ojos circulares y Ias lancetadas ojivas aumentaron los vacios de la antigua arquitectuca, yapehastueds
espacioso plano que decorar con pinturas murales 6 de mosaico. Extingiiiase’ ésta piddlis’ 5 fines del
siglo x111 por la natutaleza misma de una arquitectura aérea 4 que daba realce el vacio. En cambio cre-
cia la pintura de vidrieras que ornaba este vacio y que tomaba la luz por elemento de realce. Aquellos
¢70s de las fachadas y aquel sinnimero de ventanas del dbside y colaterales, espaciosas y divididas por
columnitas ¢ irradiaciones, se cubrieron de cristales y hallaron su propio elemento de decoracion pintada
en los mosaicos con vidrieras y en las vidrieras pintadas. La obra admirable que esto produjo fué una

pintura espléndida, que supli6 & la mural como tapiz transparente, y se extendia 4 todas partes con Ja

y

Fig. 924. — Reproduccién de un esmalte de Limoges en forma de triptico con pasajes de la Pasién de Cristo (de fotogralia

: : 2 = ! . 111 hizo alarde
misma rapidez que la construccién ojival. Francia era sobre todo la que en pleno siglo x111 hizo

: a]es con
. . cristales Con
de ese recuerdo en sus imponentes catedrales de ventanales dilatados y rosas de luz y de cristal

. S . . jenen vidrieras
imagineria brillante. Sus catedrales de Chartes, Reims, Bourges, Le Mans, Rouan, Tours, tienen

. ’ ; . - 1PQ V ‘\Ceﬂfﬁ ac

preciosas de colores, dadas 4 conocer por obras importantes y que representan personajes y ¢ :

y e . 3 . nta {3 Hilla de
mérito primordial, que se recomiendan en todas partes como modelos de su clase, y la Sant I

, : - : : = ]legaron €A
Paris conserva de esas luminosas joyas primorosos restos que dan prueba del adelanto a que 1e:

composicién, disefio, magia de color y efectos. o

Alemania no produje importantes vidrieras pintadas hasta fin del siglo x111 y comienzos del .\I‘vﬁ-
catedrales de Estrasburgo, Colonia (1), Ratisbona, Friburgo, San Dionisio de Esslingen, 53’:“ ‘\'I?rfl‘ L
Nuremberga, Santa Catalina de Openheim, la iglesia del Burgo de Lubeck, de la que €5 & ”“M‘Ui‘t
San Pablo (fig. 923) y otras muchas de diferentes regiones y escuelas artisticas que tuvieron t[”
suntuosas. Tiene Inglaterra notables vidrieras, tales como las de la catedral de York, y fueron € o

tores eran dc

dignas de mencién las de Ledn, Toledo, Burgos, Sevilla, Barcelona, si bien sus pin

w2

. . ~ dujeron ac :
del 1400 y de comienzos del siglo xv: por lo que hoy se sefiala, en ese periodo se pro ) e
. g . . - 2 - 2, . nombres Ut
pinturas en vidrio que no tienen superior en intenso colorido, brillo y armonia. Los

(1) Véase la ldmina policroma tirada aparte, titulada «Ventanal de la catedral de Colonia.»
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VENTANALES DE LA CATEDRAL DE COLONIA

Fig. 1. VENTANAL DE LA PARTE RECTA DEL CORO. — A fin de completar la exposicién de las obras principales mds famosas
del estilo gético alemdn, reproducimos en colores en esta limina dos de los magnificos ventanales antiguos que datan del siglo x1v,
¢ indudablemente son de los mds bellos en su clase. Respecto de la ejecucién técnica de estas pinturas y de su relacién con la
obra de fibrica copiamos algo de lo que sobre ello dice Boisserée en su Historia y descripcién de la catedral de Colonia é infor-
maciones acerca de la antigua edificacibn de iglesias, como texto explicativo de las vistas, croquis y fragmentos de la catedral de Co-
lonia (Stuttgart, 1823). El vidrio, dice el referido autor, es muy fuerte y su espesor es casi de dos lineas: las distintas piezas,
en cuanto la forma de los dibujos lo permite, son muy pequeiias, y no sélo estdn unidas con plomos segiin los colores, sino que el
mismo fondo blanco en vez de ser de una sola pieza estd formado por pedazos de una pulgada de ancho por cuatro de largo. Por
este procedimiento se construyé el entrelazado de los ventanales del alto coro. En los ventanales damasquinados la composicién
de los vidrios se hace siguiendo las formas del ramaje 6 de los adornos que lo rodean: lo propio sucede con las figuras, cuya pin-
tura es sumamente sencilla, constituyendo el dibujo algunos contornos y unas pocas sombras. La gran cantidad de plomos emplea-
dos para unir los vidrios da al ventanal gran consistencia: la emplomadura estd hecha con mucho cuidado, y lo mismo por dentro
que por fuera estd cubierta de estafio. Las piezas asf formadas van ajustadas 4 unos marcos de hierro de 3 6 4 pies de ancho
por 2 y medio 6 3 y medio de alto, segiin las secciones de las ventanas, los cuales marcos, 4 su vez, se subdividen las mds de las
veces en otros espacios de un pie de ancho y de altura proporcionada, unidos entre sf por medio de varillas de hierro. Estas piezas,
aseguradas de este modo, encajan por dentro en unas varas de hierro de una pulgada y media de ancho por media de espesor, que
clavadas en la piedra en sentido de su longitud y de su anchura constituyen el armazén del ventanal. Por lo que toca 4 los colores,
los mds usados son el azul, el rojo y el amarillo; el verde se emplea poco y el violeta menos todavia. En la combinacién de los
colores se sigue constantemente la regla de poner en relacién el obscuro con el claro, y en su consecuencia €l azul, el rojo, el
verde y el violeta van siempre unidos al amarillo 6 al blanco. En esto, as{ como en la muiltiple variedad de los colores, estriba la
mayor parte del efecto y de los atractivos que producen y poseen los ventanales, y tan convencidos de ello estaban los fabricantes
de éstos, que no dejaron nunca de aplicar esa regla: especialmente allf donde el vidrio ha de ir unido 4 la obra de fabrica, preocu-
pironse siempre los vidrieros de poner alrededor de los ventanales unas fajas delgadas de cristales blancos 6 amarillos & fin de
que los adornos obscuros de los mismos destacasen perfectamente de la piedra de alrededor.

Por lo que hace especialmente al ventanal reproducido en la limina que nos ocupa, es uno de los grandes ventanales de la
parte recta y mide uha altura de 54 pies y 6 pulgadas y una anchura de 18 pies y 2 pulgadas; dividese en tres cuerpos-.. en el
inferior hay cuatro figuras coronadas debajo de los baldaquines, probablemente de los reyes de Judi; en el central., . dibujo sen-
¢illo hecho con los colores rojo y blanco, y en el superior, magnfficas estrellas. El conjunto tiene un cardcter principalmente or-
Namental, 3

Fig. 2. VENTANAL DEL CENTRO DE LA ROTONDA SUPERIOR DEL CORO.— Este ventanal, de 54 pies y 6 pulgadas de alto por
7piesy 3 pulgadas de ancho, estd adornado con una porcién de figuras delicadamente ejecutadas: en la parte 'inferior se ve la
adoracién de los Reyes Magos y en los cuadritos del resto del ventanal hay los bustos de los antepasados de Cristo, 6 sea té:l l-la-
:;!Zdo arbol geneal6gico de Jesé. En la parte superior y al lado de la roseta se encuentran el sol y la luna; en la roseta estdn pin

as las armas del fundador, y en el z6calo las del arzobispado de Colonia.
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PINTURA Y ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA -
pintores de Espafia que de Cedn Bermidez 4 Caveda se mencionan, sen los de pinto@;del siéé?fxv
coetdneos 6 poco posteriores d Juan de Colonia, que enlazaron dos periodos y gustos arelsticos,es dépreelona
gético en sus dltimos floridos y brillantes tiempos y los del Renacimiento en ciernes, y entre ello‘sr:lgsr“::'
de extranjeros, alemanes, franceses, belgas, holandeses ¢ italianos, que dejaron obras, discipulos é imita-
dores en la peninsula. Por una parte maese Delfin, Juan de Santillana, Diego y Juan de Valdivieso,
Nicolds de Vergara, Valentin Ruiz, Alberto y Nicolds de Holanda; por otra Vasco de Troya, Pedro
Francés, Cristobal Alemdn, Juan el Flamenco y Arnao de Flandes, Octavio Valerio, Juan Vivdn, Juan
Bernal, Bernardino de Gelandia, Juan Jaques, Carlos Bruses, Vi-
cente Menandro, que trabajaron en Avila, Burgos, Toledo, Sevi-
lla, Cuenca, Mdlaga y dejaron, con otros pintores de vidrieras,
huella de sus ensefianzas y €émulos brillantisimos en las ya men-
tadas catedrales, y muy particularmente en Barcelona, Zaragoza,
Huesca, Pamplona, Segovia, Salamanca, Palencia, Oviedo, Ciu-
dad Rodrigo, Santiago y en porcién de conventos ¢ iglesias.
Los asuntos y figuras que el vidrio reprodujo fueron los del
Antiguo y Nuevo Testamento, y de modo especial las figuras
de Jesds, Maria y apostoles, las de santos sinnimero venerados
por la Iglesia y & quienes se consagraron templos ¢ se dedicaron
capillas y altares de gremios y agrupaciones populares; las leyen-
das sagradas 6 de general adoracidn; las figuras de héroes y per-
sonajes histéricos y de protectores de los edificios en que se ha-
llaban recordados, 6 de donadores de imdgenes, obras U objetos
de aplicacién al culto y sus escudos y emblemas, con inscripciones
y leyendas alusivas, y figuras alegéricas, simbdlicas, fantasticas y
ornamentales para realce de las vidrieras pintadas y sus imdgenes.
Asemejdbanse 4 transparentes tapices donde la forma y disposi-
¢ion del cuadro pintado eran las de una alfombra y la luz natural

su clemento de realce. Colorianse segtin principios de luz y efec-
to de

contraste simultdneo y sucesivo, en que el elemento lumi-

3( . . e 5 3 Fig. 925. — Altar de la catedral de Xanthen
"0 e reﬂejado nt abSOI‘bldO, sino transmitido 4 traves del con notables pinturas de la Pasién de Cristo y otras
(copia de una fotografia)

no

cristal con modificaciones del esmalte y color. La distribuci6n de
espacios y de figuras era arquitecténica en las vidrieras pintadas, mds atn que en los mosaicos y pintu-
fas murales, sujetdndose 4 las de construccién de las ventanas de los edificios, y sus leyes de euritmia y
Symmetrig dependian de la organizacién de estas aberturas y sus trazados. Cuando éstos se complican
con el alambicamiento y prodigalidad de Zracerias en los siglos xv y xvI, va extinguiéndose la impor-
tancia de las vidrieras de colores y de su pintura por falta de espacio y fondo en que destacarse; pero
Mientras Jas construcciones de ventanas de los siglos x111 y x1v lo permiten, campea la pintura de vidrie-

ras . . : AR 1 4 1 4
s en las admirables sosas y anchos ventanales, con toda la importancia, grandiosidad, brillo ¢ interés,

dﬁsa”onéndose en ellas cuadros tan pintorescos y completos como los del Hijo prédigo de la catedral

de Chartres, los evangélicos y biblicos de Burgos y Toledo, el Arbol de Jessé de varias partes y las

l

¥endas de santos de catedrales francesas y alemanas. El color con sus encantadoras armonias deslum-

Ta en ellas en torno del ara santa, los dbsides de las fachadas y las naves como misteriosa luz de inspi
racién sublimada.

Con las vidrieras pintadas deben recordarse los esmaltes aplicados 4 diferentes joyeles, y muy parti-

cular Ee s : : . diferentes empleos.
Mente 4 |dminas met4licas que componen arquillas i otros objetos muebles de P
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A las antiguas formas de nzello y esmaltes cloisonné, y especialmente c/zanuég de B Colonia entre
otros puntos germdnicos y Limeges en el Sur de Francia (fig. 918);1ﬁuvie;‘mmla.méa:imPﬁmam'ieIy'am's_

tica produccién, desde el siglo x11 sucedié la casi exclusiva labor del ‘déifiilte ‘Jz&'m)bl'g'z)'g o piezas ¢

ldminas de cobre 4 que se aplicaba el color. La produccién de esta clase reune la consistencia de |5 apli.
cacién de esmalte, 4 la riqueza de tonos, vigor, variedad y armonfa de tintas severas que hace resalta
el dorado de filetes y la ornamentacién de perfiles y fondos
en que destacan las figuras generalmente de poco arte y de
dibujo descuidado y tosco: el dibujante pintor parece haber-
se curado sélo de la impresién de color y del efecto general,
El precioso esmalte de origen lemosin con temas de la Pa-

sién de Cristo (fig. 924), da completa idea de lo que era esta

clase de trabajos en adelantado periodo.

Fig. 926. — Sellos de Otén I y Federico II de Alemania
con impresién bizantina

Eran los tapices en la Edad media una parte importante
del ornato de los templos y moradas principales, palacios y edificios puiblicos 6 semipuiblicos. Bizancio
fué durante mucho tiempo hasta época muy adelantada la ciudad comercial de donde procedian en gran
nimero; pero muchos centros de diferentes regiones
fueron después productores de obras parecidas 4 las
de Bizancio, y telas bordadas en domésticas mora-
das y alcdzares reemplazaron las piezas de indus-
trial origen. Bayeux fué una de las ciudades princi-
pales entre las europeas que tuvo fama de centro
productivo de tapices. Algunos del siglo x1 fueron re-

putados de notables, y entre ellos se conserva toda-

Fig. 927. - Sellos ranceses con recuerdos del periodo feudal

via parte de uno en que se ve representada la par-
tida de los normandos hacia Inglaterra. Otros restos de diferentes paises que son del propio siglo se con-
servan en Oberzell en la isla de Reichnau y en el convento de Nonnberg en Salzburgo. En varios otros

puntos se hallan fragmentos de Bayeux y de centros fabriles de Europa, yde ellos

- S - . . C
pueden mencionarse algunos en Espaifia, siendo digno de especial recuerdo los qu

5 St Di-
de la misma época se conservan en la catedral de Gerona. En este se figuran €p

: > : G . i o la
sodios del Paraiso y de la Creacién entre inscripciones, habiendo en ¢l centr

P . . RNy . ndd.
efigie de Cristo Soberano dentro de un nimbo circular con nscripcion 0 leye

3 2 . onen
En derredor figuras alegéricas forman cuadro y llenan los espacios que comp

’ 7 i 1 ortan-
margen y fondo 4 las escenas centrales y de primordial imp

4 R o s - astros,
cia. Las figuras alegéricas son representacion de los vientos
= . de est€
elementos y de los meses del afio 6 estaciones. El bordado
. . . s 7 r su com-
tapiz le hace creer de industria espafiola, catalana tal vez,)

u época pro-

posicién y temas lo ponen en el nimero de los que s *
|]lanas @€

. . ad ol e
dujo en Occidente. Su tamafio es de cuatro varas cast .
S e N ‘ £4s - mencio
Fig 928, — Cufio inglés y alemén de época gética alto por cuatro y media de ancho. El de otros, como el

con empresas caracteristicas senta metros ae

nado y muy conocido de Bayeux, es de sobre s¢ %
lares ¥ colum

longitud por unos cuarenta y cuatro centimetros de altura. En su tiempo cubrian paredes, p! Rl
a1 o~ v : ando 15

nas, sillas y escafios y hasta cerraban en las puertas y ventanas el paso de la luz y del airé, d o

1 tom¢o mas

les anterior®

e una
cién 4 los edificios de que colgaban y ornaban. De los tapices de los siglos xI y XI

inspiracién la pintura mural, que imit6 con los trabajos de aguja las aplicaciones linea e
i

. . s A 4 L4 ornar
y di6 motivo 4 las posteriores; y como la pintura mural, tuvo el empleo decorativo de
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superficies en el interior de los edificios. Los muchisimos tapices posteriores de Iosul!! XV ¥
sobre todo del xv y XvI que atn quedan, forman parte importante de la d&i}&‘%ér{r‘)‘f ';ﬁl}ﬁ%ﬂﬁ‘wwghm
rentes catedrales y de otros templos, de palacios privados 6 publicos, y su imagilxiel?;at:si grl:r':(l;?osl 2 ‘
importante, alegoérica, legendaria, poematica, literaria en todos sentidos, iconografica y religiosa. Mas
su estudio por muchos lados forma parte de otra seccién artistica especial en la HISTORIA GENERAL
DEL ARTE.

Tarea artistica importante produjeron también las miniaturas de los siglos x 4 xvI en todos los pue-
blos de Europa. En todos la obra del anterior perfodo, y en especial de la época carlovingia, dejé mo-
delos y estimulos para copiosa labor en los muchisimos monasterios que en Europa entera se consagraban
4 este arte caligrdfico y decorativo. Francia, Alemania, Inglaterra, Espaiia,
Bélgica, Italia y Suiza podian vanagloriarse de producir conforme 4 gustos
locales con lentitud formados.

Alemania, empero, marchaba desde el siglo x1 al frente del adelanto en
las miniaturas romanicas. Desde fines del siglo x el matrimonio de Otén 11 con
la princesa Teofania, enlazé el gusto bizantino con el germdnico ya tradicional
de Alemania, y produjo un nuevo tipo de forma pictérica, imaginativa, no
imitado de la naturaleza, sino de
obras extranjeras. La introduccién
de gran niimero de manuscritos bi-
zantinos dié modelos 4 la imitacién
de los artistas germdnicos, y tal vez
fué parte en ello el empleo de bizan-
tinos pintores. Ya antes con Otén I
iniciése cierto impulso progresivo
con el adelanto general artistico, y
en especial con el de la arquitectura,
y ahora la labor productora
fué mayor con el ejemplo
de Bizancio (fig. 814). Las
| bibliotecas de Paris, Mu-
‘| nich, Gotha, etc., tienen
- ejemplares de aquel gusto
y época que el siglo x1 ca-
racteriza. El Evangeliario
Fig. 929. -~ Cutios y sellos imperiales de diferentes perfodos géticos germ4nicos, notables por sus empresas, de Munich, ya citado como

simbolos y adelanto artistico de este siglo, con el retrato

de Otén 111, continda la misma aficién neo-bizantina de las miniaturas germanas, particularmente en las
ﬁg‘"’as simbélicas ( Roma, Galia, Germania, Esclavonia ), tributarias del emperador, que le rinden homena-
Je. Influencia magistral italiana se halla, empero, en otros manuscritos que contrastan con la bizantina,
cual se ve en Ia figura del evangelista San Marcos del Codex Aureus de la Biblioteca nacional de Paris.
Un grandioso término medio (latino-bizantino) se halla en un misal de Munich, obra del siglo x1, donde
S€ representa al emperador Enrique I bendecido por Cristo y sostenido por San Udalrico y San Eme-
fando, y cuyas armas protegen dos dngeles. Es la gréfica imagen de la soberania por derecho divino que
mds marcada Y concisamente se representa.

A medida que adelanta el siglo x11 caracterizase con mayor grandeza la miniatura romdnico-germanica.
PINTURA v EScULTURA 96
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Sus asuntos son ya cuadros, como tapices 6 pinturas murales. La naturale

IShimitacién yla
forma mds verdad. A veces vida y movimiento marcadisimos dan cualidades, art;istlcab ©-imphesiones

estéticas apreciables 4 las composiciones trazadas. E1 Hortus deliciarum delaabadesa' Ferid ge Lands
perga, ornado sobre 1175 con muchisimas miniaturas, de que se halla el ejemplar en la Biblioteca de Es.
trasburgo, es un comprobante grafico del adelanto de este arte pictérico. El periodo de los Hohentayfje,
marcd en €sta como en otras artes el impulso nuevo dado 4 la cultura y preponderancia germanica, [
alemanes sefialan muchos otros libros manuscritos importantisimos que recomiendan su época y €l perio-
do de aquella familia de influyentes soberanos. Al final del siglo x11 y comienzos del x111, una escuely
con predominio en el Sur de Alemania y principalmente en Baviera empleaba nuevo mecanismo diby.
jando 4 pluma y con tintas varias las figuras de sus miniaturas. Escenas vivientes y con mucho moyi.
miento pintoresco produjo ese procedimiento, en que se hallan fuerza de concepto y tragicos cuadros de
psicolégica 6 sujetiva pasion, como en las Virgenes 6 Madres doloridas (fig. 855), que tienen disposicién
dramatica y trdgica: pertenecen éstas 4 un poema con la Vida de la Virgen por Wermer, fraile de Tegern-
see. La Eneida de Enrique de Veldeck es otro de los manuscritos 4 pluma que se mencionan como
caracteristicos de esta escuela germdnica meridional.

Entre los siglos x1 y x1r la literatura caballeresca que apunta, tiene brillante elemento decorativo en
la pintura y dibujo & pluma que le sirvié de ilustracién. Las grandes y complicadas letras capitales con
entrelazados ornatos y ramas son desde el siglo x1 comunes en las paginas brillantes de ornato y figu-
ras de los coetdneos libros de rezo, misa 6 coro, y toman con el siglo x11 monumental apariencia compli
cada, como en un pasional de Stuttgart 6 en el salterio del landgrave Hermén de Turingia, donde hay
modelos de apdstoles del mds bello efecto ornamental. Interesantes son del siglo x el Evangeliario de Eg-
berto y el de la Biblioteca de Munich; en el x1 el salterio de Berlin, un misal de Bamberga; en el xiel
Evangeliario de Bruchsal (Museo de Carlsruhe) y tantos libros antes citados, 4 otros poéticos, ingenuos,
religiosos y sencillos libros, de letras capitales, escenas y cenefas ornamentales notabilisimas dignas de
recordacion.

En Francia impulso parecido al de Alemania marca etapas sucesivas y ordenadas en los siglos x, X!
y x1r. En el x, empero, el ingenio y arte iban rezagados como en arquitectura y escultura. Fl arcaismo
rigido continué en el transcurso del x1, como se ve en manuscritos de Auxerre, Noailles, Limogesy San
Sabino. Inglaterra sufrié la influencia carlovingia y cultivé el estilo anglo-sajén hasta la conquista m“rj
manda, fundando y sosteniendo escuela de prestigio en Winchester. La época normanda transformo €
gusto inglés antiguo en romdnico puro. El estilo irlandés continud con empuje y prestigio 65{3<”Ciéndosi
en paises varios de Europa por mediacién de instituciones mondsticas. De Inglaterra merecc recuerdo €
rico benedicional de Acthelirold. En Bélgica y en todo el pais neerlandés hubo un gusto intermedio entre
francés y germanico, aunque éste en menor grado y con ribetes ingleses. El salterio de Notker Labeo,
salido de San Galo 4 fines del siglo x1, merece recuerdo 4 pesar de las excentricidades de su ingenio: 1

EnEs
figura humana aparece en este libro torturada, disecada y escueta por un gusto fantdstico austero:

1(ri0 Xl

pafia el gusto francés y el irlandés unidos 6 aislados se estacionan durante largo tiempo. En el i
n br“ antes
impone el Mediodia de Francia su preponderante adelanto del lado acd del Pirineo, pero ¢¢

resultados y miniaturas notables. e
Y en todo el continente europeo fué€ 4 los albores del siglo x1 cuando la separacion del escriba’
iluminador é miniaturista tuvo lugar con adelanto de uno y otro empleo del arte y del oficio. ol
Era Francia en el siglo x111 el pais de mds adelantado arte en decoracion como €n arqmt”cw;: S
era & la vez por circunstancias especiales en pintura de manuscritos. Paris, centro intelectual de 0:30‘5-
uno de los privilegiados cerebros de Europa, tenia con sus ciencias y sus letras condiciones :nte

eemi
para el cultivo y adelanto de la miniatura. El arte gotico, espléndido en aquel centro Pr



PINTURA Y ESCULTURA DE LA EDAD MEDIA S5 63
tipo y formas al dibujo de los ¢/ustradores 6 iluminadores de libros, y la pintura de \Uefas ]Espiré

su magia de color y la brillantez de sus tonos. Letras capitales riquisimas con Fohd‘q!sl“igéiéi{(’?' ’)}i'ﬁ[:{t';liglﬁ",'?é[””‘
y luminosas; vigorosos toques de color; finas y brillantes mezclas é medias tintas; Srnato .viariadc-). y ca;;ri-
choso de lineas y hojas entrelazadas, de flora y pequefia fauna vulgar, pintoresca ¢ fantdstica monstruosa;
figuras sueltas 6 en grupo, formando cuadro y centros 6 remates con drboles y casas Ui otros accesorios,

son motivos culminantes de las miniaturas francesas. En los mdrgenes de las péginas, franjas, cintas 6
cenefas de ornato forman orlas preciosas de concepcion y trabajo peregrinos que encuadran y realzan las
tersas y pulcras paginas de caligrafia primorosas. El sal-
terio dicho de San Luis con sus letras grandiosas histo-
riadas es una de las cldsicas obras de la Biblioteca na-
cional de Paris que marca época histdrica en la miniatura
francesa.

Esta se extiende, segiin cronologistas, hasta media-
dos del siglo x1v. En €l se efectuaron cambios de gusto
con la mayor riqueza de las orlas que constituyeron un
relevado adorno de las pdginas, con los mil entrelaza-
dos de hojitas y trazos en voluta, con centros de mds
efecto, salpicados de monogramas y letras enlazadas,
aves y pdjaros, motivos de caprichosa fauna llena de
gracia, henchidos de fantasia, que fueron peculiares
de aquel siglo x1v. Estos marcos de pagina lo son tam-
bién de letras, que forman entonces grandes composi-
ciones de asuntos biblicos é legendarios inspirados en
el relieve gético, con adicién de medallones 6 motivos
de imaginerfa. Modelo de este gusto francés del siglo x1v

es el precioso salterio de la duquesa de Berry conserva-
16
ao e

n la Biblioteca nacional de Paris, cuyos cuadros,

orias y pinturas tienen fama comtin de peregrinos. En

Fig. 930. — La Virgen con el Nifio, por Guillermo de Colonia,
Museo de Nuremberga (de fotografia)

su tiempo se salpicaban esos ornatos con intencionadas
figuras, 4 veces satiricas, llamadas doleries, como se ve en las paginas del libro de rezo de la misma
duquesa de Berry, donde hay un obispo bendiciendo, con mitra y béculo, que tiene pies no humanos,
¥ en una biblia de Stuttgart, donde hay escenas grotescas, caprichosas y llenas de gracia. Esta ingeniosa

¥ rica ornamentacién historiada fué llevada 4 su mayor aparato y auge 4 fines del siglo x1v y en el xv,

siendo merecedoras de memoria en esos siglos muchas biblias historiadas, algunas obras como la vida de
San Denis y varios libros de rezo, de oficios y otros estimados por lo magnificos. Con los libros religio-
s0s de entonces débese hacer memoria de las leyendas, poemas y novelas, libros de maravillas y muchos
0tros que eran gala de colectores espléndidos de entonces. El apoyo dado por los soberanos, principes y
Magnates 4 los iluminadores, contribuyé en gran manera 4 la esplendidez y belleza de los libros pintados
¥ 4 la habilidad de sus autores de miniaturas. Francia dié su tipo 4 Inglaterra, que le imit6 y reprodujo,

siendo autores belgas algunos de los que en Francia ¢ Inglaterra tuvieron fama de mds ingeniosos y
L2

d

biles pintores de manuscritos. Espafia, puesta en contacto con Francia por la naturaleza y con Francia
y Bé‘gica por los artistas, tomé por guia la misma escuela franco-belga y les sigui6 en muchas obras que
Son ejemplares preciosos.

En cuanto 4 Alemania sufri6, aunque en grado menor, la influencia y presién francesas, especialmente

des . : : imitacid
sde e] siglo x1v. Sus biblias, evangeliarios, pasionales y salterios son pura imitacion francesa, y otras
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germdnicas con rasgos humoristicos de fantasia é de Aumzor alemdn, que pudaﬁ Bas grotescas y
escenas jocosas, cual las ya indicadas, como las marginales de la Biblia de Stuttgart. La Z:ié/ia Baaperun,
de San Floridn de Austria semeja 4 las biblias historiadas de Francia; él''pasional 'dena Yidtes, Kuni.
gunda tiene escenas de una novia en uno de sus mdrgenes que parecen legendarias caballerescas De
esta clase son muchisimas miniaturas que se produjeron en Alemania, las cuales caracterizan I3 manera
peculiar de la época. En Bohemia se hacian desde el siglo x111 miniaturas parecidas 4 las alemanas (dro-
latiques), jocosas: estdn llenas de rasgos ‘de ingenio vivaz y movedizo ¢ interesan como las francesas v
germdnicas. Las que posee la biblioteca del principe Lolokowitz de Praga tienen fama de caracteristicas
y son tipo de su clase. Y desde mediados del siglo x1v (1350) hay nimero apreciable de manuscritos, de
los que Austria, Bohemia, Praga, Berlin, dan bellisimos ejemplares de belleza, elegancia, riqueza y arte
exquisito en otros breviarios, evangelios, biblias, misales, libros de salmos y rezo, obra de gusto mds 6
menos germdnico y de visible influencia francesa. La biblia real de Wenzels (en Viena) es de lo més
notable que del siglo x1v al xv se produjo.

Mads original aparece en Alemania la ilustracién de manuscritos en las obras profanas, como comedias
y piezas poéticas, y en especial en las obras nacionales de los Minnesingers 6 Minnelieders que presta-
ban al ingenio y vena de los artistas del pais. Sencillas ¢ ingenuas 4 veces, plagadas de incorrecciones,
son, aun asi, de nuevo atractivo por la expresién sentimental y las pasiones delicadas que animan sus
figuras. Las del manuscrito de Guillermo de Orange (1334) conservadas en la Biblioteca de Casel, las
Wiengartner de la Real de Stuttgart algo posterior y las del manuscrito Manestano de Paris son dignas
de consideracién por las finezas de sentimiento de que dan abundantes pruebas. Libros caballerescos como
el Perceval de Wolfram de Eschenbasch (en Munich), el 77istdn de Godofredo de Estrasburgo, tam-
bién en Munich, tienen primores sentimentales comunicativos entre incorrecciones 4 granel. Las escenas
de viaje son en ellos caracteristicas por lo roménticas ¢ ingenuas. En los Minnelieders hay monotonia
de asuntos, pero no faltan primores en varios, cual en uno de Paris, obra del siglo x1v, que tiene ciento
catorce bellisimas y grandes miniaturas de interesantes temas y seguro dibujo. El de Conradino (Con-
rado el joven) en partida de caza, y otros de personajes histéricos ceetdneos enzalzados por la poe-
sia, dieron motivo 4 los pintores de manuscritos para representar con figuras ideales escenas en g
tomaran parte soberanos, damas y caballeros de sefialado prestigio € interesantes actos. Figuras ale-
goéricas como la de la Soberbia recuerdan las imagenes poéticas comunes & la sazén.

Queda por mencionar el arte de grabar cuiios y sellos durante la Edad media, en especial desde el sigloX.
La forma rustica en el periodo romdnico interesa mas como nocién histéricay de indumentaria que C(m(j
arte. En ella hay, empero, recuerdos artisticos atractivos y que confirman los de la historia, recuerdos
que sélo por los sellos y miniaturas pueden saberse. Tales son, por ejemplo, los del bizantinismo que

Sg! (b
ve en las figuras regias de Otén I, Federico 11 y otros soberanos (fig. 926 y 927), 6 de los rasgos ¢

. v que reve-
llerescos y feudales de los sellos franceses (fig. 927): rasgos que fueron peculiares de su arte Y q i
r aracterist
lan influencias y adelanto en el grabado de metales. El arte y la historia con sus distintivos C

1ca uezd
cos estdn en ellos estrechamente enlazados y hablan el uno por el otro. En la época gotica h;lqm
¢ educaclo!

heraldica de los sellos ingleses (fig. 928), distintivo del pais de Gales, tradicionalmente y por ¢t

menc
aristocrético, las bellezas y magnificencia de los imperiales germdnicos, son dignos de o
ra
odos los at

jonar com®

historia y como arte y de potente estima por las cualidades selectas de éste que tiene t 1 e
ade anto P

pintorescos de los mayores relieves del tiempo, y una perfeccién de trabajo acorde con el

oiie B ta )
tico de los periodos que producian retratos admirables y composiciones escultoricas de notd )
Estos sellos (fig. 930) hacen parangén al de Maximiliano 1 (1493), modelo de sello regio.

p ti icC
Con tales obras artisticas s6lo falta recordar las famosas pinturas en tablas que co! P

, estima-

5 modo 107

maban retablos y tripticos en los altares de las basilicas (figs. 925 y 930).



