CHINA Y JAPON

En el extremo Oriente de Asia y formando un vasto centro cercado al Norte por la Mogolia y la
inhospitalaria Siberia, al Oeste por la Tartaria, el Afghanistdn y el Punjab, al Este por el mar sin fin
que puebla la Oceanfa con miriades de constelaciones de islas, y teniendo al Sur las dos peninsulas
indias, se halla el antiquisimo imperio chino, llamado también el Zmzperio del medio. Més al Este, rodeado
del mar Pacifico, estd el imperio insular del Japén é Nippdn,-formado por cuatro grandes islas, algu-
nas de las cuales son copiosos centros de industria artistica, y por otras de menor tamafio é importancia:
Yeso, Kinsin, Sikok y Nippén que dié nombre al imperio japonés, son los cuatro grandes centros que
le componen. El dltimo, punto de irradiacién del arte budista 6 influido por la doctrina de Gautama, pode-
mos estudiarlo en la China, y por mediacién de ésta, en el imperio islefio vecino. Esos paises, apartados
de la civilizacién de Occideﬁte, cerrados durante siglos a toda cultura extranjera, hasta 4 la vecina de
Asia, excepcién hecha de la India, vivieron original y extrafia vida que choca con la de los otros pueblos.
[deas y sentido extremo pueden llamarse en Europa al sentir singular y extrafio de aquellas dos naciones
chinas. Pero las dos tienen semejanzas. Nacida la civilizacién de una al influjo de la otra; venida 4 la vida
histérica el Japén por mediacién y ensefianzas del Celeste Imperio alld sobre el siglo vim, y antes y des-
pués por mediacién de la peninsula de Corea, esencialmente china, tomé las costumbres, usos, ideas, doc-
trinas filoséficas y religiosas, industrias, procedimientos mecdnicos, artes, escritura, ciencias médicas y
astronémicas, y formas de gobierno externas del Imperio central de Asia. La originalidad extrema de

los dos pueblos tuvo en gran parte por causa los caracteres étnicos 6 naturales de familia,

que unidos al aislamiento impuesto, produjeron 4 la China y al Japén cultura, gobierno,
civilizacién, creencias, industrias y artes enteramente distintas de las
que se ven en otras partes. Parecen como dos familias entre las fami-
lias asidticas, diversas de las razas predichas de que salieron los de-
més pueblos, por mds que modernamente se les haya creido turanias
y, hasta particularizando, rama desprendida de la familia cuchita, com-
parable con la egipcia. Una muralla de defensa flanqueada por sinni-
mero de torres rodeé el inmenso imperio en extension fabulosa de 2.400
kilometros desde el siglo 111 para aislarla de vecinos ¢ impedir la inva-
sién tdrtara, ldgrando por tal medio desde tan remota época darle con
su aislamiento existencia separada, que se convirtié muy luego en ha-
bitual independencia y esquivez de costumbres, y, por condiciones de
f4z3, en tipica originalidad y singular idiosincrasia.

Invadiéronla, empero, los mogoles en el siglo x111, y 4 pesar de sus
esfuerzos constantes de independencia nacional que crecieron en el si-
gvlo X1v, dominaron después los tartaros manchues desde 1644, en que :
*iguen duefios del imperio. La mezcla de tdrtaros, mogoles y cuchitas Fig. 206. - Jarro portaflores calado en madera

1 oscura, imitacién de obra de cestero, con ima-

~}
cil {
HIN0s se ve en las obras de este pueblo como se ve en su fisonomia.  gineria de relieve, por Minkoku
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M4s independiente el Japén y sélo hijo de la cultura china desde el siglo vir cristiano, conservé un tipo
mds preciso en las obras de su industria y sus artes, de su ingenio ¢ inteligencia; aquel fu¢, superior 6 msg
distinguido en los japoneses, que con todo y sus caracteres chinos parecen tener mds finura y agudes,

Unos y otros son y han sido siempre naturalmente perspicaces, astutos, diestros en cuanto empren-
dieron, activos y hdbiles en toda clase de trabajos, aunque por cierta negligencia instintiva propendan
los chinos 4 entregarse con inclinacién sibarita 4 gozar sobradamente de lo confortable y grato, de cuanto
causa placer y goce material. La frugalidad comiin de las clases pobres, el bienestar y fortuna de |ag
pudientes y la mucha riqueza agricola ¢ industrial del pafs, produjeron
abundantes beneficios, y la exuberante produccién artistico-industrial,
hébil y brillantemente explotada, contribuyé 4 dar al chino y al japo-
nés aparente indolencia en las clases populares y propensiones de
egoista y vividor en las clases acomodadas. Las altas fueron por sus
cuantiosas riquezas y rendimientos las que se dieron con mas fruicién
4 los goces materiales, 4 costumbres inactivas realistas y hasta epici-
reas. La paciencia y constancia en practicar una misma labor di6 oca-
sién, por otra parte, 4 la perfecciéon mecdnica en todos los trabajos y
hasta 4 la obtencién rdpida y ya antigua de adelanto que los otros
paises civilizados alcanzaron mucho después. En el Japén la organiza-
ci6n militar y su aristocracia feudal de sefiores con dominio en comarcas
y pueblo, hasta casi el primer tercio de nuestro siglo, debié contribuir
al mayor lujo y brillo de la produccién ornamental de palacios y mo-
radas, 4 la mayor importancia dada al elemento decorativo (figs. 206
y 207), pareciendo que con ser un discipulo de la China le aventajo en
algiin modo en ciertos ramos de produccidén, en variedad, riqueza y
fantasia y en florescencia artistica.

La filiacién etnografica del Japén y del Imperio del medio marca

diferencias esenciales en la fisonomia natural de los dos pueblos, pero
Fig. 207. - Tintero del siglo xvi en laca negra  les da un tipo comiin de familia que se debe & su antiquisimo y cons-

incrustada de ndcar y metal . g . s
tante enlace, al cruzamiento de familias y razas, al trabajo de una mis-
ma civilizacién que labor6 en igual sentido en dos regiones diferentes, pero semejantes en ideas religiosas,
filoséficas, cientificas, en artes y oficios, précticas, usos y costumbres, y hasta en frutos de la naturaleza
que componen su fauna y la hermosean con su brillantisima flora.

Sabios autores han hallado semejanzas histdricas entre los chinos y los egipcios, que pueden sefalar-
se tambi¢n en sus hombres y en sus artes (fig. 208). La comparacién etnografica de los dos paises puede
llevar mds adelante y fundar mejor las observaciones de lo que hoy son sélo presunciones atinadas y
perspicuas. Su historia y su civilizacién, se ha dicho, parecen exacta copia de las de Egipto. En los dos
pueblos hubo la misma prolongada sucesion de dinastias sin fecha fija de tres 6 cuatro mil afios de dura-
cién, interrumpida sélo por invasiones de pastores que en los dos paises duraron quinientos afios. En
ese largo periodo la primera forma de gobierno patriarcal prevalecié en ambas regiones. Los reyes fue-
ron en las dos, no sélo jefes del Estado, sino supremos sacerdotes del pueblo. Uno y otro obtuvieron
precoz y elevado estado de cultura y le mantuvieron sin grandes mudanzas ni progresos con aparente
inmutabilidad durante el continuado periodo de su existencia. Los signos sildbicos de los chinos so1 el
traslado de los jeroglificos escritos de los egipcios, tan primitivos y sin igualdad en nacién alguna coetd-
nea, tan €ngorrosos unos como otros y tan simbolicos y exclusivos los dos como exclusiva es su S€gr¢

gacién del resto de la humana especie. La literatura de los dos pueblos convertida con lo historico €F
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crénica y cronologia, y en lo poético por lo mis, en, Fﬂ?ﬂﬁ%llﬁs’lﬁﬂﬁﬁzifrﬁ:’nwhm;t
dicién, fabula y poesia épica, nunca al parecer en poésialiriea; ¥ atnién

aquellas ramas literarias sin gran exuberancia de fantasfa ni gran caudal
de autores y obras, presenta en chinos y egipcios iguales caracteres pa-
sivos y de poco empuje imaginativo, y unas mismas tendencias descrip-
tivas y realistas ocasionadas por un mismo gusto y aficiones ¢ iguales
causas sociales y politicas. La idea religiosa convirtié en las dos los reyes
primitivos en semidioses (cual siguieron después), y los dioses originarios
en reyes de preclara y algo mitica, pero humana forma, que participaban
de las pasiones de los hombres; moraban en palacios mds
bien que en templos; recibian peticiones humanas con huma-
no objeto; acordaban beneficios humanos con forma terrena,
como los encumbrados mortales, y eran el prototipo del pro-
creador de principes y protector de hombres rodeado de in-
mensa grandeza; de sefiores sin igual poder y de voluntad

omnimoda. Comienzan en los dos pueblos la larga serie de

Fig. 208. — Tshiajin, estatuita en madera

: reyes con caracter divino y encabezan la serie cronolégica las
extensas listas de nombres sin histérico enlace ni trabazén real unos con otros. En ambos paises habia
la misma’ contemplativa calma ante las obras de la muerte, el mismo deseo de efectuar honras conmemo-
rativas y de construir gigantescas sepulturas, ¢ igual reverencia ante la impresién que produce y las ideas
que evoca el término de la existencia. i

En estas y en cien otras particularidades, los usos y costumbres de los dos pueblos parecian iguales
6 por extremo semejantes, y s6lo se interrumpe su completo paralelismo cuando se juzgan las construc-
ciones de uno y otro; porque al hacer observaciones arquitecténicas no se hallan en China tumbas com-
parables 4 las pirdmides, ni templos que puedan ponerse en parangén con los de Tebas por sus dimensio-
nes y grandeza (1). Si los chinos hubiesen estado estrechamente unidos 4 los tdrtaros 6 mogoles en las
fronteras Nordeste del Imperio del medio, como se dice, asegirase que no hubiera existido tan marcada
diferencia constructora. Créese desde este punto de vista que fueron pueblos de Polinesia los que se
mezclaron con los naturales chinos y japoneses, é influyeron en gran modo en su sentir y sus practicas al
construir y edificar, y parece claro 4 todas luces que los edificios fabricados por esos dos pueblos fueron
semejantes en forma é inconsistencia 4 los frdgiles y endebles de los isle-
fios ocednides de costas y litorales. Cuando se haya estudiado mds el
vasto territorio del imperio amarillo, tal vez se vendrd en conocimiento,
¥ acaso se modifique en mucho, la opinién hoy comiin del caracter poco
constructor y antimonumental, que al tratar de arquitectura se sefiala en
¢l pueblo chino. Birmania por un lado y Cambodja por otro, dos regiones
indochinas m4s intimamente enlazadas por sus rasgos etnograficos con
¢l Imperio del medio que con la peninsula india, son por sus enormes
fdbricas un dato etnolégico importante para entrar en fundadas presun-
clones de lo que debié hacer la China en alguna época de su historia,

de : : ; : : :
lo que pudo hacer mejor unida 4 las regiones turanias vecinas, si hu-

bi E :
€se estado menos enlazada con pueblos rojos y amarillos del gran mar,
y

7 si A - . .
» Por condiciones naturales y costumbres, se hubiese inclinado mds

(1) Estas ideas

. » que son un resumen de las comparaciones de dos autores ingleses,
enen bastante

apoyo racional. ; Fig. 209. — S/ko-47, héroe chino, por Hokusai
PINTURA ¥ EscurLtura : 28
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4 conmemorar y perpetuar las memorias del pasado y las glorias deil‘l presente ‘?.‘?.‘.‘..1.?‘,?. del poderio y 1y
grandeza. En Cambodja y en Birmania hay dos pueblos constructores cﬁmlaspmamun:m:]xu:imponente
y durable, especialmente en el primero, cuyo empuje constructor y afin monumental, 4 Juzgar por el
corto periodo histérico que nos dié sus gigantescos edificios, casi supera al del Egipto.

La comparacién de semejanzas entre egipcios y chinos toma valor, cuando se cotejan tipos histéricos
del antiguo imperio con los amarillos turanios, en la inclinacién de la ceja y direccién opuesta de la liney
media de los dos ojos de 6rbita prolongada, que parece quebrarse en dngulo; en el abultamiento y forma
comun achatada de la nariz, la prominencia de los labios y de los pémulos y la barba, la prolongacién
escueta de la mandibula, el tamafio y situacién baja ‘de las orejas, la escasez de pelo en el rostro y la
propension 4 llevarle corto 6 4 rape que tienen y tuvieron los hombres, y en el tinte unido, como mono-
cromo, de la epidermis del rostro. La esbeltez del cuerpo, & pesar de la estatura no muy alta, y la cons-
truccién huesosa angular, nervuda y enjuta del tronco en unos hombres, gruesa y como propendiendo 4
la obesidad en otros, particularmente en las personas de cardcter (fig. 209), en los atletas, soldados y ancia-
- nos, son cualidades fisicas algo exageradas por el arte, que establecen semejanzas de raza 6 familia. En
los japoneses es la propensién a la redondez muscular senil y 4 la gordura, cualidad menos comtn, como
de hombres mas activos y dgiles y de espiritu habitualmente menos pasivo. Las mujeres tienen en el
Japén y la China formas y proporciones sumamente agraciadas, 4 pesar de los defectos szmmmétricos de las
facciones; en las clases acomodadas y pudientes la gracia es fina y distinguida, por muchos modos simpdti-
ca, y en las de algunas comarcas chinas la finura aumenta tanto que las convierte en lindas y hasta precio-
sas figuras. Algunas aristocrdticas mujeres chinas han sido juzgadas por viajeros modernos como las més
finas y hasta lindas criaturas del mundo. La epidermis delicada, mate y suavemente triguefia y sonrosada;
las formas bien proporcionadas, ondulantes con suavidad y llenas, graciosamente embarnecidas. El pri-
moroso y diminuto tamafio y modelado de las facciones, la pequefiez y buen dibujo naturales de las extre-
midades (no forzadas 4 la inaccién y al aprisionamiento) dan al cuerpo de las mujeres de aquellas regiones
asiaticas tipica y aristocratica belleza. Con el pintoresco y rico traje, perfumadas y aromatizadas con
finura, peinadas con arte y riqueza, perfiladas con coqueteria y esmero, realzadas por el marco brillante
y lustroso del tocado y del adorno, estdn tanto 6 mds atractivas que las mds encantadoras europeas. No
son una clasica escultura, ni fueron nunca modelos para estatuaria corpérea pulida y luminosa, cincelada
en marmol de Paros é de Carrara; pero son un precioso y selecto prototipo para dar color esplendente y
vivo 4 deslumbrantes cuadros de mdgico colorido.

El arte chino y japonés nos deja algunos ejemplares en dibujo y escultura que marcan de modo
gréfico las semblanzas etnogrificas de los hombres de esos dos pueblos con los de raza egipcia. Una
escultura, sobre todo, tiene semejanza singular que ha-de asombrar 4 todo el que la juzgue. Es la esta-
tuita-retrato de un Zs/kzaj7in, en madera (fig. 208 ), que obliga 4 compararla con las de los escribas y
sacerdotes. A pesar de estar vestido 4 la japonesa, tiene todas las condiciones de las figuras de igual cardc-
ter que produjo el pais del Nilo (figs. 5y 11). De hinojos y sentado en los tobillos como el escriba del Bu-
lak, 6 como otras figuras de diversos museos; envarado como el escriba del Louvre, sereno, atento, reflexi-
vo, con los brazos apoyados en los muslos, dispuesto & cumplir su cometido, es sin disputa una de las
figuras que se presta mejor 4 un paralelo entre el tipo y el arte escultural de retrato que produjeron los
dos paises. La cabeza del Tshiajin es mds vieja, mas arrugada, mds trabajada que la de los escribas egip-
cios; el rostro y las manos estin mas descarnados, copiados con menos generalidad y mds detalle, con
mds pulido cincel, que trabajé como un escalpelo en el retrato japonés; el cuerpo estd en éste vestido
con holgadas y abundantes ropas de menudos pliegues quebrados que la sedosa tela produce, no desnu-
do y escultural como en estatuitas menfitas y tebanas; pero la intencién artistica es trasunto de parecido

sentir y pensar, como obra de pueblos de igual raza, y también la impresién etnografica es la mism
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Si algo puede decirnos due de un tronco humano comin salieron aquellos dos pueblos turanios, es €ste, 1,1
retrato histérico, que aun dadas las mudanzas de pueblos y épocas y la inmensa distanéia“de tienipo, !«
conserva todavia las mismas impresiones que sus hermanos del Nilo.

Tres tipos marcados se hallan, empero, en el Japén que debieron mezclarse en muchas partes y que
se sefialan todavia con ejemplares separados en islas diversas del imperio. Los ainos autéctonos, atin exis-
tentes, parecen ser los primeros pobladores; los tdrtaros inmigrantes, los invasores que se mezclaron con
los naturales y una serie de intrusos innovadores idos de Corea y China, y tal vez de otras partes, fueron
el tercer aluvién etnoldgico. La suposicién se ha hecho general. Sobre la observacién antropolédgica se ha
echado para dar cohesién 4 esas ideas el sélido estudio de la filologia, que por el estudio de su lengua
aglutinante les llama también turanios, concordando con la observacién

arqueolégica y la comparacién monumental. Tres familias se hallan en ese

analisis antropoldgico: los primitivos ainos de inculto pelo, que moran en v / N
la isla de Yeso; los campesinos, de piel rojiza 6 amarilla, breve rostro acha- { ( \’f
tado, y los nobles, de color pajizo y rostro prolongado ¢ largo. Este -

dltimo tipo es el que han aceptado los pintores como ideal de sus
bustos y modelo de belleza, dandole con su ascendiente como
ejemplar nacional, admitido como propio de los naturales del pais
y como prototipo de raza (1). Un distinguido conocedor
del Japon (2) dice de este dltimo tipo que es «agraciado
como el annamita, distinguido como el indio y noble como
el semita,» y que la tradicién le hace venir de la regiéon
en que nace el sol. Aflade que los dos tipos japoneses
que principalmente se distinguen en el Nippén corres-
ponden 4 dos clases muy marcadas de aquella sociedad;
que parece acomodarse 4 dos grandes divisiones geogré-
ficas del pafs. El aristocrdtico, de boca pequeiia, nariz
aguilefia, frente alta y dngulo facial abierto, ojos oblicuos

y como tirantes, se halla principalmente en la antigua

Fig. 210. - Patos silvestres,.dibujo de Hokusai

provincia de Yamato, cuna del imperio, situada 4 los alrededores de Kioto, en aquella porcién del Japon
vuelta hacia el Pacifico, y hasta en las islas Liu Kiu (3). El popular, de pémulos salientes, nariz acha-
tada, boca entreabierta, ojos horizontales y muy dilatados, ocupa en especial las regiones del Oeste vuel-
tas hacia el continente asidtico. Los campesinos de las costas, de Nangasaki 4 Nihigata (que 4 este tipo
pertenecen), presentan innegable parecido con los habitantes del Celeste Imperio; tienen, como ellos, el
tinte térreo en el cutis algo tosco.

En cuanto 4 los ainos, oprimidos por estas dos humanas corrientes del Este y del Oeste, retroce-
dieron hacia el Norte, y refugiados en la vasta isla de Yeso y en otras pequefias, extinguense alli poco a
poco al amparo del gobierno.

Los tipos de las dos clases principales estdn representados por el arte en todas sus formas y apli-
caciones. Los nobles y la gente de calidad no lo estdn nunca sino de manera honrosa y distinguida,
con una 6 dos de sus espadas 4 otra arma. Si es un médico, docto 6 sabio, lleva el libro 6 atributo de su

DT 1 3 . . ” o xe . - .
profesién. Las figuras de hombres de clases inferiores estdn 4 veces ridiculizadas haciendo contorsiones

(1) Gonze: Z'ars japonais, tomo 1. — Le pays, la race.
(2) Gonze: obra citada..
& (3)  Anade el juicioso Gonze que Metchinikoff expresa la opinién de que el ligero tinte colorante que se ve en esa raza mez-
ado

al g . T R , s 2
tinte pélido uniforme que le distingue, es peculiar de la raza malaya que 4 ella debié ingerirse.
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y muecas, abriendo sus ojazos y la boca con deforme bostezo: nuncg, ?l se E}OF ﬂh uu?‘f‘?]%aflfi abal engo
estdn puestos en ridiculo. En cambio musicos, danzantes, barateros y taliires,:gentd meniida; dan pie
al arte para un sin fin de dibujos y representaciones pldsticas que tienen chispa y gracia, y son fruto de
juguetona fantasfa. Los tipos de las dos razas estdn perpetuados de tal modo por el arte, que hasta de
la caricatura hay una representacién etnogréfica. Hay, empero, en el arte, como en el pueblo japonés, un
modelo dominante de familia, que es como la sintesis de los dos y cual €l es prototipo nacional. Entre ¢]
chino y el japonés hay diferencias esenciales de color, como otras de lengua, creencia, costumbres vy arte,
Aquél fué juzgado por mucho tiempo con cierto menosprecio por la gente de calidad del Zmperio del 5o/
naciente. El traje de unos y otros es también distinto, lo cual aumenta la desemejanza: quedan, no obs.
tante, entre ambos pueblos muchos puntos de relacion que revelan-intima y larga comunidad y hasta con-

sanguinidad histdrica.

Hay en los dos paises una extensién tal de territorio y en la extensién tal riqueza natural, que sélo
por estas circunstancias pudo tener variedad y brillo el arte. En la China, aquel vastisimo imperio de
cerca de 400 millones de habitantes, sin contar la Dzungaria, la Mogolia y el pais del Tibet, la Corea y
el sinnimero de islas y comarcas mds 6 menos tributarias 6 enlazadas al imperio, cuya extension es de
14 4 15 millones de kilémetros, casi el triple que la de la India, cuyo clima bonancible y suave permitié
siempre actividad, movimiento, variedad vital 4 la naturaleza y 4 sus hombres, proporcionaron buena
tierra al arte para echar raices y desarrollarse. Y lo mismo puede decirse del Nippén, el Zmperio del sol
naciente, cuyo titulo representa ¢ simboliza la vida de que goza el pais. Desde las reglones cdlidas hasta
las heladas que forman el imperio, desde el sol canicular de los paises cdlidos y el dorado y confortable
de los templados, hasta las nieves de Siberia, una variedad climatolégica extraordinaria, como no tiene
pais alguno del mundo, dan al Japén con sus 3.850 islas diversidad césmica, etnogréfica y pintoresca
que presta campo al arte y le sirve de vehiculo. El cielo es luminoso y brillante en los dos paises y el
suelo pintoresco, con rios y lagos abundantes y 4 veces caudalosos en China, con agrestes montaiias y
ristica vegetacién en el Japén, con variadas lineas naturales y contrastes en la superficie de los dos, con
abundantes arboles y bosques, vastos plantios, altos sembrados y pastos con prodigalidad, verdes prade-
ras y una produccién agricola prodigiosa ¢ abundantisima debida 4 la feracidad del suelo en el Imperio
medio, & la actividad de sus habitantes en el del Sol naciente; tales circunstancias contribuyeron notable-
mente & dar 4 la produccién artistica ¢ industrial elementos pintorescos que lucen en sus multiples y
variados trabajos.

A la feracidad del terreno se uni¢ la abundancia especial de drboles vistosos y siempre ornados, magni-
ficamente vestidos en las primaveras, y la espléndida floricultura exuberante de vida, de forma y de color.
Las redondas y ufanas flores de espaciosa corola y tupidos pétalos, finas, esbeltas, aromosas; las viciosas
plantas de recortadas hojas puntiagudas y de intrincada palma, caprichosas y ondulantes, que se enrd-
man, juegan y se entrelazan 6 se enderezan con gracia ufana y tropical, llena de savia y energia, cons-
tituyen principal parte de la impresi6n pintoresca de los paisajes, engalanando la naturaleza y componiendo
el mds importante caudal de los motivos ¢ inspiraciones que distinguen y caracterizan al arte decorativo
de los dos paises. Aves ¢ insectos brillantes como las flores, como ellas abundantes, producen la China
y el Japén, que el artista decorador desparrama 4 manos llenas en sus obras. Hermoséala la fauna tod2
especialmente los voldtiles y las aves caseras y de corral (fig. 210), de que sacan importantisimo partido
solas & en campiiia, rodeadas de arboles, abejas y mariposas, variedad de coledpteros y sinnumero de
seres pequefios y grotescos que pueblan el aire y el suelo rastreando (figs. 211 y 212). Tan prodigd
variedad natural salpica y enriquece sus pinturas, caprichos y objetos suntuarios con original y cara®

terfstico gusto, distintivo ornamental y decorativo de dos pueblos de una rama etnografica. La faur?
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mayor les presté campo para animar los paisajes y caracterizar los cuadros, asijcome.los ﬁ?hjéﬁ?&.ﬁllmtllﬁrwtun:t

rios con los monstruos y los reptiles. 2 Bibliofeca d"Humanitais
La vida del mar y de sus extensisimas playas dieron nuevo campo de estudio pintoresco con la copia
6 interpretacién de escenas ¢ impresio-
nes que la marina esplendente de los dos
pueblos ofrecfa. Los pescadores en la
arena; las barcas echando 6 recogiendo

redes; las lanchas veleras paseando las

aguas en calma junto & las verdes algas

Tig. 211. ~ Apunte del natural, tomado de un 4lbum japonés

de las redondeadas playas, y los millares

de juncos de sus ciudades flotantes, como poblados lacustres inseguros, balancedndose ante un cielo azul”
como sus rasos celestes, oscuro como sus pafios turqui; y sobre un mar rielante como de azabache, verde
como inmensa esmeralda, esmaltado de trajes vistosos y abigarrados como en constante fiesta, son otras
tantas impresiones naturales que estimularon el vivo ingenio de los dos pueblos amarillos. En el fondo y

en la superficie del agua hallaron también elemento decorativo im-

ﬂ _,, gﬂ/}; portante y tipico para caracterizar con distincidn sus obras, ya con
i//z yg} los juegos de agrupadas plantas acudticas, ya con crustdceos y mo-
‘{\h }\‘\!v‘, A //// Y < v
e AR
/ e \Q luscos pintados, ya con la brillante escama de sus peces de oro, de
2 g\\\ e N ndcar y fuego (fig. 213), que hace par y da envidia al magnifico

) plumaje de sus mds hermosas aves.
-
La vida toda, movida, animada de sus puertos y sus ciudades,

Fig. 212. ~ Otro apunte del natural, fué en todos tiempos en China y en Japén, un vehiculo conductor

e de la fantasia y el ingenio. Espectdculo no menos grafico y pintores-
co que el espontdneo de la vida natural, contribuyé y contribuird siempre 4 crear pintores y escultores de
costumbres, que son como 7eporfters de la vida intima y popular y militar de las animadas escenas de perpe-
tua fiesta de sus templos, casas, campos, plazas y calles. Los vendedoros y artistas ambulantes que cruzan
4 pelotones las grandes vias en las horas de movimiento; los echadores de suerte y adivinos; los que
predicen el porvenir y dicen la buenaventura; los que expenden aleluyas y venden lamentaciones, anéc-
dotas y narraciones trdgicas y tristes; los misicos y danzantes callejeros (fig. 214); los jugla-

res, equilibristas (fig. 215), charlatanes, saltimbanquis y titiriteros; los cémicos improvisa-
dos (figs. 216 4 218) que inundan los sitios publicos en las horas de trifico y de huelga,
son un elemento viviente que utilizé alli siempre el arte. Los cuadros y escenas

de ruido y pasatiempo, que son comidilla diaria del pueblo y de la gente pedestre, /-
forman la sal y pimienta de la decoracién, la caricatura, el grabado y la imagineria (
industrial. La crénica anecdética & que las escenas publicas dan lugar, forma nue-

Vo elemento que pone en juego constante la fecunda imaginacién de los ingenios

de aquellos dos paises. Hay que ponerse en contacto con los cuadros de su vida,

de su tan singular idiosincrasia, para poder comprender y juzgar los caracteres de

aquel arte y su peculiar fisonomia. Es preciso haber vivido en el Japén 6 en Chi- N

N

na, haber leido algo 4 los que alli viajaron, haber visto mucho de lo que apuntaron N
¥ reprodujeron dibujantes y fotégrafos, para formar cabal juicio de lo semicémico iy 213 - Cabera de G
de sus cuadros mas serios y de los humoristicos rasgos de todos los demis. Las de un Gbu RO
€scenas bufas, cédmicas y grotescas de sus improvisados teatros; fantdsticas, idilico-picarescas; de espec-
tros, duendes, hadas, mariposas en mito, 4 que son tan aficionados japoneses y chinos, dan una clave

se . . " : 5 :
slra para apreciar debidamente la importancia de mucho que de otro modo se juzga como falto de
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interés y de seriedad artistica. Hay que estudiar, ,C;C,),[,nf,).ararqll glﬂ»'},ﬂ,.ﬁ,rﬁfﬁ?ﬁﬂ iSomi-
co, lo festivo y aparatoso de sus costumbres y arte, para.poner enjsu, fiella balanza
de nuestros juicios; y hay que mirar esos actos con sus rasgos nacionales y trasla.
darlos al arte con su cuerpo nacional: sélo asi se dice bien de aquel arte humoristi-
co-pintoresco por su sello relativo.

En el privado doméstico, las animadas fiestas, cual la de Afio Nuevo, con toda
su variedad de impresiones; la de las mufiecas, las mascaradas intimas y las escenas

de algarada, rodeadas del alborozo de parientes y amigos: en estancias cuajadas de

flores con hermosisimos jarrones, la de las familias ricas, rodeadas de extrafios sim-
Fig. 214.- Misico bailarin  bolos, amuletos y dioses grotescos en altares caseros: en el café, las animadas reunio-

ambulante japonés

nes de los concurrentes 4 las fiestas, 6 los que celebran un acto fausto: las expan-

sivas reuniones en los salones del te, donde se dan cita los mds pasivos y la gente retirada, en diaria
francachela: en las fondas y comedores, ciudadanos y campestres al aire libre, donde se da suelta 4 la
alegria y al buen humor con variadas y nutritivas comidas: en las capillas, santuarios y templos, las cere-
monias de adoracién de dioses; las danzas rusticas sagradas de sacerdotes vulgares, como las de Odji-
Goghen 6 de Funabas, que parecen danzas de simios que descienden 4 representaciones callejeras, ha-
ciendo piruetas groseras, pero populares y ruidosas, de gente zafia, como las de los
cuestores del culto Kamz, 6 que dan bajos espectdculos, como el de la presentacién o %
de idolos con la linterna mdgica, prestdndose unos y otros 4 la caricatura; y 4 cubier-
to, la adoracién popular de Buda, llamada su bautismo, y las fiestas igualmente sim-
pdticas y floridas de Quanén-Sama ofrecen elementos sinntimero que reproducir en
sus pinturas decorativas y en sus objetos muebles.

Los centros gimndsticos, los equilibristas, los circos de luchadores, los refiideros
de gallos, los espectdculos de prestidigitacién, son otros tantos lugares animados,
bulliciosos, que interesan al pueblo y 4 la decoracién, y dan modelo de formas, vida

y movimiento al ldpiz y al cincel. A ellas se unen, bajo improvisado toldo é en espa-

ciosa sala, los cuadros teatrales de sin igual familiaridad, donde las escenas entre
bastidores y en el publico son por igual ruidosas, en que los espectadores tienen Fig. 215.— Equilibrista
tanta y tan interesante parte como los actores, y donde hay una libertad de accién e
por una y otra parte nunca imaginada, y episodios pintorescos graficos de un relieve y una naturalidad
primitiva y popular espontdnea, que tiene visos de democratica. : -

Las fiestas religiosa y nacionales, tan abundantes en los doce meses del afio, segiin periodos y locali-
dades, que tienen tanto de tradicional, cautivan al pueblo de los dos imperios amarillos y dan juego 4 los
artistas. En las ciudadesy villas las fiestas ptiblicas y los cuadros callejeros de antiquisima costumbre son
animadisimos y estdn acompafiados siempre de algazara y escenas cémicas. La fiesta de las banderolas,

como las de Afio Nuevo, son una expansién ciudadana; la danza del leén de Corea con pitos
y tamborino es un popular espectdculo que da siempre ocupacién 4 los muchachos y muje-
“res, y bullicio y algazara como las danzas de enanos, gigantes y monstruos en muchisimas
otras partes. Y en el campo la bendicién de los amuletos, la fiesta de los cereales, de 10S
simbolos benéficos, la danza 4 la redonda en derredor del nuevo arroz, que tienen el
recuerdo primitivo de alegre tributo 4 los dioses protectores de la naturaleza, 4 los seres
mitico-naturales que amparaban las cosechas y beneficiaban al campesino, 6 la no menos

popular romerfa 4 la capilla del Zorro, en que la celebracién tradicional de un mito ¥ la

Fig. 216. - Cémi-
co popular en 4 X & ==
una parodia del astuto mamifero, son, entre otras muchas, fiestas que dan al artista motivo de tom?

fébula se mezclan al deseo de expansién y goce, con banquetes, musicas, lecturas y juegos
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notas chispeantes, & la industria decorativa variados é interesantes cuadros yjtipes,,y; al,arte, susello .1
original y chocante, lleno de capricho, siempre impregnado de grotesco realismo y'délpicante Sabior Ha! -
moristico y jocoso. Esto en las obras japonesas (1), que en China se repite con iguales 6 parecidas cos-
tumbres y andlogas fiestas ruidosas.

El espectdculo ordinario de las calles de Kioto, Yedo, Nangasaki, en Nippdn, y de
las ciudades maritimas chinas visitadas por los europeos, es el de las fiestas de otros
muchos paises por su movimiento, bullicio y espectdculos. Los sitios de venta y de
feria son una perpetua fiesta de las mds populares y ruidosas, y muchas de las gran-
des vias de paseo y comercio, perpetua feria y sitio de recreo en las mejores horas

del dia.

Las grandes calles, plazas y mercados estdn inundados de gente ociosa. Los vian-

7

Fig. 217. —Cémico en dantes atareados son los menos y se distraen 4 cada paso con sorpresas y curiosida-
escena y en acto serio 2 2 A g . 35
des. La noveleria natural de unos y otros tiene siempre tiempo 1 ocasiéon de matar
horas. El chino y el japonés del pueblo son locuaces y noveleros por naturaleza y costumbre. Los ver-
daderos ocupados de las concurridas vias son los vendedores y los que entretienen y explotan al vian-
dante. Esas grandes y espaciosas calles estdn atestadas de sitios de venta, paradas de entretenimiento,
chiribitiles, con cuanto pueda apetecerse, ordenado, estrechamente apretado como en una de nuestras
animadas ferias. Los vendedores fijos y ambulantes, los que accionan y el piiblico, estdn en continuo did-
logo entre si, toman parte 6 se distraen por igual en la fiesta. Tiendas baladies, kioskos, mesas, cerca-
dos, cucaiias, todo estd ocupado y animado por alegria y bullicio. Los emplazamientos de recreo estdn
en mayoria: cémicos, prestidigitadores, nigromantes, agoreros y payasos vocean ocupando con prefe-
rencia al piblico en sus improvisadas instalaciones, sobre los mercaderes y ambulantes de menudos
oficios, que se mueven sin cesar. La griteria es inmensa 4 veces; los sitios de sorteo y apuesta, de jue-
go de azar, refiideros de gallos 4 otros, estdn atestados de aficionados alternando con los puestos de
refrigerio.
El publico concurre 4 todos con vivisimo interés, y 4 los de juego con mds ahinco y estimulo que
4 los demds. Las escenas que alli tienen lugar son pintorescas y apasionadas y las que dan mds vivo y
ardiente color al cuadro. En medio de la calle, embarazando & trechos el trdnsito, los acrébatas, equili-
bristas, saltimbanquis con grandes ambulancias, juglares, cubileteros, muisicos desacordes y taficdores,
expositores de cuadros y panoramas, de ani-
males domesticados y amaestradores de tor-
tugas, rodeados de vastos grupos de curiosos
que se arremolinan y agrandan, forman ex-
tensas paradas y abigarradas manchas en el
arroyo. Y por todas partes aumentan la con-
fusidn chiquillos corriendo 4 la desbandada,

laquines y peatones cargados, coplistas y pro-
pal

adores de noticias chillando, y los palan-

qumes y sillas de mano, cochecillos manuales,

ve

Fig. 218: — Grupo de cémicos japoneses del siglo XvIIr

hiculos de damas, nobles, mandarines 6 altos empleados que dan color de localidad al cuadro, mien-

tras que acd y aculld grupos pedestres, portadores de sendos abanicos y grandiosos quitasoles pinto-

(1) Entre los estudios y noticias que dan idea de la vida animada del Japén y de sus costumbres, fiestas y tradiciones, pue-
'n leers s , . . 7 1 lari
leerse con interés en el Tour du Monde, 1868 y ahos siguientes, los articulos Ze Japon, por M. Aune Aubert, plenipotenciario

de Sui .
Ue Suiza, > i ‘ . .
e a. Hojeando muchos cuadernos chinos y japoneses que representan escenas de costumbres, se llega 4 una sintesis grafica
4¢ admj . . . - iz i

rables resultados y parece explicarse también la vida privada y piblica de unos y otros en lo que se relaciona con el arte.
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rescos (fig. 219), 4 paso pausado cuentan las horas del dia y de so}i?ii.g?-ﬁt}u?éhfllﬁi'i?}#|1?i,%£iﬁgﬁftﬁﬂ${§te'

nimiento. " Biblioteca d'Humanitais
El espectdculo de las escenas y cuadros diarios, de los chocantes y gréficos episodios callejeros que

se ven en los centros populosos, es, sin duda, en Chinay Japén el mj.

7 . < \‘\\ yor y mds caracteristico incentivo del ingenio de sus industriales y
\\ >
3 artistas. Sélo la vista 6 el juicio de los tipos, escenas y costumbres,
L pudo producir aquel arte y puede dar nocién segura de su cardcter ¢
a
R importancia (fig. 220): el cardcter del arte chino y japonés se ha de
s buscar en las costumbres de los japoneses y chinos; ese viene infor.
& mado por la vida misma del pueblo; no es otra cosa mds que su vida
j\"\\‘ ~ A >
\\g;\\ con toda su extrafieza, fealdad, aspecto cédmico, sus rasgos vulgares
AR\ N % £
\§ y grotescos y su caracteristico acentuado. Las aficiones populares y

artisticas son una misma cosa, y los productos del ingenio los mismos
de la naturaleza con todo su realismo puesto de relieve con grande
x habilidad. El gusto popular y el ingenio van también acordes, sin dis-

A :
(d\ \ crepancia en esta parte, pudiendo decirse que el arte de esos dos

pueblos es el mds popular y el mds nacional que pueda sefialarse. A

Fig. 219 ~ Grupo reproducido de la Mangua  través de los siglos el arte de aquellos dos imperios orientales ha

Hokusai S : : : >
oy sido siempre el mismo por haber sido siempre popular y constante-

mente nacional. Y por ello, al juzgar el arte de hoy, queda juzgado el mds antiguo por su permanen-
te sello.

El caracter y la naturaleza de ese arte estd basado en el gusto y aficiones regionales, en predispo-
siciones que les son comunes y en condiciones de espiritu. El espiritu chino-japonés, excitable, movido,
agil sin parecerlo, abierto, comunicativo, tranquilo y sereno siempre, con visos de indiferente, 4 que cl
rostro contribuye, lleno de genialidades, original en todo, afecto por lo que choca, aparentemente frivo-
lo, amigo de expansiones, inclinado 4 lo que ocupa y distrae ¢ incisivo en observarlo, dado 4 lo que
mueve 4 risa, a lo ritmico marcado, 4 lo realista natural, aun 4 riesgo de ser vulgar 6 en extremo senci-
llo, feo y hasta grosero, que se aviene con sus continuas algaradas y sus bureos perpetuos, con su coti-
diano cémico y humoristico habitual, debia producir un arte abundante como su locuacidad, ligero y
juguetén como sus abanicos, caprichoso como sus jarrones y sus biombés, gayo como sus trajes, chis-
peante como el color de sus ropas tornasoladas, lleno de magia y de cambiantes, de armo-
nias por contraste y de disonantes tonos. : , %\dﬁ

Las figuras y escenas militares y caballerescas contribuyeron con las civiles 4 dar ocu- 7
pacién al ldpiz. La vida militar, que en el Japén tuvo tanta importancia,

y la nobleza, que fué la base de su organizacién politica y social, estan

representadas, asi en impresiones histéricas como de actualidad, con tipos
de vez en cuando algo enfaticos, llenos de vida, vigor y energia: forman
en los dibujos y composiciones la nota seria y grave de la vida his-
térica y popular. En el arte chino son menos comunes por la orga- 4
nizacién mds civil del pafs y por sus propensiones 4 la igualdad.

Inclinaciones filoséficas de los hombres letrados aumentan en
una y otra parte las tendencias reflexivas del pueblo, ddndole como e
contrapeso a su espiritu expansivo propensiones cavilosas, apariencias ensimismadas que transmiten las
fisonomias y algo que refleja en los grandes aquel dictado de idetlogos que merecen muchos de sus hom-

bres. De aqui viene el tipo adusto, cerrado, meditabundo que tienen sus dioses, sus doctos y sus héroes.
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Por mor de la filosofia 6 la ideologia, alambicdronse las ideas religiosas y credronse tlpOS 51mbo ICos y
PCERCRI T

legorlas de dificil explicacién fuera de su propio suelo, y diéronse mterpretaaones dl‘tlﬁc10$ﬂ$ a ldea}s
y juicios religiosos, morales, césmicos, naturales y filoséficos que son de suyo claros y sencillos, y se trans-
mitieron aquéllos al arte, que por su obra creé figuras, prototipos y representaciones que tienen caricter,

grandezay hasta sublimidad grafica, pero que carecen de precisién y claridad 4 pesar de lo claro del arte.

Pueblos mds razonadores que creyentes, mds fandticos que adoradores, mds afectos 4 ritos y practi-
cas que 4 actos de piedad, produjeron pocos tipos religiosos que tengan esta apariencia y significado. La
religién de Confucio 6 Kung-fu-Tseu no fu¢ en Chi=sr
na desde su origen (551-479 antes de J.C.) mds que
una filosoffa moral; la de Laotzeo, obra de otro fil6-
sofo (600 antes de J.C.), es hoy un culto de librepen-
sadores, el tnico culto de la razén que se conoce en
¢l mundo. Sélo el budismo importado de la India
con el nombre de culto de Fo, desde el siglo prime-
ro de nuestra era (afio 50), tiene y tuvo cardcter
artistico. Con €l fué el arte indio budista llevando &
través del pais del Tibet y Nepal hasta el Japon las
figuras del justo reformador (fig. 221) y de sus se-
cuaces y santos, y algunos simbolos pldsticos compa-
fieros de los dagobas ¢ estupas que aparecen trans-
formados en las construcciones chinas; 4 ¢l se debe
el desarrollo del arte en el Imperio del medio; tal
vez se debe & él la introduccién alli del verdadero
arte pldstico y su conservacién, con la modificacién
de ideas de otros cultos y quizds con la adopcién
por éstos de figuras simbdlicas que son como sus ra-

cionales idolos 6 dioses. Los sectarios del culto de

D] z . . . -
Buda, més espiritualistas, produjeron figuras cual la

del profeta joven, sentado de manera tradicional, 6 Fig. 221, — Estatua colosal de Buda en bronce, tomada de un templo

ret : . - . (coleccién Cernuschi)
Viejo y en pie, pero con diversas modificaciones, se-

gin sea el objeto 4 que se destina 6 la materia 6 ttil en que se ejecuta, y el leén monstruoso y simbé-
lico que se halla, solo ¢ con el anciano Fo, como su compatfiero inseparable, desde Amravati y Sanchi
en territorio indio. Represent6 también ascetas en meditacion sobre una flor, mujeres piadosas desnudas
y tristes, patriarcas, divinidades, seres rusticos y bodhisatvas, como la diosa de la Misericordia, que es
tipo de abnegacién humana comparable 4 Buda, y fantdsticos dragones mensajeros divinos.

Los partidarios de Laotzeo 6 Lao-et-zeo (1), materialistas impenitentes que tienen por guia el Zzb70
de la via suprema 9y de la virtud y creen en sortilegios y maléficos espiritus, cultivan las ciencias magicas

]1

‘amadas ciencias ocultas, hacen evocaciones y encantamientos y buscan con pasién la amébrosia de inmor-
alidad (2), que se juzgan pensadores libres y aspiran 4 crear una religién y una filosofia progresivas,

re 3 = ¥ > e o e |t ’ .
presentaron (por estimulo del budismo) 4 su filésofo maestro divinizado, viejo y feo, segtin le pinta la

lite S B il : :
‘!Cratura para darle fantdstico prestigio, montado en una cabalgadura no menos fantdstica, que se dice

Wi ; .
Pintada de todos los colores y convertida en pavoroso monstruo, y 4 un nimero de dioses sensuales y
\

(1) Otros escriben Lao-Tze, Lao-Tzeu, etc., es cuestién de fonetismo.
(2) Alberto Jacquemart y E. le Blant: Gasette des Beaux arts, tomo I, pdgina 207,

PINTURA v Escurtura £
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materialistas, diabdlicos y escudlidos i obesos y barrigudos, que dan Ii]cill??mqu‘{lﬁ. ﬁi’ﬁn}-'n}m)f? o :??.‘?E‘E. ¥, de
ideales rastreros. Bislinteca d"'Humanitais

Del espiritu filoséfico emanado de esos dos cultos nacieron porcion de representaciones pertenecien.
tes 4 uno 4 otro 6 4 la mezcla de los dos (con que transige el budismo en China); los cuales figuran con
formas tradicionales, en bronces, jarrones, muebles y otros objetos privados, ptblicos 6 de culto, log
elementos naturales, dioses protectores y dominadores de éstos, de la naturaleza y de los hombres; otros
que presiden 4 la humana dichay conceden los siete dones; seres de cardcter filoséfico y simbolos ¢ repre-
sentaciones alegéricas emanados de artificiosas filosofias (fig. 222). El dios que presta la alegria; el que pro.
porciona larga vida, 6 la diosa que otorga igual beneficio; el de los honores y el de las riquezas; el del
amor y el que favorece con el talento, obesos y deformes, feos y repugnantes algunos, son, con el /s e
la sensualidad el mis grosero de todos, tipo senil de baja concepcidn, creado por epiclireos razonadores,
los principales seres que creé la fantasfa positivista
y no creyente de idedlogos amarillos. La humana
pésién tiene también otros idolos, por ejemplo, el
de la guerra (que es el de los honores); las letras
el suyo fantdstico, y los tienen también los elemen-
tos, por ejemplo, el mar; como lo tienen objetos
determinados 6 productos naturales, cual el a/bér-
chigo de larga vida, simbolo benéfico de los dioses
y los hombres que anhelan un grato vivir.

En el Japén, como en China, los dioses, semi-
dioses, héroes y simbolos religiosos ¢ filoséficos

presentan el mismo conjunto bizarro 6 caprichoso

y grotesco. El culto Kami parece ser el primitivo

Fig. 222. — Grupo alegérico, por Okomura ‘
Massanobu (1700) y se halla hoy conservado en el culto chino, mezcla

de budismo y de la religién de Confucio. El dios
Sol debié dominar como el ser procreador de siete generaciones de inmortales. Los espiritus é seres que
del supremo ser nacieron son dioses naturales y celestes, como la Luna, de que salié la dinastfa de los Mi-
kados 6 soberanos religiosos, y tienen formas parecidas 4 las de las divinidades chinas. E1 budismo tomd
prestigio desde el siglo 1v, y Buda (Amida en japonés) tuvo representaciones plasticas, templos y grandes
fiestas. Todas las figuras que por mediacién del budismo produjo el Celeste Imperio, las tuvo el de Nip-
pon con igual 6 mayor belleza y grandiosidad. La religién de Confucio tuvo gran influjo en la época de
oro de la soberania del Mikado (entre el siglo 11 y el x11), su huella se halla en las ideas actuales; pero
las fuentes de que salieron algunas es casi desconocida. Obra de las ideas Zwoistas y de su raro rociona-
lismo son los dioses y seres extrafios y obesos que representa el arte 4 imitacién de la China y el crudo
materialismo de que estdn impregnados. Otros parecen ser mezcla de la levadura de varios cultos y sus
ideas, y algunos, mds japoneses sin duda que los demds, son de un aspecto fantdstico grandioso y hasta
sublime. La manera con que se representa la diosa A/onjuz, diosa de la literatura, con nimbo en la cabeza
y aire compungido, montada en un ledn, es de las m4s fantisticas concepciones del ingenioy de la creen-
cia de los japoneses. Otros cultos nacieron de los precedentes, y sus simbolos y formas de representacion
tienen influjo y son mezcla de injertos distintos. Pero lo que no tiene duda es que fué el budismo el mds
serio elemento que se ingirié en la vida de este pueblo, el que produjo obras mds ordenadas y regulares,
y que fué aun aqui la India, por mediacién de la China, la que transmiti6 al arte su vigorosa savia.
El arte y las industrias japonesas y chinas nos dejan entrever 4 la par influencias brahmadnicas y otras

de cultos salidos también de India, que tienen sus simbolos & imdgenes en los pueblos amarillos, 6 qu¢
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estan involucrados entre los caracteres y atributos de éstas, y también queda el rastro del to dé Eer—
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piente, que debié6 seguir 6 preceder de cerca, como en todas partes, al culto de ﬁudﬁa;.} xRﬁPF%@WEHS’Hﬁ?u
nagas con caracter chino se hallan en obras de este pais, donde hubo templos consagrados al culto de la ser-
piente, y recuerdo de este culto son sin duda los muchos
dragones fantdsticos que figuran en la imagineria de
los templos, en el traje y el adorno de los reyes, en
las ensefias del ejército, en armas y objetos suntua-
rios, cuyo simbolismo se ignora (y debieron tener uno)
y que en China y Japén dieron tanto campo 4 los
artistas para lucir su fantasfa con habilisimos y muy
variados trabajos (fig. 223).

Los grandes ideales del arte religioso no existen en
el arte de los dos pueblos que relegaron con frecuen-
cia 4 los dioses al simple papel de objetos decorativos
y de ornamentacién de piezas suntuarias. Sociedades
razonadoras mds bien que creyentes, que fundaban su
fe en el raciocinio, cuando no en humanas pasiones 6
en ideologismos trascendentales, no produjeron so-

bra de grandes templos, ni imponentes santuarios, ni

divinidades de sublimado sentido, ni formas sefiala-
Fig. 223. - Aromatizador japonés en forma de dragén, en bronce

das por lo admirables, ni expresivas por lo sentidas,
(coleccién de Cernuschi)

ni época religiosa marcada por lo apasionada. Su culto
era un formalismo y sus creencias meras practicas (fig. 224), en que lo grande se mezclaba 4 lo peque-
fio, lo sagrado 4 lo cémico y lo elevado 4 lo grosero. Una fria costumbre rigié en los ritos del culto y
les da 4 veces importancia sélo por sus espectdculos y fiestas; y existe entre sus pensadores semi-indi-
ferencia 6 por lo menos fria tolerancia, que les hace transigir con todas las ideas, hasta con las mds opues-
tas, y les aleja de toda propaganda activa, de toda fe apasionada y enérgica: ese espiritu pasivo tiene
todas las apariencias de un positivismo egoista. Lo tinico que queda en pie y excita la fantasia es el fruto
del fanatismo, superlativo en las clases populares, que cree en misterios y brujerfas y produce amuletos
y simbolos protectores, benéficas y maléficas précticas 6 costumbres, con intencién dafiina: fuera del
budismo nada grande ni noble ha-
[l el arte religioso con vigorosas

raices en el espiritu de los doctos

v los pequefios de aquellas calcu-
ladoras sociedades. Los vasos pin-
tados con imaginerfa son los tni-
cos objetos que en China, ademés
de los llamados de Jamilia verde
(fig. 225) y algunos de la rosada, y
aqui y en Nippén los esculturados

y de relieve, produjeron composi-

cion . Fig. 224, — Procesi6n y adoracién ante un fdolo que parece ser Buda, en la forma china
€S, tipos y temas relativos 4

Personajes y asuntos religiosos, sirviendo 4 la par de ttiles para aromas y flores que tanto abundan €
in ‘ : P .
teresan en los dos paises, manifestando en ellos lo humano de sus précticas y ritos y con los cuales

a . T : : :
dornan y caracterizan por tan distinguidos modos sus altares y capillas. Son mero adorno piblico, regio
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6 doméstico, invariable, producido con reglas prescritas y dogmdticas e1l1I e_ll I<mft)‘i | nd?} IIE?_I 19’393?.;?0m.°
otros vasos no religiosos de uso civil 6 casero, no revelan ni exigen sé}lllti}é;ééltgprk}i‘@%niifé{' P;Igningnulna
religiosa, y que como las piezas mds bellas y fantdsticas de mero adorno, fueron empleados en las capillss
y altares de todas las religiones. Taotistas, adeptos de Confucio, foistas, unos y otros tuvieron vasogs y
jarrones de determinado cardcter y forma, con representaciones adecuadas 4 las imdgenes y simbolos de
su panteén particular. La cualidad que les distingue es el gusto, no la creencia; el arte, no la fe intima; ]
ideologismo y la lucubracién, no el amor apasionado 4 ningtn ideal de trascendental cardcter.

Mas resalta entre todas las obras religiosas la semejanza que guardan entre si por rasgos de nacio-
nalidad, y lo que se parecen todas 4 las que con objeto distinto se produjeron en esos dos pueblos tura-
nios. Semejanzas tienen también con las obras del arte indio, de
donde muchas emanan, y con las de los indochinos, que son un
puente echado entre los dos paises para enlazar sus civilizaciones,
Las obras de éstos, como se dijo, tienen de las dos, y muchas son
enteramente chinas, mientras que otras son mera versién india. En-
tre las indias y las chinas, y por ende las japonesas, hay otra rela-
cién de origen que requiere un estudio etnolégico y arqueoldgico
laborioso y extenso, ajeno de este lugar, pero quedan relaciones de
semejanza que saltan & primera vista cuando se estudian los tipos
religiosos comunes 4 los dos paises 6 de éstos emanados: sin el arte
indio, puede decirse, como resultado de estudio, no hubiera existido
arte chino, por lo menos arte pléstico en los amarillos de Asia. Mas
caracteres de raza y costumbres diferentes, creadas por distinto espi-

ritu, vistieron el arte neo-indio del Imperio del medio y el Solar de

7 traje nuevo y diverso del que tenfan en el Indostdn, su patria pri-
Fig. 225. - Jareén chino con imaginerfa para culto  Mitiva. La imaginerfa de éstos distinguese por completo de la de

S T aquéllos. Era vigorosa, fantdstica, idealizadora y apasionada, afecta
d lo dramdtico, & lo aparatoso y grande, 4 lo que asombra ¢ impone, 4 lo que encierra misterio, 4 lo pavo-
roso y sublime, siempre algo visionaria, como delirante 4 veces en lo monumental y religioso, en lo mitico
y legendario y hasta en figuras naturales y partes decorativas: creyente fandtico, filésofo idealista tras-
cendental, en lo natural poeta fantaseador, era el indio indostdnico inclinado 4 lo que salia 6 aspiraba 4
salirse del orden natural, cambiando la naturaleza, deformandola y hasta haciéndola monstruosa. Sus tra-
diciones, anécdotas, leyendas y cuentos de cardcter fabuloso, extraordinarios, y sus aventuras imagina-
rias, tanto mds caracteristicas cuanto son menos posibles, que semejan y tienen de Poe y de Hoffmann,
de lo picante de Hamilton y de las esplendideces de Zas ;;zz'ly una noches, dan idea en el orden real de
los caracteres imaginativos de los ario-turanios de Asia.

La imaginacién china-japonesa es, por el contrario, en el arte, realista, corpérea, natural, raras veces
fantdstica y aun entonces en su caso, pero si hiperbélica y exageradora del carécter; pintoresca € influida
por impresiones extranjeras en lo fantdstico; puramente decorativa; novelesca mas que dramatica; en
lo trdgico natural; sencilla, clara, precisa, con condiciones humanas: afecta 4 lo grotesco y risible (fig. 226),
a lo feo, extrafio y de caricatura con vivisima intencién, en vez de lo poético ¢é ideal, 4 lo monstruoso 6
deforme en lugar de lo sublime; reflexiva en vez de exaltada; viviente y caracteristica en todas sus faces
y aspectos; elegante, graciosa (fig. 227), linda, simpdtica, asequible por todos lados, llena de vena y capri-
cho, tangible en todas las obras, creadora, en fin, de un arte natural y humano, que interesa yerltl'etiene
en vez de imponer y causar sorpresa, ¢ inclindndose 4 lo cémico y 4 la satira, se hace plaza con lo vulgar,

y admirable con lo frivolo: sin aparente creencia, sin pasién y casi escéptica 6 con ribetes de incrédula; sit
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11qu1m1as de espiritu, sin trascendentales filosofias; sin dogmatismo ninguno; poeta de la realidad,
5 ima de Barcelona
¢l héroe al insecto, del humanizado idolo 4 la rama de bambui 6 el lirio de seis petalos, humor'l;;éa por ., for
esencia, cred el arte de la realidad, de la naturaleza viva por su lado caracteristico, y le conservé en todo

g tiempo hasta cuando la deformaba y recomponia 6 la vestia de

, ridiculo. Sus leyendas de que el arte se inspira tienen cardcter

frivolo, son anécdotas populares; cuentos caseros, familiares, pica-
rescos, cdusticos y vulgares, como las escenas de sus plazas, que
en lo mds serio é importante tienen de Balzac y de Swif, de Pe-
rrault y de Grim, con interpretaciones chinas. Son obra de aquel
espiritu que no produjo sublimes dioses ni monumentos como la
imaginacién india, ni sinti6 por ellos deseo, y que en los pocos
que ha dejado buscé lo caprichoso y variado, lo confortable y
grato, como en sus objetos muebles, pequefios y ornamentales,
que causan gozo al espiritu y viva impresién 4 la vista.

La fantasia de los dos pueblos, opuesta y antagénica, no tie-

ne cosa comin. Sélo la aceptacién de principios y la adopcién

Fig. 226. - Equilibrista y muchachos, por Hokusai

de formas de los indos en pais chino pudo enlazar su espiritu; y
el arte que de ¢él nacid, con todo y ser arte hermano, fué tan distinto en todo como las razas gemelas de
los arios y turanios.

La pasmosa unidad de los pueblos chino y japonés se deja sentir en el arte. En los dos vastos imperios
sorprende hallar siempre unidades en los aspectos geogrificos, de historia y civilizaciéon. Cada uno de
los dos tiene un sello peculiar, que es su sello nacional. Tiene unidad natural, unidad de creencia, hasta
en la variedad de doctrina; fuerte unidad politica, unidad sociolégica, uni-
dad etnogradfica con todo y sus variantes, unidad de espiritu y lengua, uni-
dad de educacién, unidad de escritura, unidad de costumbres, unidad de
instituciones, unidad de industria y comercio, de gusto, ingenio y arte,
emanada en cuanto hizo de condiciones de raza; quiso la estabilidad den-
tro de los adelantos, y creé la fuerte unidad del despotismo chino y del

feudalismo militar y teocrético en las islas de Nippén: unidad admirable,

semejante en los dos paises, que no logré modificar el largo tiempo de su

historia con sus luchas y sus mudanzas.

Todo el desarrollo histérico de China y ]apon estd hoy ordenado por

perfodos en una cronologia de familias, cuyo origen etnografico, tradiciones

y cardcter determinan el del arte de su época. El comienzo legendario de
los soberanos de los dos paises es el mismo, parecido al de Egipto y al

de muchos otros pueblos orientales. Son dioses de familia celeste, que

engendran héroes y luego reyes. De veinte & veinticinco siglos transcu-

Fig. 227. — Objeto decorativo japonés

rrieron en el Imperio del medio entre el periodo de Hea y la introduccién
del

budismo en tiempos de la dinastia Han, habiéndose sucedido como acaecimiento notable el adveni-
miento de Confucio (entre 551 y 479 antes de J.C.) y Laotzeo (600 (?) antes de J.C.) y tenido lugar la

reccion de la gran muralla en el siglo 111 (240) (?) por el emperador Chi-hoang-ti. El arte de ese periodo

1e
debid
b tener algun cardcter rehgxoso por ser entonces el perlodo de luchas de doctrinas con mds ¢ menos

i

nterés racional y abundancia de adeptos. Miéntanse obras importantes de tal época, entre ellas templos
y
y dioses y gigantescos trabajos de habilisima y ya vieja fundicién.

Sobre el afio 9o de nuestra era se arraigé el budismo, que antes interesaba al Oriente asidtico y pre-
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ocupaba 4 los pensadores chinos. Desde esta época se suceden sxete dmastfas istintas con tradicion nes

|v| raitat Authnoma de Barcelon:
diversas de familia: la dinastia Tsin en el siglo 11 (260) (?); la dmastla utae; en e Vﬂgtglyn con la dxvn.

sién del imperio en dos (416 4 420) (?), y la nueva reunién de la China teniendo por capital Honan (si-
glo v1); la dinastia Tang (siglo 1x), que algunos creen durd de 618 4 96e; la dinastia Sung (siglos x 4
x111), en que se produjo la primitiva cerdmica y tomé prestigio el arte: la conquista del Norte del impe.
rio por los mogoles en el siglo xur1 y el advenimiento de la dinastifa Yuen marcan una nueva etapa de |a
"vida y el arte en China, que sintetizé Kublai Khan, y el advenimiento de los Ming y la expulsién de log
mogoles, que determina una época de esplendor, seguida de signos decadentes en determinadas artes,
Todos los periodos indicados son otros tantos ciclos de constantes innovaciones y mejoras en las diferen.
tes précticas ¢ industrias artisticas y muy particularmente en la ceramica histérica, que produjo en el espa.
cio de nueve siglos (del 1x al xviir) los ricos esmaltes de sus variados jarrones y porcelanas, de tanto presti-
gio en Europa desde el siglo pasado. Con el advenimiento de los tdrtaros manchues, hoy en el trono del
imperio, tomé asiento la dinastia Thsing (siglo xviI, 1643 6 1644), que abrié la China al estudio de los
demds paises, y dié 4 conocer los prodigios de destreza y habilidad de que los industriales y artistas del
Celeste Imperio son capaces. Perdié el gran arte su importancia en este tltimo periodo, hizose conven-
cional la pintura, segun se dice; pero produjo la industria los bellisimos jarrones de la familia rosa, con
otras de colores no menos finos y caprichosos, y una abundante cosecha de graciosos objetos de comer-
cio que lucen entre sus primorosos objetos de madera y marfil, sus bronces y damasquineria, sus esmal-
tes, lacas, trabajos en piedras finas y sus lujosas telas, tejidos y bordados.

La historia y tradiciones del Imperio de Nippdén nos dan también un cuadro cronolégico caracteris-
tico completo que tiene gran significado. Sdbese que seis siglos antes de nuestra era el pueblo estaba
alli en singular atraso; pero que por influjo del budismo, esa religién asidtica que llevé por todas partes
la antorcha de la civilizacién con la de su actividad monumental, aparecié la cultura y con la cultura el
arte. Sdbese también que hasta el siglo x1 hubo un periodo de conquista sin base alguna histérica, sin
certeza todavia, en que se organizé la sociedad feudal al rumor de las armas y al prestigio de las con-
quistas y crecimiento del territorio, y nacié con no menos prestigio la institucién del Mikado, soberano
religioso del nuevo Imperio amarillo. En ese tiempo y después la peninsula de Corea hizo tributario
intelectual 4 las islas del Nippdn, y fué proporciondndoles durante el transcurso de seis siglos todos los
elementos de la cultura china 4 que servia de conductor desde el siglo 11. Sin la China no hubiera sido
nada entonces el naciente Imperio japonés, como sin el influjo indio no hubiera venido 4 rdpido ade-
lanto artistico el Imperio del medio: de lo cual se deduce, como consecuencia, que es 4 la India 4 quien
mds que 4 todos se debe el origen de la vida intelectual y artistica japonesa. :

Durante ese transcurso de tiempo las religiones ¢ ideas indochinas se introducian en las islas, pro-
porcionando 4 las artes temas y formas parecidos 4 los del imperio vecino. La institucién soberana del
Mikado también di6 sello al arte de entonces, como lo dié 4 la civilizacién, siendo sino religioso, méds
ritual que después. La escultura realiza grandes obras 4 la sazén, pues desde el siglo vI se introdujo Ia
fundicién en el pals. El siglo vi1 se distingue por su empuje: una emperatriz, sefialada por sus talentos,
di6 tono y acentud la tendencia civilizadora de la cultura. El siglo vin y el 1x forman el periodo Yamato,
en que la lengua, la literatura y la vida nacionales tomaron incremento: de entonces data, pues, la forma-
cién de las tendencias y el arte nacionales. El final de esta época (el siglo 1x) es de lo mas grande que
registran los anales inciertos de entonces. El feudalismo fué tomando gran cuerpo y sélida y extens.a
organizacién. Pero nunca se sefialé tanto como entre los siglos x y x1, periodo de mas prestigio del Mi-
kado. El arte 4 influjo de éste se caracterizé por completo, y su sentido religioso se marc6 mds que nunca
en la produccién artistica escultural y de pintura. Los adeptos de Confucio y de Buda (Amida) hicieron

entonces muchas de sus mejores obras. Los Fuzivara del siglo 1x tienen el privilegio de ser los term’-
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nadores de este primer periodo de la Edad media, brillante y de prestigio en la hxsl:orxa,‘I en e
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Una larga nocke sangrienta se prepara desde el siglo x1, que comienza la segunda mitad de la Edad
media japonesa, como acontecié en Occidente. Rivalidades militares

dieron ocasién 4 un sefior feudal llamado Yoritomo para asumir en sus

manos la fuerza militar de la nacién y postergar al Mikado: nombrado
generalisimo y principe de sucesién hereditaria, 6 S/ogun, contrapesé la au-
toridad de aquél y la pospuso 4 la suya. Postergé al Mikado y le redujo 4 la
condicién de mero principe espiritual con sélo autoridad religiosa. Sus riva-
lidades se sintieron en el arte, y el poder militar del nuevo principe inclind
4 la produccién artistica en nuevo sentido del que antes le inspiraba. Era
cuestion de prestigio. E1 Shogun fué un soberano militar y el arte tuvo mds
sello civil y militar. Hubo entonces dos soberanos en Nippén, y la deprecia-
ci‘én del valor moral del Mikado, que hasta 1868 no volvié 4 recuperar su
antiguo fuero. Entre los siglos xur y x1v el largo vacio que se nota se debe
sin duda 4 la incertidumbre y la lucha que la nueva soberania debia llevar rig. 228.- Enéigico dibujo de soldado,
consigo; pues de otro modo es seguro que la tendencia creadora que en esos e

siglos y el anterior existia desde la Indochina 4 Portugal, se hubiera dejado sentir también en el Imperio
del Sol naciente. La tendencia india se habfa injertado en su imagineria y continuaba en sus estatuas y
pinturas. Yoritomo, empero, y sus sucesores impulsaron durante el siglo x1 la literatura y el arte por la
via progresiva de la tendencia nacional. Con ese principe militar empieza la certeza cronoldgica, histo-
rica y artistica del imperio.

Tiene el siglo xv de original en todas las naciones artisticas un periodo de vida nacional y de ade-
lanto. Los Ashicaja entre el siglo xv y xvI fueron los Mecenas de un arte decorativo espléndido; puede
decirse que hubo también en Nippén los precursores del renacimiento. Este se realiza en la época de los
Tokugava con obras de arte de escuelas y tendencias varias y con ver-
dadero lujo ornamental y decorativo. La meta de ese florecimiento estd
sintetizada en el siglo xviI con el nombre de un ‘principe, Genrokd, de
altisonante fama. Tanto esplendor no decrece en el siglo xviir, que fué
en el Jap6n un gran siglo, & diferencia de Occidente, donde indica deca-
dencia. Los vasos.y jarrones, las lacas y netzkés, los trabajos todos de
industria artistica, las labores en metal y la cinceladura, los tejidos, las
estampas y dibujos, la escultura en pequeflo, y hasta de algtin tamafio

en madera y bronce, la vasta rama de la pintura decorativa, todo tuvo

entonces un empuje y prestigio que nunca después ha superado. El arte

Fig. 229. - Pato en escorzo, por Hokusai

chino bajé en algunas de sus ramas, perdiendo de su cardcter; pero el
"ipponés subié por fuerza de originalidad y de vena productiva. Goshin y Okio, y sobre todo Hoku-
sai (figs. 228 y 229), fueron, entre otros muchos, los tres fecundos ingenios que le hicieron inagotable
con su fecundidad, Este, sobre todo, es el més vasto, el mas cosmopolita ingenio, el mds pintoresco y el
de mds moderno espiritu. Tras ¢l asoma el siglo x1x con largas listas de nombres y abundancia de obras
que hablan del arte japonés admirablemente en todo género de trabajos pldsticos decorativos, que son
prodigio de ejecucién y de novedad, de brillo y de fantasia, de capricho y de vena inagotable, de carac-
teristico acentuado y de genialisimos rasgos. El siglo x1x con su cosmopolitismd unié el Japon & la vida
curopea, haciéndole prever nuevas fuentes de riqueza; le aficiond al deslumbre occidental y & los trajes y

usos g ; e
flamantes y mudables de aquende y con su rasero nivelador tiende 4 igualarle en lo externo 4 lo pro-
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saico de moda, mas no le quitard en lo ipterno su sello y sus formas tr?ﬁ.’ﬁ‘.?ﬂﬁ!ﬁs_x Y,EN SUS artes su endé.
mica originalidad, que es distintivo de raza,yel blasonado escudo de sus condiciones €thogrificas, E| arte
japonés es hoy como ayer un arte eminentemente nacional: jes siempre, y por gran fortuna, el mismo arte

japonés! (fig. 230).

CARACTERES DEL ARTE CHINO - JAPONES.—LA ESCULTURA, LA PINTURA
Y LAS INDUSTRIAS ARTISTICAS

A diferencia de lo que aconteci6 en los otros paises antiguos de Asia, no fueron los edificios religio-
sos y publicos chinos y japoneses centros 6 cuerpos monumentales, cuya peculiar naturaleza exigiera
forzosamente la produccién de escultura como parte de las fébricas, miembro, decoracién 6 anexo deco-
rativo. La pldstica no les era indispensable, ni siquiera necesaria, y su empleo mds secundario no estaba
siquiera motivado por la materia y la forma de la
construccién. No es la escultura en ellos, como en
Persia y en Asiria, una parte indispensable de las
obras, y menos atin como en Indiay Egipto la obra
misma en su integridad, 6 una transformacién de
la obra: sus mds notables edificios quedan comple-
tos sin escultura, que es en ellos redundante. Ni
tampoco fué precisa la pintura, aunque priva en
los dos paises la aficion 4 la policromia, pues a di-
ferencia de las construcciones de Birmania y Siam,
Tibet y Nepal, pueden prescindir el Celeste Impe-
rio y el de Nippén de la imagineria pintada en

sus edificios mds suntuosos.

La construccién de todos esos grandes edifi-

Fig. 230. — El heredero de un dazmio 6 sefior, de paseo, por Kiyonaga

cios es de madera, y en los macizos de ladrillo, pe-
ritisima en el trabajo, hecha de pura carpinteria y habilisima ensambladura, combinada con sumo arte,
elegancia, magnificencia y hasta apariencia imponente; pero es construccién de madera, que quiere decir,
de obra frdgil y de breve duracién: prueba de ello es que segiin la expresién de los mismos naturales,
«no existen ruinas en la China,» y puede decirse en el Japén. [Ni un solo templo, ni una sola piedra
sagrada queda en pie que venere la tradicién como anterior 4 nuestra era! Todo es moderno en la arqui-
tectura de aquellos dos pueblos amarillos, y hasta en lo moderno monétono. Y todo edificio es alli anti-
monumental, pues monumental significa de una grandeza que dure. No se comprende en ningtn n_lOdO
lo monumental sin duracién. El arte arquitecténico de aquellos grandes edificios no es tampoco un arte
monumental que por su cardcter permanente debiera exigir también durable y s6lida decoracién con iden-
ticas condiciones.

Son los palacios y las moradas chino-japonesas construcciones pintorescas, gratas y confortativas, 4 la
par que obra habil para una generacién. Nunca pensé el jefe de familia construir moradas durables pard
hijos y sucesores: pensé en hacerla, si, refrigeradora, donde pudiera cruzar su existencia rodeada de flo-
res, pajaros y drboles. Si alguna vez sofié construir para sus deudos, fué para sus antepasados, con quie-
nes tenfa mds enlace y para quienes tenia mds deberes que para los que habian de venir: fueron y sof
opiniones chinas.

Los templos se erigieron, en casos, espaciosos, grandes y hasta bellos; magnificos en decoracion inte-

rior, cubiertos 4 veces de pinturas, de relieves en la madera, de ldminas de metal dorado y hasta de 0%
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de incrustaciones valiosas y de piezas brillantes; con trabajados techos y suntuosos artes 4df6_s d e
majestad y efecto; con pilares y sustentantes pintados y esculturados con arte; cér'{'fa'qhﬁaég :&H#.ﬁ:éﬁ%é}zt:'h”m
profusion riquisima de menuda labor; con policromia viva, chispeante, atrayente y gaya, y con apéndices
por todas partes de profusos dragones y monstruos que enderezan sus atrabiliarias figuras ante los pér-
ticos y galerfas, 6 asoman sus escamosos cuerpos y cabezas con largos colmillos sobre aleros y voladizos.
Acompasadas figuras de santones 6 de representantes del budismo y grandes estatuas de bronce de Buda,
Laotseo 6 Confucio, 4 veces doradas; enormes vasos de aromas y perfumes, historiados jarrones de proé-
diga imaginerfa ostentando vistosas flores, candelabros y objetos de culto y rito, ocupan los sitios privile-
giados graciosamente dispuestos. En las celdas los tesoros del templo formaban la gala del edificio con
preciosidades de arte € imagineria, y en torno del edificio espesos arbolados pintorescos servian de dosel
y de panordmico fondo & las aras y altares de sacrificio U ofrenda y a los edificios y kioscos, capillas 6
templos. ;

Los despojos de pintura y escultura de los histéricos edificios no dejaron mds que leves tradiciones
y recuerdos; los de construcciones de los siglos x 4 xv apenas existen; algunos del siglo xv 4 xvii pasan
por obras muy venerandas (el templo de la 77e77a en Pekin), y hasta los templos japoneses de los
siglos Xv1I y XvIII tienen sus despojos sirviendo de adorno en los salones de los coleccionadores de Eu-
ropa... {Frdgil arte monumental fué aquel que no pudo conservar sus obras en pie mds de un siglo, ni
guardar mds de un siglo entero el santuario de sus dioses y defender en ¢l las veneras mds preciadas!

La diversidad de cultos de China y Japdén presenta modificaciones interiores y decorativas en los
edificios. Exteriormente se parecen todos y hasta se confunden con otras construcciones gayas, ligeras
y pintorescas, como campestre kiosco 6 hermosa pajarera. Son generalmente pequefios, unos de forma
cuadrangular, otros circular, otros octdgona: éstos suelen tener tres pisos sobre un zécalo 6 basamento al
que se asciende por una escalera de rustica sencillez 6 de historiada carpinteria. Los tres pisos estdn
bajo aleros retorcidos en forma de campana 6 parecidos 4 los casquetes de sus mandarines y & sus visto-
sos paraguas. El piso inferior suele tener pértico con pilares ¢ sustentantes simples, rodeado de una
barandilla mds 6 menos complicada, y el superior remata en un sombrero puntiagudo, también de alas
retorcidas, coronado por una aguja. Cada cara del piso bajo tiene su correspondiente puerta, y los supe-
riores ventanas, y todos en las puntas de sus aleros dragones y un sinnimero de movibles campanillas
que el viento agita para calmar 6 evocar los espiritus. Los techos estdn cubiertos de vidriados y brillan-
tes azulejos, luminosos y deslumbrantes 4 la claridad del astro del dia; suavemente fantasticos 4 la de la
luna, y siempre de grato efecto; y el cuerpo de la construccién esté colorido 4 veces de rojizas tintas que
destacan con viveza sobre el azulado cielo y las densas arboledas. Estos pequeiios pabellones 6 capillas
se hallan con profusién en los recintos sagrados. Los templos de otra forma, y no los menores ni menos
admirados, constan de un solo piso.

Los templos chinos y japoneses tienen su variedad esencial en la impresién interior y su movible
imaginerfa. Los de Confucio no tienen imdgenes. Sus objetos actuales son mesas mds 6 menos ornadas
y tabletas conteniendo prescripciones del profeta filésofo. Tampoco tienen ¢ tenian representaciones los
templos Shintos, cuya ensefia religiosa eran espejos simbélicos. Algunos, como el del Cielo en Pekin, no
son templos, sino vastisimos altares 6 aras rodeadas de arbolados que cerca un peribolo sagrado. El del
Ciclo es de un efecto imponente y & ¢él viene & celebrar periédicamente el emperador de la China. Los
del Gran Dragén y de la Tierra tienen fama por lo antiguos y notables. Los mds visiblemente decorados
son los de Fo 6 Buda, en que la estatuaria transportable entra 4 veces en crecido nimero de represen-
taciones: desde treinta y dos hasta mds de quinientas llenan majestuosa y acompasadamente las partes
exteriores ¢ interiores de los edificios. En China estén éstos orientados de Sur 4 Norte.

La distribucién de la estatuaria sigue en los templos budistas un orden ritual. En lo interior y en
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lo que puede llamarse el vestibulo del templo hay cuatro grandes eStafHﬁ?.?S‘t!.(l)sxﬁ?-)ﬂ?xsnuu .e]v%?.lpu latera).
mente dispuestas y 4 distancia acompasada, en representacion de los seres quﬁ.vgﬁlan,.cm]]Qﬁguatm..pumm
cardinales del monte Meru, centro mitico del mundo, el mantenimiento de la ley de Sakia Muni. Vienen
en seguida dos feos guerreros, Tseng y Ho, en actitud belicosa, que defienden la entrada del santua-
rio y la protegen, y tras estas figuras, atn en el vestibulo, estd el Buda del porvenir 6 Maitreya Buda,
el que tras millones de afios de duracion del mundo, traerd a este la eterna felicidad. Sonrie y hace gala
de su satisfaccién con lo obeso de su cuerpo y el senil pecho desnudo. Tras el vestibulo est4 la Sala Pre.
ciosa, en que se ve la estatua del divino asceta en su forma tradicional, meditando sobre su lecho de lotog
(fig. 221) y entre dos discipulos preferidos, uno joven y otro anciano. Es el centro de interés del templo,
Ocupan sitio en las naves laterales del edificio otros diez y ocho discipulos del justo y sabio filésofo, cada
uno de los cuales tiene un monstruo rendido 4 sus pies, por lo menos en los importantes santuarios. Y
en el extremo y centro del edificio otras tres figuras de menor tamafio que las anteriores, vueltas ha-
cia el Norte, representan tres bodhisatvas, entre ellos la diosa de la Misericordia, inseparable del apdstol
de la Conmiseracién. Treinta y dos estatuitas de Buda, simbolo de sus diversas cualidades & atributos
naturales, reemplazan 4 veces las diez y ocho figuras de sus discipulos, y centenares de idolillos 6 santo-
nes y otras figuras aumentan en algunos templos el cortejo de sus adeptos. En Pi-yun-se dicese que
ascienden 4 quinientas estas representaciones. Celdas y salas de otros templos estdn atestadas de figuras
simbdlicas.

Imitan estas disposiciones y distribucion de imagineria los templos ZwoZstas, que son parecidos 4 los
de Fo en su construccion. Laotseo y ocho inmortales sustituyen 4 Buda y sus discipulos. Incensarios y
lamparas, brazos de luz y grandes jarrones con los signos y simbolos distintivos del culto arden y brillan
en las mesas y pedestales del santuario. La impresién externa es la misma, pero Tas prdcticas y sentido
interno son distintos, como lo son ritos y ceremonias.

En unos y otros edificios podria, sin embargo, suprimirse la imagineria sin que se echara de menos
en la construccion; prueba de que la escultura y la pintura no son parte integrante de éstas, sino simple
adherencia ritual. Japoneses y chinos hacen mencién de numerosos templos antiguos y modernos, pero
todos concebidos con el mismo objeto, construidos con semejante plan y por obra de carpinterfa como
gala de momento y satisfaccién de pasajera gloria de uno 1 otro principe 6 sefior. Algunas poblaciones chi-
nas tienen quinientos y seiscientos templos en el recinto de sus ciudades, acompafiados de vistosas torres
piramidales 6 pagodas.

Los monasterios budistas, las sepulturas y los palacios fueron también obras que engrandecié la
escultura y embellecié la pintura. Las casas particulares de los ricos reunieron colecciones de preciosi-
dades. En los monasterios hubo imdgenes del profeta y santones como modelos para los bonzos, y cua-
dros con representaciones de la vida del divinizado moralista. Precedieron las sepulturas, estatuas y
figuras simbdlicas, héroes y cuadripedos (camellos, por ejemplo), como se sefialan en la sepultura del
siglo xv erigida en Pekin en memoria de los Ming. En los palacios, ademds de los objetos de adorno
hédllanse también algunas figuras sagradas para altares portitiles: se ve que para ciertas representaciones
pldsticas no hubo ingenio en el Celeste Imperio ni en el de Nippén, y que para el gran arte escultural
no se crearon los edificios. No hay, empero, que adelantar juicios que tendrdn en breve su lugar. Basta
decir por ahora que la pldstica no nacié con los monumentos, como en los demas paises; que no fué en

ellos necesidad, y que se abrigé bajo sus techos y se acogié al reborde de sus aleros como los objetos
muebles, los luminares, los perfumadores y los jarrones.

Observando con interés critico colecciones de arte chino Sn las

-Japonés; hojeando con grande atencio
paginas de sus libros de dibujos, 6 las revistas y libros que reproducen obras japonesas y chinas, saltan dla
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vista, como sintesis de lo observado, unas cuantas cualidades como caracteres de las obras. Una e u-
v ) Har

: 1 FRELAL AUTOYTO IR €
rito imitativo de la naturaleza, que llamamos 7ealismo cuando se lleva al extremo que ofrecen [a ,ﬁfggr

1 IILEL
v cuadros de esos pueblos; otra es una fantasia sui géneris, que concibe, inventa y dispone las figuras,
;omposiciones y objetos suntuarios ornamentados, y una tercera cualidad algo indefinible, que los ale-
manes ¢ ingleses llaman /umor, que da 4 las obras chino-japonesas, y particularmente 4 éstas, formas é
imagenes que revelan 4 una ingenio y chispa cdusticos; incisiva y viva, y 4 la vez ingenua simplici-
dad; buen humor y abundante vena 4 la par que rasgos de melancolia; exabruptos y exageraciones de
impresiones 4 la par que delicada y fina sensibilidad, que convierte en poesia las mas vulgares y nimias
realidades. Ahondando un poco mds el andlisis, se ve que la imitacién realista se convierte en fealdad

muchas veces, que la fantasia se trueca en capricho; y que reunidas las cuali-

dades distintivas del arte chino y japonés, resultan ser sus caracteres el 7ea-
Jismo llevado hasta la fealdad, que constituye, como su ideal, la fantasia y el
capricho, y la mezcla de cualidades antagonistas que llamamos Zunzor.
Realismo es la cualidad de forma que por fuerza de fidelidad de imitacion
sobresale en todas las figuras humanas y de irracionales: es tan acentuado y
vivo este realismo, que si se perdieran todas las obras que se distinguen por
esa cualidad en la historia del arte, bastarian las artisticas japonesas 6 chinas,
6 una sola y caracterizada pieza de esos dos pueblos, para darle su verdadero
valor en el arte. No se comprende, pues, arte chino-japonés sin
realismo y hasta sin algin toque de realismo vulgar. Hdllasele
ademds aqui mds incisivo y hasta exagerado que en pueblo algu-
no antiguo y oriental, con todo y haber tendido casi todos 4 la
imitacién realista. La escultura, con sus imitaciones y copias na-
turales de pdjaros, reptiles, cuadripedos, insectos, peces, animales
domésticos, como dogos, fué copista fiel y hasta primorosa por lo
nimio y detallado; asi se ve en la representacién de hombres y

mujeres del pueblo, soldados y hasta héroes, como en los mu-

Fig. 231. — Aromatizador de bronce en forma de oca,
. P s . . -2 del siglo xvir. — Col-Bi
chos que figuré la imaginerfa 6 vacié de bulto la fundicién, la escul- shin Selslo xul. Aol T

tura en madera y el trabajo artistico industrial del marfil. Nada supera en esta parte la imitacién rea-

]

ista de un aromatizador que representa un pato en bronce (fig. 231), que andando a paso pesado se
azora y alza el graznido 4 la proximidad de un ser extrafio que le infunde temor: comprime los pies en

el suelo, agita y extiende las alas para dilatar el pecho y dar mds fuerte el grito; alarga el cuello, estira

la cabeza, mira con ojo inquieto y lanza un ronco quejido. La expresién y el movimiento son de pas-

mosa verdad; los detalles mds minimos, los dedos por ejemplo, de una fidelidad imitativa insuperable.

Verdaderamente se esta viendo un pato vivo. Si es posible decir que hay una meta, un ideal del rea-
lismo, aqui estd ese ideal.

El dibujo y la pintura (excepcién hecha del color, que no es cominmente imitativo) marcan ain mds

la tendencia realista, especialmente en el Japén, como quiera que fué el arte mas adelantado y de mds
€xtensa imitacién, que tuvo mds campo y variedad de asuntos, y pudo dar con la crudeza de la linea 6
del seco trazo toda la movilidad y las varias modificaciones de la vida y de la naturaleza. En la figura
humana, sobre todo en la desnuda, es donde aparece mds cruda y rigida la verdad. Los héroes histéricos
v legendarios que representaron Hokusai, y en mds nimero Yosai, con sus desgrefiadas barbas y facciones
'TUSticas 6 torturadas por el pincel y el l4piz, que trabajan como un buril, son otros tantos tipos de un rea-
Ismo superlativo. Y las figuras bélicas mds modernas de tipos de guerreros ¢ tomados de la sociedad,

de . 5 ’ S a
las profesiones y oficios, presentan todavia mayor y mds desnuda la imitacién. Las aves de corral
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Lti i tos (fig. 20%), todo es de una simplicida ‘s
(figs. 232 y 234) y otras voldtiles (fig. 233), los x'nsec. os (fig 7) OFC Universiiat .~1.|,||-1:)m-;'rm dt_%&ﬂﬁﬁlggon
y una naturalidad esencialmente artistica y minuciosamente imitativa: nopsesabe qué admirar. m4s &
ellos, si el arte con que estdn trazados 6 la ﬁdelidad con que estdan reproducidos. Cualidad que distingue

4 los chinos y sobre todo 4 los japoneses, es la de un o0jo viya,
)

certero, escudrifiador y que sabe ver el detalle grdfico en todas
partes 6 la impresién justa de la vida y de la forma, dondequiera que
exista, 4 veces por una simple impresidn, y sabe trasladarla al pape], 4]
lienzo, al mueble y al objeto pldstico con sin igual precision expresiva,
Esto lo observaremos al tratar de los dibujos japoneses autdgrafos y de
los 4lbums de apuntes naturales. {Hay nada mds curioso y bien inter-

pretado que los escarabajos y coledpteros, moluscos, en particular ma-

W
N riscos y cangrejos; que las abejas y mariposas de toda clase y familia
A ¥ grejos; q Jjas 'y P y 3
\. .. . .
E’ “ VA, que parecen caidos como por casualidad sobre los bordes de los jarro-
» v, ‘q o .
\° nes, en el campo de los abanicos y de los biombos, y con mayor des.
. e \\ orden todavia, acd y aculld, de los trabajados muebles y de los peregori-
¥ ) b 4 pereg

. nos libros!
Fig. 232. - Gallo, apunte del natural Las imitaciones realistas de los chinos y japoneses tienen, empero,
exageraciones y desvio. Sea por influjo de raza é familia, sea por condiciones naturales ¢ climatoldgicas,
por obra de la literatura, de las costumbres ¢ por partido preconcebido de arte, es lo cierto que el gusto
de esos dos pueblos, y particularmente el del Celeste Imperio, funda
el ideal estético de muchos de sus dioses, de sus filésofos y de sus
preclaros héroes, en un ideal de fealdad que tiene enamorados al escri-
tor y al artista de trés prototipos principales que son tipos archifeos y
hasta repugnantes. El de las mujeres, pequefio, endeble, mal propor-
cionado, de prominente cabeza, diminutas facciones, insélita osatura
puntiaguda y cuello endeble, como de personas faltas de vigor, vida

y hermosura, anémicas por constitucién, que se mueven bajo un plega-

do holgadisimo, que no da relieve ni deja distinguir hueso ni carne: :
tipo de un raquitismo feo que pone muy por bajo el ideal de la mujer. Fig. 233. — Patos silvestres en el campo
Al hombre grande, al genio, se le quiere superlativamente feo, y tanto més feo cuanto mds grandey heroi-
co; gordo, rollizo, senil, que llene sobradamente un ancho sitial, con facciones que causen pavor y hasta
repulsién; frente colosal, 0jos
diminutos y planos, no escul-
turales, nariz corta y chata, lar-
gas y gruesas orejas, boca me-
diana, mucha barba greiiuda,
pelo negro, corto ¢ lacio y des-
cuidado. Es el ideal del hombre
abio
\7‘

los

modelo y perfecto, del s
filésofo y héroe acabado.
como éste son los dioses Y
santos que han llegado al mds
alto grado de cualidades estéticas: prototipos de fealdad, que pueden causar asombro, pero no admiracion.

Fig. 234. — Patos de gallinero dibujados 4 mancha magistralmente

Sea aberracién de espiritu y desvio del buen gusto, sea porque en este prototipo estan conservada

ideas tradicionales, es lo cierto que todo el arte histérico le perpetud como el del bello ideal humano;
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que los mds grandes artistas modernos y contempordneos le conservaron casi con pereniie observancia
3 G = . . Universitat Autbnomade Barcelona
en la mayorfa de sus personajes histéricos (figs. 209, 224 y 225, imagineria), y que ﬁﬂm.fﬁlﬁg.,f’ﬁ'méé.;.ﬂﬂa o

tasticos y divagadores que reales, le guarda la literatura. G. Pauthier pinta 4 Confucio con las palabras
de antiguos literatos chinos, diciendo: «es un hombre 4 quien ningidn mortal de nuestros dias puede
compararse. Su fisonomia revela la mas alta sabiduria; sus ojos son como dos rios de luz; su estatura es
de seis pies y siete pulgadas; sus brazos son largos, y su cuerpo corvo estd un poco contorcido (1).»
Tchang-Fey, otro héroe de igual naturaleza, era ¢un hombre atlético, terrible en todas sus facciones, y
tan extraordinario, que hasta los grandes le segufan. Tenia cabeza de leopardo, ojos redondos, frente
plana como la golondrina, barba de tigre y la fuerza y empuje de un caballo lanzado 4 galope.» Un ter-
cer héroe feo € inverosimil es Yun-Tchang, también agigantado, notable por su luenga barba de cerca
de dos pies; su rostro rojo como la azofaifa; sus labios colorados como el ber-
mellén; sus ojos parecidos 4 los del fénix, y sus cejas semejantes 4 dos gusa-
nos de seda dormidos. Su fisonomia era extraordinaria y su aspecto terrible.
En fin, para no mentar mds prototipos de fealdad literaria, digamos que
Hoa-Hiong era de estatura colosal, con el rostro rojo y encendido, largo y
corpulento el cuerpo, que tenfa la frente como de leopardo y largos brazos
como el mono, y que era un héroe preclaro entre la nata y flor de los flaman-
tes sabios y caballeros chinos (2).

Esta continua impresién literaria que exagera la realidad, debi6 contribuir
4 la manera desmedida de concebir los personajes del arte. En China, sobre
todo, donde las figuras hacen visajes y muecas, tienen las carnes y rostros
vivamente coloridos, los cuerpos obesos en su mayoria y desmelenados y
grefiudos (como los de las porcelanas), es donde se observa mejor el influjo
de la literatura: la novela, el drama y el cuento. Hija de una historia casi
fabulosa, realista y 4 la par falta de verdad por lo exagerada; de una poesia

primitiva muy colorida, distinguirdse por su excentricidad la pintura china de

la obra nacional del Japén. En este pals la imaginacién de los artistas, mds

d 3 3 e ; Fig. 235.—Vani y Atshi,
ordenada y regular, mds amiga de la verdad, sabe revestir 4 los seres fantds- primeros sabios de Corea que fueron

: . % ~ al Japdn, por Yosa:
ticos de una gracia hermana de la naturaleza. El Panteén budista impone e :

también 4 sus pintores y otros artifices algunos dioses barrigudos de aire grotesco, ciertos seres repul-
sivos, como el ascético Darma, de cuerpo descarnado y barba inculta; pero los héroes legendarios del
San-Kué-Tchy no acostumbran al pincel 4 las expresiones bravias ni 4 las contorsiones exageradas (3).
Estas figuras, flacas, descarnadas, escualidas, que representan el arte japonés (Lakans, por ejemplo) y
alguna vez el chino: que produjo en su mayor parte sabios, filos6fos é innovadores de Corea (fig. 235),
fcpresenta el tercer tipo iconogréfico de los personajes histéricos legendarios. Es también el tercer tipo
de fealdad 4 que condujo el realismo de las regiones chinas.
: La impresién moral y la impresién estética que de esos tres tipos resultan, conducen muy lejos el
Juicio en el orden literario, ajeno en si de este trabajo y sélo observable por relaciones, y prueban en el
(?rden artistico la influencia de la tradicion y de la literatura, en los caracteres tipicos de los dioses, los
filésofos, los grandes ingenios y los héroes. Todo lo que el arte histdérico antiguo y moderno produjo
¢Sta contaminado de exageracién y de fealdad por fuerza de realismo, y viene 4 crear en la historia del

arte . <
un pueblo adorador de lo feo y que le mira muchas veces como el ideal de sus mds preclaras obras.
\

\
(1) Este retrato abunda en los libros budistas chinos.

(2) G. Pauthier: Chine ancienne. Univers,y Sau-Kué-Tchy: Historia de los tres reinos, traduccién de T. Pavie.
(3) A Jacquemart y E. le Blant.
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La estética debe tomar en cuenta este tipo histérico de arte para que Pﬁﬁelcl:orrl ”51{ l\’zlala,llcl)lxl-i']e.l\r}dsiig{? }Eilglon
que debe hacerse de lo feo fisico 6 de lo objetivo feo, y aiadir una hueqmﬁx_g;p‘. gtlm:lmﬁgﬁmg; de los
tonos y modificaciones que tiene en la teorfa de arte esta cualidad antagonista de la belleza natura,
Asi como en la historia de los grandes hombres y hasta de los dioses chinos sélo se logra la perfeccién
superlativa cuando se llega 4 la extrema rudeza y fealdad, 4 la obesidad moral y fisica, signo de tranquila
felicidad (1), asi también en el orden artistico y estético sélo se logra la extrema perfeccién superior sobre.
humana ¢ heroica, cuando por fuerza de excentricidad y de rudeza se llega 4 la flematica gordura. Este
es el verdadero signo de armonia y de equilibrio entre lo fisico y lo moral. En este estado los hombres
y los dioses estdn alegres y son felices, tal vez por plenitud de materialismo 6 de insensibilidad. Es Ia
primera vez que el arte buscé sus ideales en lo que mds parece alejarle de la espiritual perfeccién y de
la belleza externa, y también la vez primera en la historia de la plastica en que el ldpiz y el cincel se
esforzaron en hacer valioso lo deforme, lo antipdtico y lo feo 4 copia de habilidad. Algunas de esas
figuras que el arte japonés produjo siguiendo este camino, son dignas de Alberto Durero y de Lucas
Kranach, de Rembrandt y de Callot, y las tor-
turas mds grandes del lapiz y el pincel lograron
hacerlas sublimes: es que la realidad repulsiva
se halla entonces transformada 4 fuerza de arte
y maestria. La predisposicién & producir lo feo
se hace alin mas general en China y en Nippon
en la reproduccién de figuras semi-desnudas, de
operarios ocupados en fatigosas labores (fig. 232)

y de artifices mecdnicos 4 otros tipos mds vulga-

res de que estdn cuajados los libros y cuadernos

Fig. 236. - Espaderos forjando armas, por Hokusai

de autégrafos y dibujos de los sefialados maestros.

Abundantisima vena 6 fantasfa hay en las obras chino-japonesas que constituye el rico caudal de
ingenio de esos dos pueblos amarillos. Los chinos por una predisposicién natural 6 una costumbre lite-
raria daban sello fantdstico misterioso y visionario 4 las cosas mas naturales. Basta leer en una novela,
Pi-pa-£i, la descripciéon del caballo que montaba un eminente doctor: «un caballo capaz de andar cien
millas por dia, que atraviesa rios, trepa montes como si triscara en la llanura, por lo cual se le llama la
liebre roja...; es altisimo, remarcable por lo largo, relincha con voz terrible: diriase que va & tender su
vuelo 4 través del espacio y 4 precipitarse entre las olas como un dragén.y Y de su color y pelaje dice:
«es un caballo pintado de todos los colores, desde los mds vivos 4 los mas oscuros; desde el color de
canela y el moreno rojizo de castafia, hasta el rojo de la azofaifa. En algunas partes de su cuerpo sus
cerdas semejan al plumaje de las golondrinas. Dirfase que esa variedad de matices formaba como una
nube que envolvia su cuerpo. Algunos le llaman dragén volante, cervato rojo, golondrina verde; otros
le llaman hijo de la montafia, nube flotante, hijo del dragén, relémpago rojo 6 la flor del leén.» Se ve
que la hipérbole no escasea en ese exagerado fantasear; que los calificativos son altisonantes; que 10s de
color son desatinados, y que el nombre y las descripciones de las mds leves cosas se convierten en un cua-
dro fantdstico. Se ve también que estas cabalgaduras tienen algo de las que da la pldstica por monturd a
Laotzeo y otros sabios, y entre otras muchas cosas se ve también que la fantasia del color es en lite-
ratura hermana de aquella pintura que en los vasos y porcelanas representa caballos amarillos. Y enel
fondo lo que hay alli es un verdadero desorden de fantasia. Cuando impresionado por ese género fantds-

tico se trata de establecer relaciones entre la literatura y la pintura, y se compara un luminoso ¥ colorido
(1) Esta opinién es la de los moralistas y filésofos chinos; véase la traduccién del Li-ki, memorial de ritos, por M. Gallery,
pag. 49, cap. VIIL
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vaso del Celeste Imperio, lleno de tonos y cambiantes vivos y subidos, con el fragmento descriptive. . .i. ...
novelesco que se quiera, abigarrado y chillén, se halla que igual influencia de color, fiblverdaddfo sine « 1+
convencional, domina en una y otra de las dos obras.

Lo fantéstico del arte toma en China sélo el cardcter de una exageracién, de una desproporcién, de
un desequilibrio que produce 4 veces efecto ridiculo, como en lo fantéstico de los dioses de Lao-Tse. Los
inmortales Zwofstas, el Mefistéfeles de Kuei-Sing, son de esos tipos. También son fantdsticos y con mds
buen sentido los dragones, culebras y monstruos producidos de escultura, 6 que forman hermosas piezas
i objetos decorativos. Pero fuera de esos aspectos campea la fanta-
sla y escasea lo fantdstico. En cambio en el imperio del Nippdn,
aunque tampoco abunda, pueden sefialdrsele algunas bellas obras
con rasgos especiales propios de localidad.

Son éstas alli, unas como frios simbolos y alegorias, otras como
representaciones hiperbolicas de conceptos y formas naturales y s6lo
de vez en cuando toman verdaderos rasgos fantdsticos. Simbolos
son, por ejemplo, las que tienen el cardcter frio convencional de
Okomura Massanobu (fig. 222); en ellas la fantasia no vuela, ni tie-
ne rasgos sublimados: es una composicién intelectual hecha por obra
de reflexion, sin color de imaginacién ni pasién de ningun linaje.
Otras son como los hermosisimos dibujos de soldados antiguos
vestidos 4 la antigua que adquieren cardcter heroico por mano de
Hokkei, Hokusai y Yosai: son pdginas admirables, las mds subli-
madas sin duda del arte nipponés que no ha superado ldpiz ni pin-
cel alguno de mds renombre en lo vigorosamente acentuadas, en
energfa de trazo, grandeza de conjunto, majestad ruda y semibdr-
bara, originalidad de concepto y caudal de fantasfa. El muy cono-
cido portaestandarte con su recargado traje y sus pesadas mallas;
el sefior del siglo xv1 4 caballo en fogoso corcel, en traje de guerra

y armado de arco colosal; Hatessu ahogando 4 un tigre entre sus

rodillas y sus manos, como si fuera un venado; soldados disparando

o . 5 Fig. 237. - Udzumé. — Jarrén para flores (siglo Xvir)
sus arcabuces 6 empufiando otras armas; héroes histéricos 6 legen- £ I

darios y soberanos y principes acometiendo empresas arduas, son otras tantas representaciones grandio-
54 en que por calor de fantasfa lo hiperbdlico se convierte en sublime y hasta llega 4 lo fantdstico.
Algunos ejemplos hay, sin embargo, en que la riqueza y fuerza de fantasia, y mas que de fantasia activa,
de calor y entusiasmo de dibujanté que se apasiona por las perfecciones del arte de que dispone, logran casi
producir cuadros fantdsticos en manos de artistas japoneses. Tal sucede con la representaciéon de la
diosa Monjiu por Kuasan (1), que es un dibujo admirable que lleva-la imaginacién & las trabajadas obras
grabadas de Alberto Durero. La divinidad femenina de la literatura es lo mds débil de la composicion;
Y 4 pesar de todo, su plegado abundantisimo es rico y lleno de originalidad; toda la figurita es simpd-
tica, y con su inmenso disco, nimbo 6 aureola, toma cardcter de algo extraordinario. Cabalga en un leén
a‘dormECidO que pasivamente se encoge y piensa como si le embargaran ideas humanas y profundas 6 le
absorbiera sublime inspiracién. Este leén es un prodigio de reflexién artistica, de estudio del natural
lleno de inspiracién, de expresién concentrada y sublime y de un dibujo tan admirable y trabajado

ue 3 . 2 3 * S & -
que 4 fuerza de realismo llega 4 lo ideal. Como mecanismo estd 4 la altura de lo mejor que se ha dibu-

———

(1) L. Gonze: 2’ ars Japonais, tomo 1, pig. 54, ldmina.
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jado por mano de artistas modernos, de los que 4 fuerza de torturar la forma como Durero, en _pos de|
realismo, la transfiguran y convierten en ideal. Como tipo de fantdstico japénés; aurngbe no de tan gran
elevacién como el indicado, puede sefialarse también el aromatizador en bronce que representa un dra-
gén guardidn de un vaso sagrado (fig. 223): es una idea bellisima expresada en otra forma artistica,
selecta y acabada. Novedad, fantasfa, magistral dibujo, imitacién real del detalle, pero con sublimady
grandeza, conjunto lleno de ideas, dominio cldsico del fantastico tema, todo estd alli, y ademds un arte
magistral de combinar lineas y formas y de ornarlas con detalle dentro de un concepto general que revela
la superior pericia del maestro que concibié el trabajo.

No es, empero, lo fantdstico cualidad caracteristica que distinga al arte de los dos pueblos amarillcs,
En cambio la fantasifa variada y rica, con cambiantes sin fin, € innumerables matices que colora cada
obra, cada tipo, segin su inspiracién, que les da realce y relieve en todas partes y hace magnificos los
asuntos grandes y convierte los sencillos en bellos, llenos de vena y de vida, que de un motivo insignifi-
cante ¢ incoloro hace un cuadrito que interesa por una 1 otra cualidad, abunda, mana, corre, borbota

con inagotable manantial en las

‘paginas sin nimero de los au-
tores japoneses. jQué fantasia
en verdad que no produce mis
que por fiesta lo sublime, que

: ;
se enamora a la continua de lo

pequeiio, que labora siempre

Fig. 238. — Pasajeros atravesando la nieve, cuadro humoristico por Hokusai

ocupado de ello, pero que orna
y matiza lo insignificante como si fuera una obra grande! Esa fantasfa se ve, se siente en todas las obras,
les da vida y color y hasta cierta elegancia que se convierte en belleza 6 por lo menos la suple con grande
efecto estético. Asi en los ramos de flores, en los jarrones calados con corolas y hojarascas, en los apifados
grupos de insectos 6 de hojas elegantemente agrupadas que adornan los objetos en lacas (fig. 207) y nezkes,
en los paisajes y marinas decorativas, en el sinniimero de escenas callejeras, en las que parece entrar como
condimento lo cémico, y hasta en los fragmentos ¢ impresiones de detalle tomadas del natural se ve siem-
pre una composicién real y de fantasia en que campea cierto ideal, que es la fantasia de un autor. Un
rasgo pequeifio, un solo rasgo sorprendido en un buen dibujo japonés deja ver en toda su plenitud coémo
la fantasia de lo pequefio es la que distingue este arte y el ingenio de sus autores, y como esa misma
fantasia orla y borda los ligeros temas y sencillos motivos con que se encarifia. Y lo hace con una varie-
dad sin fin: ejemplo son los grupos pedestres portadores de paraguas, que es un motivo gastado durante
siglos y siempre nuevo en el arte japonés (fig. 219), y los grupos de ‘patos caseros 6 silvestres, cuya com-
binacién variada de lineas producidas por sus cabezas y cuellos, son un continuo tema de novedad y
gracia lineal y de impresién pintoresca (fig. 210).

Una cualidad revelan, empero, estos dos tltimos ejemplos, y la ofrecen otros muchos que prueban
que no es sdlo fantasia sino capricho lo que produce los asuntos en especial de tema frivolo ¢ de objeto
decorativo (fig. 237). El capricho, si, el capricho inconstante, veleidoso, mudable, no basado en ningtn
concepto racional, pero guiado por un sentimiento estético fino de lo pequeifio, por chispazos de ingenio
y vena juguetona, es lo que forma la ténica y cualidad saliente de sinnimero de obras: de casi todas 125
piezas decorativas de cardcter ligero y pintoresco. Estd probado que en el arte chino y japon¢s, ¥ ¢!
éste sobre todo, hay mds fantasia que fuerza fantéstica, mds fanfaseo que fantasia y sobre todo mas capri
cho. Sobre el papel pintado y el lienzo jcon qué vario y rico desorden estdn trazadas las composiciOﬂeS!
Sin equilibrio de partes, sin enritmia ninguna, sin ordenada composicidn, casi sin sionmelria, obedeciendo

d un chispazo casuista, 4 una sola ocurrencia de momento, contra las leyes de todo lo histérico decor?
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tivo, jcon qué simpdtica ¢ insinuante maestria estdn dispuestas las composicion(??! ',I‘?‘f',}irll%as,’ l}os gfﬁgﬁq_s e
pintorescos, las manchas de efecto 6 de color y los motivos secundarios y princi’;;;fé;;,,;'lfs,di;;Esltg;;;ggiéﬁlé:,v s
distribuido, echado con aparente desorden y en un sostenido arranque de inspiracién, que mds parece

Jde veleidad. Toda una composicién arrimada sélo & un lado, ornando un margen, llenando un hueco, un

canto, y en el resto un fondo liso 6 salpicado de algiin ser pequefio 6 de varios, de estrellitas 6 insigni-
ficantes cosas; otras, partidas monétonamente por mitad de arriba abajo horizontal ¢ diagonalmente y el

resto ocupado por estrellitas 6 puntos; 6 una linea de pdajaros sobre una verde rama, 6 una vistosa
corona circular 6 semicircular de caprichoso ornato, son modos de disponer cuadros que no se basan

en ninguna cldsica ley de composicién, y que en manos de los chinos y japoneses no tienen mds que la de

un instintivo capricho que anima un sentimiento estético. A veces un inmenso y enroscado pez ¢ una
colosal pava, vulgar como forma natural, bella por el arte y el color con que estd representada, colgada

de la rama de un arbol, forma todo el tema de un cuadro, y es brillante, de una importante composicidn,

en que el juego del chispeante color da grata expansién 4 la vista.

En jarrones portaflores, aromatizadores sin fin, en las delicadas porcelanas, en los pequeiios, hermosos
y frdgiles objetos que los franceses llaman é4zbe/of jcudanto precioso capricho, cudnto ameno juguete no pro-
duce aquel arte! Lindos jarritos quebrados, con un boquete por el que asoma un cangrejo; jarritos traba-
jados 4 imitacién de cestero en cuyo borde 6 asa se pavonea una rana (fig. 206); botellas en forma de
calabaza en madera ornada de ramas y hojas talladas de la misma materia; estos y otros muchos que
podrian citarse son obra, no de fantasia, sino de elevado capricho. Y en los perfumadores jcudnta varie-
dad de ejemplares y de modelos con representaciones distintas; de aves de gran tamafio, caseras y de
monte, animales domésticos, peces, conchas y mariscos, cabalgaduras cargadas con un anciano, copas
para incienso, a veces monumentales, terminadas por una bizarra fiera 6 un raro trasgo, culebras, serpien-
tes, etc., de que el arte embellecié la forma para hacer vario y caprichoso el objeto industrial con concep-
tos que le son extrafios ¢ bien distintos de la forma simpley necesaria del titil religioso y civil! Entre
los vasos basta ver el llamado Udzumé, portaflores de barro esmaltado por Haghi, obra del siglo xvir, de
la coleccién de L. Gonze (fig. 237), para formarse idea de la manera sencilla con que la fantasia, 6 mejor
el capricho, juguetea en el Japén con las ideas sencillas para crear lindos objetos decorativos. Una cara
mofletuda y sonriente, perspicaz, irénica y caricaturesca, rodeada de pafios echados con desenfado, pero
sin intencién imitativa, en derredor de un cilindro que representa el cuerpo, realzado todo por el esmal-
te: he aqui lo que constituye el asunto de ese florero que tanto interés despierta en los que le ven y hasta
€n su propio duefio. Pero ese esbozo estd lleno de vida, chispa, novedad, gracia, 4umor y de una fineza
de impresién que agradan aun con su frivolo significado.

En este y otros objetos parece que sea el ingenio y la mano de una mujer los que hayan concebido
y trabajado la obra. Parece que manos y fantasias parecidas 4 las que componen artificiosos tocados y
objetos de adorno llenos de gracia, en cuyo arreglo y trabajo artistico entra menos la reflexion y el estu-
dio que la fantasfa, que son 4 veces contrarios 4 toda idea de utilidad, que sélo guia 4 veces la veleidad
0 el capricho y cierto arte innato, no aprendido, de embellecer, haya concebido y moldeado muchisimos
objetos que son los m4s bellos y nuevos, los mas caprichosos del arte chino-japonés. Y lo que en realidad
“€ve es que hay en ellos el sentimiento y gusto, el artistico capricho de dos pueblos amarillos: esos varios
rasgos tipicos que se llaman etnograficos.

La cualidad final de originalisimo y local sello que tras una observacién atenta 6 una impresién lumi-
fl0sa atrae y cautiva en muchisimas obras, es esa cualidad simpdtica que llamamos Zum07 y que tiene de
S¢ra y de graciosa, de inocente & ingenua y de intencionada, que rompe la gravedad con un detalle 6
toma aire severo después de un acceso de locuacidad; ese esprit de saillie, como le definia cierto filésofo
alemdn por boca de uno de sus traductores. Ese humor que parece 4 veces una ironfa tenue ¢ intenciona-

PINTURA ¥ EscuLrtura . =
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da es la cualidad que sobresale y casi origina el aliciente de mUChISImﬁ,S“fg, 0S (ﬂﬁﬂﬁsjhnq .genio humo.
ristico es un género comtn en las pinturas decorativas y tiene siempre una.mmmmmpmantg-_,y.._é la ves
cémica, ingenua, pintorescamente intencionada y de vez en cuando un tinte de melancolia y un lado
risible. ;§Qué mds que cuadro humoristico es la franja de papel donde se representa una numerosa tropa
de viajeros del Fugiyama 4 pie 4 través de la nieve? (fig. 238). Cargados de sendos equipajes, rendidos,
molidos y maltrechos, hombres y caballerias, parecen tomar, empero, como cosa de entretenimiento ¢]
comtemplar amontonadas pellas de nieve y la densa lluvia de blancas motitas que clarea en el espacio. E|
pensamiento es de lo mds pintoresco y humoristico, si no de lo mds original que produjo el arte japonés
en este género popular.

Estos pensamientos abundan por de mds en libros de novelas, cuentos y otros, salidos slempre 4 luz
con el comentario de muchisimos dibujos de manos de artistas japoneses. Todas las carreras de figuras
extrafiamente vertidas, todas las sartas de figuras empujandose 6 arrastrandose unas 4 otras; las cadenas
de hombres 6 chiquillos corriendo, culebreando y como entregandose 4 juegos chocarreros; las sartas
6 collares de conejos, ratones y otros animalejos formando cenefas ornamentales en el borde de un libro,
en el centro de un objeto, en el plano de las piezas decorativas. Hay un signo humoristico en la rana
sentada en el asa de un jarro, en el cangrejo atisbando por el boquete de otro florero, 6 en el incensario
en forma de pato que grazna 4 la proximidad de un ser que le azora. Rasgos humoristicos hay en un
dibujo. de la Mangua de Hokusai, en que un héroe se desespera y deshace en deliquios amorosos por una
fea y ridicula visién, bruja desgrefiada que tiene cuerpo de gusano de seda y que con pasion le espera
volando; en un grupo de bustos de arqueros puestos en fila con completo paralelismo de arcos tendidos,
flechas apuntando, manos y brazos que disparan saetas y que parecen tiesos venablos y en las cabezas colo-
cadas unas tras otras con ridicula actitud y expresién; en grupos de chinos y japoneses sentados en corro,
todos con igual posicién, ademdn € invariable ﬁsonomia,'que sonrie haciendo una mueca, y para variar de
sentido, en el gato que se finge dormido para devorar 4 unos confiados ratones.

El remedo 6 imitacién de acciones humanas por animales, que convertia en una especie de fébulas
6 apologos los pensamientos humoristicos de un sinnimero de dibujantes, produjo un semillero de
piezas decorativas dibujadas, coloridas y pintadas, dignas del humor germdnico 6 inglés mds acentuado
aplicado & esta clase de asuntos. En la sola coleccién de Dolmetsch (1) jcudntas ldminas japonesas pueden
mentarse! El escarabajo 6 langosta pescadora que subido 4 un drbol echa el anzuelo 4 una rana y arras-
tra con ella un cangrejo prendido 4 su cuerpo; la langosta equilibrista que suspende en alto con sus
largas antenas d varios insectos que en ellas hacen cabriolas; un grupo de grullas y zancudos que
culebreando juegan, rifien, se solazan y persiguen en el aire; otro grupo de dos cigiiefias que graznan
y se alborotan desde lo alto de un drbol porque ven salir el sol redondo y colorado como una amapola
4 sus pies. Humor hay en la bulliciosa tropa de ranas, tortugas, moscas y otros bichos que dan un con-
cierto al aire libre sobre la verde hierba; en los escarabajos que pescan langostas, mientras que un mos-
cardén vierte al agua parte de lo pescado y un cangrejo celebra la proeza haciendo cabriolas; en escenas
en que otros coledpteros se entregan 4 ejercicios acrobdticos fuertes & inverosimiles y 4 habilidades de
equilibristas, 6 en fin en el papel en que un moscardén y dos tejedores disparan ﬂechas 4 una araifia, abro-
quelada en la red que anchamente les tiene tendida. Los gatos bandurristas y cantores (fig. 239), los gatos
cdmicos, el duelo de los sapos, son otros tantos temas, entre mil, que ponen el Aumor japonés en la linea
del de Grandville. La materia cunde para observaciones prolijas. Lo que debe decirse, por conclusion, €
que el Zumor de los pueblos amarillos es un injerto de las cualidades de aquella raza ¢ inherente 4 su modo

de ser y 4 sus acciones. La mezcla de locuacidad y de continencia, de alegria y de severidad, de expa™

(r) Dolmetsch. — Ornato,
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sién y de concentracion, de empuje y de moderacién, de frialdad y de apaswnarxllilﬁnto, Ele 1mProv1sa(iloix;1
versitat Autonoma ircelona

y de reflexiéon madura, de satisfaccién tranquila y bonachona y de melancolfa y ensimismamieango, gue: .

poseen aquellos naturales como perenne contradiccién de cardcter, es predisposicién nativa 4 la produc-

cién del Aumor. Y cuando se ve danzando en la via piblica, como seres ridiculos, 4 sus vulgares sacer-

dotes y santones convirtiendo sus figuras y sus prdcticas en objeto risible y grotesco de pasatiempo y

burla, se adquiere el convencimiento de que sin muchos rasgos

humoristicos marcados fuera hasta en sus obras mds serias

planta sin vida, flor sin color, obra ‘manca de uno de sus capi-

tales caracteres, el arte de aquella originalisima sociedad.

Las cualidades caracteristicas de realismo que llega 4 veces
4 la fealdad, de fantasia que moldea ¢é informa cien veces el
capricho, de sello humoristico que da color 6 sabor 4 muchas

obras, se hallan en el inagotable caudal de obras plasticas, gra-

ficas y decorativas. En ciertos objetos no se distingue apenas

Fig. 239. — Bandurristas y cantores, por Kuniyoshi (1830)

alguno de los caracteres; en varios se distinguen unos mds que
otros; en muchos sobresalen unos 4 otros; en gran nimero determinada 6 determinadas cualidades dan la
tonica: nunca todos los caracteres aparecen juntos y con igual importancia. Y aunque no todas forman
grupo, todas suelen entrar mds é menos, y en especial dos de ellas, siendo algunas obras como un ramo
formado con determinadas plantas 6 flores distribuidas segtin su relativa importancia. Abunda el realis-
mo en China y Japén en casi todos los trabajos como cualidad peculiar; la fealdad convencional en China
como cualidad selecta, que ponen muy de bulto los jarrones, barros y porcelanas, con sus repugnantes y
grotescos tipos; la fantasia en los dos paises, sobre todo en pinturas, en esmaltes, armas y trabajos me-
tilicos y de marfil; el capricho, particularmente en Nippén, en obras cerdmicas, lacas, y en China en obras
de cristal; unidos fantasia y capricho en cincelados y grabados, incrustaciones, escultura en pequefio, dibu-
jos y estampas, y las piezas y composiciones humoristicas en estas dos tltimas clases de obras y en las
esculturas y pinturas decorativas. Estas y otras tienen individualmente & juntas, unidas y separadas, los
caracteres tipicos del arte chino-japonés, y dan solas 6 reunidas sintesis imaginativas y racionales de los
rasgos artisticos por que conocemos y sefialamos aquellos estimados productos.

La escultura china y japonesa participa de todas y se distingue también por ellas. En los dioses y los
santones son el realismo y la fealdad los que sobresalen; en los héroes y hombres ejemplares es la fan-
tasia la que lleva preferencia; en los- objetos civiles, decorativos y populares son novedad y capricho, fan-
tasfa y realismo, y de vez en cuando algun arranque 6 rasgo humoristico como de aparente buen humor.
Cuando los objetos son pequefios 6 relieves y tallas, bardjanse y entran en juego todas las cualidades
con mira de producir sorpresa, excitar la fibra irénica y la intima y espontdnea sonrisa.

En China y en el Japén la aparicién de la escultura coincide con la del budismo: artifices indios la
lle

€varon con su imaginerfa 4 la China; artifices chinos y de Corea y quizds indios la llevaron al Imperio
del Sol naciente: alli en el siglo 111 6 1v, aqui en el vI, vi1 y vii1, con la mas hébil fundicién. La piedra se
empled algo en el Celeste Imperio, nada 6 casi nada en el imperio vecino; el mdrmol debié ser de rarisi-
™0 uso si se le llegd 4 emplear. Cuando la época de los Ming labrabase la piedra en China. La madera
debid ser de frecuentisimo empleo hasta para figuras colosales y sobre todo para prolijos relieves. Cuan-
do la capital del Japén era la residencia regia de Nara en el 51glo v, dicese que se trabajaba un coloso
€0 madera de Shiotoku y se fundia otra mds formidable estatua de Buda, gigantesca como las de Egipto,
que hoy

restaurada queda sentada en su inmenso lecho de loto para asombro de los viajeros y de las

en 1 7 .
generaciones futuras. Coetdneamente se fundian y esculpifan otros colosos, como el que se admira en
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Kamakura, y antes en el siglo vi1 se labraba el Buda de Koliku, tal vez con , . B s Barielona
la cooperacién de extranjeros. Y no hablemos de lo que se hizo después, Kjuaenieca . fumanita s

se sefialard en breve. Lo que puede mencionarse notable de verdadera y ma-
gistral pldstica, de obra de perito fundidor, escultor y tallista, que tenga cardc-
ter monumental en el transcurso de diez 4 doce siglos, no pasa
de tres docenas de obras, con todo y forzar mucho la historia.

i Tres docenas de obras! ;Qué son para formar capitulo junto 4 la

escultura india, asiria y egipcia?®.... Aun suponiendo que hubo y
hay mucho mds, no examinado todavia, que merezca pasar & la
historia, se ve que no fué la pldstica mds que una ocupacién tem-
poral de periodos determinados, en que principes artistas 6 sobe-
ranos orgullosos se vanagloriaban t honraron con ella.

Se ve que los pueblos chinoy japonés no fueron nunca escul- Fig. 240. — Escultor y dibujante japoneses,
57 - 4 por Hokusai,
tores por condiciones naturales, como otros pueblos antiguos, 6
como el imperio asirio por el constante aguijén de sus monarcas. Se ve que no fué la escultura, la verda-
dera escultura independiente, como la pintura 4 el arte industrial, una profesién practicada con vocacién
y esplendidez. Y se explica fdcilmente sabiendo que la China y el Japén no cultivaban el retrato de gran
tamafio ni la estatuaria conmemorativa, ni consagraban monumentos a la grandeza, ni 4 hacer comtin me-
moria de héroes y sabios 6 4 perpetuar la de los que vivian, como fué costumbre en otros pueblos, ni
tenian leyendas épicas 6 grandes poemas que grabar, ni una epopeya militar 6 heroica que diera campod
producir estatuaria 6 relieve. El espiritu razonador y filoséfico de las creencias no tiene alli tampoco nada
de escultural, y los monstruos, trasgos y brujos son, como los lagartos y las culebras, propios de la pintura
6 de pintoresca decoracién. Faltan severidad y grandeza 4 lo histérico y legendario para ser tallado en
piedra 6 fundido en bronce, y también falta 4 lo histdrico cardcter heroico y humano. Por eso no hubo
escultura. Las construcciones por otra parte la toman como objeto de lujo 6 redundante, cual anterior-
mente se dijo, y no hubo por lo tanto motivo para que se constituyera un gran arte, monumental de suyo,
compaiiero de la arquitectura.

No quiere esto decir que carecieran los dos pueblos de escultores, ni que no se fundieran ¢ tallaran
con originalidad y arte piezas de cardcter escultérico. Un dibujo
caracteristico de Hokusai que representa 4 dos de esos artifices,
uno desbastando las formas de un cuadripedo, otro dando color 0
dibujando los planos de un cubo, que tal vez constituye su pedes-
tal (fig. 240), prueba graficamente que la profesién de escultor fué
una profesién ejercida en el territorio de Nippén. Esta, como va
dicho, debia dar alguna ocupacién para la imaginerfa de los edifi-
cios budistas y taoistas, y sobre todo labor constante para la escul-
tura de animales, plantas, jarrones, aromatizadores y otros objetos
con figuras. El realista pato mentado, los magnificos dragones ¢
producidos que constituyen otro perfumador, el Udzumé, jarrén para
flores, el jarrén con un bien imitado cangrejo 6 con una rand no
menos bien imitada (figs. 231, 223, 237 y 206), el precioso vaso ¢
lado con flores y hojas admirablemente moldeadas en barro (hig 241)

varias aves de diferentes formas, convertidas en ttiles ornament®

- . .O.
les, son, entre muchisimos ejemplos, otras de las piezas de colecct
va de

Fig. 241. — Perfumador calado de tierra blanca, i ;
por Bizen nista que denotan la habilidad y gracia escultural decorati
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antiguos y modernos japoneses. Y

como escultura propia no pueden de-
jarse en olvido el majestuoso Buda
de bronce, que es obra magistral,
y el retrato de un Tshiajin, cuya
verdad y perfecciones ya encomia-
mos al principio de este capitulo
(figs. 221 y 208). Con éstas puede
mentarse el grupo de tortugas por

Seimin (fig. 242), que son otro habil

Iiig. 242. — Grupo de tortugas, escultura de Seimin, pertenecientes 4 Bing

trabajo de artificio y fidelidad realista, visto sin cesar del natural al pie del publico novelero y en manos
de todos sus domesticadores en las calles de Kioto y Yedo.

La facilidad técnica de esas figuras es mucha, el - moldeado y modelado admirable, asi en las partes
desnudas como en los ropajes, asi en la masa general como en el detalle, asi en la pieza improvisada con
suavidad carnosa como en el trabajo minucioso, apurado, cual una miniatura, y en cualquier género de
representacién. La copia siempre es fiel, realista, hdbil, magistral, intencionada, verdadera hasta impre-
sionar 4 la vista y al tacto; las concepciones tienen grandeza hasta en el detalle, y en Buda, majestad
sublime por rasgos, la masa es admirable y el dibujo de gran perfeccién: lleno de primores, de capricho y
chispa, de fresca fantasia y de vena nueva estdn de vez en cuando los pequefios pensamientos; pero la
escultura no tiene generalmente vuelo, las ideas no son pldsticas y la estatuaria no fué de comin mds
que imagineria y decoracién. Hubo alguna escultura tal y pudo haber mucha, pues no faltaban tallistas y
mds 6 menos notables escultores. Las obras existentes son un comentario claro de las tendencias comtin-
mente ornamentales de los trabajos en metal, en barro y en madera.

La pequefia escultura de nezkes y objetos decorativos, las cajas y estuches, no deben ser juzgados
como verdadera pldstica, sino como una ornamentacién aplicada con mds 6 menos arte 4 objetos de secun-
dario valor artistico. Moscardones y mariposas, aves y animales caseros y de corral, campestres 6 volati-
les, pescados y moluscos imitados con feliz habilidad, figuritas cédmicas y naturales (fig. 243), copiadas con
realismo tal, que no tiene superior, trabajadas con una paciencia sin par, son objetos pertenecientes al
arte decorativo, juguetes primorosos que pertenecen 4 una industria, no al puro y elevado arte escultural.
Y no debe involucrarse en ésta los feos mascarones y caretas que algunos autores califican de obras
genuinamente pldsticas. A ese paso bajarfa mucho el concepto que debe formarse y se ha formado hasta
hoy del arte del escultor. Todos los vasos, todos los objetos con imagineria de relieve
debieran entonces llevarse 4 esta rama del arte, que descenderia de su prestigio y se
convertitfa en una vulgar industria productora de muifiecos. Entre los chinos, sobre
todo, que carecen mucho tiempo ha (como ya se reconoce) de condiciones de verdade-
ros escultores, fuera una baja y vulgar industria. Algo parecido puede decirse de los
Japoneses, que son decoradores y no escultores.

En la historia de éstos hay, empero, algunas notas interesantes de obras pldsticas
de importancia. Entre el siglo v1 y el vir hay la introduccién de la estatuaria y fundi-
cién de colosos y grandes figuras por budistas de distintas procedencias: cada nueva
estatua ejecutada significa la llegada de un grupo de budistas indios 6 vecinos porta-
dores de algtin adelanto 6 realizadores de tal 6 cual propaganda. ¢ Serd tal vez que

c : $ L
ada gran estatua de entonces era obra de una incursion extranjera? ;Y que tales ex-

tr
anjeros eran llamados al Imperio Celeste 6 al de Nippén para contribuir 4 llevar 4 = S
ig. 243. - Figurita en
ca
bo una obra sefialada? El siglo vir y el viir se distinguen por sus colosales figuras de marfl § neskes
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Buda: el de Kotuku y el de Nara son los mas mentados; éste de bronce con gran liga de oro y ta] vez

; : 3 . Universitat Authnoma d !I';;.Il)':'l.’illll.*
dorado, existe atn con restauraciones: su cabeza es del siglo xvir. Tiene sentado 26 metros de.alto, y con

el nimbo 30y una majestad que asombra. Pesa 450.000 kilogramos, y el circulo de lotos en que esta colo.
cado, con sus 56 pétalos, es por su tamafio un zécalo para una pagoda (1). Viendo el Buda admirable de]
siglo xvIi de la coleccién Cernuschi, se tiene un boceto importante de aquel sublime Buda. Ante ] de
Nara queda el 4nimo anonadado por tanta majestad severa y serena grandeza: la impresién imponente
de la doctrina representada por el sabio filésofo se viene & una al contemplarle, sobre el espiritu que

admira, con todo el peso de su tamafio y su severidad, y le deja aplastado,

concentrado y meditabundo, sin dnimo de pronunciar palabra. Junto 4
éste se mienta el Buda de Kamakura, que tiene mds visitantes y no menos popu-
laridad. Y unos y otros son colosos que recuerdan las grandes épocas del arte; que
hacen mds admirable el de Egipto, y en los cuales pudieron laborar artifices y fun-
didores importantes de los budistas de India.

Del siglo viir al 1x son los Guardianes Celestes por Kobo-Daishi, misionero
budista infatigable, que asi hacia propaganda religiosa como producia obras pldsti-
cas en Kioto, y los diez y nueve principales dioses del budismo rodeando la figura
Fig. 244. — Prestidigitador ca-

liejero introduciendo un sa- d€ Sakia-Muni. Tal vez aqui existe aun la influencia extranjera. Del siglo 1x son

blepor la boea, por Hokusai 1, 1 onumentos funerarios de Koyasa, junto 4 Osaka, y de la misma época el prin-
cipe Guaiyou esculpiendo un grandioso vaso 6 jarrén de madera para su jardin: este tema le representé
Yosai entre sus héroes y personajes ilustres. Algunos colectores europeos tienen vasos decorativos de
aquella época, cuyas esculturas son modelo de fantasia y de grandioso modelado. Asi termina el siglo 1x.
La época de Yoritomo que le sucede, tras un lapso de unos dos siglos, parece haber sido fecunda en obras
esculturadas como lo fué en otras cosas. La grandiosa campana de bronce de seis metros con notables
relieves que existe en Kioto y otra campana que pesa treinta mil kilogramos son sus importantes traba-
jos; también lo son la estatua mds completa y superior en labor 4 la del Buda de Nara, que representa la
diosa Kuandn, y un sinnimero de objetos y vasos preciosos y monumentales que se conservan en Nara.
Ultimamente el Daibuts de Kamakura parece ser la pieza capital en bronce, gigantesca estatua admira-
blemente fundida, completa en todas sus partes y rodeada de ufana vegetacién pardsita, tan tupida como
pintoresca, que le sirve de esplendoroso adorno y dosel. Todas estas grandes estatuas fueron trabajadas
por piezas y unidas y soldadas después con armazones, que revelan otro arte admirable y una ciencia
anterior adivinadora del resultado que por atinados cdlculos é pricticas debia obtenerse.

Hasta el siglo xvir no vuelve a recordarse obra alguna que tenga importancia artistica. Mds de cua-
tro siglos, se dice, constituyeron un perfodo de decadencia en que la escultura perdid su importancia, 0
mejor quizds sus patronos. La pintura subia, empero, entonces jcosa raral mientras su hermana descendia
4 la mayor postracién y 4 la decadencia mayor. Fuera increible que si la escultura japonesa hubiese sido
un arte con vida nacional, con raices nacionales, y no una planta palaciega temporalmente descuidada,
perdiera su valor cuando ascendia el arte en diferentes objetos y por medios brillantisimos.

Un gran nombre de escultor inaugura el siglo xvir. Zingoro, tan famoso arquitecto como escultor,
que erigia templos y los tapizaba de fina y rica talla, de variada y profusa imagineria, es esa figura dis-
tinguida que tiene de los grandes maestros del Renacimiento europeo en lo complejo y fecundo de su
espiritu y lo vario de sus aptitudes. Citase como su obra maestra el bello templo de Nikko, que &s un
modelo de construccién y un primor de labor graioada en el dictil y blanco pino que el tiempo dord des-
pués. Fué tnicamente tallista, 4 solas carpintero, pero carpintero y tallista de una habilidad ejemplar ¥ de

(1) La cabeza, seis metros; un ojo, un metro; un dedo, dos metros. En la liga entraron doscientos ¢ trescientos kilogramos
de oro; tiene novecientos sesenta y seis bucles. Para fundir esta estatua se emplearon tres mil toneladas de combustible.
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una fecundidad envidiable. Puertas, pilares, columnas, paredes, techos, artesonados; dorades, todo estd.en ..
¢l templo de Nikko cubierto de una apretada ornamentacién de pijaros, flores, hojds| frutas, 'motives '«
decorativos en todos los relieves, que corren 4 trechos como guirnaldas de bulto imitativas de la flora

indigena y decoran el edificio

4 guisa de ornamentacion na-
tural. Las guirnaldas viciosas
desprendidas de la masa mo-
numental son una habilidad y
un atrevimiento que debe pro-
ducir pintoresco efecto. Y
realzados por la suave poli-

cromia son aquellos relieves

v tallas de un efecto mds vivo

y mas artistico. De las gran-

diosas franjas de Nikko que ; ;

Fig. 245. - Un paseo entre las algas, por Hokusai
dieron 4 su autor fama de pe-
rito, mencidénase una con un friso de dioses en procesién, otra de plantas finas y grasas de concepcién
realista, y un tercer friso de dibujo de varia ornamentacién que tiene de notable la escogida. En los techos
se cobijan monstruos y fantasmas de caprichoso concepto, que se adhieren, cuelgan, agazapan 4 los
armazones que componen la techumbre. Era un admirable tallista y notable decorador. Sus franjas de
alto relieve del castillo de Nagoya y sus techos esculpid~os del templo de Tshiuan en Kioto han pasado 4
la posteridad con su fama de obras maestras, y el famoso gato dormido, prisionero tras una reservada
verja 4 la entrada del templo de Nikko, es tal vez su obra maestra de imitacién. El siglo xvir produjo
muchos de los objetos decorativos que ya reprodujimos, y algunos como los muchos grupos de dragones
y monstruos, y otros como el famoso tigre en madera dorada de Sara Bernhardt, como el vaso perfu-
mador sostenido por dos quimeras propiedad del conde Camondo, y un sinnimero de pescados y anima-
les cuya grandiosidad de trabajo y habilidad técnica tienen una simplicidad grandiosa propia del arte
magistral de los pueblos adelantados. El siglo xviir le sigue con adelan-
to en el mismo camino, dejindonos un sinnimero de grupos de tortugas
como las de Seimin, dragones como los de Tun y figuras realistas como
el retrato de un 7s/zayin, 6 insaciable bebedor de te, que €spera, severo
¢ impdvido, modo de cumplir con serenidad incansable su cometido. Es

por esto, se dice, una autoridad que mereci6 un retrato (1).

Tiene la pintura en China y en Japén mds importancia por su exten-
sién que la escultura. Todo estd alli pintado 6 por lo menos colorido. No
hay casi objeto suntuario que no tenga el atractivo del color, y como
obra de dibujante y de pintor es de importancia extraordinaria, casi
excepcional entre los pueblos antiguos. En el Nippén es el arte propia-
mente japonés y el arte esencialmente nacional. Y la perfeccién de tra-
bajo que la acompaiia tiene fama proverbial. Como arte independiente
abarca todos los géneros, desde el religioso y el histérico mds elevado

(figs. 209 y 235) hasta el mds, vulgar de costumbres (fig. 244), y desde

Fig. 246. - Grupo de flores decorativas (1) Esta figurita preciosa sélo tiene treinta centimetros. Sus pupilas €stdn trabajadas
por Hohitz( " en laca. Debié tener un abanico en la mano derecha. E1 nombre que se le da es hipotético.
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la fantasfa (fig. 222) y el apélogo (fig. 239) hasta la marina decoratiﬁﬂi(ﬁgtr.fn‘kﬁ)ayiﬂﬂﬁ;gﬂuﬁf?ﬁ-ﬁ%mma-
mentales flores .(ﬁg. 246). A este arte vienen supeditados muchos otros y casitodos! los decorativos que

tienen por elemento indispensable el buen dibujo y el color. El ciimulo de dibujos, compesiciones, pin-
turas, Zakemonos, en que el color y el disefio toman parte, €s tan crecido que casi abarca todos los obje-
tos decorativos que en la China y el Japén se produjeron. Como géneros cultivados en China y Japén
por la pintura y el dibujo, y con aplicacién decorativa las mds veces, en especial en el Celeste Imperio,
donde ocupan el cuerpo de sus hinchados vasos, podemos apuntar todos los que el arte moderno cultiva
en Europa, especialmente hace tres siglos, y de modo particular en el siglo pasado y el actual: el génerg
religioso y los temas filoséficos; el histérico y el legendario; los asuntos de fantasfa, la fébula y el aplo.
go; las figuras y grupos de costumbres civiles y militares, populares, callejeros y aristocrdticos; el paisaje
y la marina decorativos en cuadros y en fragmentos; el dibujo y pintura de animales de toda clase, ora
separados, ora formando bodegones, las flores con aplicaciones varias y un vivero de conceptos, ya orna-
mentales, ya ilustradores, que tienen de todos los géneros y que son derroche de impresiones y de ideas
exiguas, prodigio de habilidad magistral, primor y encanto al mismo tiempo, obra de geniales rasgos humo-
risticos de sefalados artistas.

Las composiciones religiosas abundan en vasos chinos de los llamados de la familia verde. Las repre-
sentaciones fofstas y taoistas les dan cardcter particular con sus dragones misteriosos, sus dioses, raros
en este ultimo culto, sus evocaciones misteriosas y sus ceremonias rodeadas de magias y sortilegios i
otras précticas, férmulas 6 ritos, como se ve en nuestro dibujo (fig. 225). Las distribuciones de esas esce- -
nas estdn hechas con arte y como por registros en la panza y cuello de los monumentales vasos. En el
Nippén estas composiciones son menos comunes y los dioses se presentan en obras de pintura rodeados
de paisajes (fig. 224) y cuadros de costumbres. Los asuntos filoséficos abundan en todas partes: en el
Japén son mds simpdticos, simbdlicos y vagos, sublimes por casos, y dibujados con arte, buen gustoy
maestria.

Las figuras y cuadros histéricos que representan personajes chinos (fig. 209), de Corea (fig. 235) ¥
del Império del Sol naciente, abundan entre los trabajos artisticos de éste y escasean en los de dibujo
y pintura chinos. Pueden mencionarse colecciones enteras de principes, de sabios, de innovadores, de
filésofos, de introductores de mejoras y novedades, dibujadas hdbilmente por manos de los principales
maestros (véanse las muchas citas hechas anteriormente) en sendos volimenes y pergaminos. Los que
nos quedan bastan por lo magistrales para dar idea de la abundancia y maestria con que se practico este
género de pintura, y de las predisposiciones y aficién de aquel pais por rehacer los anales de su historia
por medio de la historia grédfica hecha de mano maestra. Las figuras legendarias caben entre las histo-
ricas, toda vez que los personajes y civilizadores del Japén tienen todos influencia legendaria y mucho
de hipotética historia. A unos y otros puede admirarseles en las obras de pintura por la manera grandio-
sa 6 semiheroica con que estdn tratados y por el épico vuelo que por obra del arte toma en ellas la ima-
ginacién: no son grandes de suyo, pero les dieron grandeza los pintores.

Cre6 la fantasia también sus asuntos, algunos de los cuales son de sublimado tema; otros mds senci-
llos y agraciados, otros por entero humoristicos (fig. 238), y otros, en fin, vaporosos y didfanos. De los
humoristicos hablamos largamente en separados pdrrafos: la fantasia japonesa estd en ellos en su verda-
dero y natural elemento: juega con los sentimientos sencillos, las formas grotescas y ridiculas y con las
ideas cémicas con aquella vena indigena fresca ¢ inagotable. En cuanto 4 los sublimes, que son €scasos
citamos ya el ejemplo mds notable publicado, el de la diosa Monjiu por Kuasdn; de los graciosos y semi-
comicos, la lucha y pugilato de Hokusai; de los sencillos y agraciados, los cémicos japoneses del siglo xviII
(fig. 218), entre otros muchos que no reproducimos, como un sin fin de temas cuyos personajes semi-

ideales son grupos de inocentes pajarillos; de los ideales, los que formando guirnaldas y ramos con R



PINTURA Y ESCULTURA CHINAS A

o

y mariposas y componen elegantes temas decorativos, de vez en cuando vapqmﬁg_sl_h(ﬁg.:‘ﬁﬁa «‘JXLH?E‘?;‘-]l‘:?;'sEcr|1:t
Jiafanos con el concurso del color. La fantasia libre, duefia de si en estas y otras obras:de Chinay:del: -
Japén, campea en ellas 4 sus anchas y juega y retoza sobre la superficie del cristal, del barro, del lienzo

6 del papel.

~ La fabula y el apdlogo, que forman como parte del género anterior, pero que suelen tomar por tema

seres irracionales, que ejercen actos humanos y recuerdan los sentimientos y las pasiones del hombre,

tiene también una representaciéon importante en los géneros de arte japonés. Algin ejemplo va ya citado

(fig. 239) que & una destreza no comtn de dibujante, une un
conocimiento de la forma animal representada y de la huma-
nizacion de las expresiones y de las pasiones de esos domésti-
cos felinos, digna de la que gastaba constantemente Granville
y de la que con mds grandeza dejo Kaulbach en la ilustracién
sin par de un admirable libro conocido por £/ zorro.Y otros
muchos pudieran citarse que, si no tan magistrales, son tan
expresivos y por igual interesantes.

Las costumbres militares y civiles, de oficios 6 callejeras,
han dado, como se dijo, al l4dpiz y al pincel motivo durante
siglos para trazar un sin fin de cuadros que forman un lado
caracteristico y una nota saliente del arte japonés. Los sol-
dados antiguos que ya juzgamos al tratar de lo fantdstico (pa-
gina 239) merecen lugar aparte, pues tienen cardcter histéri-
co, semiheroico 6 legendario. Y 4 ellos pueden unirse algunos
braves, como el Sko-#: de Hokusai (fig. 209), que 4 una des-
treza correcta de trazo une una rotundidad cldsica en su gran-
diosa apostura y en sus manos y otros detalles magistrales y

primorosos. Los soldados disparando arcos, cargando arca-

buces y fusiles, segiin la época histérica, y empuifiando y

Fig. 247. - J6venes japonesas sorprendidas por la lluvia

blandiendo largas lanzas y espadas, tienen energia tal de
actitud y movimiento, que puede juzgarse insuperable (fig. 228). Son fuertes, denodados y atrevidos.

Lo demds en asuntos de género son cuadros civiles de oficios y costumbres domésticas y populares.
El forjador de espadas (fig. 236) y los escultores desbastando un cuadripedo y trazando y coloriendo

esbozos de un pedestal para ser luego esculpidos, son, con sus expresivas figuras, dos escenas naturales

tenas de vida y verdad, de energia y movimiento, que entretienen & la par por su disefio seguro y el

realismo de su impresién, como por los objetos varios de que se las ve rodeadas. Y en las figuras mil de
equilibristas, saltimbanquis, prestidigitadores callejeros, musicos, danzarines, fumadores, paseantes bajo
dag . . . . - . »

grupados paraguas, que siglos tras siglos ha ido amontonando la vena semifrivola, semiseria, pero siem-

pre i . . . : . . . ’
Pre inagotable, de cien dibujantes de punta fina, y mas fina y punzante, cémica y cdustica chispa, son 4
Cug 3 s - » . . .

al mds original, verdadera, natural y tipica. Bosquejos 4 cuatro lineas, incompletos muchos, tienen

una 1 . . A . P A,
seguridad de trazo, una fuerza de sello caracteristico y pintoresco y una intencién viviente tal, que

' como una adivinacién de todas las cualidades que produce el mundo real y atesora el gran dibujo.
Tr: - : > 5 : 7 i
razados en mayor tamafio en lienzo & papel y con el aliciente del color, grabados en cristal 6 embutidos

madera, dan cuadros completos de costumbres de incitante observacién. Nétase, empero, que las que

fuer, : : i i
‘“ron trazadas en los siglos xvir y XVIII, son menos atrevidas y sueltas, menos pintorescas y movidas y
ol ; vt
€z menos variadas, pero mucho mds correctas, acabadas y elegantes, como de un arte distinguido

ue . ” o 5 5F $ ¢ N <
que se preciara de aristocrdtico. Las obras posteriores son mds fdciles, mds fluidas y rdpidas, son pieza

PINTURA v EscurLTUurA ¥ =
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de impresionista, que es aficién de época; las de aquellos siglos, mds gorrectas, C.H?'r.(-lﬁ;c.lﬂ*ﬁnﬁtﬂgﬁdi,lﬁ‘.gn d
disefio, el plegado grandioso y bien trazado y en las fisonomias y accesoriosillos! pafios lesvdn lorttados cop
riqueza y buen gusto, y el detalle y conjunto son primores de dibujantes correctos y maestros. El sefior
antiguo 6 daimio, las jévenes japonesas sorprendidas por la lluvia (fig. 247) y el heredero de un nobje
de paseo (fig. 230) son ejemplares dignos de estudio por lo grandioso de sus impresiones.

Forma el paisaje otro de los géneros artisticos que cultivaron en grap

abundancia la China y el Japon, asi para la decoracién de biombos y ka-
kemonos como para la ilustracién de libros y la apuntacién de viiietas,
Comprende el paisaje terreno y la marina, uno y otra de cardcter deco-
rativo. Generalmente el paisaje forma solo como el fondo de las compo-
siciones, siendo muchas las figuras y seres vivos que los pueblan (figs. 224
y 245), y que parecen constituir como el asunto del cuadro. Romerias,
paseos 4 través del campo 6 del agua, viajes, fiestas, sorpresas de la
lluvia, de la nieve (fig. 238) 6 de la tempestad, salidas del sol 6 de la
luna, son, entre otros, temas predilectos del dibujo y la pintura. En las
marinas y cuadros similes las representaciones de breves y redondos puer-
tos 6 playas, 4 veces con puentes, forman un lugar comin pintoresco. Las
representaciones de insectos, pajarillos, aves, grandes y estirados voldti-
les, monos, fieras, son también comunes en los paisajes, particularmente
figurados en lienzo con habilidad extrema. La reproduccién de fragmen-
tos es por igual cosa comun, habiéndolos de éstos bellisimos, que tienen
gran semejanza con otros de dibujantes europeos, y entre los cuales pue-
de sefialarse el Zstudio de bambiies, por Josetsu (fig. 248), que es un frag-
mento pintoresco y bajo todos conceptos habilisimo. Un detalle de tronco
insignificante constituye a veces un verdadero primor artistico.

Con el paisaje las aves, que son en China y en el Japén su vida, for-

man un elemento decorativo muy principal, desparramado con prodigali-
iy e hnble par Joli. dadeen 2 mayoria de las piezas suntuarias. Palomos, pdjaros de todas
clases, colores y tamafios, pavos reales, faisanes y pavas, patos caseros y silvestres, cigiiefias, grullasy
zancudos en todas las posturas y combinaciones, gallos y pollos, magistralmente dibujados (1), unosy
otros disefiados 6 coloridos por mano maestra y con entonacién brillante é simpdtica, son un aliciente
constante de los muebles y cuadros varios. Los disefios 4 simple linea de estos seres, los escorzos de
grandes voldtiles 4 veces sorprendentes (fig. 222), los apuntes de feos bichos que pueblan el aire y muy
particularmente de langostas, tejedores y murciélagos (figs. 211 y 212) trazados con rapidez, pero con
caracteristica y envidiable seguridad, en libros y dlbums japoneses y chinos, 4 que da atractivo un ligero
bafio de color, son sin duda las pruebas mds palmarias de lo mucho y bien que dibujan los artistas de
aquellos pueblos amarillos. Peces (fig. 213) y otros seres figuran también como modelo en esas curiosas
colecciones. Los escorzos son, sobre todo, inmejorables y dignos de estudio. La fauna mayor, dibujada y
pintada, dejé asimismo muchas y admirables imitaciones. De los insectos ya dijimos todo el sorprendente
capricho y variedad.

Componen los grupos de flores parte importante del decorado de todos los objetos de adorno en los
dos imperios chinos, y son los pdjaros € insectos una de las principales galas de las ropas, abanicos ¥

sombrillas, vasos, muebles, cristaleria, lacas, cincelado, esmaltes, incrustaciones, etc., etc. La abundancid

£ 2 : % . g s figu-
(1) Véanse las anteriores figuras, en que hay variada profusién de aves, y algunas tan notables como las de las 115
ras 229 y 232 4 234.
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Los cuadros que los japoneses suelen colgar en las superficies murales de sus habitaciones y aun en
las de los biombos, estdn pintados sobre seda, teniendo siempre el borde superior y el inferior mucha
mayor anchura que los laterales, cubiertos por via de marco de papel pintado con plantilia taladrada,
como ya hemos dicho en la explicacién de otras laminas; se guardan enrollados sobre dos listones redon-
dos, para conservarlos mds ficilmente. Los extremos de estos listones que sobresalen 4 cada lado del
cuadro estdn con frecuencia ricamente ornamentados con metal, porcelana 6 hueso, y ademds con cintas
colgantes de unos 30 centimetros de largo, para acentuar mejor la calidad de los cuadros.

Estos cuadros estdn pintados siempre 4 la aguada y los artistas japoneses patentizan en estas obras
una observacién profunda de la naturaleza, 6 segin su especialidad, porque todos son especialistas/, y
estin dotados de una aptitud encantadora para la composicién. Para pintar se acurrucan en el suelo,

teniendo la vista fija verticalmente sobre la seda, 4 cuya costumbre se atribuye su completa ignorancia

de la perspectiva.
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de flora campestre y la preciosa de cultivo dan sobrados motivos de inspiracién para su "Et‘@“‘;ia y pﬁﬁgra,
y estd en la naturaleza de aquel arte gayo y semifrivolo, que construfa pajareras y vistosas _}aulas pér
moradas, el aplicar el ornato de plantas y flores naturales como una parte principal de toda decoracién.
Son azaleas, camelias, magnolias, begonias, gigantescas crisantemas, nenifares rosa «cuyo cdliz tiene 4
veces mds de cincuenta centimetros de diametro,» flores magnificas y brillantes de una coloracién riqui-
sima casi desconocida en Europa, mil otras variedades de nentfares, de estimables orquideas, crisante-
mas, lirios, iris, plantas del opio, campanillas trepadoras, helechos y plantas de tierras areniscas, capri-
chosos y raros musgos y la abundantisima flor doble del cerezo, cultivado, no como fruto, sino como
vistosa flor, estimada alli por su tamafio y su hermosura. Las plantas trepadoras y los drboles floridos,
algunos indigenas raros, son por su exuberancia y su forma otro elemento ornamental. De esa flora y
arboricultura en su inmensa variedad sacaron los ornatistas un admirable partido, produciendo por su
gusto exquisito, innovador y fluido, aquella variedad sin fin de elegantes motivos, de tema casi insignifi-
cante y fiitil, que llenan las mdrgenes de los libros y objetos con tan primoroso caudal de tazas, jarritos,
guirnaldas, globos y esferas recamados de flores y cefiidos por coronas, caprichosos canutillos y canasti-
llas portaflores y objetos mil tan primorosos, originales y variados como las mismas ramas y guirnaldas
con que los engalanan los pintores. Desde el abanico ligero y la tapa de caja preciosa en oro y lacas
(fig. 249) hasta el suntuoso mueble, el grabado y espléndido cristal, el biombo y kakemono mas lujoso
6 el bordado de mds precio, jqué rico tesoro se puede formar de esos detalles y motivos con que el ldpiz
y el pincel fantasean!.... Son como emblemas selectos del escudo de un pintor.

El arte de dibujar fué, sobre todo en el Japdn, una ciencia, un ingenio y un artificio: como ciencia,
era hdbil, correcto, preciso; como ingenio, expresivo y viviente, caracteristico; como artificio tenia toda la
movilidad y todos los caracteres estéticos que le caracterizan segun los asuntos: era mds que una forma
fiel, una intencién de Zmpresionista hecha con mucha maestria: 4 veces sélo una cuadratura elocuente y
una improvisacién abocetada 4 que faltan tal vez exactitud, tal vez detalles, pero que con algo mds de
acentuacion sobrdrales por redundante lo que se echa de menos; el sentimiento de la realidad y la casi adi-
vinacién de la verdadera y precisa forma estdn siempre admirables. El desnudo es de un griéfico realista
muy acentuado, crudo, que marca rudamente la linea, que anatomiza la forma y le da fuerza muscular exor-
bitante, con alguna obesidad y cierta apariencia senil que hace viejas las figuras. Esto en los hombres,
que en las mujeres copidronse desnudos bellisimos, sentidos y llenos de gracia, que tienen frescura sim-
patica y gusto picante y comunicativo: de este hay libros preciosos. El plegado es & veces admirable y
siempre muy indicador de las formas y accién de las figuras; el trazo es breve, seguro, claro é intencio-
nado: tiene en todas mucho carécter.

En cuanto al color, que es segtn los
casos colerido & coloracion (1), fué una
condicién peculiar y distinguida de los chi-
nosy japoneses; ambos pueblos y en espe-
cial el dltimo, son coloristas de varios mo-
€0s y coloristas notables y originales. Sus o p :
obras pintadas tienen tales contrastes y & | BN o) e & B f{é’%i
armonias, tales efectos y magia sorpren- : } u
“CMes que ningtn pueblo superé. El co-
‘orido y la coloracién son dos sistemas de
Pinturas, uno imitativo de la realidad, otro

convenci : : . .
Flonal y como simbdlico, guiados

Fig. 249. - Cofre para ropas, ornado con lacas en negro y oro, existente en el tesoro
del T. Idzuku-Shima (siglo XVII)

¢ F 45 :
(1) Véanse las ldminas coloridas.
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por principios distintos. El colorido se aplica 4 dar valor 4 objetos nat?‘.‘ﬁl?s. ks{egl%ﬁ“sl& lrlllellf\éraéeﬁlal £omo
pdjaros, flores; la coloracién 4 las litografias, las porcelanas, papeles pintadoss une:y otrno sonsimpaticos y
agradables; obedecen 4 leyes de pintura. Cuando el color es imitativo de la realidad es siempre de una viye.
za y una suavidad, distincién y armonfa bellisimas. La uniformidad 6 el contraste resaltan en ellos, per,
con sentimiento arménico. Con frecuencia esta pintura no es sélo una armonia de color, sino también 7,
armonia melédica. En la coloracién 6 pintura convencional hay tres principios, uno ciue produce efectos
con un solo tono 6 sus similares (verde, azul, rosa, oro) por medio de matices diversos, como notas y acor-
des de un pentagrama, pero de distinta fuerza, entonaciény mezcla;otro que forma un tono brillante por
centro 6 diapasén arménico, y sujeta los demds 4 darle realce; y otro que obra por contrastes y efectos
marcados y chocantes, 4 veces inarménicos. En todas las pinturas hay un tono saliente y una ténica do-
minante de efecto, 4 la que se supeditan todos los tonos y matices. ; Hay en ello tal vez algiin juego de
colores & tonos complementarios? Falta estudiarlo. Los tonos rojos (bermellén, carmin, tierra roja, rubio
garance), perla, amarillos, verdes y azules vivos ¢ intensos 6 negros suelen dar la nota saliente; los
azulados, rosa, oro, mezcla; los tonos suavizados, rebajados, quebrados, neutros (7ompus, rebaisses) dan
los tonos y tintas secundarios y los matices. La aplicacién del oro y del color en los objetos coloridos
no se hace en virtud de principios imitativos, sino de principios de armonifa puramente colorista (hom-
bres verdes, caballos amarillos, pelos azules y verdes, cangrejos canela, etc.). El color es entonces una
convencién de efecto, que se aplica y distribuye segtin un sentimiento de la armonia y un deseo de alcan-
zar magias determinadas. La tendencia colorista no es en tal caso imitativa y reproductora, sino de sim-
ple valor cromdtico. Esto sucede por manera parecida con la pintura de vidrieras de la Edad media
europea y con variedad de esmaltes y miniaturas. Lo que importa es lograr notas salientes 6 ricas, vivas
6 suaves, sentidas 6 adecuadas que den valor de joya artistica al objeto pintado por hébiles coloradores
y finos policromistas. Los manuales, dlbums y libros de historia natural, de caligrafia y de diversas ense-
fianzas, de ornato y decoracién; los de determinados estudios artisticos; los de apuntes de paisaje, anima-
les, flores, figuras desnudas y plegado; los que representan costumbres y usanzas de la bulliciosa sociedad
callejera y popular con todos sus cuadros grotescos y sus travesuras y habilidades, y los que figuran con
espléndidas tintas la sociedad selecta y elegante, vestida de brillantes y finas ropas, ornadas con lujoy
riqueza (1), dlbums llenos de primores del ldpiz y el pincel, de verdad y vida naturales, de movido y
justo trazo, son un arsenal de ejemplares en que la China y el Japén lucen la pericia imitativa 6 conven-

cional de pintar y colorir.

La pasién por la pintura fué en el Imperio del medio desde muy antiguos tiempos (sobre 23500 afios
antes de J.C.) y el de Nippén desde el siglo v una ocupacién favorita y una pasién general de toda la
gente culta, que cultivaban la caligrafia y le asimilaban el dibujo. Principes y potentados, sacerdotes y
monjes, filésofos y literatos, damas nobles y de clausura, militares, arquitectos, artistas y artifices de
toda clase cultivaron el dibujo y la pintura como una ocupacién distinguida, semejante 4 la escritura, ¥
como una profesién que ennoblece, hermana de la literatura y su comentario grafico. Los ascetas y los
misticos le creyeron un medio de propaganda y los hombres cultos todos otro medio de precisar conceptos
que la palabra no ajusta y un goce del espiritu y de la vida confortable. Esa aficién 4 la pintura produjo
su abundante cultivo y un nimero de tratados que se ocupan de su técnica y de su historia desde remotd
época. Segun eruditos escritores, hasta 1800 sélo la China produjo sesenta y nueve libros referentes
4 Bellas Artes: nueve de 618 4 959, época de los Thang; veintitrés en la de los Sung, de 960 2 1260;

cinco en la de los Yuen, de 1260 4 1367; diez y ocho en la de los Ming, de 1368 4 1615, y veinticuatro €1 la

D, S
(1) Pueden verse con fruto las hermosas colecciones de figuras y escenas de esta clase que poseen diferentes coleccionistas

y museos de Barcelona.


http://losYuen.de

bibliot

%%

conservados en la

diferentes

OS sobre




2

2
[
=
4
=
=
=
-
w
=
—
=
-t
E
&
13
/i
[

anitats

Billiateca g

ARTE JAPONES.—PINTURA SOBRE PORCELANA



PINTURA Y ESCULTURA CHINAS 5 2

Je los Thsing, de 1616 hasta llegar 4 nuestro siglo. Ademds se escribieron libros comovelj! ,gﬁné.o?,z.f Barinors
Kien, espejo de la pintura desde remota antigiiedad hasta la época mogol, con el nombre|de, lOSnathstas‘,.n_,
y cual Hoa-Kien, espejo de la pintura que comprende los anales artisticos del afio 221 4 1341. El primero
fué escrito por Hia-Wen-Yeén; el otro, que es una juiciosa critica, segin se escribe, porTang-Keu (1).

En esos y otros libros se halla que la historia de la pintura china de época se remonta poco mas 6
menos al afio 2600 antes de la era vulgar, y en el Zon-/oei-pao- Kien que el nimero de los pintores chi-
nos célebres asciendia 4 mil quinientos hasta la dinastia de los Yuen. Las pinturas principales que orna-
ron los més célebres edificios del Imperio del medio estdn sefialadas y juzgadas en la obra de Tang-
Ken. Vese por los tratadistas y otras noticias que hasta la época del budismo (afio 79) la pintura y la
caligrafia parecian una misma cosa, que hasta el 250 en que aquella religién tomé crédito se anduvo en
tentativas, y aun entonces lo mitico de la forma tomabase del cardcter simbélico de los jeroglificos escri-
tos. Al siglo x1r se atribuye la primitiva aplicacién de colores segin férmulas 6 reglas rituales; que era el
color una monocromia y hasta se aventuran 4 decir algunos que no fué mds que simple tintorerfa aplicada
4 las telas. Otros afirman, siguiendo 4 viejos autores, que el siglo x aplicaba ya la pintura mural y que
habia celebridades en pintura. En el siglo 111 (antes de ]J.C.) parece haberse pintado en tabletas de bam-
bi y sobre el 250 en telas determinadas, haciéndose entonces figuras de dragones y culebras que fueron
coloridas. En el siglo 11 entra en juego la figura humana, credndose la verdadera pintura que represen-
taba 4 la sazén escenas mdgicas ¢ intentaba bosquejar retratos, cual el de cierta hermosa preferida por
otro de los monarcas. Aparecié el papel en el siglo 1 (otros dicen fué dos siglos antes, afio 210), y tuvo
campo el pincel en que poder explayarse. Sabios, politicos, diplomaticos, literatos, generales, cuanto hubo
entonces de distinguido en la capital del imperio, manejaron el ldpiz y el pincel con facilidad y artificio
y daban 4 luz sus ideas, sus imagenes y sus caprichos como mejor sabian. Asi comienza la historia legen-
daria de la pintura en China.

Y del siglo 11 al siglo x, que representa el primer periodo de la Edad media china, formése y desarro-
ll6se al influjo del budismo la verdadera pintura. El budismo fué el elemento potente en accién que, como
llevamos ya indicado, produjo la civilizacién china y japonesa y dié vida y adelanto 4 sus artes. Por me-
diacion del Penyab y del Nepal cambié por entero la vida del arte, y le hizo aqui mds serio, noble y gran-
de: creé la pintura religiosa. Millares de monjes, bonzos, ascetas y sacerdotes cultivaban esa pintura en
mds de 400 casas como comunidad de fervorosos creyentes, misticos y devotos y en comunidades de mu-
jeres. Y millares de adeptos no menos entusiastas tomaron como ellos el pincel para consagrarlo 4 la
piedad y 4 glorificar 4 Sakia Muni, representando los episodios de su vida y su muerte con sus milagros
posteriores. Un sentimiento fino, ingenuo, sencillo, parecido al que se dird de nuestros monjes de la
Edad media, hacfa producir en China especie de miniatura de un arte timido y sentimental en centena-
res de rollos de seda pintados como pergaminos. Piedad, siempre piedad, mucha piedad, es la que reve-
lan las pinturas sacerdotales y misticas de entonces. Mds de ciento cincuenta pintores legos la cultivaban
también,

Pero 4 medida que crecta el cultivo del arte nacfan los otros géneros pictdricos. Los retratos, paisa-
jes y pinturas de irracionales se produjeron en los siglos v y vI, perfodos en que grandes personajes se
convertian en artistas decoradores de edificios. Nuevas pinturas de irracionales y las de pdjaros 6 flores
tienen pintores y gran boga entre los siglos 1x y x. Los caballos briosos, expresivos, llenos de vida, cara-
coleando, son estudiados con pasién; la pintura de gallos y sus luchas comienzan en esas €épocas. En ellas
3¢ marca ya el influjo del realismo. Pero no por eso decayé la pintura religiosa, que daba 4 luz obras de
%%ntxmlentos elevados y bella ejecucién y que cultivaban extranjeros de Ceildn y Tartaria (Kotah), jefes de

(1)

El profesor Bazin en el Journal asiatique estudiando el siglo de los Yuen (Ze sitcle des Youen). Es posible que alguna de
esa
s indicaciones no sea bien exacta, pues el profesor Bazin lo escnbla hace mds de 2o afios.
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escuelas ascéticas, ni la pintura de retratos, ni el palsa)e que tuvo en gl SlgI{Q.. \Ifq er!lit?:‘ﬁs‘ poetas l]tera
tos como Hang-UeZ, que escribi6 tanto y tan bien como pinté, y cuyos efegtos,de, luz, cielos 08| Vaporosos
y fondos lejanos tienen fama tradicional; que tuvo en el siglo Vil y I1x paisajistas panordmicos como I/-g,-
Zse (720) y algin gran paisajista del siglo X, de suelto y firme pincel, digno del arte realista. Hubo pinto-
res taoistas, partidarios de Laotseo, desde el siglo v, que siguieron las huellas del budismo, y también de
los Thang (618) 4 los Sung (960) escuelas de pintura del Norte y del Sur, aquélla académica, ésta libre,
natural y tendiendo al realismo, que dividieron el gusto pictérico chino durante tres siglos, hasta fundirse
después con unidad de principios y predominio del realismo, que desde entonces tuvo fijo ascendente
y caracteriz6 al arte chino, y hubo, en fin, ya en pleno siglo x, pintores de flores y aves que caracteri-
zaron aquel arte con géneros que fueron propios después del imperio central y del Nippén, y que con
sus aves y sus ramos recuerdan el estilo primitivo de la japonesa escuela del pintor Kano: Hoang- 7suaon
es uno de esos sefialados ingenios, de quien el Museo Britdnico guarda histéricos recuerdos, con obras
harto elogiadas (1). Con ellas se redondea el siglo x, el siglo de un arte que renace en Europa como
en Asia.

La segunda mitad de la que diremos Edad media, que comprende los Sung (960-1278) y los Yuen

i3

de la dinastia mogol, marca hondas revoluciones artisticas a4 seguida de sangrientas luchas politicas de
los dltimos tiempos de los Tang. El budismo y su pintura, que decae con los primeros al influjo de la
literatura y del taoismo (2), reaparece en la época de los mogoles con todo su sentimiento mistico, gran-
de adelanto técnico y mayor fineza; el paisaje se engrandece y se hace sentimental de impresiones entre
el siglo x y X1, v romdntico, melancélico, con tendencias sentimentales en el x11, al influjo de los discipulos
de Li-ying- Kien, maestro de la escuela del Norte y autor de los horizontes indefinidos y los paisajes poéti-
cos de impresiones sentidas; conviértese en arte de detalle y de fragmentos con algunos maestros notables
que cultivaron esta pintura y se hicieron especialistas, y tomé cardcter amanerado con los mil improvisa-
dores de paisajes que brotaron al calor de los maestros del Norte y Sur y que quisieron seguirles. Mds
de 1.100 pintores en tiempos de los Sung y una nube de artistas de todo género y talento que se consa-
graron al cultivo de una t otra forma de arte, se sefialan en aquellos tres siglos, que algunos califican
de grandes en los anales del arte. La pintura de detalle tomé mds incremento que antes y mds perfec-
ci6én entre los siglos x1 y x111 con los pintores de flores, pdjaros, rocas, pinares, bambuies, cerezos floridos,
arbustos en flor, puestas de sol, campos nevados y blancos copos que sirven de manto 6 de sudario 4
grupos de drboles y 4 praderas. La pintura de bandadas de ocas, de numerosos patos silvestres, de palomos
y pasivos pichones, nacié entonces (siglo x111) con habilidad y finura, y también un poco después (1120 ?),
la organizacién oficial de la ensefianza de pintura en el palacio de Hoei-Tsong con una singular falta de
criterio (3) de que no hay muchos ejemplos en la historia. Todas las antiguas escuelas, aficiones Y
géneros artisticos continuaron practicdndose, mejorando algunos, ejercidos al par que por los discipulos
académicos, por un crecido niimero de artistas que protestaban de la ensefianza oficial con las obras de
su ingenio independiente. Pero hasta entonces el arte chino no tiene fundada historia 4 pesar de los elo-
gios de sus cronistas.

La época de los Ming (1368-1643) marca en diferentes industrias la de los precursores de otro rend
cimiento. Tras la expulsién de la dinastia extranjera mogol, todas las industrias de lujo toman espléndi-
do brillo y vuelo. La pintura les sigue, pero en un principio prepardndose 4 la decadencia. Cultiva todos
los géneros con facilidad y muy particularmente flores, pajaros y paisaje. Su técnica es habil, sus obras

son brillantes, los autores fueron llamados en gran parte al Japén, donde fundaron escuelas; pero st arte

(1) ANDERSON: Catalogue of japonese painting, pégs. 485 y 486.
(2) Lilong-Ming, estadista, pensador y literato, que se di6 luego al ascetismo, fué casi el tnico verdadero pintor religioso-
(3) Véase el libro anénimo Siuan-ho-koa-pu. — Ta pintura en el perfodo Siuan-ho (entre 1119 y 1126).”
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< R ok i6n. De sus obras se dice que de 1368 4 1485 fueron inspir ues-
se inclina a la degenerac s ! 3 495 ‘Rl adas, Tt COI'I'IPHF_?_L”E‘L_!I“m
claro y vivo color y agradable armonia; mas el amaneramiento de antes, que vivia atin como ejemplo,
tenfa de tiempo preparada la decadencia pictérica que la escuela oficial amanerada contribuyé 4 acrecen-
tar: era aquel arte sin vuelo, aunque fecundo en obras. Pero la decadencia se acentda de éste al siglo xv
y el xvir. Los pajaros, flores y paisajes de ese segundo periodo Ming son fruto de mayor amaneramiento,
aunque facilmente pintados. Largas listas de nombres de pintores apuntan los autores subsiguientes; pero
son en gran parte los de aquellos que cultivaban un arte artificioso y convencional, monétono, y de tal

manera que prepard el de los dos siglos siguientes. Sélo Hing-Keng, que se inspiré en obras del siglo xir,

Figs. 250 4 252. — Jarrones de porcelana con diferentes formas y estilos del periodo de los Ming

23 .y B i i
sobresalié en paisajes nebulosos, nevados y llenos de vapores de la estacién de otofio. El resto se con-
VIrtio poco & poco en aquella pintura que anunciaba su préximo fin entre artificio y frialdad.

A los siglos xvir y xv, con su época de los Tsing (1643 y afios siguientes), tocé el triste privilegio
de bastardear atn mas la pintura por medio de férmulas y recetas de reproducciones sin cuento, de deta-
lles y figuras tomadas acd y aculld en cuadernos de maestros, de calcar unos mismos tipos y temas en

millares de obras y de hacer por este medio un arte de moldes y calcos y una pintura de patrones. Y

1
el deseo de gran nimero de europeos de mejorar el arte segin formas de Occidente, fué tentativa sin
fr : . : > §

uto que desopiné 4 sus autores. Aquel arte tenfa su cardcter hasta en plena decadencia, y ademds nos

o . . e e .
guarda sus flores y sus paisajes, sus obras religiosas y de costumbres, sus reproducciones de aves y de
ser

¢s inferiores que conservan ingenuo estilo.

Mas el arte de la pintura no pasé en el Imperio del medio de crear obras medianas comparadas con
las e : o . Ay S i<
s de aquende Yy que jamdas alcanzaron més mérito que las de Cimabue sin igualar a Giotto (1). En el
orde . ; e : 5
en de los estudios no fué nunca correcto en dibujo, no entendié la anatomia, no comprendié la pers-

)‘_:"‘[i 7 " . . v ip . . ’ .
Pectiva, aunque buscaba sus impresiones; no atiné en los escorzos, no fij6 proporciones y disloc6 los miem- .

bros s : 2 ey
de sus mejores figuras; no hallé medio de dar relieve, no creyé en el claro-oscuro y se rié 6 extrafié

(1) Véase m4s adelante: 4t de/ Renacimiento italiano.
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siempre ante el mis leve de sus efectos; no cre6 leyes de composicidn ni de disposicion, equilibrada,
sino que constituyé al capricho en drbitro de su gusto; no di6 unidad de coneepto @148 mds de sus S
posiciones y desparramé las figuras como verti6 las ideas; todas las partes son en ellas de una importan.
cia simil, si no es que acaso lo secundario prive sobre lo principal; no hizo jamds un retrato que tuyier,
parecido, pues lo que importa en ellos son los trajes y los adornos, las insignias y distintivos, que son |,
caracteristico de las figuras dibujadas, y no hay tales retratos, pues la falta de efectos por carencia de
sombra y luz les da el aspecto de siluetas 6 de figuras planas coloridas como naipes. Sélo en la parte de
color comprendié y sintié su importancia, dandole vigor y brillo con superposicién de capas de las tintas
aplicadas. Fué, en fin, un arte rudimentario aquel arte de la pintura, que no pasé de los comienzos, que
murié aun en mantillas, pero que como arte decorativo logré prestigio extraordinario ornamentando obje-
tos muebles y coloriendo suntuosas telas, y en especial porcelanas, hermosisimos jarrones, esbeltos y mo-
numentales y de imaginerfa peregrina por lo caprichosa y varia (figu-
ras 250 4 252). ;

Todo el arte pldstico grafico, todo el arte decorativo, desde ¢l ja-
rrén & vaso suntuoso de bronce 6 porcelana, hasta el guardagolpes
historiado de una espada (fig. 253), estdn supeditados en el Nippon,
cual en los otros pueblos decoradores, 4 los elementos de dibujo y del
color. Con razén se dice, pues, que conociendo la historia de la pin-
tura japonesa se tiene nocidén histérica bastante bien fundada del arte
de decorar. .

Mids breve que la de China, por estar menos repleta de noticias tra-

: dicionales de dudosa aseveracién y de comprobacién imposible, ¢ por
Fig. 253. — Guardagolpes de la empufiadura de

una espada japonesa, con dragones de relieve  ser su duracién histérica mds corta, mds estudiada y mds clara, casi
en hierro, por Tomoyoshi ¢
puede decirse que no comienza la verdadera certeza histérica hasta
promediar el siglo xi11. Pero antes las incursiones budistas, las luchas de doctrina y la préctica de dibu-
jar y de pintar crearon un periodo de preparacién; 4 contar desde el siglo x111 (1) se produjeron obras
budistas reconocidas guardadas en templos existentes (Horniji, Nara); en el 1x y x se sefiala la importante
figura del pintor poeta Kanoaka, que pintaba cuadros budistas y figuras de Confucio y adeptos chi-
nos (2), con otros retratos de sabios y poetas, para gala del real palacio, y paisajes, caballos y otros seres
inferiores con marcado dibujo y estilo sencillo y timido, que tiene del sentimiento fino de Cimabue y el
Angélico. Hubo en el siglo x1 el mistico y cdndido poeta Kuaten; en el x11, una especie de Giotto en
Sojo, que troco su arte serio por la caricatura y lo humoristico, con gran favor ¢ imitacién de sus coetd-
neos y sucesores; un emperador artista, Kijo (siglo x11), que llevé su habilidad 4 la China y fund6 una
durable escuela en Nippdn, que tuvo prestigio hasta el siglo xvi. La época nacional del siglo X111 di6 4
luz un sinnimero de artistas nacionales distinguidos y aristocraticos que ennoblecieron la escuela de
Tosa al influjo de los poderosos Furzivaras (;Furjivara?) con su estilo realista selecto y atildado y sus
asuntos de fiestas y sefiores, de paisajes pintorescos: hasta en fragmentos y flores y animales caserosy
campestres; y por ultimo, Yedo, como Kioto y el Yamato, con varias ciudades y lugares pequefios, aspira-
ron 4 tener sus escuelas, como tuvieron sus pintores, al empuje de Yoritomo. El siglo x1v fué aquel]a
I6brega noche que secéd todo ingenio hasta alborear el xv, 4 que dan nombre los Asikaja con su adve-
nimiento al trono.

Los siglos xv y xvI presentan suma dificultad histérica por la confusién en que hasta ahora s¢ hallan
autores japoneses y europeos 6 americanos eruditos, especialistas de hoy, que suponen 4 sus pintores de

(1) Desde el siglo v al v es muy oscuro, 4 pesar de lo que ya se ha escrito.
(2) Pinté6 los dioses budistas Tzijo y Tondo.
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una 4 otra época viviendo & distancia de casi un siglo (1). Todos, empero, llaman época, ldg‘anq,magxg”, alona
tral 4 la de los decoradores notables que aqui se indican como maestros del siglo xv'alvtg ' Hunanitas

En ella se realiza la incursién de pintores chinos que sefialamos en la época de los Ming, los cuales
practicaban un arte paciente, .cuidado, de pincel suave y lamido, ingenuo, sencillo y 4 la vez magistral,
parecido al de los precursores de todos los renacimientos. Mas después aparecen al contacto de los extran-
jeros una serie de pintores que se aficionan al estilo grandioso y suelto: Kano- Masanobu, el magistral
Kano; su hijo, autor de un precioso kakemono de Paris; Josetsu, notable dibujante de aquel fragmento
de bambtes (fig. 248) y de envidiables fragmentos de paisajes; el ya viejo Oguri Sotan, maestro de
Kano, y los inspirados discipulos de éste y de Sessin, el célebre profesor budista, los cuales con gran sol-
tura y brillo de pincel cultivaron todos los géneros de sus maestros y predecesores quizd con excesiva
imitacién de aquéllos: reproducian admirables patos (figs. 233 y 234) y grandes aves de rapifia. Al fin
de esta época, segtin afirman autores, se dejo6 sentir la influencia persa.

Marcan los siglos xvir y xvir en todas partes caracteres determinados de escuela. En ellos conti-
nuo la secuela de los asuntos elevados, nobles y caballerescos, en mezcla de vez en cuando con perso-
najes chocarreros y extravagantes del Panteén chino, hasta el primer tercio del siglo xvir; de esta época
en adelante aparece la escuela popular, imitativa de la vida callejera, que con sus asuntos naturales, cémico
y grotesco, siempré realista, tanto ha entretenido al piblico, tanto ha interesado al pueblo, tanto presti-
gio, vida, color y cardcter ha dado al moderno arte japonés por obra de notables pintores 6 coloradores
y dibujantes. Al primer grupo del siglo xviI se afilia toda la familia Kano, que forma dinastias de pinto-
res; Shiokuado de Yedo, impresionista independiente; Solutsu, precursor de Korin; Mitsuki, maestro
selecto en todos géneros naturales y que sacaba elegante partido de un oreado gajo 6 de endeble ramita,
como la sacaban todos aquellos pintores que empleaban la tinta china admirablemente, con gusto de
impresionista, el color con el espesor del temple, y manejaban el pincel con paciencia y carifio, compo-
niendo para un netzke como para una gran decoracion.

Con el advenimiento de los Tukugava se forman en Kioto y en Yedo las nuevas escuelas realistas
que copian las costumbres del pueblo y objetos naturales aunque con algo de caricatura; que opuesta 4
la de los antiguos pintores de estilo elevado, copistas de la sociedad distinguida, dan un nuevo sesgo
fundado, durable y 4 la vez caracteristico al arte del siglo xvir. El genial Masanobu de Kioto (Ander-
son); Itshio de Yedo, humoristico, vivo y gayo; el complejo Yemitsu, Tsumeno, Moricage y Naonobu son
de aquellos pintores decoradores de ingenio bullidor que cambiaron el sesgo del arte, produjeron ferre-
terias y lacas primorosas y ornaron preciosos templos con flores gigantescas, de relieves y colores admi-
rables, dignos de los meJores tiempos. Mas nadie como Korin de Kioto coroné el siglo xviir en dias de
Genroku, el dureo szglo del Japén, con obras originales. El que empez6 por ser pintor de lacas fué un
dibujante- fecundisimo, lleno de inventiva, que manejaba la tinta china con abastecido pincel, trazaba
siluetas peregrinas y dibujaba y pintaba en dlbums y en lienzo, seguro, suave, pulido, ondulado, distin-
guido, aristocratico, con apariencia suelta y facil, aunque muy meditada y hasta trabajada, llena de finezas
de decorador caprichoso y de pintor maestro: agrada siempre, y tras mucho contemplarle acaba por
efcantar. Tsunenobu de Kioto fué un chino adherido 4 su escuela, y lo eran sus dos hijos, colegas de los
Mejores ceramistas de Nippén, y el aristocratico Misuyoshi, que con otros nos dejan un vergel florido
de ornamentacién sin fin. Con estos artistas llegé el siglo xvrn.

Mucho j Juego pictérico continué dando este siglo siguiendo las dos tendencias anteriores elevada y
7eal en Yedo y Kioto, que perdié muchos de sus hijos, que Yedo se anexioné. Al primer estilo arzsto-

cr
dtico pertenecen Joseu, Buson, Okomura (fig. 222), el brillante y fino Goshin y mil otros; Sosen, ani-

e ——

(1) Reed en Jappan les asigna 4 todos la fecha de 1305 4 1349, que es demasiado atrasada.
PINTURA ¥ Escurrtura %
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malista sorprendente; Hohitzd, que pintaba ramas y flores (fig. 246)1_1?%%5%9,5&93.51119&'&néﬁ’é{%.ﬁ‘}:‘masia
fina y delicada, y que con Okio y Zaitiu, Lenzan, etc., forman el niicleo defélégantisithiosidnmpreésionissas,
A su lado se agrupan los realistas Katsukava, gracioso pintor de cémicos, Toyokuni, Kiyonaga (figu-
ra 230), etc., dibujantes, ilustradores y coloristas que con inagotable vena llenaron el Japén de apuntes
populares (fig. 247). Tras ellos Hokusai, el gigante ingenio del siglo xviir, que vivié hasta mitad de|
nuestro (1848), produjo en noventa afios de existencia millares de z/ustraciones peregrinas en quinien-
tos copiosos volimenes de fecundidad monstruosa; entre éstos, la Grande y pequeiia Mangua y las Cien
vistas del Fujiyama son manjar sabrosisimo. En todo estuvo, empero, admirable: en sus preciosos kake-
monos, en sus grasas acuatintas y en sus acuarelas brillantes. Fué maestro de un género que el siglo xy
habia ensayado ya: él le aclimaté y le llevé 4 su apogeo. Prodijolos, empero, todos, y en sus estantes
de obras se hallan todos los asuntos con tan rica y abundante vena, tan prodigiosa fecundidad, limpio,
enérgico y justo trazo, tan expresivo, elegante y correcto, con tanta movilidad, sentimiento y maestria,
que, como ¢l mismo escribié, «todo tenfa vida en sus manos, el simple trazo y hasta el punto.» En pos de
él, sélo Hokkei, que le emula, Kuniyoshi (fig. 239) 6 el noble y selecto Yosay (fig. 235) pueden soste-
ner prestigio; mas se estd entonces fuera de la historia en pleno siglo x1x.

A la préctica hdbil de dibujar y pintar se debe el adelanto adquirido por el arte decorativo de China
y el Japén. No es de este libro estudiar las industrias que el arte ornd; pero en cuanto la imaginerfa,
la escultura y el color contribuyen 4 su hermosura, se recuerdan brevemente. Los wasos y objetos de
bronce con notables ejemplares (fig. 223); las finisimas ZJacas, artificiosa y pacientemente trabajadas, 4
veces durante afios, con el relieve incrustaciéon 6 el oro en las postreras capas de barniz,; los nelzkes,
diminutas esculturas y Za//as en fina madera 6 marfil; los peregrinos estuches y objetos fitiles de sobre-
mesa 6 manuales; los esmalles y cincelados en metales varios y por distintos procedimientos, empleados
asi sobre grandes objetos, como jarrones y tazas de ornamentacién riquisima, cual en otros pequefos
de adorno y tocado (agujas, fibulas, alfileres de prendido) con caprichosas y atinadas formas, 6 en empu-
fiaduras de espada con tanta variedad de gusto y composicién, tanto lujo y caudal de fantasfa (fig. 253)
desplegado en reducidisimo espacio; los nze/ados que tienen de bizantino y de lemosin en el mecanismo
y brillo, y la pequefia empéstica y toréntica; los grabados en cristal y los vasos de vidrio claro, transpa-
rente, opaco 6 de color, espléndida y elegantemente ornados, en que los chinos tienen maestria industrial;
las porcelanas con sus platos historiados ¢ sus finisimos cacharros y sus monumentales jarrones que for-
man, por su color y sus asuntos, diversidad de familias: ve7de (temas religiosos, ptblicos, alguna vez priva-
dos); resados 6 rosa (carminosos, asuntos civiles); crisantemo peonta (ornamentados ricos, arabescos, etc.);
amarillos, azules, blancos, etc., aparte de las del estilo arcaico, que estdn sin tipos 6 con figuras sueltas,
familias que tienen su época y su historia; los muebles, mesas de tocado 6 de labor, estantes y alacenas,
papeleras (éfagéres), etc.; los estampados, tejidos, bordados, tapices, tan ricos y originales, y las telas y
joyas de valor, tan regias y deslumbrantes, llenas de brillo y finura en el Nippén y el Imperio del medio; ¥
ya en pleno arte, objetos cual los candelabros con estirados pdjaros que sientan uno t otro de sus pics €0
el cascarén de una tortuga y tienen un gajo 6 rama de planta acudtica en el pico, cuya flor forma el cdliz
en que se coloca la bujia; como los grabados en piedras duras y finas, de que la China hizo especial indus-
tria, y como la produccién de libros, dlbums y estampas llenas de ingenio y fantasia por su ilustracion
inagotable, son otros tantos frutos de peculiar estudio anexos al dibujo y la pintura por su exterior Orn¥

mental y por ser sélo grandes pintores los que dieron los modelos de su librea exterior y gusto dec:

rativo,
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CONCLUSION

LOS PUEBLOS ANTIGUOS DE ORIENTE Y SU LEGADO HISTORICO

La sélida levadura de los antiguos pueblos de Oriente se transmiti6 4 los que andando el tiempo les
sucedieron.

Redondeado, aunque no completo (1), queda el cuadro del primitivo arte oriental posterior 4 la época
prehistérica, cuyos periodos y duracién tan distintos encontramos. Desde remotisima antigiiedad con los
egipcios (fig. 254), los accades y simero-accades, hasta los tltimos tiempos con los persas 6 cipriotas;
desde los primitivos arios de pelo lacio y blanco rostro 6 los cuchitas de indeciso origen, hasta los
chinos y japoneses 4 quienes imita nuestro siglo, jqué de etapas, evoluciones, vicisitudes, modos de ser
interior, influencias, cambios de ideas y mudanzas de trajes, costumbres y usos se han sucedido! {Qué
espacio imponente de setenta 4 ochenta siglos ha transcurrido! En éste el mundo antiguo se ha modifi-
cado de apariencia en todas partes, ha tomado tres veces por lo menos en la historia distintos traje y
divisas; mas ni la geografifa ha cambiado, ni tampoco la etnografia, ni aun por ella lo esencial de las cos-
tumbres y nudo de las tradiciones. Los pueblos antiguos africanos y asidticos (todos quizds) pertinaces
en sus ideas y su modo de proceder, y tanto mds obstinados cuanto mds encerrados en las cuencas de sus
tradiciones y familias, guardan todavia las memo-
rias y eco lejano 6 tradiciones de lo que fueron sus
mayores. Los nombres y hechos principales de su
historia y sus hechos legendarios quedan ain, con
anécdotas y epitetos, en los vocablos modificados
de su lengua y en los cuentos maravillosos 6 inve-
rosimiles que conservan sus muchos sitios abando- .
nados y pintorescos. Y el arte con sus imdgenes
hoy oscuras, inexplicables 4 los indigenas y natu-
rales, conserva atin mds digna forma de trascen-
dente significado. E1 Asia occidental, por ejemplo,
donde vivieron los hebreos y los pueblos cana-
11€0s, con quien moraron por derecho de conquista,
guardan integros con sus mds caros elementos
tradicionales los relatos de su historia y los trajes

de sus Mmayores. Algiin autor ha asegurado de los

——

(1) Por falta g
ble tra
l)rcos’

€ estudio completo y ordenado no es posi-
“r atin cuadros histéricos de muchos pueblos, como he-

fenicios, h :

» hetheos, medas y persas, indios, chinos, japo-

neses y hasta BEss ! e yP s whitags, Jps Fig. 254. - Seti I haciendo ofrenda de una estatuita de la Verdad,
Mos y babilonios. en Abidos (Tem de Seti)
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pueblos predecesores de los hebreos en la Tierra Prometida, que «en ﬁ(.)-l}'w-r}tﬁ xﬂ?..ﬁﬁfﬂ?ﬁfza‘?ﬁi dores
de Palestina representan 4 los antiguos grupos étnicos que se hallaban alknﬂﬁ'&ﬁbl?ﬂ’dﬂén.lﬂﬂljsrael‘ltas
cananeos, hetitas, jebuseos, amonitas, filisteos, idumeos, etc.y (1); y lo que de Palestina se dice, puede
asegurarse de otros muchisimos pueblos asidticos y de alguno africano. Las viejas razas y familias son
el sedimento 6 la levadura de que se formaron las nuevas que en la historia les sucedieron.

En la vida histérica de los pueblos estudiados, la duracién cronoldgica y antigiiedad tienen tanto
significado como su misma extension, influencia 6 predominio. El Egipto, el decano y patriarca de los
pueblos histéricos, vivié de cincuenta 4 sesenta siglos de historia conocida; los caldeos con sus afines y
babilénicos, sobre cuarenta, siendo los padres de las otras civilizaciones y los maestros de sus artes:
ellos nos dan las gruesas hebras del fuerte ovillo de mil ideas de los pueblos que les siguen y les imitan,
Todos los ya mentados de aquende el Tauro son sus hijos y sus discipulos en la cultura y en las artes,
Los hebreos 6 judios, cuya vida conocida tiene hoy veinte siglos; los fenicios ¢ islefios de su costa; costa-
neros de Africa, Grecia ¢ Italia de igual tiempo; los hetitas 6 hetheos de mds de veinte; los asirios pre-
suntuosos del siglo x11 y posteriores; los medas y persas y los pueblos de Asia Menor, cuya vida pasajera
por nuestros datos monumentales fluctda entre nueve y seis; seis y cuatro siglos anteriores & nuestra
era, en que los griegos predominan y muda la faz de los pueblos, y en fin, en Occidente la isla de Chipre,
con su simpdtico tinte histérico, abigarrado por periodos y desigual y harto confuso, que es fenicio y
griego 4 un tiempo, egipcio y asidtico. En el transcurso de esa larga época antigua la vida histérica se
armoniza y el roce de los pueblos crea semblanzas y relaciones que el arte conserva y nos transmite en
detalles monumentales que han llegado hasta nosotros. La mezcolanza de productos de unos pueblos
llevados 4 otros, la imitaciéon de detalles extranjeros en tierras lejanas 6 vecinas, la adopcién de formas
heterogéneas en paises cuya existencia no se explica, son prueba patente de relaciones mds 6 menos dura-
deras entre ellos, cuando no de imposiciones de la fuerza é de recuerdos de su paso. Los largos periodos

2

transcurridos en varios pueblos, como egipcios, babilonios, pueblo judio 6 indo-sanskrit, dieron lugar 4
reformas interiores, cambios politicos, religiosos, militares y civiles 6 de costumbres, que sus artes han
conservado sin variar su esencial fisonomia. Entre el perfodo patriarcal de los hebreos y los egipcios y
el de poder 6 decadencia de unos y otros hay diferencias radicales en los dos pueblos que justifican
aspiraciones diferentes de cada uno, pero no cambios graves y esenciales de la vida nacional.

En el extremo oriental de Asia es la India el pals que concentré durante siglos el espiritu de los pue-
blos de raza turania, ario-sanskrit y cuchitas. El budismo, con su influencia avasalladora, su doctrina de
alta moral y abnegacién, su propaganda obstinada y extensisima, que abarcaba por etapas desde el mar
de las Indias hasta el mar de Tartaria, todas las islas que rodean el continente, el Indostdn, la Indo-
china, el pais del Tibet, el inmensisimo Imperio del medio y el de Nippédn, fué el poderoso factor en
accién que impelié la civilizacién y el arte del extremo Oriente por derroteros determinados, después de
haberle dado nueva vida y sello propio. Religién extraordinaria, espiritualista, casi anormal en la India,
tuvo el budismo tal empujé civilizador, tal fuerza de atraccién, tan grande y poderosa accion estética que
sin ¢l fuera nula 6 muy tardia la vida artistica de 700 millones de criaturas. Atdn hoy, transcurridos
veinte siglos, los rebrotes de sus ideas y lo selecto de sus frutos se distinguen por un sabor y un aroma
especial. Y las formas del budismo, transmitidas de la India 4 la China y el Japén, se reproducen sin cesar
en las formas de los topes modificados; de las torres ornamentadas y de las puertas de los estupas, cual
las de Sanchi (fig. 159), transformadas en Pailoos y puertas artisticas de avenidas y edificios. Los mismos
ascetas Sakia-Muni y sus adeptos, los idolos raros del brahmanismo (fig. 187) transmigraron 4 la China
y al Japén conservando su obesidad y redondez. Cuanto queda al Norte de la India, en el Tibet y Ne-

(1) Ch. Clermond-Ganeau: Za Palestine inconnue. Parfs, 1876, pags. 45 y 46.
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pal y Cachemira, al Mediodia en la vecina isla de Java; en los edificios Conventililﬁil-equ?u 1 i“ﬁ‘nrui:(n)'nrf:i- ii:‘-(-)r'ﬁf” 3
v del Sol naciente; lo que en Cambodja reproduce las figuras del profeta, y en otras partes, como,en, ﬁ’i rt: e
;emplo de Nakhon-Vat y en Angcor-Thom, borra la huella de aquel culto sanguinario de la serpiente y
se asimila al del drbol de adoracién, es pura obra del budismo innovador. Fué gran figura gigantesca
para el arte y la cultura la del audaz reformista que adelanté el mundo oriental y le cubri6 de monu-
mentos; es figura sublimada, que embellecida por su severa y ejemplar abnegacién, hace un contraste
singular por el sello espiritual de su doctrina, con las formas materiales y egoistas del panteismo de los
pueblos que practicaban el budismo. Es como un Sécrates é un precursor del cristianismo que se antici-
pa en seis siglos al movimiento reformador de algunos pueblos de la Grecia 6 Palestina. Mas lo que
forma para el arte su durea corona, es aquel sello de grandeza y humanidad de que reviste el budismo
las formas nuevas de su pléstica y su pintura. Sakia-Muni es un profeta reformador que con sus actos y
su ejemplar meditacién di6 el prototipo de las figuras que nacieron por influjo de la creencia (fig. 255). Y
por contraste ¢ imitacién estimulé 4 los adeptos de otras sectas & producir tipos sagrados de su doctrina
que copiaron servilmente 4 los dioses y profetas del budismo.

Veintitin siglos de arte propio con sus formas sucesivas tuvo la India, imitados durante catorce por la
China y doce por el Nippén. La Indochina se coteja con aquélla en duracién monumental, mientras
Nepal y el pais del Tibet se asemejan 4 la China en produccién pldstico-gréfica y la aventajan en antigua
propaganda ¢ imitacién indobudista. La consecuencia natural de todo esto es que el budismo es la clave
con que se explica la existencia y duracién de aquellas artes en el extremo oriental del viejo mundo.

Dos corrientes civilizadas existen, pues, en los pueblos del mundo antiguo que son propicias a las
artes: una pagana al Occidente, otra creyente, razonadora y espiritual al Oriente, donde el sol se levanta
para el Asia: la primera con un espiritu civilizador muy distinto y desligado del de aquéllos, con el budis-
mo por blasén de una aspirada unidad de creencia en que se agrupan el Indostdn, la Indochina y los

paises circunvecinos; el Imperio dicho Celeste y el que componen tantas

islas agrupadas bajo una ensefia en otro imperio, del Sol naciente. La
otra corriente la formaron los egipcios, babilonios, caldeos y los asi-
rios; los fenicios y hebreos con los pueblos de Palestina; ketas 6 he-
theos, medas, persas y cipriotas con algunos costaneros del Norte de
Africa y el Sur de Europa, enlazdndose unos y otros por algin ideal
arraigado 6 costumbre inveterada.

En la vida etnografica, politica, social y artistica del mun-
do antiguo, cada pueblo presentaba un color determinado,
representé un papel 6 adquirié un oficio para la historia. Era
el Egipto el prototipo patriarcal razonador y mds estable;
Babilonia y el suelo accadio la vida agricola y sedentaria; la
Asiria el espiritu de conquista ¢ imposicion dura y despé-
tica; los hetitas y vecinos de Asia menor la ins-
tabilidad y fraccionamiento tras la conquista, y el
vaivén y variaciones como de gente de vida néma-
da; los hebreos 1a aspiracién mds ecléctica en las
artes advenedizas y de lujo regio, la instabilidad
de- los tipos y los estilos, el estro poético mds su-
blime y el levantado ideal creyente en pos de una

id(ja r o
€generadora, el monoteismo, los fenicios, mer-

Fig. 255. - Colosal busto chino con formas tradicionales
producidas por influjo del budismo

cadereg .
¥ navegantes, aventureros y expendedo-
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res de cuantas formas y conceptos procreaba el mundo antiguo; reno?,'?](?'.()l:‘en;rs.t‘ﬁo'ﬂnsltf?‘l?rsiéi?:|.: Sila vid de
otros pueblos, de impresiones en todas partes donde aportaban con frecuencig; interés yjalisiente artistico
por los productos de su comercio y barajadores de elementos heterogéneos de todas las culturas: Jos
medas y persas, Chipre y Asia Menor, la dltima evolucién de los pueblos del mundo antiguo. Y allende
el Tauro y el Punjab, la India sanskrit, cual otro Briareos, extendiendo sus fuertes brazos por todas par-
tes 4 Norte, Oriente y Mediodia, esparciendo con la tenacidad de su espiritu épico y religioso las semillas
fructificadoras de la cultura mds oriental. El extensisimo imperio chino elaborando siglo tras siglo en-
cerrada en secreto para Occidente la materia que le daba la propaganda neobudista, y llevando m4s ally
4 Corea y el Japén los frutos opimos de su adelanto, que por obra de extensién religiosa acaparé con
exclusivo privilegio el Nippén. En esto fué el cuchita oriental el prototipo del pueblo activo y egoista,
que recogfa las semillas que le llegaban desparramadas de varias partes, y las echaba en suelo virgen
para que pronto fructificaran ¢ florecieran con la ufania harto viciosa que les hizo el mds espléndido
productor de aquellos pueblos. La Indochina, en fin, por su mezcla de razas varias y su cultura seme-
jante y abigarrada de tiempos distintos, forma el tltimo eslabon con que se enlaza hacia Java ¢ la Ocea-
nia la cadena de sociedades discrepantes de las nuestras.

En los pueblos de una y otra regién histérica del viejo mundo un sello local etnogréfico caracteriza
por grandes rasgos y de un modo negativo su idiosincrasia. Nunca el turanio dejé de ser constructor;
ni el cuchita gréfico pldstico; ni el aria-védico grave poeta; ni el ariano 6 iraniano asimilador; ni el puro
semita antiartista, melancélico cantor, audaz y apasionado; ni el celta agreste y montaraz, fantaseador y
apegado 4 lo simbdlico y lo ritmico rebuscado y algo bizarro;ni el pueblo chino amante de la vida expan-
siva; ni éste de la concentrada, ni esotro de las sepulturas y los sitios tristes y retirados y las figuras que
obligan 4 meditar, ni aquel otro de lo humoristico y locuaz que hace grata la existencia con sus gracias
peregrinas y su aparente frivolidad.

Si individualmente tiene su significado cada uno de los pueblos de esos grandes grupos historicos,
tiénenle también juntos, toda vez que por periodos al menos concurre cada uno con sus elementos al
concierto universal de las naciones. En sus artes sucedié que unos y otros se prestaron ¢ usurparon
elementos de conjunto y de detalle: el simbolo de Baal, el Ferever y el del Sol de los egipcios son,
por ejemplo, imitacién uno de otro; el loto sagrado es un simbolo comiin de los asidticos de Occiden-
te, que admitieron entre los suyos como importante hasta los indios del Indostdn, los aria-védicos y
los budistas de todas partes (1); el Kerub 6 Kerubin, ora egipcio, ora asirio, debié ser aceptado por los
hebreos 4 la par de otros pueblos relacionados con aquellos que primero le emplearon. El enlace mas 0
menos natural de las naciones, oficial 6 clandestino, era un hecho diplomdtico bien fundado en la politica
internacional de viejos tiempos. La importancia de los reinos poderosos y el prestigio adquirido por los
grandes 6 los pequefios, 6 sus desgracias, les obligaban 4 entrar en tratos y relaciones que las épocas de
David y Salomén nos explican sobradamente; y por obra de esos tratos y cruzamientos cada pueblo
enviaba 4 sus amigos 6 4 sus sefiores muchos presentes que servian & dar enlace objetivo, y mas de una
vez de modelo 6 de estimulo para varias inclinaciones y aun formas de arte, con el influjo de los objetos
mads preciosos hechos tributo. ;

La moda, el capricho, la imitacién y hasta el plagio llegaron 4 veces 4 cambiar las aficiones, 4 seguida
de un suceso importante, de una conquista, un matrimonio é de pactos y tratados diplomdticos. Hasta
hoy se ha estudiado generalmente cada pueblo por si solo sin enlace ni trabazén con los coetdneos; Mas
su existencia separada es mitoldgica, por lo imposible de convertirse en hecho real en ningtn tiempe

de la historia. La vida antigua, aun aislada por la tendencia egoista ¢ individual excesiva de los paises

(1) El Zoto de buena Ley es un libro budista capital de los indios, chinos, nepaleses, etc.
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raban los abolengos de las razas y extremaban sus simpatias y sus odios 4 sus afines é extran-
que exage g y P y | fl 4% ) ] | e illllu’lvrl I'I’I‘.I)fﬁl' ﬁ;ll‘tfl.'h‘rlw.

(cual arianos y semitas), cred en todas épocas una armonia de elementos heterogéneospuestosien -

jeros
juego por sociedades diferentes, y utilizables por todas ellas en un cambio y cruzamiento de ideas y

obras. Cada familia, cada raza y cada pueblo vivia aislado en el radio de sus ideas é inclinaciones, de
sus usos‘y costumbres, de sus artes y cultura; mas aportaba 4 las demds, y sobre todo 4 las afines y las
amigas (cabe las razas mas odiadas), el resultado de su vida y actividad con el
roce espontdneo 6 de dura imposicion. :
Trabajaban los antiguos mds aislados por obra de raza 6 habitual, con sus
medios naturales y su nativa vocacién, en todo aquello que nuestra tierra habia
inclinado & producir. Encargdbanse los fenicios de llevar 4 través de los mares
y las costas el equipaje de las ideas y las obras. Del Egipto y la Asiria, de su
suelo, exportaban como carga 6 como lastre lo principal y productivo. Por eso

hallamos barajados los diversos elementos de cultura heterogéneos hasta en

regiones apartadas: en Inglaterra y en Rusia, en la India y en las costas afri-
canas, en las proximas como en Siria y Arabia, en Italia y Francia, Espafia y
costa libica. En cuanto 4 los del Asia ulterior trabajé la India de propia cuenta
llevando la abnegacién de sus creencias y el heroismo de sus epopeyas tierra
alld; las tradiciones de sus ascetas y sus héroes 4 pueblos afines, y la bondad de

su moral mds perfecta y mds humana de toda el Asia, no hebrea ni magista,

4 todos los pueblos circunvecinos y hasta apartados, inclinados 4 aceptarla. Los
indochinos, los tibetanos y nepaleses eran los propagadores, los chinos los con- Fig. 256. — Ninipsand4n
servadores, y fueron los japoneses los que, 4 fuer de artistas en todo, la invis- Ao b
tieron de cierta pldstica ideal. Representan los viejos indos el espiritu més fantastico, exaltado y ascético;
los nepaleses y tibetanos el ascetismo mds concentrado; los indochinos las variantes de un mismo tipo y
la propaganda; los del Imperio Celeste la costumbre convertida en quietismo, y el nipponés el perpetuo
estatu quo hecho costumbre y rodeado de una aureola de vida y arte atractivos y naturales: la dltima
ctapa del movimiento intelectual y hasta artistico, que en el orden de la creencia se convierte en arrai-
gado positivismo, y en lo humano y mads estético toma sesgo muy realista de
moderna y europea contextura.

Cada uno de aquellos pueblos del viejo Oriente condonaba é imponia el
contingente de sus obras y sus ideas 4 los demds y juntos todos produjeron
la vida armoénica caracteristica de sociedades importantes y primitivas.

Lo que la cronologia, la geografia y etnografia, la historia toda, la cultura
y civilizacidn, la religién y la politica nos explican, de los centros primitivos
trascendid, y se refiere 4 las artes, que en lo remoto eran siempre fiel trasunto
de la existencia politica y social, literaria y natural de las naciones, separadas
6 juntamente consideradas. El idolo asirio (fig. 256), verbigracia, 6 el egipcio
con apariencias de faradn (fig. 257), son una imagen pldstica y viva del influjo
pertinaz de los hechos y las ideas en todos tiempos, y mds que en otros en los
asidticos primitivos.

Ese trasunto de la vida de las sociedades estd viviente, palpitante por su

verdad, en los productos del ingenio, que son el reflejo de la vida misma de

los pueblos. Dadg el cuadro animado de la existencia histérica de unos y

- Osiris Lunus Thot, en bron-  otros se tiene el cuadro de la del arte. La vida del arte del pasado es como
gua coleccién particular

Fig. 257,
ce, de la antj
¢l principe Napoleén siempre, en su integridad, la vida misma de las naciones. Las grandes entida-
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des caracterizadas hallan su tipo y su color, también caracteristico, eﬂillﬁl;;s?}%gliq?”ﬂ?”}ﬂﬁ Preductps. de
sus ingenios, que son en parte el nervio vital y mds visible, mds durable déilosipaises.! Porisulobra g el
arte la civilizacién rediviva en forma pldstica 6 pldstico-grdfica. Es una planta de feraz vitalidad que
toma la savia, el aroma, el color, la forma propia de la tierra en que se crié. Cuando se tiene el eshoz,
completo y animado del arte histérico, se tiene el boceto de la vida de su historia: uno y otro son geme-
los inseparables que se explayan y espacian con los textos y reviven con la imagen. jCudnto no dice |a
piedra labrada y magnifica de un templo indio (fig. 258) que hace gala de la espléndida hermosura de
aquel estilo del Mediodia, intrincado como pardsita vegetacién tropical y precioso como el traje y joye.
les de un Rajd soberano! {Armonia exuberante! jQué feraz y que viciosa, qué llena de savia, de frescura
6 de verdor nos aparece en las leyendas hechas de bulto, en las anécdotas representadas, en los poemas
de relieve, en los actos mds comunes de la existencia individual é colectiva 6 en los simbolos y las ima-
genes de la creencia 6 el fanatismo, en las empresas agitadas y letales de la guerra, 6 en las amables
escenas publicas de la paz bella é ingente donde se goza en sosiego naturaleza!

Alld en Egipto 4 través de tantos siglos y cambios politicos hay en el arte de tres fases de su histo-
ria un periodo primitivo admirable de arte simple y arte sublime, en que lo ingenuo y lo sencillo, lo pe-
quefio y cotidiano natural de la vida de labradores estd rodeado de obras que imponen por lo gigante y
admirardn por lo acabadas y soberanas mientras dure la humana especie; hubo periodo de grandeza mi-
litar que resume un poema bélico y figuran mil relieves y pinturas llenas de accién y realidad; hubo un
tiempo de ese periodo en que combate la nacién por recabar su independencia y autonomia al fuerte
empuje del sentimiento nacional; hubo otro tiempo en que las luchas de religién ponen 4 prueba la
creencia tradicional con Kuen Athen, é por presién de la teocracia roban al pueblo su expansiva vitali-
dad; hubo un tiempo de faraones engreidos que, soberbios con los laureles de sus mayores, olvidan lo
grande de su caracter y lo espléndido de su trono, y sumen al pue-
blo, 4 la nacién, en decadente rebajamiento: esos tiempos tan dis-
tintos forman la etapa del nuevo imperio; y viene luego el tercer
gran periodo en que encalmada la vida publica, y reposando los
ejércitos, busca el pueblo, 4 contar del faradn, vida espléndida, con-
fortable, grata y amena, elegante y lujosa. El arte egipcio de esos
periodos nos retrata, con las escenas que reproduce, con los ttiles
de arte viviente y 4 la postre hasta hermoso, la forma entera, de
antigua historia, rediviva con poesia. El color y la animacién de ese
arte resucité aquel caddver legendario, gigantesco y fabuloso que
quince siglos conservaron momificado. Y 4 través de las etapas
nos aparece el Egipto imponente, noble y severo, con su arte colo-
sal como su vida, que espera inmévil siglos tras siglos que le juz
guen y le admiren. Pero aparte de ese aspecto de conjunto, €n
Egipto fué la vida de su arte toda la vida de la nacién por etapas,
con el color de los periodos y el resumen de cuanto crié la naturd-
leza 6 produjo la cultura. Por periodos, como va dicho, es la vida
mds sencilla y patriarcal, mas severa, religiosa, mds guerrera y mds
amena que se puede imaginar en los pueblos mas modernos, mas
positivos y mds libres.

Abreviando: en Caldea el arte es serio y sencillo, incipiente Y

iy oty Satae - . . ; )
: d natural, que sirvié 4 principes y sefiores como arte regio y @ tod
Fig. 258. - Pértico de un templo indio de Tripetti, siria

estilo del Sur (Deccan) el pueblo como objeto de adoracién 6 amuleto popular. En A
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por lo que queda, era un arte de creacion regia y regio empuje, que con forma aparatosa. Feﬂ‘fﬁ?ﬁﬂﬁ%ﬂ%ﬂm iforia
bolos sacros, imagenes de la realeza 6 sagradas, con doble significado misterioso ¢ infponente, i/ léscenag
{ntimas y guerreras de la vida de los déspotas conquistadores, fuertes y duros: son las artes babilénico-

asirias que con el arte egipcio hoy se sefialan como mads caracteristicas, histdricas y originales. Los otros

pueblos las imitaron mas 6 menos y tienen artes influidas por las suyas. Los medas y persas que les
remedan en los palacios de sus sefiores y reyes espléndidos reproduciendo con forma hibrida, aunque sim-

patica, entre egipcias influencias, los prototipos naturales y de simbdlica ninivita de mds efecto, los de

pintura decorativa de los asirios por mano de artistas helenos y otros artifices, que ingirieron algo del arte

ideal y delicado de la Grecia del siglo vi al v, en las magnificas construcciones aqueménides; los fenicios

y cipriotas, €stos mds griegos que fenicios, produciendo joyas de arte primoroso en su riquisima plateria

(fig. 260), airosos vasos decorados con elegancia, trabajos en vidrio originales y asaz nuevos en Occiden-

hermosas urnas de enterramiento de corte griego y sarcofagos seudo-egipcios, idolos risticos y

estatuas iconicas votivas en la isla de Chipre, que tienen de sacro en su actitud, de histérico en su cardc-

ter y detallesy de humano en su reflejo 6 aureola de viviente realidad; es, en fin, un arte ecléctico é mez-

clado en los tipos y detalles, que desciende 4 lo vulgar y hasta rastrea cuando se eleva, y se crece cuando

baja 6 vulgariza sus objetos: entre simbolos, cuadros hibridos é imitativos cumple su fin. Los hetitas 6
hetheos, pueblo ristico y primitivo, desparramado como siembra por la Siria y Mesopotamia, cuya plds-

tica refleja una vida algo formada, espontdnea y vigorosa, pero tosca, que estampa sus actos y sus sim-

bolos originales en la materia sin pulir, en la roca agreste y ruda de las montaifias: es un arte cuya vida

refleja intentos primitivos y poco cultos bajo formas adelantadas ¢ incipientes. El pueblo hebreo, némada

en arte cuando pastor, regio después por emulacién, imitador de por vida hasta en las formas de idola-

tria y fanatismo, practicé el arte con una accién desigual como su historia, inconstante como su espiritu

y veleidosa como el mudable instinto étnico hacia el dios uno 6 los dioses que conocié; pero fué arte reli-

gioso en todos tiempos, como de pueblo siempre atento 4 una mira fundamental, la creencia. Y los pue-

blos de Asia Menor y los cipriotas, mitad indigenas, mitad griegos, por lo menos en espiritu son ecléc-

ticos, que, como abejas, liban la miel de sus artes en la vida de las flores mds ufanas de los pueblos que
“les rodean: formas sirias, formas fenicias, formas griegas, asiro-egipcias aparecen en comarcas de activas

tribus de Asia Menor, que se suceden y se mezclan con cien tribus advenedizas y algo némadas, 6 se
éncuentran en regiones de montafieses, que cual abejas laboriosas hacfan colmenas por viviendas en gran-

des grupos de ornadas grutas con apariencia arquitecténica. Aqui como en Chipre la vida del arte tiene
apariencia transitoria y algo frdgil, con un fondo etnogrifico permanente y autéctono.

En el Asia ulterior la vida del arte es en la India la mas compleja y abarcadora que se pueda imagi-

har, comprendiendo la creencia en todos sus aspectos de raza ¢ historia (brahmanismo, budismo, sivais-
mo, wichnuismo, jainismo y sectas del Rajput) y las tendencias de familia ariana, turania, cuchita, en todos
sus vivientes aspectos, y abarcando la epopeya, la leyenda, el mito, el cuento, el simbolo, en cuantas
formas establecieron las religiones, las costumbres y la arraigada y perenne tradicion. El arte indio vivi6
Siempre y vive adn exuberante y espléndida existencia, procreando un inmensisimo cosmos fantdstico
y legendario que tiene de historia y de novela inverosimil: como rio caudaloso que se sale de madre,
arrollador, anegd el Asia oriental en sus formas, sus ideas y su empuje, mientras seguia siglo tras siglo
procreando en sus regiones etnogrdficas tipos nuevos y variados, monumentales, llenos de vida, que tienen
Propio y original significado. En el Celeste Imperio la vida del arte es un enigma durante siglos: como
hondo rescoldo escondido bajo frias cenizas, apenas se percibe. Bullidora y hasta progresiva por periodos,
deja ver hoy la huella caldeada por un calor latente que le servia de elemento vital y como de estimulo,
Productor de imdgenes de segunda mano para la creencia, raras y feas, de forma extranjera, hecha propia
Para expresar ideas bizarras de extrafios idolos; vivientes y animadas, aunque inclindndose a lo grotesco -

PINTURA v EscurTuras i
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y la caricatura, para las escenas publicas € intimas, y rodeadas de esPlendldez par;ill el gqc? material y
estético, para el lujo y el aparato de una vida confortable y como elementezde:imegaclu;_yn deilriqueza de
industriales laboriosos. Refleja las tendencias interiores, la vi_talidad exterior, las aficiones y goces socia.
les con los gustos y acicates de la vida y las creencias populares hechas histéricas por los cuadros expre-
sivos y vivientes de la plastica industrial y la pintura. iCudnto imita el Nippén esas tendencias y las
crece con su ingenio mds activo y su empuje procreador! Alli entre vaivenes y cambios histéricos tiepe
el arte una vida religiosa tradicional de influjo indio, un aliento seudo-chino aristocrdtico de familia, de
once siglos, y una vida popular exuberante de otros tres. En el cuadro 6 la escultura religiosa, en ¢]
objeto decorativo, en el juguete industrial trocado en arte, en la pintura de paisaje y natural 6 de cos.
tumbres, dice .4 voces aquella pldstica por lo gréfico de su vida que con su fuerte calor interno, con sy
activa vitalidad, con su riqueza y su deslumbre, con su fecunda produccién, con su perenne unidad, con
su vario sello histérico, con sus cuadros llenos de aliento expresivo y aun poético, con su verdad objetiva
y su realismo cautivador, que es sobrada su savia interna y viciosa su vida externa. Y en la Indochina,
el Nepal, Cachemira, Cambodja en un periodo, y la isla de Java, fluctia el arte constantemente entre
barbarie y grandeza, entre esplendor y vulgaridad, entre realismo y alegorias 6 simbolos raros ¢ impo-
nentes y entre ornatos de gran belleza y semirristicos primitivos, agraciados y originales. En ocho regio-
nes neobudistas la existencia, la vida intima del arte es por esencia etnogrdéfica y tiene el sello de locales
aficiones y tradiciéon. Por etapas parece que juega el ingenio 6 fantasea con las imdgenes que entre
irregularidades y grandezas se producen, y por comarcas, como en Cambodja, Cachemira y la isla de Java,
un aliento sublimado y monumental, mezclado de bellezas, hermosura y natural buen sentido, da 4 las
obras de aquel arte un sello histérico marcadisimo y una rotunda grandiosidad y apariencia gigantesca
hasta cuando se baraja con lo pequefio, con lo barbaro y lo vulgar por exceso de vigor: tiene en eso de
aquellas verdes € intrincadas hojarascas y malezas de que se visten las vastas ruinas con profusion sor-
prendente y pintoresca. .

Resumiendo: la vida del arte pldstico gréfico en Egipto es una sintesis humana y sublime que asom-
bra siempre con su imponente majestad, admira con su pasiva y reflexiva severidad y encarifia con su
naturalidad viviente y agraciada; en Caldea nos da idea del vivir fuerte y pasivo de pueblo agricola,
puesto siempre 4 la unida defensiva de su raza; el asirio la constante vida de goce, vida fandtica, y la
ofensiva dureza de endiosados soberanos y usurpadores olvidadizos de lo liviano de.su poder y mudable
de su corona; entre los principes aqueménides la grandeza magnifica que emula 4 los Creso orientales
“en esplendidez, a los asirios en aparato ¢ imita 4 los griegos selectos en belleza y natural representacion;
los activos fenicios que amalgaman en conjunto heterogéneo formas y simbolos, tipos é imdgenes extran-
jeros y diversos y crean un arte interior imitativo de otros pueblos y un arte lujoso de comercio; los
hetheos, pueblo rudo y primitivo, que hace del arte inscripcién, paleograffa, que conmemora, junto a
extrafios jeroglificos, hechos histéricos y tipicos simbolos en forma simple; los hebreos, que hacen del
arte religién y de los simbolos ¢ imdgenes tipos de culto y adoracién religiosa 4 perpetuidad; los ciprio-
tas y otros islefios vecinos y los pueblos de Asia Menor, ora son sirios 6 fenicios, ora griegos, y en todo
tiempo y en todas partes imitadores distinguidos de las formas y las imdgenes de otros pueblos. En cuanto
al Asia ulterior, el Indostin representa la viva sintesis de familias innumerables con sus creencias ori-
ginarias, sus tradiciones y su poesia, sus costumbres, su fauna y flora, petrificadas en construcciones
caracteristicas, como los pueblos y religiones de que son obra; los otros indios de la penl’nsula oriental,
el Nepal y Cachemira, son los vehiculos ¢ intermediarios de la India y el Oriente, que imitadores de
su arte lo conservan interpretado con formas tipicas adecuadas & sus obras y su cultura, y por posts
son los chinos y japoneses los dos pueblos orientales mds apartados en su arte, como en su historia ¥

geografia, de las formas y las ideas de Occidente, y los que dieron aspecto nuevo, sesgo novisimo, al
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arte pldstico, creando un gusto peculiar 4 nuestro ety

siglo con el arte decorativo. En la remota antigiie-
dad fué, como siempre, la vida del arte el calor in-
timo de la humana (_)rganizaci(')n transformado en
imagen; la naturaleza constitutiva y orgédnica de
cada arte; el reflejo pldstico-grafico de la existen-
cia de cada pueblo 6 sociedad, y el vigor y vitalidad
histéricos, naturales y estéticos con que el hombre
representa sus sentimientos, su voluntad, sus ideas
y sus actos cotidianos 6 extraordinarios.

La existencia individual de los hombres pre-
senta también, como los pueblos, aquella esencia de
toda vida, de toda historia, de todo acto de la vida
.individual de las figuras representadas por la plds-
tica 6 la pintura. El arte humano y el nacional, de
familia y de raza tienen siempre de comiin los ca-
racteres de esa vida. En ellos entran como elemento
los varios aspectos que hemos visto figurar en las
artes primitivas del Oriente: el estético, el natural,
el histérico, el religioso y el etnogriéfico.

El estético no tuvo accién individual intencio-

Fig. 259. — Seti I y su hijo Ramsés II dirigiendo preces 4 sus antepasados.
Tabla de los reyes de Abidos, templo de Seti

nada en el asidtico primitivo. Se produjo por 7e-
Jraccion. Fué inconsciente elemento que aparece por si propio varias veces sin que los pueblos le buscaran
casi nunca: s6lo en las obras decorativas aparece con el lujo y la hermosura de los objetos. Nunca los pue-
blos del Oriente primitivo aspiraron 4 la belleza de la pldstica (fig. 259), ni 4 producir emociones delicadas
de puro arte; no aspiraron al ideal de lo bello en ningiin orden de ideas por instinto, ni le hallaron conscien-
temente. Si 4 ¢l llegaron mds 6 menos como en tipos de arte egipcio, en esfinges, y crioesfinges en figuras
de irracionales, en cabezas de Isis 6 Hathor 6 en estatuitas imitadas del natural (fig. 20), fué espontd-
nea y simplemente por la copia de la verdad peregrina ¢ caracteristica y grandiosa. Lo que buscé con
insistencia en todas partes fué la verdad por la senda del realismo (figs. 259, 261y 262). Sélo algin pue-
blo, el hebreo, hallé tal vez un concepto ideal en lo vago de sus imdgenes de querubes 6 algun otro; sélo-
alguno, el egipcio, encontré la bélleza en el simbolo del faraén 6 del sol, mas fué entonces por carencia
le forma real; otro sélo le sinti6 en la pintura de paisaje y de flores, de avecillas y en los cuadros decorati-
vos, el japonés, mas fué en tiempos muy modernos de la historia.
El ideal de belleza era un enigma para los pueblos primitivos, y sélo los griegos de periodos adelan-
tados le sintieron y realizaron.
En el simbolo alcanzaron un ideal de puro arte, no por un acto estéfzco, sino étzco, religioso 6 politico-
social. El toro alado, el esfinge oriental y fenicio 6 cipriota, los dioses protectores ¢ los demonios mesopo-

tamicos, el leén escamoso de la Asiria dando rugidos, 6 de Asia Menor (Mira) y la Persia siempre luchan-

do; con Isdubar en Caldea; el Teraphin de los hebreos 6 ninivitas, el Aguila hetita de dos cabezas, los
simbolos regios y protectores de tantas partes; el tope é estupa, la rueda 6 disco; las figuras multiformes,
las serpientes enroscadas y fantasticas de la India, la China y el Nippén; el arbol sagrado de indos y
asirios, fueron simbolos prodigados por el arte oriental, con mil otros, en su carencia de medios pldsticos
6 expresivos de muchas cosas y en su apego & lo fantdstico y misterioso. Un orden moral de belleza suje-

tiv
a hay en esto que emana siempre de la creencia, el poder, la majestad 6 las ldeas de acatamiento
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A imitivo constituyen como element lestér;
y admiracién 4 las fuerzas naturales, y que en el arte pr yyen como elemento semiestéric
figurativo, localizado, transitorio y condicional. Bitlioteca d"Hwmanitats

Lo que domina en todo el Oriente es el realismo imitativo, crudo y comin de todos los pueblos, desde
Egipto al Japén; en todas partes sobresale en el arte y se presenta en las obras mads antiguas de Jog
pueblos, en los tiempos intermedios y los modernos. Es un sentir inveterado imitativo de copiar la rea.
lidad, es un apego 4 fijar la forma real y 4 simularla con sus detalles y fealdad, aunque con sello magistra]
y grandiosa, con aspecto monumental, el que avasalla todo el arte primitivo y le lleva al adelanto de las
¢épocas de apogeo mds brillante de la pldstica y la pintura. Cuanto se dijo de un origen religioso y espi-
ritual de la escultura fué una ilusién infundada de viejos tiempos. Y lo que copia en lo antiguo el escul-
tor son los seres que le rodean, ya sean hombres 6 irracionales. Para copiarlos se encarifia con sus formas,
sus actitudes y su expresién, y fuerza el tosco 6 perfecto instrumento de que se sirve, con intencién,
con paciencia y fidelidad. Asi un severo y grandioso realismo monumental habla de Egipto tallando
estatuas 6 esculpiendo coilanaglifos y relieves (fig. 261); otro realismo vacia figuras con vehemencia
imitativa y habla de Asiria; éste traza gigantes, toros simboélicos bien imitados y procesiones de palacie-,
gos, tributarios y figuras de soberanos, y habla de Persia; aquél en Fenicia imita escenas de la vida en
cuadros histéricos 6 imaginarios y labra tazas hermosisimas y preciadas con profusa imagineria (fig. 260);
esotro produce en Chipre testas y estatuas para el santuario y copia al hombre su modelo con intencion
imitativa caracteristica aunque inhdbil las mds veces; aquel otro estampa escenas militares, religiosas y
de costumbres con intencién igualmente imitativa, y es el hetita; en otras partes se producen graves san-
tones y Budas meditabundos de realista severidad, se llenan pdrticos de estatuaria colosal y edificios de
inmensos frisos y figuras por millares, se esculpen mitos 6 episodios de poemas con hdbil trabajo y encan-
tadora reproduccién de los desnudos, y se da 4 manos llenas ejemplares del realismo del arte indio; en
pueblos lejanos se emplean medios primitivos en prodigar extrafios idolos colosales y figuras religiosas,
tomando por tipo el desnudo carnienjuto de los hijos del pais; y mds & Oriente se producen durante siglos
cuadros vivientes y peregrinos que son trasunto imitativo de las costumbres y exacta copia, antiestética
algunas veces, por lo fiel de las figuras aristocrdticas ¢ populares; alli en China y sobre todo en el Japén
el arte es realista constantemente desde su origen y llega vulgar 4 nuestro siglo con un realismo super-
lativo. En todas partes y en todos tiempos del Oriente primitivo fué la fiel imitacién de lo que vive €l
aguijén de dibujantes y escultores, siendo raro y sélo simbélico el concepto ideal 6 vago plastico de las
imdgenes, cual en Judea; pues los pueblos, como nifios, sentian estimulos de imitacién de lo real perpe-
tuamente y en todas partes. El ideal de belleza se hall$ tarde en las naciones del mundo antiguo, y aun
entonces en periodos adelantados, brillantisimos, de sociedades determinadas. Hay que llegar a la Grecia
de Pericles para admirar ese ideal que solo
razas privilegiadas han sentido y realizado
en periodos de esplendor. El realismo, por
el contrario, fué la forma natural de todos los

hombres y las familias que buscaron €n la

plastica la forma tosca, exacta y cruda de la

verdad. Para los dioses se crearon simbolos,
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Fig. 260. - Fragmento de una copa de Amatonte, en plata, con imaginerfa
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,4as naturales, el poder sobrenatural del ser creador, aunque aspiraran 4 explicarse esa unidad, espititual; c1nna
los iniciados, forjaba simbolos y signos gréficos relacionados mds 6 menos con los coﬁﬂéf)l‘dé’*(ﬂgé@ﬂﬁﬁkﬁ“
Esta forma relativa y contingente, puramente convencional ¢ ideoldgica, es el esfuerzo postrero del ingé-

nio y la inteligencia de los doctos del Oriente y el ideal reflexivo que se aproxima 4 lo sublime por el

Jado sujetivo: & ¢l se encarifan siglos tras siglos todos los pueblos por patrocinio de los sabios y el sacer-

docio. Creé 4 la par las empresas distintivas de los grandes, las ensefias
de los pueblos y los signos figurativos de la accién superior de los dioses
y los héroes.

Otros rasgos de una estética pldstico-gréfica creé el arte con sus imd-
genes: alcanzo, por ejemplo, lo imponente en Egipto y la India; lo subli-
me, natural, sosegado en los dromos y avenidas de los santuarios, terro-
rifico en las grutas del Indostdn, y se acerco 4 lo sublime psicolégico en el
Santo de los Santos de los hebreos, grande y severo en los dioses y toros
.alados asirios; fué magnifico en las portadas esculpidas de los edificios
bengaleses; espléndido en los dravidianos; rico en las preciosas copas de

Fenicia y Chipre; hermoso en algunas figuras de Buda, en valiosas lacas

magistrales; natural en las estatuitas del Antiguo Imperio, en tipos de Fig. 261. - Cabeza de eunuco, en bronce,
3 , . 5 del antiguo museo del principe Napoleén

mujeres simmeras, en figuras de Apis, aves y carneros, en discos escul-

turados de Sanchi; vulgar en los relieves hetitas; agraciado en figuras cual la princesa Nai, en tipos
y cuadros de mujeres japonesas 6 en atractivos adornos chinos; lindo en las obras pequefias de marfil
y vidrieria; gracioso en escenas populares del Nippoén 6 en la rarisima figura de hipopétamo de la teba-
na Tueris; comico en las imitaciones de Bes y los maléficos pateques; ridiculo en los panzudos dioses
chinos 6 brahmanistas; grotesco 6 antipdtico, repugnante y sensual en las obesas imdgenes de idolos ma-
terialistas del Imperio Celeste; feo en tantos tipos épicos, heroicos y de doctores singulares de los dos
imperios amarillos: tuvo el arte primitivo personajes y motivos, pinturas, pldsticas y monumentos para
realizar reunidos todos los conceptos estéticos que en el arte se puedan sefialar, pero siempre de un modo
espontdneo y sin intencién de producirlos mds que por sentimiento creyente 6 apego 4 la verdad real.
Asi logré lo bello objetivo con el budismo, lo intelectual con lo egipcio, lo moral con lo poético indo y
lo espiritual trascendente con signos y sefiales peculiares de la vetusta creencia humana. Y asi llegd 4
ser elegante con tantos objetos decorativos 6 con los distinguidos y aristocraticos productos de la épo-
ca florida saita y de Neetanebo; mas en esto hubo intencién de producir hermosas piezas de una indus-
tria confortable.

Plastico siempre el aspecto natural en todas sus producciones de las artes del
Oriente, fué una directa emanacién del apego imitativo de todas aquellas sociedades.
El realismo, sobre todo, le di6 su pldstico sentido, sus detalles, originalidad y cardcter,
y €l sentimiento de la naturaleza hdbil y tipica grandiosidad y eleccién adecuada. Es
una seleccion historica de las formas naturales, que todos los pueblos de Oriente efec-
tuaron movidos por impresiones césmicas y por un sentimiento artistico, tal vez poéti-
co, de la hermosa, atractiva é imponente naturaleza. Como si trazara grandes pdginas
de historia natural, copié el artifice con todo su realismo los seres y objetos étnicos
que se ofrecian d su vista (figs. 261 y 262). A veces los transfiguré por simple obra

de arte, 6 por fuerza de imaginacién les dié aspecto fantdstico, mitico y sobrenatural.

Las imdgenes simbélicas de todos aquellos pueblos, sin exceptuar uno solo, son de

Fig. 262, -

Animal sagra-

n:’u:e“ob;orl!ce«}elanuguo esta condicion. Y cada regién geogrifica se aficiond 4 los seres que mds vivamente

€l principe Na-
led . 5 £ % ( ,

e le impresionaban. Esta es una seleccién natural que tiene cardcter etnografico. El
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{risos interminables, sirven de base 4 los pilares y dan pie 6 remate & hlstorladas puertas I'udlstas e los :
topes 4 4 los arrimos de las grutas; los cocodrilos y las culebras que se enderezan y se en;‘qsic::,a:nﬂ lg!:’xi! l@:s' Iqujllg;';”iill oo
pos independientes de las fdbricas, y todo ese cosmos algo épico, como el caballo salvaje y gigante, lleno

de fuerza y de empuje, sirve para dar vida animada y semiheroica, pintoresca y terrorifica, 4 las vastisimas
construcciones. En cuanto 4 los pueblos indochinos se inclinaron ademads & lo hibrido y monstruoso con
cardcter alegérico, y los chinos y japoneses les siguieron, figurando raros dragones y culebras entre los

tipos artificiosos con que adornan las construcciones. {Cudn admirables no son también las figuras alegé-

ricas que la fuerza 6 el poder, la grandeza, bondad 6 maldad 1 otras dotes y cualidades superiores y mo-

rales de los dioses y los héroes equiparan por relaciones intelectuales de simbolismo & las virtudes natu-

rales de los seres inferiores!

El leén majestuoso con cabeza de mujer que tomé el nombre de esfinge egipcio y extendié su tipico

modelo por toda el Asia, la Grecia y las islas del Egeo, con interpretacién varia y confusa, y las figuras
de Phtah, de Osiris, de Amon, de Isis, de Neith, de Pasch, de Anubis y otras sin fin con cuerpo humano
y cabeza de irracional que se contienen en el Pantedn egipcio, donde se esculpe toda la fauna mds impor-
tante del pais del Nilo; el toro alado con humana cabeza de Asiria y Persia, y los dioses como Nisrock,
[llu y Belit ninivita, con la cohorte de demonios y seres buenos é maléficos, Zerafims y otros engendros
de fantasia, mezcla de hombres, de monstruo, de fiera 6 de ave de rapiiia; las figuras de Isdubar y de
leones que con ¢l luchan transformados en seres hibridos; los querubines del Taberndculo posteriores
4 Salomén, y muchos idolos adorados en Canadn desde la época de los reyes, y ya antes prodigados
en Judd ¢ Israel al dividirse el reino unido de David, siempre por obra del influjo de los paganos de
Palestina y el de las naciones poderosas; y dltimamente, del lado acd del Himalaya la prodigada figura-
ciéon de elementos sobrehumanos sancionada por la creencia bajo las formas de irracional con cabeza
de hombre 6 mujer, 6 cabeza de animal en cuerpo de hombre, sin fin de ejemplares en que el artista
amolda las partes varias heterogéneas 4 un concepto de religion ¢ simbolismo, esforzdndose en enla-
zarlas con armonia, imitarlas con perfeccién y emplearlas con aparato. Y los brahmines del Indostdn
continuaron esas tendencias en varios tipos de su vastisimo Panteén, haciendo alarde de soberbia, gran-
deza de conjunto y extrafieza de detalles y sobre todo de habilisimas imitaciones. Comarcanos de Birmania
y siameses, con otros puebles de la India oriental, emularon 4 sus vecinos con las figuras de elefantes de
tres cabezas y un solo cuerpo, y aquende y allende la forma gigante monumental fué siempre un medio
escultérico de hermosear las grandes fdbricas con los simbolos de la creencia, recabadas al mundo real y
d la agreste naturaleza: Hay un sentido elevado y trascendente en esas figuras, y un verdadero ideal ideo-
logico forma su fondo en maridaje, no siempre armoénico, con el cuerpo natural.

Y en cuanto 4 la forma de la pintura y la pequefia. decoracién, entré toda la de los pueblos en el
Oriente primitivo con sus rasgos caracteristicos y su movida vitalidad. Desde el escarabajo egipcio 4 la
crisdlida china hecha insecto japonés, jcudnta variedad amena de motivos pictoricos y decorativos U orna-
mentales no prodigé el tallista, el escultor y pintor, como signos religiosos 6 enjambre de elementos pldsti-
€os y hermosfsimos, en las obras que produjo! Toda la naturaleza con sus extrafiezas y sus primores, con
sus fealdades y sus encantos estd abocada aqui en reproducciones por millares, sorprendentes por su
vida y admirables por su trabajo y su técnica industrial 6 su labor artistica. El insecto, el ave, el pdjaro,
los innumerables mamiferos de media y pequeiia conformacién (sin excluir 4 los feos simmios), los grandes

y hermosos voldtiles, los peces y vivientes acudticos, todo entré en el cuadro y en el relieve, en el plds-
tico objeto y en la pieza industrial desde el Nippén al Egipto. Y alld y aqui con una comezén realista
que le hace primoroso y 4 las veces encantador, aunque sea vulgar ¢ ridiculo. Admiranse también como

ro
Prototipos que pueden ponerse 4 cotejo con los tipos naturales y forman un vasto cuadro geogrifico y
de historia natural,
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El hombre, superior 4 su lado, hace un brillante papel en la pldstica y pintura, antiguas, pue S, AUnque
rara vez es bello, es siempre natural y distinguido, 6 viviente y lleno de brms.uﬁu,nmmm réalista est3
trazada en todas partes con preferencia ¢ interés, aunque no siempre con gran arte. El artista tuvo por
ella atraccién particular: en ciertos pueblos le encumbré y en Egipto fué objeto de uy
estudio constante y serio, de proporciones metodizadas, sin dogmatismos visionarios
(fg. 263), como en escuelas mds modernas, con grandiosas cuadraturas monumenta-

les (fig. 264). Varén y hembra interesan en algin modo por condiciones positivas de |a

forma. Esta varia segtn escuelas, pueblos y razas, 6 por regiones etnograficas, dando

s'iempre fiel trasunto de cualidades constitutivas de su ser y naturales. Las cabezas son

la pauta principal de expresion y filiaciones de arianos, iranianos y semitas, de cuchitas

y turanios sefialados en los capitulos precedentes. Mas también la da el cuerpo, cuyas
formas bajas 6 esbeltas y delgadas, fornidas 6 airosas, muelles 6 sensuales, redondas
obesas, enjutas y escudlidas, nos sefialan al hombre del Nilo en el viejo y nuevo impe-
rio; al keta y hetheo y al semita; al indo-sanskrit ¢ indo-turanio, al asirio y al amarillo

de la China y el Japén y al indo-chino, flaco y activo, de raza mezcla, que representa un

tipo mixto entre el turanio y el ariano. Las razas cruzadas, como el cipriota y otros isle-

Fig 263, - Divisién fios, tienen en arte un corte esbelto y rostro expresivo, en que se anuncia la sangre acti-
proporcional 6 artis-
tica del cuerpo hu-
mano en Egipto

va del indo-europeo. La vida local de cada tipo estd estampada en unas sintesis de dibujo
6 esculturales que resumen bien los rasgos etnoldgicos y mezclados de los pueblos. El
realismo aparece en tales tipos estimulando la imitacién 4 los detalles y 4 los rasgos generales de familia.

Debe con todo tenerse en cuenta que en la forma de las facciones, en la apariencia y expresion de
los rostros y en los desnudos entran 4 veces aficiones que les dan caracteres convencionales. Tal acon-
tece, por ejemplo, con el desnudo muy musculado de los asirios y el rostro viejo de sus reyes y sus
eunucos, exagerado en ambas partes; con las esbeltas figuras persas, con la sonrisa y aire fatuo de las
figuras votivas de los cipriotas; tal con los cuerpos de muchacho, corto y ritmico, de los hetheos; con las
caderas abultadas y redondeada musculatura aponeurética de los indos; con la rotunda obesidad de los
chinos y los rostros de estrecho ¢valo de las mujeres nipponesas, que jamads dié la realidad. Aquellos ros-
tros, sobre todo, son de un corte y facciones singulares que se repiten sin cesar, con perenne monotonia
en nuestro siglo; y aunque simpdticos, son resultado de una manera convencional: la larga nariz agui-
lefia, los ojos estrechos y prolongados como un grano de cebada, adormecidos y como enfermos; los labios

abiertos como dos hojas diminutas de un rosal, dan en los évalos prolongados de los rostros un aspecto

: de insulsez caricaturesca y una fealdad superlativa. Tipos asidticos de apa-
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. riencia europea se hallan también algunas veces, y muchos germanicos en el

T

Japén: se cree ver con frecuencia las artes tudescas del siglo xv y XvI en los

rostros y figuras de las regiones més remotas del Asia oriental. Prueba pa-
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Fig. 264. — Disposicién geométrica de

una cabeza bajo cuadricula. Cuadra-  cional y florida, activa, animada y espléndida etnografica y reglonal di6
tura arquitecténica de Egipto para :
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sus faces histérica y descriptiva. Todo el Oriente antiguo con sus razas, familias y tipos, € ecrf‘es,ﬂ a,
flora, vida agricola, creencias, costumbres y usanzas, trajes, instituciones, cultult'!é',l"a'f';fﬁi@éﬁ:%gﬁ%gﬂﬁ“hm;t
estado social, de riqueza 6 econémico, de dura y arbitraria ley, con sus impresiones y escenas naturales,
y con cuadros de paisajes, en que el agua, el cielo y la luz, los astros con su forma, su color y su inten-
sidad estdn representados por la pintura, todo estd recogido, estereotipado, archivado por el arte en sus
diferentes formas plasticas. La vida caracteristica de muchisimas cosas nos ha sido transmitida en su inte-
gridad objetiva por testigos oculares que de ellas gozaron 6 por ellas sufrieron. Desde este punto de
vista nos da el libro mds veridico de la geografia antigua que se pudiera guardar. Es la grifica repro-
duccion de lo que las letras no explican y el comentario perpetuo 4 los textos del pasado. Y asi lo es de
la historia: la crénica manuscrita no fué nunca mds veri- e [ VPN
dica, aunque tuviera mds detalles de explicacién intelec- 3 :
tual ajenos & las formas de arte. Mas la cronica esculpida
y pintada aventaja 4 la otra crénica en tangible significa-
do, de corporea realidad y de percepcién mds grdfica que
penetra por la vista.

Los principes, los reyes, los magnates con sus carros
y arneses (fig. 265), sus armas, su fausto y sus divisas, su
poder, sus fuerzas, sus empresas y sus carniceras luchas,

con sus inclinaciones belicosas 6 pasivas, aparecen por

obra del arte lo mismo en Egipto que en la India, en Per-

Fig. 265. — Caballo asirio enjaezado

sia que en Nippén. Con ellos van los cambios de los tiem-
pos, las acciones de los pueblos, y todas las variaciones, desde la religién 4 las costumbres intimas mads
insignificantes, desde el suntuoso aparato del poder y la riqueza hasta los cuadros mds humildes de la vida
campesina ¢ callejera, que nos puede recordar la historia. Gréfica y pldstica alli, nos sirve para enriquecer
¢sta y 4 la vez comentarla, y para darle la vida, el color de que carecen los libros y hasta las mismas ins-
cripciones, tan graficas y llenas de atractivo. Una y otra aprovechan, empero, al que se ocupa de hechos
y de geografia histérica de aquellos remotos tiempos (1). Lo que las tradiciones, las leyendas, los textos
de toda clase pueden venir 4 ensefiarnos, lo halla también & veces ampliado y explicado el estudiador del
arte en las imdgenes del pasado, sobre todo en tiempos antiguos. El aroma de la historia estd en ellos
conservado en trascendentes sintesis. Porque las obras histéricas por el arte reproducidas tienen toda la
verdad objetiva, toda la naturalidad, todo el verdor y frescura de los hechos que representan, sin par-
tidos preconcebidos ni preocupaciones de época que se imponen al que escribe, y porque escogidas con
calma de los hechos cotidianos y de los personajes vivientes, estampan con todo su realismo lo que en
tiempo dado acontecia con sus rasgos caracteristicos, sus pormenores mds nimios y sus detalles intimos.
Por eso el arte del Oriente antiguo es en ello, como en todo, mds bien que un resultado estético, un pro-
ducto verdadero.

Al par de la historia la religién fué un elemento de viso en el arte mds antiguo. Didle 4 éste su espiri-
tuy sus tipos que ¢l mismo informé y establecié como prototipos canénicos sancionados por la teocracia y
la fe humilde, y hasta el mas tosco fanatismo convirtiéndole de por siglos en arquetipos tradicionales; la

creenciay la inteligencia proporcionaron los conceptos, pero el arte fij6 las formas con sus rasgos genera-
les y

sus detalles, sin lo cual hubieran sido para el vulgo idea perdida, concepto muerto, las abstrusas

(1) No podemos dejar de recordar aquiy de recomendar un bellisimo librito del Sr. D. Celestino Barallat y Falguera, titulado
{rvestigaciones sobre el Sinai, etc., Barcelona, 1881, que trata de ejemplar manera el tema objeto de su estudio, sirviéndose 4 la vez
ih tex‘tos ¢ investigaciones arqueoldgicas y artisticas. Su asunto principal son diversas cuestiones capitales de geografia, topografia,

Istoria, exegética biblica, relacionadas con el Exodo de los hebreos y con Egipto en la época mosaica.

PINTURA v EscurLTura .
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concepciones de un dios supremo y de los dioses mitoldgicos y teogdnicos antropomyrfices yimés iinide
convencién espiritual. Fué, pues, el arte el factor en accién que realizd e*Nibj'é'th'iUéa’!‘H@lﬂ"divino y
sobrehumano. Y para hacerlo tom¢ tres formas: la del simbolo, la del hombre y la del ser inferior, me,.
clando 4 veces en tipos hibridos estas dos formas; mas entendid la creencia, y sin duda entendié el arte,
que hacia un simbolo también al idear todos los tipos, y en especial los dos dltimos. Asi crearon yp
dios supremo, lldmese Jehova 6 Yahveh, Indra, Brahma, Auramazda, Bel 6 Baal, asirio 6 fenicio-cana-
neo, Asur, Pthah 6 Amén, aunque pldstico y simbdlico; dioses menores 6 secundarios como Afi, Vary.
na, Rama, Mahadeva, Rudra, Mithra, Molock, Kemosh, Oannés, Adar, Nisrock, Adén, Melkart, Ra,
Mnevis, Bast, Sekhet, Osiris, etc.; dioses penatés ¢ inferiores, protectores 6 enemigos de los horhbres; seres
domésticos 6 viejos lares de feo aspecto, que el fandtico y el timido creyente veifan horribles, temibles
siempre, como benéficos 6 maléficos engendros, que obraban 4 veces beneficios por el mismo poder del

mal: estampd sus imdgenes en las puertas y los porti-

cos de los grandes edificios, en los altares de los san-
tuarios, los palacios y el hogar, en la via publica y la
campifia, donde ejercian su proteccidon y tenian culto
perenne, y en las estancias y aberturas de las moradas

particulares, donde servian de velantes y salvaguardia

del confiado adorador. Cred la industria amuletos como

abraxas, anillos, collares y figuritas 4 que el arte di6 for-

Fig. 266. — Grabado de un cilindro-sello caldeo

ma mejorada, y les unié al individuo como prenda del
adorno y del vestido para guardarle, cual hacia con los cilindros (fig. 266), de seres dafiinos, de sortilegios
y maleficios. Los pueblos todos del mundo antiguo les emplearon en forma varia y los turanios mds que
todos desde Caldea al Japén.

Los arianos, los turanios y los semitas, cabe los pueblos hoy tenidos por cuchitas, tuvieron sus tipos
de creencia, naturales, politeistas, panteistas, con la admisién de varios dioses 6 de creencia en un dios
con atributos, que la pldstica ofrecié como tipos de adoracién; fueron en ellos, sin embargo, diferentes
los 6r1’genes y los conceptos (que no entran en estas lineas); mas fué el arte en todo Oriente el que les
di6 existencia y peculiar adoracion. Para darles cardcter propio se inspiraron en sus leyendas, en sus
mitos, en tradiciones de los ascetas ¢ populares, en su cardcter natural 6 espiritual, y ajustaron los idea-
les de sus imdgenes 4 los tipos soberanos 6 comunes que representan, 4 los conceptos de realeza, de
teocracia 6 demagdgicos que los dioses sintetizaban, y al cardcter del sefior, del sacerdote 6 del vulgo
d que el simbolo debia servir. Hay, por ejemplo, dioses-reyes en Egipto y en Asiria, sacerdotes €1
varias partes, militares en la India y democrdticos en Fenicia, sin que falten unos y otros en varios pue-
blos antes mentados. Y en la pldstica fueron informes, meros simbolos, como los falos de Fenicia ¢ los
cabires cananeos; simbolos reales antropomérficos, como el aguila, el becerrb, el toro 6 el unicornio y €l
dios potente multiforme; elevados y de noble aspecto, como Osiris 6 Buda; de alto concepto y vulgar en
lo externo, como el dios hetheo de Licaonia (fig. 129) ¢ la Astargatis de Ascalén (fig. 91); tipos feos y
ridiculos 6 monstruosos, como el demonio destructor é del viento del Noroeste y los extrafios terafinis de
Khorsabad (fig. 58), unos y otros modelados por el arte con apariencia de obra histérica regional a que
se amolda la creencia.

Resume la etnografia antigua todos los elementos que ingresaron en la existencia y el espiritu del
hombre primitivo. La organizacién fisica, la constitucién social, la creencia, la moral, la literatura, las
ciencias, el arte, todo entra en ella, todo lo estudia y resume en sintesis humanas. Tres razas principﬂles
revela el arte, tres la historia y la lengua, que entraron visiblemente en la antiquisira época: los turanios

trabajadores del silex, los arianos aportadores del hierro y los semitas intermediarios de una y ot/
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estafio, €l que produjo el bronce, que tiene importancia en el arte en tiempos posteriores y mezclado 4

Apuntan como rama desprendida en Egipto, China ¢ India los cuchitas hasta hoy mal

otras razas en pueblos de activa vida. Mas por lo que al arte oriental se refiere, son en edad remota, raza
oculta los pueblos celtas, oscura hasta hoy los cuchitas, poco artistas los semitas, activos fecundisimos
los turanios, y, mezclados con otras razas, bellos productores eclécticos los arios. Estas dos tltimas fami-
lias son las que en la historia del arte pldstico representan y sintetizan en su prioridad pristina toda la
actividad de que di6 prueba el Oriente primitivo.

Los turanios en Egipto y Caldea, en Birmania y la Indochina, en la China y el Japén y en la isla de
Java; los arianos en la India dominando las regiones del Norte entre el Indo y el Jumma, en Media,
Persia y en las islas varias que avecinan 4 la Grecia, y en la importante Chipre que tuvo cardcter fenicio.
La Asiria y los oasis hetitas (fig. 267), la Siria y la Palestina, los hebreos de pura raza y la bullidora
Fenicia forman los pueblos semitas de escasa produccién en arte, y de nula produccién si no se les allega-
ron otros pueblos. Son los que cual término medio entre turanios y arios produjeron un arte mezclado
que procedi6 de uno y otro y en especial de los primeros.

Turanios son los que equipararon el arte 4 la escritura en jeroglificos, y que por carecer de alfabeto
le dieron forma viviente y pldstica de conceptos; turanios los que recurrieron al simbolo en todas sus
formas de arte, y que para expresar lo divino lo efectuaron por signos ¢ especie de jeroglifico; tura-
nios los que hicieron viviente el simbolo recurriendo 4 formas hibridas y a las especies inferiores de
condiciones expresivas; turanios los que adoraron en la fauna, por relaciones
de espiritu, cualidades naturales de su panteismo mitico; turanios los que
practicaron dos cultos, uno de los dioses-reyes de dinastias fabulosas, y otro
culto de los muertos y de los que transmigran por periodos; que crearon
palacios para sus dioses y templos recénditos ¢ inmensos para los manes
de sus deudos; que dieron perenne culto, el mds visible y popular, 4 los que

dejaron de existir; que le pospusieron el de los dioses, y le tributaron con

mds prestigio, con veneracién mds intima, con mds mistico sentido 4 los
muertos que 4 los seres inmortales; turanios fueron los adoradores de reli-  Fig. 267. - Sello hetita de Tarkudemos
1 : de imitacién asiria

quias en la India y en Egipto, tributadores de un culto especial cual culto

de antepasados, y los que tenfan en todas partes privilegiados santuarios en sitios y ciudades sagradas,
lugares de peregrinacién, los que practicaron la adoracién del drbol y de las serpientes y de varios seres
inferiores como el carnero y buey Mnevis, rodeando uno y otro de sacrificios, y de sacrificios humanos,
dolorosos y horribles, en homenaje 4 dioses, antes seres corpéreos, privilegiados después, que se gozaban
con las victimas y se embriagaban con su sangre. Y el arte que 4 esos pueblos servia, rindié tributo 4 su
creencia y & sus formas de practicarla con relieves y esculturas sintéticas y expresivas.

El arte pldstico tuve una accién importantisima entre los pueblos turanios: fué la escultura y pintura,
€Omo en ninguna otra raza, un factor principal y un elemento activo. La imagineria religiosa y las esce-
nas histéricas fueron aqui prodigadas de manera que asombran; la decoracién ornamental de esplen-
didisima manera. La estatua, el relieve y la pintura, la coloracién mas viva y la armoniosa policromia
fueron para ellos una pasién: su produccién es tan grande y la comezén de crear con realismo imitativo
tan constante y caracteristica, que sélo por ella se filian los pueblos dichos turanios con sus rasgos etno-
grdficos. Y su obra de arquitectura es un pasmo monumental alli donde se practic6, donde circunstancias
naturales no impidieron su produccién. En Egipto, en Birmania, en la India septentrional y después en
las otras regiones, como en Java y en Cambodja, 6 en porciones de América, fué una asombrosa come-

Z(’)n ’ . . - -3
» como en el Japén y la China, la exuberante imagineria: lo gigantesco, lo osado, lo colosal superla-
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tivo, lo imponente misterioso, fueron sus rasgos monumentales, comi?“]lo] ISUI)IIII me Wcllllln;%_lb &:,0bras de
inmensa solidez, de duracién perenne con apariencias de eterna, ante lgs quelise: inclina el hombre pas-
mado de su grandeza.

Opuesta 4 ella, como mds espiritual y poética la raza ariana, tiene en Oriente caracteres marcadog
que se revelan en su origen, se desarrollan en el Indo, se transmiten 4 la Persia y se perpettan en
Europa entre los indo-europeos. Al despotismo perpetuo opone su independencia; 4 la estrechez de espi.
ritu, gran amplitud de miras; 4 una crueldad y rudeza, inclinaciones benévolas; 4 todo materialismo, espiri-
tual sentido y elevacién poética creadora de belleza y del ideal sublime en la poesia y el arte, la religién
y sus précticas. Y el arte participé de ellas. Fué su religién al principio un culto natural adorador de las
fuerzas vivas de la misma naturaleza, personificadas principalmente en los fenéme-
nos celestes y los astros sol y luna; mas tomé desde un principio cardcter inmaterial,
teniendo por elemento simbélico la llama pura del fuego, representada por Ai y
por dioses principales, la clara y transparente luz y la diafanidad del éter: con ellos

se personifica Indra, el inmaterial dios supremo. No tuvo templo ni santuarios y de-

bié ser su altar un ara y el corazén humano. El arte constructor ¢ imaginero no
Fig. 268. — Representacién

de un templo, monedade  hall6 en los arios elemento plastico.
Biblos
Mas andando el tiempo personificironse los fenémenos celestes tomaron forma

los naturales y nacieron dioses sinnimero que por fuerza de fantasia (que se trasluce en el lenguaje) cons.
tituyeron un vastisimo cosmos mitolégico que convirtié en seres humanos los actos de la naturaleza y
sus fenémenos morales. Desde entonces un nuevo mundo ideal se produjo personificado por sinniimero
de dioses que tuvieron carécter propio ¢ individual significado y que se transmitieron después 4 las reli-
giones indias. Templos y santuarios vinieron muy tarde 4 luz en los paises arios, mas no fué por falta de
espiritu pldstico, sino por no existir elementos en los primitivos Bra/kmanes. Después mezclados con los
turanios produjeron las vastas obras que once siglos constructores vaciaron y erigieron en el Indostan y
los paises comarcanos. A su influjo benéfico se debe la creacién de los tipos del budismo y la distincién
de los de cultos primitivos y sanguinarios que existian anteriormente como religioso elemento. Los parsis
y adeptos de Zoroastro tampoco tuvieron templos, mas erigieron palacios cubiertos de labor pldstica, de
importantes esculturas, de simbélicas imdgenes y de cuadros coetdneos. Y del lado acd del Asia un sen-
timiento elevado y un aliento poético evocé més tarde al arte con sublimados conceptos y aspiraciones
estéticas.

La literatura, la poesia épica, dramdtica y narrativa, leyenda, anécdota y cuento; la tradicién oral 6
escrita, la crénica y la historia, cultivadas por los arianos, contribuyeron 4 dar 4 la pldstica animacion y
vida, cuadros y personajes. El lirismo, que fué el fondo poético de otros pueblos con forma de pOCSl’a
lirica, le cultivé también en sus himnos religiosos y sus modos de orar, mas no fué elemento artistico.
Por ser sélo poetas liricos no tuvieron cuerpo y relieve las concepciones de otros pueblos: no habia ima-
genes literarias, no las daba la fantasia y por lo tanto no las dié el arte y no pudo existir la pldstica. Los
otros tipos de poesia imaginativa en que campea la fantasia y crea fantasmas, mitos é imdgenes, fueron
los que con su accién dramdtica, su movimiento épico, su interés y aparato histérico y su viveza y natu-
ralidad de leyenda 6 cuento, ofrecieron estimulos al arte. La fuerza imaginativa y lo gréfico de la imagen
produjeron la imaginerfa de que los arios hicieron gala. Hubo asuntos, hubo cuadros, hubo personajes
vivientes, aun cuando sélo fuera con vida hipotética, y hubo aficién y costumbre de verles yproducirles
La pintura ¢ la escultura no fué sélo un producto turanio, sino por condiciones de raza lo fué fecundisi-
mo ario. {Cudn interesante no son por este poético influjo los cuentos y leyendas budistas de Sanchi y
de Amravati, y cudnto el inmenso poema desarrollado en la piedra de topes, grutas y pagodas en todas

las regiones sanskritas de la vastisima peninsula! {Y cuanto aquel cosmos de alto relieve, transcripcion
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26n brahminico, se extendié como el humo de las encendidas piras, convirtiendo en imdgenes el aroma

que vertia.

Severa y espontdnea la moral, permitia al arte sentido poco rigido, que la naturaleza, prédiga y ufana
en verdor y lozanfa, convirtié en algo libre por fuerza de ardor vivifico. Libre el hombre y la sociedad
dentro de sus naturales limites; rectos en su organizacién, pero espontdneos en sus actos; afectos a una po-
litica expansivay 4 un derecho humanitario natural y regulado; practico en las acciones de suvida, comu-
nic6 4 sus artes el tradicional ariano la libertad y la expansidn, el empuje y la realidad, y la viviente
forma que se ve en todos sus cuadros, desde el relieve al coloso. El simbolo fué menos propio de sus

ideas representadas que en el arte turanio, y las figuras irracionales, imitativas ¢ hibridas se encontraron

Fig. 269. - Monedas fenicias de Chipre, Salamis, Biblos, Tiro, Arados, Laodicea y Cartago, con los simbolos peculiares 4 dichas poblaciones

relegadas 4 lo monumental de aparato 6 4 lo secundario mitico: por eso escasean en esculturas y son en
pintura nulos. Mas lo que aqui sobresale es el sentido realista que viene como informado por el poder
de la imagen.

Como factor etnografico ocupé siempre el semita, en espiritu como en arte, un lugar intermedio entre
el ario y el turanio. Mas fué de uno y otro imitador por ese espiritu medianero, y no tuvo el privilegio
de ser raza original en ningtn arte pldstico. Caldeo fué el semita-asirio, asirio y persa el cananeo, fué el
fenicio y el cipriota ecléctico propagandista, y copista impertérrito el hebreo de Palestina. La musica fué
arte de estudio para éste por acordarse al lirismo en los cantares y salmos, y la poesia religiosa, el liris-
mo acendrado que daba alas y vuelo 4 su ideal de creyente. Pueblo creyente ante todo, creador del mo-
noteismo, tuvo sobrado elemento en luchar por lo divino, por la sublime creencia, y en cumplir luchando
el fin de pueblo predestinado. No era propio tampoco el arte para representar el concepto del dios
espiritual, y uno, eterno y universal que presiente entre sombras el espiritu. Sélo el simbolo se amoldé
d representar externos signos de significado teocrdtico; y en objetos secundarios, puramente decorativos,
queds postergado el arte 4 ser elemento de ornato. Los otros pueblos semitas no tuvieron grandes tem-
plos en ninguna regién geogrifica (fig. 268), y en pintura y escultura no aspiraron & producir formas mo-
Numentales ni plasticas importantes: meros simbolos de ornato y creencias son sus engendros en esta
parte, que estudia con gusto el mitélogo y el exégeta simboiista, pero que no atraen al artifice por sus
condiciones estéticas (1).

Mis interesantes son los sellos grabados en piedras varias y monedas (fig. 269) que expresan 4 una el
espiritu comercial y la importancia econémica de la nacién Fenicia; recuerdan la significacion religiosa,

ind
ustrial y marftima de sus villas y ciudades; sus relaciones de varias clases con los otros pueblos anti-
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) Los sepulcros y urnas de Chipre y otros objetos interesantes en su arte son de influencia griega 6 asidtica y egipcia.
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guos, su historica trascgeﬁgée;pﬁcu:t};gmgh ral ,ﬁ‘;_c-lﬁ,r,.?;,-npeque-
flo de gliptica y numismaticayemulandod losicaldeos y
asirios y en competencia con los persas y otras naciones
occidentales de Asia y con los griegos y romanos, 4 quie-
nes siguieron, imitaron é igualaron por periodos, si es que
no les ensefiaron. Su eclecticismo artistico y simbdlico est4
estampado en las efigies que reprodujeron, combinaron,
amalgamaron y confundieron como perpetuos plagiarios
de los conceptos y forma antiguos, y en especial de Asiria
y Egipto (fig. 260). La tendencia pléastica é industrial de
este pueblo se dirigid 4 crear lo 1itil con elementos de arte,
pero con objeto practico, sobresaliendo en ello, como en la
escritura y aritmética que crearon el alfabeto y el cdlculo,
signos de alta cultura del positivismo semita. Aunque las
mds de las monedas son de época romana, forman juntas
como el cuadro geogréﬁco-artist-'ico de las poblaciones prin-

cipales, con el de los simbolos de su importancia, y la histé-

rica representacion de su significacién en artes, como pueblo

Fig. 270, — Busto quebrado de Chafra, Antiguo Imperio

comercial, que aplicaba 4 la industria signos de su riqueza.

Legados histéricos son los elementos naturales, creyentes estéticos y espirituales etnogrdficos que €l
Egipto y el Asia antiguos ofrecen como peculiares: reunen y sintetizan todos los érdenes de ideas y de
précticas tradicionales que los pueblos posteriores griegos, etruscos y romanos ofrecieron en sus artes y
lo exterior de su cultura. Encierran los que informaron, como filosofia y creencias, las formas externas
y de concepto del arte y civilizacién. Hay ademds otros legados que son puramente técnicos y que solo
utilizé el arte en pueblos nuevos de Europa. Todo en el orden artistico lo realizé la plastica de los
paises orientales y de los pueblos mds viejos, y dié procedimientos y formas que utilizaron los helenos
con cambios y modificaciones (1).

En estatuaria hizo todo lo que después se reprodujo: la estatua de gran tamaifio, el coloso monu-
mental, unido 4 veces al monumento; la icénica figura entera, el busto expresivo (fig. 270) y el retrato;
el animal grandioso, aislado ¢ decorativo, pegado al edificio con forma monumental, natural 6 simbdlico.
Y esa estatuaria la ejecutd en piedra blanda 6 dura, en espejuelo y alabastro, en mdrmol, en piedras duri-
simas que rechazan el metal (diorita, basalto, granito); en plata y bronce, como en las preciosas obras
fundidas en Egipto (figs. 257, 261 y 262), donde se producian, como en los bronces de Poznos, desde las
primeras dinastias (70 siglos antes de J. C.), como las famosas de la China y el Japén, que el Asia occi-
dental admiraba mucho antes; en madera, marfil, dmbar y otras materias trabajables, obedientes al cincel
6 al instrumento cortante y puntiagudo. Reunfa ya varios metales, como la toréntica y la empéstica; fundia
y ligaba los mds valiosos, como plata, oro, electro, y hacia la que después se llamé escultura criselefanting,
tan famosa en las manos de Fidias, que unia por piezas el oro y el marfil. Con todos esos materiales €r
habilisima escultura que daba lecciones 4 Grecia en técnica y procedimiento, asi en la estatuaria colosal
hecha canénicamente por fragmentos, con previsién admirable y conocimiento préactico de las pl’OporCio‘
nes del cuerpo, como en la pequeiia estatuaria (fig. 27 1), pulida con grande arte en la rebelde diorita que
ha dejado el Egipto por muestra 4 los tiempos modernos.

Hacia por igual el relieve en toda extensién y forma, acometiendo inmensas obras de centenares de

R 5 S G s ¢ R 3 7 % Shlee oraba-
(1) Para todo lo que se refiere 4 este capitulo véanse las ldminas sueltas que se incluyen en el libro y los innumerables Z1

dos intercalados en el texto de cuanto precede. También los de escultura y pintura que ilustran nuestra Arguitectura.
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metros con la misma serenidad que un diminuto motivo; haciéndolo en todas l?ﬁsu-,%%te?ja"%’y;ﬁHE%.é.;*?lﬁﬁ?i. e
da, agreste 6 dictil; en todos los espesores, de alto 6 bajo relieve y con los mds vatiados :medanismios: -
refundido (coilanaglifo), fino y pulido como un camafeo con delicadisima mano (figs. 254 y 259); por des-
baste relevado, vigoroso y de saliente trabajo (fig. 256). Produjo el microscépico grabado asi como el
relieve en pequeiio de cilindros, camafeos, gemmas y medallas, dando al porvenir verdaderos modelos
en esta parte, y llegé en lo colosal 4 una riqueza decorativa con el relieve indio, fastuoso y magnifico
(fig. 258), que superd en mucho 4 todos los mds nombrados del Renacimiento; en fantasfa al italiano, en
ostentacion al alemdn y en abundancia de motivos al plateresco espafiol; siendo ademds de tan capricho-
so y variado cimulo de detalles, de tal profusién y derroche de primores que-exceden 4 toda pondera-
cion. El arte y la técnica de estas obras no han sido superados después. Y esculpié 6 fundié en relieve,
tallé y esgrafié en bulto 6 en hueco, siempre con igual pericia, todos los seres naturales que se pusieron
por modelo, desde la humana figura, como en
Egipto y Asiria, hasta la enramada florida, como
en el Japén y Palestina. El varén fornido, la mu-
jer agraciada 6 atrayente, el nifio redondo y car-
noso en quien retoza la vida, dieron, con cierta
fortuna, pabulo y labor al cincel.

En pintura tocé en la decoracién todos los
aspectos graficos que permite la policromia, ¢

hizo fondos importantes, en que se explaya la

vista, de la representacién figurada de las mds

; A 3 o Figura 271
varias escenas como si fueran tapices. Dié un

3 - Ses . Cabeza de Nofert, de perfil Cabeza de Nofert, de medio lado
paso mds ¢ hizo composiciones con importantes : . 2o
De una estatuita hallada en Meidoum, Antiguo Imperio egipcio
temas, en que se representan la historia, la vida
humana y -natural, las usanzas y las creencias. Y dando nuevos pasos después, hizo tradicional el arte de
colorir estatuas y relieves, jeroglificos y dibujos, ensefiando al mundo cldsico la coloracién monumental.
Modernamente, en nuestra era, hizo 4 la pintura lugar, como la hicieron los griegos, en India, China y
Japén, imitando el cuadro real y las escenas vivientes, con espacio, cielo y luz. Todas las leyes de con-
traste que se han explicado después las hallé el mundo oriental, por mera casualidad, por practica de colo-
rir y por casuismo pldstico, y hallé también la armonia con sus variados sentidos desde el luminoso al
sombrio. Nacié en Egipto y Oriente la pintura con sus leyes peculiares y con extensisima técnica, siendo
pintura natural, de caballete y decorativa, segiin fuera su aplicacién, y con el aspecto de gran arte. Y
emple6 variados medios, ora el temple, ora el fresco, la encdustica, una especie de 6leo, y la mds brillante
pintura con el luminoso esmalte. Fué, empero, sélo decoracion colorida por tintas unidas y mondcromas.
Dibujante intencionado, cuando no lo fué correcto, produjo obras admirables, aunque con ciertos

defectos de escorzo y de anatomia por falta de conocimientos. El trazo limpio y seguro, la gracia ¢ vigor
d

l

e las lineas (fig. 272), su intencién mas que todo, las proporciones del cuerpo (fig. 263) y el uso de
4 cuadricula (fig. 264) para copiar y reducir, el empleo del mddulo 6 parte como diapasén normal y
la aplicacién de la geometria (fig. 26) para mejor dibujar son cosas que el viejo Egipto conocifa por
tradicién y transmitié 4 los clasicos. Y es posible que otros pueblos las estudiaran también. La precisién
On que asirios, persas, chinos y japoneses, sobre todo, emprendian una obra y la disefiaban en el barro, -
en el alabastro escultural, en el marmol, la madera, el lienzo y el papel, y la seguridad con que hacian
colosos y estatuas por fragmentos 4 distancia de leguas, ajustandose después las piezas, prueban hasta
9ué punto eran habiles en el disefio, maestros en las proporciones, peritos en geometria y dibujantes

con rye s ¥ o 13 3
Sumados, Por hdbito de disefiar y de copiar el natural, conocifan la manera de dar cardcter 4 las figuras,



expresion general y expresién marcada y viva: sus trazos hablan mds, ¢clara al, ﬁﬂ?ﬂﬁﬁ"u‘ﬂm&ﬂllﬁﬁi‘&ﬁmque
locuciones enteras. El estudio y la impresién del natural desnudo les dié nocién especial dellal vida y el
movimiento, de la actitud y la accién; y vestidas las figuras, por un sentimiento grafico de lo que se

proponian decir, dan significado intimo 4 los pliegues y al ropaje, Fijd-
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banse ante todo en lo caracteristico los artifices del mundo antiguo, y
hallaban expresion y cardcter. El rostro de sus figuras dice por esta cir-
cunstancia en las obras del Oriente cuanto querian expresar. Y asi sor.
prenden sus esgrafiados por la seguridad de trazo y la valentia y natu-
ralidad.

Entendian de composicién por intuicién y costumbre, y disponfan
sus escenas, de relieve especialmente, con adivinaciones admirables. La
distribucién del espacio con ritmico agrupamiento es un principio esen-
cial del relieve aprendido en la arquitectura; y en las estatuas aisladas ¢
adherentes 4 los edificios fué mds marcado el ritmo, la cadencia majes-
tuosa, asi en las partes desnudas como en las caidas del plegado: es el
kieratismo de Oriente y la ritmica marcha y apostura. La distribucién
de espacios, solemne, procesional y acompasada, es agradable y clara;
solo en las cazas y batallas se rompe la clara majestad. La mezcolanza,
el tropel, la confusién de grupes reemplaza entonces la claridad, rasgo

caracteristico de la composiciéon antigua. Practicdronse todos los géneros

desde el religioso ¢ histérico al paisaje y la caricatura, produciéndose
Fig. 272. - Kefiita entregando su tributo  Muchos retratos por instinto imitativo, mas todo sin escorzos ni perspec-

e s tivas. Aun asi estuvo la técnica 4 la altura del gran arte, sobre todo
en el cdlculo de las relaciones monumentales del alto, el espesor y volumen de las obras, con el espacio
y objetos circundantes, la luz y aire, el éter y las distancias. A trueque de una seleccién espiritual de
ideas y detalles 4 que nunca aspiraron aquellos pueblos, estuvo el arte superior en aspiraciones por pro-
ducir efecto, en complicacién y lujo de fantasia prédiga y exuberante, en pasién por lo vasto ¢ lo fan-
tdstico, llevado 4 veces 4 la exaltacién, rozdndose con lo sublime, en aparato y deslumbre y en apego a
los conceptos, 4 las ideas de fondo, religiosas U otras, con descuido en muchos casos de la perfeccion de
forma. Era, segiin se dice, efecto del poder teocratico, de la creencia y extravagante fanatismo, del des-
potismo soberano y de la vida sobrada 6 aplastadora de virgen naturaleza. Sobréle al artifice energia de
concepcidén y sentido natural. Faltdle, empero, al arte intencién de producir grandes armonias, unidades
y bellezas, expresion no simbélica de conceptos, pléstica independiente, sobriedad, proporcion, regulari-
dad y suaves fruiciones estéticas.

Griegos y etruscos, arianos de Asia ¢ islefios del Mediterrdneo fueron sus herederos de imagenes y
formas, de técnica ¢ ideas artisticas. Andando el tiempo las devolvieron, los helenos en especial, al Egip-
to y & Chipre, 4 la India y Cachemira, para transformar su cultura con hibridos elementos, abigarra-
miento y mezcolanza. Mas jfué original suceso! Lo que de Grecia sali6 y se transmiti6 al Oriente se perdio
en breve tiempo, mientras que cuanto los griegos recibieron y por seleccién se asimilaron, dura y nos
ensefia ain. Es que venian 4 Ja vida nueva otros pueblos y se habia cumplido el ciclo de rotacién histo-
rica de sociedades antiquisimas que realizaron el progreso: el Egipto, la Mesopotamia, y, como vehiculo
conductor, Ja navegante Fenicia. Los tres solos fecundos productores, pues plagiaban los vecinos, Jabo-

raba de su cuenta la India y vegetaba la China, adormecida al parecer por el humo del opio.





