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grafia, como Ctesias, Pytheas 6 Nearco; de simple descripcién periegética, como el sincerbﬂ_Paggz,lggia;g; B ot
1egis]ad9res, como Solén 6 Pericles, y de fildsofos cual el admirable Platén. Siempre fuélel deseo'desabér -
y de mejorar la cultura griega lo que influyé en sus artes para darles adelanto con el estudio de los otros
pueblos; mas nunca el estudio de extranjeros tuvo influjo de mds alcance que la contienda meda recor-
dada perennemente en Grecia y donde hubo sangre griega. Otra influencia poderosa fué sin duda la de
Alejandro y de sus sucesores militares por el extranjerismo que produjo en la civilizada Hélade; mas
este largo acontecimiento que tendia & velar de orientalismo la historia clésica europea, fué una influen-
cia fatal por lo que de oriental injert6 en la vida, en las costumbres, en la religién y en el arte de los pue-
blos influidos. :

La naturaleza y la raza, las costumbres y fiestas piiblicas, la organizacién social y politica, la religién
y creencia en lo que se rozaron con el arte, fueron las causas eficaces de la marcha progresiva, del ade-
lanto rdpido y de la superior preponderancia de la plastica helénica en el espacio de cuatro siglos; y la
cultura y los hombres de nota, el comercio y la riqueza, los acontecimientos histéricos y las influencias
extranjeras, otros tantos elementos de accién 6 vehiculos de marcha para su formacién y crecimiento.
Naci6 el arte nacional y la plastica por una inclinacién é sentimiento de familia y por los estimulos imi-
tativos de la forma viviente y real y de lo objetivo corpéreo, teniendo por maestros extranjeros y por
cuadro de inspiracién una naturaleza rica en elementos naturales y en impresiones estéticas; crecié con
la pasién por la belleza y la perfeccion corpérea, sirviéndole de favorables medios el amor 4 la ciudad y
el sentimiento regional, y de predisposicién constante una vida liberal independiente y ociosa de ciuda-
danos patriotas que no ocupaban sus manos en mecdnicas industrias, que apellidaban vi/ Zarea de igno-
rantes esclavos; hizose esclarecida por aquella aura de libertad, de personalidad individual y de autonomia
ciudadana, y se convirtié en sublimada en pos del bello ideal que le proporcionaron los mitos, patrociné
el sacerdocio y estimulé la religion. Un concurso de medios externos dieron las épicas luchas y las fluc-
tuaciones sociales: los cambios de forma politica, las evoluciones histéricas le dieron empuje y vigor,
anhelo de producir, comezén de crear, -contando siempre y en todas partes con la vida comercial y el
crecimiento de la riqueza,- que fué su material elemento. Por tales medios, perennes 6 sucesivos, marché
cl arte pldstico en el transcurso de dos siglos, y en especial la escultura griega, con vigor y rapidez, con
seguridad admirable, de la imitacién extranjera entre indecisa y vergonzante y la forma convencional, 4
los conatos de grecismo, del plagio 3 la realidad, de la realidad incipiente al naturalismo real, que & veces
fu¢ entero realismo; y apoyado en el natural viviente con aspiraciéon superior, harto de imitacién, de ma-
gistral dominio técnico, afrontd la belleza en sus elevadas esferas, en su concepcién mds intensa y sus

formas mds perfectas, la propagé con la materia y la perpetud con sus dioses.

CUADRO HISTORICO DE LA ESCULTURA GRIEGA.- PRIMER PERIODO

(Del siglo VII hasta fines del siglo V1)

Rompié el arte griego con sus indecisiones 4 comienzos del siglo vir, cuando las contiendas de fami-
lia se habian apaciguado y el espiritu regional tomé estabilidad y se sintetiz6 por los pueblos que
tenfan sello individual y caracteres histéricos de region 6 de mas material poder. Menguaban a la par las
imitaciones inexpertas y constantes 4 que se habia acostumbrado la produccién industrial con intencién
artistica, y aparecian acd y alld, como chispazos sueltos, rasgos de nacionalidad y de pueblos sedentarios,
du¢ tendfan 4 caracterizarse. El Oriente y Egipto, que enviaron 4 Grecia sus obras por medio de los

cficios 6 de otros navegantes, eran atin imitados en diferentes trabajos, asi de industria decorada como
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de artes en comienzo; pero desde los mds antiguos restos que atn quedan de 51glo VII y v, al parecer,
A I il LLILL M e S CEE
se observan tendencias completamente distintas de las que presenta el artq a,sxétlic.c;ti's’siaI prthilecmn egip-
cia. De estos paises iban 4 Grecia vasos, amuletos, objetos industriales, iitiles, joyeria y armas, en que
los griegos se inspiraron; mas no fueron gran-
des estatuas ni obra pldstica de escultura, que
s6lo se producia en las naciones antedichas (Asi.
ria, Egipto, Fenicia, Siria) con aplicacién localy
que no se exportaba & Grecia por no salir de sy

pais. Es posible que algunas estatuitas extran-

jeras ingresaran en la Hélade y especialmente
Fig. 372. ~ Leén de piedra calca’r.ea: h'éllase en el palacio real de Corfii. en sus iSlaS; que varios artifices y artistas pr1
Influjo oriental 8 s 3

mitivos visitaran paises de allende el mar; que

algunos se establecieran en Asia y Egipto, con principes cual Creso y otros, 6 en colonias como Nau.
cratis (Egipto), y que desde su residencia nueva volvieran 6 enviaran 4 la Hélade el fruto de sus estudios
y perspicaces observaciones; pero en uno y otro caso, a contar del siglo vi1, no hicieron mds que imitar,
emular con poco arte los adelantos de fuera (fig. 372), ¢ inspirarse de la impresién y hacer aplicacién
de prdcticas 4 la industria y arte griegos. La copia fiel de las obras no se halla en parte alguna, la repro-
duccién de tipos no queda en los restos antiguos. Y se explica facilmente, sabiendo que por una parte no
sentia el pueblo helénico necesidad ninguna que le obligara 4 copiar la imagineria oriental; que no tenfa

idea ninguna entre las ideas prdcticas, ni costumbres, ni creencias que le hicieran necesaria la reproduc-

Fig. 373. - Parte de un relieve de la sepultura licia de Xantos, dicha de las Harpias. Museo Britdnico (de fotografia)

cién de lo extrafio, y no estaba por otra parte en condiciones de adelanto para copiar al extranjero. Es
por demds natural que siendo el griego de raza distinta, de usos y costumbres diferentes, de creencias
bien diversas de las de los semitas, turanios 6 cuchitas, de todos los pueblos antiguos, fueran diferentes
sus obras (sus industrias y sus artes), que aplicaban 4 usos locales y como 4 simulacros de culto.

De los vasos y otros objetos tomé elementos varios de impresién general, y de la técnica industri2

adquirié otras influencias por los pueblos extranjeros que estaban mds adelantados.

De Oriente vinieron, empero, las artes, siendo las islas griegas vecinas de Asia, Samos, Chio, Naxos

E * L . { para
Creta las que dan los recuerdos primeros del arte en su comienzo y de los procedimientos técnicos, as! P

las obras y trabajos en madera y arcilla, como para los de bronce y hierro, piedra y mdrmol que [aso
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Lesbos y Paros proporcionaban. Mas ¢cémo vinieron de Oriente? Vinieron, no

como copia, sino como imitacién inspirada, inconsciente al parecer, aplicada 4

» Barcelona
TIELE

conceptos griegos y piezas puramente helénicas en sus tipos, forma y empleo.
La impresion de las figuras extranjeras desperté en los artifices de pueblos atin
atrasados sentimiento de algo nuevo, y la aficién 4 la forma, 4 la imitacién cor-
porea, 4 la representacion en relieve de las ideas locales mitoldgicas y legenda-
rias, hizo que se produjeran asuntos tradicionales con apariencia oriental. No era
un plagio de otras obras, no era un seudo-orientalismo, sino un simple tinte ex-
terno, una relacién de detalles, la que entonces se produjo por mano de ciertos
artifices y en piezas bien sefialadas de atrasadisima época. Al lado de estos cona-
tos hay otros de mds caracter y de grecismo puro (fig. 373) con que deben paran-
gonarse, demostrdndose con ello que si influia lo oriental en los griegos vecinos
era solo parcialmente. Habia entonces dos tendencias bien definidas en los res-
tos que se van desenterrando; una la del grecismo que comienza con todos sus
caracteres, aunque en obras embrionarias; otra de impresion asidtica, ora asisia,
ora fenicia, egipcia en su impresién general, siria 6 frigia por trasuntos, 6 con

mezcla de mds de un pueblo; tendencia que se extinguid presto en las islas del

Fig. 374.-Placa de bronce repujado
- s . . , oy . hallada en Olimpia
LgCO, que€ apenas aparecio en el continente griego y que fué sustituida con rapi-

dez viril por estilo y formas marcadas, que tenian del nervio local y recuerdan las etruscas de época
primitiva.

Las piezas en que primero se sefialan los caracteres griegos son las figuras informes conocidas por
Xoanos (fig. 284), de que ya se hizo mérito. Esas piezas extrafias, con cabeza en esbozo, con cuerpo empa-
quetado y como metido en una funda 6 envoltorio y partido en dos porciones por una atadura 6 cingulo,
sin rostro 6 con simple indicacién de facciones, sin brazos y como mancas, casi todas sin pies, que se hicie-
ron en barro y madera y se reprodujeron en mirmol andando el tiempo, que fueron de veneracién popular
siempre, como objetos misteriosos por milagro aparecidos, son el recuerdo y primeras tentativas de un
arte griego nacional (1). Recuerdan las momias egipcias y algunos sarcéfagos fenicios, pero sin bastante
semejanza para suponerlas imitadas de ninguna obra anterior. Es fruto del arte griego en la infancia, que
tiene de arte infantil y que aun siendo arte nifio indica caracteres lociles en que se entrevé de lejos un
vislumbre de arte helénico.

Después de estos conatos hay que ir 4 buscar el arte en las obras industriales trabajadas en madera,
talladas ¢ incrustadas y con una especie de taracea en la parte ornamental. En el cofre de Cipselo (2)
hubo un recuerdo de esta clase, producto de arte é industria corintios, que autores suponen del siglo vi
y otros del siglo vir y al que llegan hasta 4 asignar la fecha de sobre el 657 antes de la era comtn. Fué
consagrado en Olimpia por la familia Cipselo y se veia en el Hereén en tiempos de Pausanias. Era una
vasta arquilla de cedro, ofrenda de trabajo hdbil, de forma eliptica 1 ovoide, y en cuyos lados se halla-
ban esculpidos 6 tallados ¢ incrustados en oro y marfil cinco franjas 6 7egistros de imagineria religiosa y
heroica tomada de las leyendas, é interpoladas y dispuestas segtin un poético plan y entre cenefas de
ornato rico y de artistico concepto. Recuerda en su decoracién la distribucién por circulos de los vasos
de alfareria de primitivos tiempos griegos y de las tazas y copas fenicias de Chipre y otros sitios, de
que se ha tratado antes (3), y debieron tener con éstas muchos puntos de semejanza, asi en el caracter

de las escenas, como en su distribucion artistica y gusto de combinar los personajes y ornato. 5
——————

(1) Véanse las pags. 287 y 3c6.

(2) Presente de Cipselo, tirano de Corinto, al santuario de Olimpia.

(3) Pdginas 111 y I12, 117 y 268; figuras de tazas, copas y jarros.
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Debié semejar en algin modo 4 la disposicién iconogrdfica de una placa defsronce’ cuerdo orien.

tal encontrada en Olimpia, y 4 la que puede compararse 4 falta de otrod 'ol?jﬁ'fdégﬂg'i'lgz%i _;fl;fge‘ﬂ{q{;‘é's;t’é' Es
compartimientos superpuestos, cual en el cofre de Cipselo, con grifos y pajaros varios de cardcter entre
oriental y primitivo griego (cual se figuran en vasos arcaicos) y en el registro del centro la representa-
cién de Hércules persiguiendo 4 un centauro, que es grupo helénico puro. En el registro inferior figura
una mujer alada 4 la manera persa, que parece ser Diana, la cual sujeta por las patas dos animales sim.
bélicos arrastrados boca abajo, como en los cilindros caldeos, donde se figura 4 Isdubar en sus luchas
fabulosas (ﬁg 47,1). Es un curioso fragmento de ejecucién primitiva é imagineria adelantada, que sirve
para dar bastante luz acerca del modo de entender la imitacion oriental en ese periodo griego; manera
-algo parecida 4 la del orientalismo de aquel tiempo en la isla de Chipre. ;

Era la época de ensayos y de conatos diversos de un pueblo ya organizado, con creencias y costum-
‘bres completas y con una mitologia que hubiera sido artistica 4 estar el arte adelantado- De ella son los
trabajos de alfarero, de metalisteria y madera que dieron nombre de inventores & Butadas 6 Debutadas
y Coerebus que trabajaban el barro;a Roecus, Teodoro y Telecles, artifices fundidores, que eran maes-
tros arquitectos y escultore;s industriales, y 4 Glauco de Chio, prdctico en las soldaduras y sin duda en
la mezcla de diferentes metales y que trabajaba el hierro. Mds de un siglo habia transcurrido, segtin auto-
res alemanes, entre la arquilla de Cipselo y los artifices nombrados.

A Butadas 6 Debutadas el corintio se atribuye la invencién de la escultura, suponiendo que ese alfa-
rero fué quien reprodujo en barro el rostro de aquel enamorado amante de su hija Cora, 4 quien ésta
dibujé en la pared siguiendo el trazo de la sombra que el rostro de perfil proyectaba 4 la luz de una ldm-
para. Llené Butadas la expresiva silueta con tierra humedecida y produjo sobre ella un molde en que
vaci6 el primer retrato. Es, sin duda, una vieja anécdota imaginada por los griegos. A Coerebus 6 Co-
roebus el alfarero atribuyeron otros el invento, siendo de imaginar que fué un resultado natural del
manejo de la arcilla entre los hdbiles industriales de Corinto, Egina, Samos y Atenas, que ornaban 4 la
sazén de mascarones y grifos los pies y asas de los jarros, y que hacian moldes en barro para las obras

fundidas. De mediados del siglo vir pudieron ser esos artifices de vasos y

arc¥lleria (1) que la antigiiledad menciona.

Roecug, Teodoroy Telecles forman un grupo de fundidores que incian
la 'escuela de Samzos y preparan con obras dispersas el nacimiento de otras
escuelas. La preponderancia de esos artifices se fija hoy por unos en 680
y por otros entre 570y 526 antes de J. C. Roecus el padre, Hijo de Phileas,
arquitecto del vastisimo y mds antiguo Hereén de Samos, y constructor
también del Laberinto de Lemnos, halla, segtn los griegos, el arte de
fundicién, y lo practica con sus hijos Telecles y Teodoro, arti-
fices sefialados. Teodoro eché los cimientos del Artemiseon de
Efeso y comienza la fundicién del hierro. Eran por lo tanto
expertos en varias artes, arquitectura é ingenierfa, escultura y
metalistica, de hierro y bronce por lo menos. Y de Teodoro s¢
aflade que fué también ingenioso orifice y platero, a la vez qu¢
habil en joyeria, por mds que algunos suponen, sin bastante funda-
mento, que debe asignarse 4 otro Teodoro la produccién de grabar
en platay la gliptica en piedras finas, peculiares del joyero. Del padre

dice Pausanias que fundié una estatua de la Nocke, reconocida por

Fig. 375. — Fragmento de estatua de mujer,
tipo samiense en que se imita el trabajo en metal, » 2 - . 5 S 5 ias
existente en el Museo de Atenas (1) A Hiperbius y 4 Euriale se atribuyen otros trabajos en barro (Pausania:

)-
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muy arcaica, para el templo de Efeso. De Teodoro, el hijo segundo (que en libros de leryo apa-
e Bid : Plinid et f)!!i!'il?l'i‘l—:l de ?'5;6!1’!.'51'”“1
rece como el mayor) (1), eran obras sabidas su propio retrato, estatua que Plinio vio en Preneste arreba-
tada de Samos, en que se representd el artifice con la lima en una mano, recuerdo de su mecdnica, y con

un coche y cuadriga en la otra mano, tan diminutos y primorosos, que una mosca

parada en el carro lo envolvi6 bajo sus alas. Eran del mismo maestro una magnifica
cratera de plata de tamafio colosal que Creso consagré & Delfos; otra crdtera de oro,
que ornd el alcdzar de los reyes persas, un anillo de mucho precio de Policrates el
tirano, y la cepa riquisima de oro con racimos de pedreria, que servia de adorno al
trono de los soberanos Aqueménides después de ser preciosa gala de la morada de
Creso, de donde Ciro la saco.

De Teodoro y Telecles se mienta una curiosa estatua, representacién de Apolo,
trabajada por mitad en dos partes y en tierra harto separada por uno y otro herma-
no; habiendo hecho Telecles su parte en Samos y Teodoro en Efeso con tan no-
table perfeccién, que reuniéndolas después se ajustaron perfectamente una y otra
mitad, y formaron la obra acorde de los dos artifices sin que se le hallara defecto.
Era, segiin se supone, un modo de trabajar por cénones, proporciones y medidas
exactamente calculadas, que se atribuye 4 los egipcios, de quienes lo aprendieron,

seguin se afiade, los dos artifices samienses. Reunidos 4 veces y otras veces disper-

Fig. 376. - La Artemis 6 Victo-
ria alada de Delos, obra -de
Chiotes, Mikiades y Akermus

sos los miembros de esa familia, se les halla en partes distintas trabajando de con-
suno, en Samos, en Lemnos, en Efeso, 6 solos y separados en el tltimo y primero
de estos puntos, y en la dérica Esparta, donde erigié Teodoro el edificio en forma de tienda apellidada
la Sczas.

¢Hay que suponer con escritores germdnicos que fueron diferentes individuos del mismo nombre los
que durante un siglo practicaron su arte-industria y formaron escuela de familia con los nombres ya men-
tados de Roecus, Teodoro y Telecles? Haciendo descender las fechas de sus diferentes obras hasta

mediados del siglo vir no hay de ello necesidad. Aquellos artifices notables eran para su

tiempo importantisimos maestros, y alguno, como Teodoro, un Benvenuto Cellini, apto para
varias artes y primoroso en las industrias de fina metalisteria. Y lo que
no deja duda es que hubo en Samos un nicleo sélido de trabajadores
del metal, que con su fama notable extendi6 su profesién por las islas
y la Hélade, al Asia griega y al Peloponeso. Dejb en unas y otras par-
tes el germen de un arte formado para fundar nuevas escuelas doquiera
quedaron sus obras. Es de creer asimismo que eran alfareros hdbiles en
el empleo de la arcilla para formas de fundicién, y por la manipulacién
del barro hasta para la escultura propia (fig. 375).

Chio tuvo otro privilegio para las artes de aquellos tiempos cual fué
el de la soldadura y aleacién de metales en que entraba también el hie-
rro. Glauco de Samos 6 de Chio, y con probabilidad de este iltimo pun-

to, fué el fundidor de hierro que marca época en ¢l por sus obras nota-

Fig. 377. ~ Victoria, bronce hallado

enla Acrépolis de Atemns, Recaerdo délasobeas - bles. Supoénese que era discipulo de Roecus el samiense y que adquiri6
de Mikiades y Akermus

fama gloriosa en hermosisimos vasos, primorosamente ornados de ima-
1 i , . 3 “ 5
gineria y plantas 6 adornos 4 la manera etrusca. Su cratera grandiosa esculturada con animales y hojas,
se . : e ¥
ntada en un pie, tripode 6 pedestal de hierro, que Alyatte, rey de Lidia, envié como ofrenda 4 Delfos,
tuVO er . R L » . - .
—___ Petpctua fama entre griegos y romanos. Fueron la soldadura y el aliaje dos industrias principales

(r) Enel drbol del Manual O. Muller- 1.o enmends el cuadro dado por P. Nicard siguiendo 4 Muller.
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desconocidas antes en Grecia, y la fundicién del hierro era una industria co ea at eva en todag

partes 4 mediados del siglo vir. Antes los trabajos en metal no contenfat’ koldadlh‘ré'. sino qhé'Eran lami-

Biblioteca o' Hum

nas forjadas, enlazadas y unidas por medio de clavos en piezas separadas: una espec1e de repujado y de
toréntica y empéstica de primitivo ingenio, de que queda memoria por obras de Micenas y otras partes
y por una cabeza de Zeo encontrada en Olimpia. Ahora era un arte nuevo, completo, habil y rico e
procedimientos técnicos y en mecanico trabajo, y que permitia hacer bellas obras de fundicién y otras
de metalisteria artistica con todos sus primores si habfa ingenio para ello. Sobre el afio 630 mercaderes
de Samos qﬁe viajaron 4 Tarteso con afortunados resultados y navegacidon feliz, ofrecieron al Heredn
de su ciudad nativa otra artistica copa fundida en metal y suspendida con arte por tres arrodilladas figuras
de doce pies de alto y en cuyos bordes se veian cabezas de griegos en relieve.

Las islas Jo6nicas griegas del litoral de Asia tenian ya los elementos de la pldstica primitiva para épo-
ca adelantada, y trabajaban ésta con perfeccién en barro y en metal, en toda forma y procedimientoy
con la variedad completa, desde el dureo producto al hierro, hoy tan comiin, y entonces valioso como el
oro. Y fueron esas islas las propagadoras de unos procedimientos técnicos, que Egipto y Asia practica-
ban, en mucha parte por lo menos, tres siglos primero que Grecia, y alguno mds de dos mil afios antes,
cuando vivia en la barbarie la Hélade y eran selvas ¢ incultos yermos sus platanares y campifias. La
ristica madera toscamente trabajada con el hacha y la cuchilla no fué ya entonces el producto de la
escultura del siglo vi1, y los informes Xoanos se vieron pronto reemplazados por estatuas mds completas
y mds imitativas de la forma, y sobre todo mds durables, con cardcter monumental. Jénicos y ddricos
emplearon después esas materias con usura, al par de la piedra y el mdrmol, para dioses, atletasy héroes
y para decoracién en relieve de sinnimero de escuelas.

A la influencia de Samos atribuyen varios arquedélogos el comienzo de la primitiva escuela de Zgina,
representada por Swzz/zs, coetdneo de Roecus y Teodoro, en la construccién del Laberinto de Lemnos,
y que consagrd después una estatua de Juno, en madera, en el Heredn antiguo que edificé Teodoro.
Del mismo Smilis eran las Horas de Olimpia sentadas en tronos, obra de oro y marfil de adelantada
toréntica, fruto inmediato en recta linea de aquel antiguo cofre de Cipselo y de la fundicién, soldadura y
aliaje de las escuelas de Chios y Samos. Aunque la obra era adelantada y representa un gran progreso en
gusto y procedimiento, no deja por esto de ser el resultado sucesivo estrechamente enlazado con los tra-
bajos en madera, la incrustacién maqueada, la taracea de los antiguos y con la metalistica ya dicha.

En Chio trabajaban 4 fines del siglo vir diferentes escultores, Melas y su hijo Mikiades & Miciades,
de los que sélo se saben los nombres, pero de quien se tiene noticia que labraban ya el marmol, y Acter-
mus, nieto de Melas, que hizo estatuas para Delos y Lesbos (figs. 376 y 377). Fué quien labré la Victoria
alada en obra de escultura, rivalizando asi con la imagen de los poetas, que por una frase bella la dicron
alas de oro. En la isla santa de Delos y en la afortunada Lesbos se ensefiaban sus estatuas 4 los viajeros
y curiosos. Bupalos'y Athemis, sus hijos, producian juntos otros trabajos, siendo por lo admirados motivo
de esta enfdtica inscripcién puesta al pie de una de sus estatuas: No es Chio sélo renombrada por si's vi-
nos, pues tiene también entre sus glovias las obras de los hijos de Ackermus. Inscripcién con la cual se dijo
cudnto eran entonces estimadas las obras de esos escultores. Trabajaban los dos el mdrmol y esta novedad
artistica en las obras de escultura debia fascinar, al par de su adelanto, 4 los envanecidos chiotas. De ellos
se sefialaron en aquella isla una testa de Diana, situada en elevado lugar, tal vez sobre la puerta del
templo (1), y que producia 4 los visitantes del santuario efecto de tristeza en el rostro de la diosa 2l
entrar, grata y sonriente impresién al salir, complacida de la plegaria. lasus (Caria) tenfa otra estatud

de esos autores, que sus moradores les habian encargado, y las obras de Bupalos y Athemis figuraban

(1) Beulé: Z/ arte en tiempo de los Pisistritidas, y otros libros que tratan de igual periodo.
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n Roma en el templo de Apolo Palatino por la admiracién de que fueron ob1]’e”tI > por %Tfﬁt.ﬂﬁ%ffﬂ%ﬂ&l Sohd
dor Adriano. El mdrmol terso y luminoso y la rigida y severa ejecucién 6 vigorososargaismode, aquellas
antiguas esculturas, les valieron la admiracién de toda la antigiiedad y el galardén de su patria.

De Bupalos sélo se mencionan en admirable Paros dos grupos distintos de las Gracias vestidas, segtin
hacia la antigua escuela, que existieron separadamente en el templo de Nemesis, en Esmirna, y en el pala-
cio de Pérgamo, donde llevé el segundo grupo el rey Atalo, y una estatua de la Forfuna con el cuer-
no de la abundancia, primera innovacién simbélica hecha 4 la tradicién antigua con este instrumento de

fantasfa, y adornada con el polos 6 diadema la cabeza 4 la manera que Juno. Suyas

eran también sinnimero de figuras de irracionales en barro que modelaba con maes-
trfa y que copiaban los industriales negociantes en figuras de la Grecia contempora-
nea. Y de Bupalos y Athemis era la caricatura del poeta Hiponax, tan ingenioso como
feo, y de quien hicieron conmemorar la fealdad los dos escultores de Chio. Tomélo
el poeta 4 ofensa y volvié por la agresién en versos vehementes y causticos
con que hirié a los artistas. Con éstos quedo la pldstica en vias de gran ade-
lanto y sefialado el mdrmol como materia nueva, y tal vez privilegiada, para
la estatuaria antigua y en especial para los dioses.

Barro, madera, bronce, oro y marfil, aligaciones varias, marmol de Paros
bellisimo, eran materiales adquiridos para la nueva plastica que al siglo vi y
siguientes iban 4 hacer admirables por la abundante labor y la habilidad
prodigiosa (fig. 378). Bion de Clazomene y Bizes de Naxos, el inventor de las tejas
de mdrmol, ingeniosa y artistica cobertura de los templos, fueron dos escultores que

se han indicado como formados en la escuela de Chio y que tuvieron en su tiempo

Fig. 378. — Afrodita de la
paloma en mdrmol. Mu-
seo de Lién

particular prestigio por el material que empleaban.

Pero los que 4 todos aventajaron en actividad artistica y en influencia magistral;
los que tuvieron sus discipulos ¢ imitadores en Grecia; los que llevaron 4 la Hélade el arte de escultura
en toda clase de materia y despertaron alli el espiritu y la actividad de la plastica; los que formaron mds
escuelas por su habilidad y su empuje fueron Dipane y Scillis (1), dos cretenses de nota, llamados de Creta
4 Sicione. De ellos seran discipulos en la ciudad de este nombre, en Esparta, Corinto, Argos, Tirinto
y en otras diferentes partes, como Ambracia, sinnimero de escultores que, ya formando escuela, ya solos
con su ingenio, dieron en el siglo vr vida plastica 4 toda Grecia. De aquellos cretenses eran cuatro esta-
tuas importantes en mdrmol, Apolo, Diana, Hércules y Minerva, que tal vez formaron grupo, que hicie-
ron para Sicione sobre el afio 568 y que terminaron mucho después por quisquillas y envidias de aquella
ciudad peloponesa.

Saciados de ruindades del pueblo, abandonaron la ciudad artistica y se dirigieron 4 Etolia 6 Acar-
nania, donde practicaron su arte en Ambracia, hasta que diezmados los sicioneses por un hambre y peste
mortiferas, volvieron 4 llamar 4 su recinto 4 los dos artistas cretenses, creyendo que fuera en castigo de
su ingratitud y su impiedad 4 los dioses olvidados el azote que sufrieron. Entonces se terminaron las
cuatro figuras en mérmol del comenzado grupo. Otras estatuas de dioses se mientan de Dipcene 6 Scillis
en diferentes materias: en la misma Sicione una Diana Munichia en madera y un Hércules en Tirinto,
como fundador de la ciudad; Creso el magnifico habfa adquirido de ellos una estatua de Hércules ante-
for 4 la de Lidia; Cleone y Argos estaban llenas de sus imdgenes, segiin expresién de Plinio: Cleone
tenia de ambos una renombrada Minerva; Argos un grupo de seis estatuas, Castor y Pélux, Hilaira y

Pheebe, sus esposas, y Anaxis y Mnasinoos sus hijos, trabajo en ébano con partes de marfil (una obra

T ——

(1) Otros escriben Dipoinos y Skillss,
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tradicional como la arquilla de Cipselo y de preparacién toréntica como los gées de _ﬁés),)r ¥ e
en la isla de Rodas guardaba atin 4 principios de la era cristiana y en p'efi'odo blz!antmoptx@Mmerva en
mdrmol de color, que en tiempo antiguo habfa encargado 4 los artistas algiin soberano de recuerdos remy.
tos (se dice con error Sesostris); que conservé Cleébulo, tirano de la misma Lindos, y que se crey de
esmeralda por el color de su materia: era ésta Pallas, de cuatro codos de alto, trabajada en mdrmo] de
Paros conocido por Zicknites. La representacién de Dipcenis y Scillis es la de unos maestros primitivos
que con su arcaico trabajo se hacian interesantes por las variadas materias en que producian sus obras,
y sobre todo por el mdrmol en que eran innovadores, por los complicados grupos que juntos emprendian,
por la popularidad de sus nombres a tantas partes extendidos con sus encargos sinndmero, y por la
influencia que tuvieron entre los pldsticos antiguos de Asia Menor (figu-
ra 379), Grecia propia ¢ islas vecinas de los dos continentes, como de
Rodas y Creta, de donde al parecer eran hijos, y por las escuelas que fun-
daron en su importante patria y en Sicione, Ambracia, Argos, Tirinto,
Cleone y tal vez Corinto, en Esparta y otros puntos, donde la fama de
su ingenio y la impresiéon de sus estatuas despertaron el estimulo de
escultores sus coetdneos y de discipulos que fueron la gloria del siglo vi.
Aquellos maestros cretenses representan en la historia de la pldstica grie-
ga 4 los ingenios de mds empuje que dieron vida nueva al arte al terminar
el siglo vir; le extendieron por todas partes donde tenia ya comienzo, y
~le implantaron en Grecia con formas, materia y caracteres nuevos. Son

como los grandes precursores del renacimiento helénico.

Otros artistas, sus coetaneos, habian producido en Grecia innova-

Fig. 379. - Cabeza de mujer que formé parte

de-una columna del Artemiseén de Efeso.  cjones y adelantos en el arte de escultura: Gitiadas en Esparta, La-
Museo de Londres ’

phaes de Phlionte aqui y en Sicione, Baticles de Magnesia y varios cole-
gas en la ciudad de Licurgo, todos recibieron méds 6 menos las influencias de Dipcene y Scillis, y ya
con las simpatias de naturales, ya con la admiracién de extranjeros, uniéndose 4 éstos Clearco de Re-
gién, Dameas de Cortona, Polistratos de Ambracia y otros muchos imitadores 6 discipulos declarados
de los dos cretenses, contribuyendo todos 4 hacer del siglo vi uno de los mds fecundos de la histo-
ria del arte griego en estudio y adelanto. Todos cooperaron 4 fundar los nuevas escuelas ddricas de
Sicione, Argos, Corinto, Esparta, que tuvieron‘por dltimos maestros 4 Canaco y Ageladas, y 4 prepa-
rar las otras brillantes escuelas de Egina y el Atica, de que salieron posteriormente Mirén, Policletoy
Fidias.

El empuje estaba dado, los materiales conocidos, la técnica y ejecucién dominadas, el grecismo defi-
nido ¢ iniciados los caracteres de escuela; bastdle al arte griego del nuevo siglo el estudio del natural para
crecer rapidamente.

Entre la estatua ristica de peral hecha por PZraso, con rasgos y formas tal vez ridiculas, asi como
entre la estatua gigantesca en oro forjado conocida por el coloso de Cipselo, que se veia en Olimpia
desde mediados del siglo vi1, y las obras de los iltimos maestros que fundian todos los metales, 0ro,

plata, hierro, bronce y los aleaban; que tallaban la madera vulgar ¢ selecta, como el ébano, el marfil y le

incrustaban; que hacian con éstos y el oro las primeras obras criselefantinas; que esculpian fino el mar-
mol de varios matices y colores y fabricaban con las piedras todas las mds primorosas obras de la ¢poca
arcaica, hay un adelanto tan visible como de las tentativas 6 ideas del inexperto nifio 4 las obras y O™
ceptos del adulto préctico y experto. Las obras sucesivas del siglo que comienza, con su variedad de
escuelas, fueron buena prueba palmaria de la radical evolucién que aquellos maestros efectuaron con st

actividad y sus discipulos.
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Marcan los restos esculturales que quedan del siglo vir al v en el Asia griega y las™1slas y en 1a pe-

ninsula ¢ Italia el movimiento ‘efectuado durante aquel transcurso de tlempo, ef'%'ﬂﬂa’xﬁhfé‘l”*‘a'{i‘:&i q:l: 'ég”t"”"

caracteres peculiares de las regiones aqui dichas con las influencias de Oriente, y cémo vino de las islas
Jénicas & la regién continental la ensefianza de la escultura con su adelanto sucesivo, sus practicas y pro-
cedimientos y sus materiales varios.

Entre el sin fin de bronces primitivos y algunas figuritas en piedra y barro que pertenecen al grupo
de los Xoanos, sefidlanse como restos muy antiguos preparatorios del siglo vi los fragmentos del bajo
relieve de arquitrave que forma parte de un templo de: Assos (Asia Menor) que se conservan en el Museo
del Louvre (fig. 380)). En ellos se halla el trasunto de influencias asirias y egipcias en temas y cuadros imi-
tativos de los de esos pueblos con otros que son y tienen un fondo esencialmente griego. Vense en unos
luchas de toros que recuerdan en sus figuras las del vaso de Vaphio (fig. 323), leones agrupados y alguno
que despedaza un cervato, y que hace memoria de las escenas parecidas de Mira y Siria, y de relieves per-

sas; esfinges con alas persas, recuerdo egipcio y sentimiento helénico, que llevan la memoria 4 imdgenes se-

Fig. 380. - Tres fragmentos de los relieves de influjo asidtico hallados en Assos, existentes en el Museo del Louvre

mejantes de Chipre: en estos fragmentos hay cierta grandiosidad de dibujo oriental, pero que revela mano
griega. Es sin duda lo mejor y mds granado, proporcionado con mds arte y hecho con mds destreza y buen
gusto de los fragmentos de Assos. Son otros los que con figuras de varios tamaiios, poco proporcionadas
representan viejos centauros que se persiguen, griegos que celebran un festin 6 libaciones, hombres que
huyen (tal vez Hércules) con otros seres que tienen cola de pescado en cuerpo humano y componen
como los tipos mds antiguos del Tritén, y una como danza de mujeres de tamafio mas pequefio que el
de las otras representaciones. En este iltimo fragmento recuerdan las figuras por su rostro, actitud, for-
ma, agrupacién y sentimiento de conjunto mas de un relieve asirio y muy particularmente el de los fugi-
tivos que cruzan un rio 4 nado; en otros hay inspiracién y sentimiento y hasta disposicién de las obras
ninivitas en temas de asunto griego, en que son también griegos los personajes, y en todos se hallan dis-
locaciones de figuras como las que produjo el arte oriental: medias figuras de frente con otra mitad de
perfil; rostros de lado y pechos de frente; pies siempre de perfil, y una disposicién arquitecténica desigual,
irregular, sin duda poco reflexiva, en la manera de llenar los espacios, a4 vueltas de un bafio 6 barniz de
arte asirio en detalles y conjunto de los diferentes asuntos, que toman por él aquella original aficién &
mezclar lo mitico con lo viviente y real que fué caracteristico del arte mesopotamico de los siglos 1x 4 vir.
La representacién de las escenas en el arquitrave y no en el friso del templo (que no existia aquf), es
también otra cualidad oriental ajena por completo al gusto griego. Mas son de arte griego estos disfra-
zados relieves, no sélo por los tipos, personajes histéricos y los episodios, sino por la mecdnica y trabajo
del cincel y por la manera baja de tratar el realce, propio del primitivo arte helénico en el periodo de
arcaismo. La piedra en que los cuadros de Assos estdn esculpidos es una toba negruzca, tiene impresion
granitica.

A éstas deben unirse como obras asidticas las estatuas tiempo ha halladas en Mileto que guiaban
€COmMo una avenida 6 via sacra de colosos 6 esfinges al Didimeén de Apolo, conocido por las Branchides.
Son estatuas sentadas casi todas sin cabeza, que envaradas y rigidas, con las manos apoyadas en las

rodillas y los brazos pegados 4 los muslos y costados, los pies dispuestos por igual y unidos y las ropas

PINTURA v EscurnTura ; =
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regulares y caidas, ocupans cias:':sB> sitial ciibico
con espaldar. S iml,’,f.[?%’.‘f?’f"j.'?’?ﬁ qqﬁfﬂﬁ it coloso
egipcio, es el de aquellas figuras caldeas de Tel|,
que representaban mujeres simmeras (fig. 45)

su sentimiento artistico, mds que oriental, es puro

griego primitivo, al que se une la forma de los trajes
para caracterizar de originario helénico ese esfuerz
escultural de una pldstica rudimentaria.

Griego de Oriente es asimismo el relieve de |

isla de Samotracia conservado también en el 1oy-

vre y con sentimiento igualmente asirio y persona-
jes griegos: representa en mdrmol 4 Agamendn,
Taltibio y Epeus, segtin se lee en sus inscripciones
con caracteres antiguos. Tiesas, rigidas, dé trazo
inhdbil las figuras tienen de la mds ristica escultura
arcaica en mezcla con un tinte oriental, que tiende

4 aumentar la ornamentacién que el relieve encua-

dra. Mas su sello caracteristico marcado, sus asun-

tos y su mecanismo le sefialan como trabajo griego

Fig. 381. — Perseo degollando 4 Medusa. Metopa de Selinonte,
existente en el Museo de Palermo

bastante anterior al vI siglo (1).

Casi coetdneos de esas obras debieron ser varios relieves de Italia y Grecia que ofrecen otras ten-
dencias en la produccién de realce. Son los ya mentados de Asia y de Assos, poco salientes y con
tendencia plana; sus figuras, desiguales, son esbeltas y delgadas, y el sentimiento asidtico colora unasy
otras. En cambio los de las dos peninsulas son de figuras cortas, rechonchas y hercileas, y de muy alto
relieve, que 4 veces se desprende del fondo como hace la estatuaria; y los asuntos que trata y el sabor
que les rodea son legendarios griegos y de personajes heroicos. Habia en Asia y en el mar Jénico influ-
jo de orientalismo y hasta imitaciones de Oriente, al paso que en Italia y Grecia fué el helenismo puro
el que informé la pldstica. :

Del templo central de Selinonte, anterior al afio 540 y sin duda de época de los restos de Assos, son
varias curiosisimas metopas que guarda el museo de Palermo. Eran, 4 lo que se sabe, adorno de aquel
templo antiguo fundado por una colonia griega ida de la peninsula, y representan los dos mds importan-
tes relieves 4 Perseo degollando 4 Medusa en presencia de Minerva (fig. 381), mientras brota el Pega-
so de los brazos del monstruo victima; y 4 Hércules cargado de los Cercopes, pueblo fabuloso de Asia
y de las inmediaciones de Efeso, cuyos
héroes lleva como vencidos 4 la lidien-
se reina Onphala: es un tema que se ve
reproducido en otras varias partes y
hasta en vasos pintados. Y tienen uno
y otro los caracteres del arcaismo coe-
taneo de la peninsula helénica. Los ros-
tros de las figuras representados de

frente, como también el térax, y el res-

(1) Esterelieve pudo ser de principios del 7% — e Pt

siglo vi1 6 dltimos del v1, pero el mecanismo es Fig. 382. - Menelao dando muerte 4 Helena. — Alcmene y Zeo su amante

del siglo vir Bajos relieves espartanos



PINTURA Y ESCULTURA GRIEGAS v BI

to dé perﬁl; las formas robustas y herciileas, desarrolladas con exceso; el modelgﬁdo como a torno; lla_i RS- 1ona

Undwersigat Authnoma
porciones poco humanas y enanas las figuras; el espacio, muy ocupado, tiene interito leseultutal y gusto:

decorativo con distribucién equilibrada, paralela y arquitecténica, y muchisimo realce, no sélo real, sino
aparente, que da vigor extremo 4 las figuras y exageracién al conjunto. Son prototipo bien marcado de
una de las tendencias plasticas en la formacion del grecismo.

Con éstos deben agruparse por la semejanza de tendencias los relieves de Esparta (fig. 382), que
representan con formas cortasy robustas parecidasy con intencién realista vulgar, si bien imitativa, como
de tiempo algo mds adelantado, y con igualdad y paralelismo completos de disposicién, la seduccién de
Alcmene por Zeo y & Menelao dando muerte 4 Helena (1). Hay ademds entre ellos la representacién de
una figura ornamental de culebra. Todos fomaron una basa devﬁgura sin duda labrada en marmol azulado.
Y como de la misma tendencia queda algiin relieve de Tegea con representacién de un banquete fiinebre.
De Crisafa (Laconia) hay otra estela funeraria que figura con formas mas esbeltas y algo mds adelanta-
das aunque nerviosa, pero con el mismo sentimiento primitivo, un matrimonio difunto que celebran igual
acto del alma, el varédn con una cdntara en la mano y la mujer con una granada. La estela es de marmol
azul griego del pais dérico.

A Grecia pertenecen larga serie de figuras de divinidades 6 atletas, que de uno y otro tienen, las cua-
les se han considerado con representaciones de Apolo por la mayoria de los arquedlogos é historiadores
de arte. El llamado Apolo de Orcomena (fig. 310) parece ser el mds antiguo de la serie. Estd quebrado
por las rodillas, tiene como las mds de las estatuas de este periodo la tradicional forma de los Xoanos: el
cuerpo envarado, los brazos caidos 4 lo largo de los costados y pegados al cuerpo, las manos cerra-

das como las figuras de modelo egipcias (fig. 363), la cabeza en esbozo con risticas

y groseras facciones, el cuello corto y muy ancho, las espaldas y pecho espaciosos
por la separacién de los hombros, el térax cuadrado y rectilineo, el vientre sumido
y los pectorales pronunciados, el pecho y el brazo con desproporciones por lo cor-
tos, y el antebrazo y muslos mds dibujados que el resto de la figura. A pesar de su
poca esbeltez y de su desequilibrio de proporciones, es la estatura menos baja que 4
en los relieves de Selinonte y Esparta. Mayor esbeltez y mds desembarazo ofrece
la imagen llamada Apolo Ptoos en Atenas 4 Apolo de Acraiphia (Beocia), que los
brazos menos pegados al cuerpo y los muslos mds separados, y una tendencia muy
marcada 4 la imitacién natural en que se aspira 4 la gracia. Todas las partes de
esta figura, sin distincién, son mds largas, mds flexibles, mds naturales y humanas
que en la figura precedente; estan mds indicadas sus formas y sus diferencias; sus
lineas son mas ondulantes, mas redondeadas y suaves, el pectoral mds grandioso,
aunque muy caido, y las facciones y las manos estdn mucho mejor modeladas y
dibujadas con cuadratura imitativa. E1 Apolo de Tera que con éste se coteja revela
todavia un ligero adelanto en todas las tendencias antes sefialadas, y aunque en
ella es el cuello atin muy robusto, es, empero, mds largo, como buscando mayor
esbeltez. Las formas algo modeladas de estas figuras y la intencién de acentuar,
caracterizdndolas, las partes del desnudo, disimulan algin tanto los defectos antes
senalados en el Apolo de Orcomena.

Muchas gradaciones podrian sefialarse y muchas figuras reproducirse de los
{f0s viriles en marmol descubiertas de pocos afios acd, que permiten comparacion;
m

a . A
75 como todos se parecen y los pasos progresivos que con ellos se dieron son

1 . . %3 e % Sod
(1) Otros autores interpretan estos relieves diciendo que representan 4 Oresfes despidiéndose de

su herm Fig. 383. — Apolo de Tenea.
ana Electra y el asesinato de Clitemnestre. Museo de Munich



372 HISTORIA GENERAL DEL ARTE y

7S pequefios, basta indicar como de mayor progreso el fragm 1to de fioura sin cabeza ni
v |='r)l 11i|||1||| ||1 1 de Barcelons

|I

piernas hallado cerca del templo de Apolo Ptoos 6 g. 349, ?ﬂq do.como e )

cia. Su dibujo, modelado, imitacién natural y sentimiento del desnudo son superiores

d los de todas las demds estatuas dichas, y la intencién al movimiento estd mds marcada
y mejor sentida de la figura humana: los brazos se ven en ésta por completo sepa.
rados del tronco, y en todos los miembros y el térax la linea ondula con més solty.
ra y los planos y modelado se acentian ya con alguna verdad. Como tltimo y mis
completo tipo de desenvolvimiento en este sentido, debe sefialarse la conocida figu-
ra arcaica completa del Museo de Munich, llamada Apolo de Tenea (fig. 383).
Grado dltimo de esa escala de tentativas que empezando en las figuras deddlicas de-
rivadas de los Xoanos y continuando en tipos coetdneos del Apolo Ptoos, tiene mis
que todos la apariencia de imitacién egipcia por su envaramiento estirado de con-
junto y por sus proporciones algo reguladas, por la forma y disposicién del pelo
caido y tratado 4 manera de clof? y por la colocacién de las manos cerradas y pie
derecho adelantado, la esbeltez de esta figura, lo bajo 6 caido y saliente de sus
hombros y relevado de los pectorales, lo sangrado de la cintura y cadera, la delga.
dez de muslos y piernas y un cierto modelado mads fino que de costumbre aun.
que con tosquedades sensibles al tacto, y por el sentido escultural de la linea. Las
facciones abultadas, los ojos ovoides, la boca sonriente, con aquella tendencia pe-
culiar de esta época, que se sefialé6 ya en Chipre, y que en obras mds adelanta-
das se califica de sonrisa eginética, el bvalo del rostro prolongado, las rodillas bien
indicadas, la parte inferior del desnudo fina y superior en técnica 4 la parte alta,

y las manos con buena cuadradura, el conjunto de redondez rigida algo femenil, y

Fig. 384. - Estela funeraria > = . X 2 .
arcaica, existenteenel Mu-  10S pies pequefios, pulidos y bien trabajados, todo revela que se dan los tltimos

seo de Napoles

pasos en el orden de tentativas imitadoras del siglo vir. De seguro se comienza con
el Apolo de Tenea la pldstica del siglo vi que preponderd en todo el siglo, formando el segundo perio-
do de la escultura arcaica.

Con estas estatuas puede agruparse el Mercurio Moscophoros, llamado por otros el Sacrificador ¢ €l
Sacerdote de Mercurio, que lleva al cuello el becerro, el cual, por mds que tiene mayor movimiento y
actitud mds desembarazada, pues dobla los brazos con soltura y sujeta con las manos la ofrenda, ofrece
la misma tendencia general ristica, el trabajo en esbozo, la tosquedad de formas y la fisonomia primitiva
y sonriente, en un conjunto de iguales & parecidas proporciones que los tltimos Apolos mentados. ¢ 4
debe también agruparse aqui la informe y destrozada Atena de Zndoios, cuya actitud, proporciones, ple-
gado 6 rayado de ropas y modo de ejecucién, son sumamente arcaicos y por extremo primitivos. Carac:
teriza la escuela dtica alla sobre fines del siglo vir 6 comienzos del vi.

A esta época se aproximan y quizds la comienzan varias estelas halladas en la peninsula ¢ islas helé-
nicas, tales como la llamada del Discébolo, la estela de Aristién de Atenas, la de Alxenor de Naxos, con
otros varios relieves coetdneos 6 algo posteriores, pero 4 éstos parecidos. El relieve del Discébolo €3
una cabeza de perfil arcaico, nariz larga y pronunciada, ojos de frente, aunque el rostro es de perfil, boca
que sonrie y barba grandiosa y de marcada cuadratura, 4 que sirve de fondo un redondo disco qu¢ sin
duda suspendia la figura con la mano izquierda levantada 4 la altura del rostro. Las facciones, marca-
disimas, le dan primitiva y hierdtica apariencia. Otro mds adelantado es el relieve 6 estela de Aristion con
la figura entera puesta de perfil, de un soldado que por obra de imaginacién, sin duda, se ha Jlamado €l
Soldado de Maratén, 6 un Hoplite esculpido por Aristocles sobre la Olimpiada LXX. El trabajo es timido,

.. . - ; S v % ey 5 s ” S
rigido, arcaico, y el detalle minucioso y caracteristico, pacientemente imitativo del tipo en todas las part®
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del cuerpoy ob_]etos de la armadura y traje, con sus caracteristicas y coloridas dnvnsas Es"ina obr. cien-
' ti Hlllllfit Hllurcrnl
bien un trazado grafico que una obra de escultura. T4 e
te de escuela dtica y mads bie g que a eﬁtg %..Ei, ? ena en

Beocia, llamada también la estela de A4/renor de Naxos, figurando 4 un hombre envuelto en el manto,
apoyado en un largo bastén y cruzadas las piernas como en descanso, que ensefia un pajaro (simbolo del
alma) 4 un perro que se endereza 4 sus pies como para cogerle, es una pieza mds adelantada, cuyo perfil
grandioso, tipo y desnudo marcados dan idea de mayor desembarazo es_cultural. El desnudo esti copia-
do con interés, aunque rigido; con soltura, aunque con musculatura descarnada. El plegado del manto,
un poco monétono y triturado, sigue con inteligencia el movimiento de la figura y el relieve de las for-
mas. Se estd en una época de activo estudio, en que empieza 4 verse con exactitud y ojo perspicaz la
realidad viviente y sobre todo la figura humana.

Parecida 4 la estela de Orcomena es otra del Museo de Ndpoles, que fué antes de la coleccién
Borgia (fig. 384), y cuyo tema es el mismo del hombre apoyado en el baculo y con el perro 4 sus pies:
diferénciase en que la figura viril es mas joven, estd menos abrigada por un brevisimo manto, y no tiene
¢l pdjaro en la mano, pero si un frasco como de aceite, sujeto al brazo derecho, y en que el perro estd
sentado mirando con interés hacia el rostro del hombre como en espera de algo. El procedimiento técni-
co y la imitacién del desnudo son aqui muy superiores 4 los de los otros dos relieves. Se estaba al hacer
¢éste en pleno arcaismo adelantado 6 por lo menos en el primer tercio del siglo vi. Vese también que
este tema, y tal vez el de las otras estelas de su clase, era asunto comiin convenido 6 aceptado por los
artistas y su siglo en las representaciones funerarias de cardcter icénico; y también se ve que se habia
andado gran camino con provecho, especialmente en el relieve, que 4 igualdad de tiempo ofrece mds
naturalidad, movimiento y vida que la estatuaria en piedra, mdrmol y bronce. Una graciosa palmeta en
forma de antefisa, reproducida por remate de la estela de Napoles, deja comprender ademds que al ade-
lanto imitativo y pldstico se unian 4 la sazén como cualidad estimable el sentimiento y buen gusto de la
linea, la elegancia y distincién de forma imaginativa y real y la armonia de la escultura y el ornato.

Entre las estelas sepulcrales en forma de cipo esculpido, debe mencionarse

otra de igual época que tiene cardcter monumental, construida en Tanagra (Beo-
cia) (fig. 385), y sefialada no ha muchos afios (1). Es un recuerdo de tun griego,
Amphalkes, consagrado 4 la memoria de dos amigos, Dermys y Kitylos, enterrados
juntos, y cuyas figuras expresan su antigua y afectuosa unién apoyandose amiga-
blemente uno en el hombro del otro y cruzando ambos sus contiguos brazos con
familiaridad por sobre la espalda. La impresién de esta estela’ es notable y muy
artistica; sus figuras estdn de pie de frente ¢ inclindndose hacia adelante como al
pie de una mensola. La ejecucién de alto relieve es desbastada y grandiosa; la
forma sin detalles, pero con buenas y esbeltas proporciones; algo rigida, pero agra-
ciada y airosa, con mucha intencién artistica y sobre todo con notable comprension
del cardcter funerario del cipo y adivinacién ingeniosa en el modo de enlazar la apa-
riencia arquitecténica con la impresién escultural.

A paso rdpido marché la escultura griega en el transcurso de medio siglo desde
que producia pilares con busto, brazos y pies como la Hera de Samos, cabezas de
piedra calcdrea como la Hera de Olimpia, figuritas como la Artemis alada

de Delos y hasta como la de Nike en bronce hallada en la Acrépolis de Ate-
nas

(2). Las figuras humanas habian adquirido proporciones y esbeltez na-

turales; gracia, distincién y hasta nobleza; soltura y facilidad de movimien-

i

() A Dumont: Gacette archeologique, 1878. Fig; 385. - Escultura beocia (Dermys
(2) Véanse las figuras 376 y 377, y las pdginas 4 ellas referentes. y Kitylos)
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tos; actitudes desembarazadas y nobles, sentimiento € intencién de su carécte”cgi | legado suelt,
y facil, flexible, amoldado al cuerpo, con pliegues poco acentuados &' UE(‘E%E}I'E%F:&)'L'&S ‘*ﬂ?ﬁﬁ%ﬁ%{}éﬁ'&s que
expresan la vida corpérea siquiera sélo sea con intencién relevada y‘pléstica. Las mujéres, en especial,
son tipos de doncellas y matronas de una gallardia singular mezclada de modestia y timidez. Y en Jog
hombres el aire varonil aparece hasta en el ropaje. Danse ya composiciones arregladas y esculturales
con regularidad de distribucién y simetria de partes en arménico conjunto. Empléase ese ordenamiento
de grupos y figuras con extrema sencillez y claridad arquitecténica; pero se estd ya en las prdcticas de]
relieve decorativo de la escultura antigua. Cada tipo es completo, cada figura forma un tipo y cada grupo
de personajes una composicién entera, ritmica y combinada con solemnidad acompasada, exigida por la
claridad y colocacién en un solo plano sin fondo ni perspectiva de los relieves cldsicos, con aspecto cere-
monioso y orden procesional. Se estaba atin en los comienzos de la plastica que tanto distinguié 4 los
griegos, con todas las inexperiencias y la desconfianza escultérica, con aquella timidez que se ve en mu-
chas figuras y es rasgo de sentimiento, mas se habfa soltado el ingenio de las ligaduras hierdticas y la
técnica, y el arte de la torpeza y encogimiento de los primitivos artifices.

Los relieves de Xanto, por ejemplo, que se conservan en Londres, tomados de una sepultura licea, nos
dan porcién de ejemplares de ese estado de adelanto (fig. 386). Son los relieves conocidos con el nombre
de varias figuras que representan dafiinos genios que vuelan arrebatando nifios y se les llama por ello los
relieves de las Harpias. Su época se fija cominmente & comienzos del siglo vi 6 sobre el afio 600, y por
representaciones varias se coteja perfectamente con acierto cronolégico con otras obras de ese tiempo.
Las doce tablas de que consta toda la composicién adornan un cipo finebre y forman con igual estilo
y unidad de concepto un friso decorativo de la parte alta del sepulcro. Represéntanse en ellos dioses reci-
biendo ofrendas simbdlicas, sentados con majestad en espaciosos sitiales, y en los dngulos del monumento
las antedichas figuras de colosales alas que llevan en sus brazos con interés, y casi con carifio, parvulillos
en mantillas. Parecen asuntos inspirados en la literatura homérica, y la concepcién helénica de temasy
figuras griegas les hace tradicionales y caracterizados primogénitos de la mitologfa figurada en vasos y pin-
turas. Son representaciones alegéricas de la muerte y del alma que se evapora robada por genios alados
para vivir perennemente en regiones sobrehumanas, y ora sean sus figuras sentadas dioses, ora repre-
sentaciones del alma con cardcter inmortal é transfiguracién semiheroica, serdn siempre interpretadas

como tomando parte en la ideal vida del alma, en el mundo de los espiritus. Todas las composiciones

Fig. 386. — Relieve de una sepultura de Xanto (Licia) llamada de las Harpias. Museo Britdnico (de fotografia)



PINTURA Y ESCULTURA GRIEGAS

son interesantes y estdn distribuidas con mucho arte en los espacios reducidos que cpxﬁprﬁp@gp] llf)ﬁ -(?P.i.'. R
sodios del asunto general; las figuras son ingenuas y 4 la vez distinguidas, y el arcaismo quelconservan:
en su actitud y sus ropajes de graciosos y abundantes pliegues, dispuestos con sencilla simetria, les da
un atractivo y encanto peculiares de la poesfa en tiempos arcaicos. La forma es aqui granada, robusta y
varonil en los hombres, fina y llena en las mujeres, que un dibujo muy sentido y abundante en espont-
neas finezas hace saborear suavemente al paladar delicado. Es el fruto de un arte griego en que se ve el
gusto jénico y de los jonicos de Asia, 4 vueltas de algtin recuerdo oriental (como el de una vaca simbo-
lica y tal vez de alguna ofrenda) que daba ya prueba de su elegancia en la primitiva pléstica. Es obra
de relieve bajo, fino y modelado, en que resaltan con su airosa esbeltez sinniimero de figuras, puestas
todas de perfil, con rostros bellos por su forma y candor y por sus cabelleras primorosas, dispuestas con
variado gusto, con brazos y manos modelados con delicadeza, y sobre todo con aquel agradable sosiego
y reposada majestad que tiene de jénico y dtico.

Aproximarse puede & estos relieves por sus condiciones similares el de la Villa Albani, dicho de Leu-
cotea, que parece ser también una estela funeraria. Tiene como los de Xanto las figuras de perfil, iguales
tipos y cabezas, trajes de ancha manga y ritmico plegado arcaico, ajustado con movimiento al cuerpo
y un sentimiento fino de las figuras representadas, asi en los rostros distinguidos como en los brazos y
extremidades. Figura también sentada en ancho sitial 4 una joven con un nifio entre sus manos y de pie
en sus rodillas; al frente otra mujer que presenta un objeto al parecer de uso casero, y puestas al fondo
dos figuras de menor tamafio que semejan niflas. Es, sin duda, la representacién’ de una escena familiar
repetida en la otra vida, con recuerdo terrenal. Y forma nuevo cuadro escogido del arte arcaico primiti-
vo en los albores del siglo vr.

Otra obra y como de la ultima etapa de tal época, marca el relieve de arte jénico, hallado en la
isla de Tasos (figs. 283, 311 y 387). Consérvase en el Louvre como parte de un sepulcro de mdrmol
donde forma el friso que orna tres de sus caras. Hay en el centro una puerta; 4 la izquierda de la fachada
Apolo con la lira, y junto 4 ¢l una joven que le corona; 4 la derecha las tres Gracias colocadas de perfil,
y Hermes y varias ninfas distribuidas en dos grupos ocupan los dos extremos. La sencillez mas bella,
la sobriedad mas ingenua distingue 4 las modestas doncellas de esa representacién en relieve; la actitud
desembarazada caracteriza & Mercurio, y la nobleza sencilla distingue al dios de la armonia. Un parale-
lismo arquitecténico marcése en la distribucién de los grupos, y una enritmica escultural que produjo la

disposicién como las actitudes contenidas y las distancias cadenciosas de unas y otras figuras. Estas y sus
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Fi ; i
8- 387. — Uno de los relieves de la sepultura de Tasos que representan 4 Apolo, Mercurio, las Ninfas y las Gracias. Museo del Louvre (de fotografia)
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ropajes tienen mds cuerpo y relieve que los cuadros de Leucotea y del monumento de las Harpias y
Uniwersitat Authnoma de Barcelons

mayor desembarazo (aunque menos elegante y mds realista en Hermes),caracteriza, a, i?;?.;ﬂi.gie& Apolo
estd aqui de frente, dando evidente prueba del dominio del movimiento en las figuras del relieve. Nync,
hasta entonces la estatuaria, ni aun en tiempos subsiguientes, tuvo tal facilidad, ni pudo aspirar 4 la vida,
al movimiento, actitud y nobleza expresiva que producia ya el relieve. Y lo que tampoco tuvo fué aque-
lla naturalidad graciosa, aquella ingenuidad selecta de las tres Gracias de Tasos, peculiar ya del periodo,
ni aquel noble plegar de los pafios majestuosos que anuncian el ideal del arte griego. A pesar de sys
ribetes arcaicos y de sus no pulidos pies, son estas figuras de relieve la prueba mds evidente de la cons.
tante actividad y de la labor briosa, con encarifiado estudio de la pldstica en progreso, en que se forma-
ron los maestros.

Tocaba el arte 4 la meta del periodo de ensayos y extendia sus influencias y dejaba traslucir ese
adelanto hasta las industrias que de él vivian. La coroplastia, por ejemplo, que producia relieves de escul-
tura con aplicaciones varias, sirviéndose de un vaciado y estampacién y copidndolas tal vez de obras
notables; la industria de arcillero que modelaba figuras ingeniosas, engendros de fantasia, eran, entre las
otras industrias que producfan obras itiles con apariencia ornamental, hermanas gemelas de aquella plds-
tica que labraba obras en piedra y en metal. Los artifices de Chio y Samos, los maestros de Corinto,
Sicione, Argos, Esparta y de tantos otros puntos que produjeron la escultura primitiva, eran los propa-
gadores de esa aficién artistica que descendia hasta la industria y hacia de la industria arte. Saturada
la vida y usos griegos de impresiones artisticas, llevaba sus aficiones hasta el taller del alfarero, creando
una practica nueva con el relieve estampado. Los elegantes vasos de arcilla ornados y pintados no eran
bastante ya para esa produccién artistica con que se popularizaba la pldstica por los productos fragiles de
uso comtn y econémico. Las composiciones complicadas, graciosas, aunque arcaicas, de bien modelada
imagineria, competian en interés con las piezas de piedra y marmol, de bronce, liga y oro 1 otra materia
preciada, adornando, como aquéllas, paredes, frisos y techos de edificios, zécalos y pedestales, partes de
arquitectura, basas y pilares de jarrones ¢ imdgenes, sirviendo también como ofrenda en escudos votivos
para publicos sitios y santuarios. A tanto habfa llegado ya el adelanto de la técnica y tanto exigia €l
buen gusto, que hasta para objetos comunes pedia los adelantos de la escultura y producia por ella una
nueva prdctica industrial innovadora!

De Rodas son, por ejemplo, idolillos y figuritas en barro que ornan varios museos con primores 0
extrafiezas, parecidas en cierto modo 4 las que se mentaron de Chipre. Y de Corinto, Egina, Milo, Ca-
miros, Tanagra y la misma Rodas, otras mds adelantadas que siguen los progresos del arcaismo, empe-
zando por los mds informes tipos de un gusto ¢ ingenio rutinario y atrasado. Reprodicense en ellos
estatuas en pie, U otras de mujeres sentadas 4 la manera que las de la 'via sacra de los Branchides y qu¢
han salido en su mayor parte de necrépolis y sepulturas.

Y las placas estampadas, piezas de mayor interés, forman hoy una escasa coleccién de producciones
en relieve de importantisimo estudio. Entre ellas se mencionan hace afios tres principales ldminas de
barro que producen asuntos griegos. Dos hallados en la isla de Milo figuran, uno 4 Perseo dando muert
4 la Gorgona, de quien lleva como trofeo la cabeza, montado en un potro que azorado huye dejando en
pos de si los despojos del sacrificado engendro, relieve algo mutilado por diferentes partes; otro 4 Bellero-
fén vencedor de la Quimera (fig. 388), representada con su forma antigua, y por encima de la que pasd el
héroe caballero en su potro lanzado 4 escape con actitud impetuosa: jinete, caballo y monstruo estan aqu!
con forma adelantada, completa y caracteristica del novel relieve griego. Son, 4 lo que se entiende, €535

. . . . -y T -
dos piezas de barro parte de un escudo votivo de bastante antiguo tiempo y primitivo escultor. Un f

- - I3 . . e 1
cer cuadro de la misma materia, de mds completo trabajo y superior buen gusto y arte (fig. 389). €5 ©

. ’ ’ . . ’ . 1 “dO
que procede, al parecer, de Egina y representa 4 Hecate 6 Artemis hiperbérea guiando un carro tiré
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por dos grifos y en el que sube un ser alado, que se dice es el Amor. Bellisimo ésti‘gémo ccﬁgto y
{ormas, revela fantdstico y elegante sentido en la concepcién del cuadro y mucha’ gra(:xay(;hsltllru!:'|1|<:);n''e'n””i
los agrupados y esbeltos grifos, que tienen forma decorativa y elegante disposicién y proporciones. El

conjunto parece de un escudo emblemdtico en casi todas sus partes, y el sen-

timiento general que despierta es de un arcaismo fino que hace la obra ideal (1).

Hacese hoy peculiar mencién de otras dos placas en barro. Una del Museo
del Louvre que tiene nota de bella: figura 4 Orestes y Electra junto al sepul-
cro de Agamenoén. Electra, llena de intensa pena, asciende los
dltimos escalones de la tumba sefialada por una columna. Tiene
4 sus pies la taza con que ha de efectuar una libacién en honra
de los manes del muerto. Junto 4 ella estd la anciana nodriza. Es
el instante en que se acerca Orestes acompaifiado de Pilades y

de una criada; acaba de bajar de su carro y se dirige 4 la sepul-

. . ’ * 4
tura, en cuyas escaleras sienta el pie. Adeldntase sentimental ¢ i, 388 - Belierolin veaiador de i Oxblin:

: : o Relieve en barro cocido hallado en Mil
intenta con tiernos ademanes llamar la atencién de su preocupa- T A LB S

da hermana. Aunque este cuadro ofrece la angular ejecucién de las obras coetdneas, tiene bellezas nota-
bles en las actitudes expresivas. La composicién distinguida y llena de vida demuestra cuadn rdpidamente
habia adelantado el arte griego en el trazado técnico y sentimentales asuntos (2). Hallése también tan
notable pieza en Milo, y tiene entre sus méritos el de estar enteramente colorida, lo cual aumenta su
atractivo y realza su belleza.

Mds notable es atin otro relieve de igual clase y tiempo, que se halla en el Museo Britdnico, en el
cual se representa, no un asunto heroico 6 religioso, sino una escena intima -coetdnea, tomada al calor del
mismo siglo VII y cuyos personajes figuran 4 Safo y Alceo, el poeta lirico apasionado de la lesbiana d7va.
Su tema parece basado en aquellas frases del lirico de Mitilene: Sublime Safo, de mata de pelo violeta, de dul-
cisima sonrisa, quisiera decirte algo, pero me lo impide el rubor..., y en la contestacion de altivo y virginal
desdén con que respondié la encantadora doncella: S7 tus deseos se dirigieran dé nobles y bellas cosas y si
lu lengua no celase nada malo, no velaria tu rostro la vergiienza, antes bien abririas ingenuamente el recto
corazén (3). Safo estd, en el relieve, sentada tafiendo el plectro; Alceo la interrumpe con pasién; después

de oir largo rato apoyado en su bastén el instrumento sonoro, se le acerca y la con-

templa apasionado. Ella suelta de la mano diestra la lira que antes
sujetaba, pulsa ain vibrantes notas con los dedos de la izquierda y
contempla altiva y ruborosa al poco afortunado galdn. Es un cua-
dro interesante, lleno de intencién y sentimiento, inspirado en la
realidad y atin mds en dramatico estro, que entre ingenuo y elevado
arte supo producir un viejo pldstico, con inspirada poesia y entre
rasgos sencillos y arcaicos.

Como éste, intencionado, aunque de asunto mas vulgar, es otro

relieve en barro del Museo del Louvre, que figura 4 una danzadora

Fig. 389.-Hecate 6 Artemis hiperbérea

£ S camro con Eros. Placa en barro cocido  griega dando comienzo el baile al ritmico son de los crétalos (figu-
que se cree de Egina

ra 390). La composicién interesa por su mucha naturalidad. Estd la
bailarina 4 la derecha vestida de corto traje y colocada de perfil haciendo sonar los crétalos y dando

Da . 2 " = : : P
Pasos cadenciosos. A la izquierda, también de perfil y sentado en una silla, figura en primer término uno

(1) O. Rayet: Monuments de 2 art antigue.

(2) W. Liibke: Geshichtd. d. Plast., tomo 1, libro 11., capitulo 2.°

(3) Muller: Historia de la poesia griega, tomo 1, capitulo XI111; AZeo y Safo, y fragmentos liricos de los dos poetas,
PINTURA Y EscuLTURA o

.
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al parecer varén, y tras éste, apoyado en su bdculo y en actitud tradicional,um que tambiéy

escucha con marcado interés. Las formas todas del relieve, la intenciﬂﬂiﬁtfl'jiiiﬂfﬂg'lk}bllg,%{k‘ifigfﬁ&’iéi’&% cla-
ra y sencilla y 4 la vez bien ordenada, la buena colocacién de los planos, E‘alll-lcl:g;ﬁgloéliggrllnga{lflgi)rada yel
modelado fécil, con cierta rigidez de otras partes, hacen al parecer de fines del siglo v1, 6 reproduc.
cién de otro relieve de aquella época antigua, la danzadora de crétalos (1). Muchos detalles pueden
darse para determinar su época, mas es sobre todo gréﬂca la posicién del varén apoyado en el béculo,
que puede ponerse d cotejo, con semejanza notoria, con las figuras representadas en las estelas finebres
de Orcomena y de Napoles (fig. 384).

Por una sucesion de temas se viene en conocimiento de que trataba el relieve de principios del
siglo vI asuntos muy diferentes, heroicos, miticos, legendarios, poéticos de actualidad y escenas de costum-
bres intimas que tenfan aliciente de momento € incitante interés, pintoresco sello viviente y naturalidad
llena de brio. Gran soltura realista revelan los de esta clase junto 4 la poesia bellisima, sentimental y
delicada y la sobriedad elegante de la tradicién y la leyenda.

Para dar mds aliciente 4 los cuadros que producia el relieve y la estatuaria, recurria la escultura al
atractivo del color. La toba 6 piedra blanda y granulosa en que muchos fueron labraaos, exigia un bafio
y realce de color que embelleciera el material y le hiciera 4 la vez menos poroso 6 impermeable. Estaba
ademads acorde con la tendencia policroma que coloria en los siglos vir y vI los templos y otros edificios
con vistosas y brillantes tintas, dando realce 4 los cuerpos arquitecténicos y sus relieves, desde los zécalos
a los antefisos y canalones con cabeza de leén, que tan brillantes nos aparecen en los restos en barro y
otros hallados en Selinonte, Metaponte, Pesto, Agrigento, Segeste y mds tarde en muchos otros sitios
griegos, italo-griegos y asidticos. La armonia decorativa, la comprensién de los efectos, la nocién de las
distancias, el deseo de claridad y realce de relieve vigoroso, el ordenamiento y disposicién de partes, la
determinacion de planos y lo poco saliente de las imdgenes en las placas esculpidas hacian emplear el
color como complemento de la escultura para atraer la vista y fijarla oportunamente en las diferentes

partes de las figuras y cuadros, y un sentimiento delicado, entre pintoresco

y pldstico, hacia dar gradacién de matices a las for- .
mas esculpidas, como les daba gradacién de realce.
Y por otra parte el cardcter vario de los asuntos,
personajes, formas, desnu-
dos, ropas, adornos, armas
y piezas de indumentaria
incliné desde muy tempra-
no 4 colorir las imdgenes
con acordes y suaves tintas,
gratos matices y vivos to-
ques. Eran la perspicaz
comprensién y el senti-
miento de lo agradable 6
simpdtico, selecto, gracioso, ele-
gante 6 distinguido lo que esti-
mulé 4 los griegos 4 la policromia
escultérica, y el atractivo del co-

lor lo que le hizo aceptarle para

(1) O. Rayet: Lugar dicho. Fig. 390. - Una danzadora con crétalos. Barro cocido dél Museo del Louvre
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realzar los encantos de la realidad y la técnica, con armonias tranquilas, so‘b:r_ia_s,i ?‘@QF‘.,‘-%‘,I.%S!,X -11.3-?31;1%3-?-?..”;!
Aquel mismo sentido y aquella comprensién estética que en primitivos tiem;ﬁos hacia colorir risticos
Xoanos con vibrantes y vulgares tintas, hizo darlas después pictéricas 4 las estatuas, y aquella penetra-
cién plastica que policromaba triglifos y metopas, mascarones y antefisas, 2/uminaba relieves con atinada
nocion de las distancias y la perspectiva real y aérea que debian producir las obras y percibir la vista.
Asi es que se hallan trazos de color en las metopas de Selinonte (fig. 381), y en la estela de Aristién mds
variedad de tintas: color rojo en los planos bajos, azul en la coraza, y tenues y ya casi borrados indicios
de suave pintura en las partes del desnudo y en diferentes arreos;
como también se ve brillante policromia, con abundantes matices
verdes, en una cabeza de toro conservada en Atenas en el Museo
de la Acrépolis, y en varias de las muchas estatuas del periodo
arcaico que pertenecen al siglo vir y término del vi, que enri-
quecen el mismo museo, se ve ain mds de lleno la costumbre de
pintar las obras de escultura que se admiraban 4 distancia 6 las que
se juzgaban de cerca: en éstas hay verdaderas finezas de sentido y
gusto artisticos, que hacen interesantes las figuras aunque se las
vea poco hdbiles. Avalérase tal comprensién estética 4 la vista de
otras muchisimas obras de menos rudo arcaismo, y de modo parti-
cular 4 la vista delrelieve en barro, colorido con primor, que figura
4 Electra y Orestes ante el sepulcro de Agamenén (1). Las finezas

de sentido que esa policromia revela son ya de un gusto exquisito,

primeros conatos felices propios de aquel sentido artistico de un _ =
pueblo de 4tico criterio. ) Fig. 391. — Ofrendas 4 los muertos elevados
El estudio comparado de las noticias escritas transmitidas por S
los griegos y latinos, y el sinntimero de restos descubiertos en lo que va de siglo y sobre todo de treinta
aflos acd, que se han acrecido considerablemente con los hallazgos mas recientes, han venido & demostrar
con la comparacién perspicua, que marché la plistica helénica de Oriente 4 Occidente, de las islas Espo-
rades, Ciclades y del Asia griega hacia la peninsula ¢ Italia, siendo principales vehiculos de ese adelanto
sucesivo las islas de Samos, Chio, Naxos, Creta y Rodas. Esparta, Beocia, Corinto, Sicione, Argos, el
Atica y las colonias de Italia, representadas por los restos de Selinonte, 4 lo que ahora se sabe, coopera-
ron al adelanto por la mediacién ¢ influjo de los maestros islefios. Sdbese también que 4 paso rapido
adelanté el Oriente griego, y que con mds calma y 4 remolque siguié la plastica en Occidente iniciada
por los maestros y por las obras de allende; que las colonias griegas de Siria y la de las islas vecinas lle-
varon grandisima ventaja 4 la imitativa de aquende; que el espiritu jénico mds dgil aventajé siempre
al tardio dérico, llevando aquél la enseila del progreso que realizd sin interrupcién en el transcurso de
un siglo, y marchando éste 4 distancia; que Esparta fué ruda en el arte, como lo fué en cultura, por con-
diciones de familia; que la Beocia, dérica, formé escuela empleando las piedras calcdreas y el mdrmol
local de colores, desarrollando el tipo viril peculiar de la regién con rigida musculatura, mientras que el
arte islefio y greco-asidtico daba imdgenes airosas, agraciadas y atractivas, empleando la fundicién y el
midrmol luminoso y pulido, é el metal vigoroso y rico en calidos y varoniles tonos. Sdbese que en los
regiones déricas se prodigaron las figuras de Apolo, simbolo creyente de pueblo y divinidad de familia;
al paso que en el greco-oriental eran tipos de la leyenda y mitologia los que fueron preferidos. La semi-

Jonica y dérica Atica, y muy marcadamente Atenas, tenian cardcter intermedio en el adelanto artistico

———

(1) Véase la pig. 377.



380 HISTORIA GENERAL DEL ARTE u R
os"con r

6pﬁe abundantes

li d illad i 10 i i da d 4l Unjwersitat Autbnoma de Barcelona
pliegues de trillada ejecucién y con apariencia marcada de metdlico trabajo. . . o o

y en la representacién de imdgenes de tipos femeniles holgadamente vestid

J6nicos son los relieves de Assos y de Samotracia; las estatuas de Mileto; las placas esculpidas de
Xantos y las del sarcéfago de Tasos, con figuritas y barros de Milo
y otras partes; ddricos son los relieves de Esparta y Sicilia y los res-
tos beocios de Dermis y de Kitylos en Tanagra; las muchas estatuitas
halladas junto al que fué templo de Apolo Ptoos, el Apolo de Tenea,
y sobre todo la estela de Crisapha (fig. 391), enjuta de carnes en los
cuerpos, como de modelado en la técnica; dticas son las estelas de
Aristién de Orcomena y de Ndpoles que tienen mds de jénicas que
de déricas; la Minerva de Endeios y-el Mercurio Moscophoros; y
como imitacién de gusto jonico la ldmina de Leucotea, recuerdo de
la Villa Albani. Unas y otras producciones tienen mds 6 menos tinte
oriental, mds 6 menos sello jonico, aunque son esencialmente griegas
por sus asuntos y sus figuras, su disposicién y su trabajo, por su senti-
miento y su gusto. Parece averiguado también que por condiciones

naturales y otras menos explicadas causas, adelantése mucho el re-

lieve en todas las comarcas griegas, en movimiento y vida, en imita- T o Ml Drnte B s Ecrcopts;

cién realista y buen gusto, en concepto y sentimiento, en naturalidad imitacién de una metopa de Selinonte

y en composicién, 4 la produccién de estatuas, rigidas y envaradas, timidas y sin destreza, como de
completo arcaismo y en técnica tardia. Dirfase que son posteriores en mds de un cuarto de siglo las esce-
nas de relieve 4 los tipos de la estatuaria. En cuanto 4 la figura, parecen haberse estudiado antes con
acierto las formas del varén que las agraciadas y mds suaves de la mujer, debiendo creerse que 4 esa
prioridad de adelanto contribuyé la vista constante del cuerpo desnudo del hombre en el gimnasio y en
las fiestas publicas, y la produccién de figuras de atletas con intencién de retrato. Asi se hace que el tipo
varonil pueda estudiarse ya en gradacién sucesiva y por etapas de adelanto, al paso que el de la mujer,
envuelta en el plegado del cldsico ropaje, presenta todavia un incompleto cuadro y da lugar 4 dificil jui-
cio. Dicho ropaje exigié mucho estudio, y estudio de copia 4 la vista, sin que la reproduccién de memoria
fuera posible en modo alguno. Por eso las indecisiones de inexperto cincel son aqui mds visibles.
Traté ya 4 comienzos del siglo vi todos los géneros griegos la arcaica escultura. Los dioses de la

mitologia y los héroes de la leyenda tuvieron sus representaciones, especialmente en el relieve; los atle-

tas y justadores sus icénicas figu-

ras, que no debian ser parec1da5.

como la de Arrachion de Figalia

y sus simbolos alegéricos, como
Corcebus el eleo, Orsippo el laco-

nio y los muchos efebos y ptibe-

res que luchaban en la Elide des-
pués de la Olimpiada XLI. Dio

esculturas 4 los templos como los

de samienses, chiotas y cretenses

mentados y de sus discipulos gri€

gos, 6 cual los antes descritos de
deco-

Assos y Agrigento; piezas
los

*Fig. 393. - Atenea subiendo 4 su carro con armas y traje antiguos,
rodeada de Apolo, Hércules y Hermes. Pintura de un vaso de imitacién arcaica

rativas y arquitectonicas como
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barros de Corinto; estelas funerarias en gran nimero, algunas reproducidas y muphisnpas ha;ll adas, y
decoracién de sepulturas 6 de otros objetos votivos con los de uso mds comun, qllllé éimgf(‘:{;a!rl}l :(l;lrﬁ:;llr;fli,l mjg;élwm
¢ idolillos ridiculos y acaban en preciosas placas de ornato para moradas y pdrticos. Los vasos pintados
de la época dan en cantidad considerable trasunto de lo que era la escultura, asi en la distribucién de las
escenas como en el gusto de componer y en la rigidez arcaica de un arte laborioso y timido (figs. 392

y 393). Todas las cualidades de los relieves y de las placas estampadas estdn en esas pinturas de los vasos
de alfarero. La materia de trabajo da idea de la época de las obras con juicio del mecanismo; el bronce
inicié los comienzos y se prodigd después con formas adelantadas; las piedras blandas revelan un perio-
do anterior al de la piedra mds compacta, el mdrmol regional y de colores es de escuela de la peninsula

y de producciones déricas 4 la vez que primitivas, y el Paros mds primoroso de los dfas posteriores al
tercer cuarto del siglo vir. La madera fué en todas partes el material primero en que se hicieron escul-
turas de atletas y de dioses y que continué dando el estilo 4 las obras de ese siglo con rigidez que se
impuso: fué la madera un material que impidié6 el adelanto en la peninsula griega, por el apego que pro-
dujo 4 las formas tradicionales y 4 la imitacién de modelos de excesivo arcaismo 4 que el pueblo se
aficiono.

El pais y sus familias; la localidad y sus influencias; el periodo y sus prdcticas; la forma pldstica y
sus procedimientos; los tipos representados, varonil 6 femenino; las imagenes producidas; los asuntos y
escenas diversas; las materias empleadas y los procedimientos técnicos, con el modo de tratar las formas,
son otros tantos elementos que marcaron gradaciones y caracteres de tiempo y escuela en la técnica de
este arcaismo y que deben tenerse en cuenta para juzgar las obras de ese periodo primitivo de la escul-

tura griega.

ESCUELAS, MAESTROS Y OBRAS DEL ARCAISMO EN EL SIGLO

DE LOS PISISTRATIDAS

(De ultimos del siglo VI & idltimos del siglo V)

Las tradiciones de los maestros arcaicos del siglo vir se mantuvieron en las obras mds adelantadas
y4 través del periodo subsiguiente, informando 4 los artistas que fueron discipulos de aquellos maestros
y de estas obras durante un siglo y hasta la guerra con los persas. Iniciado el movimiento ascendente de
la cultura griega con caracteres nacionales y sobre todo de regién, tomdé el arte pldstico el sentimiento
dela nacionalidad y de localidades diversas. El arte se fué caracterizando, como la vida, y formando una
misma cosa con ésta. El arcaismo continué soltando 4 sus figuras de la tensién muscular y el envara-
miento que antes tenian, y ddndoles 4 la par atinada y hasta bella forma y ejecucién inteligente: aplicaba
la técnica en toda clase de trabajos con habilidad y hasta con primor, y por enlace de la naturalidad, la
imitacién realista y el procedimiento mecdnico aspiraba ya 4 la belleza externa.

Hermangbase este arcaismo con el de toda la organizacién griega de entonces. Arcaicas eran la poli-
tica y las tradiciones de gobierno, que no lograban desatarse de las formas rigidas anteriores en busca
de la independencia social. La dominacién de las ciudades era 4 manera de continuacién de la tutela de
los jefes de tribu en las sociedades patriarcales. La filosofia y la creencia tenian también de rigida y
Arcaica con cierta estrechez de ideas y reducido circulo de nociones sin expansién de forma, y la litera-
tura y poesia, sobre todo, poseian caracteres hermanos de los de la pldstica escultural que también se ha-
llan en 15 arquitectura coetdnea. El curso del siglo vI representa el vasallaje del espiritu griego 4 las

tradiei . . Z . 3 3 5 , s - . b
adiciones antiguas, y la aspiracién de todas las ideas sociales 4 una vida mas expansiva con apariencias
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y formas mds hngédas y 4 la ve,
mds populares: 4 un mayor ade.
lanto nacional que era la aspira-
cién comin. La vida poética de
los maestros liricos, como Pinda.

ro, tiene de las dos cosas: de |3

tradicién antigua y del empuje mo-
derno; y la novedad dramdtica aportada por Esquilo con la tragedia representa la explosién de este empy.
je, de esta conciencia publica que siente su individualidad. En el arte acontecié lo mismo y 4 la termina
cién del siglo v1 y al iniciarse el tdltimo cuarto del v, arte y literatura eran dos miembros sociales que
hacian un mismo camino con formas parecidas y aspiraciones iguales y con los mismos resultados. Estaba
en ellos el arcaismo, pero con una grandeza, con una majestad severa que alcanza al bello ideal con
sublimados rasgos. La poesia de Homero y Hesiodo y otros épicos continué moldeando las tradiciones
y leyendas nacionales, el sentimiento y las costumbres patrias con las imdgenes de los héroes del pasa-
do; dando 4 la creencia los tipos que el artista seguia tomando por motivo de inspiracién y 4 que inten-
taba fijar forma pldstica, y sobre todo dando episodios y cuadros para las grandes representaciones deco-
rativas de relieve y estatuaria, de frisos y cenefas, pedestales y frontones. Las escenas legendarias mas
brillantes, las de tradiciones locales mds generalizadas, y sobre todo las bélicas y de empuje de la
contienda troyana, 6 de otros héroes semi-miticos, que con natural é ingenua vida peregrina representan
centenares de vasos (figs. 393 4 395) fueron los asuntos mds animados y vehementes, mds dramdticos
(que del drama primitivo 6 la tragedia tomaban color) & que se aficiond el pueblo griego y produjo las
esculturas al albor de aquella época en que por voluntad de Pisistrato se ordenaban los cantos homéricos.

Un vigor extraordinario habia tomado el arte griego después de Dipcene, Scillis y de los maestros
coetdneos; agrupabanse los artistas en diferentes centros con modelos que imitar y con tradiciones de
arte salidas del tronco oriental de la familia helénica. Las antiguas ciudades que tenfan elementos y don-
de residieron los viejos cretenses islefios y orientales formaron en la peninsula nicleos importantes de
productores de obras, que pueden llamarse escuelas desde el postrer cuarto del siglo vi y que se carac-
terizan de tales en el transcurso de este siglo. Son estas escuelas importantes un grupo de las llamadas
déricas de Sicione, Corinto, Argos, Esparta y tal vez Tebas, Cleone, Ambracia, etc., y las de Eginay
Atenas. De ellas salieron los grandes maestros Cdnaco, de Sicione; Ageladas, de Argos, y los eginctas
y atenienses que dieron vigor y grandeza 4 la escultura.

Maestros como los laconios Syadras y Chartas y como Gitiadas el espartano tenia la escultura del
Peloponeso entre las Olimpiadas L y LIX, que siguiendo 4 aquellos dos cretenses empujaban ya el arte
griego por vias que no eran las gasta-
das del simbolo inexpresivo, ni del en-
varamiento de los Xoanos. Por entonces
la vida artistica desbordaba en la penin-
sula, y la abundancia de escultores era
grande en todas las regiones, tanto, que
el sinnimero de nombres que nos que-
dan no forman mds que un pequefiisimo
cuadro de los muchos que por habitar

comarcas apartadas y poco artisticas,

como el Norte de Grecia, y paises ex-

tranjeros, cual el Asia, Siria y Persia,

Fig. 394. — Lucha de Héctor con Aquiles en presencia de Atena
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nos son hoy desconocidos. Los olvidos
de los viajeros, 6 las pérdidas de manus-
critos nos privan también de largas listas
de nombres yde la indicacién de obras que
pudieran dar alguna guia, entre la confu-

sion y la duda, de lo que era aquel movi-

miento, por extremo extraordinario, de la

Fig. 395.— Héctor y Aquiles en la puerta esqueica, rodeados de troyanos

vida del siglo v1 que se refleja en el arte. :

Nombres sueltos de escultores dispersos que se dirigen 4 diversas partes, son como las chispas de un
fuego intenso y latente que daba ebullicién al arte. Clearco de Region y Dameas de Cortona (Olimpia-
da XLII), que fundi6 para la Olimpia la estatua de Milén, su compatriota, el cortonense gigante, que la
cargaba 4 su espalda y recorria con ella el estadio; Peri/aos de Phalaris, que hizo el toro de bronce de tradi-
cional anécdota, y Polystratos de Ambracia, discipulo de Dipcene y de Scillis, 4 lo que se presume ahora,
y de quien era la iconica estatua del tirano de Phalaris, son otros tantos artistas, entre muchisimos que
se ignoran, propagadores hacia Oriente, Occidente y Norte de aquel adelanto arcaico de la escultura del
siglo®v1, sobrada y excedente en vida y en movimiento histérico. El Asia griega no producia ya en cam-
bio €l empuje que inicié con los samienses, chiotas, cretenses y otros, pues hoy se sefiala con rareza
como un hecho anormal que una regién que di6 el impulso 4 las comarcas jonicas, que produjo en ellas
sus maestros, que llevé 4 Grecia ¢ Italia sus modelos y sinnimero de discipulos, no continuara flore-
ciendo con la misma vitalidad en los paises de que salié para transformar los demds. ;Hay en esto olvido

3 I3

de la historia 6 prueba de traslacién de la actividad artistica 4 regiones.de mds vida?.... Puede ser uno
y otro.

Buaticles de Magnesia (Olimpiada LX) (1), de quien ya se menté el nombre, y A»istocles de Creta, fija-
dos en el Peloponeso, tienden 4 comprobar el doble aserto. Fueron maestros orientales que vinieron,
como otros suyos, 4 fijarse en el corazon de Grecia. Y desde entonces, cual se ha observado por diferentes
autores, hubo un lapso larguisimo en la pldstica greco-oriental. Recuérdase el nombre de Zelefan hacia
la Olimpiada LXXII, 6 sobre el afio 500, que se equiparé en su tiempo con Mirén, y exagerando tal vez
el juicio, con el mis.mo Policleto. Vivié oscuro, 4 lo que parece, para los viajeros antiguos, morando en
Tesalia, pais sin arte 6 con poca prdctica escultural, produciendo obras para la region y para los reyes
de Persia Darfo y Jerjes. Miéntanse entre sus notables obras un Apolo, un atleta y una estatua de La-
rissa. Mas ni Baticles ni Aristocles son artistas peninsulares, ni Telefan maestro helénico que se agru-
pe 4 otra escuela.

Entre los maestros de Sicione, después de la Olimpiada LX, hay que sefialar & Aristocles, que aun
cuando era de origen sidonio se establecié en Sicione. Su época se fija entre las LXIV y LXV Olimpiadas:
crade los artistas viejos, discipulo de Dipcene y Scillis, € hizo, segin se sabe, 4 Hércules en lucha con una
“Mmazona 4 quien trata de arrebatar el caballo, grupo que se vefa en Olimpia consagrado por Evdgoras
de Zancle. Su tema es el mismo de una de las metopas de Selinonte. De éste fué hijo Cleofas (Olimpia-
da LXI), que hizo para la Acrépolis de Atenas un guerrero, sin duda en bronce con las ufias de plata.
Fué el ingenioso inventor de la barra para la carrera de carros que se veia en Olimpia. Hijos suyos
lueron el segundo Aristocles (Olimpiada LXVIII) y Cénaco, después famoso, de quien aqui se hace sélo
Mmemoria. En la proximidad de Sicione vivia Laphaes de Plionte, que hizo una estatua de Hércules en
Madera y de quien era otra estatua de Minerva en madera dorada y pintada, con el rostro y extremida-

¢s de marfil, que Pausanias vi6 en Egira, Acaya, en el golfo de Corinto: atribiiyese 4 este autor estilo

T ——

(1) Para la determinacién de las Olimpiadas seguimos diferentes catdlogos de artistas griegos hechos por autores alemanes, de

Muller (R 2 % .
ler (K. 0.) y los cuadros, Zabule, de P, Nicard. Las dificultades cronoldgicas y las confusiones son muchas.
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peculiar marcado, que varios arquedlogos sefialan como de lo mds granado Uar‘cafsBéSeria tambi¢y

de Laphaes la imagen de un templo de Apolo, en Egira, que Beulé ’sigu‘i'éﬁﬁH'Q'Pﬁﬂgéhi%S"E'éﬁﬁfl’é como
i :
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suyo? También parece probable; por lo cual se sefala al escultor época de trabajo anterior 4 la Olim.
piada L.

Corinto, ciudad artistica en competencia con Sicione, debid tener también influencias de Dipcene y
Scillis. Zchiro, casi su coetdneo, era maestro sicionés, de quien no se saben obras por mds que se |e
suponga discipulo de Syadras y Chartas, maestros lacedemonios. Diyllos, Amycles, Chionis hicieroy
juntos y labraron el grupo de la Disputa de Apolo y Hércules por el tripode de Delfos, asunto comgy
en aquel tiempo y representado con frecuencia en vasos pintados y relieves. La lucha debia efectuarse
tranquila en torno del sagrado tripode;en ella Minerva asistia 4 Hércules; Dianay Latona & Apolo, y los
dos grupos de divinidades debian estar enlazados segtin su cardcter mitolégico y su naturaleza étnica, A
Chionis se atribufa el trabajo de los dos tipos femeniles de Minerva y Artemis en el grupo antedicho de
Delfos; los otros artistas hicieron los tres restantes, y unos y otros 4 un mismo tiempo, sobre la Olim-
piada LXXVI, en dias del maestro de Fidias, Ageladas el Argiense.

Argos, famosa por sus escuelas adelantadas, tuvo también sus maestros arcaicos al transcurrir el
siglo vi. De Argos debieron ser muchas obras que los cretenses ejecutaron al abandonar 4 Sicione. Sicio-
ne y Corinto, enlazadas por maestros y obras, iniciaron los comienzos del arcaismo al calor de los maes-
tros islefios; Argos y Sicione, después unidas, cooperan al progreso del arte en los decursos de arcaismo
adelantado, y las dos ciudades de escultores fundaron escuelas renombradas en toda la antigiiedad. An-
dando el tiempo se caracteriza Corinto por sus barros y jarrones y sus notables bronces; Argos por sus
escultores, y Sicione por su pintura, que toma la primacia entre las artes locales.

De Argos eran escultores Eutelidas y Crysolemis, que hicieron las estatuas 6 el grupo de Demarete
el arcadio y Theopompe, su hijo, vencedores de Olimpia, armado el padre del casco de bronce, del defen-
sivo escudo y guardadas sus piernas por ecnemides de metal resistente. Debia ser una obra arcaica hecha
con empuje y brio, que indica ya el arte libre de los maestros posteriores. De Argos era también A7is-
tomedén, que hizo un heroico grupo consagrado por los focides en Delfos en gratitud de la victoria que
obtuvieron contra los tesalios: formdbanle varias figuras de sus bravos capitanes Daiphantes y Rocos, de
Telias su adivino, de sus protectores miticos y de Phocus entre ellos. Era otro cuadro épico de los que
unfan ya la historia 4 los de la poesia homérica como 4 decoracién y ofrenda. De Hermin, que moraba
en Trezene, villa préxima 4 Argos, han hecho los modernos un maestro de la escuela argivia, por per-
tenecer 4 la antigua Argoélide el lugar de su residencia. De Hermén era Apolo Theario, trabajo sin
duda en madera, y dos estatuas de Cdstor y PSlux en el mismo material. Es posible que todos €s0s
maestros de Argos sean casi coetdneos de Ageladas, el iniciador de Mirén, Fidias y Policleto, de quie-
nes se tratard en breve. A ellos vienen naturalmente unidos en los catdlogos de artistas griegos 7 ¢/
y Angelion, que hicieron la estatua de Apolo con las tres Gracias en la mano, parecidas 4 tres Musas
en monedas de Atenas. Era un grupo colosal que se conservaba en Delos de forma y trasunto arcai-
co, y que se aproxima en el concepto con cierta facilidad 4 las estatuas de templos de imponente escul-
tura que dieron fama & otros maestros del venidero siglo. Eran éstos los fundidores, segin indicacion
ahtigua, que se ejercitaban en su arte sobre la Olimpiada LX.

Todas esas tres escuelas son esencialmente déricas por su organizacién y sus obras, y sin duda por
el estilo de piezas desconocidas que la imaginacién rehace con relaciones afines; y en ellas se encuentrd
la huella de aquellos dos escultures llamados de Creta 4 Grecia al terminar el siglo vii, y que con tanto

~ 3 " ety . . . e]a
brio impusieron su prestigio y despertaron el estimulo de las escuelas nacientes. Mas ninguna €sct
nte el cursC

X a ik 2w . ’(;I‘llil
de todo un siglo, 4 pesar de sus tendencias poco artisticas en el fondo y de sus rigidas costumbres. &

pléstica adquirié la caracterizada fuerza y el empuje decisivo que se produjo en Esparta dura
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tal vez que el arte arcaico era peculiar y adecuado al sentimiento y gusto de ac_l:gg‘,ll‘qsl ?_fnca?ﬁgﬁﬁ.ﬂoﬁh?ﬁg;'rrfn_-hH;;-;

1l

:6 fué por condiciones histdricas fortuitas y transitorias?.... Lo que no deja dudas es¢jue en:mitigiin tigm-
do posterior, ni antes, que se presuma, tuvo la ciudad lacedemonia aquel movimiento pldstico que del
siglo vr al v formé alli notable escuela, y que para representar sus dioses y héroes no pudo hallar forma
mejor el sentimiento regional que el vigoroso y rigido del arcaismo pldstico. Y la costumbre de observar
constantemente el desnudo fué de grém aliciente para el adelanto de aquellos artistas v sus obras de
escultura.

La dérica regién laconia tuvo como de los antiguos maestros espartanos a Syadras y Chartas, que
fueron discipulos de los primeros de Samos, y 4 Aristén y 7elestas, hermanos que eran también lacede-
monios y que hicieron una estatua colosal para los habitantes de Clitor, ignérase en que época. En Eli-
de vivia Caldén (no el de Egina), que trabajé para Regién cuando el escultor de esta ciudad Pitdgoras
no ejercia ya su arte por muerte ¢ por ausencia del suelo que le dié nombre. Era Calén un artista for-
mado aisladamente, al parecer, con las impresiones naturales que en el estadio sacro presencié durante
toda su vida, y con lo mucho que habia visto, de su tiempo y anterior en el Altis de Olimpia, museo el
més completo de Grecia. Su mds importante obra que mencionan los antiguos es el grupo numeroso de
estatuas en bronce que fundié para los mesenios, y que se consagré en Olimpia, representando 4 un
coro de treinta y cinco jévenes 6 nifios con su maestro orfeonista y el acompafiante de flauta, que pere-
cieron ahogados en la travesia de Zancle (Mesina), de que eran naturales, 4 la ciudad de Regién, donde
tomaban parte en una fiesta anual. Parecidos 6 no, eran retratos ideales cuyo mayor interés fué el recuer-
do y la disposicién pintoresca de los grupos ¢ figuras, su actitud ¢ intencién expresiva y su forma esculté-
rica. Supénese por cdlculos que vivié Calén de Elis por los afios 497 v 485 6 entre las Olimpiadas LXXI
v LXXIV, cuando el nacimiento de Fidias.

Gitiadas fué tal vez entre todos éstos el que tuvo mayor prestigio. Espartano por su cuna tenfa el
sentimiento, la intuicién, y por decirlo asi, el nervio artistico de los pldsticos de su patria; arquitecto
habil, fué el constructor de aquel templo cubierto de bronce de Minerva Chalciecos, 6 de la morada de
bronce; poeta, canté en vigorosa loa, en himno religioso, 4 la Virgen varonil, la inteligencia de Jupiter.
Como escultor hizo Gitiadas la estatua del templo de bronce en el mismo metal, y todos los relieves repu-
jados en la ldmina sonora con representacién del nacimiento de Palas y sus luchas con Neptuno; los
trabajos de Hércules y de Eurystee; Céstor y Pélux «con todas sus proezas, incluso el rapto de Leu-

cippe;» la partida de Perseo en busca de Medusa; Juno librada por Vulcano de

las cadenas con que la aprisioné Jipiter: asuntos de mitologia dérica unos, legen-
darios y homéricos otros, y varios de cardcter nacional espartano referentes & la
genealogia fabulosa de los soberanos lacedemonios. Todas esas representaciones
de Gitiadas son las de un verdadero ¢é ingenioso dérico que pagaba tributo 4 la
tradicién y cultivaba el arte arcaico con vigoroso y quizd rudo cincel. El arte
ex]::)erto de Dipcene y Scillis habia producido con este un verdadero maes-
tro. Debié ser sobre la Olimpiada LXXI cuando fundié la estatua del atleta
vencedor Ainetos y las de Venus y Diana colocadas en grupo bajo un gi-
gantesco tripede, con otra de Calén el Egineta que figuraba 4 Proserpina;
piezas que por su naturaleza y representacion acaban de dar cardcter al inge-
~~_ nio viril y arcaico de aquel escultor de Esparta.
] Con él debe anotarse Baticles e/ Magnesio que, aunque extranjero
y anterior, formé escuela en Lacedemonia después de la Olimpiada LX.
y sobre 544. De Baticles era el Apolo Amicleo, simbolo en forma de

Fig. 396.- R i
. estauracién del trono de Apolo %) % y v
en Amicles 5 pilar con cabeza, brazos y tal vez pies, 4 la manera de los antiguos

PINTURA v EscuLTUuRrA i



386 HISTORIA GENERAL DEL ARTE u |
‘trono

ggn{ﬁco de oro,

Universitat Autbnoma de Barcelon:

ébano, marfil y escultura (1). El simbolo de Apolo era colosal (tenfa cuagenta y.cingo, pies e alto) (2)y

simulacros (fig. 396), nunca sentado, siempre de pie, que ocupaba un sitial

también lo era su trono, pues las Gracias y las Horas, esculpidas en las partes anterior y posterior d¢|
sitial y que formarian sus apoyos, eran tan altas como el idolo (de cuarenta y cinco pies igualmente), y
los espaldares, brazos, asientos varios ¢ gradas y otras partes que sefialé Pausanias estaban cuajadas de
imaginerfa, relieves y semiestatuaria.

La imaginacidn se va como recuerdo técnico al trabajo del cofre de Cipselo y como adelanto escultura]
4 la estatuaria crselefantina. En los brazos habfa tritones y en el dorso los Diéscuros, y por todas partes
escenas y figuras divinas, miticas y naturales, como Alcione y Taygeto, hijas de Atlas, robadas por Nep.
tuno y Jupiter; escenas heroicas de Perseo y Medusa, de Bellerofén y Quimera, G otras como de la Ay-
rora y Cephale, 6 las legendarias y homéricas de Menelao y Helena, Aquiles y Memnén, de Héctor y cien
mds desparramadas 6 amontonadas en cien partes, formando la espléndida ornamentacién de un mueble
no explicable 4 que servian de remate y coronamiento los retratos 6 figuras de los numerosos artifices
del referido trono a contar de su principal autor, y que semejaban como cresteria 6 galeria en la parte
superior (6 en su espaldar) con las figuras de las Gracias y Diana Leucophriné, protectora del ingenio.

Esos retratos de artistas que cooperaron con Baticles 4 hacer el trono Amicleo y tal vez algtn otro,
debieron formar la escuela de Esparta mientras vivia Gitiadas. A ellos se unian los discipulos de Dipwne y
Scillis y los coetdneos 6 continuadores de aquel espartano habil en el trabajo del bronce. De ese nimerode-
bian ser cuatro escultores nombrados, Doriclidas y Dontas, hermanos; Z/eocles, hijo de Hegilus, y /cdin,
que se ha dicho 4 veces es el mismo Dontas, equivocado por un copista: todos se cree que recibieron influen-
cias directas 6 por medio de obras, en Esparta 6 en Sicione, de los cretenses Dipcene y Scillis. A Dontas
se atribuye la construccién 6 por lo menos la escultura de un Zesoro de Olimpia para ofrendas y trofeos.
En el frontén representé la Lucha de los Dioses y los Gigantes. La escultura era de cedro y oro y sus relie-
ves componian fajas 6 frisos con escenas legendarias de Hércules y Aqueloo protegidos por dioses, y
cinco figuras de las Hespérides, que fueron tasladadas 4 Roma al templo de Juno Elea. Este tesoro era
el de los Megarios, para quien trabajé Dontas. En otro de los habitantes de Epidauro habia las repre-
sentaciones de Hércules y Atlas con varios simbolos, que eran obra de Teocles, quien ayudd en ella 4 su
“padre; Doriclidas hizo una estatua de Themis y de Medén, que representaba 4 Minerva. Todos los tra-
bajos dichos de los cuatro escultores fueron de oro y marfil, sin duda con cuerpo de madera. Era el tiempo
de Smilis el egineta, que con los lacedemonios mentados trabaj6, y coetdneamente de ellos el de un sinni-
mero de artistas pldsticos hoy desconocidos de que quedaban muchisimas obras en los diversos templos de
Elis. Habia alli en el siglo vi un verdadero nicleo, un nimero presumible de precursores del gran arté.

Fueron los espartanos desde larga fecha entusiastas profesores de la escultura arcaica que represen-
taba dioses, héroes y atletas, las tres tnicas cosas 4 que debfan consagrar su ingenio. Como diosesy
héroes se recuerdan antiguas representaciones de Hércules, Venus y Marte, los dos tltimos encadenados
Venus para ser fiel esposa y no liviana, Marte para que diera el exclusivo privilegio de la victoria 4 los
soldados lacedemonios. De atletas se mencionan numerosas estatuas consagradas en Olimpia 6 en Espar-
ta; y desde la XXX VIII Olimpiada la efigie de Cratino que representaba al mancebo Philes, eleo victo-
rioso en las justas, y la que recordaba al nifio Eutelidas, vencedor entre espartanos en las competenciaS
de impiberes. Tenian las estatuas de atletas un privilegio particular entre todos los pueblos doricos, hasta
entre los sencillos arcadios que ensefiaban en Figalia el retrato de Arrachién, muerto por no cejar €1 los
concursos de Grecia (Olimpiada LIII): era una obra extranjera; mas fué el luchador tan bravo, 9

mereci6 por su fiereza estatua después de muerto y loa de la posteridad. El bronce, el oro, el €bano ¥ el

(1) Como algo parecido al Apolo de Amicles puede compararse la Hera de Samos (Museo del Louvre).
(2) Otros dicen que tenia sesenta pies.
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marfil eran las materias elegidas por los escultores de Esparta, que dieron CO‘?1;EI!§§« 7|x|‘ul|e.:!l|)i;|115!;ls!_liﬂg}lplﬁrlﬁ_c_,v[‘HH
de destreza y modelos de adelanto. Y es posible que mds de una vez el marmol fuese también ﬁmp]qado :
por los discipulos de aquellos cretenses, que eran sus propagadores; pues pasada la guerra pérsica y aun
en el pleno arcaismo de los contempordneos de Calén de Egina, Calamis y Ageladas, construyeron los
espartanos el magnifico portico de los persas, sostenido por caridtides, entre las que sefialaba el griego

las singulares figuras de Artemisa y Mardonio.

Una serie de maestros de Sicione, Argos, Egina y Atenas marcan el traspaso de la segunda mitad
del siglo vr al tercer cuarto del siglo v. Eran maestros arcaicos cuyas figuras tenian atn la rigidez anti-
gua y la quietud y apariencia de asombro, la ritmica actitud y la sonrisa helada y poco inteligente, con
aire de imbecilidad. Asi son las figuras arcaicas é azcasstas, reproduccién mds moderna de las otras, por
aficién 4 la copia de lo viejo y hierdtico. Hasta bien entrado el siglo no se perdi6 el apego 4 lo rigido
de expresién y forma, y en todos los tiempos cldsicos, hasta en época romana, siguié la reproduccién por
copia de los tipos y figuras que mds prestigio tuvieron en las ciudades antiguas.

De este niimero y clase era el Apolo Didimeo 6 de Didime (Mileto), que hizo el escultor Cdnaco,
de la escuela de Sicione. Recuérdase esa figura en monedas awténomas & acufiadas en esa ciudad asidtica
durante la época de Seleuco Nicator y en otras de varios periodos del imperio romano. Represéntase en
las mds antiguas una figura desnuda que se apoya en la punta de los pies como en accién de andar, con
un cervato de clara forma en la mano derecha y un arco inclinado hacia el pecho en la izquierda. En
otra moneda del reinado de Gordiano figura bajo un templete, y diversas piedras grabadas 6 gemmas
presentan con mds claridad el conjunto de la figura. Pero donde se explica perfectamente es en las varias

reproducciones de mayor tamafio que conservan diversos museos y en

especial el Britdnico y el de Paris. E] primero tiene una copia en bron-

ce del Apolo de Cdnaco que se menciona hoy con el nombre de Apolo i%\\\

ayne-Knight (fig. 397). Es bello y fino de rostro, bello de formas y §\§\§§§\
SV

N S

lineas, redondo en musculatura; adelanta el pie izquierdo y la mano
derecha con el cabritillo 6 el cervato en la palma, y levanta la otra
mano cerrada con que debia empuiiar el arco de que queda la sefial
en el agujero en que se hallaba introducido. Ciiiele la cabeza una ban-
da bajo la cual se hacina circular y simétrico el peinado de apifiados

bucles 6 Zorcidos, del que caen sueltas y separadas sobre el pecho y

hombros varias mechas de pelo. La mata de cabello més compacta
cubre el centro de la espalda, presentdndose de este modo el busto
bellamente encuadrado. El desnudo todo tiene algo excesivamente
muelle, redondeado, hecho 4 torno, que semeja mezcla de las formas
femeniles con las del mancebo de linfitico tipo 6 del hermafrodita.

Parecido 4 su busto es una cabeza en marmol del mismo Museo
Britdnico, que procede de Ia coleccién Townley, la cual se juzga tam-
bién reproduccioén de la estatua de Cénaco. Es rostro menos redondo
¥ gordo 6 linfdtico, menos hermoso y afeminado, y estd peinado de
distinto modo: con rizo crespo y ensortijado, no con bucle torcido, en
¢l coronamiento de la frente, con ondulantes lineas en el pelo y sin

mechas sobre los hombros y pecho. Su perfil es menos griego, menos

Frécto & ¥ . ’
o3 sus facciones son menos puras; su impresion general es mads

vul f, ‘ Facx ’ Fig. 397. — Apolo Payne-Knight, existente
gar y la forma mds dura y recortada: aspirése con ella menos d-la o 61 Thisied BEACHTES
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impresién ideal; pero se conservé en el conjunto el peculiar sentimiento y gustumitfvg tradicionales

Mds notable es la reproduccién completa del mismo Apolo Didiméo' tiﬁé_ Ii?lffjlilllf Mu %'eg'de'l Louvre,
Es una estatuita en bronce, graciosa y pulida, que se encontré en Piombino (fig. 398), por cuyo nombye
se la mienta. Estd en la misma actitud, inclinacién y ademdn que el Apolo Payne-Knight, con la piern,
izquierda y los dos brazos adelantados y paralelos; pero no tiene el cervato en la mano, que se ha perd;.
do: tampoco conserva el arco distintivo de su persona. Es mds perfecto su desnudo, mucho mds adelantad,
su trabajo, muy correcto su dibujo y su modelado hdbil. Su rostro es mds enjuto y de mucha modulacién
técnica; no es un tipo linfdtico y es mucho mds vigoroso; deja comprender perfectamente que se trata de
un adolescente de forma varonil. El estudio del natural es en él por partes un primor. Su peinado con-
siste en una especie de peluca atada como coleto 4 la espalda; y, aunque mds alto en el centro del craneo,
con bucles crespados y torcidos en derredor de la frente de manera parecida al Apolo Payne-Knight.
Tiene el del Louvre los ojos vacios por faltarle el globo, que debi6 ser de otra materia y tal vez de pasta
6 piedra luminosa. De cobre son los labios y los puntos salientes de los pectorales que forman la tetilla,
demostrdndose con esas indicaciones la pulidez y fineza del trabajo y la importancia que se le daba. De-
bi6 ser como un objeto estimable tratado con gusto decorativo y 4 la manera que las piezas cldsicas de
marmol, madera 6 metal, embellecidas y adornadas por toques y puntos brillantes.

Otros recuerdos del Apolo Didimeo pudieran citarse que guardan diversos museos, y entre ellos el
bronce fino de la coleccién Pourtales, figura enjuta de carnes y hasta descarnada, nerviosa, rigida, de
rostro que sonrie con risa tirante y forzada, y cuyas extremidades, en especial las manos, son finas, per-
filadas y de afilada delgadez: los dedos son puntiagudos y toda la musculatura y los nervios estdn marca-

dos y rigidos. Autores suponen que este sistema de anatomizar el desnudo da mads

idea del proceder de Cdnaco, que las otras maneras arcaicas de formas rigidas y em-
barnecidas. Mas lo que parece cierto es que el escultor del Apolo de Didime repre-
sentd varias veces la misma divinidad, repitiéndola por completo, segin el decir de
Pausanias. La que hizo para los tebanos era simple copia del Apolo que existia junto
a Mileto, con la diferencia de que aquél era en madera y éste en bronce de Egina,
uno de los mas bellos aliajes de la antigiiedad griega. Los dos eran colosos, excesi-
vamente rigidos para ser naturales, como escribié Cicerdn, pero de efec-
to grandioso, y el de la comarca jénica la obra mds estimada de aquella s

ciudadania griega. Tenfa de la tradicién constante de los escultores que = v N -
producian Apolos mds 6 menos habilmente en diferentes regiones, y ocupa el dltimo
peldafio ascendente desde el Apolo de Orcomena, al Apolo de Tenea, que adelantan
el pie izquierdo y mueven a compas los brazos con paralelismo completo y acompasa-
miento ritmico.

Aparte de esos Apolos menciénanse de Cdnaco una Venus sentada, en oro y mar-
fil (6 pieza criselefantina), con la frente ornada, como Juno con el Polos soberano,
con la manzana de Paris en una de sus manos y una flor en la otra mano, como sim-
bolo de fecundidad; varias figuras en marmol que la antigiiedad elogié y los Efebos
cabalgando en la Carrera (6 guiando briosos corceles en los juegos solemnes y pu-
blicos), uniendo por este medio la representacién ecuestre, que debia figu-
rar ya en Olimpia, 4 la figura icénica, retrato de héroes, atletas y dioses.
El mdrmol, el bronce, la madera, el marfil y el oro fueron materiales em-
pleados por este escultor maestro de la escuela de Sicione, que era dérico
y arcaico. Dicen los antiguos que Cdnaco, Aristocles su hermano y Agela- Fig. 308. - Apolo Piombino

o 2 Estatuita en bronce, que S€ conserva
das de Argos hicieron, puestos de acuerdo, un grupo de las Tres Gracias, en el Museo del Louvre



encargdndose aisladamente de la ejecucién de una figura. Esto lleva como por la m 4 re

rombre del maestro de Fidias, maestro.4 la vez de la escuela de Argos. Era AI'“ é“t;:#:' ';%iii';ffﬁfx}, Hd& glona
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por sus figuras de atletas como Cdnaco lo fué por representaciones de Apolo. Uno y otro hicieron, empe-
ro, obras de un mismo género: Cdnaco hizo para Sicione los Celetizontes, y de Ageladas son los Hércules
y Jupiter para diferentes puntos. La estatua del atleta Anocus el tarentino; Cleostene d'Epidamne, ven-
cedor en la carrera con sus cuatro fogosos corceles, que renombré la antigiiedad, el primero que tuvo
estatua, carro y cuadriga representada en Olimpia; el bravo soldado de Delfos Ismosithe, que también
fué vencedor en Elide; el grupo 6 los varios grupos de mesapios prisioneros, mujeres y caballos que pro-
dujo el triunfo de los tarentinos, son obras diversas y complicadas de movimiento y vigor que entre las
obras histéricas y cuadros conmemorativos se sefialan 4 Ageladas. De ¢l eran también el Hércules de
Melite, el Jupiter de los Mesenios, el Hércules joven y el Jupiter imberbe de bronce que hizo en grupo
para Egio en Acaya. Héroes, atletas, cautivos, caballos vencedores 6 de botin, mujeres aherrojadas, dio-
ses solos 6 en grupo fueron otras tantas figuras en metal y quizds en alguna otra materia, que con ade-
lanto técnico y atrevimiento innovador dieron justo renombre al maestro reconocido de Mirén, Policleto
y Fidias.

¢Cudl era la época en que vivieron y trabajaron Cédnaco, Aristocles y Ageladas? No es fécil preci-
sarlo; mas es de imaginar que todos fueron anteriores al afio 500 y que trabajaron entre las Olimpia-
das LXV y LXVIII; que el Apolo de Canaco era anterior al afio 493 en que Dario le quit6 4 los mora-
dores de Mileto, y que fué Ageladas contempordneo de Fidias, 4 quien segtin autores sobrevivié (es cosa
que debe ponerse en duda), viviendo hasta la edad de ochenta afios 6 el afio 430; suponiéndose con mas
probabilidad que fué sobre el 515 su periodo de mayor esplendor (1).

Muchas obras pueden asignarse 4 las escuelas de Sicione y Argos, y entre éstas el busto arcaico del
Museo Britanico y el de la coleccién Jacobsen, de Copenhague; el precioso busto en bronce hallado en
Herculano, que recuerda 4 Cdnaco por sus semejanzas con el Apolo Piombino, y la figura dérica y atlé-
tica de Hércules disparando un venablo, que forma parte de la coleccién Carapanos (fig. 350) y que

parece obra corintia. Contemporancos de Cdnaco y Ageladas debie-

ron ser varios escultores eginetas que llevaron la estatuaria arcaica
4 su periodo de adelanto, representada por la estatuaria de los dos
frontones del templo de Minerva en Egina, construido sobre 522 (2).
Pero antes hay que mencionar el nombre de Calén de Egina, que
esculpié una Minerva Steniade hecha en Corinto, y una estatua de
Proserpina dedicada al templo de Apolo Amicleo; hay que citar 4
(lancias que produjo atletas notables en buena escultura, como
Glauco de Caristo, esbelto y airoso, artista y maestro en la lu-
cha, y Teagenes de Tasos, contempordneos de las guerras Mé-
dicas: de este autor era la cuadriga que Geldn, tirano de Sira-
cusa, mando labrar para el Altis en conmemoracién del :
triunfo obtenido en la carrera por sus fogosos potros;
hay que mencionar 4 Sinnoon, discipulo de Aristocles,
que hizo otro atleta joven ¢ nifio de Egina; 4 Pro-
licos, hijo de Sinnoon, y 4 Serambos, también

eoq
»IN€ta, que tenifan cada uno otra estatua de
\——

(1) E. Beulé decia del 515 al 445.
(2) Suponen otros que se erigi6 después de la prime-

a luct Fig. 309. — Heracles en lucha, existente en la Biblioteca nacional de Paris,
1a pérsica, llamandole templo de Jupiter Panhelenio. Coleccion de medallas

a |
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a cﬁl mas renom.

; P : Universitat Avtdnoma de Barcelona
brado, 4 Anaxdgoras, autor del Jupiter colosal en bronce, consagrado por tod 1 dltgonmemo.

flaceca eI Rifs

rar el triunfo de Platea. Flotimos, Aristonoo 'y Zeoprepes fueron otros tres escultores de la escuela de

nifio conmemorado en Olimpia. Némbrase & Szmzén autor de un arquero y de

Egina que mencionan los antiguos, y tras ellos Onatas, el #ltimo de los arcaicos, que parece de mis tal
maestro en sefialadas obras.
A Onatas se atribuye la Ceres negra de Figalia, reproduccién al parecer de mds viejo idolo, cop

cabeza de jumento y crin, 4 la que servian de diadema un dragén y varias viboras: llevaba en la mang

Fig. 400. — Grupo escultural del frontén Oeste del templo de Egina, segiin la disposicién dada por Thorwaldsen

un palomo y un delfin, y tenia el cuerpo vestido de negro por la muerte de Proserpina. Eran también
de Onatas un Hércules de quince pies, hecho para Olimpia por los moradores de Tasos; un Apolo colosal
de bronce para la ciudad de Pérgamo, mentado en un epigrama de Antipater, y al que acompafiaba tal
vez una estatua de Ilitia; un Mercurio Criophoros con el carnero 4 cuestas labrado para los habitantes
de Phenea en Arcadia, estatua que vestia casco y cldmide: del Hércules luchando se ha creido ver
reproduccién en una estatuita en bronce del gabinete de Medallas de Paris (fig. 399): dicese que es en
pequefio la figura cansagrada entre 510y 465 por los moradores de Tasos. Tiene movimiento, empuje y
‘arcaismo, y empufia como aquél 4 una la maza y el arco, peculiares del forzudo semidiés.

De Onatas era un importante grupo de combatientes a pie y 4 caballo consagrado por los de Tarento
en el santuario de Delfos, entre cuyas figuras habia la de Opis, rey de los Yapiges y aliado de los Peu-
cetios, tendido en el suelo y como muerto: junto 4 €l se hallaban Taras, que dié nombre 4 Tarento, y
_Falante el lacedemoﬁio, con otros héroes en grupo, recordando la disposicién y figuras que se dird en
seguida de los frontones de Egina. Para los aqueos hizo Onatas la Eleccién de Competidor que debia
contender con Héctor, escena tomada del poema homérico representada por nueve

figuras, ocho jefes aqueos y el infortunado troyano, conocibles por sus arreos, sus

divisas y sus simbolos y por la inscripcién puesta 4 su pie: fué
grupo consagrado en Olimpia; ¢ hizo igualmente para el mis-
mo santuario la cuadriga, carro y figura que por encargo de
Hierén de Siracusa consagré después de muerto Dinomene, hijo del
tirano, en el santuario griego; grupos eran éstos que revelan el valer
de Onatas, el vigor y fuerza de su arte, el movimiento y aire €pico
de sus figuras y la semejanza en asuntos y composicion con
los dos grupos famosos descubiertos en 1811 en Eginay com
servados en el Museo de Munich.

Son éstos los dos notables cuadros que llenaban el espaci
' de los dos frontones en el teﬁiplo antes men-
tado de Minerva 6 de Jupiter, en la dorica is

: e ti-
vecina de la semijénica Atenas y su compe

la

: . 1
dora en artes, hasta que la metrépoli Atica

subyugd, después de la lucha con los pers
u hijoy

Fig. 401. - Hércules del frontén oriental del templo de Egina. Museo de Munich
(segtin una fotografia)

Atribtiyense por algunos & Onatasy & S
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aunque sin bastante fundamento, y representan segin unos y otros autores contiendas ¢ < grliego!s iays?.‘?..,
yanos en derredor de Palas Atenea; nuevos temas inspirados en el poema homenco de lar ﬂggf;xigl@na
Ilién. Ocupaban los dos trontones de Oriente y Occidente, y en ellos habia representados, 4 Oriente, la
lucha en derredor del cuerpo de Oicles y bajo la égida de Minerva; 4 Occidente, la contienda de grie-
gos y troyanos en torno del Patroclo 6 Aquiles herido y en presencia de Palas Atenea (fig. 400). La
distribucién de las dos escenas es la misma, pero en el frontén del Oriente es mds incompleta por estar
més destrozadas las estatuas y haber sélo de algunas miembros fragmentados. Compréndese, sin embargo,
en ésta el sentido de la escena y la lucha, sobre todo cuando se tiene completo el otro frontén: vese cla-
ramente 4 Hércules (figs. 401 y 402) y un personaje, que se cree Telamdn, contra un tercero, en quien
se juéga ver 4 Laomeddn. Pero en uno y otro cuadro es la lucha lo que aparece 4 descubierto inspirada
en pasajes de la Iliada y en las tradiciones legendarias eginéticas. Oicles, verbigracia, compaiiero de
Hércules, figura agrupado 4 los antepasados de los héroes que repre-
sentaban 4 Egina; Ayace, hijo de Telamén, y Teucer, héroes de tra-
dicional simpatia en Egina, estdn en el frontdn del Oeste como perso-
najes principales en torno del jefe caido.

Los cuadros del Oeste y del Este se componen hoy de diez y nueve
figuras que antiguamente se agrupaban, once en el frontén del Oestey
las restantes en el del Este. Modernamente se ha dicho que deben dar-
se catorce al cuadro del Oriente, y el resto, en nimero de cinco, al de
Occidente. Las figuras estdn asi mds aprectadas; pero como esta inno-
vacion es atn incierta, debe mantenerse por ahora la distribucién anti-

gua aceptada hasta reciente fecha, que da en el fondo una impresién

parecida 4 la que con posterioridad se establece. Toda la composicién
tiene un mismo sentido y plan en los dos frontones: en el centro Mi- Fig. 402. - Cabeza de Hércules de la figura 401
nerva ¢ Palas, 4 sus pies un héroe caido, Aquiles, Héctor 4 Oicles y e

una figura que trata de recogerle; mds alld, 4 los dos lados, soldados 6 jefes de pie blandiendo lanzas 6
espadas; atin mds alld, siempre lateralmente, dos grupos bilaterales de héroes con una rodilla en tierra
disparando flechas 6 agitando lanzas, y en dltimo término, tendidos en tierra y sosteniéndose en uno de
sus brazos, otras dos figuras de heridos que arrancan del pecho 6 la rodilla el dardo mortifero: toda la
composicién marcha siempre de mayor 4 menor altura, siguiendo la inclinacién pendiente de los dos
lados del tridngulo que forma la periferia del frontén y colocadas en actitud conveniente para quedar ins-
crita en las tres lineas que limitan el espacio del timpano. Disposicién razonada, calculada, equilibrada,
ritmica, artistica, arquitecténica, monumental, que no puede ser mejor;la mds bella posible de llenar aquel
¢spacio con relevado cuadro de plastica decorativa, simple, ordenada y tranquila, llena de claridad 4 la
vez que de sobrio gusto adecuado al edificio. Fué tan bella y tan escultural que quedd 51empre después
como el prototipo modelo de llenar griegos frontones y de cldsicos edificios.

Sean once 6 sean catorce las figuras de dicho grupo (como indicaron Wagner y Hirt, 6 como ha preten-
dido Lange), siempre es la misma impresién la de los frontones de Egina, con la sola diferencia de que con
catorce personajes es mayor la confusién y con las once figuras mds bella la claridad y mds sensible el rit-
mo: en el primer caso los brazos y lanzas de los combatientes de pie ¢ hinojos se cruzan y amontanan con
mds vulgar desorden, en el segundo se contemplan con mds pausada complacencia por su paralelismo
¢quilibrado y su simétrico buen gusto. Cada figura lucha con un contrario en forma, tamafio y actitud. El
clasismo es m&s marcado en ese modo de disponer, mds arcaico y mds dtico por lo sencillo y claro que
€on catorce figuras. Esta agrupacién es mas moderna, mds pictérica y menos plastica que en la restaura-

¢
ién primitiva, Se han de buscar mds las figuras y las masas esculturales, los héroes de la contienda en

lona
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el episodio homérico cuanto mayor es su niimero, y se pierde el grecismo al ofuscarse los tipos: no era el

gusto griego decorativo de forma arquitecténica, rompiéndose entonces comllas:cabezasmds de una vez
la linea ascendente 6 descendente que limita las figuras y sirve de marco justo 4 los dos cuadros troyanos,

Bajo la direccién de Thorwaldsen, el escultor danés, se efectud la restauracién perspicaz y admirab)e
de las diez y nueve estatuas descubiertas en Egina, que se hallaron en mil fragmentos yaciendo sepultadas
en el suelo ante la fachada del santuario (1). Adquiridas en 1812 por el principe Luis de Baviera, ocupan
hoy un sitio importante del Museo de Munich, donde han sido estudiadas en numerosos trabajos y repro-
ducidas con frecuencia en todos los libros de arqueologia y de historia de arte. Conforme 4 estos estudios
se han dado nombres 4 las figuras, diciéndose que Ayax defiende el cuerpo de Patroclo 6 Aquiles, 4
quien ampara Minerva, en el frontén de Occidente; y que al héroe griego siguen sucesivamente Teucer,
hermano de Ayax; el segundo Ayax combatiendo, y el herido atravesado por un dardo; al otro lado de

Minerva un personaje que trata de levantar al héroe caidoy los troyanos Héctor y Paris (fig. 403) con el

Fig. 403. — Fragmento del frontén occidental del templo de Minerva en Egina. Figuras de la derecha (Museo de Munich)

gorro frigio, Eneas y otro herido que postrado les da la espalda; y en el frontén del Este recondcense d
Telamén que defiende 4 Oicles, Hércules con casco de leén y coraza de cuero (figs. 401 y 402) y Lao-
medén que se retuerce moribundo. Un personaje desconocido se inclina en uno y otro frontén para reco-
ger al héroe herido, interés principal de la lucha del timpano del Este. Palas es en la composicion occl-
dental de tamafio mayor que los combatientes, como son en Homero los dioses de mayor apariencia qué
los héroes. Y las cinco figuras del frontén incompleto son también mds grandes que las del completo cua-
dro y 4 la vez de trabajo mas perfecto que las del opuesto lado, razones por las cuales se opina que son
de distinta mano y quizds de distinto periodo las dos composiciones, juzgdndose posteriores las figuras
menos perfectas y la mds completa composicién. Supdnense éstas anteriores al afio 475 y aquéllas poste-
riores 4 la misma fecha, pero sin que haya seguridad para uno t otro concepto. Compréndese tinicamente
que marcan el postrer periodo del arcaismo adelantado; la transicién final 4 los maestros de Atenas ¥ el
Peloponeso y la coleccién mds completa y admirable del siglo vi que se va y del v que comienza. Son
ya figuras ejemplares que pueden darse por modelo de disposicién, actitud y forma en las escuelas
de arte.

Las dos composiciones producidas en el templo de Egina tienen una distribucién metddica y geome
trica inscrita entre lineas horizontales y verticales paralelas, que forman cuadrildteros, paralelogramos y
figuras oblongas imaginarias, compuestas por las lineas extremas superiores ¢ inferiores de los persona-

(1) Fueron descubiertos en 1811.
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jes y por la linea media que divide cada uno de éstos formando como su eje vertical. Cq :a-ﬁg_grg se ﬁ'}fief Bk
ne en disposicién bilateral geométrica con otras y estd en actitud opuesta 4 ella, y toda’s"'éé;:éar;;é;;i””'”
ponden dos 4 dos invertida una 4 otra. La regularidad que esto produce es completa y admirable, siendo
de una facilidad extrema de percepcién el conjunto de la obra por la rapidez con que se comprende la
base bilateral y geométrica en que cada composicion estd fundada. Es de un concepto elemental extremo,
que parece primitivo, pero que por el contrario es fruto adelantado de impresién 6ptico-estética y de
ordenada belleza. Es admirable por lo simple, grata como ideal, y de una intuicién 6 sentido plastico
extraordinario, de experiencia 6 reflexién; y dentro de esa claridad geométrica, jqué grandiosa, qué expre-
siva, qué elocuente, qué admirable! Tiene, como las obras de Esquilo, de la simplicidad escénica y de la
rigidez plastica, que forma la grandeza arcaica. Y no son en balde, por esa semejanza del simple y subli-
mado dramdtico, obras contemporaneas las tragedias del gran maestro y los frontones de Egina.

Falta 4 algunas figuras vida y 4 sus rostros expresién, mas tienen todas tanto empuje que suplen con

¢l la carencia de movilidad que se les achaca, y con la impresién grandiosa y petrificada de las facciones

Fig. 404. - Cuatro cabezas del templo de Minerva en Egina: de Palas 6 Minerva, Teucer y Héctor, del frontén del Oeste, y de Laomedén,
del frontén del Este. Museo Gliptolece de Munich

suplen la pasién fisonémica de que carecen. En las figuras que quedan son los bustos (fig. 404) de va-
ronil cuadratura que parece acrecer su caricter bajo el elevado y heroico casco que defiende resistente la
cabeza. Se ve que eran bravos los héroes de aquellos rostros y tenaces en la lucha los que lucian tales
morriones y penachos. Esta arma defensiva encaja y se amolda al crdneo sélida y ajustada, como for-
mando una sola pieza con la denodada cabeza. Son restos de héroes, no de hombres, de épicos seres de
un poema, que merecen por lo grandes ser representados en mdrmol y quedar petrificados. Sus formas
de filiacién tienen de legendario y fantéstico. La frente bombada, el ojo saltén y ovoide como una almen-
dra; la nariz plana y cuadrada, saliente y prolongada; la boca de labios comprimidos y estrechos, relevados
Por sus comisuras como si fueran 4 sonreir con irdnica y helada sonrisa de alma insensible de piedra; la
barba también saliente y de ruda y llena mandibula, y el cuello robusto y encogido, dan 4 todas las figu-
ras, desde la espectadora diosa hasta el tiltimo soldado, un sello entre vulgar'é ideal, entre inteligente y
obtuso, entre noble y realista prosaico, que pone d esos rostros de héroes sobre el nivel comiin de los
hombres representados yen la linea de semidioses que forjé la antigiiedad. Sus lineas y grupos regulares
y artificiosos de rizados cabellos y barbas simétricas, y la masa geométrica y pldstica de] pesado y alto
€45€o, aumentan y avaloran aquella impresién de seres fantastico-ideales dignos de la escultura y la esta-
tuaria que ofrecen los héroes de Egina. Que eran ya grandes escultores de concepcién vigorosa los que :
hicieron esas cabezas, se ve por los bustos de Héctor, Teucer, Patroclo y el segundo Ayax del frontén
oriental, rostros llenos de vehemencia y rudeza; por el de Hércules y del llamado Laomedén, que expira
reclinado en el ancho escudo y empuiiando la espada, cabezas las dos del frontén del Este. Las lineas y
formas de esas caras son simples, toscas, varoniles, que expresan tenacidad y apasionamiento sin tener
casi expresién. Son la prueba mas palmaria de cémo entendian los griegos de antiguos tiempos la expre-

Sion escultural revelada por la actitud y por lineas generales, por planos limpios y acentuados de clasica
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cuadratura. La masa, el volumen de las cabezas descubiertas 6 defeﬁdﬂ?,ﬂﬁr}f ?bla}-ntq?n[?i 10, DOX mira en
la significacién de un tipo, determinando su cardcter con precisién y claridadui¥ eliniododeserindividy,
y transitorio expresivo habia de buscarse en el conjunto, en la impresién de la silueta, no en detalle de
la expresion.

Si notables son las cabezas por su masa desbastada, notables son también los cuerpos de aquellas
diez y nueve figuras, por la impresién rotunda del conjunto, por la grandiosidad ¢ inteligencia de|
desnudo, por la belleza pldstica de la actitud, por su pintoresco escultural y por la nocién del detalle y
maestria de ejecuciéon. Hay, ante todo, un sentimiento del cardcter de cada personaje en el dibujoy en I(a
actitud; luego, una valiente concepcién de la naturaleza heroica en el juego de partes del cuerpo, y dlti-
mamente un adelanto admirable en lo que puede llamarse eleccién de la linea y moldeado de la forma: Ia
combinacién de esas tres partes hace magistrales los restos de Egina y algunas de sus figuras notabilisimas,
en especial del frontén del Este. Paris y Teucer vestidos son dos ejemplares del modo de sentir el cuer-
po bajo la coraza de cuero y la tuniquilla plegada; los guerreros que le siguen desnudos, puesta una
rodilla en tierra y colocados equidistantes del centro, son dos academias bellisimas; Ayax, Héctor, Tela.
moén dan otras tantas pruebas de maestria en la forma y belleza'del movimiento: son de un empuje irre-
sistible; la figura que intenta arrancar 4 un herido de la proteccién de Telamoén en el frontdn del Este, es
de lozanfa fornida y viril que da envidia; Laomedén moribundo tiene hermosura y perfeccién adulta, y
como €l son bellas otras figuras de heridos; y Patroclo (6 Aquiles) y Oicles caidos ofrecen un desnudo dis-
tinguido, y tan sentido y expresivo, que dice con sus ondulaciones el dolor y sufrimiento que explica Ho-
mero, 6 la inquietud del moribundo griego que teme perecer cruelmente en manos del enemigo. Sélo la
figura de Minerva (fig. 404) es envarada y fria en la composicién completa, pareciendo asombrada ¢ in-
decisa, y que el peplo y la égida, regulares, tiesos y rigidos, embarazan el movimiento; que la lanza y
la rodela son un estorbo 4 su desembarazo. Esta figura es la tnica que se presenta arcaica con extremo
por la tiesura del ropaje y la actitud hieratica; y aun asi, su impresién varonil hace grandiosa y severa,
noble y distinguida la impresién de la doncella viril.

Como estudio de cuerpo desnudo 6 vestido dicen grdficamente esas figuras el modo de comprender
las partes del mismo y el gusto de escuela que de esa comprensién se ocasiond. Adolecen las figuras mds
bien de cortas que de esbeltas, especialmente en el frontén del Oeste. Las proporciones son comtnmente
algo convencionales; la parte superior del cuerpo es mds corta y cuadrada que la inferior; el torax se pre-
senta fornido y robustisimo, y las piernas y muslos, aunque sélidamente musculados, son mds esbeltos y
airosos que el pecho y la espalda; los pectorales son grandiosos y relevados, como también los omoplatos:
el armazén de las costillas es espacioso y corto, estrechdndose con rapidez en las costillas falsas; los muisculos
y tendones del pecho se marcan con exceso, y el recto se descarna y anatomiza en varias figuras; €std
parte del tronco se presta 4 un estudio miolégico serio por su verdad, aprendida, no en escuela, sino €n
el estudio y el gimnasio. Era la época del entusiasmo atlético reproducido por la escultura. En los bra-
zos, el deltoides y el biceps estidn muy desarrollados, el codo apunta vigoroso y el antebrazo se dibuja
robusto como de hombre avezado 4 la lucha y forcejeo. El dorso marca con fuerte misculo, con formas

endurecidas el resultado de esa fatiga habitual y prolongada. Lo que el pecho de Ayax y Telamén pre-
senta lo ofrece la espalda de Héctor.

En la mitad inferior las nalgas son llenas y muy salientes, debido en parte 4 lo desarrollado de 12 pek
vis y en parte 4 lo quebrado de la cintura; los muslos se abultan redondeados y su fibra se dibuja muy
relevada: sus curvas se oponen expresando la solidez de los apoyos; la rétula sobresale y se marca como
el codo, pero con gruesa epidermis que se pliega holgada al movimiento de los huesos. La pierna €
carnosa, de dura fibra y tendones, de gruesa osafura saliente, y sobre todo de sélida tibia y pamorrh1

abultada y muy robusta. Tobillos, tendén de aquiles y pies algo toscos dan prueba de lo resistent de

~
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la constitucién y organismo de los homérides representados. En cuanto 4 las manos ticas,

B nl tondicién de escuela it Universitat 1.|| |n mmjiﬁl&ﬁﬁrlmm
camo los pies, cual si fu 6 una tendencia 1m1§atlva POE £opia 9 3, rea
Musculos, venas, tendones, todo estd indicado, realzado, anatomizado en unas y otras partes del desnudo

y 4 veces carifiosamente acentuado, como por mano de artista que copié con

interés la realidad y sacé partido de su estudio.

Como figuras mas perfectas de la coleccién de Munich citanse el Hércules
disparando su arco (fig. 40r1), el mozo troyano que intenta arrancar al héroe
griego moribundo del amparo de sus defensores, y la figura del otro héroe ya-
cente que se designa con el nombre de Laomeddn. Unasy otras estdn llenas de
belleza imitativa, siendo el Hércules admirable por lo bien proporcionado,
el troyano por el vigor que ostenta y Laomeddn por lo notable de su es-
tudio. La realidad viviente es en ellas mucho mds visible que en los otros
personajes; la forma mds perfeccionada, el movimiento mds activo, la expre-
sibn mds marcada y la naturalidad, condicién comtn, & diferencia de las
estatuas del otro frontén en que hay mds rigidez, y si cabe decirlo asi, mds
Fig. 405. - Cabeza de mujer, de escueladtica. ritmo arcaista y mds rudeza de dibujo y planos. Supénese que el arte del

Museo de la Acrépolis de Atenas’ 5 -

frontén completo revela algo estacionario, y que hay tendencia progresiva
v mucho sentimiento artistico en todas las partes de las figuras y su concepto. A Calén de Egina y 4 escul-
tores parecidos se atribuye el primero y mds antiguo de los frontones, creyéndose-que pudo ser maestro
O parte en el otro, Onatas, mds dgil de ingenio y cincel.

En muchas de las figuras mencionadas hdllanse trazos de color en los trajes y armas (corazas, cascos,
escudos, sandalias) y también se sefialan en los cabellos y ojos, con alguno que otro indicio en el rostro,
como en los pédmulos y labios, no indicdndose sefial alguna de esa coloracién en las carnes del desnudo. -
Prueba evidente de que se aplicaba la policromia 4 los objetos, pero no 4 la forma humana. Estas piezas,
como lanzas, espadas, partes del casco U otras, ataduras de la cabellera, adorno de la égida de Minerva,
debian ser de metal dorado 6 bronce, habiendo quedado en las estatuas agujeros varios donde las
adiciones metalicas se sujetaban. Partes unas y otras de bronce y coloridas que se debfan acomodar 4 la
pohcromla de las molduras y 4 la coloracién de los timpanos en que las figuras destacaban con sus bl‘l-
llantes distintivos ¢ instrumentos luminosos ornados de rojo y azul.

Sobre esos cuadros animados veianse en lo alto de los frontones de Egina, y 4 uno y otro lado del
centro de palmetas y volutas, dos figuras de mujer que representan las Horas, vestidas arcaicamente, y
grifos que segiin costumbre ornaban los dngulos al remate de los mismos frontones y en la parte supe-
rior del edificio. Este era el marco de la composicién que encuadraba la alta mol-
dura ornada de palmas y otros adornos de policromia luminosa y cuyos asuntos,
estilo y gusto de composicién se reprodujo por copia é imitacién en graciosas

¢scenas de elegantisimos vasos (figs. 393 4 395).

La escuela Atica que habia dado ya buenos frutos desde el siglo vi, con las

obras antes mencionadas y con los restos descritos G otros (figs. 405 4 408) en-

contrados en Atenas ¢ en su comarca, adquiri6 4 la terminacién del siglo vi y al

'1“)0 del 4 . ¥ Fig 406. - Otra cabeza de mujer
Jor del v, 6 sea desde 525 al 575, un empuje notable con autores importantes  ge época arcaica. Museo de la

: r . ’ Acrépolis de Atenas
due se pudieran parangonar con Cdnaco, Calén y Onatas. Dejando 4 un lado ey e
todos los maestros primitivos contempordneos de Endoios y hasta los que como Aristocles pertenecen
a " . e il S g
I periodo de comienzo, aunque fueran ya adelantados, hay que sefalar & Zzmmzas, hijo de Eupalamno,

que parece haber sido también buen escultor, por su apelativo de manos /hdbiles. De Limmias era un
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Baco que se pintarrajeaba y cubria de mosto en la época de la vendimia, obu w
en mdrmol del Himeto popular en Atenas. Universitat Autbnog

Posterior y mds notable fué Antenor que por voto del pueblo ateniense hizo
el grupo en bronce de los tiranicidas Harmodio y Aristogitén, matadores de Hi-
parco, y que sufrieron impdvidos la tortura sin confesar nada de lo que se les
exigfa. Jerjes arrebatd esta estatua de Atenas y Crifzos y Nestotes la rehicieron,
como se ve en un grupo de Ndpoles. Monedas atenienses posteriores 4
Alejandro representan este grupo, una de cuyas figuras extiende el bra-
zo rodeado de la cldmide empufiando el arma homicida, y otra asesta el
golpe mortal al odiado tirano. En bronce se rehizo el mismo grupo, 4 lo
que parece, segin una copia del Museo de Nadpoles, que enlaza las dos
figuras del mismo 6 parecido modo. El de Antenor era de antes del
afio 476 en que Jerjes le sacé de Atenas. Anficrates, también escultor
ateniense, hizo la estatua de Lena, amante de los enemigos de los Pisis-
tratidas, que torturada por Hippias, fué conmemorada como herofna por
el pueblo de Atenas por haberse partido la lengua para no confesar la
culpa de los matadores del tirano. Una figura de ledn, alegérica al nombre
de la mujer heroica hecha por Amphicrates, recordé luego al pueblo de
Atenas en la entrada de la Acrépolis la abnegaciéon de la denodada Lena: era
un ledn sin lengua y con la boca abierta rugiendo de coraje y de valor. Hegias 6

Hegesias, tenido por maestro de Fidias, fué escultor ateniense algo posterior 4

Fig. 407. - Escultura colorida. Fi-
gura de mujer de escuela dtica.
Museo de la Acrépolis de Atenas

los precedentes, aunque fué tal vez su contempordneo. De Hegias eran una
estatua de Neoptolemo, otras de Castor y Pélux, nifios cabalgando en corre-
dores potros, y entre varias esculturas una Minerva. Las de Céstor y Pélux se vefan muy después en
Roma ante el templo de Jupiter Tonante y sus nifios cabalgando pudieron ser imitacién de Canaco. Cri-
tios y Nesiotes, por tltimo, hicieron, ademds del grupo citado, la estatua icénica de E picarino. Muchos
hermes y otros restos esculturales en mdrmol pudieran mentarse de esta época arcaica de Atenas y mu-
chos nombres de artistas traerse 4 cuenta, 4 recordarlos los an-
tiguos. Los hermes de la época los hizo fijar Hiparco en gran
nimero en las vias publicas de la ciudad, y 4 lo que se supone,
quedan restos en varios de estos simbolos de adoracién des-
enterrados hoy de la capital de Grecia. Tenian inscripciones al
pie 6 métricas sentencias de Siménides y Anacreonte, y peinados
y rizados en los cabellos y barba como los acicalados jonios, son-
refan al viandante con irénica sonrisa, con sonrisa eginética, y le
entretenian 4 su paso con algin ingenioso concepto.

El grupo de Critios y Nesiotes, segtin el del Museo de Napo-
les, era el de dos vigorosos jovenes de ros.tro bello, de pelo pega-
do al crdneo, fuertes, musculados, perfectos de forma, que cof
firme y violento paso y actitud decidida hacen frente al tiran
resueltos 4 matar 6 morir. La estatura, proporciones y varonil
expresién de estas figuras los presenta como atléticos y lozanos:

con arte adelantado y vehemente, de movimiento desembarazado.

duefio de todas las condiciones técnicas y de la variedad de act

Fig. 408. — Mujer guiando un carro, relieve hallado . . ® . 2
en Atenas. Museo de la Acrépolis tudes; pero sin haber perdido por completo ni el influj
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rigidez arcaica ni del ritmico acompasamiento que mueve pies, piernasy brazoiéI com ;;nlsi;ﬁ?r.ﬂé.:s}rﬁci?lu?;x Hia
naran al son acorde de un cadencioso instrumento. Se ve que tenfan suma relacxon,dé.goqqm@,dmpg‘ B
sicién de grupo y accidn, actitud y empuje con las musculadas figuras que cubrian los frontones de Egina.
Supénese que el grupo de mdrmol de los tiranicidas era de sobre 476.

Las muchas obras de escuela dtica pertenecientes al siglo vi que se han descubierto de veinte afios aca
(figs. 405 & 408) demuestran cualidades peculiares de esta escuela y adelanto expresivo y técnico de época
que no se despinta facilmente, asi en los tipos de las fisonomias, en su peinado y adorno, como en sus for-
mas de desnudo y en el traje femenil detallado en pliegues y menudos adornos, en una mezcla distinguida
y natural de todas las partes y en cierto agraciado ideal del conjunto que embellece y hace caracteristica
la realidad. Las cabezas de atletas 1 otras (figs. 312 y 358) son de perfectas facciones y plano grandioso,
finas de trabajo y bien modeladas, aunque todavia con tosquedad de procedimientos primitivos y traspaso
excesivamente marcado entre unos y otros planos. Las lineas de las cejas, ojos, labios y otras estdn sega-
das y como cortadas en toque seco, desbastado y sin pulimento: el paso del cincel y el golpe del martillo
queda de primera intencién y sin modelar. LLos pémulos y labios, la base de la nariz y otras porciones
relevadas, huesosas y las deprimidas 6 que ondulan quedan aiin demasiado simples; las orejas son grandes
y tiesas como prueba de poco adelanto técnico, y todas las fibras aparecen todavia como excesivamente
torneadas: son mds grandes y llenas que estudiadas.

Las barbas y el pelo en cambio pecan por exceso de detalle, de observacién meticulosa y en demasia
encarifiada. El vello de los rostros es 4 veces nimio con inexperiencia y recortado con dureza y me-
cdnica monotonia: tiene la tosquedad ruda, vulgar é infantil de las obras de los periodos barbaros. El
pelo, si bien es monétono en su disposicién de masas, es también trabajado, artificioso y hasta elegante:
parece que en €l estaba toda la atencién del escultor; que era el peinado la gala, el adorno de la esta-
tua, como lo fué del busto individual acicalado, ora por anchas trenzas y mofios, ora por rizos y bucles,
ora por ondas y mechas ¢ guedejas, formando siempre grupo, siempre geométrica y cuidadosamente
hacinado y ondeante, relevado 2 guisa de fupé, diadema & corona. El busto asi presentado y ornado es
simpdtico, sonriente y amable. Recuerda aquellos rostros arcaicos de Chipre (figs. 98, 104 y 106), pero
€s menos arcaico ¢ inocente 6 cdndido en la expresién, mds distinguido, noble ¢ inteligente y de arte
mucho mds adelantado. Los mejores arcaicos de aquella isla fénico-griega no los igualan en adelanto de
dibujo y trabajo mecdnico. Son, empero, sus proximos hermanos y tal vez sus predecesores 6 antepa-
sados, si bien en mucha parte son coetdneos los mejores productos greco-orientales de Chipre y los dlti-
mos del arcaismo helénico. En las cabezas dticas 4 que aludimos, los tipos femeniles son mas finos y
pulidos (figs. 405 y 406) que los bustos de varén, por bellos y modelados que éstos sean.

En cuanto al cuerpo, semeja su desnudo al dltimamente descrito en las obras eginetas ¢ peninsulares:
€S compacto, varonil, musculado: pero tiene otra cualidad de que el egineta carece: es airoso y tiende &
mayor esbeltez y méas gracia. En los tipos femeniles vestidos de ropas artificiosas por su plegado abun-
dante y diminuto y por el mucho detalle de la tinica 6 chitén adornado de franjas, por el ¢/itonisque de
punto, corta tuniquilla al chitén superpuesta, y por el Zimacion que completa el traje de las elegantes
Mujeres dticas, algo jénicas en su vestir, con pieza larga que recogian con la mano izquierda con distin-
cién y coqueteria (fig. 313), es por lo que mds se sefial6 la escultura de esta escuela entre las varias de
(‘Trecia, Las muchas figuras de la Acrépolis de Atenas, algunas coloridas con sumo arte y originalidad
‘8. 407), son abundantisimo comprobante de la peculiar manera de presentar el tipo femenil de la
€scuela arcaica ateniense del tiempo de los Pisistrdtidas. La manera de llevar las tres piezas; lo historia-
do y lleno de detalle del tuniquillo; lo caprichoso y bello del plegado simétrico del pecho, costados y
¢spalda, que orna el chitén, y lo recogido de éste hacia los pies (fig. 357), son tres cualidades, antes poco

CC 1 . sy 9 1
“nocidas, hoy probadas, que caracterizan esta region escultural. E] Museo de la Acrépolis de Atenas
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es la escuela en que esta escultura puede estudiarse, con prolijo estudio. com-1, 110 L
parado, por los numerosos ejemplares de estatuas contempordneas. La afidién'a
plegado abundante, detallado, repetido, simétrico, regular, artificioso, y sobre
todo la aficién 4 los pliegues y 4 las abundantes ropas grandiosas y holgadas, fué
otra de las cualidades que distinguian 4 Atenas entre los siglos viy v. Ejemplo
nuevo es la mujer 6 diosa, Atenea 6 la Victoria guiando un ‘carro (fig. 408),
y la figura sentada con cldsica y sosegada actitud: son dos ejemplos, entre
muchos, de las condiciones peculiares y caracteristicas que aqui se indican.
La dltima sobre todo es ya magistral por grandiosa y estudiada manera
de plegar, y la primera da el traspaso de la Minerva de Endoios 4 las
obras de Calamis y sus coetdneos.

Como se ha dicho, la escuela dtica y sus predecesoras representaban,
ademés del tipo humano, caballos solos, montados 6 en carros, y les daba : —
ya entonces la vida inquieta de potros briosos (fig. 361) que después se ’!!,!ﬂ"'ﬂ'ﬂ'“m
halla en los frisos del Partenén. Representaba también otra clase de

seres inferiores y se gozaba en darles vida y realidad pictéricas. Los
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Fig. 409. - Penélope,
figura arcaica de escuela dtica en el Vaticano

principales debieron ser perros y corceles de que tanta mencién se hace por los autores antiguos.

Marcan gran adelanto después del siglo v figuras como la Penélope del Vaticano (fig. 409), inm¢-

vil, sentada en una piedra en que apoya la mano izquierda y como en actitud expectante. Supénese que

formaba parte de algiin grupo donde se hallaban Ulises y otros personajes, con los que parece estar

enlazada por su actitud la figura de Penélope, que sola no tuviera significado. La figura toda es primi-

tiva en su intencién y tiene mds bien de relieve que de estatua; su plegado es regular y monétono como

el arcaico, aunque mds bello y suelto. Con esta imagen se enlaza naturalmente la Hestia 6 Vesta Giusti-

niani (fig. 410), rigida como un pilar (1), pero con agraciado peplo y velo, cual Penélope, y con los brazos

Fig. 410. - Vesta (Hestia) Giustiniani

y rostros ya bellos y bien formados. Parece mds bien un sustentante que
una estatua y tiene marcada intencién arcaica. Penélope y Vesta semejan ser
de escuela dtica, no siendo aventurado tenerlas por obras del tiempo de Ca-
lamis, valioso maestro de Atenas.

Mucho mas adelanto ofrece en esta misma escuela el efebo desnudo, mu-
tilado de rostroy sin extremidades, hallado en-Atenas junto al teatro de Dio-
nisos, supuesto Apolo, y que se ha atribuido ya al mismo Calamis, ya 4 otros de
sus contempordneos que vivian en tiempos de Cimén. Es bello, bien propor
cionado, modelado con arte, simpdtico de rostro, y recuerda la serie de Apo-
los mentados, desde el Apolo de Orcomena (fig. 310) al Apolo de Cdnaco
(figs. 397 y 398). Su impresién es bien marcada y obliga por lo favorable 4 juz-
garle de mds adelantado tiempo y de ya pleno siglo v aproximado & Miroén.

De otras regiones y escuelas son también restos que atn quedan y %
merecen recuerdo aqui. El relieve jénico de Tasos (fig. 411), conservado
en el Louvre y que representa en estela funeraria 4 una matrona sentada
como la del relieve Leucotea del Museo de Napoles, pero de ropaje
holgado grandioso y m4s adelantado plegar; la mefopa con Actedén devorado
por los perros de Diana (fig. 412), que con otros de igual estilo formaron

. ya-
parte de la escultura del Hereén de Selinonte; las figuritas en bronce de ¥

mas

(1) La parte inferior del vestido tiene canales como un fuste.
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rias regiones doricas y del Peloponeso (figs. 290 4 292), que aun éqan e+
estilo primitivo son de época adelantada, y la cab!ézaMé&;gﬁ%ﬁﬁ;&;gﬁébmt
Madrid, hallada en Tivoli, y tenida hoy por un retrato de avanzado arcais-
mo. Los restos de metopa de Minerva luchando con un gigante y un héroe
moribundo de las ruinas de Selinonte, asi como las otras de cuadrigaé de
la misma locaiidad, son de periodo intermedio entre las mds antiguas me-
topas antes sefialadas (fig. 381) y la mencionada en este pérrafo, que con
relieve vigoroso, natural y muy adelantado, lleno de variedad, vida y rique-
za de movimiento y detalle, nada tiene que envidiar 4 la escultura de su
época.

A casi perfecto arte debe atribuirse también el relieve de la coleccién

Despuig, de Palma de Mallorca, que representa 4 Orestes vengando 4 su

padre entre seis figuras, en las que resaltan la de Egiste, Electra y el mata-

dor, armado del arma fatal, y algunos de los personajes laterales por la ex-

presién de intensa pena ¢ dramdtica actitud con que toman parte en el

Fig. 411. — Placa de una estela funeraria ha- S . pi
lada en Tasos con Ia figura de Philis, hija  tragico cuadro. Es una pieza notable en su clase que marca época entre el

de Cleomedes. Museo del Louvre

arcaismo que termina y el clasicismo simple y grandioso que comienza, y 4
que se enlaza como intermedio. Sefidlase como contemporaneo otro relieve de una fuente de templo
conocida por el Puteal de Corinto en que estdn dispuestos en sucesivo y circular orden Hércules, Mi-
nerva, Alcmene, Apolo, Diana, etc., siendo su principal tema, entre el forzudo semidiés y Hebe como
desposorio 6 reconciliacién. Forma esta procesional marcha 4 manera de friso tratado con sumo arte y
sencillez, y posee bellezas de primer orden que se relacionan con las de las obras 4ticas y eginetas por
su vigor, y gracia ritmica (1).

Las ahora indicadas hacen memoria de las cualidades de importantes maestros ya nombrados y de
otros como Calamis, cuyo estilo forma el dltimo peldafio del arcaismo, que enlaza al majestuoso templo
del clasicismo griego. Calamis, autor del Mercurio Criophoros, contempordneo de Onatas de Egina y
Pitdgoras de Region, de Critios y Nesiotes, trabajaba con empuje entre el afio 490 y 468, y de la Olim-
piada LXXV 4 la Olimpiada LXXXVII. De Ca-
lamis elogié la antigiiedad la cuadriga que de acuer-
do con Onatas fundié para Olimpia por encargo de
Hier6n de Siracusa. Era fundidor, escultor en mar-
moly autor de obras criselefantinas en oro y marfil.
Hacfa colosales estatuas en bronce, como el Apolo
de sesenta pies de Apolonia del Ponto y que se
menciona después en Roma; nifios montando caba-
llos de carrera como los que se veian en Olimpia;
dioses de todas clases y materias, de todo sexo y
tamafio, solos 4 en grupos, y animales de sefialada
Maestria y belleza y perfecto trabajo, como sus bi-
84S y cuadrigas, que la antigiiedad admiraba. De
sus figuras de divinidades sefidlanse con especiali-
dad el Mercurio Criophoros ya dicho, que se veia

en, »Tanagra (Beocia), donde habia suyo también

———
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en L(o ) Gerharc.l. Lsculturas antigugs, L, ldms. 14 4 16. HOy Fig. 412 - Actedn devorado por los perros de Diana. Relieve de una metopa
ndres, propiedad de lord Guildford. de Selinonte. Museo de Palermo
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un Baco en mdrmol de Paros; una Afrodita (Venus) Pandemos y la apelhua SosOBa eri gida 4 I
entrada de la Acrépolis de Atenas; otro Apolo Alexicaco en el Ceré'rﬁ?ébllqnn :’:":”l”%'xﬁ' i ?aﬁ' distintas
figuras del mismo dios de la Armonia 6 solar; un Esculapio de oro y marfil con la pifia y el cetro en [y
manos, que se admiraba en Corinto, y el famoso Jupiter Amén consagrado por Pindaro en Tebas, Sy
personajes legendarios cual Alcmene y Hermione, la tltima figura llevada 4 Delfos por los de Esparta,
tenian nota de bellos entre escritores antiguos que admiraban en Calamis la majestad, la gracia y la
vida de sus figuras. La noble y discreta sonrisa de su Sosandra, la pulidez y gracia de sus otras obras y
aquellos finos epigramas de Luciano, 6 el juicio incisivo de algtin retorico,
revelan el aprecio que Grecia y Roma hacian de las estatuas de tan adm;.
rable escultor.

El estilo de Calamis era también rigido y algo tirante, como de maestro
arcaico, pero lo era mds por gusto de época que por envaramiento de con.
cepto: era mds externo que intimo de la concepcién artistica. Esto se opina
4 la vista de dos reproducciones de su Mercurio que se han juzgado copia
fiel 6 imitativa de la misma divinidad. Es una de esas copias el Mercurio
de Wilton House, propiedad de lord Pembroke, que lleva el carnero 4 cues-
tas y le sujeta por las patas: cubre su espalda con un manto de simdétrico
plegado que cae vertical y ritmico, y lleva rizada cabellera con trenzas y
bucles, barba lacia y peinada. Con los pies y piernas juntos y con gran ten-
sién de cuerpo, recuerda perfectamente los modelos con que aquellos escul-

tores se formaron; mas es bello, agraciado, perfecto de formas y de ejecu-

cién delicada y sentida: da indicio de las cualidades que al escultor de Ate-

nas se atribuyen. Otro Mercurio que se dice mejor imitacién del de Tanagra

Fig. 413.-Hermes Criophoro de Calamis.
Relieve de un altar de Atenas

es el que se ve en un fragmento de relieve bajo, hallado en Atenas (fig. 413),
que presenta de perfil 4 Hermes, y al becerro en colocacién opuesta al de Wilton House. Lleva la cabe-
za ceflida por una cinta, la barba puntiaguda como Dionisos y el manto al brazo. Tiene, empero, la
misma dulzura sentimental y meditativa en el semblante que aquella estatua de la coleccion inglesa, ¢
igual delicadeza de formas y modelado, 4 la vez que la misma aficién arcaica por apego de tiempo y
escuela. Es como dato buena indicacién del estilo y arte de Calamis. Su obra beocia se recuerda tam-
bién en monedas de Tanagra, que inician en el reconocimiento de las reproducciones antedichas. El
adelanto ¢ importancia de este maestro ha hecho que los modernos le sefialen un puesto distinguido de
director de las obras de Atenas, 6 de decidor en ellas durante la administracién de Cimon, cual se dird
de Fidias durante el gobierno de Pericles.

Pitdgoras de Regién representa también en la misma época la actividad y el estilo precursores del
gran movimiento plastico helénico. Era escultor de la realidad, como Calamis lo era del ideal arcaico de
dioses, héroes y tipos legendarios, y de fogosas figuras de corceles acompafiados de ptiberes 6 efebos. Sus
atletas robustos, copiados en la palestra, dan idea de su gusto y cualidades. Pitdgoras se dedicé al estv-
dio paciente y concienzudo de la forma humana, sefialando de modo realista el detalle en sus obras; mar
cando en ellas venas y nervios y estudiando cuidadosamente el pelo. Por el asiduo estudio del natural
representaba habilmente carros y caballos en la carrera, como el que hizo para Olimpia, en que estuVvo
admirable maestro al figurar los cuatro briosos potros y al victorioso carrero acompaiiado de Nice. Tenia
en Delfos un Pancracio hermoso que competia con las mejores estatuas de Mirén. Su Perseo tuvo fama
entre sus figuras heroicas, en las que gozé de singular prestigié su Filocteto de Siracusa, en bronce,
modelo de estudio, propdrcic’m b simmetria magistral, de bello estudio de partes, de armonia de conjunto

S : 5 : Sty , . jora-
y de sentimiento expresivo por su intenso dolor y heroico sentimiento: fué por ello objeto de un €p's
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ma que le valié el elogio de inmortalizador del sufrimiento en duradero metal. Dos gemas §e recu@_tj;ﬁn

en colecciones alemanas, una de Bonn y otra del Museo de Berlin, que reproducen, este original de. Pité-,,

goras dando de ¢l clara memoria. Su Europa y la vaca, hacia de ¢l elogio en Tarentéhléu Apolo 'dandd

muerte 4 la serpiente Pitén y su estatua de Apolo Citarede, titulado el
Justo, representan entre los dioses la belleza y el vigor naturales del man-
cebo estudiado entre los mozos del Gimnasio. Todas las figuras por ¢l
esculpidas eran resultado de ese estudio y tendian 4 presentar la lozania,
la vida y el arménico desarrollo de las formas por medio del desnudo y la
viveza intima y sentida de la expresién inspirada del mundo real. A esta
tendencia obedecié la concepcidén varonil y hermosa de la estatua cono-
cida por Apolo Choiseul - Gouffier, del Museo Britdnico (1), uno de los
més bellos desnudos de los contempordneos de Calamis y Mirén, y que
por lo magnifico de su torso, de ancho pecho y espaciosas espaldas; por
lo perfecto de los demds miembros, lo delicado y minucioso de otros deta-
lles, lo interesante del rostro, lo cuidado de los cabellos, lo distinguido de
la ejecucién y 1o sobrio y sencillo del conjunto, da idea de la representa-

cién de un atleta por manos de Calamis, con real y grandioso concepto, y

Fig. 414. — Cabeza de Armodio del grupo
de Armodio y Aristogitén de Ndpoles

i vueltas de resabios arcaicos, con formas armoniosas y modelado admirable. Ni las obras de Nesiotes

y Critios, ni el grupo de Armodio y Aristogitén (fig. 414), alcanzaron un mds alld, 4 pesar de ser algo

mds modernos que el escultor de Regién y contempordneos de Fidias.

PINTURA v EscurLTurA

Con esas admirables obras terminé el periodo ar-
caico y comenzé el de esplendor. Mas fué tan persis-
tente el gusto que ocasioné el arcaismo y tan viva la
impresién que produjo en el espiritu de la sociedad
griega, que siguieron aceptandose por mucho tiempo
después como modelos selectos de maestros ejempla-
res. El sentimiento estético de los cldsicos antiguos
se apasiond por lo sencillo y por los caracteres rigi-
dos y de timidez mecdnica. Y en épocas muy poste-
riores, acostumbrados los latinos 4 la escultura etrusca,
sintieron particular predileccién por aquella sencillez
rigida de forma, que era 4 la postre convencional,
artificiosa y rebuscada. Bien asi como admiraban con
verdadera pasion las formas grandiosas de Esquilo,
injertas de arcafismo y de sencillez que fascina. Asi
se hace que se vean con apariencia primitiva estatuas
y relieves, dibujos y pinturas de época posterior al
estudiado siglo v1, y hasta porteriores al v, que tienen
impresién arcaica y que por esta imitacién, afios atrds
inexplicable, toman el nombre de arcastas.

De esta clase son la Palas de Dresde, la Minerva
de Herculano, la Venus arcaica en bronce, recuerdo

de Astarté (fig. 275) de graciosa impresién, y la in-

5" 415 ~ Diana de Ndpoles. Estatua arcaista con ribetes policromos (r) Véase la lamina aparte de este libro que la reproduce.

51
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genua Diana, dicha Diana Acrotera, encontrada en Oplonte y vulgarmenté®nombrada™a Artemis, g

1.0
ade

Nidpoles (fig. 415). Es la primera un bronce sin cabeza ni brazos, co'ri%}ﬁié’IY'ﬁr'\!&:?']ip’llega’dol, L;{{’ﬁétrico

bilateral, y en cuya franja del peplo se representan escenas de trabajo adelantado. Es la Palas una figura
de apariencia anticuada y de paralelismo completo en su ancho y lineal plegado, y en quien aparece ¢]
sello arcaico como un disfraz de obra antigua, y la Diana de Népoles es una imitacién graciosa de otry
produccién anterior, en quien sientan la rigidez y la ritmica regularidad de la actitud y el traje como ey
una imitacién de hoy la rigidez y metodismo de las figuras romdnicas ¢ la imagineria gética. Las tres
tienen sentido antiguo y la Artemis mentada una solemnidad y cadencia, un
asombro y sorpresa que le hacen embelesadora cual las doncellas de Xanto
6 las Musas de Tasos (figs. 386 y 387). Unas y otras son arcaistas y la Miner.
va y Diana tienen ribetes policromos, como la Atena de Egina, que hacen Ia
imitacion mds veridica. La desenvoltura del cincel y la perfeccién del mode-
lado descubren la ficciéon de habiles imitadores de las obras primitivas, pero
sin su sencillez y rudeza, ni su espontaneidad y sentimiento.

Agripanse 4 esta clase de obras muchos relieves de diferentes museos,
como la lucha de Hércules y Apolo por el tripode mitico que existe en otro
tripode del Museo de Dresde, y algunas escenas representadas con el mismo
objeto, como Diana haciendo una libacién en que Hebe estd de escanciado-
ra; 6 como los bajos relieves del Altar de los doce dioses en que figuran ¢stos
y ademas las Gracias, las Horas, las Ilitias ddndose la mano en procesion 6
formando grupos 4 dos registros; obras como otras muchas rigurosas en los
desnudos, holgadas en sus ropajes, artificiosas en su plegado, rebuscadas en

actitud y de un gusto imitativo que 4 veces llega 4 la gracia y coqueteria en

figuras femeniles, y otras para en manera por falta de calor latente ¢ de es-
Fig. 416.-Zeo Trofonios, cabezaarcaista  pontdnea y fresca inspiracién. Todas andan sobre la punta de un pie como

del Louvre (de fotografia) £ $ =
en actitud de danzar; recogen con el pulgar y el indice el vestido y el velo;
cruzan en los grupos opuestas manos y doblan los dedos con artificio y siempre igual afectacion. La ca-
beza de Jupiter 6 Zeo Trofonios que posee el Museo del Louvre (fig. 416) es un ejemplar simpitico de
ese gusto arcaista.

La marcha histérica de la escultura arcaica fué nacional, complicada y rdpida, efectudndose en me-
nos de dos siglos, del vir al v, 6 de las primeras tentativas representadas por los Xoanos y por las
informes esculturas en ristica madera y vulgar forma, hasta las obras notables de Calén de Egina, ¢ de
Elis, de C4naco, Ageladas, Critios, Nesiotes, Calamis y Pitdgoras; de la figura infantil 4 la perfecta ¥
acabada, estudiada del natural. Nunca pueblo alguno antiguo hizo tan répidos progresos. En ese tiempo
tuvo la escultura desarrollo particular en las diversas localidades donde adquirié procedimientos, formas
y medios peculiares, que, fundidos 6 comparados, dieron un cardcter comtn 4 las diferentes obras reco-
nocidas por arcaicas: son los rasgos fisonémicos del arcaismo helénico. En su historia griega se ve Ut
desarrollo seguido y por completo natural: primero hubo el periodo de tentativas y de los viejos simi-
lacros; después el de los procedimientos, trabajo en madera, piedra, fundicién en bronce y otros meta-
les, soldadura, aliaje y moldeado en barro, y finalmente trabajo en el mdrmol, material maestro que estl-
mulé al adelanto 4 mediados del siglo vi; luego el mejoramiento técnico en los distintos procedimientos
con la practica escultural, y tltimamente la buena imitacién de la forma humana 4 otra fundada en el
estudio del natural. Y como final complemento hubo el estudio de proporciones por principio met6dl-
co y las précticas de convencién y gusto peculiares 4 las escuelas diversas de la peninsula griega ¥ las

. 3 KT . . . . icon V
islas del Egeo que caracterizan los movimientos, actitudes, expresiones, agrupamiento, disposiciot
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hasta la eleccién de asunto que represent6 la pléstica y prefirié el sentimiento de las el iones ﬁ

En el transcurso de las evoluciones artisticas nacieron escuelas distintas basadas en;las innovaciofies -l na
de la materia en boga 6 del adelanto alcanzado, y que empezando por las islas préximas’dl Aéié:Chi'ﬁ)‘l%,l
Creta, Rodas, Naxos, Chio y Samos, se ramificaron con los grupos de artifices de la peninsula griega y

de sus islas vecinas, y dieron origen 4 las escuelas de Corinto, Sicione, Argos, Esparta, Egina, Atica

6 Atenas, y @ las diversas ramas del Peloponeso, que tuvieron maestros y caracteres distintos y sucesivo
desarrollo. Jénicos iniciadores, déricos que copian 6 imitan 4 los jonios, y dérico-jonios que al iniciarse

el siglo v toman la preponderancia, forman por etapas las agrupaciones que en sucesiva y regular grada-

cion lleva la plastica al esplendor que alcanzé con Calamis y Pitdgoras. Estas escuelas. fueron el funda-
mento de las subsiguientes, y las regiones déricas las que con el estudio y reproduccién del natural, la
estatuaria de los templos y el domi-
nio de la técnica, llevaron la plas-
tica al lindar de su esplendor. El
estudio del natural, la imitacién pa-
ciente y timida primero, la copia
fiel v viva realista posterior, pusie-
ron el arte.griego de los siglos vi
4 v en vias de sentar principios y
de crear prototipos 6 figuras mode-

lo llamadas candnicas, que guiaron

el arte al ideal de belleza procla-

Fig. 417. — Rapto de Elena. Pintura de un vaso de imitacién arcaica

mado por los griegos en diferentes
escuelas que produjo el siglo v. Del dominio de la realidad nacid esa tendencia ideal que es resultado del
buen gusto hecho maestro de la técnica y de la copia viviente del cuerpo natural perfeccionado en lineas,
proporciones y formas. Sin el realismo arcaico no hubiera llegado el arte al ideal selecto y & la perfeccién
externa, fruto de estudio real y pertinaz de casi un siglo; porque ese ideal externo no fué mds que un
concepto armoénico de la perfeccién humana 4 que se daba un sentido y un concepto elevado, s6lo alcan-
zable cuando el artista es maestro en producir armonias por obra de su saber.

La cabeza se caracteriza generalmente por lo voluminosa y por lo real de sus facciones poco atra-
yentes, aunque interesantes y grandiosas bien observadas; las fisonomias son poco expresivas y la expre- .
sidon como encantada, especialmente en los primeros tiempos y en las obras de Esparta y Egina; las
facciones toscas, salientes ¢ hundidas, que como la frente 6 boca, se abultan ¢ sumen; la nariz apunta
relevada y la barba sale voluminosa, 6 el ojo salta hinchado de la redondeada mejilla, y el peinado pro-
minente 6 aplacado, rizado, en bucles, ondeante, trenzado siempre, es simétrico y guarda perpetua eurit-
mia y paralelismo en todas las escuelas y autores arcaicos por muy hdbiles y atildados ¢ elegantes que
fueran en esta parte de la cabeza. Globo del ojo ovoide, largo y plano, orejas altas y grandes, pémulos
comprimidos, tales son las otras cualidades que se han observado también en el primer periodo de la
“scultura griega que abarca el siglo vi. La imitacién realista se extremé en estas partes con nimiedad
opresiva y sin libertad ninguna: era en ello mds que en todo un arte imitador.

El desnudo es'muy musculado, sirviendo de prototipo los marmoles de Egina; los tendones y Ja tibia,
cuando no rigidos, son salientes, y de vez en cuando exagerados; los huesos abultados y grandes, las
articulaciones perceptibles y el conjunto anguloso, robusto, herciileo y alguna que otra vez agigantado. Las
Proporciones, en cambio, no'lo son cominmente, abundando las estaturas bajas 6 cortas para la aparien-
“ia fornida de las figuras. Hay estaturas esbeltas, de que dan principalmente idea los vasos pintados

(i . .
8 417), y en este caso pecan por otro extremo, pues son altas y delgadas con exceso. Las proporcio-
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nes cortas fueron, empero, las mas razonadas y de buen efecto. El txpo'wnl se ‘completadpéricstejs’ de|
desnudo con rdpida observacién y estudio, dando en breve tiempo un cuadrd ‘sulesive ¢ ”jhguras de
- varén que marcan todas las etapas de adelanto y los tipos extremos de comienzo y de perfeccién imita-
tiva y viviente. No tan rdpida fué la formacién del tipo femenil artistico, que se basé en el estudio de]
traje, de impresién mudable por las mismas condiciones del vestido. Holgado siempre, con muchos plie.
gues iguales 6 parecidos, simétricos y hasta cierto punto mondétonos, paralelos, bilaterales, equidistantes;
lineales, quebrados, repetidos, abundantisimos en detalles, en trazos y ondulaciones, y en duros, secos y
rigidos cortes del cincel, es tanto mds caracteristico este plegado cuanto es mds arcaico, artificioso y
recargado, 6 simp}e como las acanaladuras de un pilar, y de una graciay elegancia primitivas, que gustaban
del engomado y tieso doblez, del invariable y ornado ropaje, inmévil y arreglado como en un maniqui.
Desnudas 6 vestidas las figuras, presentan una ley y gusto comiin fundados en la aficién & la regula-
ridad, semejanza y simetria, asi del peinado y tocado cqmo.del traje, de la actitud y movimiento de la
forma y musculatura; de la disposicién, composicién y agrupacién de los personajes y cuadros: domi-
na como ley comin perenne en todas partes. Fué 4 la postre la ley metddica imitativa 6 el formalismo.
artistico que arreglé, ordend, distribuyé detalles y conjunto conforme & prdcticas fijas, pero sin perder

por eso de la ingenuidad espontdnea y la naturalidad arquetipica.

DE LA ESCULTURA GRIEGA EN EL SEGUNDO PERIODO

(Del anio 470 al 400 antes de J.C.)

MIRON, FIDIAS Y POLICLETO

La guerra pérsica, con que dié sus primeros pasos el siglo v, fué el acontecimiento capital del nuevo
periodo qt;e hizo florecer el arte. Estimulado el espiritu popular, crecido el patriotismo, sublimado el
sentimiento nacional por este suceso histérico, bastése ¢l para dar al arte nueva vida con la exaltacion
del pueblo y con el engreimiento piblico. La nacién griega reunida (siempre lo estuvo en la adversidad)
obtuvo con ella dos victorijas: la de contener el Asia, salvando 4 Europa del despotismo politico, militar
¢ intelectual, y la de volver por los fueros de la nacionalidad, repel‘iendo 4 los barbaros que mds tarde
debia dominar y retener en sus propios limites. El efecto de esos triunfos fué grande en la nacién griega,
que unida segunda vez se sintié poderosa para las mas admirables empresas: fué el botafuego para su lti-
mo adelanto y crecimiento artistico el mds brillante de una nacién que haya visto el mundo. La mayor acti-
vidad comercial, politica, literaria, filoséfica; la mayor grandeza de la elocuencia popular; la mayor riqueza .
acumulada que tuvo la nacién helénica se vieron entonces reunidas para el esplendor de aquel pueblo.
Todo se vistié de gala, y de gala duradera, durante una generacién la mds culta y mds viril, la mas civili-
zada y artistica de las generaciones griegas, que celebré como gran fiesta esplendorosa y magnifica su
triunfo trascendental.

Y el arte tomé acci6én directiva en esa fiesta de todo un pueblo. El llené de fébricas grandiosas la
peninsula entera y sus colonias; rehizo los edificios destruidos por los persas; reprodujo las estatuas g
habian sido arrebatadas 6 que yacian en el polvo, y edificé nuevos santuarios, porticos y teatros i otras
magnificas construcciones. Atenas, sobre todo, como luego se vera, se cubrié de esplendor mOnUmen'
tal y de obras tan admirables como que fueron las mejores que el arte griego produjo. A la muerte de
Cimén (449), el arte helénico que hasta entonces tuvo adelanto natural durante el periodo arcaico, hizo un

rdpido progreso y se encumbré 4 la meta de lo que alcanzé la antlguedad La pldastica, sobre todo, realiz0
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sus mayores prodigios con obras nunca después igualadas, especialmente en el Partenén yUcuamBrl-
gi6 Fidias, el escultor mds maestro que conocieron los antiguos;y 4 su lado las mds notables figurasique. . 1.na
menciona la historia antigua adquirieron desarrollo y prestigio, tomando parte en los ltfabajos 168! dltinds
maestros del arcaismo y los de las nuevas escuelas. Como las robustas ramas de los drboles se adhieren
4 corpulentos troncos, asi los notables maestros del periodo que comienza se unieron y enlazaron 4 sus
predecesores con sus prdcticas y gusto. Mirén, Fidias y Policleto fueron los iniciadores del movimiento
de avance y las tres ramas mds lozanas que enlazaron, por un lado, el nuevo arte al antiguo, y por otro,
al del porvenir. Los tres eran discipulos de Ageladas, maestro entre los arcaicos, y discipulos 4 la vez
del estudio del natural y de una aspiracién superior al ideal artistico. Mirdn, contemporaneo de Esquilo,
que con ¢l tenia semejanza, asi en arcaismos sublimes como en apego 4 la bella forma; Fidias, coetdneo
de Sofocles, que tienen del dramadtico las perfecciones y las selectas bellezas, y el argivo Policleto, que
se inspird para sus formas en el depurado gusto dtico. Los tres fueron rebrotes de las antiguas escuelas
de Argos y Atenas y continuaron éstas con sus tradiciones escolares y gran adelanto técnico.

Mirén, eleutero 6 beocio por la cuna, era un escultor del siglo v que se enlazé por sus obras 4
los artistas del vi. Era contemporaneo de Pitdgoras, con quien compitié por su arte y & quien en ¢l
aventajo. Como Fidias y Policleto, fué discipulo de Ageladas y debié ser el més viejo de los tres, ya que
luchaba con Pitégoraé y vivié en tiempo de Calamis. Su arte, empero, tiene la vida, la animacién y movi-
miento de los maestros posteriores, sin las vehemencias de los arcaicos. Gusto, con todo, de las actitudes
fuertes, vivas y angulosas, que tienen apariencia momentdnea. Como cardcter beocio tiene de sus ener-
gias, mas como escultor ateniense es natural y proporcionado en conjunto y detalles. Su naturalidad y
animacion artistica le hacian juzgar antiguamente por cronologistas de arte como trabajando aun después
de la muerte de Fidias, é en el afio 431, primero de la Olimpiada LXXXVIII. Hoy, al parecer con mds
razon, se le juzga floreciendo con Esquilo y hasta en plena lucha pérsica. Era, al opinar de los antiguos,
un vigoroso y gran artista, cuyas obras, llenas de naturalidad, fuerza y vida, llamaban la atencién de sus
contempordneos y atraian el elogio de sus mds perspicuos sucesores. En Roma como en Grecia tenian
admiracién constante.

Aunque unido 4 la escuela de Atenas por el estilo y gusto, } St

fue escultor que 4 su ingenio debié su popularidad en Grecia

toda, Italia y Asia, donde se veian obras suyas. En Asia como
en Italia tenfa producciones loadas, habiéndolas en Sicilia y Asia Menor. Sus
principales estatuas las fundié en bronce de Egina, segtin el decir de Plinio, pero
hizo también alguna en otra materia, como la Hecate, en madera. Sus obras
mas nombradas fueron dioses, héroes, atletas é irracionales,.en que tuvo fama
especial, y varias vasijas 6 jarros de plata con ornamentacién ¢ imagineria
labradas, 4 lo que cabe suponer. Entre sus dioses y semidioses citase un cre-
cido nimero desparramados por todas partes. Son las principales la Hecate
ya dicha que se hallaba en Egina; sus dos Apolos de Agrigento y Efeso,
este del templo de Esculapio; un Hércules sefialado por Plinio como ornan-
do el Circo Miéximo, y otro Hércules llevado por Verres 4 Roma; Perseo
con la cabeza de Medusa; la estatua de Erecteo que figuraba en Atenas
oMo obra de gran mérito; un Baco de Orcomena; el grupo de Zeo,
Atena y Hércules del templo de Hera en Samos, y el no menos famoso
grupo de Minerva y Marsias, éste admirando la ingeniosa flauta pastoril

que 1 ’ . .
1u¢ la diosa habia tirado en un arranque de altivez. Entre las figuras

d(i atl ; Fig. 418. — El Discébolo, reproduccién
€tas mencion¢ la antigiiedad con gran elogio su Dolicodromo La-  en mirmol del de Miron (segin fotografia)
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das, atleta lacedemonio vencedor en Olimpia, cuya estatua fundi6 ﬂm!bfﬂfﬂ@ﬁ,.ltahN@gﬂ'#ﬂ.ﬂzlfebtes‘bn-
tandole en el dltimo impetu de la carrera, y su Discébolo de que Luciangih‘é’é'él‘bb“‘iiﬁi%%‘dﬁé? muchog
otros Pentatles y Pancracios de que quedan numerosas copias. Entre sus animales merecen recuerdo
sus vacas en bronce, cuatro que se elogian en varias partes, y otra que fué objeto de epigramas por sus
hinchadas ubres, y que se admiraba en la Acrépolis de Atenas. Perros y monstruos marinos hizo tam.
bién Mirén que le valieron elogios por la verdad y vida de que les dotd. Las mds de sus obras se trans.
portaron & Roma por los latinos que despojaron 4 Grecia de sus recuerdos y maravillas, y ornaban en
Roma templos y edificios ptiblicos con embeleso de los despojadores.

Dificil es determinar lo que las mds eran, juzgandose de la vaca del epigrama por un fragmento de
Goethe; del Ladas vencedor de Olimpia como préximo 4 caer en el trdgico acto de su triunfo, y del
Discébolo por dos reproducciones del palacio Massimi de Roma y del Vaticano (fig. 418). Sorprendido
parece éste en el instante mismo de arrojar el disco; equilibrandose para imprimirle empuje, sienta la
mano izquierda en la rodilla opuesta para fortalecer el apoyo, dobla la pierna y pie izquierdos sobre la
punta de los dedos, inclina hacia el suelo la cabeza y pecho, y levantando el brazo diestro 4 la altura de
aquélla, prepdrase 4 trazar con ¢l un rotundo arco con que lanzar violentamente el disco 4 larga y calcu-
lada distancia.

La impresiéon que manifiesta la figura es verdadera, natural, tomada al vuelo, de una actitud instan-
tdnea, en el fugaz momento de imprimir una rdpida imagen en la fantasfa y un pasajero recuerdo en la
memoria. Y esa impresién es justa, como de observador maestro. Es también bella, graciosa y vehemente.
Es atrevida pbr lo pasajero de la accién y lo durable de la figura, que contrasta con lo instantdneo de
la impresién. Y es de perfeccién escultural admirable aquel bello joven de severo y reflexivo rostro,
anchos pectorales y airoso cuerpo, que calcula la rotacién del disco como asunto serio y distinguido.
Comprometida es también la actitud de la figura, lo irregular de sus lineas cruzadas y lo dificil del equi-
librio sobre un pie y la yema de cinco fragiles dedos. Es, en fin, obra maestra de armoniosa musculatura
y proporciones. Bajo todos esos conceptos, jqué admirable debia ser el Ladas de vertiginoso empuje que
iba 4 caer sin sentido en lo mds vehemente ¢ irresistible de su carrera y triunfo, sin aliento y bufando
como un potro desbocado!

No menos notable debid ser su Marsias del grupo de éste y Minerva que tira la flauta pastoril ala
admiracién del ristico frigio. Una estatua del Museo de Latrdn que parece recordar la actitud del tafiedor
campestre, le pinta de un modo admirable, si bien reemplazando con errénea restauracién moderna el ins-
trumento campestre por un par de castafiuelas. Chato, barbudo, de dilatada boca y ojos‘encontrados, con
frente bombada y grandes orejas, con fisonomia obtusa, ofrece un tipo rustico, materialista y algo idiota.
Su cuerpo desnudo es fornido, su cogote robusto y plano, su actitud vehemente de un mozo campestré
que marca con fuerza los pasos de danza inspirados al son del primitivo instrumento. Desde la nuca
4 los pies es modelo admirable de perfeccién de forma, en que retoza la vida materialista y sanguinca
del hombre esquivo criado al pezén de la madre tierra. E1 marmol respira brio, fogos.idad apasionad?l en
esa reproducciéon antigua, y reitera la aficién 4 los asuntos de empuje y a las actitudes pasajeras del

. ’ - 167
escultor beocio, afirmando a la vez

cudn sefialado era en dar vida na
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: Fig. 419. — Gallos rifiendo. eta, venCEdOY
Relieve de la época de Mirén. Fragmento de un friso en piedra hallado en Xanto. . . resa
(Existente en la actualidad en ¢l Museo Briténico) en los ergOS O“mplcos’ e

se una cabeza de atl
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anteriormente (fig. 356), y en cuya fisonomia se halla reproducida la rudeza natural 4 que.era mcgio

Mirén, 4 juzgar por el Marsias del Museo de Latrdn (1). Indversil thnoma de Bar

La vaca de Mirdn, que la Antologia menciona porcién de veces y siempre con elogio, era una pieza

en bronce que imitaba con tanta perfeccién la realidad, que con ella la confundian hombres y cuadriipe-
dos, aves y fieras, al decir de los poetas. La sorprendente obra se ha perdido y sélo se la juzga hoy por
una estatuita hallada en Herculano y conservada en el Gabinete de Medallas de Paris. Es de mucha
intencién imitativa, entre realista ¢ ideal; pero no parece reproduzca mas que débilmente la obra del

escultor griego. Estd viva, sofiolienta, como adormecida al pas-

to; es grandiosa, robusta, aunque no gorda, admirable en pro-
porciones y sentimiento natural; pero le falta algo 6 mucho para
alcanzar el ideal escultérico que nos hacen desear los epigramas
que de la de Mirén nos dejé la antigiiedad. Erala épo-
ca en que dominando los artistas la forma humana, due-
fios por completo de las técnicas y el mecanismo, hdbi-
Jes en toda imitacién, representaban muy diversos seres
naturales con habilidad y maestria realista, descendien-

do con ello hasta lo pintoresco en relieves y figuras, que

reproducen en quietud y movimiento, caballos, perros, Fig. 420. — Cdstor, domador de potros.

) . Relieve en mdrmol existente en el Museo Britdnico
viboras, pajaros y aves (fig. 419).

Por estos y otros indicios y noticias ¢ imitaciones se ve que Mirdn era escultor de la forma y la vida
naturales en toda su plenitud; que era escultor de hombres 6 de mujeres varoniles, como Atena; de jove-
nes bien formados, como Apolo 6 el Discédbolo; de engendros miticos, prototipos de embriaguez ristica,
como Marsias; de tipos atléticos, como los luchadores; semi-ideales, como Ladas; fornidos, como Hércules;
de robustez semi-heroica, como Perseo, y siempre de hombres como Erecteo 6 Baco, ¢ sdlo alguna vez
de mujeres como Hecate, algo varonil en su concepto, contrastando en esto con sus coetdneos Pitdgoras
y Calamis, aficionados 4 los tipos femeniles, y dando con sus representaciones de irracionales idea clara
de cudn grata le era la naturaleza viva y palpitante en que se explaya la realidad.

El arte escultural de Mirén estd representado por varios vigorosos relieves llenos de vida y movi-
mientg, y entre éstos por uno de Céstor, domador de potros, seguido del perro Castorense, relieve en mar-
mol que fué de la Villa Tiburtina de Adriano y que hoy se halla en el Museo Britdnico (fig. 420). Figura
¢l héroe en bellisimo y musculado desnudo, de estatura baja, pero bien proporcionada, que 4 pie descalzo
retiene por la brida con energia 4 un potro que intenta galopar, mientras que con la mano izquierda
agita el fuste de castigo con que le doma. La figura del caballo es admirable, digna de compararse con
la de los caballos que galopan en los frisos del Partenén. El perro que décil les sigue tiene intencién
viviente y el cuadro todo un admirable interés sélo comparable con el que producen en nosotros las

obras en relieve de los contemporaneos de Fidias. Féltales, empero, cierta gracia lineal delicada, seclecta,
“xquisita de esbeltez y aire clasico.

Fidias, hijo de Charmides y el mds gran escultor de la antigiiedad, fué el coetdneo de Mirdn que acre-
dit6 ¢l nombre del maestro de Argos y dié prestigio 4 la escuela de Atenas. Nacido sobre el afio 500,
Segln unos en la Olimpiada LXX vy segtn otros en la LXXIII (entre 490 y 485), tuvo por primer
Maestro 4 Hegias 6 Hegesias y por maestro posterior 4 Ageladas de Argos. Hizo su primera campana

artistica en la época de Cimén (460 4 463), produciendo obras que se dicen de su primer periodo. Con

———

G ') Brunn fué el descubridor de los caracteres de Mirén en el Marsias de Latrdn. Un vaso griego representa el asunto de
linervy y = .
a y Marsias, en marmol. Atenas, Museo Central,
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el advenimiento de Pericles al gobierno de Atenas se encumbré su, prestigio y did, & la ipostéridad s,
fama de autor de maravillas de que nos quedan restos: estas obras son léﬁ‘ﬂ%"éﬁﬁ"'s&jﬁ‘ﬁﬂ&"ﬁ%ﬂbdo. Tuvo
dos épocas 1.30r lo tanto, una de juventud y obras bellas que alcanza 4 sus treinta y ocho afios ¢ avecin,
4 los cuarenta; otra que empezando en esta edad llega hasta sus sesenta y ocho afios, en que al parecer
murid: en ésta produjo las maravillas que la antigiiedad recuerda con superlativo elogio y que tuvieron
su medio histérico entre el 454 en que se decord el Partenén, ylos de 437 6 438 en que se solemnizé |a
apertura de esta morada augusta de Minerva Partenos. En la primera fué un artista de mérito singular
que hacifa armas juveniles, en la segunda fué el maestro y el director de genio que elegido por Pericles y
rodeado de cien discipulos y de maestros arcaistas que formaban su corte espléndida de ingenios distin.
guidos, llen6 4 Atenas de maravillas, al Atica y el Peloponeso, la Elide y otras comarcas, de primores de
su arte y de sublimes colosos. '

La obra mds antigua que se indica del primer periodo de Fidias y tal vez de su juventud, es el
grandioso grupo en bronce consagrado en Delfos, que representaba & Milciades, el héroe de Maratén, con
varias divinidades, como Apolo y Minerva, y diferentes héroes del Atica, entre los que cree ver 4 Teseo,
Fileas, Codro, etc., antepasados de Milciades; grupo que, entre otros semejantes que debieron ser del
mismo Fidias, era producto del botin tomado 4 los persas y obra parecida en concepto 4 los que poco .
antes realizaron autores arcaicos que atin vivian cuando el acontecimiento que se conmemoraba por €l
discipulo de Ageladas: fué algo después del tercer afio de la Olimpiada LXXII, 6 el 490 antes de la era
vulgar en que tuvo lugar la épica lucha, y cuando Fidias tenia por lo menos la edad de veinte afios. El
tema correspondia 4 su mocedad y se acomodaba 4 ella en el ingenio del joven, que no creaba después
con la forma y temas de los arcaicos. Al periodo primitivo se atribuyen también varias estatuas de Miner-

va en diferentes materias y conceptos distintos, y entre las que se traen 4 memoria la

Minerva de Pelene (de entre 465 y 460), obra criselefantina, 6 en oro y marfil, como
otras que después se indican, estatua de Acaya que parece ser la mds antigua, y la
Minerva de Platea en mdrmol pentélico y oro, 6 como decian los antiguos, en acrolito,
estatua que era colosal, y la més colosal atin, de setenta pies y en bronce, la Palas de la
Acrépolis, que rebasaba en mucho la altura del Partenén y de los otros monu-
mentos inmediatos, como se.-ve por varias monedas de Atenas. Era aquella gi-
gantesca estatua rigida y de pie cuyas cimera y lanza divisaban con jiibilo los
marineros al doblar el cabo de Sunium. Cuél fuera la actitud de tal coloso y su
composicién se ignora hoy por lo distinto y hasta encontrado de las opiniones que
sobre tal figura se han emitido, fundadas todas en documentos numismaticos 6
esculturales. Suponen unos que se apoyaba en la lanza con la mano izquierday
descansaba el redondo escudo al lado derecho; otros que atacaba con la lanza y s¢
cubria con la rodela en actitud bélica y amenazadora de Atena Promacos. Este
escudo fué cubierto de relieves afios después por el escultor Mys con representa-

ciones de luchas de centauros y griegos. La actitud de la estatua debfa retencr
ndo la

algo de las figuras de antiguo estilo en su tiesura y envaramiento, recorda
n de

influencia de los maestros arcaicos. Era la Minerva Guerrera, Paladio
. ileos,
Atenas que parada sobre un alto pedestal entre el Partenén y los Propileo

. - . . bre
rigida y soberana, miraba con ojos protectores 4 la ciudad de su nom

’ . » . . . 2 de
ampardndola con sus armas, y dejando ver 4 millas de distancia la cimera

: . 3 era.
su casco y la punta luciente de su lanza que le daban el dictado de guer”

- 2 . ; za-
S ARK. e, Cuéntase que los godos al verla retrocedieron espantados ante su amena
del Vaticano. Supuesta copia en marmol

. : : = scu-
de la de Fidias (de fotografia) dora actitud, Debia ser una imponente figura por su colosal tamano en o
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ro y pesado bronce, y majestuosa por su impresién de masas severas y grandiosas, simples y de ac%a-

dos rasgos y planos anchurosos y expresivos.

Cerca de ella estaba la Minerva de los lemnienses, obra también de Fidias, fundida asimismo 'en’’

bronce, pero que por su actitud pasiva y su belleza augusta figuraba 4 la diosa de paz y de superior inte-
ligencia, admirable por su majestad. Contrastaba la figura de la Promacos con la de la pasiva diosa, como
contrasta la paz con la amenaza de la guerra. Mas la Minerva de Lemnos era, segiin comentadores de
Pausanias, la obra mas perfecta del maestro griego posterior 4 sus sesenta afios, que unia 4 su dictado de
la mds hermosa de las Atenas de Fidias, el mérito de la mds perfecta. jEra obra de tal época 6 del segundo
perfodo? Pueden emitirse juicios en uno y otro sentido. Como ésta debe creerse obra primeriza de aquel
ingenio admirable la Amazona, que en competencia con diferentes maestros, Policleto, Crésilas (6 Ctési-
las), Pradmén, Cidén (?) y tal vez otros escultores, hizo para el templo de Diana en Efeso. De la de Fi-
dias créese hallar recuerdo en una gema dada a conocer por O. Muller y en la Amazona del Vaticano
(fig. 421), que apoyada en una lanza parece dispuesta 4 saltar. Su actitud es original y su tema ingenioso
tiene novedad y gracia, plegado airoso y rico y desnudo admirable; elogidbanse en ella detalles de la
cabeza y tronco y sin duda el cardcter adecuado.y viril de la heroica mujer; pero fué vencido en esta
lucha por su competidor Policleto, ingenio entonces mas apropiado 4 la pura representacion de las pro-
porciones y el vigor corpdreo de los héroes y atletas. Esta desventaja del que después fué el maestro
eximio de Atenas, hace suponer obra juvenil la suya y mds apto su ingenio para las representaciones de
tipos.més elevados ¢ ideales y de caracteres mds sublimados. Era ya de joven el escultor de los grandes
dioses y el productor de los exaltados tipos y caracteres divinos. Su inspiracién requeria entonces figuras
cual la de Atena, & que did fisonomia en concepto y forma pldstica.

La muerte de Cimén prepara 4 Fidias el mayor prestigio y desarrollo que se haya dado 4 escultor
maestro. Su arte tomd entonces en sus manos el sesgo que ofrece la tragedia griega entre Esquilo y Séfo-
cles. Las obras que a Fidias pueden atribuirse en los restos que del Partenén nos quedan, tienen de la
belleza majestuosa que inspiré las tragedias del dltimo. Como en éstas revélase en aquéllas el hombre con
su grandeza selecta y su aticismo. Son el fruto de un encantador ideal. Pericles hallé en Fidias el sim-
bolo de la civilizada Atenas y el émulo de sus aspiraciones grandes; el genio superior 4 quien encomen-
do la empresa de hermosear la ciudad 4tica y de hacerla célebre cual ninguna de la extensa region
helénica. Fidias hallé en Pericles el genio politico superior que comprendia el prestigio que & las aspira-
ciones de su pueblo y 4 la fama de sus actos podia hacer el talento del gran maestro. Fidias y Pericles
eran dos talentos augustos nacidos el uno para el otro, adecuados 4 su tiempo y grandes en aspiraciones
que debfan fascinar 4 su patria, aun 4 trueque de atraer .sobre ellos las persecuciones de la envidia. La
posteridad unié 4 sus nombres el de la mujer de talento que entraba en el consejo intimo del repblico
altivo, la diplomética Aspasia. Aspasia, Pericles y Fidias forman una trilogia de que no puede prescin-
dir la historia griega, ni en lo politico, ni en lo econémico, ni por los recuerdos de sus letras y su cultura,
ni en la majestad de su arte. A la sombra de Pericles y de Aspasia eché Fidias los cimientos de la mds
preclara y numerosa escuela pldstica que pudo dar el tiempo al mundo; form¢ el vasto grupo de escul-
tores que hicieron regio séquito 4 su ingenio y dieron portentosas obras en nimero inmensisimo y cubrie-
ron 4 Grecia de monumentos y 4 Atenas de maravillas, y sembré el plantel ufano que durante un siglo
aspird 4 ser el émulo de la fama del maestro: ¢l creé el ideal de los dioses y los héroes con que se carac-
terizé el arte griego, y llevé ese ideal 4 su mis elevada forma con el lépiz y el cincel.

Fidias en su segundo periodo produjo las vastas composiciones que ornaron los edificios de la con-

[(; 1 r v pe pe . » . 2 * !
Mporanea Atenas. Encargado por Pericles de ser el director perito de las fibricas que se erigfan y de

su e 2P . ¢ 3 :, : £is
embellecimiento escultural, dejé en el Partenén el fruto mas sefialado de sus cualidades artisticas con

el ; i i6 : |
Proyecto y disefio de toda & parte de la decoracién de metopas, frontones y friso de la celda de Mi-
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nerva, que en parte debi esculpir, que en algo debié retocar y en que intervino su,genio lcomo proyec.
tista 6 escultor. Hizo también la Atena Partenos distinta de las anteriores, ¥ ¢4¢i‘ ot tAHEeAMENE e] Jtpiter
Olimpico de Elis que admiraba toda Grecia en el templo de Olimpia. Una y otra de estas estatuas erap
de oro y marfil 4 obras criselefantinas, y representan en esta época los modelos sin par de los dioses en
escultura.

Era la Atenas Partenos estatua de la diosa de la ciudad, que ocupaba la celda de su templo de |,
Acrépolis erigido por Ictino. Estaba de pie bajo el hipetro techo en actitud pasiva, como divinidad
victoriosa, apoyada en el redondo escudo, teniendo la lanza en una mano, la Victoria
en la otra y la serpiente 4 sus pies. Cubriale la_ cabeza el casco, en cuyos centro-y frente
figuraba un esfinge, y 4 uno y otro lado un grifo. Vestia tinica talar doble 6 con tuniqui-

lla y peplo, y llevaba en el pecho como distintivo el rostro de Medusa. Eran de oro las

piezas del traje, y de marfil el desnudo y la cabeza de Gorgona. La riqueza del metal,
”{f{ L“:fco‘nl\cﬁj‘lfj:f}f mate y brillante por partes, unido al cdZido color del marfil, era de efecto admirable,

Minerva Partenos  (yppaba el escudo por fuera, 6 por el lado convexo, el combate de las Amazonas, vy lle-
naba el interior 6 su cara concava la lucha de los dioses y los gigantes. Estaba sobre un pedestal que se
vefa esculturado con el nacimiento de Pandora. Era la obra de setenta y dos pies de :
altura, y segun el decir de Pausanias era de casi cuatro codos el tamafio de la Vic-
toria. Suponfan los antiguos que entre las figuras del escudo que representaban el
combate de las Amazonas habia los retratos de Fidias y Pericles. El oro batido y
repujado que formaba el vestido y otras partes de esta Minerva equivalia 4 la fabulosa

suma de 44 talentos, 6 segtin otros cdlculos 4 la de 2.949.375 pesetas. Termindse la

estatua, ¢ tal vez mejor, colocése en su santuario sobre el afio 437 antes de J.C., ha-
biéndose comenzado el Partenén desde 454 y dedicddose en 438. Treinta y siete afios  Fig. 423.-Gemaconel
después de labrada la Minerva Partenos, sobre el afio 400, hizo el segundo Arzsto- - e
cles restauraciones en la base sobre que se erigia la estatua, y 4 la conclusién del siglo 1v de nuestra era,
todavia regfa soberana sobre su ancho pedestal los destinos de Ate-
nas, aun después de despojada de parte de sus riquezas por el tirano
Lacares, majestuosa en la sombria celda donde la hospedé el escultor.

Hallazgos recientes de estatuitas descubiertas y estudios de gemas
(figs. 422 4 424 y 298), bustos, reproducciones en mdrmol y monedas
de Atenas de diferentes periodos posteriores 4 Pericles, han permiti-
do formar algin juicio cierto de lo que fué la Partenos trabajada por
Fidias. Dos estatuitas, encontrada una en 1859 junto al Pnix y hoy
en el templo de Teseo, y otra descubierta en 1881 también en Atenas,

han dado alguna idea de lo que parece haber sido la Atenea de 010

marfil, si bien han creado muchas dudas y contradicciones y confr
Fig. 424. - Camafeo Sardénice de dos capas, ~ PUIdO @ hacer formar varias hipétesis acerca de su cardcter, actitud

g 1% Dibbotecs Nadanal do Paris y detalles. La primera de esas estatuitas, desbastada, incompleta, €x-
cepto en el rostro acabado, algo ristica y de artifice poco habil, estd de pie, apoyando una mano €0 2
masa de marmol en esbozo y la otra mano en el escudo bajo el cual hay enroscada y cuellierguida .
serpiente. Viste la doble tinica sin Medusa, lleva casco sin detalles y estd de pie en un zdcalo con pro-
longado bajo relieve. Es la Minerva Lenormant. Su impresién es grandiosa, su aire y actitud solemne‘Sv
su rostro severo, y la forma toda, en especial el rostro, respira majestad: su mirada es noble y serend: e
tiene la Victoria en la mano derecha. Mide tnicamente treinta y cuatro centimetros, por 1o cual solo pu¢

de traslucirse la hermosura ideal del rostro del original de Fidias. La otra Minerva hallada con poste
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rioridad ofrece una impresion parecida, pero mds detallada; asi en €l completo casco, el »ropBen
las mallas del pecho con el Gorgoneén y la faz de Medusa, como en el modeladg del desnudo y la gragia,..; ..
del plegado, da verdadera idea de lo que debié ser la Partenos hecha por mano maéstray Debid!tenerilal
Janza apoyada al brazo izquierdo. Ofrece la particularidad de sostener la Victoria en la palma de su dies-
tra, vuelta Nike al espectador, pero con la rara circunstancia no artistica de descansar la mano en un
pilar, lo cual no parece haber sido en el original de Fidias, donde la fragilidad de los brazos pudo evitar-
se con mds arte por armazones metalicos. :

Detalles importantes del rostro ofrece la gema Aspasios del Museo Imperial de Viena, con bello y
caracterizado perfil, y un crecido nimero de otras gemas y monedas de Atenas con perfiles igualmente
de Minerva, casco y égida (fig. 423). Muchas : :
de estas medallas agrupan cuatro cabezas de
caballo (4 la manera que los del frontén del

templo de la diosa) sobre la visera del casco

y entre los grifos y adornos de los lados (figu-
ra 422), dando riqueza al frontal. Del Gor-
goneén y Medusa hallanse copias en otras

gemas (fig. 424) y de las escenas del escudo

en una rodela en marmol que existe en el

Fig. 425. — Moneda de Elis con el Jupiter de Fidias

Museo Britdnico: en éste giran los relieves

en torno de otra Medusa colocada en el centro del escudo. Con las diferentes piezas cabe intentar un con-
cepto ¢ artistica restauracion de la soberana diosa, pudiendo servir como complemento la hermosa Mi-
nerva Borgesi, y en parte el busto con casco ornado del Museo Chiaranionti (x).

Supodnese que cuando Fidias terminaba la Palas Partenos, dirigia las obras del Partenén y trazaba sus
composiciones para el templo de la Acrépolis, recibié de Elide encargo de hacer el Jupiter Olimpico para
el santuario nacional. Esta estatua fué el Zeo famoso de oro y marfil que, como la Palas Partenes, gozé
en la antigiiedad de sin igual prestigio. Mas tal es la condicién de esas sublimes figuras, tan hermosas
como ricas, que su mismo valor material y su prestigio é importancia las hizo desaparecer de la vista de
su pueblo para ser destruidas después. Del Zeo, como de Palas, sélo quedan leves indicios en monedas y
copias tardias. Estaba el Jupiter sentado en espléndido trono, no de pie como la diosa, y era tan gigantesco
aun con hallarse sentado, que 4 haberse tenido forma de poderle poner en pie, al levantarse hubiera hen-
dido con la soberana cabeza el techo de la estrecha celda en que se hallaba. Tenia la figura con su asiento
unos cuarenta pies y la celda sesenta y ocho en su mds elevado centro. Era el padre de los dioses mayor
que los humildes mortales, y mds que los otros dioses. Parecia inspirado en aquella sublime frase homé-
rica: Fruncié las negras cejas, agitd la densa cabellera & hizo estremecer el Olimpo (2). Asi estaba sobera-
N0 en su trono con el cetro en una mano y la Victoria en la otra, cefiida su cabeza con corona de olivo
que era durea corona. El dguila, que fué simbolo de Jupiter, tendia sus alas en el alto cetro.

Su rostro era imponente como la augusta majestad y expresaba su semblante poder ¢ inteligencia
sobrehumanos. Sus ojos grandesy arqueados, sombreados por la abultada frente, revelaban vasto alcance
\ penetracién profunda, que parecia agitar hondamente y con vehemencia misteriosos pensamientos. La
1az hermosa, las mejillas surcadas, la nariz recta y grandiosa, todo con forma viril, eran los de un ser
poderoso y preclaro, sefior de dioses y hombres. La boca clasica y llena por sus abultados labios, entre-
abierta cual sj hablara con misterioso son, parecia que iba & pronunciar palabras aterradoras y de inicia-

cid 3 . i
n 4 la par, como el ordculo de un santuario, 6 que su voz sonora iba 4 retumbar en la celda estrecha

{1) T. 1, tab. 15.

(2)  Zliada, canto I, versiculo 529.
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haciendo estremecer el templo. Asi se le entrevé sublime y con rostro di

llﬁada pe[‘ eCCIOI]

1§

por una moneda de Elis (fig. 425). La barba tupida y sedosa, lacia & i‘lllz'al.fiZh:)‘/'I” :’j'lll”l' ”:"ﬂﬁé cabellera, larga,
regular y ordenada, contribuian 4 la imponente majestad del Jupiter Olimpico de Fidias, recordada por
admirable cufio 6 por bustos y estatuas.

Algunas de éstas dan idea de lo que era la figura en impresién de conjunto y en determinados det,.
lles, poniéndolas 4 comparacién con las varias monedas de Elis. Sentado en su trono magnifico, sobre
alta peana, fijaba los pies en un escabel sostenido por leones. Jipiter eleva la mirada abarcadora y de do.
minio, y noblemente incorporado se apoya en el alto espaldar levantando los dos brazos, uno para sostener
Victoria alada que en la mano diestra tenia, y otro para ostentar el largo cetro, con el dguila por remate
como signo de su poder. Cubriale las piernas el manto fo_rmand(; réposados pliegues que iban 4 parar 4
su espalda y terminaban en el hombro; mas tenia pecho y brazos desnudos y con un desnudo admirable,
bello, adulto, viril, y sélo cefiidos los pies por las cruzadas correas que partian de la ancha suela en que
descansaba el pie. Era una figura divina en su majestad tranquila, imperturbable y augusta. Como en la
Minerva Partenos, eran de marfil las carnes y de oro las ropas y arreos, corona, cetro y Victoria, sirvien-
do marfil y oro de revestimiento externo al armazén de madera que constitufa interiormente el cuerpo
de la estatua. Tenia el manto ornado de flores de lis de colores y relieves de figuras y las sandalias
esculpidas. Era hermoso, grande y rico.

No menos importante que la estatua, decian los antiguos, era el trono de Zeo, formado de ébano,
marfil, oro y pedreria; trono suntuoso, mds rico y ornado que la estatua: estaba basado en una peana
elevada que ponia mds alto al Jdpiter, haciéndole avecinar con la cabeza al techo. Cuatro pies tenia
de asiento el trono ¢ igual nimero de pilares de refuerzo para sostén del inmenso peso de la imagen colo-
sal. El alto relieve embellecia todas las partes del sitial, recordando lo que se dijo del Apolo de Amicle.
Las Gracias y las Horas ornaban el espaldar; treinta y dos Victorias en animada composicién adornaban
los pies; en las traviesas habia luchas miticas de las Amazonas, Hércules, Teseo y otras figuras hasta
ocho; esfinges 6 grupos alados en alto relieve embellecian los brazos, y los Niobes, perseguidos por Apolo
y Artemis, formaban cenefas decorativas; los dioses figuraban en el asiento en que descansaba el esplén-
dido sitial por partes pintado por Pancenus, sobrino de Fidias (otros le dicen su hermano), y con compo-
‘ siciones heroicas del mismo artista referentes 4 miticas leyendas. Impo-
nente, deslumbrador con tanta riqueza era ese Jupiter en el trono, joya
de arte y valioso tesoro & la vez, tan sencilla como sublime, en la cual
todo griego crefa ver 4 Zeo mismo poderoso y vencedor, atendiendo y
amparando clemente 4 la mortal criatura. Verle, decfan los antiguos, €rd
verdadera dicha; morir sin verle, la mayor de las desgracias, tan gran
desgracia como el morir sin iniciacién de los misterios (1). Quintiliano
atadia que era el Jupiter de Fidias tan divino, que habia afadido con
su imagen algo trascendental 4 la religién de los griegos. Y madgica im-
presién debia producir en su estrecha y reducida celda sombria, que ¢as!
llenaba con su figura, en la que parecfa mas gigante y sobrehumano. ¥
‘donde dejaba al admirador, entre asombrado ¢ impuesto, una imprcsiéﬂ
~de noble horror, sublime, que le aproximaba & lo divino, omnipotente €
infinito.

#-: Ty .7 . . intas
Migico era también el conjunto artistico, ya por el contraste de tnt®

del valioso metal, de la pedrerfa y del marfil dorado, ya por lo vasto ¢ é im-

Fig. 426. — Busto de Jupiter de Otricoli. : : X .
Museo Vaticano (de fotografia) (1) Los antiguos latinos y griegos expresaban esos y otros conceptos.
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ponente de los efectos, ya por la nocién profunda de perspectiva convertida en nociéu ‘éé;ttﬁ-xto
artistico y por el contraste de proporciones entre la imagen y su santuario. Sinntmeso;de; restituciones:clona
del Jupiter Olimpico se han intentado desde Quatremére de Quincy & principios de 8igld) habth TAHa il
sa en Leipzig con profunda comprensién del arte griego y de la
figura de Zeo por el Dr. Moriz Carriere, y en todas se ha expresa-
do algo, y muy particularmente en la dltima, de aquella majestad
soberana que tronaba en el Olimpo. La impresién estético-mo-
ral y el conjunto pldstico estdn en la dltima restitucién admi-
rablemente inspirada de la moneda de Elis; del Jdpiter algo ce-
fiudo de Otricoli (fig. 426), y de la imitaciéon completa del padre

de los dioses, que con alguna variacién y menos arte se halla 4

{
1
8
:
\

grandes formas esbozada en el Jupiter Vorospi (1). A ellas pue-
den unirse, para formar mds bella idea, el Jupiter Egioco de un
precioso camafeo (fig. 427), y el Zeo hallado en Milo, dicho de la

coleccién de Blacas (fig. 428), siendo el primero algo més senti-

mental y de mds moderno gusto.

Fig. 427. - Jpiter Egioco. Al ingenio superior y apegado al ideal del maestro sin se-
e s ety Mo gundo de Atenas, se debe la concepcién escultérica de los dos
tipos primordiales de Zeo y de Minerva en sus mds admirables formas, y con variantes numerosas que
constituyen prototipos de cardcter mitolégico. Jupiter, grande y potente, magndnimo y soberano sin su-
perior, no tuvo en manos de Fidias mds que un tipo que basté 4 redondear su concepto, y éste sirvid
para darle su cardcter completo; pero Minerva, guerrera 6 victoriosa, severa 6 hermosa, aunque siempre
viril, tuvo por obra del escultor todos los tipos y variantes que requerian lo complejo de su cardcter. Ade-
mis de las Minervas mencionadas hizo Fidias otras varias, entre las cuales se recuerda con elogio por
los antiguos la de bronce que Paulo Emilio trasladé 4 la ciudad del Capitolio; cada uno de esos tipos de
Minerva representa un concepto de su cardcter, cualidades y aspecto diferentes y semejantes de su com-
plejo modo de ser. En la Palas Velletri, estatua de Samos; en la Palas de la Villa Albani; en la Minerva
au collier genant,; en la Palas Giustiniani; en la del antiguo Museo de Cassel; en la Minerva del Este-
fane, dicha del Museo Chiaramonti; en la Atena del Himacién y los tritones; en la Atena Gigantomacos;
en la Minerva con Erecteo nifio y en el bellisimo busto con la culebra de
la Gliptoteca de Munich; en el apasionado del Museo de Berlin; en el se-
reno y bellisimo de Herculano, hoy en la coleccién de Népoles; en el busto
de la Palas guerrera con la cota de malla y los pegasos del antiguo Museo
Chiaramonti; en sinntimero de monedas y piedras grabadas, hallamos otras
tantas reproducciones m4s 6 menos antiguas, la mayor parte romanas, mas
0 menos inspiradas, copiadas ¢ libres, del grupo minucioso de protectores
de Atenas que produjo y 4 que di6 sello el inagotable ingenio del mds
ugusto de los artistas. El creé el tipo de esa deidad, y con su altiva y
soberana fantasia, siempre sublimada ¢ ideal, dejé 4 la antigiiedad cldsica
las admirables estatuas en que debia inspirarse para producir Minervas
Menos nobles y hermosas que las suyas. Fidias se puede decir que agot6

JO -
POr su soberano numen el tema de la virgen severa, dando todas las va-

riar o =
1tes que de ella se vieron después: guerrera, amenazadora, combatien-
¢ Fig. 428. — Jupiter Blacas, dicho por otros
( Esculapio. Museo Britdanico (copia de una
1) Estatua en marmol del Museo Pio Clementino, existente en el Museo del Vaticano. fotografia)



414 HISTORIA GENERAL DEL ARTE

te, soberana, serena y hermosa, agraciada, bella de dtico rostro y forma perfect g. 429), siempre varo.
Universitat Autdnoma de Barcelona

nil y grande como hija del entendimiento de Jupiter. Ribliateca Y Humanita ts

A imitacién de otros artistas produjo Fidias nuevas divinidades femeninas, y entre ellas varias Venyg
6 Afroditas, pero todas hermosas y severas como Venus Urania 6 Venus pudica; nunca como Venyg
popular, desenvuelta y sensual. La que hizo para Elis en oro y marfil gozaba de igual fama entre Jos
antiguos que sus otras figuras de dioses, cldsicas en toda Grecia entre los dioses cldsicos. Habia en ¢lla
un sentimiento noble, un concepto elevado y el sello espiritualista ideal que distinguié & aquel artist,
creador de inmortales dioses. Su genio se rozaba con el de Homero, 4 quien tomé por guia para sus
esculturales tipos, y todas sus creaciones pldsticas tuvieron de la majestad y épica sencillez del padre de
los poetas. Fidias y Homero son dos figuras que llenan la historia griega con sus dioses soberanos: no
hubo un mds alld en la poesia ni le tuvo la escultura que con Homero y Fidias, los dos modelos perpe-
tuos de la poesia y la pldstica en las artes y las letras de los clasicos antiguos.

Y la habilidad manual estuvo en el escultor de Atenas 4 la mayor altura que pueda imaginarse, pues
era el escultor maestro en todos los mecanismos, madera, y maderas finas, mdrmol, bronce é metales; oro
y pedreria en fundicién y repujado; incrustacién y otras artes, y trabajo del marfil en ldminas que requerian
hdbil cuidado hasta después de fabricarlas para que no se acribillara y perdiera su brillo, uniformidad y
tersura. Era en esta parte el mds habil de los artifices y el practico continuador de la técnica de los arcai-
cos que daba el tltimo adelanto, la perfeccién final del escultural mecanismo. A la técnica unfa otras des-
trezas, y todo dominio maestro en superlativo grado, como cualidad innata y habilidad superior sélo con-
cedida al genio.

Narra la tradicién antigua que Fidias murié 4 la edad de sesenta y ocho afios, después de terminar
la Palas Partenos, suponiéndose por unos que fué acusado de hurto del material valioso que ornaba el
manto de la diosa, y por otros que soponiéndole impiedad perecié en la prisién por imputaciones falsas de
los enemigos de Pericles. Los que dan tales noticias exponen varios detalles, & veces contradictorios, en
que la anécdota tiene parte. Siguiendo esta misma anécdota, afirmase que los enemigos de Pericles que
querian verle rodeado de deshonra y desprestigio, acusaron al escultor mientras construia la Minerva
para la celda del Partendn, quien tuvo que huir 4 Elis sobre el 437 para evitar la acusacién temible de los
que le perseguian en Atenas; pero que probada su inocencia, después de pesado el oro que realzaba la es-
tatua pudo volver 4 su ciudad y terminar su obra en 432. Supénese tambicn
que concluida la estatua de Jupiter Olimpico fué encarcelado y muerto por
los mismos eleos. A esta suposicién se ha observado en nuestros dias que
nunca hubieran los de Elis elegido al escultor para hacer el Jdpiter Olim-
pico si se hubiese encontrado bajo el peso de la ley en una ciudad de Gre-
cia por tan grave delito, y que no le hubieran confiado los sacerdotes de
Jtpiter, ni la obra sagrada, ni el valioso tesoro de pedreria y oro que s¢
acumulé en el Zeo. Es observacién de buen sentido. Afirman otros que
vuelto 4 Atenas sufrié mds verosimil acusacién por haber esculpido su retra

to y el de Pericles en el escudo de la diosa; lo cual, calificado de acto impio,

- 4 S
basté para tenerle encarcelado y hacerle morir por el veneno, como a otro

- - - L 1 )as_
varones honrados en la capital de Grecia. Sea cierta una u otra version, € b

P - .9 . - . Hstas
tante verosimil que el eminente Fidias sufrié persecuciones ruines de los sofs

: - - S
de Atenas, como Pericles y Aspasia, y que murié poco después en edad sexag

: R,
naria cuando estaba atn en la cdrcel, y tal vez, como se asegura, sobre los

= - .4 - - o . ut‘
senta y ocho afios. Sus dioses le dieron un prestigio imperecedero y justo 4
otras

Fig. 429.-Cabeza de Minerva ¥l et .y .
atribuida 4 Fidias. Museo Briténico Tecuerdan las obras maestras del que dirigié y esculpié en el Partenony €n



"mozos y doncellas lozanos, bien formados y robustos. El ideal concepto de Poli-

PINTURA Y ESCULTURA GRIEGAS 415

partes, y su Jupiter Olimpico quedé en la memoria de los pueblos, & través de las edadum‘ aqLB ins-

cripeién sencilla, mds elocuente que sencilla, puesta al pie de la imagen: £7 atenieuse Fidias, ijo . deschar=c1omn

mides, me kizo..... Ante la celda del templo en que se admiré siglos tras siglos la mid$'alta’ echtepeidn dé
Zeo, habfa un taller abierto al pueblo, que fué el que al gran artista erigieron los eleos para hospedar su
ingenio, y allf siglos tras siglos después cuantos visitaban a4 Olimpia iban 4 tributar culto piblico al mds
augusto de los ingenios de que se enorgullecié la Grecia, y en el interior del templo moraban sus des-
cendientes, siendo los velantes de Jupiter los que cuidaban de su conservacidn y ejercian otros cargos
de cardcter religioso, cual el de practicar sacrificios anexos al culto del pad're y sefior del Universo. {No-
bles cargos honrosos con que quiso la posteridad recordar perennemente la memoria del gran Fidias y

volver por la justicia en nombre del pueblo griego! (1).

Policleto, su condiscipulo y también discipulo de Ageladas, fué en la misma época el maestro sucesor
de éste en la escuela de Argos. Nacido en Sicione pasé 4 la ciudad vecina, donde practicaba la escultura
el maestro de aquella escuela en periodo ain arcaico, y adquirié de ese maestro conocimientos y aficiones
peculiares de la escuela argiva. Nacié Policleto después de Fidias, y 4 lo que aseguran autores, entre
el 482 y el 478, 6 en la Olimpiada LXXIV, y debié concurrir con Fidias y tal vez con Mir6n al taller
del comin maestro. Las lecciones de éste hallaron en el joven sicionés predileccién singular, pues le
hicieron un serio adepto, aunque con nuevo sentido, del maestro Ageladas. La realidad viviente, la for-
ma bella y perfecta, las proporciones selectas y el vigor juvenil en arménico conjunto de partes y miem-
bros del cuerpo fueron, como en Mirén, la aficiéon de Policleto y su ideal artistico. Pero en éste, mejor
que en el beocio artista, revelan mas fino sentido del modelo 6 la medida, de la unidad corpérea, que

sirvié de gufa al artista para producir obras bellas tomadas del natural, é inspirada de las vivientes en

cleto en la forma era fruto de un estudio concienzudo y discreto, metédico y 4 la
vez sabio, de que hicieron mérito retéricos como Quintiliano y filésofos como Cri-
sipo, doctos en el estudio del cuerpo, al hacer memoria de las obras que el argivo
escultor produjo. Dicese por ellas que Policleto no sélo fué un practico habil en
aplicar las proporciones, un artista de modelos, sino que fué también un maes-
tro perito, autor de un serio tratado estudiando el cuerpo humano por su es-
tructura y proporciones. Su figura canénica, modelo que hizo como tal para las
ensefianzas de escuela, sirvié durante un siglo de figura normal para los
artistas griegos, que al tomarle por guia le rendian el tributo de admira-
¢ion y loa que 4 su juicio merecia llamdndole el Canon de Policleto (figu-
ra 430). Compréndese que por esa base de proporcién y medida, unida 4 re-
levantes dotes de escultor y de artista, fuera superior 4 Fidias en reglas de szwze-
Irfa, aunque l.e fuera inferior en el sentimiento de la linea y la vida de la forma;
bien asi como un maestro en composicién musical supere 4 un gran talento en
tecnica, siéndole inferior en arte, 6 como un poeta de estro divino doble su inge-
110 superior ante la férula de un gran retérico 6 la perspicacia de un sabio critico.
\. era inferior sobre todo al genio augusto de Atenas, el maestro de Argos, en
vida latente ¢ intima que hacia palpitar las figuras. Las que Policleto hizo son las
df‘- un admirable realista que copiaba sin vulgar mira 6 imitaba sin grose-
"l? S0 con grandiosidad de formas y exquisita medida, la perfeccién cor-

e

(1 : g g X
) La piedad de uno de esos herederos de Fidias se recuerda por la inscripcién en

que los ¢l : Fig. 430. — Supuesto canon de Policleto.
) ® €leos le tributan honores calificindole de Zaidrinte de Jupiter Olimpico. Estatua del Museo de N4poles (de fotografia)
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otras figuras, era el de un hermoseador de la dorma que buscaba sus encay,.
tos, no en la sola proporcién, ni en la seleccién del ritmo, sino en m4s al¢,
ideal, que era el de su transfiguracién. Por eso con ser grande el argivo que-
da mds grande el ateniense que alcanza rasgos divinos con los modelos hy,.
manos. Venci6 Policleto 4 Fidias 4 los ojos de los griegos en la fineza ¢
ritmo, mas no le vencio en cualidades de superior estima que son rasgos de
don divino y que vemos estampados en las Parcas y el Ilisos del Parteny
de Atenas.

El juicio de los modernos por lo que copias existentes recuerdan las obras
renombradas del maestro de Argos, se ha modificado en nuestros dias 4 la
vista de los restos del Partenén que se admiran hoy en Londres. Juzgaban
los antiguos iguales 4 Fidias y Policleto, y hasta se aventuraban 4 decir que

era superior al primero el dltimo; mas juzgaban de este modo los que estima-

ban la medida y la imitacién realista superior al ideal y 4 la vitalidad artistica
Fig. 431. — Juno Ludovisi, imitada ~ que rebosa en las figuras hermosisimas sin par de la escuela de Atenas. Aqué-
ot llas son una perfeccién que se admira en las escuelas y que puede servir de
guia para formar discipulos, bien asi como una métrica de singulares reglas; éstas son una celeste majes-
tad que da juventud perpetuay hermosura sin igual por un ritmo superior que no se preceptta en reglas,
sino que nace del alma en perpetuo ideal. Las leyes de Fidias crearon dioses 6 héroes y hombres inmor-
tales; las de Policleto mozos gallardos y perfectos y bellos adolescentes, efebos encantadores, pero que no
pasan de ser hombres: atletas y mozos vencedores (diadumenos), soldados 6 doriforos y naturales mujeres
con el nombre de amazonas, y 4 lo mds, en lo terreno, su figura mds perfecta, el canon de las escuelas.-

La historia cuenta, sin embargo, tomdndolo. de antiguos libros de Pausanias, Plinio, Diodoro y otros
autores ya dichos, que con notables condiciones y por encargos diversos labré Policleto diferentes divi-
nidades que hacfan honor 4 su nombre y 4 Grecia, en poblaciones y templos principales. Eran entre éstas,
importantes y auténticas, el Mercurio de Lisimaquia y el Hércules Ageter que se veian en Roma, y tam-
bién parecen haber sido obra suya una estatua de Zeo que se hallaba en Argos y la famosa Hera ¢ Juno
de la misma ciudad, que debié ser su pieza capital (fig. 431). Atribiyesele igualmente un grupo de Apolo,
Artemis y Latona que se dice era admirado en el monte Licone. Todas 6 la mayor parte de estas imdgenes
eran de fundicién en bronce, excepciéon hecha de la Hera argiva que fué de oro y marfil, sin duda por
competir con Fidias en mérito escultural y por honrarse Argos al igual que Atenas, con rivalidad vecina,
y una obra impo‘rtante en preciada materia. Era una aspiracién noble de artista y una emulacién’ natural
de ciudad que poseia selecto nicleo de ingenios y tradicional escuela, y en cuyas reuniones de artistas
debian sentirse estimulos por imitar al ateniense que creaba Minervas y Jupiter con admiracién general.
Mas ;fué la obra de Policleto comparable con aquellas del maestro de Atenas y pudo la Juno equipa-
rarse con el Zeo y las Palas de Fidias? ;Emulé en realidad el maestro de Argos al ateniense insigne en
la produccién de dioses? jAlcanzé su ideal?

Ante todo hay que decir que las condiciones de Policleto le hacian eximio en el real y elevado senti-
miento de la naturaleza bella, y que no era probable que quien tenia tal aptitud y esa pasién de artista
se elevara al ideal de los soberanos dioses que contendian en el Olimpo. Luego hay que sefalar las con-
diciones propias de Hércules y Mercurio, Latona, Diana y Apolo, como tipos mitolégicos aceptados por
la escultura: eran éstos representacién de la fuerza en la figura de Heracles; de la agilidad corporea €en el
répido Mensajero; de la belleza juvenil de Efebo, doncella y matrona, en la trinidad de Delos, y siempre

. ¥ - - M . ~ 3 3
de la vida y el vigor del cuerpo; de Ia hermosura juvenil como cualidad externa, con rasgos de sentimiento
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en el grupo de los tres dioses, pero de sentimiento humano puramente objetivo. NuncUb& en s la

elevacion de los tipos elegidos por el maestro de’ Atenas. Y aunque hizo Policleto-an: Jaipiter; poediseclona

<abe de ¢l, probandonos este silencio que quedé oscurecido por el Jupiter de ElisP4'Hubet S48 42 0t
modo se hicieran lenguas los antiguos equipardndole al Zeo de Olimpia. La representacién de Hera tie-
ne también el cardcter puramente material de matrona soberana, altiva y pudorosa; de divinidad casera,
reservada al hogar, que era hermosa de cuerpo hasta ser digna de Jipiter; que como deidad doncella
estimul6 al ser divino 4 ser su perseguidor; mas no llevaba consigo ningtin sentido ideal ni trascendental
concepto, como las muchas Minervas que se recuerdan de Fidias y menos todavia como el Jupiter eleo
admirado en Olimpia. En éstas habia un sentido soberano y profundo, misterioso y divino de la inteli-
gencia que lucha, eleva y civiliza, 6 del poder supremo, ilimitado y casi infinito que regia el universo, sien-
do el padre de los dioses y sefior de las criaturas. Sus simbolos eran vivisimos, la serpiente, el fulminante
rayoy el dguila de raudo vuelo que se cierne en el éter puro como el pensamiento divino sobre el visible
espacio. No era posible por lo tanto que el ingenio de Policleto igualara al de Fidias, ni siquiera le emu-
lara, ni pudieran sus dioses compararse en modo alguno por su caracter mitico y su trascendencia tipica,
ni por el vuelo que les diera 6 los méritos que empleara y que pusiera 4 prueba el maestro de Argos. El
ideal de Fidias era ideal superior que se cernia como el dguila en el éter del espiritu y que sélo se
posaba en los gigantes troncos de concepciéon humana que cimbrean sus ramas altas como puntos en el
espacio, hasta perderse de vista 4 la comin mirada. Palas y Zeo, concebidos por Fidias, eran los tipos
mds augustos y 4 la vez mds sublimados de la filosoffa humana. ;Cémo le igualara, pues, el admirable Po-
licleto, ni siquiera le emulara por el don material de ser sélo un perfecto artista de lo ideal corpéreo?....

La Juno de Argos, por lo que escribia Pausanias, era colosal y de oro y marfil. Estaba sentada majes-
tuosamente en un trono. Tenia la cabeza ornada por una diadema 6 estefane donde habia representadas
las Gracias y las Horas. En una de sus manos sostenia la granada, en la otra el cetro con un cuclillo
en el extremo, recuerdo de la forma que tomé Zeo para poder enamorarla. Era notable figura, superior
4 las otras divinidades que esculpi6é el mismo autor; mas como asegurd Strabédn, era inferior 4 las obras
de Fidias en perfeccién y majestad; y por los restos que quedaron estudiados en diversos museos, era
la Juno de Policleto de admirable cabeza, modelada con gran arte, y-sentimiento exquisito y 4 la vez
original de la belleza del tipo griego natural y grandioso, lozano y frio 4 la par, lleno de majestad, para
ser esculpido en marmol 6 en finisima materia. Por su impresién de for-
ma y general media tinta parece recordar el color triguefio que producia
el cdlido marfil dorado en las desnudas formas plasticas. Una de las ca-
bezas que conservan los museos es la de la Juno Ludovisi, con la diade-
ma ¢ estefane, tipo bello pero comin de la mujer dtica, que con rostro de
forma oval reproducia en aquel tiempo la escuela de Atenas: atribiyese
hoy esta Hera 4 Alcamene (1), contempordneo de Fidias y 4 la vez su
discipulo. Otra es Ja Hera de Ndpoles, sefialada por Brunn como de tipo
helénico de évalo anguloso propio del gusto escultérico de la escuela de
Argos: éste es un admirable rostro lleno de originalidad y de grandeza
de formas 4 1a vez que de gracia lineal, tomado de la naturaleza, henchi-
do de vida intima, sereno y marméreo en su interior, que no siente pa-
Si6n nj fuego, ni siquiera tibio rescoldo que pueda avivar el amor: es una

e i6 : :
perfeccién de forma, la mds pura y correcta que se pueda concebir, mds
viril

que de mujer, y que entre sus gracias femeniles tiene algo del efebo

. Fig. 432. — Hera del Museo Britdnico,
(r) Véase mds adelante Alcamene, y el grabado de la Juno Ludovisi, fig. 431. recuerdo de la de Policleto (de fotografia)

.
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bien formado é ingenuo, pero indiferente acaso hasta de su misma hebmosmrd‘!eé unasintesis en’ rhéi‘mol
de todas las bellezas que pueden tener tales facciones reunidas en un conjunto de'r'llotlhedg 'lzll;cr:inclasma
que toma de dérica enlo viril y de jonica en la grandiosa y selecta hermosura. Es sin duda la cabez,
que reproduce con semejanza mayor la Juno de Policleto, pues por lo original y nuevo, su selecto buen
gusto y sus finezas de proporciones, es obra de un gran talento que se salié de lo comtin en la concep-
ci6n de un tipo. Otra cabeza notable que recuerda la anterior y tiene de las dos ya dichas como formando
su intermedio, es la Juno del Museo Britdnico (fig. 432), rostro de hermosa mujer que recuerda 4 la otra
Juno, pero con formas mds llenas entre ovales y angulosas, 6 por grandiosos planos donde Priva visi-
blemente el tipo de mujer romana. Esta admirable cabeza es de concepto mds serio (pero sélo de con.
cepto) que la Juno Ludovisi, y menos original y tipica que la del Museo de Ndpoles, trasunto de un arte
y un cincel finisimo y magistral.

Con la Hera de Argos creé Policleto el tipo de la esposa de Jipiter afecta al divino hogar y largo
tiempo encadenada, sin que los artistas posteriores parecieran bien dispuestos 4 introducirle cambios y
menos 4 mejorarle. Es en su clase un ideal que no inspira por su espiritu ni por rasgos de expresion,
pero si por su cardcter pléstico propio de la estatuaria. Fluctué el arte, sin embargo, tal vez con menos
fijeza que en Jipiter, Minerva y Venus, producidas por Fidias, entre dos fisonomias y bustos caracteris-
ticos: uno, que es el tipo elegido por la escuela de Atenas, con la frente estrecha y redondeada y el pelo
partido por mitad, grandioso, ondeante y rizado con exquisito gusto y caido 4 la espalda, con la mira-
da altiva y las cejas muy arqueadas, la nariz prominente y la boca pequeiia, la barba redonda y abulta-
da, carnosa, llena y suave la mejilla y el évalo del rostro que corre en trazo seguido en torno de las
facciones. Es un tipo distinguido de blanda y modelada forma que tiene cierta altivez, pero 4 la par dul-

zura atractiva y simpdtica. Es noble y 4 la vez bella, resplandeciendo en su sem-

blante la gracia de la mujer y la pulcritud acicalada de la doncella 6 la etaira que
pretendia agradar. La Juno Ludovisi, que se cree copia de Alcamene, tiene esas
condiciones de las figuras dticas; mas ofrece un doble sentido en la expresién de su
rostro, pues la mitad superior estd sonriente y amable, y en la nariz, boca y
barba, que forman la mitad inferior, tiene altivez soberana y aire de menos-
precio: bellisima es, sin embargo, 4 pesar del contrasentido que esa expre-
sién encierra, pues el conjunto es grandioso y digno de perpetuar el nombre
de un eminente artista. El otro tipo de Juno, es el de la escuela de Argos,
de periferie angulosa en el évalo del rostro, de planos salientes y marcados,
de lineas quebradas y en cuadratura, de formas en esbozao y muy marcadas
de intento, con los pémulos muy sensibles y redondeados con viveza, las
mejillas deprimidas, sumamente modeladas y con abundantes detalles, con
la barba en vasto plano entre tres lineas marcadas, con la frente espaciosa ¥
redondeada que deja poco perceptibles los arcos superciliares, con el ojo
estrecho y largo entre pdrpados muy planos y puramente lineales, honda-
mente surcados, con la nariz recta y viril y que se frunce en su base,
la boca hendida y entreabierta y despegados los labios, vueltos hacia
lo exterior con abultamiento intencionado. Son muy visibles las orejas,
que se elevan hacia el craneo, dando lugar 4 queel pelo, que ondea por
la frente y sienes, corto, estrecho y recogido, ensanche la cabeza mds

n-
alld de los parietales y permita ver su crianeo oval y prominente leva
a testa

tado sobre el rostro en forma esférica completa. El conjunto del
ide,

Fig. 433. — Amazona del Vaticano, imitacién . 3 (0)
de otras (de fotografia) no es de un évalo marcado como en la Hera ateniense, sino oV
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desigual, muy ancho en la parte alta y estrechisimo en la barba rectilinea y cuadrada: es el

UnB.

do que di6 el arte de Argos 4 los dioses y los héroes de sus déricas escuelas. Y'atio y' otro' tlpd eseular lona
turales (ateniense y argivo) continuaron de tal modo y con los rasgos locales las trad1c1ones de eScuellgs

que tenia el arte arcaico en las dos localidades. Los autores germdnicos que han descubierto tales rasgos

y caracteres distintos en esos tipos de arte estdn sumamente atinados, y su perspicaz mirada pone de
nuevo 4 la vista el sello tradicional de los déricos y jonios, que forma un rasgo etnografico del arte de

los dos pueblos, hasta en el periodo mds brillante en que se mezclaban los ingenios y eran independien-

tes los artistas en sus prototipos y creaciones.

L.a Amazona de Policleto es una de las ﬁguras.meis caracteristicas de este escultor y debia ser, 4 lo
que se cree, otra de las mejor proporcionadas y de buen gusto que produjeron sus contempordneos. La
desnudez del cuerpo y lo corto del chitén de esa figura mitoldgica le permitieron lucir sus dotes y sus
sclectos estudios. Cuatro partes interesantes tenia en que esas dotes podian lucir: rostro, brazos, seno y
espalda 6 torso y piernas, y otra quinta las extremidades, que dan nota del mérito de dibujante 6 escul-
tor. La Amazona del Museo de Berlin parece estar acorde con las tendencias, gusto y cualidades de
Policleto. Estd apoyada con el brazo izquierdo en un pilar, y coloca la otra mano graciosamente (y algo
4 la manera arcaista) en la cabeza; inclina ésta con no menos gracia y presenta el pecho y espalda bellos
y muy modelados. Ceiiida tiene la tinica que descuidada cae sobre los costados y de aqui por los muslos
con elegantisimos pliegues, algo regulares y simétricos, pero sin monotonia ni artificio, con mucha natura-
lidad y maestrfa. En cuanto 4 la actitud, es peculiar del maestro argivo:se apoya sélidamente y con ente-
reza en el pie derecho y con cierta negligencia intencionada y de escuela en la punta de los dedos del
izquierdo, que echa atrds doblando la rodilla, en todo lo cual hay tradiciones locales y magistral imita-
cién de las dltimas obras arcaicas y de las arcaistas coetdneas. El conjunto y el detalle, admirablemente
modelado, revelan suma maestria y aticismo escultural por lo sobrio y distinguido y las lineas de su rostro
son por completo angulosas como en la Juno de Nédpoles.

Ninguna de las otras Amazonas que se suponen de competidores de Policleto en el verdadero 6

’ L4 4 . - . I3 .
anecdodtico concurso de Efeso le iguala en condiciones pldsticas. La su-

puesta de Fidias, aunque llena de sentimiento y gracia, es menos bien
proporcionada y de menos delicados ritmos, mds envarada y tiesa, y es
la reproduccién en la del Vaticano, de mucha menor maestria: sus gra-
cias y bellezas son de detalle; la atribuida & Cresilas (si la reproduccion
de la del Capitolio lo es de obra suya) es de un naturalismo mds vulgar
y de poco selectas proporciones: figura herida en el costado derecho y
levanta el brazo para ensefiar la herida, que sefiala con la mano izquier-
da. Hay otra notable Amazona del Museo Vaticano (hg. 433) que
ticne de la atribuida 4 Fidias y de la dicha de Policleto: de aqué-
lla en el ademdn y actitud, en el carcax y el haz de armas, y de
€sta en la colocacién de la mano derecha, en la inclinacién de la
cabeza, en la tuniquilla y sus pliegues y en las proporciones del
cuerpo. Su desnudo es digno de admiracién, aunque poco ideal,
¥ superable sélo por la Amazona de Berlin. En cuanto 4 la de
Viena, parece de época anterior en que estaba ya fijado el tipo,
0 de autor del siglo v que compitiera en Efeso, pero con me-

dios v . - A
0s y forma arcaicos. Tiene la cabeza cubierta con fragmenta-

do casco, y notable plegado.

El Di d . 3 Fig. 434. — Cabeza del Museo de Ndpoles,
'adumeno, el Doriforo i el Canon de Policleto eran supuesta copia del Doriforo de Policleto (de fotografia)
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figuras de nota que tienen reflejo en reproducciones posteriores sefialadas en di rt;l_ ntos museos. _:,lfocios se

distinguen por lo lleno y ufano del cuerpo viril en los adolescentes como en los mozos y adultos que se
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atribuyen 4 tal maestro: estan bien proporcionados, musculados con vigor y maestria, distinguiéndose ep
el desnudo por su ancha espalda y pectorales, térax corto y oblongo, muslos y piernas esbeltos, por lo
bien formado de los brazos, adelantado de un pie y por la colocacién del derecho inclinado y hacia atris
como en la Amazona de Berlin. Tales figuras no son esbeltas, y la cualidad que les distingue es un lozang
y joven vigor. El Braccio Nuovo del Vaticano y el Museo de N4poles tienen copias del Doriforo de Poli-
cleto, y otros fragmentos guardan Berlin (coleccién Pourtales), y Ndpoles con una notable cabeza en
bronce (fig. 434) del ateniense Apolonio, hijo de Arguias, segin una inscripcién en griego del busto en
que descansa. En cuanto al mancebo Diadumeno, qué cifie una cinta 4 sus sienes, menciénase por copias
notables del Museo Britdnico y de la coleccién Farnesio, entre otras varias figuras que recuerdan este
tipo en diferentes partes. Una estela funeraria de Argos retrae la memoria de otro Doriforo muy joven
que marcha 4 pie junto 4 su caballo con elegancia de lineas y agraciada actitud. El detalle de todas esas
figuras es de trabajo fino que inicia en el juicio de los antiguos acerca del notable modo como embelle-
cian sus desnudos por primorosos detalles. De Policleto eran también otras figuras de atletas y el retrato
de Artemén Periforete, ingeniero de Pericles que construy6 las maquinas destructoras en la guerra contra
Samos. Siempre el natural viviente y la vida real corpérea fueron la aptitud selecta de este eminente
artista.

Mirén, Policleto y Fidias representan las tres figuras mds marcadas de su época: aquél el maestro de la
realidad viviente en piiberes y varones que ofrecian gracia lozana y vitalidad activa, siguiendo un concep-
to tradicional de los tltimos arcaicos; esotro del bello adolescente y la doncella hermosa, el adulto 6 la ma-
trona por sélo sus gracias corpdreas y la perfeccién de proporciones, y Fidias de la vida del alma revelada
por el cuerpo, y el ideal del espiritu con selecta forma humana que trasluce y refleja lo mds noble y eleva-
do de las cualidades de espiritu: los tres fueron artistas y maestros renombrados que con caracteres pro-
pios, peculiares a un estilo, dieron en el siglo v 4 Grecia sus escuelas principales con las de Atenas y Ar-

gos, 6 escuela del Peloponeso, abundantes en discipulos y mas abundantes en obras de sin igual estima.

CONTEMPORANEOS Y DISCIPULOS DE MIRON, FIDIAS Y POLICLETO
Y SUS OBRAS EN ATENAS Y EL PELOPONESO

El empuje dado por los tres principales maestros de Atenas entre los afios 500 y 430 estimul6 de
nuevo el sentimiento artistico de la nacién griega, especialmente en el Atica y el Peloponeso, produ-
ciendo un nimero considerable de obras, y como consecuencia crecidas agrupaciones de discipulos de
aquellos insignes ingenios que fueron luego maestros. A ellos se unfan los que venidos de distintas
procedencias ingresaron en los talleres de Atenas y Argos después de haber pasado por los de los ulti-
mos escultores arcaicos, y los que siguiendo principios y practicas de las escuelas anteriores modifica-
ron su arcaismo, 4 pesar de ser condiscipulos de los tres maestros y de venir ya formados conforme a
los preceptos ¢ imitaciones anteriores. Atenas y Argos, especialmente donde imperaban los ingenios ¥
tenfan curso los principios de Mir6n, Fidias y Policleto, constituyeron asi dos nuevas escuelas, sefialadas
hoy con los nombres de Nweva escuela de Atenas y Nueva escuela de Argos 6 del Peloponeso. La prop®
gacion de ideas fué grande y fructifera y el arte se formé lozano siguiendo el estilo que predominaba £
las aficiones y gusto nuevos puestos en boga en cada agrupacién é importante localidad. Atenas seguia 12
tendencia de tradiciones jo’hicas; Argos la de las escuelas déricas, pero con tanta novedad y adelanto und

y otra, que casi queda ofuscado su cardcter etnografico por la belleza exquisita de forma.
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Alrededor de Mirén, y por obra de su influencia, se vieron crecer varios artistas, y ent los 1 s

importantes que nos sefiala la historia. Su hijo Licios de Eleutere, Strongilién ei"éfrif‘i'ris%[ ?‘ék:} 1|§¥?§pg§iagarm’-lmm
*11] 1]

: iOveca |
Cipre y Cresilas, competidor en el supuesto concurso de la Amazona de Efeso. Cada uno de estos escul-

tores fué discipulo de Miré6n, ya por asistir 4 su escuela, ya por aficién 4 sus obras 6 por una y otra cir-
cunstancia. Mirén debi6 tener su taller en Atenas y 4 ¢l debian concurrir varios discipulos de los que sélo
se nombra su hijo; mas tuvo obras que le hicieron justa famay que evocaron la admiracién de los que
fueron 4 seguida sus imitadores. El genio de Fidias, empero, se impuso tanto en Atenas, que asf los disci-
pulos de Mirén como los de otros artistas sufrieron la accion de su influencia eficaz y arrolladora en la
capital de Grecia.

Licios, 4 quien la naturaleza puso en el taller de su padre, fué por sus obras discipulo imitador de
¢ste. Como €l era fundidor y toreuta que trabajaba admirablemente con ambos procedimientos y meca-
nismos. Vivi6, segun los catdlogos de artistas, sobre la Olimpiada XCII, y florecia, segiin los modernos
alemanes, por el afio de 420. Como verdadero imitador inspirado en la escuela de los realistas y de su
padre, hizo nifios con incensarios agitando la llama 6 con una vasija de agua, tomados del natural 4 la
manera moderna; estatuitas en bronce que hoy se llaman decorativas en que se representaban asuntos
de costumbres inspirados tal vez de escenas religiosas. E imitando 4 los antepasados de Egina, Argos y
otras escuelas déricas del siglo v1, hizo un grupo de trece figuras con la lucha de Aqufles y Memnon, en
cuyo centro estaba Zeo, 4 sus lados Tetis y Hemera, respectivas madres de los héroes, y en derredor,
opuestos unos 4 otros, griegos y troyanos, sin duda con sumo estudio realista de los tipos y figuras.

Licios fué el verdadero discipulo y el 1inico que como tal se sefiala: los otros son sus imitadores;
Stippax de Cipre, por ejemplo (de la Olimpiada LXXXVII), que hizo otra figura realista parecida 4

las de Mir6n y de Licios: una esclava que soplaba con la boca el fuego que debia abra-

sarla; y Strongilion, que fundia estatuas de caballos y toros con sorprendente habilidad.
Era sobre la Olimpiada CI1I, tal vez con error, la época 4 que se atribuyen sus mejores
obras. De ella, se dice, era la copia del caballo de Troya que fundié en bronce y
que se hallaba en la Acrépolis de Atenas. La base, de diez pies ingleses, se des-
cubrié en 1840 en la referida Acrépolis con una inscripcién que menciona su
nombre. Hizo también otro muchacho admirado por los romanos, una nota-
ble Amazona de bien modelados muslos y varias Musas en estatua que se re-
cuerdan con elogio. Stippax y Strongilién eran también dos toreutas y
fundidores en bronce.

Mencién aparte debe hacerse de Crésilas &6 Ctesilas, que fué competi-
dor de Fidias y Policleto en el concurso de Efeso. Su Amazona herida, de
que se ha hecho mérito, recordada por otra del Capitolio, fué una de
sus obras de mds viso que admiré la antigiiedad, aunque posponiéndola
4 la de Fidias y sobre todo a la de Policleto. Debié vivir Crésilas sobre
la Olimpiada LXXXVII y ser verdadero contempordneo de los dos
principales maestros de Atenas y de Argos y sin duda de Mirén. A
pesar del error de la restauracion hecha en la Amazona del Capitolio,
que coloca el brazo derecho en singular posicién no adecuada al asun-
to, es la figura caracteristica de un fundidor en bronce que le dié con-
sistencia y delgadez de pafios sueltos y caidos por la solidez del metal.
Caracteriza también 4 su autor aquella figura de muchacha mortalmente
Fig. 435. - Venus herida y de pie, por el gusto de composicién y la eleccion de asunto.

stilo dtico algo CAELET
X Pposterior 4 Fidias y 4 la
de Milo (copia de fotografia) Suya era la estatua del Portalanza; de que nada se sabe con certeza,

de e

nanitais



422 HISTORIA GENERAL DEL ARTE u B

y lo fué el bellisimo Pericles Olimpico, elogiado por los cldsicos y de auie. s, 240 quen O Ver reproduyc.
ciones en bustos del Vaticano (fig. 294) y del Museo Briténico, y muy piarmlclzulz;.;’;aln-éﬁlte, :in, ;31[ ibusm de
Pericles de la Gliptoteca de Munich. La naturaleza viviente y la realidad imitativa, animada Por un con-
cepto y tomada del natural, son en Crésilas, como en los otros discipulos € imitadores de Mirén vy hasy,
del mismo maestro, lo que distingue sus obras como concepto y forma y habilidad plastica. Y una cual;.
dad las particulariza: la de haber alcanzado por fuerza de estudio experto la vida del ser humano y ge
los seres inferiores, y haber producido 4 un tiempo todos los géneros del arte, desde los dioses 4 los
cuadripedos. Pero se habia dado el tltimo paso en la senda de la realidad que envidiarfan.los modernos,
y se impelia ya la escultura por la via de los realistas hacia los asuntos de género que iban lejos del gus.
to griego.

Fortuna fué, sin embargo, que el espiritu ateniense se desviara siempre del naturalismo puro en alas
del ideal. Los discipulos de Fidias representan esta tendencia en toda su amplitud y con su vuelo mayor,
emulando al maestro de la escuela de Atenas. Alcamene y Agordcrito, su discipulo predilecto, y los dos
sus mejores imitadores; Colotes, que tomé parte con el maestro en el Jupiter Olimpico, y artistas contem-
pordneos como Andréstenes, Praxias, Theocosmos, Trasymedes y muchos otros que, ya por aficién 4 las
obras de Fidias, ya por vivir en el Atica y trabajar con ¢, ya por sufrir modificaciones ¢ impresiones de
sus obras y escuela, deben considerarse también como discipulos del insigne ateniense.

Era Agordcrito el predilecto de Fidias, que le seguia y le imitaba con gran habilidad y 4 quien, 4
lo que parece, servia de consejero intimo el maestro. La mano de éste y sobre todo el ingenio debfan
tener parte en sus trabajos; tanto, que la antigiiedad llegd 4 atribuirle la Nemesis de Ramnus que ha-
bia esculpido Agoricrito en competencia con Alcamene, representdndola primero como Venus de los
jardines para entrar en concurso con su condiscipulo, y cambidndole sus atributos después de haberle
cedido la palma (idea harto singular) para presentarla como Nemesis en el templo de Ramnus. La
ocupacién constante en el taller de Fidias debié ser la prdctica de Agordcrito, que le hizo su imitador
experto guiado por noble ideal. Era la Nemesis de marmol de Paros de veinte pies de altura; llevaba
la diadema en la cabeza como Juno, con relieves y Victorias, y tenia otros relieves en diversas partes de
la obray en su pedestal. Hizo también el mismo escultor un Jupiter distinto como concepto del de Fidias
que semejaba 4 Hades, y una Minerva Itonia que Estrabén menciona. Vivié entre las Olimpiadas LXXXV
y LXXVIII.

Aventajabale A/camene, su condiscipulo, de espiritu mds independiente y tal vez mds presuntuoso, ¥
que segun la historia oponia sus opiniones & las del maestro, contradiciéndole 4 veces. Fué competidor
de Agoricrito en el concurso de la Venus, y le aventajé en esta obra venciéndole y ganando el premio
6 la recompensa del certamen artistico. Cudl pudo ser la Venus se ignora, 4 pesar de las notas de los
antiguos: los modernos han creido ver en ella una imagen de concepto ¢ ideal parecido al de la Venus
de Milo del Museo del Louvre (1). Noble en actitud, bellisima, atica, de forma modelada con envidiable
maestria, con el torso descubierto, con un desnudo admirable y cubierta la mitad inferior con los bien com

. . ’ 14 7 4 2 1 r
binados pliegues del peplo caido, serena de rostro, representa 4 la pidica deidad del amor con singula

< . R . . : = v o] tipo
ideal que interesa por su elevacién y perfecta hermosura. Es una Afrodita altiva bien distinta del tip

popular y sensual de los tiempos subsiguientes (fig. 435); el verdadero tipo ideal de la diosa de la her

mosura que alardea por sus encantos provocando tan sélo la mas serena admiracion.

. = 1a en
De Alcamene era un Esculapio del templo de Mantinea, del que autores creen hallar memoria

Eliiw 7 y fpiter
el busto en marmol del Museo Britdnico sefialado por unos como Asclepios y por otros como Jup

(fig. 436). Su rostro participa de los dos tipos, y es noble, bello, de fisonomia ateniense y hermosa, ¥ i

(1) Véase la lamina tirada aparte que representa la Venus de Milo.
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rables pelo y barba; tiene elevacién y grandeza y una dulce tranquilidad, que segtin de Ude se aa
parece sentimental y recuerdo del Jupiter Egioco. Suyo era también el Baco que hize ‘p?ga'lA'i'?'r{!' ‘,','::'t}éﬁﬁi’;{‘;”[”"';l
y noble sin duda, como el Esculapio, y que sentado en un trono y con el cetro en la mano recordaba el
Jupiter de Fidias, dando a la vez el tipo de la antigua figura de Baco adulto y majestuoso. Era de oro
y marfil y de tamafio colosal, emulando al Zeo del gran maestro como se recuerda en 4ticas monedas. Y
con el mismo sentido elevado hizo la estatua de Vulcano, figurado con sumo ingenio y sin defectos corpo-
rales ni mitica ridiculez, sino disimulando esos defectos y conservdndole el tipo del artifice divino. El sen-
tido ideal campeaba en esta figura como en'las otras de tal maestro. Sobre el afio 402 labré la Palas y Hér-
cules consagrado en el santuario de Tebas (Grecia); y en diferentes épocas un Arés (Marte) y una Hera,
de que hoy se cree ver imitacion en la Juno Ludovisi (fig.431), de dtico tipo y serio juicio, grandiosa y
soberana como esposa de Jupiter, hecha en oro y marfil y tamafio colosal. Su Hecate renombrada, puesta
en la Acrdpolis de Atenas en uno de los baluartes que cerraban su entrada, merece también memoria, y
no menos la merece el grupo de estatuas del templo de Jupiter en Olimpia, que se recordara después,
al par de su trabajb presumible, en importantes partes que ornaban el Partendén. Era de los discipulos de
Fidias el mds aventajado escultor, que emulaba al maestro y seguia sus principios en pos del bello ideal
con la representacion de dioses, donde campeaba su ingenio con aptitudes especiales, parecidas 4 las de
aquél, pero con mas movimiento, mds pasidn de su cardcter y menos serena majestad, propia de aquellos
asuntos que como los del templo de Jipiter Olimpico ofrecen hechos heroicos con empuje y vehemencia.
Entre sus figuras humanas recuérdase la de un atleta hdbil en el pentalte, que pasé por modelo entre las
obras mds notables del florecimiento griego. Era Alcamene de Lemnos 6 Atenas y vivié ya en la Olim-
piada LXXXIII, trabajando durante mds de cuarenta afios en bronce, mdrmol, oro y marfil como el mds
preclaro ateniense, con aptitudes ¢ ingenio, habilidad y buen gusto, que le hicieron un lugar preclaro
entre sus contemporaneos maestros. ‘

Colotes de Paros 6 de Heraclea era también discipulo de Fidias que trabajé con éste en el Jupiter
Olimpico. Su Esculapio de Cilene (Elis) y su relieve de Olimpia con figuras de vencedores entre divini-
dades varias, tienen fama de notables, y de ella gozé también su Minerva de Elis con el gallo en el casco
y €l escudo pintado por Pancenus que le equipar6é 4 Fidias. Su verdadero mérito fué la representacion
de dioses, como Alcamene y Agordcrito, y el ideal superior ensefiado por su maestro y en gran boga en
Atenas durante mas de medio siglo. La época que se asigna 4 Colotes como
de su mayor prestigio es la que se aproxima 4 la Olimpiada LXXXVI. To-
reuta, fundidor y artifice en mdrmol era ese sefialado maestro. A ¢l puede
agruparse 7/eocosmos de Megaria, que unos dicen discipulo y otros imitador
de Fidias. Era fundidor y toreuta de entre las Olimpiadas LXXXVIIy XCV,
que model6 un Jupiter 4 imitacién del Olimpico y del que sélo hizo la cabeza
€n oro y marfil, siendo el resto provisional en espejuelo y arcilla, y toda la obra
influida por los consejos del ateniense eximio creador de prototipos. De su
mano fué la estatua de Hemén consagrada por los de Lacedemonia en Delfos
€1 memoria del triunfo de Egospotamo.

Un descubrimiento reciente ha dado 4 conocer la estatua auténtica de otro
discipulo de Fidias, Paonios de Mendes, que fué en su tiempo y después sefia-
lada obra en el templo de Oiimpia, donde trabajé este escultor. Es la Victoria

fragmentada hallada entre las ruinas del templo (fig. 437) que lleva ese nom-

bre Y que fué consagrada 4 Zeo por los dos Naupacte y Mesenia con el fruto

d ; : 3 : : .
€ un botin. Esta de pie en un pedestal triangular y tiene plegado y formas Fig. 436. - Cabeza
uena S . : 4 del Museo Britdnico, supuesto recuerdo
S, grandiosas y bellas que recuerdan la Nike del Partenén. Es por com- de Alcamene (de fotografia)
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pleto de estilo dtico y de ejecucién magistral, con el ropaje, que moldea el Urpo, ﬁ’ldO al desnudy
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escultura colosal coetdnea y cuya época se fija entre 425y 420. La me]or del autor se conjetura sobre

como si estuviera mojado y con suma intencién escultural. Es estatis’ 'd EI'

la Olimpiada LXXX por cronologistas de arte antiguo, y en ella se le supone primer maestro de Alcame.
ne que después fué su competidor y también discipulo de Fidias. A Poconios se atribufa uno de los frop.
tones de Olimpia, el que ocupaba la parte Este, y en que habia representado la lucha entre Enomaos y
Pelops presidida por Jdpiter. Los fragmentos de este front6én estudiados en nuestros dias, como se dirg
después, tienen grandioso estilo y magistral ejecucién por masas de gran efecto, pero con rasgos ain
arcaicos y frios que semejan mds bien de tiempos de Ageladas que de los discipulos de Fidias.
Praxias de Atenas, que florecié sobre la Olimpiada LXXIII, y que parece haber sido discipulo de
Calamis, era imitador de Fidias que puede agruparse 4 su escuela. La influencia de éste privé tanto
en el adepto que le hizo variar de sentido trocando el arcaista gusto por la tendencia ideal que imponfa
libertad. Su grupo del templo de Apolo en Delfos era obra de notable escultor que.ﬁguraba la trilogia
délfica con otro grupo de Musas como obra arquitecténica, componiendo un frontén y una lucha en que
contendian Dionisos y Helios. Esta obra fué terminada por Androstene (otro escultor de Atenas que
seguia la huella de Fidias, aunque fué discipulo de Eucadmos‘), por haber muerto Praxias antes de ter-
minar su trabajo. El arte decorativo de admirables fabricas era notabilisimo en manos de todos aquellos
escultores que, siguiendo las inspiraciones monumentales del sublime ateniense, hallaban en el Partenén
y otros templos ejemplares de guia y estimulos admirables en tareas de arte imponente y magistral. Ci-
tarse debe también & 77asymedes, algo posterior a los escultores aqui mentados, que segtiin Miller y
otros cronologistas trabajaba por los afios de 368 6 sea la Olimpiada LXXXIII, siendo natural de Paros
¢ imitador de Fidias. El Jipiter Olimpico de Elis era modelo de un Esculapio colosal sentado en un
trono espléndido que se veia en Epidauro, y le era tan parecido en su estilo grandioso, que algtin escri-

tor antiguo lo atribuyé 4 Fidias.

El poderoso ingenio de este soberano maestro se impuso con tan marcado
sello 4 sus discipulos y coetdneos, que privé en su originalidad, quitdndoles inde-
pendencia aun con hacerles eximios. Minerva é Palas, Venus y Zeo dieron d
los otros dioses su fisonomia peculiar y su augusta é noble concepcién del méxi-
mo ideal. La noble majestad de los ovales rostros; la hermosura encantadora
de los desnudos grandiosos; el elegante y rico combinar de las barbas y el pelo
por masas artisticas y bien agrupadas; la holgura del plegado tranquilo y rico en
ondulaciones y detalles; la entereza de las figuras y su majestuosa actitud de pie
6 sentadas; la abundancia de relieves miticos 6 heroicos y de cuerpos de Vic-
: torias y otros simbdlicos, en las armas, trajes, sitiales, peanas de las figu-
ras y aplicados 4 los mds ideales tipos, son otras tantas cualidades qué
caracterizaron 4 Fidias y se reprodujeron por sus discipulos ¢ imitadores
coetdneos en la escuela de Atenas.

De esta escuela son otra porcién de artistas mas 6 menos imitadores 0
independientes, y entre ellos Calimaco y Demetrio, dos escultores algo pare-
cidos en lo aficionados al detalle y lo meticulosos, aunque distintos en inten-
cién y algo diferentes en época. Calimaco era, segun fama, el inventor del capitel

corintio y el que hizo el bellisimo candelabro de oro coronado por una palma

de bronce erigido en el templo de Minerva Poliada ¢ de Erecteo, obra st

0 : : = : to.
acabada como artistica, digna de su paciente y habil mecanismo y buen gus

Fig. 437. La Victoria de Pceonios 3 ey x > ¥ Pt joya
hallada en Olimpia (segin fotografiay Al capitel corintio se sefiala por fecha la Olimpiada LXXXV (440) y 4 la Jo3
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decorativa del Erecteo el afio 409. Era autor de muchachas laconias danzando, que por euso'de ﬁ'és ‘
y espiritu meticuloso privaba de gracia natural y espontdnea. Siempre desconte'ﬁtidl“a,gé!ﬁ;sl }?ﬁé‘ﬁfﬁé‘éfl{%ﬂ‘»“””
jos, aunque cuidadoso y pulcro, parece haberse inclinado mds 4 la pulidez del detalle que del conjunto y
ila impresién viviente, y tenido mds propensién 4 las obras decorativas y ornamentales que 4 la verdadera
escultura de ﬁguré. A ¢€l se debe el primer empleo del #7¢pano 4 la estatuaria y trabajo en marmol, 6
por lo menos su habitual uso, que tan 1til es 4 la combinacién ornamental y florida de bulto 6 gran
relieve. Demetrio el ateniense tuvo opuesta inclinacion en sus figuras con el retrato nimio y parecido,
realista, donde reproducia hasta los menos bellos detalles, en especial en sus figuras de anciano, cual la
del viejo Pelicos, general corintio, obeso y de voluminoso abdomen, desgrefiado y con hinchadas venas
como el mias rustico de los hombres, impropio de la escultura. E1 mdrmol 6 el bronce antiguo debian resis-
tirse 4 ello y el gusto dtico debia zaherir ante estas obras, como Tucidides );Luciano. El ideal griego era
otro en aquel perfodo, y le comprendia de otro modo la plastica escultural en Atenas y Argos sobre 420,
¢poca brillante de Demetrio. El retrato de fantasfa 6 copia fué comprobante perenne (fig. 438).

Sinntimero de escultores discipulos de los arcaicos, coetdneos de los maestros y de aquella generacién
artistica, formaban la escuela de Atenas, siguiendo mds 6 menos unidos 4 las tendencias ideales sosteni-
das por ella entre el afio 490 y el 400. Desde el escultor y fundidor #7o/ico de Corcira, discipulo de Cri-
tios, en la Olimpiada LXXXIII, un semillero de artistas pldsticos engruesan la escuela dtica durante
sesenta aflos y prueban hoy con sus nombres como probaron entonces con sus obras el movimiento mag-
nifico que presencié la ciudad helénica. Scymanos y Dionisodoro, toreutas y fundidores, también discipu-
los de Critios; Acestor de Cnoso, igualmente fundidor, todos de la Olimpiada LXXXIII, son coetdneos
de Colén de Lemnos (Olimpiadas LXXXIII & XCIV) que reunia las tres artes, toréutica, fundicién y
escultura, y de Polignoto de Tasos que florecié poco antes en la pldstica y pintura (Olimpiada LXXX).
Sderates, hijo de Sofroniscos, el inolvidable Sécrates, el filésofo del buen sentido (Olimpiada LXXXVII),
se unfa al nuevo empuje esculpiendo las tres Gracias en tiempos de Sosafros de Regién, discipulo de
Pitigoras y Awmfién de Cnoso, hijo de Acestor y discipulo de Ptolico (Olimpiada LXXXIX); de N7-
cerato de Atenas, de Cliton y de Apellas, que practicaban la

fundicién sobre la Olimpiada XC. Y los atenienses Asc/uas,
Stadieus y Mis toreutas, entre las Olimpiadas XCV y XCVII,
continuaban el movimiento iniciado y el empuje emprendido
hasta la Olimpiada C en que floreca el megario Callicles, hijo
de Theocosmos. Estos y otros escultores que fundian bronce
y repujaban el metal, que pulian el mdrmol y moldeaban el
barro, formaban corro 4 los maestros é impelian la escuela 4ti-
ca por la senda innovadora que les habia trazado Fidias, de-
jando con cien otros artistas recordados por los antiguos una
estela luminosa sefaladora de su paso. Con ellos y los otros
maestros la nueva escuela de Atenas se habia caracterizado

¥ tocado 4 la meta de su fama y esplendor.

Mds que en semblanzas y textos y en reproducciones
‘1f'1!iguas han de buscarse sus caracteres en las obras de
Fidias y sus discipulos, descubiertas en nuestro siglo. Los
restos del templo de Teseo, los de la Victoria Aptera, el

P; ’ 5
rtenon de Atenas y €l bellisimo de Erecteo, son los que

thf-*rm' Y Fig. 438. — Busto de Menelao,
-iinan principalmente caracteres de la escuela de Ate- del Museo Pio Clementino, en Roma (segiin fotografia)
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nas en este periodo, y de modo muy particular del antedicho estilo y gusto Midias )B sus imitadoreg
6 iniciados en su concepto del arte pldstico. Acaso estos mismos restos' que: hby se é’stﬁthah Cdn mas ahip.
co y ciencia que nunca, con mds conocimiento y sosegado criterio, puéaan dec1rnos mucho acerca de|
estilo ¢ ideas artisticas del insigne maestro y sus discipulos, y en especial del relevante mérito de aque.
llas estatuas de dioses que admird la antigiiedad. Siempre serdn un testimonio veridico ¢ irrecusab]e
vivero de juicios, cual el que mds, de cémo se entendia la pldstica monumental y el magistral arte duray.
te aquel periodo en Atenas y el Atica, y por extensién en otros puntos 4 que 4 la sazén propagaba sy
influjo; siempre dardn noticia del estado real de su adelanto y de los estudios artisticos que 4 la saz4;
se practicaban, 4 la vez que del cambio radical que se efectu6 en veinte afios, desde los tltimos arcaices,
y del empuje inicial con tendencia nueva que iba 4 dar cambio profundo 4 cuarenta afios de escultura,
repercutiendo como un eco la accién de su influencia durante todo el siglo v.

El Zeseon de Atenas 6 templo de Teseo, anterior 4 la muerte de Cimdn y construido casi en dias de
Pericles, en la Olimpiada LXXXVIII, es el edificio que conserva parte de su decorado escultural im-
portantisimo y caracteristico del periodo de comienzo de la nueva escuela 4tica. Son sus restos dicz y
ocho metopas, diez de la cara que mira 4 Oeste figurando heroicas luchas de Hércules, y ocho yuxta-
puestas, distribuidas en dos grupos de cuatro metopas, uno al Norte y otro al Mediodia, con escenas de
la leyenda de Teseo. No existian mds que ese nimero de metopas en tan vasto templo por estar llenos,
y tal vez pintados, los espacios cuadrangulares a que correspondian otras. Con tales esculturas se agru-
pan las escenas del friso del templo, divisibles en dos secciones, una anterior con luchas de héroes en
presencia de dioses, entre los que figuran Teseo y los Palantides y otra posterior con un popular cuadro
de la Centauromaquia. Metopas y friso son de la época que aqui se trata, ajenos 4 todo gusto arcaicoy
con movimiento, vida y empuje peculiar del nuevo periodo. Y, sin embargo, en las figuras de las diez
y ocho metopas estdn recordadas las actitudes de los grupos de Aristogitén y Armodio, del Acteony
los perros de Selinonte, del Hércules atribuido @ Onatas, de las figuras de Eginay de las obras de Miron.
El movimiento es vehemente como el egmeta bien proporc1onado como el del maestro beocio, y tiene
un relieve y cuerpo admirables.

En éstas se figuran asuntos conocidos de la vida de Hércules y sus #7aédajos, luchando con la hidra
de Lerna, el leén de Nemea, el minotauro, y otros siete en que figuran los caballos de Diomede, Cerbero
6 las manzanas de las Espérides, como conocibles asuntos. Las de Teseo, todavia menos fdciles de sefialar,
presentan como claros y mas pldsticos Teseo y la jabalina de Crominydn, 6 este héroe subyugando al mino-
tauro, que es sin duda la de impresién mas artistica. Todas son grandiosas, relevadas, de formas atlcticas,
representaciéon de hombres y monstruos de una generacién semi-mitico-heroica que ha de imponerse
seres fantdsticos, corpulentos y raros, que tienen de admirable y de grotesco. En cuanto al estudio del
desnudo es de grandeza y simplicidad muy saliente, que tiene de ideal y de real por la mezcla de héroe y
de atleta que presentan. El friso dividido en dos partes ofrece otro campo de estudio como le ticne de
extension; ocupaba en sus dos partes el alto del pronaos y el postzcum, y representaba con otro estilo que
recuerda el de Fidias, y que pudo ser de su juventud, las antes mencionadas luchas. En la parte anterior
del pértico, entre grupos de dioses, se veia acerba lucha entre hombres vestidos y desnudos que recuerdan
partes que se dirdn del Partendn, con gran vigor y entereza de cuerpo, vehemencia y empuje de actitudés'
pero con tal orden, continencia bella y mesurado ritmo, que revelan 4 un mismo tiempo fuerza, brio,
juventud, viveza de ingenio y distincién de concepto: hay aqui figuras sorprendentes, desnudos qu¢ o
belesan, torsos que hoy dirtamos miguelangelescos, obra de una fantasia valiente y rica que se 80 i
lo pintoresco y vario de un arte movido como un cuadro. Las figuras que embrazan escudos © lanzat
enormes piedras tienen desnudo sublime. El friso del posticum mds bizarro, de la lucha de griegos ¥

1 dcl

centauros, con Teseo entre ellos, es mds agitado, mds revuelto y mds fantdstico por la naturalez
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asunto, pero €s no menos valiente y 4 veces mds osado por sus actitudes atrﬁ‘(li]('.lﬁls’éﬂ{llf.-‘{ﬁl111?:1|J_Ii|‘1?lr§fl:¢lié'l'f!i=[(}l1;‘t
otros frisos que se dirdn del templo de Apolo en Base, que son obra del periodo representade, pon Fidiass i«
Lo que la fantasfa cre6 en este fragmento del Teseén es menos real que lo demds, pero no menos valien-
te, crecido por lo fantdstico. Y los desnudos son bellos como en los otros fragmentos, llenos de natura-
lidad. Supénese que esas escenas eran aficién de aquella época que acababa de presenciar la mds colosal
lucha de Europa y Asia que narra la historia escrita, y que ora con forma real, ora con imagen alegérica
envuelve la pasién y el sentimiento que animaba al pueblo helénico ante los épicos cuadros. ¢Fué Fidias
autor de esos relieves 6 de parte de alguno? Nada se sabe con certeza; mas 4 juzgar por el estilo y gusto
de composicién y por la ejecucién de fragmentos, puestos uno y otro d cotejo con la escultura de templo
que dirigidé el ateniense, es presumible por lo menos que fuera autor de los_temas, de los dibujos totales
y de estudios de fragmentos, si no tuvo mds vasta parte en el mecdnico trabajo.

El templo de Nike Aptera (6 la Victoria sin alas) de lo alto de la Acrépolis tiene un friso semejante
al del templo de Teseo; en la parte frente del edificio representaciones de dioses en vigoroso relieve; en
los lados Qeste y Sur luchas de griegos y barbaros (?) 4 caballo, y en la parte Norte de griegos contra
griegos: esto parece su mds atinada explicacion. Los autores todos que lo juzgan dicen que es el eco de
la epopeya reciente y con ciertas probabilidades recuerdo de la batalla de Platea. A esta corresponde el
simbolo de la Victoria sin alas que despertaba vivo eco en el sentimiento nacional. Movimiento, empuje,
accion, episodios animados ¢ interesantes de relieve vigoroso por la forma y por el cuadro representado,
accién nueva y ardiente vivamente apasionada relevada por la pldstica, es lo que hay alli figurado con un
interés escénico, un atractivo de forma y una comprensién escultural del relieve pintoresco que hace
mds admirables esos cuadros. Los puntos de semejanza de los frisos del Teseén y de los de la Victoria
Aptera son de detalle 4 detalle, y tan sumamente semejantes, que revelan igual estilo y las mismas
pasiones de escuela. Posee el Museo Britdnico algunos de estos fragmentosy las reproducciones en yeso
de las otras varias partes que quedaron en Atenas.

Aqui, en este museo de la capital de Inglaterra hay la obra mds notable de la escultura griega y la
mas abundante del periodo de Pericles, el Parten6n de Atenas (fig. 439). Fidias y sus discipulos estdn alli
representados por parte del trabajo colosal de decoracién escultdrica que ornaba el templo de Minerva
con embeleso de los antiguos y asombro de los modernos, que desde el siglo xvir vienen reproducién-
dole (si no fué durante la Edad media) en to-
das las formas posibles de dibujo y escultura.
Ocupan en el Museo de Londres desde 1801
la parte mds principal de la estatuaria y relieve
producido por los helenos y sus imitadores lati-
nos, y alli les juzga constantemente la historia
erudita y sabia, la arqueologia de los griegos,
la critica profunda y perspicua y la fina y pe-
fiétrante critica que tiene de arte por su ingenio
¥ la imaginacién que prodiga. {Admirable don
de esas obras que destrozadas y maltrechas,
€xpatriadas de su suelo, bajo el cielo sombrio
de Albién despiertan los mismos sentimientos
)"C\'Ocan igual caudal de ideas y de sabia no-
cion histérica, que en lo alto de la Acrépolis y

baj - s : :
e el cielo didfano de Atenas! iQué admira-

C14 ¥ ’ > Fig. 439. — Metopa del Partendn.
C1on vy qué d d ” £ o 3
J € 1deas provocaran perpetuamente { Centauro resistiéndose 4 un griego. Museo Britdnico (segin fotografia)
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a la ciencia y al ingenio, al mundo que les admira y 4 generaciones sin cuenté'que lle unas tras otrag

como 4 un santuario severo en la capital de Inglaterra 4 adorar tales déép' Jqﬂl 3 |l WU '4:6_'(? 'Iaﬁé’i'on' Perpetua

la mds culta 'y elevada, 4 aquella Grecia sin segunda y al incomparable Fldxas!....

La obra escultérica del Partendén que tienen los museos de Eurropa son diez y siete metopas que se
hallan en el Museo Britdnico y una en el del Louvre, restos fragmentados de los frontones, y cincuent,
y tres tabletas del friso interior de la celda de Atena que se hallan también en Londres, una tableta de
friso que estd en Paris, cuatro de éstas y varios fragmentos de metopa y de estatua que existen en Co.
penhague y en otros distintos museos. Atenas conserva en su sitio el resto de las noventa y dos placas
de marmol en que habia esculpidas las otras interesantes metopas, cuatro porciones del friso, hallado
con fragmentos de otras metopas, y troncos informes de figuras recogidos en mil pedazos en que queda.
ron estrellados al caer desde su sitio 4 las rocas en que se sienta la magna Acrépolis de Minerva. Esas
porciones desordenadas, mutiladas ¢ irregulares que atn existen del Partenén, son los despojos que han
quedado por milagro después de pasar sobre ellos avalanchas destructoras de invasiones, de creyentes
mahometanos y cristianos, que con el odio iconoclasta unas veces, con aversién a lo pagano otras, con
los arietes y las bombas en las conquistas destruyeron una parte (la mds minima) en la Edad media; otra
~ parte antes de 1456 al convertir el Partenén en templo cristiano; la tercera en esa época turca que trocs
la iglesia en mezquita, y la cuarta destruccién, mds importante, con la toma del Partenén en 1687 por los
soldados venecianos que, una vez posesionados del edificio, continuaron la destruccién con el deseo de
arrancar de su sitio las estatuas de los frontones y varios relieves de las paredes, que perecieron hechos
trizas al desprenderse y despefarse de su sitio. Choiseul-Goufier quitando 4 aquel santuario de las
artes los fragmentos que se encuentran en Paris; otro extranjero recogiendo los despojos y migajas, y
lord Elgin, autorizado por un firmdn, arrebatando pieza tras pieza con la egoista conviccion de hacer un
bien 4 su patria, aun 4 trueque de hacer un mal por un acto de vandalismo, han trabajado hasta el
comienzo de nuestro siglo en despojar el santuario de Minerva, que hizo la gloria sin segundo de la Gre-
cia, de Pericles y de Fidias.

Tal cual hoy se ven reunidas las quince metopas del Britdnico y la del Louvre, con otras halladas
posteriormente y los fragmentos de Copenhague, no nos explican el concepto que entrafiaban las noventa
y dos piezas oblongas que adornaban los dos frentes y los lados del edificio. Un plan comin debi6 guiar
la concepcidn de sus escenas y un concepto legendario é mitico heroico, é varios conceptos, debieron ser-
vir de modo de enlace 4 los distintos episodios que podian contenerse parcialmente en el espacio redu-
cido de cada metopa. Atribtiyese como cosa natural 4 Fidias el plan de conjunto de estas ldminas Y sus
asuntos, y se cree obra de sus colegas la composicién individual de cada una, tal vez la eleccion de
tema, dentro el plan general y la ejecucién del relieve con todos sus detalles. De ellas unas son admira-
bles, como de artista adelantado; otras timidas y menos hdbiles, como de ingenio poco dgil; otras conce
bidas con rigidez y ejecutadas con viejo estilo, como de escultor arcaico; aquéllas llenan el espacio de
manera maestra y hacen un verdadero cuadro cuajado de finezas de una reducida placa; esotros le oc%”
pan con escaso arte y buen gusto, tal cual es de vulgares tipos y formas; algunas parecen de Miron 6 de
imitadores de su estilo; varias de ellas ofrecen dudas sin cuento, de forma y ejecucion y acerca del mérito
de sus autores, y muchisimas semejan de artistas mds antiguos que los_aiscipulos de Fidias. De éste n0 €
crefble sea ninguna de las que quedaron algo completas y pueden estudiarse todavia. ¢ Serfa tal vez qu¢

: : e : S Y rna-
por su situacién en parte tan alta del edificio y entre masas arquitectdénicas que las reducian & mero 9

= e 2 2 » 2 S A tenas
to, las di6 Fidias al cincel de los mds arcaicos artistas y de los menos peritos entre los notables de At

que con €l colaboraban? Es lo que ahora se supone.
y diversos

Lo cierto es que diez y nueve metopas que se han podido juzgar ofrecen trabajo distinto :
| cua

caracteres y gusto, y que son 4 todas luces obra de diversas manos y hasta opuestas cualidades. Ta
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hoy se puede precisar, era su distribucién en los cuatro frisos exteriores de asuntos di tes a

& lado oriental luchas de Minerva y gigantes y de otras divinidades, entre las que senala todo el mu

ihversjtat 11I|I HHI Jdtrlq(;lu.[lrﬂl
1]

las del tripode de Delfos; al Sur escenas de Mitologia 4tica, encerradas por episodios laterales de la supues-
ta batalla habida entre lapitas y centauros en las fabulosas bodas del griego Pirotoos, compaiiero de Te-
seo: al Norte combates de amazonas y la guerra de Troya, y al Oeste batallas entre gente pedestre en
armas y soldados jinetes que parecen recordar episodios de luchas griegas. En todas la tradicién y la
historia continuaban inspirando las representaciones plasticas como en el templo de Teseo y en el peque-
o de Nike, 6 como luego se verd, en esculturas de Olimpia y del templo de Apolo en Base, que tienen
4 la vez impresion de obras de escuela atica, del Peloponeso y Argos: en todas un corpulento relieve de
hasta cerca de tres decimetros (2'71) 6 de sobre diez pulgadas (Muller), y un modelado vigoroso en
l4minas pequefias (de 1’29 metros), convierte 4 estos cuadros en esculturas despegadas de su fondo, y 4
vueltas de finos detalles que parecen de artistas jévenes, las hace por esa cualidad y por su trabajo de
efecto y en general de grandes masas, piezas de sello antiguo de entre Calamis y Mirén llenas de ener-
gfa plastica y de destreza escultdrica, pero afectas 4 impresionar por los marcados ritmos y las angulosas
lineas y juegos rdpidos de forma. El que las figuras de mujer sean menos bien ejecutadas que las de
atlético vardn, y el que las plegadas y vestidas aparezcan menos bellas y mds arcaicas que las no vestidas
y plegadas, revela 4 todas luces la anterioridad de estilo de gran parte de las metopas que han llegado
hasta nosotros.

Entre las de asunto visible sefidlanse por lo tipicas las de Pandora y Epimeteo, y la consagracién
de un traje por una novel madre 4 la estatua de Artemis, que son de las mds completas; la de Ceres y
Triptolemo ejercitindose en la siembra; la de Erecteo arando; la de las hijas de Cecrope, Aglaura, Pan-
drosa y Hersé, y las de diversas sacerdotisas que llevan el pergamino de los estatutos sacros para exhi-
birle al piiblico en la procesién de las Tesmoforias, todas del Museo Britdnico, y con figuras vestidas,
algunas con mucho arcaismo y otras con mayor gracia, aunque siempre con muy holgado ropaje y ple-
gado abundantisimo, rasgos de resabio arcaico.

Y se sefialan sobre todo las de centauros y lapitas por el empuje que ofrecen y la variedad de sus
cuadros y por ser las mejores de esta coleccion de metopas. La que se guarda en el Louvre y alguna de
las de Londres son entre ellas de las mds flojas, mas no puede dejar de admirarse las que representan
un griego dominando 4 un centauro (fig. 314);
centauro resistiéndose 4 un griego (fig. 439);
griego caido amenazado por un centauro (figu-
ra 440); lapita rindiendo 4 otro centauro, y
dos mds de estos fantasticos seres intentando
arrebatar 4 una mujer 6 cargando al trote con
otro griego. La fantasfa de los autores de tales
obras en que figura esa generacién de semi-
humanos engendros, desplegé en su represen-
tacién el mismo vigor de ingenio, la misma
Nqueza y variedad de imdgenes, igual nervio
¥ vehemencia en concebir que en anteriores y
postenores obras de Atenas, Olimpia 6 Figa-
lia: hizose-un gasto de invencién tan grande
que raya en esplendidez para dar variedad

locu:
4z 4 la combinacién de casi iguales temas

Con Fig. 440.— Lapita 6 griego amenazado con un dnfora por un centauro.
flos tnicas ﬁg uras representadas por tres Metopa del Partenén. Museo Britdnico (de fotografia)
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personajes que dos 4 dos se combinan en los diferentes cuadros: un griego mu mehfasnudo 6 una
mujer vestida y un corpulento y brutal centauro. Todo el arte consist-idier&fy’gﬁz’gg‘lgli”t?dloghﬁétil- ¥ 4eetug
de las figuras, en ser varén 6 mujer el griego, un hombre 6 un monstruo:”}lflgé.rllg tlei‘a}js!é.!&glli}ia Victoria,
un rapto 6 una lucha, siendo generalmente tema dominante y preferido aquel en que estd indeciso ¢
triunfo de uno 1 otro contendiente, como mds interesante accién que tenia en suspenso el dnimo del que
contemplaba la obra. Y dentro de esa uniformidad de asuntos y mondtona agrupacién de dos tnicas
figuras, jqué diversidad de impresiones supieron obtener los escultores de la nueva centauromaquial.

La ciencia de algunos autores les ha hecho suponer que en aquella decora.

cién externa del friso del Partenén estaba representada toda la historia de
Atenas 4 que Palas di6 apoyo, desde los tiempos de barbarie figura-
dos de modo mitico por el rapto de mujeres intentado por los cen-
tauros, hasta los tltimos tiempos de la ciudad de Minerva, sim-
bolizados entonces por la batalla de Maratdn; mas este filoséfico
tema de interpretaciéon moderna no es un bien claro con-
cepto en los numerosos cuadros, destruidos en gran parte,
de aquel imponente edificio. El peplo de Atena envuelve
como misterioso velo la varia y laboriosa obra de tantisi-

mos escultores, que & haber quedado completa, fuera

Fig. 441.-Cabeza de caballo ety 5 4,
dicho de la Noche 6 Selene del Partendn, existente en el Museo abundantisimo museo para el estudio de dos escuelas en
Britdnico (copia de una fotografia)

el periodo de medio siglo.

Un dibujante y pintor, Carrey, que se hallaba en Atenas en 1672, copié gran parte de las esculturas
del exterior del Partenén y produjo por copia varias metopas notables referentes 4 la centauromaquia
y algunas que no se han hallado, y los frontones del templo en casi completo estado, cual entonces se
encontraban. Era cuatro afios antes del bombardeo veneciano. En tales dibujos de Carrey existentes en
Paris ha encontrado la critica un elemento de gufa pafa reorganizar lo que falta y formar juicio algo
exacto, si no del estilo de la obra, de la variedad de sus temas y de los personajes y asuntos que €sas
obras representaban. Las noticias de Pausanias se ven confirmadas por los dibujos de aquel pintor fran-
cés, que son hoy importante documento de la Biblioteca Nacional de Paris. Mds completos que ahora
estaban los dos frontones cuando el ldpiz les reprodujo, y permite su copia diligente, aunque sin gusto
griego, dar enlace 4 las ideas y formar algiin concepto de la interpretacién de los asuntos y su modo de
composicién. Uno de ellos, el del Este, habia perdido su centro 6 una tercera parte de las figuras del
cuadro, y lo que es atn mds sensible, los personajes principales con que podria explicarse; el otro, ¢ del
Oeste, mucho mds afortunado, habia perdido la parte minima de lo que formaba su nudo, y cabezas, bra-
zos y piernas 6 sélo extremidades de diez y nueve personajesy dos hermosos caballos. La impresion que
producian los dibujos de Carrey era la de una obra Vgrandiosa, severa en disposicidn, tranquila en Sus
figuras, equilibrada en sus ritmos, varia y rica en episodios y medios explicativos y de una habilidad
maestra en aplicar la pldstica con distincién y majestad 4 la arquitectﬁra dérica. Y hacia y hace presentif
6 adivinar que habfa alli dos piezas gigantescas por la elevacién de su concepto y la disposicion sobera-
na de los personajes y grupos. Debié ser de un efecto mdgico aquel colosal esfuerzo de ingenio potente
y buen gusto por hacer de los dos frontones remates dignos del concepto que inspiré la vasta morada
de Palas Atenea.

Habia 4 Oriente, segin Pausanias, un admirable cuadro con el nacimiento de Atena; 4 Occidente

3 -k z . s T o ’ g -9 entre
la disputa del Atica entre Minerva y Poseidén;en aquél la hija de Jupiter aparecfa por vez primera ¢!

¥ . > . ’ ’ . . ! a° 21“1
los dioses del Olimpo; en ésta triunfaba y vencia 4 Neptuno y tomaba posesién de la ciudad querida

. ’ f : > . Sk, . poo le las
teniendo 4 Homero por guia en uno de sus inmortales himnos; aqui siguiendo el sentido mitico €
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posiciones imponiendo & aquel concurso de inmortales del Olimpo la altivez de su grandeza y del subli-

mado espiritu. Aténitos la contemplan los dioses, y envidiosos otros inmortales en uno y otro frontén y
desde Zeo hasta Helios 6 el Dia y Selene 6 la Noche en el frontén del Este; desde Neptunoy Anfitrite
hasta el Iliso (fig. 370) 6 Cefiso y la ninfa Calirhoe en el timpano del Oeste, todos admiran 4 la diosa
que representa la inteligencia, poderosa como el rayo que manejaba Jupiter.

Siguiendo los dibujos de Carrey, habia en el primero de los frontones cuando fué reproducido, marchan-
do del extremo izquierdo al centro: Helios, la luz 6 el dia figurados por dos cabezas de caballo; Teseo des-
nudo é incorporado en tierra (fig. 442), dos mujeres sentadas dichas Demeter y Coré (fig. 273) y la figura
de Iris; y 4 la derecha, marchando en sentido opuesto, los caballos de la Noche 6 Selene (fig. 441), tam-
bi¢n figurados por admirables cabezas, y las tres Parcas jovenes, una de ellas reclinada en el halda de su
hermana. Y tenia en el otro frontdn composicién mas extensa y mucho mas apretada: Neptuno, desnudo y
musculado, en actitud de lucha en el centro de la escena, como si en un arranque de energia sacudiera el
tridente 6 le hubiera clavado en tierra, y 4 seguida, hacia la izquierda, Minerva, la Victoria sin alas senta-
da en el carro, Erecteo y su hermana Aglaura, con el atemorizado nifio Eresischtén, Herse y Pandrosa
abrazada 4 su padre Cecrope, y finalmente, la estatua del dngulo conocida por el torso del Iliso (fig. 370).
Al otro lado, siempre observando del centro al extremo, Tetis y Amfitrite con un delfin 4 sus pies; Latona
con Diana y Apolo nifios; Venus casi desnuda sentada en las rodillas de Talasa; Leucotea; el hombre
desnudo & que se ha dado el nombre de Halirrotios, y reclinada hacia éste y echada en tierra para ocupar
el minimo espacio posible en la estrechez final de la derecha del frontén la ninfa Euritia ¢ Calirhoe. En
todos, los dos timpanos destacaban sobre la tinta de color unido azul ¢ rojo la mesa compacta, variadisi-
ma, agrupada con la maestria habitual de aquellos inolvidables artistas; interpolando el desnudo de los
hombres y nifios con el admirable plegado de las mujeres vestidas, y combinado de tal modo que como
dos cuadros de espectadores lateralmente dispuestos & derecha ¢ izquierda del grupo central, dieran
hipotética verdad artistica 4 las complicadas escenas, é inscribiéndose con decreciente tamafio, de ma-
yor 4 menor, en el tridngulo del frontén. Los cuadros eran asi nuevos y monumentales, ligados con tra-
bazén intima de una y otra parte, y tan bien compuestos por grupos como basados en una unidad visible

y compacta de concepto ¢ invencién, de composicién y episodios. En ella

hay una tranquilidad serena peculiar de los dioses, una quietud majestuosa
y durable que hace parecer como acto de solemnidad aquel en que Mi-
nerva y Jupiter 6 Neptuno tomaban parte. No eran pasiones aparentes lo
que les impelfa, era majestad y realeza. En la contienda de Atenas y Po-
seiddn no hay una lucha, hay una justa en que los olimpicos seres se opo-
nen unos 4 otros segin su grande-
za. Es la lucha de los inmortales y
los dioses, donde sélo oponen unos
a otros cualidades, no fuerzas; actos
de concepto y prestigio, no esfuer-
20s. Los otros personajes altivos,
engreidos, sosegados ¢ indiferentes
estin alli segiin su cardcter 6 sélo
POr su representacion, asistiendo al

act 3
O como jueces que parecen me-

¥ i 5 6n. Museo Britdnico
ros - Fig. 442. — Estatua dicha de Teseo del frontén del F,ste del Partenén. )
Espectadores de una fiesta: di- . (copia de una fotografia)
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rfase que 4 lo mds son los censores de una ceremonia. Cada uno de ellos, severe's no,

mutable com,
fria divinidad. Su verdadera y tinica materia era con razén el marmol!//"ersial Autinom

" A diferencia de los cuadros de mds antigua época que producian los escultores griégb'sharcaicos, no
hay en éstos pasiones fuertes ni vehemencias 4 oposiciones fieras y encarnizadas. Los artistas de esta
época parecian mds afectos 4 otros érdenes de ideas y otros gustos. Fidias sobre todo. Los episodios
heroicos de la //ada estaban en sus manos reemplazados por los divinos, mds altos, menos humanes
propios sélo de los inmortales: aqui, como en sus estatuas, continuaba siendo el escultor de sélo dioses
con todas las mds altas cualidades de su ingenio: no tenfa en mira mds que la concepcién elevada, I
ideal, belleza que regfa soberana en las invisibles regiones del Olimpo. Los maestros antiguos querian
ver en los cuadros de sus templos, aunque con ritmico modo y ordenado, algo que les recordara los tiem.
pos heroicos de Troya, las vehemencias de los héroes de Homero, el empuje sublimado y barbaro con
que les pinté el inmortal poeta, haciéndoles hombres fieros. Fidias y sus discipulos y coetdneos produje-
ron en el Partenén y debieron gustar ahora los asuntos de aquellos héroes homéricos también fuertes, sin
parecerlo, seguros de sus propios dones, que por su accién impasible revelaban ser hombres superiores
4 los hombres y 4 los héroes: estaban en el iltimo ciclo de la epopeya humana que vistié forma divina.
Y por eso sus discipulos y su siglo produjeron los asuntos tomandolos de los mitos, generales ¢ loca-
les, en que, no lo real, sino lo ideal, servia de modelo y guia; y en alas de elevacién poética 6 de senti-
mientos patridticos buscaban, antes que el realismo, el gusto por lo fantdstico, un ideal sobrehumano, en
los personajes y temas de sus cuadros. Ya se vera que hasta en la celda del Partenén, donde reprodujo
hechos reales, mezcld lo divino 4 lo terreno y obré en lo real con la libertad de lo fantdstico. Hasta las
mismas luchas con los persas, que sirvieron 4 los arcaicos para caracterizar sus héroes con vehemencias
recordadas, tomaron otro sentido, religioso y simbdlico, en la nueva escuela de Atenas por composicio-
nes mitoldgicas de amazonas y centauros. Y la copia del natural que privé antiguamente por impresio-
nes del estadio 6 del gimnasio, fundidse ahora por completo en un concepto superior sin que le trasluz-
can los desnudos bellisimos del Partenén ni de otros templos coetdneos.

Habia pasado la cultura, contribuyendo con esto el ingenio, 4 un estado de adelanto revelado por el
arte. Los frontones del Partenén son prueba visible de ello: pues los temas y sus figuras lo hacen com-
prender claramente apareciendo solemnes y esquivando toda rudeza. Esto mismo prueba la técnica y €l
conocimiento intimo de las leyes del arte y los efectos de la forma. Trabajadas estdn las figuras con un
arte exquisito; pulidas como obras visibles 4 cortisima distancia, con todas sus finezas, con cuantas per-

fecciones de arte pudiera haber exigido el mds perfecto escultor, aunque debia

colocarse & importantisima altura de mds de cua-
renta pies; labradas por todas partes, por ¢l fren
te, lados y espalda, aunque por su much
distancia, su colocacion entre los

grupos, su situacién en el timpano

Fig. 443. — Las tres Parcas del frontén oriental del Partenén que parece haber esculpido Fidias. Existentes en el Museo Britdnico
(copia de una fotografia)
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Fig. 444. — El frontén occidental del Partenén, segiin un dibujo de Carrey hecho en 1672

& con respecto al espectador no debieran presentar mds algunos de sus lados 4 la publica admiracién.
Eran obras que reunian la perfeccién 4 la grandeza, y que por esta cualidad llevaban en un concepto la
idea de habilidad como trabajo mecdnico y como monumental efecto. La nocién mas comtin de la impre-
sion visual que impone un objeto préximo estaba en ellas conciliada con la éptica impresién que pro-
duce la distancia y que previé su autor por cientificas nociones y prdctica experimentada de la perspec-
tiva y sus efectos. Y la técnica escultérica y el buen gusto exquisito correspondian 4 ese adelanto con
artistico dominio, que era trasunto 4 la vez del progreso de la cultura. El arte y la aficién nos demuestran
4 la par que se habia afinado el gusto y hecho mas artista el pueblo con sentido escultural, demostran-
donos también que por obra de esa cultura no era un arte sélo de efecto el que entonces se elogiaba,
sino el que sabia conciliar el adelanto mecdnico en su mds perfecta forma con la belleza mayor y la mds
justa impresién que transmitfa el artista con dominio magistral de estas dos cualidades dticas y exquisi-
tas: la finura y el efecto, que eran también dos ideas y dos modos de hacer del arte un elemento selecto
-
(figura 444).

Trasunto ligero de aquella hébil distribucién de figuras y su colocacién son los dibujos de Carrey (1),
por los cuales se ve la manera inteligente, magistral, de formar un centro grandioso de interés hacia que
atraer la atencién y en que fijar la vista (fig. 444); centro espacioso, mds que el resto, como que era la parte
principal, y & cuyos lados se agruparon con mds estrecha disposicién los personajes secundarios 6 meros
espectadores. Las figuras debian ser en los centros de mds tamafio 6 de impresién mds-visible, y tanto
més reducidas cuanto mds’'descendian las lineas del tridngulo en que estaban encuadradas, y mds decre-
cia el espacio en que debian caber, hasta ser los postreros personajes, los que ocupaban los dngulos, me-
ros fragmentos de figuras. Asi se mantuvo en cada frontén la unidad de interés conforme 4 una fuerte
unidad de concepto. Pero una vez distribuida la composicién general y colocadas las figuras, vese que
guiaron & su autor otras dos ideas capitales: la de dar variedad y animacién 4 las dos composiciones para
hacerlas abundantes y ricas en episodios diversos, pobladas de personajes que tomaran parte en los cua-
dros, y la de formar con cada grupo una composicion parcial. Asi se ve por una parte que con veintidds
personajes habia en el frontén Oeste gran concurso de asistentes (fig. 444), y se sefiala por otra en el mis-
mo frontén y en el frontén del Este cada haz de figuras como pieza separada cual si formara un cuadro.
Es que para los autores de aquellas notables obras tenia cada grupo un cardacter y concurria con los otros
4 explicar el del conjunto. Ceres y Cora, por e€jemplo, las tres Parcas en familia, Teseo junto 4 los potros
del Sol, Aglaura y sus hermanas unidas por Eresischtén y enlazadas con Cecrope, ti otros personajes, for-
man grupos sefialados en los dos frontones del Partenén.

Y si son ricos esos cuadros puede verse comparandolos con los frontones de Egina (fig. 400). Alli habia
mis sencillez de caracter primitivo, aunque cldsica y bella, que revelaba la época sujeta 4 cierta pobreza
en el arte de componer por apego al marcado ritmo y por condiciones de escuela, 4 la vez que por los temas

Y por el relativo atraso en el empleo de figuras; mas en los frontones de Atenas que ornaron el Partenén
it
(1) La descripcién del frontén (fig. 444) puede verse en la pdgina 431, linea 13 y sucesivas, siguiendo las letras de la 7 4
"l >
@¥delan4las Como se observa, faltan ya figuras y partes en €L
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hay tal natural dominio de la ocupacién de espacios, que sobréabuqdﬁg.m,ﬁida,.}ﬁ,gﬁ-,__cgpgménms‘mn_
cursos de personajes miticos. Habia allf un arte joven, aunque lozano y Viril)'y aqii \n' A8UHG arte mys
lozano todavia: era aquél como un podado tronco que clarea por todos lados; éste cual tronco vestido de
abundantisima ramay hoja tupida y ufana. Entresacados hoy de aquel plantel de su esplendor no hay adm;.
racién sobrada con que poder elogiar la hermosura de sus despojos: de la cabeza de la Victoria (fig. 445)
que se halla en Paris y de su precioso torso que tiene el Museo de Londres; del busto magistral de Tetjs;
de los caballos del Sol que aspiran el matinal rocio, y del sombrio de la Noche (fig. 441), de aliento fati.
gado, que parece resistirse al encierro; del encantador Iliso (fig. 370),
modelado idealmente; del torso varonil de Teseo atleta (dicho por
otros de Heércules) (fig. 442), 4 que no se pone tilde; del maltratado
grupo de Demeter y Cora (fig. 273), que es no menos maestro, y de
los tres troncos sin par, dos de ellos en especial, de las hermanas Par-
cas (fig. 443).

Y mirando atin mds en detalle los destrozados fragmentos de esos
dos gigantescos grupos que quedan como piezas sueltas en Paris, Lon-
dres y en Atenas, jqué bellas, qué hermosas y qué grandes se nos
presentan parcialmente como piezas de arte cldsico y de impresion pe-

regrina! El tronco informe y corpulento del Neptuno, de alto pecho,

jqué imponente queda atin con su masa vigorosa! La cabeza de la Vic-

Fig. 445. - Cabera de In Victoria del frontén  tOT12 (fig. 445), jqué grandiosa en facciones, qué pldstica y redondeada

occidental del Partenén. De la coleccién  en planos espaciosos modelados con cincel donoso, qué expresiva y
del conde de Laborde

saliente, qué hdbilmente esbozada en sus detalles! La de Tetis, jqué

lozana y vivaz, qué natural y altiva y qué perfecta en formas y noble 6valo del rostro, que hace esbelto
y espiritual el alto peinado que le corona como diadema! Los briosos corceles de tiesa crin que estimula
Hisperién y los que retiene y violenta Selene, que se encabritan al alba y se resisten al retiro con el
crepusculo, jqué indémita fogosidad y brio, qué fuego y vida respiran en su inquieto hocico y sus dilatadas
narices, en su boca comprimida que tasca la brida, en las inclinadas orejas y el ojo bullidor que se sale de
la 6rbita, y de la descarnada cabezal; jqué nervio escultural presentan por el diestro cincel que anatomiza la
forma haciendo del fino mdrmol tendones, huesos y piel mas verdaderos cuanto mas bellos! | Y qué decir
del Iliso de ondulante linea y negligente actitud ladeada, que presenta el pecho con nobleza y suelta las
piernas con natural descuido, dando ejemplar selecto del joven y varonil desnudo tan hermoso como hébil’;
iqué del Hércules 6 Teseo, bello como el mds afortunado efebo, musculado como el gimnasta mads per-
fecto, que es un primor de técnica y una maravilla de forma vigorosa y lozana!; jqué de las dos figuras
sentadas, dichas Demeter y Cora, que apareciendo hoy cortas en proporciones eran en esto de una pre:
visién maestra para aparentar escorzo en la altura en que se hallaban! {Qué decir de su suelto y bien equi-
librado ropaje, que ondula 4 merced de la forma y la actitud y se quiebra y diversifica en variadisimas
masas, realzado por mil detalles del més exquisito gusto! jQué decir de ese arte sin segundo de lucir
la forma y vestirla que ofrecen aquellas otras tres hermanas nombradas en los talleres las Parcas, €t
quien el cincel agoté su arte, el ingenio su capricho, la fantasia su riqueza y el sentimiento su buen gus-
to, haciendo un traje sin par, finisimo, elegante, espléndido para vestir de fiesta, y que suelto y con des-
cuido cual una pieza vulgar nos aparece hoy como el traje modelo de todos los trajes griegos! {Qué decir
de aquella mezcla de primor y de detalle, de grandioso y méaximo aticismo con que alardea la forma,
apenas desvelada y hace ostentacién el desnudo, dejando entrever sus encantos con pudor y sin recato
través de un velo artistico, de una red de anchos pliegues y una malla indefinida de primorbsos dobleces,

’ ’ . ’ R . . res-
4 cual mds atinado y selecto, que engalana y envuelve 4 aquellas divinas mujeres negligentemente V¢
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Los frontones del Partenén fueron sin duda la obra mds notable y acabada que dejé la escultura
griega; la dnica obra en que pueda sefialarse la direccién soberana del ateniense Fidias. Uno de los dos
frontones, el de Oriente, se ha supuesto obra suya, salida toda segiin unos de su taller y en parte de su
cincel; la otra se ha dicho sélo concepcién suya, composicién y dibujo de su mano, trabajada por sus dis-
cipulos y por sus muchos colegas puestos 4 su inspeccién; mas lo que no deja dudas es que todas aquellas
obras debi6 concebirlas é inventarlas: tal es la unidad de estilo de uno y otro frontén; que partes cual
algunas de las cabezas de los potros indicados y de las mds bellas figuras, y otras partes como el Iliso y
las figuras de Demeter y Cora recibieron viva impresién de su ingenio, y algunas como Teseo y las Parcas
fueron pura obra suya en modelos de barro ¢ estudios y quizds hasta en trabajos de mdrmol. Completos
y terminados los frontones; colocados en su sitio; realzados por el brillante adorno, de arreos y atributos,
galas y distintivos de las figuras en piezas de dorado bronce; sobre un fondo colorido y quizds bafiadas
por suaves tintas ciertas partes del vestido, y todas con la bellalura de cera con que se doraba y hacfa im-
permeable el mdrmol, debieron ser dos prodigios de monumental trabajo que enorgullecian 4 los antiguos
y ante los que se inclinan y se achican los escultores modernos. Y aunque es el mejor recuerdo que nos
queda de aquella pléyade de Atenas, debié distar mucho todavia, 4 juzgar por el juicio de los cldsicos, de
ser la obra magistral de Fidias..... Era en 437 cuando se dié completa cima 4 aquella maravilla del mun-
do antiguo, indicio de otra maravilla que orné el templo del Partenén.

La dltima parte decorativa escultural del templo que ocupé el talento del maestro, fué el friso inte-
rior de la celda donde estaba la estatua de Atena en oro.y marfil, y que representaba la procesién reli-
giosa y civica de los grandes Panateneas. Ocupaba ese friso la parte alta de las cuatro caras interiores
de aquella celda empezando por la del Este, y formaba una faja de sobre ciento setenta y un metros y
sesenta centimetros, 6 sean quinientos veintiocho pies ingleses, con la altura de un metro y treinta centi-
metros proximamente. Sus figuras en bajo relieve y en parte medio 6 alto relieve, labradas en laminas
de marmol, estaban en algo coloridas (trajes y cabellos) y tenian los adornos y arreos metélicos. Compo-
nfan la banda ornamental airosa é historiada que giraba alrededor de la estatua de Minerva como tributo
perenne de su pueblo, en que se contaban las escenas, fiestas y juegos con que ese pueblo la exaltaba.
Allf estaban figuradas en un cortejo ideal en que se juntaban cosas varias, las ceremonias y actos que
tenian lugar en el santuario de Minerva Poliada antes del dia de la fiesta; la procesion religiosa y civica
que se encaminaba 4 su templo; las cabalgatas de gallardos jévenes que acompaiaban la procesién y los
carreros y justadores que corrian en las fiestas, con otros episodios que tenian lugar en la ciudad, en circos
ylugares diversos (fig. 446): todo presidido por doce divinidades sentadas que como seres invisibles pre-
senciaban la accién patriética de la ciudad reunida precedidas por Jupiter. Era una representaciéon verda-
dera en el fondo, pero convencional en la forma, donde por un concepto artistico esencialmente poético
reunié el autor de ese friso actos y cosas distintas que tenian lugar separadas, aunque fueran de aquellas
fiestas, y algunas que nunca se vieron en lo alto de la Acrépolis, U otras que no tuvieron existencia real,
tomo la presencia de los dioses en las fiestas populares. Estaba en el modo de ser del ingenio de Fidias
el elevar lo viviente 4 la altura de lo ideal, y el convertir en nuevo asunto trascendental y poético hasta el
cuadro de costumbres 6 el acto de vida real. Era la ceremonia publica en que el pueblo de Atenas ofrecia
4 su protectora el peplo con que se vestia el simulacro que recordaba su simbolo de época mds antigua,
¥ los cuadros de costumbres de que se hacia ostentacién en las espléndidas Panateneas. Esta vasta com-
Posicién real ¢ ideal 4 la vez se extendia en las cuatro caras de la celda del edificio, siguiendo, no un
orden histérico, sino un orden imaginario concebido por el artista; orden en que alternaban los dioses
con |log simples mortales y donde aparecian los detalles tipicos & que daban lugar las fiestas con la cere-
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monia misma que en ella tenia lugar, sirviendo de adicién 4 todo la tropa sely Qﬁe saonia en movi.
miento para tomar parte en las fiestas. Asi era el relieve de la procesiiﬂﬁ fieiﬁ'téx‘f%fé"qﬁ‘\;gjfﬁ{t dgro C:ﬁadro
artistico creado por el ingenio en élue se veia representado el pueblo y protegido por inmortales compa-
fieros de Minerva.

Sobre la puerta del Este que daba entrada 4 la celda velanse sentados en espaciosas banquetas once
divinidades del Olimpo, precedidas por Jupiter, que tiene 4 su lado 4 Juno y estd reclinado en su trono,
Todas esas figuras estdn colocadas con gracia, agrupadas con mucho arte y en bellisimas actitudes tan
naturales como ingenuas. Son, segtin opinién de Muller, los dioses protectores de sitios y altares proxi-
mos al templo de Atenea, con la Victoria alada y un nifio, que es, segtin se cree, Eros 6 Erecteo, y que
parecen tomar parte en la festividad de la Virgen protectora de Atenas. Entre ellos son conocibles Zeo,
Hera, la Victoria y Neptuno, Higia y Esculapio, y menos designables otros por haber perdido las insignias
distintivas de su cardcter (fig. 363). El tamafio de esas divinidades iguala sentado al de las figuras de pie
que representan humanos seres. Y en su naturalidad y su forma campea ideal y noble sentido sumamente
pintoresco. Algunas son de un gusto delicado, de desnudo selecto, de plegado elegante y de sencillez que
cautiva por obra de insinuante dibujo. Jupiter y Juno, altivos, son aqui naturales y participan también
del familiar concierto de esa familia de dioses. ‘

A uno y otro lado de las figuras sagradas velanse sacerdotisas y sacerdotes ¢ empleados del santuario
de Erecteo, ocupados en tareas intimas de los oficiantes del templo que preparaban la ceremonia y reci-
bian ¢ guardaban los presentes de los devotos de Minerva. Hacia ese centro del Este encamindbanse
por dos distintas vias, la del Sur y del Norte, viniendo del Oeste las procesiones de fieles y de festivos
asistentes que en la del santuario tomaban parte. A seguida veianse grupos de ancianos y de jovenes en
coloquio, guiadas por ordenadores; pidicas muchachas con sombrillas dobladas y jarros (@noc/ioes) y
pateras agrupadas dos 4 dos 6 unas tras otras con encantadora y simple actitud: su plegado caido es de
una gracia, sencillez y naturalidad verdaderamente &ticas. Una de estas ingenuas criaturas tiene en la
mano un candelero de alta y robusta espiga, y otra una linda cesta como la que se dird de las cancforas
del templete de Erecteo. Tras ellas iban los meteques 6 extranjeros con sillas y otros objetos que utili
zaban las canéforas, hijas de nobles familias.

Aparecian luego por derecha ¢ izquierda de la celda con actitud y movimiento vario, con empuje
desigual y retozando, los numerosos bueyes de alto testuz y afilados cuernos, condenados al sacrificio,
ofrenda de las colonias atenienses, guiados por mozos y sacrificadores que les llevan al altar del holo-
causto: estos grupos de hombres envueltos con soltura en plegados mantos, que guifan ¢ forcejean con los
cuadripedos indémitos, eran de un doble efecto interesantisimo en los dos lados del friso y dan motivo
4 las mds pintorescas y animadas escenas naturales y de vez en cuando rusticas. Las fornidas figuras de
'los varones y las de corpulentos bueyes déciles ¢ de soberbia arremetida, estan trazadas con grandiosidéld
admirable que animay complica la escena. Lindas muchachas y hermosos ancianos venian después, elegi-
dos entre los mds bellos de la ciudad de Atenas. Precedianles citaristas y les seguian tafiedores de flaut?,
recordando aqui, segiin se dice, los concursos musicales instituidos por Pericles, y en pos de ellos otras
figuras que se han dicho también meteques cargados, con jarros 1 odres de aceites, y azafates continuan-
do el grupo ceremonioso de los ancianos. Delante del grupo iba un guia t ordenador de la ceremoni:
Todas estas figuras, musicos y extranjeros, debian estar vestidas con severidad y envueltas en recogido
manto.

Pero si hasta alli habia el curso natural de la procesién, no era asi en las subsiguientes tabletas d'el
Sur y Norte, que representaban carros y multitud de jinetes. Aqui es donde corre de nuevo 4 su arbitrio

: x5 . 1 oph-
la fantasia mezclando 4 la procesiéon grupos de carreros y soldados, los primeros de los cuales, il of

. ’ ’ . . 7 ar en
nar de autores, no subieron nunca 4 la Acrépolis de Atenas. Estas escenas se dice tenfan su 1ug
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Jas justas y carreras que se celebraban a orillas del Iliso durante las fiestas dei uii-.rul?{;‘ﬁf :ﬁi]lllé'i?uﬁ?.pﬂt%I’t:'.t'!!rl1:l
embargo, medio de hacer variada y artistica la vasta composicién, y fueron la pattelimds biillanteiy
animada, mds rica y hasta espléndida de dar vida magnifica 4 los esculpidos cuadros. Unos jinetes apare-
cen vestidos, otros armados, éstos casi desnudos con un sombrero y cldmide que no cubre 4 veces el cuer-
po, manera de presentarse que no debid ser la peculiar de aquella fiesta religiosa y que pone otra vez de
manifiesto la parte de fantasia que habia en el friso de la celda. :

A los sacrificadores y misicos seguian, pues, los carros que justaban a orillas del Iliso, carros con
cuadrigas los mds y algunos con dos caballos, parados, en marcha, 4 galope, guiados por hdbiles cocheros
y peatones que 4 veces les retienen, por soldados con casco, coraza y oblongo escudo, jévenes apoba-

/as, habiles en subir y bajar corriendo d guisa de combatientes, como los héroes de la //7ada, y que sue-

Fig. 446. — Fragmento del friso del Partenén. Esclavo cifiendo la tuniquilla 6 ateniense y mancebos que van 4 reunirse 4 la cabalgata
(fotografia del Museo Britdnico)

len llevar en su compaiiia un tercer personaje en traje talar y formas de mujer que guia y retiene por las

recen meros simbolos protectores de los héroes y de los mozos atenienses. Los grupos de figuras son gra-
¢iosos 'y animados, variados y llenos de vida, y los de hermosos caballos agrupados, de un brio y empuje
naturales que hacen par 4 su belleza. Las cuadrigas son magnificas y arrastran majestuoso el carro como
corceles ideales de personajes divinos. La fantasfa y el buen gusto del compositor maestro hicieron gala de
esplendidez en aquellos recuerdos del circo. Mas donde lo hicieron superlativo fué en la cabalgata sin
par de jévenes jinetes de la pléyade ateniense que con la corta tinica, el sombrero tesalio ¢ el petaso,
por lujo envuelta en el breve manto, lucia en continua parada montada en el brioso potro que volaba y
hendia el ajre, iQué vivisima impresién producen los pelotones pintorescos de mozos movedizos y entu-
siastas, vestidos, desnudos, semiarmados, que 4 paso distinto se empujan y precipitan unos tras otros
€01 sus potros tesalios que galopan, trotan é huyen, se encabritan retenidos, caracolean, piafan é hacen
gala entre corbetas de juventud y fogosidad! jQué animacién, qué bullicio, qué alborozo, qué ruido y
fuego juvenil, qué gala y qué ardor marcial hay en aquellos cuadros sin ejemplo ni siquiera imitacién;
“1 aquella franja espléndida tomada del mundo real, inspirada y viviente que, como en un desborde de

fantasia del artista entusiasta, hace el remate de gala, la verdadera y solemne fiesta de la procesién de

Minerval Allj se desplegé la invencién plena, el hébil arte con la variedad sin igual de caballos y jine-



438 HISTORIA GENERAL DEL ARTE
tes 4 cual mds distinto y grandioso; de mozos airosos & cual mds bello 6 agrauo JlneBblen sentados,
caballeros dgiles en el inquieto bruto, que se siente mds soberbio cuanto o ir11;5v1s gai‘l'é'r' é)" glé%ééUpSﬁClona
agotan la curiosidad, como agotaran el numen del ingenio mds fecundo: Fidias estuvo, empero, aqui si
igual, inagotable y pintoresco, como ningin otro escultor griego. Con razén se dice de él que fué anges
pintor que pldstico, pues aquella composicién sin par es una vasta pieza de relieve con toda la movilidag
y color de un extenso friso pintado.

Obsérvanse en ella defectos, y mds que defectos, lunares de escultores menos hdbiles que otros ¢y
trabajar el relieve, menos buenos dibujantes; mas esas desigualdades prueban cudnto era varia la coope-
racion de discipulos y colegas que tomaron parte en la vastisima decoracién del santuario de Minerva,
En ésta no trabajé sin duda el maestro mds que como inventor y director, comprendiéndose por lo que
queda que soélo pudo hacer retoques y finezas, 6 4 lo sumo algiin pequefio fragmento, que es muy supe-
rior 4 lo demds. Para dar variedad 4 la composicién de la cabalgata estdn completadas sus dos largas
franjas del Norte y Sur por grupos mas independientes, como si fueran & unirse 4 los que trotan, y por
episodios sueltos de los preparativos de la cabalgata, en que unos mozos se visten el manto ¢ se cifien
las botas de cuero 1 otras piezas del traje (fig. 446); en que otros enjaezan, adornan y ensayan sus mon-
turas, les guian al sitio de reunién 6 se preparan 4 montarles: detalles llenos de intencién y verdad y fiel
recuerdo de las escenas que tenian lugar en sitios piblicos 6 de reunién. Asi se completé esa pdgina
artistica ejemplar de la memorable solemnidad ateniense que mds interesaba el patriotismo de la metré-
poli dtica. :

De ella una parte, y no minima, se halla en los museos de Londres y Paris: en esta ciudad en un
fragmento y en la coleccién del Museo Britdnico en cincuenta y tres tabletas admiradas por lo preciosas.
Atenas guarda ain en su sitio nimero de fragmentos no menos interesantes, y los dibujos de Carrey
hacen conocer lo demds, ddndose con unas y otras porciones, en parte mentadas, idea total de esa pieza
de singular estima y de centenares de figuras, como documento histérico y como selecta obra de arte,
modelo de todas las de su clase que le han imitado después. La importancia de aquel friso es 4 todas
luces visible: absoluta como obra de preciosa escultura que se impuso 4 todo tiempo; relativa como
ejemplo original y abundantisimo del estado de la pldstica en manos de Fidias y sus discipulos, y de los
titulos y caracteres que constituyen el gusto de aquella escuela de Atenas. Como dibujo, modelado,
invenci6n inspirada, gusto de composicién, altas nociones de la forma, arte admirable de plegar con rique-
za y naturalidad, expresién de todas las impresiones que los grupos revelan, percepcién justa de los

i3

ritmos y sentimientos que caracterizan las diversas agrupaciones de efebos, doncellas 6 ancianos por st
significado peculiar; de victimanos 6 carreros, jinetes 6 esclavos, atareados por su accion transitoria i ocu-
pacién, y hasta de los preclaros dioses por su familiaridad distinguida, son esas paginas histérico-artis-
ticas de un atractivo y encanto ideal y de un interés viviente, poético y dramitico, desde el minimo
detalle hasta la actitud espontdnea é la adecuada y activa expresién, motivo de placer siempre nuevo,
delicado ¢ inagotable. Ni un rasgo hay en ellos rebuscado, ni una linea artificiosa, ni el mds leve intento
de impresionar, lograndose el objeto estético de las partes y el conjunto con aquella simplicidad, aquella
ingenua gracia peculiar de maestros griegos que producian grandes efectos con fdciles y espontdneos
medios. Y todo eso se habia logrado por el talento de Fidias, por sélo su genio gigante 4 raiz del arcals’
mo, y cuando atin los maestros arcaicos trabajaban 4 su lado aprisionados por sus ritmos y faltos de
libertad.

La obra escultural del Partenén es el esfuerzo mas potente, no por lo largo, sino por lo intenso: de
una generacién de artistas que dot6 & Grecia del ideal dtico, prototipo de lo selecto.

arte
El templo de Nike Aptera continda esas tendencias de la escuela de Atenas con el de Erecteo, paf

del de Minerva Poliada. Del primero son una galeria de Victorias en diferentes actitudes (fig. 447): obras
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que autores suponen contemporaneas del Jipiter Olimpico y llevadas 4 cabo mienwras I idiaS'a:sglhal}abaa_@g;,{ slona
Elis, loque seria segin parece entre 436 y 434, época en que se construian los Propileos’dd Mhésiclés! 8"
trabajo es selecto, finisimo, hecho por mano que sabia todos los primores del arte de Fidias y que pudo ser
muy bien de uno de sus discipulos. Concebidas con maestria, delicadeza y habilidad exquisita en el arte de
plegar con abundantisimos pliegues tenues y casi transparentes, obra son de quien sabia dar ideal arte y
gracia d €sos personajes mitolégicos del cardcter femenino. Modelos que se hallan parte en Londres y parte
en Atenas y que indican cudnto atractivo € interés hallaban aquellos maestros en los asuntos mas senci-
llos. Son todos temas de la Victoria tan agradable 4 Atenas. Representan: uno, la Victoria alada cifiéndo-
se la sandalia antes de tender el vuelo; otro, la Victoria ofreciendo lauros 6 coronas (fig. 447); dos conver-
tidas en sacrificador y teniendo consigo un toro, y porcion de fragmentos de temas distintos del mismo
mensajero de la fortuna y la gloria: juntas debieron significar en bellas placas de mdrmol, puestas 4 toda
luz en el exterior del templo, los triunfos recientes de Atenas simbolizados por esos genios de la insta-
bilidad humana. Mds acabadas, mds pulidas, tal vez mds trabajadas, quizds algo mds artificiosas que las
esculturas del Partendn, son también, como ellas, obras encantadoras y modelos de la mds selecta plas-
tica que tienen movimiento y vida, gracia, distincién y elegancia; mas no poseen la grandeza, nila noble
majestad, ni la gracia ideal de las composiciones de Fidias.

Del templo del Erecto son otros primorosos relieves que debieron ornarle 4 juzgar por incoherentes
fragmentos en mdrmol pentélico estallizo (6 de Paros), con apéndices metdlicos para ser aplicados 4 placas
de mdrmol negro de Eleusis. La combinacién de los dos mdrmoles pudo ser preciosa y el trabajo magis-
tral con abundantisimo y hasta prolijo plegado, demuestra mucha habilidad técnica, mas no puede formar-
se juicio claro por lo inconexo de los fragmentos que se han podido reunir. La obra debié figurar una cere-
monia sagrada 6 procesién de Minerva a la vista 6 con el concurso de dioses atenienses, y de ella quedan
porciones de figuras sueltas y grupos con mujeres, guerreros y carros en que algin autor ha creido ver
recuerdos de fdbulas referentes 4 Minerva. De tal obra se
saben los autores por inscripciones y cuentas encontradas
envarias excavaciones, pudiendo mentarse entre ellos 4 /-
romaco de Cefisia, & Praxias de Melite, Antifanes del Ce-
rdmico, Minnién de Agrile, Soclos de Alopece, /asos de
Collite y Agapenor, y contarse como dato curioso el precio
de sesenta dracmas pagados por la obra de cada figura ais-
lada y de ochenta y doscientos cuarenta dracmas por grupos
mis 6 menos importantes. Esos relieves debieron ser de
tincuenta y cinco 4 sesenta centimetros y su ¢poca de en-
re 436 y 431.

Y del pértico de Pandrosa en el Erecteo las seis hermo-
$as muchachas llamadas Canéforas (fig. 448), que son seis
modelos de escuela. Como las doncellas atenienses de la pro-
¢esién Panatenea, llevan la cestilla graciosa en la cabeza, el
ancho y airoso peplo suelto y regularmente plegado en de-
rredor de la cintura, ondulante en torno del pecho, caido y
€l rectos pliegues hasta los pies; suelta la undosa y abun-
dante cabellera que orna la frente y cubre la espalda, y

desnudos los bien modelados brazos, bellisimos y juveniles,

@idos 4 Jo largo de los costados, que hacen elogio del des-

nud 1 g Fig. 447. - Victoria ofreciendo coronas del tcmi)lo de Nike
O de aquellas soberanas criaturas. Y son, como aque- en la Acrépolis de Atenas



440 HISTORIA GENERAL DEL ARTE gj

llas doncellas atenienses, selectos ejemplares de belleza, atractivo y arte; realzados’ pbr‘}a‘e@bbi‘w'ra con
una técnica maestra, un modelado admirable y aquel gusto selecto de los méjdirlés tlesrx!;pos dle la estatuaria
griega. Colocadas bajo el arquitrabe del pértico de Pandrosa, sirven como de sustentante al esbelto enta.
blamento que corona este templete, uno de los mds bellos, sin duda, de aquella cldsica época. Y allf, 4
guisa de columna, estdn esas seis muchachas, esbeltas, airosas y lozanas, como si el techo que sostienen
fuera un remate ligero del adorno de sus cabezas. Nobleza 6 distincién, majestad, calma, grandiosidad
monumental tienen también tales figuras, hechas digno remate de aquel hermoso santuario y uno de los
modelos ejemplares de la estatuaria decorativa aplicada & monumentos.

A estos restos privilegiados unen los arquedlogos ¢ historiadores de arte otros varios, como el bajo
relieve de Eleusis representando 4 Ceres, Cora y Triptolemo, que aun cuando algo arcaico, tiene I
grandiosidad sencilla y agraciada de las obras de los buenos tiempos y puede compararse sin desmedro
con muchas metopas del Partendn, y sobre todo con los relieves de metopas y frisos del Tesedn, templo
de la Victoria, etc. El desnudo y ropaje, carifiosamente labrado aquél, de bello modo recc_)gido éste, pue-
den ponerse a cotejo con los buenos ropajes plegados de la época por excelencia cldsica y de la escuela
ateniense; el cabello en cambio presenta todos los lunares y convenciones de las obras arcaicas tltimas,
rasgos arcaicos que también se descubren en el desnudo de determinadas figuras y hasta en las propor-
ciones del cuerpo, que pecan de cortas y robustas y hasta de algo desequilibradas, tomando por mddulo
6 medida la cabeza, pequefia unas veces y abultada otras.

Indicase aqui con razén, como reproduccion de la misma escuela y de lo iltimo de este periodo, el
relieve de la Villa Albani que representa 4 Orfeo separdandose de Euridice, que Mercurio va 4 conducir
a las sombrias regiones, composicién de las mds bellas y de grandioso estilo que produj'o el arte cldsico
antes de terminar el siglo v; relieve cuajado de finezas y primores de escuela en la actitud de las figuras,
pafios llenos de elegancia y de buen gusto, actitudes cadenciosas y escogidas, desnudos de un arte supe-
rior y sentimiento delicado del asunto, sin apasionamientos ni afectaciones: episodio distinguido y modelo
de un arte que llegd 4 la meta del ideal pldstico, y cuya perfeccién de forma y gusto selecto de compo-

ner se extendfa 4 todas partes y hasta las mds comunes obras, con una gallardia

maestra que es prueba de plenitud de cualidades superiores de que estaba saturada
la escultura toda de Atenas y hasta lalocal cultura. Los cuadros votivos y las ldpi-
das, las estelas funerarias 1i otras dan 4 manta ejemplares de la alteza de ese arte.
Las estelas de Procles, Polixene, Dexileos, y especialmente la de Hegeso, y los bajos
relieves de la Danza Pirricay del Coro Ciclico descubiertos por M. Beulé en la Acré-
polis de Atenas y conservados en los museos de la misma ciudad, son, entre muchi-
simos, otros tantos trasuntos del arte selecto hecho entonces popular. El fruto ma-

duro, abundantisimo y sabroso era en todas partes 4 manos llenas prodigado.

A la influencia de Policleto y de la nueva escuela de Argos se debe la for-
macién de varios notabilisimos discipulos y de una brillante agrupacion qu

continué las tradiciones del maestro con espiritu local. Policleto el joven, qU¢
se sujetd 4 las tendencias de su padre, sin duda influidas por Fidiasy la escuela
de Atenas, produjo un admirable Jupiter Melichios para Argos, atribuido tam”
bién 4 su progenitor, un Jupiter Filius de Megalépolis con apariencia de Baco

que reune los simbolos de las dos divinidades, y una Hecate también de Argos

que figuraba entre obras de Naucides, su condiscipulo, y de Scopas de Atends

e s ; 5-
que le alcanzé en nacimiento aunque le siguié en época de esplendor y e

Fig. 448. - énnéfora del Erecteo 5 mo
(de fotograffa) trfa. De bronce era la Hecate y de mdrmol el Jdpiter de Argos, y €éstas <€
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<us otras estatuas aspiraban 4 hacer descender el ideal de los tipos mitolégicos 4 la esferau lg B{Bo
y lo sencillo natural. Vivia en la Olimpiada LXXXVII. Universitat Autbnoma de Barcelona

Naucides de Argos, hijo de Mothon, fundidor y toreuta (Olimpiadas XC 4 XCV) Ilcliillslcnxlpullc;l :ai;:?k‘);éltll‘“h
de Policleto, y sin duda su privilegiado imitador, aunque mas que el segundo Policleto con influencias 4ti-
cas, produjo notabilisimas figuras con aquel naturalismo que copiaba la realidad ddndole embellecimien-
to. Su discébolo en coloquio tratando la partida de disco (1), es una figura muy notable que hace par 4
la de Mirén y sirve de modelo de escuela como 4 proporcién selecta y armoniosa y viril naturalidad de
bien formado atleta mozo. Con la mano derecha en actitud de contar, el cuerpo airoso y contenido, la
pierna y pie izquierdo echados atrds, pero bien sentados como firme apoyo; la pierna derecha adelantada
para equilibrar ese sostén; con el disco recogido en la mano opuesta tendida y la varonil cabeza de esti-
lo ateniense algo baja, cual si hablara sencillamente y con gracia, es una figura sentida y espontdnea,
viviente y natural. Tiene la cabeza cefiida por una cinta y el cuerpo robusto y de proporciones cortas,
sélidas y bellas por lo bien calculadas. Pasard siempre 4 la posteridad, con el ejemplar del Vaticano
otro, como perfecto modelo en que se estudiard el cuerpo humano por sus formas, sus lineas y sus
ritmos. Con el discébolo deben sefialarse sus atletas vencedores; el Frixos haciendo ofrenda de un car-
nero, que estaba en la Acrépolis de Atenas; su Mercurio varonil, su Hecate de bronce y la preciosa
estatua de oro y marfil conocida por la Hebe de Argos. Suyos eran varios retratos y entre ellos el busto
de la poetisa Erinna. Su arte fué el de lo bello, regular y ordenado, inspirado en un admirable realismo,
pero con espirituales rasgos, y sus figuras fueron de las mds notables que tomaron prestigio y se realiza-
ron merced & la escuela de Argos.

Un regular nimero de artistas de Argos, Sicione y Egina deben agruparse 4 estos discipulos de
Policleto por formar parte de su escuela 6 haber imitado su estilo, siendo AZ%enodoro y Demeas de Cleitor
(de la Olimpiada XCIV); Pericleto, hermano de Naucides (deAla XE
a la XCV); Asopodoro de Argos, Phrinén, Alexis; Deindn, fundidor,
Aristide, fundidor y arquitecto (Olimpiada XCIV), todos concurrentes

a su taller 6 adeptos fervientes de su estilo, con Cédnaco el joven, sicio-
nés, que también fué fundidor. Eranlo mas 6 menos de segunda mano
los fundidores Deinomenes y Patroclo (ambos de la Olimpiada XCV);
Pison de Calauria, discipulo de A#nfién, que trabajaba el bronce y le
fundfa en la misma Olimpiada; AZpo de Sicione, Antifanes de Ar-
gos, discipulo de Pericleto (Olimpiadas XCV 4 CII); el fundidor 77%-
sandyro (Ollmplada XCV), cuya filiacion artistica no es al parecer
tan clara, y el coetdneo colega de AZipo discipulo de Naucides,
natural de Sicione, el elegante Dédalo.

Era éste discipulo de Patroclo, que labraba el mdrmol y fundia
¢l bronce entre las Olimpiadas XCIV y CIV, sefialdndose
Mmuy particularmente en una hermosisima figura de Afrodita

n bronce (?), de que el Vaticano y otros museos guardan
copia (fig. 449). Es una mujer hermosisima agachada con
muchg coqueteria y gracia, como bafidndose en las olas que
besan sus pies; figura lozana y llena, esbelta, bien proporcio-
nada, que tiene formas, no de nifia, de joven matrona mag-

ni 5 : 2 3
ffica, cuyo desnudo ideal, no sensual, no estimula pasiones,

& Fig. 449. — Venus en el baiio, copia al parecer de la de Dédalo,
(1) Véasela ldmina tirada aparte Z£7 Discbbolo de Naucides. hijo de Patroclo. Museo del Vaticano (de fotografia)
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despierta sentimiento y sobre todo admiracién. El bronce 6 el mdrmol sélo pudieron p cir su hermo.
. z Universitat Autbnoma deBarcelon

sura mezclada de grandeza que inspira encanto y respeto por la forma natural, sin yelos, obra de origen

mds alto. De Dédalo, hijo de Patroclo, era también parte de un famoso grupo en bronce hecho entre 368

y 364 por varios escultores argivos, eginetas y de Sicione, recuerdo del triunfo alcanzado 4 los lacede.

monios por los teagetes y que representaba 4 algunos héroes de este pueblo presididos y guiados por I

Victoria y Apolo. Antifanes era

también escultor de esta obr y
lo era de otra contienda pareci-
da entre espartanos y argivos en
que se veia de nuevo el tema del

Caballo de Troya: fué asimismo

ofrenda de Delfos. Y por un fa-
tal contraste, como se ha observado
ya, aquella gloriosa época que des-
perté con Maratén, acababa con las
luchas entre atenienses y esparta-
nos que conmemoraba el bronce en
el mismo santuario, poniendo 4 la
vista del vulgo el odio de los dos pueblos poco
antes destrozados en la fatal Egos-Potamos. Dos
imponentes grupos de treinta y ocho figuras de fundicién grandiosa
llevados por los de Esparta 4 Delfos hacian infeliz memoria de aquel

triunfo desastroso para la vida de Grecia: estaba en uno de ellos figu-

Fig. 450. — Hércules

luchando con el toro de Creta. Metopa del rado el vencedor Lisandro.
santuario de Olimpia (de fotografia)

Otras obras nacidas de mds noble aliento produjo la escuela de
Argos en la decoracién monumental, y entre ellas se recuerdan hoy como de alguna importancia la del
templo de Juno en Argos, que se cree de escuela argiva, y las de los templos de Olimpia y de Apolo
en Figalia (Arcadia), que con ser del Peloponeso y de la dérica regién parece mas bien que de influjo
atico de local influjo 6 de la escuela de Policleto. Las metopas del pri-
mero con otra gigantomaquia y la obra de sus frontones con el na-
cimiento de Jupiter, de que se han hallado muchos restos, parecen de
buen estilo y de escuela local, pero falta formar mejor juicio con exca-
vaciones nuevas y ordenamiento de lo hallado. Mas los frontones y me-
topas del santuario de Olimpia, atribuidos por Pausanias 4 Alcamene
y Pcaeonios, permiten juzgar con algin acierto por los muchos descubri-
mientos de destrozados restos que se han podido ordenar. ;Eran de
Alcamene y de Pceonios los dos frontones descubiertos? ;qué nos in-
dican las metopas? De éstas, como obras halladas de mds antiguo y

juzgadas en el Louvre, se ha podido conceptuar que dan parte de

aquellos doce trabajos de Hércules, que el antiguo escritor menté es-

culpiéndolos con un estilo parecido al de la escuela argiva, pero con Fig. 451. - Cabeza de Pirotoos del fronto™

1ti { occidental de Olimpia
rasgos dticos, cual debia acontecer con las obras de escultores que

recibieron influencias del ingenio de Fidias con quien trabajaban en Olimpia, pero sin ser sus discipt

Son de ellos las mas notables por la energia de forma y grandiosidad de estilo, una que figura a Heércu

. 4 ~qroa-
les en la lucha con el toro de Creta (fig. 450), y otra de asunto complejo donde aparece el héroe carg
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do con la esfera-de la tierra entre una Hespéride y Atlas. Ambas piezas, destrozadas idea de un

gran arte entre artistas maestros, la primera por su mucho relieve y vigoroso empuJe’ ¥ Ia Ot'r:‘; apcixr ;Hg ircelona
bellezas de lineas, plegado y desnudo, de sobriedad exquisita.

Sefialaba Pausanias los dos frontones de Olimpia como piezas notables: el del Este como obra de
Pceonios de Mendes, de quien se dijo parece ser la Victoria hallada entre los restos del templo, y trabajo
de Alcamene dijo ser el frontén
del Oeste. En aquél veianse re-
presentados los preparativos de
Ja lucha entre Pelops y Enomaos
ante la figura de Jipiter; en éste
otra lucha de centauros y lapitas
en las bodas de Pirotoos (fig. 451).
Los restos de los dos frontones

recientemente descubiertos(1875-

1885), completamente destroza-

dos bajo aluviones del Alfeo, prue- .
g que eran Sl et Lo dann Fig. 452. — Fragmento del bajo relieve de Figalia. Parte de la lucha de griegos y amazonas
tos sefialados por Pausanias los que figuraban en los timpanos del santuario de Olimpia, y prueban 4 la
vez que fueron dos obras grandiosas de impresion monumental, trabajadas 4 grandes masas por diferen-
tes manos, descuidadas en muchas partes como si se hicieran con premura, inacabadas en otras y des-
iguales en todas; que d trozos parecen de gran maestro y 4 porciones de mano inhdbil; por partes de
autor arcaico, y en muchas de igual estilo que las metopas del mismo templo antedichas con los doce
trabajos de Hércules. Son un enigma y confusién para los arquedlogos y grecistas que durante cerca de
diez aflos han estudiando tales obras sin explicarse con certeza su excesiva regularidad, sus disposiciones
ritmicas, muchas de sus formas envaradas y su apariencia arcaica de vieja escuela dérica, italo-doérica,
siciliana, ¢ de antiguo gusto egineta, en especial en el frontén del Este, y de que las creyeran los anti-
guos de mana de Pceonios y Alcamene, escultores atenienses y notables émulos de Fidias, 6 de sus mejores
discipulos, autores de dticas obras, joyas de distincién y elegancia. Mas 4 pesar de esas oposiciones que
crean originales dudas, admiran todos en los dos frontones la grandiosidad y cuerpo de los desnudos, la
pasion por lo sencillo y la prdctica de simplificar, de mondar de intitiles partes la forma toda de las figu-
ras, entre desnudos y rigideces del plegado y rasgos de acentuado realismo sencillo y hasta vulgar. Cua-
lidades contradictorias si se tratara en ellas de obra llevada 4 cabo por sélo dos escultores dticos; pero
que pierden en parte su apariencia de insolubles recordando que en Siciliay en el Partenén de Atenas se
presentan por igual en el trabajo de las metopas, en que dieron prueba de su arte entre selectos atenien-
ses muchos maestros arcaicos. ¢Fueron tal vez Pceonios y Alcamene los autores del proyecto y de alguna
que otra parte en sus afios juveniles, y los escultores locales de antigua escuela arcaica y de costumbres

déricas los que llevaron 4 cabo los proyectos de aquellos jovenes? Para sostener esta teoria hay datos

Mds que sobrados que el arte coetdneo facilita.

: En cuanto al templo de Apolo Epicuro en Base (Figalia) (figs. 452 y 453) preséntase mds claro el
Juicio del estilo, gusto y época en que se esculpié un nuevo friso que representa por mitad el combate
de las amazonas y la lucha con los centauros, dispuestos 4 uno y otro lado del grupo de Apolo y Diana
montados en un ligero carro tirado por graciosos ciervos. Es una doble composicién que se desarrollaba

€n . . . . . . .- -
% otra franja de relieve animadisimo, conservada en el Museo Britdnico, y ocupaba en su sitio treinta
- Ul metros de extensién del interior del templo y celda erigidos por lctino: la altura de sus figuras es de

mds ¢ : ; ; - .
s de medio metro (sesenta centimetros algunas). Su época de sobre 430 antes de la era comiin (Olim-
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piada LXXXVII) y conforme al gusto contemporaneo presenta ese doble asurto t: %rﬁga 4 la sazon,
Tienen, empero, sus conceptos y agrupaciones, sus contiendas otro exlr'l'ﬁiﬁ??“él 1'“"'@'%'{:&%"'&‘}-% _ﬁiolv'{r'ﬁiem
tleca in 0
y vehemencia, otro desorden violento que las obras mencionadas de la mejor época clésica.

Era un luchar cuerpo 4 cuerpo despiadado, desesperado, ristico que trae 4 la memoria las luchas
rencorosas griegas que iban aproximdndose. Parece que el artista ha visto 1 oido ya algo de ello y que
tiene de esas luchas un vivo presentimiento. En esta se ven la confusién, la alarma, el pavor y azors.
miento de los seres menos varoniles entre el rencor mds villano y cobarde; 6 el aparato, el arrojo, y mis
que arrojo temeridad, el encarnizamiento arrebatado y sanguinario de refriegas y saqueos que presen.
ciaron los griegos en la guerra del Peloponeso. El cuerpo es el que pugna sin piedad aqui, sin la grande-
za del héroe. Griegos y amazonas se acometen con sin igual fiereza, con fiereza salvaje de que no tenfa
ejemplo el majestuoso arte griego. Y los héroes de este friso rifien, se golpean, no se baten; los soldados
griegos derriban y arrancan de vil manera, arrastradas por los cabellos, 4 las hermosas mujeres, 4 las
heroinas de la fdbula, que atropelladas con los puifios y los pies, son derribadas de sus caballos y caen de
grosera manera revolcadas por el suelo 4 los pies del vencedor. A esta lucha falta nobleza, épico sello
para ser esculpida en mdarmol. Y en los episodios de la Centauromaquia, la rifia es aiin mds violenta,
mds salvaje, pues no es ya la del héroe y el monstruo que luchan 4 brazo partido, sino la de seres infe-
riores que rifien & coces y 4 bocados. La lucha mitica perdi6 toda su grandeza por un vulgar materialis-
mo, por un realismo grosero que no sublima el combate haciéndole noble y patético como en el templo
de Teseo, en el de la Victoria Aptera 6 en el de Palas Atenea, sino que falto. de poesia desciende 4 los
rasgos vulgares y 4 lo prosaico que rastrea.

Era sin duda que agotados los medios nobles, falto de novedad el ingenio 6 deseando adquirirla,
careciendo de ardor que inspirara, buscaba por un vano alarde, por aspiracién al efecto y al aparato
forzado, ruidoso, material y realista, modo con que impresionar al poco artista espectador. jQué dife-
rencia presenta, qué contraste chocante, con aquel arte tranquilo y humano que produjo la escuela de
Fidias rodeando de sencillez y de serenidad olimpica hasta en los luchadores y combatientes apasionados
y birbaros/ Qué desmedro del ingenio, qué descenso del espiritu que las nuevas escenas producfan! ¥
qué decadente marcha la de aquel pueblo que aplaudia estos cuadros de realismo sin inspiracién ni vuelo!

La composicién total tiene, empero, cualidades externas por su impresién de conjunto, apariencia
grandiosa, magnifica y épica en el cuadro total de la obra; muy vigoroso relieve, mucha desenvoltura y
nervio, y una facilidad de improvisar y dar cuerpo pldstico que impresionan vivamente y obligan 4 fijars¢
en ellas; alguna nove-
dad de grupos, de per-
sonajes aislados y d¢
forzadas actitudes, va-
rios desnudos bellos ¥
combinaciones de fig¥-
ras dignas de cierto
elogio 6 de agradable
efecto y actitudes bien
halladas en los frag:
mentos de las amazo”
nas que deben tomarse

en cuenta; mucha vida

£
natural, aunque por €

tremo vehementt’,,Cle

Fig. 453. — Fragmento del bajo relieve de Figalia. Parte de la lucha de centauros y lapitas (de fotografia)
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combatientes de esta lucha de fogosidad desbocada, y un grupo importante en el centro r-
: e a5 ey - Txpiwve -';‘r k) arcelona
temis y las figuras proximas, 4 que no faltan bellezas y hasta distincién y gracia.'¥’ ot#- ri%i)lt:ﬂﬁllg ﬂ}g?ﬂiﬁ%}ﬂu

merece elogio entre la complicacién de detalles: la claridad con que se halla exphcado cada episodio
parcial 4 pesar del gran relieve que presentan las figuras y de su mezcolanza y desorden. En cambio
pesan como lunares muy visibles en el juicio de la obra su desigualdad de méritos, cimulo de defectos
en la ejecucién total, en muchisimos detalles 6 partes de las figuras, como cabezas, pies y manos; en lo
corto y mal calculado de las varias proporciones y estaturas, que pecan de pequefias y pesadas; en lo
feo de muchos desnudos; lo mal construido de otros; lo incoherente y combinado sin arte de los pafios y
del plegado que comunmente nada indican; en lo inartistico de ademanes y actitudes; la escasez de buen
gusto en disponer, agrupar, cruzar lineas y figuras, buscar contrastes y oposiciones de masas y de si/uefas,
y en amontonar personajes sin ley, ni regla, ni gusto de composicién, y mds que todo en aquel semillero
vulgar, que tras una primera y viva impresion, tras una fascinacién momentdnea de grandiosa apariencia,
aparece por todas partes al reflexivo observador. No faltan alardes de imaginacién, ni empuje por simu-
larla, ni trabajo intelectual por fingirla, ni soltura y desembarazo; mas queda de ello el convencimiento
de que 6 no hubo gran fantasia, é era ¢sta una exaltacién desarreglada y febril, 6 un rebuscamiento y -
artificio que anuncia por rasgos decadencia y hace presentir amaneramiento. No es el fresco verdor del
arte joven, ni la incipiencia viril de los arcaicos lo que en los relieves de Figalia se descubre, sino una
como tardia explosién de florescenéia agotada. El autor de esta obra se propuso sélo hacer alarde de tres
cosas: empuje, fuerza material ¢ innovacién. Y lo logré con ese alarde escultural que le alej6 del gusto
atico y de las perfecciones del Peloponeso, y que le hace juzgar en nuestros dias como un realista sin
fuerte ingenio, aunque con prdctica de fantasear, que tomando impresiones atenienses y tendencias natu-
rales argivas pudo, servido por artifices sin un gran arte y tal vez de tradiciones doricas, crear una obra
tipica con sello de escuela local.

A esas piezas notables del siglo v debe afiadirse el recuerdo de los muchos retratos ideales é imagi-
nados (fig. 454) (1), aficién de los artistas posteriores 4 Fidias que enlazan con el periodo siguiente, y
por contraste la memoria de los gigantes del templo de Jupiter en Agrigento, que colocados de pie y
como haciendo notable esfuerzo sostenian la techumbre cargada sobre su
cabeza y brazos, gigantes que fueron creados con ese fin monumental,
4 la manera de las Canéforas del pértico del Erecteo, que también ser-
vian de sustentantes. Su nombre de caridtides y su concepto son los de
una obra arquitecténica; su estilo por grandes planos redondeados ¢ en
cuadratura y esbozo; de musculatura enérgica, tirante, saliente, herciilea,
agigantada como las mismas figuras; de forma total rectilinea y por masas
rigidas como haciendo resistencia, especialmente en los brazos, térax y
plernas, y de conjunto dérico puro con sus tipicos caracteres, con el
sello de las aficiones arcaicas adelantadas, pero con mucho dominio téc-

nico, hacen ver también con claridad en estas obras, como en algunas meto-

Pas del mismo templo, cudn lejos llegé la influencia de la escuela dtica 4
d

d¢

€ar movimiento y vida hasta en las mds aisladas y mds tradicionales escuelas
bricas. Y con estas tltimas notas y el recuerdo de otras obras que salieron de

las escuelas de Atenas, Argos ¢ Italia, se debe decir que la sencillez, natura-

lid:
ad, realismo, sabor 6 gusto ideal, fantasia exagerada y arcaismo macizo

y rig
igido,. todo lo produjo aquel selecto 51glo v de singularisima memoria,

—

Fig. 454. — Retrato imaginado
e de Ajax. Museo de Napoles (copia
Véanse las figuras 278, 300, 438 y la 454 de esta pdgina. de una fotografia)

(1)





