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TERCER PERIODO DE LA ESCULTURA GR EGA
(Del aiio 400 al 323 antes de J.C))

LA ESCUELA DE ATENAS Y DEL PELOPONESO HASTA LA MUERTE DE ALEJANDRO

Con una guerra gloriosa se anuncié el siglo vy terminé con otra guerra destructora y de desastre para
el esplendor de Grecia. Si durante el quinto siglo anterior 4 nuestra era toda la vida social se abocé 4 sy
grandeza, durante el periodo que sigue d la guerra del Peloponeso tendié el esfuerzo undnime de las fuer-
tes regiones helénicas 4 dividirlas y separarlas, creando entre ellas perenne antagonismo, guerra civil per-
petua, que operd en su desmedro. En tiempo de Pericles era Atenas el corazén de aquel admirable cuerpo
histérico 4 que afluian venas y arterias llevando 4 él activa vida, que era como la sangre del corazén huma-
no; mas perdido el popular prestigio de aquel centro principal con la desgraciada lucha, falté sangre al
corazén y vitalidad al cuerpo para continuar la obra grande. En el afio 400 habia llegado la cultura 4 su
mayor esplendor, y como toda obra viril, como toda humana obra que acaba su crecimiento se prepard
a decrecer con la sociedad naciente y el comenzado siglo. El corpulento 4rbol de la vida nacional habia
dado en patriotismo y en heroicas empresas, en grandeza de espiritu, en abnegacién y virtudes civicas
su mayor florescencia; y en severidad creyente, en comedida moral, en sencillez de costumbres, en vida
natural lozana, en buen gusto y mesura cuanto podia desear la civilizacién antigua mds discreta y exi-
gente. En ciencia politica, en letras y poesia, y sobre todo en poesia dramdtica, en elocuencia tribunicia

y hasta en rigida filosofia y filosofia humana, hija de un serio espiritualismo,

habia llegado’d la meta que pudiera esperanzar la mas bien dotada sociedad. Y
como condensacién de todo, sublimése tanto el arte que ni pudo pedirse mds en
las plasticas que cultivd, ni mas le fué posible dar después de alcanzar su
ideal con la divina escultura.

Al comenzar el nuevo siglo habia cambiado por completo el curso de
ideas y costumbres, de cultura, poesia y arte, como en otro lugar se dijo.
habia mermado el patriotismo y casi se habia extinguido el verdadero amor
de patria; el heroismo era un recuerdo 6 una cualidad muy rara de privile-
giados espiritus; la sed de gloria era ya poco comn, la abnegacién rarisima
y las virtudes civicas se vefan sustituidas por el espiritu sofista; la sencillez
de costumbres se convirtié en aparato y en sed de goce y espectdculos; la
moral comedida, en sensualismo individual y en tendencias epicuristas que
hacfan del goce apasionado y del material placer el acicate constante de
la mds brillante parte de la bullidora sociedad de todas las grandes
ciudades y hasta de los pueblos y campiiia; la creencia tomé de la
pasion y del sensualismo general para colorir sus figuras y dar vida
y sentido & las nuevas imagenes de la mitologia transformada, y
la vida natural se hizo una vida realista rodeada por el goce y
la sibaritica esplendidez de gente opulenta é rica que vivia en
suntuosas moradas y quintas llenas de atractivos donde dar alber-

gue al placer. De esas tendencias nuevas y de sus vicios y esti-

it

; 3 5 Fig. 455. — Apolo Citarede, segiin el gusto
“mulos se contaminaron entonces la elocuencia, la politica, filoso- de 1a escuela de Scopas y Praxiteles (de una 01085
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fia, letras, poesia, el teatro, y hasta la apasionada y fa]sa elocuencia, y de un modo espeg el a";rtBiue
""J“‘“i ] || ade Barcelona
ora sirvi6 al goce y méviles de las aspiraciones nuevas, 6 dié pdbulo al gusto y a.y{aq; agﬂ Aﬂ S, €0 .
cumbrados 6 grandes; ora moldeé los nuevos dioses con sensualista sentido, en el espiritu, forma y atrac-
tivos de encantadores mancebos 6 de envidiadas etairas. Y con el empuje desviado de las aficiones nuevas
precipitése la pldstica por la senda del realismo con la reproduccién de hombres, y por el sentimentalismo
psicolégico en busca de sentimiento y fina sensibleria creada por los tipos adorables, y de cierto romdn-
tico sello con que dotar dioses y héroes de pasién ardiente € intima, expresada por el rostro y transmitida
por el cuerpo. De ello nacié por obra de espiritu nuevo toda la familia de tipos y todo el cuadro de asun-
tos que durante mds de dos siglos aspiraron 4 emocionar con sensaciones, 6 4 despertar pasiones y deseos
(fig. 455) enamorando de los encantos del cuerpo y avivando aguijones del alma; haciendo 4 los hombres
y los dioses del arte finamente sensuales ¢ incitantes con artificio de formas, redondeadas con rebuscada
coqueteria por obra del encantador desnudo y del lustroso marmol que estimulaba los sentidos y hacia
grata la ilusién. Y naci6é también aquel prurito de interesar por los dolores y luchas del alma, por el
humano sufrimiento psicolégico y fisiolégico, con figuras cual los niobes (fig. 456) agitadas por horror
intimo de expresién hermosa y noble. El arte es en esto hermano de la poesia dramdtica de Euripides,
patologfa y psicologfa 4 un tiempo, hijo de la tendencia poética que arrancaba a la vida real sus cuadros
¢ impresiones, y compaifiero de la pintura que buscaba ya en la expresién y en impresiones y efectos sus
capitales alicientes.

Como las grandes figuras de la historia griega desaparecen, desaparece el arte majestuoso; como el
pueblo se entusiasma por los personajes osados y astutos, volubles € inconstantes, asi se enamora del arte
pasajero; como pierde el aplomo y serenidad, asi le encantan las impresiones transitorias y las naturalezas
mis frivolas; como no sublima a los dioses, no aspira 4 lo sublime del arte; le basta lo bello, lo agraciado,
lo elegante y distinguido, 6 el ideal de lo humano: admira, pero no produce el méas transcendente ideal.

Dos escuelas capitales contindan dividiendo la Grecia de entonces cual la de an-

tes con tradiciones € ideas locales: la de Atenasy la del Peloponeso, en que estd refun-
dida la de Argos. En ellas la tendencia novel tiene intencién parecida 4 las de las
escuelas anteriores 4 que éstas sucedieron; las dos tendencias carac-
teristicas y hasta cierto modo opuestas del ideal y el realismo 6 la
pasion por lo natural; mas es ahora el ideal de otro orden, de un
orden individual, y el apego 4 la realidad menos espiritualista ¢ in-
clinado 4 imitar y 4 producir con mds vida. Son las dos perennes
tendencias que se produjeron en el arte dérico y jénico de Grecia,

Y que tuvieron semejanza en filosoffa con el ideal Platén y el natura-
lista Aristételes, tendencias que 4 pesar de lo que hoy se supone (1)
no desaparecieron con la mezcla de las dos razas y cambio de
impresiones y sentimientos, ni con la emigracién del arte griego
4 través de pueblos y regiones extranjeras de Oriente y Occi-
dente: la fisonomia mds comun, mas mezclada, el eclecticismo artis-

tico no se produjo en el siglo 1v hasta muy después de Scopas,
} T, " ’

Praxiteleg y Lisipo. Lo que hubo fué un modo nuevo de ser del
“rt¢ que modificé el sentido de los: antiguos conceptos y aspiracio-

€S =
s de escuela, sdeal ¥ natural: por esto no era el arte de entonces
Seve . . . .
0 como el arcaico ni esplendoroso y sublimado como el de Fi-

——

—

Fig. 456. — El pedagogo del grupo de los Niobes

(1) P. Paris: Ze Sculpture antique, pdg. 262, resume esta equivocada opinién, del Museo de Florencia (de fotografia)
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dias y Policleto, sino elegante y florido. Y no era un arte odjetivo (1), en

) mteresarle
6 adormecerle con dulce y grata sensacion (fig. 455).

La figura de Ceéfisodoto el mayor, de Atenas, Cefisodoto ¢/ vzejo, que se supone padre de Praxiteles (2)
€ hijo tal vez de Alcamene 6 su discipulo, y emparentado con personajes de alcurnia, como Focién ¢|
reptiblico, por ser hermano de su primera esposa, es en nuestros dias objeto de singular estudio comg
maestro de transicién entre las tendencias histéricas de la escuela dtica del v y el 1v siglos. De aquel
Cefisodoto era la estatua de Irene con el nifio en brazos que se hallaba en el Tholos de Atenas, y cuyas
reproducciones se cree ver en la grandiosa estatua del Museo de Munich antes conocida con el nombre
de Leucotea. Su verdadero nombre paréce ser el de Irene (la Paz), con el parvulillo Plutos (la Riqueza),
que sentado en su brazo izquierdo agasaja 4 su madre. La copia:- que hoy existe es en mdrmol, pero la
figura debié ser de bronce por el holgado ropaje que la viste, de plegado notabilisimo y anchuroso que,
como para fundir en metal, cae en ricos y sueltos pafios. Conjetiirase que debié trabajarla su autor por
los afios de 375 (Olimpiada CI) y que fué una obra maestra acorde con el decir de los antiguos. Era
otra de las varias representaciones de divinidades 4 que como buen compatricio y contemporineo de
Fidias fué inclinado Cefisodoto, autor especial de dioses. Entre sus varias estatuas de divinidades men.
cionaron los cldsicos el Mercurio con Baco, nifio en brazos de que pueden verse reproducciones parecidas
y que debieron recordar el grupo de Munich antes mentado; las tres Musas del Helicén, de que pudieran
hallarse copias y de quien tal vez fij6 Cefisodoto el tipo; la famosa Minerva del Pireo, preciosa segtin los
antiguos; la Diana Sotera de Megalépolis y el Jupiter Soter de la misma ciudad, alguna de estas de sobre
la Olimpiada CII, de 370 (?) & 371, cuando la ballalla de Leuctra, y un famoso altar, y tal vez otro Jupi-
ter sentado en su trono que hizo en compaiiia de Xenofon, escultor ateniense y fundidor de sobre la
Olimpiada CIII. La mayor parte de estas obras eran en marmol pentélico; mas hizo algunas tambien
en bronce que debieron darle fama de fundidor y tal vez de toreuta, y todas demuestran su relacion con
los atenienses coetdneos y anteriores creadores de tipos mitolégicos. Suya era también la estatua de un
orador que tuvo fama de notable. ;

Esta cualidad hace hoy del primer Cefisodoto un artista de transicién que trabajaba hacia el iltimo
cuarto del siglo vy cuyas obras alcanzaron buena parte del 1v. Con ¢l se agrupan naturalmente Euc/cidas
de Atenas que vivia sobre la Olimpiada CII, que produjo bellos trabajos de fundicién y fué tal vez graba-
dor de monedas, pero cuya especialidad parece haber sido siempre la estatuaria de dioses. Sus figuras
de Venus, Baco, Ceres y Jupiter de Bura y Egira (Acaya) se recuerdan como notables obras tambicn €n
marmol. Xenofén, ya mentado, hizo asimismo estatuas de dioses, entre las que se mencionan su Tyche
con el nifio Plutos, tipo alegérico de la inscontante fortuna, y por tltimo Mentor, el magnifico toreuta de
las Olimpiadas XC 4 CV]I, y otros contemporéaneos de Cefisodoto, son como el término histérico de enla-
ce entre un periodo que acaba y el que comenzé con Scopas, Praxiteles y Lisipo.

Scopas de Paros, hijo de Aristandro (?), arquitecto, escultor y fundidor, vivia en las Olimpiadas xXcvil
y CVII. Nacido en Atenas debia ser admirador de las obras selectas de Fidias y de las mds notables

S debia

: : : 3 : : di-
admirar todas las cualidades del marmol precioso de su patria y convertirse en uno de los que mas acre
etcC.,

que produjeron maestros sefialados de esta escuela y 4 su vez escultor de dioses; natural de Paro

taran su brillo y atractivo; decorador de importantes templos en varios puntos, como en Tegea, Efeso,

1
asi era osado escultor de frontones como de bases de columna esculpidas, debidas 4 sus dibujos y direccior
as

(g. 457). Autor en parte de una de las mds renombradas obras, que los antiguos juzgaron otrad del

(o) Gesd Plast ot 1.¢. IV,
(2) Antiguamente se le indicaba como hijo de Praxiteles.
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maravillas del mundo, tuvo campo vastisimo para justificar su sofiada fama, y creador de didSes he si-

mos, animados 6 encantadores, parecidos al Amor del Vaticano (fig. 461), 6 de 1m;l)lc§'n'e'r}';t|«f_lr§1 '&rijgﬁ#ﬁﬁégﬁﬁ-ﬂxE'mt

pos, semejantes 4 los Niobes de Florenciay de otras partes, y en que entran dramdticos conceptos y senti-
mientos y figuras de dibujo y ejecuci6n perfectisima, donde se agotan y apuran los primores selectos de la
forma y la ejecucién, fué una de las figuras atenienses del siglo 1v que con mds razén impusieron su ori-
ginalidad y su maestria. De Scopas puede decirs’e que fué maestro admirado en todas partes como Fidias,
y que sus obras tuvieron fama lo mismo en el Atica que en el Peloponeso 6 en otras regiones de Grecia,
en el Asia occidental, Asia joénica y Caria, en Roma 1 otros
puntos de Italia, donde hubo sinnlimero de figuras suyas se-
lectas y monumentos ejemplares. Por la desparramada canti-
dad de esas obras pudiera creerse que residid en cien partes
donde se admiraron sus maravillas. De pensar es, como hoy
se afirma, que pas6 su juventud en el Peloponeso, su edad
adulta en Atenas y sus udltimos afios en Asia Menor, 4 juzgar
por la cronologia que de sus obras se ha establecido. Fué se-
giin Plinio artista de laboriosa y muy larga existencia, y los
restos que de sus obras monumentales se han hallado y las
copias que de sus estatuas se han producido tienden 4 confir-
marlo.

Brillaba Scopas sobre la Olimpiada XC. Antes compuso y
trabajé por fragmentos los dos frontones del templo de Mi-
nerva Alea en Tegea que dirigié como arquitecto y escultor

después de la Olimpiada XCVI. Representd probablemente

Fig. 457. — Relieve de columna del templo de Diana
en el del Oeste la lucha de AqUiIES y Telefas & orillas del Cai- en Efeso. Museo de Londres (de fotografia)

cos, y la caza del jabali de Calidén en el frontén oriental, los dos de quince 4 veinte figuras cada uno de los
grupos con escenas heroicas y miticas de griegos, troyanos y personajes fabulosos, con los que pugnaban
en el centro, y los heridos, derribados 6 muertos en los angulos segun tradicional costumbre. Los dos gru-
pos eran aqui agitados conforme al sentir que se desarrollé en el templo de Figalia, aunque con mejor
fortuna, mas atinada seleccién y mds belleza; agitados y dramdticos los dos, en contra del supuesto plan
preconcebido de época que se ha creido ver en mds antiguos templos de oponer en un frontén el movi-
miento 4 la calma y sosiego del otro: esto fué en las dos fachadas del Parten6n; mas no puede darse por
regla general de época, ni aseverarse por la decoracién externa de otros templos. Lo que si puede decirse
€s que la agitacién, la lucha, la impetuosidad apasionada debieron ser cualidades que caracterizaron la
contienda épica y la fabulosa caza en la obra modelo de Scopas.

Los bellisimos restos que del templo de Diana en Efeso se han descubierto no tienen la importancia
grandiosa de los monumentales de Tegea, en que Scopas fué arquitecto y escultor, mas tienen aqui ver-
dadero interés por haber esculpido entre ellos este maestro ateniense una basa ¢ pedestal de columna
con notables figuras, que se recuerda por el titulo de columne calate. Posee €l Museo Britdnico parte de
los restos de Efeso con representaciones de Hércules, Mercurio, la Victoria alada y otras, entre las que
se halla el grupo importante y distinguido al par que bello, que M. Wood llevé 4 Londres, y que parece
guardar cierta relacién con el estilo y gusto del artista pario y mucho mds con el espiritu y aficiones plds-
ticas de la escuela de Atenas en su época. Forma un cuadro en alto relieve (fig. 457) que cautiva por la
figura de un mancebo desnudo, esbelto, airoso, agraciado, flexible, de rostro sentimental, actitud gallar-
da, mirada altiva y bien perfilado cuerpo, modelado con delicadeza, que representa 4 Hermes, con el

caduceo en la diestra y la mano y brazo izquierdos envueltos en el recogido manto estrechamente plegado

PINTURA v EscurTura 24
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como para expresar su oficio de 4gil mensajero. Acompdiianle varias mUJerue trajﬂlgado y abun.
dantisimos pliegues, de un arte por extremo elegante y adelantado, Qué m?b'i”rj’”'”' ‘6 de maestro
atico de la época de elegancia. La agrupacién de personajes es notable y tlende ala esbeltez y gallardia
como individualmente las figuras. No puede decirse que este relieve sea obra 6 idea de Scopas; pero s
alguno de los hallazgos del templo de Diana en Efeso lograra parecerlo es este notable pedestal el que
reune tipos, formas, gusto, estilo y técnica parecidos 4 los suyos.

Muchas son las divinidades que mencionaron los antiguos como obra de Scopas en crecido niimer
de ciudades y santuarios. Gnido tenfa una Minerva y Baco; Tebas otra Minerva y una Artemis; Efeso un
colosal Marte sentado, desolado por la ausencia de Afrodita; Chirse un Apolo Sminteo, matador de pe-
queiios roedores; Samotracia su Afrodita en grupo; Elis su Venus Pandemos con otras divinidades; Roma
una Hestia sentada; Megaria un grupo de Eros, Himeros y Pothos; Tegea las estatuas de Esculapio ¢
Higia en su templo de Palas; Argos una Hecate; Atenas dos Erimnias en marmol de Paros que, como
observ6 Pausanias, no inspiraban pavor; Ramnus una agitada Bacante qﬁe tuvo fama popular; Ortigia
(Efeso) el famoso grupo de Latona con el cetro, y Artemis y Apolo, nifios, en brazos, 4 los que acompa-
fiaba Ortigia; los gimnastas de Sicione admiraban un Hércules de su mano que presidia sus ejercicios,
y esas y otras poblaciones de Grecia, Roma y Asia se hacfan lenguas de muchas otras representaciones
divinas por ¢l admirablemente ejecutadas.

De la Bacante de Scopas mencionamos bellas reproducciones de este tipo, ebria y en transporte bdqui-
co, con el pelo y el vestido sueltos y el tirso agitado; con el desorden en el cuerpo y mds desorden en el
alma, cual se figura en vasos y relieves 6 con los despojos de un becerrillo en una mano y blandiendo la
cuchilla con irregular y descompuesto movimiento, como en el bajo relieve afios ha dado 4 conocer por
Zoega. En.ésta como en otras obras parecidas y referentes al ciclo de Bacoy Afrodita demostré su incli-
nacién a hacer brillar el mdrmol en figuras y cuadros ardientes, apasionados y movidos, en que la agita-
cién y el transporte biaquico se mezclaban, aunque con finura y tenuidad, 4 la pasién material ¢ del alma
que colorfa asuntos y figuras. Miéntase como notable en esta clase el grupo de Heros, Himeros y Pothos
que hacia par al de Samotracia y debia tener intencionado y picante sabor sensual. Del Marte se saca
comparacién para juzgar copia suya, 6 imitacién muy semejante, una figura de Arés sentado del Arco
de Constantino, cuando no el de la Villa Ludovisi que hoy se atribuye por algunos 4 la escuela de
Lisipo (1).

~ Mds memoria se hace de otra de las mejores figuras de Scopas, de su Apolo Citarede (¢ Citarista)
cuyo original hizo el autor famoso para el templo de Nemesis, en Ramnus. Fué una de las estatuas que
le acreditaron en Grecia y Roma, donde le colocé Augusto en el Palatino como 4 su divinidad pro-
tectora. Recuérdase hoy por un cufio del tiempo y por el Apolo Musagetes del Vaticano hallado con las
musas en la Villa Cassius, el cual tiene apariencia de figura femenina envuelto en la larga y holgada tini-
ca con cingulo, cubierto con ell manto suelto cruzado, desnudos los brazos y rodeada la cabeza de suntuo
sa corona poética de laurel que entorna el ondulante pelo caido en bucles. Pulsa la lira entre las dos m&
nos, con altivo rostro y noble apariencia, y por su traje de fiesta y aire majestuoso parece como en ¢t
solemne y con todo su inspirado y poético encanto. No menos importante era su animado grupo donde

2 e oy , . oy o z or
figuraba en complicada composicién 4 Aquiles recibiendo de Venus desnuda las armas fabricadas P
n busca

Vulcano, y acompaiiado por Neptuno, Tetis, tritones, nereidas y otras divinidades marinas €
del

de la isla de Lemnos. La composicién era animadisima y daba nuevo caricter 4 las representaciones
2 . ’ ’ 4 . . ’ S \'4
mar haciendo de ellas escenas parecidas 4 las baquicas en que las nereidas equivalian & las bacantes

5 5 . y, . . I . | gen-
los tritones 4 la cohorte masculina de Panes, sdtiros y faunos; do la generacién mitica fluvial toma el s

(1) Véase mds adelante esta figura: discipulos de Lisipo: Marte Ludovisi.
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timiento y cardcter de las bulliciosas tropas inquietas y serpeantes de las tupidasl selvas y grcstg§' ‘ jscczs £
cubiertos de seca maleza y oreados por el aire 6 en que gime el viento. El vas!t'(l;Ig;ﬁ;&,,g&‘fé’;ﬁé;i .Izi‘g‘lr;f it
un animado front6n, aunque de semejanza mas antigua, era un pintoresco cuadro, lleno de vida y movi-
miento, insinuante y sentido y quizds de gracia apasionada que las enroscadas y ondeantes formas per-
mitian.

Esta obra debié tener alguna relacién con el relieve 6 friso de Munich que figura las bodas de Neptu-
no y Anfitrite montados en un carro tirado por seres acudticos y sobre la superficie himeda, rodeados
de sirenas, tritones, nereidas, hipocampos, toros y otros monstruos del mar, que como en cortejo festivo
les acompafian. Cupidillos con sueltas bandas, doncellas del liquido elemento con arquillas, mancebos
efluvios con citaras y roncos cuernos marinos, y la ocednide madre de la desposada con antorchas en las
manos forman parte del séquito y animada fiesta en que sélo aparecen graves Anfitrite y Poseidén. La
vida de las figuras es movediza y su actitud ondulante como las olas del mar y en espirales que se pierden
4 lo lejos con sus suaves lineas y juegos. La impresién es nueva en el arte griego y la combinacién de
grupos, ﬁgurasl y lineas de composicién elegante y fluida. Tiene partes grandiosas, magistrales, en un
conjunto selecto, variado y bello. El relieve parece una placa decorativa de edificio, lo que aseveran
varios pilares esculpidos en la misma composicién y la distribucién simétrica é arquitecténica del espacio:
ocupaba extensién de ocho metros y ochenta y ocho centimetros, por altura de setenta y nueve centime-
tros. Los historiadores alemanes del arte griego atribuyen 4 Scopas este precioso relieve, digno de tal
artista, si bien no parece ser cierto que adornara el templo de Domitius, como por autores se ha creido
y donde habia otro loado grupo del escultor de Paros.

Muchas de las obras escultdricas de mds nota eran entonces adornos de fdbricas, gala de particula-
res edificios, G ocupaban espaciosos zé6calos y pedestales como obra monumental. De tal clase fué un

antiguo grupo de los Niobes que, segun autores, parece formar por figuras muy

fragmentadas parte de diferentes museos de Europa. Otro ejemplar del mismo
asunto se halla principalmente en Florencia, pero éste es desigual en su actual
agrupacion y distinto en conjunto de los restos antes indicados. Est4 com-
puesto por catorce figuras, pero le faltan otras para completar el asunto
de la leyenda griega que representaba 4 la hija de Tdntalo y mujer de
Anfién, rey de Tebas, perseguida por Apolo y Artemis por haber tenido
orgullo de ser madre de hermosa y mds abundante prole que Lato-
n’a. mujer que con ser divina sélo dié 4 luz dos hijos, Apolo y Diana.
Estos vengan el rencor de la olimpica esposa dando muerte con sus
€nvenenadas flechas 4 todos los descendientes de la envanecida rei-
na. Hallése en 1583 en Roma y fué llevada 4 la capital de Toscana.
Alli se le ha juzgado generalmente como composicién de :
un timpano monumental, de otro templo ¢ edificio antiguo.
Recuerda el que orn6 en Asia Menor un templo de Apolo
Yy en Roma el de Apolo Sosiano después de despojar su
antiguo asiento C. Sosius, que goberno en Siria y pais ve-
€10 en tiempos de la dictadura de César.

El de Florencia debe ser, empero, inspiraciéon 6 copia
de 4quél, 4 pesar de sus notables cualidades. La menor de
las hijas, azorada, se acoge 4 la dolorida madre que, resig-

nada . » z
4, noble, hermosa, altiva, con la angustia de reina no

hUmil]ad 1 . 5 Fig. 458. — Niobe y la menor de sus hijas.
4, le ampara con su cuerpoy entre los pllegues de Del grupo de Florencia (copia de una fotografia)
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sus vestidos: este grupo debia formar el centro del cuadro y el tema primordial explicativo de] as

. u
Universitag .-"-Illillhli‘l‘l.‘.i de Barcelon |;5.nto

(fig. 458). Niobe heroica es en él admirable, sublime, y su figura y rostrogclasicos, lleyan, la, pena al idea,
hacen de su faz la de una virgen de escultura florentina, camino del Calvario. Aquel rostro agitado e ¢|
mayor encanto del sentimiento antiguo, pintando el dolor humano en su intensidad y su grandeza: sy,
puede darse en mdrmol. En derredor de esa emocién del alma amonténanse en grupos el pedagogo, los
hijos, las doncellas, hermanos, todos formando una familia, aumentando la impresién viva, apasionada de
ese mismo sentimiento y creada por confusién y desorden mayores, por dolores mds agudos del cuerpo y
mds violento horror. El pedagogo (fig. 456) que protege a otro nifio; un niobe que asiste & su herma.
na herida; una doncella que oculta 4 otro hermano herido y caido de hinojos; dos varones que huyén
despavoridos; otras dos doncellas que marchan horrorizadas; hermoso mancebo desnudo y de rodillas
que siente el agudo dardo en la espalda, y puber moribundo que agoniza: todos agitados, azorados, con-
vulsos, ampardndose mutuamente del peligro 6 ayudandose en doloroso trance, forman un vasto grupo
patético, de emocién pldstica, noble, intensa y elevada que puede atribuirse 4 Scopas.

Agrupadas las figuras pudieron caber en un frontén con su varia situacién y actitud, mas pudieron
también formar un conjunto independiente cual otros antes mencionados, que interesara por si solo y por
si solo emocionara, siendo un vasto ¢jemplar de la escultura expresiva, conmovedora, con que se inici6 el
siglo 1v. En el Vaticano, museo Chioramonti, hay copia de las hermanas, y en los museos de Munich,
Dresde, Verona (Pal. Bevilacqua), se hallan otras figuras que también se han calificado de niobes, siendo
la mds notable el desnudo sin brazos ni cabeza de la Gliptoteca de Munich, en que palpita la vida, cono-
cida por llioneos. En ésta la impresién de inquietud y sentimiento, la belleza de la actitud, la perfeccion
de la forma son tan grandes, tan extremadas y exquisitas que se sienten por sobre el cuerpo, y la obra toda
tan grandiosa é incomparable que puede pasar por auténtica de Scopas, aun con no haber sido la figura
otro niobe. Relieves abundan asimismo que aseveran como imitacién que la obra del maestro fu¢ una ma-
ravilla digna de ser mentada por Plinio y sin duda copiada cien veces en la antigiiedad cldsica.

Con Briaxis, Leockares, Timoteo y otros escultores llevé 4 cabo Scopas una de las empresas que los
antiguos calificaron de otra de las maravillas del mundo. Eran los relieves y esculturas, Ia parte decora-
tiva plastica del famoso mausoleo erigido en Halicarnaso por la reina Artemisia de Caria 4 su esposo de
aquel nombre, muerto 353 afios antes de J.C.; obra 4 lo que parece empezada en vida del soberano
continuada por su esposa ¥
terminada después del 351
por los mismos artistas que
en ella trabajaron, celosos de
su gloriay apasionados por su
labor que el Oriente y Occh
dente elogiaban. La mont-
mental fabrica era un soberd
no edificio, al parecer de dos
pisos, formando en la plant

baja la antecdmara, y la &

mara en la alta, en queé debe-
ron reposar los despojos de

: 4-
los dos esposos carios. Rode

s rt1C0S
banle columnatas y portic

renc 3ltos
en cada uno de sus pisos, alt

e se erguiat

Fig. 459. — Fragmento de la lucha de las Amazonas que ornaba el mausoleo de Halicarnaso
(copia de una fotografia)

basamentos en qu
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estatuas, Y cubriales el techo en forma de escalonada pirdmide, terminado por una cuadru qﬁeﬁE a-

tua de Mausoleo guiaba. Dos fajas de anchos y variados relieves de efecto, colorid6é: id?r.H,%r.‘ k%ﬂi‘l'fﬁ?dclﬁii‘ldﬁ‘{ 'r‘: lona
cdificio, en extension, segun se cree, de 415 pies ingleses, representando uno la lucha sde amazonaslybtlrts

la de lapitas y centauros, y porcién de estatuas, grupos ecuestres 6 pedestres, figuras alegéricas 6 histé-

ricas, algunas de hermosas mujeres, entre las que parece figurar el retrato de la consorte del soberano, se
hallaban desparramados en partes distintas del edificio y ordenados bajo sus pérticos como ornamento
exterior del monumento famoso. Asi lo hacen comprender las indicaciones de Plinio.

Desde comienzos del siglo xv1 se cree que la moderna Budrun marca el emplazamiento de la antigua
Halicarnaso, donde existia el mausoleo. Los caballeros rodios dejaron allf sus alcdzares y una fortaleza
en el lugar mismo del histérico cenotafio. Roma recogié varios despojos de su escultura ornamental, como
figuras de leones que incrust6 en su castillo de Sant-Angelo. Después las excursiones 4 Oriente de eru-
ditos en el siglo pasado (1) hicieron apreciar algunos de sus relieves con la lucha de las amazonas, y muy
posteriormente otros viajeros y los serios estudios y excavaciones de C. T. Newton entre 1846 y 1860 nos
han dado 4 conocer mucho mds de la obra de escultura y arquitecténica, poniéndonos en vias de juzgar con
criterio histérico de la obra monumental y pldstica del edificio atribuido & la espléndida reina Artemisia.
ILos restos de Roma, los de Génova, propiedad del marqués di Negro, y los del Museo Britdnico nos han
hecho apreciar los temas, forma, estilo y gusto de muchos de aquellos restos esculturales, permitiendo ya
mds de una restitucién ideal del monumento cario. Los relieves de las amazonas (fig. 459) en buena par-
te; la estatua de Mausoleo (fig. 460) que debia dominar la cuadriga montada en su carro; otra estatua
que parece ser la de su regia consorte; varias cabezas y fragmentos de figuras humanas y alguna preciosa
cabeza de caballo (fig. 371), son de lo mds notable que, hallado en triturados despojos, atin se conserva
en Génova y en Londres con ejemplar cuidado. La figura de Mausoleo descubierto en treinta y seis
fragmentos sélo carece hoy de sus dos brazos y un pie.

De esos restos de Londres los mds importantes son sin duda los que han dado 4 conocer el grabado y

la fotografia: una hermosisima cabeza de mujer de rostro oval y distinguido tipo 4ti-

co, que hace par 4 la de otra joven no menos bella completamente tostada en la boca
de una chimenea turca; la cabeza de caballo, digna de agruparse 4 las del frontén
oriental del Partenén, aunque mds realista y viviente en la forma y mds trabaja-
da en el detalle; la figura dicha Artemisia, colosal y clasica, bella en lineas gran-
diosas y en plegado suelto, fdcil y magistral, sin cabeza ni brazos, pero natural
como un retrato, la del propio soberano (fig. 460), también de pie, parecido 4
otro retrato, aunque tal vez algo idealizado, segtin se desprende de su rostro;
vestida con el mayor desembarazo, suelto y natural ropaje y manto ceiiido 4 la
cintura como para guiar el regio carro, asi como los numerosos relieves de la
decoracién de un friso de antiguo conocido y los fragmentos de otro friso
més recientemente hallado con la lucha de griegos y centauros. Todos los
restos de estatuas son de grandioso aspecto y forma monumental, de natu-
ral expresién con impresiones realistas, y mas decorativos que esculturales
(segiin era el concepto de Fidias), para sujetarse al gusto del comenzado
$iglo 1v. Y los relieves de los frisos tienen algo del empuje y movimiento
vehementes de las luchas de amazonas del relieve mentado de Figalia;

PEro con mejor ejecucién, mds sobriedad de fantasia, mucha mds esbeltez

ViR Y ’
(1) 1791, R. Donalson: Antigiiedades, etc. de Grecia, etc.; 1846, €l vizconde Stratford
d
lk Redelife lleva esculturas 4 Londres; 1862, M. Newson publica su conocido libro de Ha-
icarnaso,

Fig. 460. — Supuesto retrato de Mausoleo,
(de fotografia)



454 : HISTORIA GENERAL DEL ARTE ‘

de formas, més perfeccién de desnudos y menos exageracién y crudezas. Son,Uqhéi‘nBentos de luna.

res, notables algunos de Londres, tanto, que por su belleza y apariénieia’sé! han'atvibuido’ 81 iy’ s,
Bibliateca d'Humanitat

’

pas. Todos tienen sabor decorativo, escenogrifico gusto y completa impresion de obra pensada como 4
decoracién de efecto. La aspiracién al efecto, 4 la impresién grandiosa, 4 la sugestion del espectador, e
lo que en éstos sobresale, aun haciendo mencién especial de sus muchas cualidades y méritos de escultor
'y de compositor distinguido.

Laboraron en ellos juntos Scopas, Leochares, Timoteo y Briaxis (Praxiteles, al decir de Vitrubio), y
dirigieron la obra Pytkis, que fué tal vez su arquitecto y que esculpié la colosal cuadriga que dominaba
el edificio, y Scopas, que, como el mds aventajado de los escultores colegas en aquella tarea gloriosa,
debié ser el dibujante de muchas composiciones de los frisos, cuando no el proyectista elegido de toda
la decoracién pldstica. Su pasién viva y gusto escenogréfico distinguido, sus aficiones pictdricas selectas,
su movilidad de lineas se descubren por partes en estos cuadros de luchas de griegos y amazonas. Lo
que cada escultor hizo en ella ignérase en nuestros dias tras el destrozo general acaecido en el siglo xi
por un violento terremoto y la destruccién operada por rodios, turcos y extranjeros; sélo puede decirse
con alguna seguridad que estando probado hoy lo cierto del texto de Plinio (1), fué la escultura 4tica la
que realiz6 tan gran labor con la cooperacién de Scopas.

Briaxis, Leochares y Timoteo fueron también escultores de escuela dtica que gozaron notable fama
durante el curso del siglo 1v y en la época de Alejandro. Todos eran de escuela coetdnea. Briaxis de Ate-
nas, escultor y fundidor entre las Olimpiadas CVII y CXIX, floreciendo sobre el afio 312, produjo el
retrato de Antioco y otras obras en Asia por encargo del fastuoso principe 4 cuyo servicio trabajaba.
Consagré su ingenio a la representacion de dioses, siendo notable su Plutén llevado 4 Rakotis por uno
de los Ptolomeos y su Apolo colosal en acrolito consagrado 4 -Dafne. :

Timoteo, que vivia en la Olimpiada CVII, era también fundidor y escultor, el cual, segtn las indi-
caciones de Plinio, debié consagrarse 4 la representacién de dioses, si bien no se tiene de ellos y de sus
méritos mds que indicaciones generales. Escultor y arquitecto era igualmente Pythis de la Olimpia-
da CVII, el que hizo la cuadriga colosal del monumento de Mausoleo, y de quien es probablemente el
retrato de este soberano que se conserva hoy en Londres (fig. 460). El mds notable de este grupo pare-
ce fué Leochares, que trabajé entre las Olimpiadas CII y CIX, «joven y excelente escultor,» segtn €l
seudo Platén, ya en la Olimpiada CIV, 4 quien Lisipo ocupé en el trabajo de bronce de su Alejandro
cazador, haciéndole esculpir para él la figura de un leén. Era fundidor y escultor en mdrmol como sus
otros colegas. Con Stenis, el corinto de la Olimpiada CXIV (?) labr6 el nombrado grupo de retratos,
copia de una familia ateniense, y solo estatuas de Amintas, Filipo, Alejandro, Olimpias y Euridice, en oro
y marfil. Supénese que fueron obras algo idealizadas y con cardcter heroico, habida cuenta de la calidad

y riqueza de los materiales empleados por Leochares en tan importante trabajo. Suyo era el rapto de
Ganimedes por Jupiter en forma de 4guila, de que se cree ver reproduccién en otro grupo del mismo
asunto que existe en el Museo del Vaticano y en varios de distintas colecciones. E1 de Roma es de mar-
mol, y el mencionado por Plinio era obra en bronce; unoy otro tienen por ideal despertar vivo sentimiento
de simpatia hacia una hermosa criatura de atractivo sensual, segtin las aficiones de esta época; y desde

< xS e T souos. Bl
ese punto de vista realizé de noble y elevado modo, idealizando, el concepto y sentimiento antiguo®

3 < jouila
grupo del Vaticano presenta al hermoso muchacho desnudo y de frente, dejdndose arrebatar por el 4g

que tiende el vuelo y'le suspende entre sus garras por la espalda. El perro del adorado mancebo C'On'
templa asombrado la extrafia partida de su duefio, y con el hocico alto y como aullando da clara explicd

. (T2 ’ . iy ma es
cién al asunto, 4 la vez que completa la composicién ensanchdndole la base. La reatizacion del te

A = . - 5 * . s, €en que
(1) Supbnese que tomé Plinio sus notas de algtin libro 6 memoria especial de arquitecto, como hacfan los griegos;

se daba noticia técnica detallada del mausoleo de Halicarnaso.
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ingeniosa, bella y de agradable y bien hallado arreglo, atrevido y dificil
con la sencillez antigua. El arte griego de los grandes ideales y de las
figuras viriles habia cambiado por completo de rumbo y se acogia 4 lo
atractivo con gracia y sabor de idilio.

Superaba 4 todos con este ideal artistico de la nueva escuela de Ate-
nas el incomparab]é Praxiteles. Sus figuras de Venus, Amores, Apolos,
Bacos, Hermes, Faunos y otros tipos mitolégicos que hacian encan-
tadora, comunicativa y poética la forma humana desnuda, hallaron
en éste el maestro que les dié mads atractivo para despertar sensa-
ciones y embelesar los sentidos. Era en esto émulo de Scopas,
pero le superd en finura de intencion sensitiva y en rebuscada
gracia y suave artificio ¢ arte, con apariencia espontdnea por
realizar su ideal. Adivinase por ello que vivia Praxiteles en
sociedad epicirea y rodeado de hermosas criaturas que hacian
del afeminamiento y del refinado goce su aliciente constante. El torso
hermosisimo ‘de Eros (1), sefialado como copia de obra suya, lo dice
todo en este sentido con pldstica y expresiva forma (fig. 461). El belli-
simo y melancélico piiber desnudo, fino, esbelto, espigado, de ondulan-
tes y suaves lineas, de insinuante y blanda forma, de sensible epidermis
que palpita, 4 un tiempo mancebo y doncella, inclina dulcemente la
cabeza, mira con ojo adormecido y siente anhelo é deseo, algo inex-

. e : . : s ot J
plicable, intimo, que nacié de amor ardiente, entre apasionados 6scu- Fig. gbt .- Ere. Sariisetacopis e tade el

; g : Museo del Vaticano (de fotografi
los, gratas y constantes sensaciones. Revela influjo parecido al de o b Foli L

ciertas caldeadas estrofas de Safo y 4 una vida semejante 4 la que pinté Alcifron y reprodujo Luciano.
Lo que la historia narra como ordenado referente 4 la vida de Praxiteles se reduce 4 su nacimiento
en Atenas, 4 indicarle como hijo de Cefisodoto ¢/ viejo, 4 su época de prestigio posterior 4 Scopas, entre
las Olimpiadas CIV y CX, y 4 su trabajo abundantisimo de divinidades sueltas 6 en grupo con cardcter
y tema nuevo peculiar de su época. El influjo del gusto contempordneo se halla mds y se ve mejor en
sus obras que en las de artista algurio, asi como la influencia oriental y la de los ricos y aficionados de
su tiempo que le imponfan temas y figuras con el modo de representarlas. '
Sus estatuas de Venus, Eros, Apolo, Mercurio, Baco y los sétiros y bacantes con otros grupos y repre-
sentaciones miticas que toman de éstas forma, concepto y pasién, produjeron un cuadro de mds de cua-

fenta Zzpos y temas que se perpetuaron como candricos en su siglo y en el siguiente ¢ hicieron singular

fama 4 su nombre.

Venus, copiada de Phriné, Cratina 6 Glycera, hermosas mujeres 4 quienes el artista tomé por modelo
eéntre otras muchas, fué con Eros el tipo selecto de este autor que hacia su admiracién en Cos y en Gni-
do, aqui como Venus completamente desnudas, entrando 6 saliendo del bafio y depojandose de su peplo
que depositaba en la boca de una esbelta y elegante dnfora, y recatdndose con la mano derecha, como
fingiendo pudoroso rubor, cual se ve en un cufio de Gnido, era su estatua mds preciada de Afrodita, de
tanta bellezg y estima, que Nicomedes de Bitinia pagara 4 cambio de ella en moneda sonante la fuerte
deuda de syus poseedores 4 habérsela querido vender; alli, como Venus vestida, sin duda 4 la manera de
la Venus de Milo, hacia la gloria de los moradores de Cos, que no cambiaran la suya por obra alguna. Y

en Tespg . . : e X1 4
Tespia, como intermedio entre una y otra Venus, era junto 4 la estatua de Phriné en brufiido mdrmol

e Y

(1) Véase 1a cabeza de Ia pagina 296, figura zor.
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envidiable produccién de arte con todos los encantos y perfecciones ﬂ?l ;]-.a.:-.ﬂif?f’{ﬁ%?..ﬁffﬁl-"ﬁﬁiﬁﬂﬁﬁspia
se veia también en marmol el modelo junto 4 la obra divina, y en bronce dorade. brillaba,en Delfos a] -lado
de los dioses como imperecedero recuerdo de aquella no comiin perfeccién, de aquella humana obra diyiy,
que merecié conmemorarse por haber dado modelo entre los dioses 4 la diosa de la hermosura, I3 mds
bella del Olimpo. Por ello consagré también otra estatua 4 Glycera, haciendo memoria de cuanto pudo
‘dar la naturaleza como fruto de inspiracién para llegar 4 lo ideal. Y esos recuerdos de sus Venus y las
reproducciones de sus modelos prueban cudnto privaba en el ingenio de Praxiteles aquella embriague;
de amor y de belleza, como la entendia su tiempo, para inspirarle en sus obras y darle pasién por la her.
mosura de encanto sélo terrenal. Para el que juzga el arte griego es Praxiteles el artista que mejor sinte.
tiza su época y mds expresa el cardcter, la movilidad de espiritu, la vida agitada y de pasién, el tinte
epicireo ardiente y la fascinacién de espiritu de la sociedad de entonces, y quien por inspiracién y arte
di6 color mds brillante y mds poético sentido 4 todas esas tendencias, convirtiéndolas en forma plistica
y llevdndolas 4 un ideal. Sus pudorosas Afroditas y sus Eros sentimentales-son los dos simbolos més
corpéreos del amor y del deseo vivos y apasionados. Y sus otras divinidades, seres inspirados de aquéllos
que tienen de sus formas y parecen participar de su misma vida.

El cuadro de sus dioses posee recuerdos afortunados en sinniimero de copias que explican los carac-
teres y disefian el prototipo de los que Praxiteles produjo. Venus, por ejemplo, por la estatua del Vati-
cano 6 la de la Gliptoteca de Munich, toma por base el tipo de las monedas de Gnido; por la Venus
Medicea (fig. 347) 6 la magnifica de Londres, es ya doncella, ya matrona de bellisimo desnudo, que interesa
por sus gracias y la coqueteria de la actitud (1); con el busto vestido del Louvre, la hermosa del Capitolio
(fig. 341) U otras semiabrigadas (figs. 435 y 462), tiene por pretexto el bafio, como en los demds ejemplares,
¢ imita el mismo tipo & reproduce su concepto d través de escasas ropas. Es la diosa del deseo y dela
pasion sin velos. Eros copiado del de Tespia con las alas doradas, como en el Amor del Museo de Né-

poles disparando el arco tendido, 6 como el del Museo Britdnico en muy parecida

actitud, uno y otro en plena lozania de la inocente edad; 6 como el de Pario en la Pro-
péntide, flor lozana de pubertad, como el torso de Centocelle en el Museo del Vatica-
no, marcan los tipos sucesivos de la infancia 4 la mocedad con todos los atractivos
y toda la languidez que sabfa dar Praxiteles 4 las figuras del Amor. El cre¢ este
tipo selecto, nuevo en la escuela griega, como de atractivo corpéreo y de innovada
mitologia.

Tras el Amor vienen seguidos y en escala ascendente Apolo, puber tambicn
sumamente hermoso que, como Cazador de lagartos 6 Apolo Sauroctonos, fuc re-
‘cordado por Marcial cual otro mancebo encantador: el Apolo del Louvre, que tiene
de las perfecciones del piber y de las redondeadas gracias de la doncella en expan
sién, es una figura adecuada a aquel tipo de Praxiteles. Su intencién sensitiva €s
en ¢l marcada, presentdndole este ejemplar como un precursor que preparaba el
tipo del Hermafrodita que por entonces se cred. El Apolino de Florencia, aunque
de tipo y figura menos caracterizados es como siempre expresion de un mismo
sentimiento y ostentacién de bello desnudo. El rostro afeminado en cuerpo de
varén injerto de morbidez y ondulaciones de doncella, es un racional contrasef”
tido que el artista supo enlazar en un ideal concepto, como les enlazaron Sus

. Sgiiiize so ¥
coetaneos con mezcla también ideales de sexo y naturaleza. Y el hermoso }

esbelto muchacho conocido por el Narciso de Népoles (fig. 463) es, aunque mas

5pi‘,’ﬁ’

Fig. 462. ~ Venus Anadiomene de

la escuela atica del siglo 1v (de % :
fotografia) cién 6 copia de otra de Praxiteles.

ok ’ s icios in
(1) La Venus de Médicis, aunque de época romana, es para el autor de estos Juicit
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natural, otra figura que recuerda la idealizacién de caracteres de los dioses del propio ar 1
z]| iversitat Autinoma de Barcelona

en el periodo de la pubertad en que las formas son endebles, pero lozanas, esb ftaq,; Alrosas, y atractivas,,

todavia no desarrolladas conforme 4 condiciones de sexos. De ellos era compafiero el Baco joven de

Elis, tipo nuevo de adolescente, creado por el mismo escultor en pleno frescor de la imberbe mocedad.

Y 4 este grupo pertenecia el fauno 6 sdtiro de la via de los Tripodes de Atenas, objeto de encanto y loa,

y del que puede admirarse el recuerdo en otro sétiro del Capitolio con todo el atractivo fino de una figura

f¢bil, delicada y bellisima. La cohorte airosa y esbelta, sentimental y distinguida de esos tipos de las

campifias naci6é entonces con su gracia juguetona y su apariencia sensible (1).

Mas formado y mds var6n, como efebo perfecto y agraciado, ondulante en lineas y cadencioso en
movimientos, era el Hermes del mismo artista, encontrado hace unos cuantos afios en Olimpia (fig. 464)
y conservado como joya auténtica en el mismo museo griego. Es la figura de formés mas determinadas
de entre las que de Praxiteles se conocen, de mayor desarrollo corpéreo y de periodo vital més adelanta-
do: frisa con la edad juvenil que termina la pubertad, y es entre ellas el mds original de los tipos que se
sefialan como suyos y 4 la vez el mds natural. Tiene, empero, recuerdo del Eros precioso del Vaticano
en las facciones, del fauno del Capitolio, y hace memoria del inteligente efebo de frente bajay ancha, ojos
espaciados y expresivos, abultados labios sensuales y nariz alta, recta, roma con suavidad, de estrechas
alas y pequefios orificios; y envuelve en el doble arco de sus cejas y sus parpados un sentimiento de no-
bleza y de ingeniosa perspicacia, que le da sello original y simpdtico. Sorprende y no se olvida el aire de
su expresién y el 6valo de su rostro, terminado en mandibula angulosa y aplanada barba, y en la parte
superior por el lustroso y crespado pelo corto y de artistico y de espontneo alifio. No tiene brazo dere-
cho ni piernas, mas aun con todo y fragmentado conserva la atractiva lozania

de la obra mds completa. Lleva 4 Baco nifio en el brazo izquierdo, del que

pende su bien plegado manto; se apoya en el tronco de un drbol, y ladedndo-
se con arte, parece que se pavonea envanecido de sus bellezas y su airosa
gallardia. Es el ejemplar veridico que mejor recuerda 4 Praxiteles y hace| me-
moria de su arte y de los rasgos de su estilo.

Muchos otros dioses de igual tipo produjo el mismo artista que
tuvieron una importancia y admiracién parecidas. Sus Afroditas y
Eros de Alejandria en Caria y otras ciudades merecian memoria
dparte: siempre el Amor acompafiando 4 Venus dondequiera habia una esta-
tua de esta divinidad y autor, como que una era madre de la otra, y como
que fueron las dos figuras 4 que la antigiiedad dié mds prestigio entre las
salidas del taller del ateniense escultor. Para ver la Afrodita de Gnido hacia
Excursién expresa ¢ viaje de recreo y hasta largo y peligroso viaje la flor cul-
ta de toda Grecia, yendo 4 adorar como Venus misma (segin recuerdo del
& )igrama) 4 la diosa de la hermosura, 4 al divina Citere en toda su desnudez;
Y ©sa aura tradicional hizo 4 Praxiteles autor de esta divinidad y de Cupido
con preferencia 4 los demds dioses. Produjo también otros Bacos ceiiidos de
Pdmpanos y acompaiiados de sdtiros en familiar concierto como grupo de
gente moza, frivola y bien avenida, juguetona, apasionada y melancélica por
¢l amor. Sus sdtiros, cual el del templo de Baco en Megaria, eran proto-
tipo de esta clase; asi lo fué el de la via de los Tripodes de Atenas, men-

ClO
nado ya, en que Praxiteles crefa ver su mas acabada y perfecta obra.

( Fig. 463. — Narciso del Museo de Napoles.
N Las figuras 293, 296 y 306 son obra de este sentido. (Reproduccién de fotografia)
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Un Apolo se nombra también como suyo, el que presidia en uno de los GimrUs de Bas los sueltog
y airosos ejercicios de los efebos, de sombreada epidermis y bello cuérpo; 1yt ‘ent éstos! g dquéllos e |
recuerda siempre como el deleitoso autor de la tierna y agraciada puberte;.':dmyi RSt re“ncamador
y joven pudo criar el Olimpo. :

Suelto y rico, flexible y amable como sus figuras era su fecundo ingenio, que se acomodaba drct| 4
toda clase de asuntos para hacerlos atractivos y bellos. Entre sus diferentes imdgenes de dioses se recyer.
da su Artemis de Ancira (1); su Latona de Argos; su Jupiter Trofonio de Lebadia; su Tiche de Megaria;
su otra Artemis de Atenas, de que se ha creido hallar copia en una del Museo de Berlin; su preciosa Lato.
na de Mantinea con relieves de las Musas y Marsias 4 sus pies, y su colosal Hera de Platea, imagen vepe-
rada en la celda de un temple que con las figuras de Rea hacian gloriosa memoria de sus méritos en los
porticos ¢ interior de aquel 4tico santuario. Grupos hizo también muy distintos y notables en que prob sy
privilegiada fecundidad. De Roma se mienta el grupo Ceres, Cora y Triptolemo; el Rapto y retorno de
Proserpina, en bronce; el grupo de Apolo y Neptuno; varios con Ninfas, Pan y Diana; Marsias, Bacan-
tes y Silenos 6 Panes, y el famoso de Agathodén que ornaba el Capitolio; dos grupos de Apolo Artemis
y Latona de los templos de Esculapio y Apolo en Megaria; el de Minerva, Baco y Proserpina del templo
de Ceres en Atenas; el de Juno, Atenas y Hebe en Mantinea, con otros de templos de Megaria, entre
los que se contaban la familia olimpica completa con el concierto de los doce dioses. Hizo también para
un frontén del templo de Hércules en Tebas los trabajos del semidiés en figuras de cuerpo entero, siguien-
do sin duda las costumbres de decorar frontones, pero con mds movilidad, vida y gracia en su peculiar com-
posicion. Y al par de dioses sueltos y en grupo labré humanos seres con la misma destreza, fantasia, buen
gusto y acabado arte. Ejemplos son con los retratos de Phriné y de Glycera, ya dichos, los de cierta

- jovial etaira, vencedora por su verdor de una matrona griega de triste y soturno espiritu; una muchacha
arreglando su tocado y el Diadumenos de la Acrépolis de Atenas, figuras que como de gente joveny
hermosas mujeres prestaban d su ingenio; representaciones de costumbres é de género que daban campo
4 la produccién de tipos con la fluidez y gracia juguetona ¢ incisiva de su espiritu y que fundia por lo

comin en bronce para darles mds energia y cardcter. De bronce era tambicn un

carrero de la cuadriga de Calamis que rehizo el nuevo maestro y una canéfora de
Atenas de que ahora se hace mérito. Fundidor este artista como sus otros conten-
poraneos, probaba que asi el bronce como el marmol, la escultura como el trabajo
en metal, eran 4 propdsito para su inteligencia que para todo tenia arte, y que, pers:
picaz como pocas, debia hacer parte al material de su fecunda inspiracién adecudn-
dole con el marmol, ora 4 dioses, ora 4 hombres, segin fuera en ellos su
¢ impresion estética, su cardcter moral y sus condiciones fisicas.

Mas sobre toda obra eran piezas predilectas de su produccién escultorica
las lozanas y hermosas mujeres y los sensibles ptberes y delicados efebos. La
forma del cuerpo en las mujeres era un encanto, una perfecciéon de desnudo en

. . . . - . (= - g M O.
que lo distinguido y exquisito se unia 4 lo hermoso y lozano, fino, juv enil, air

! " &
so; de doncella graciosa, linda, no de arrogante matrona, como la Venus de D

dalo; la espalda, pecho y caderas debian ser estrechas, aunque redondeadas; €l

. ~ 3 7 ¢ ZOS
seno, abdomen, nalga y muslos prominentes y pequefios; las piernas y bra

: Sotaney idades

delgados, pero carnosos y modelados con elegancia y distincién; las extremida
: o i ida

finas, pulidas, dibujadas con exquisito arte, y las caderas ovaladas con sent

’ . . . - A 1arca-
linea, dejando con intencionada y opuesta ondulacién eliptica de contorno

Fig. 464. — Hermes de Olimpia, d . A R
atribuida 4 Praxiteles (de fotografia) (1) La Artemis del Vaticano, figura 344, parece de inspiracién suya.
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dos hoyuelos atractivos en el arranque de los muslos y la dibujada pelvis. La sHav1fiad !e_:" fﬂr“-‘.a--s Y1‘f-%‘ -1‘;'-%-% o
riedad y fluidez de trazos ondulantes y suaves que de esto nace, es de una riqﬁézlé églelcta:ld;]qﬁl:glt;;@:y,dé o
pequeflos detalles, que caracteriza el bellisimo desnudo femenil de Praxiteles, coronado siempre por un
lindo rostro y busto primorosamente peinado 6 encuadrado por suelta cabellera y caprichosa mata de
pelo. Hase atribuido & Praxiteles la Venus de Milo (1); mas si pudo ser concepcién suya esa 1 otra ima-
gen pafecida, no debié ser su forma predilectay mds encarifiada de figurar la mujer sin velos. La impre-
sion comin de sus mujeres 6 Afroditas desnudas es la de criaturas peregrinas, bellas ¢ lindas, no mag-
nificas ni hermosas y menos todavia sublimes. Buscaba con ellas no una simple admiracién desapasionada
y entusiasta, no un goce desinteresado, sino una impresién sujetiva de placer sensitivo y mds comiin, de
comunicativos estimulos: era un ribete rosado en torno del fresco verdor de aquellas flores del arte cogi-
das con mano carifiosa por el lozano tallo y en el propio verjel de la naturaleza viva.

Tienen los varones duplicidad de formas que les hacen afeminados en pecho, caderas y en algunas
lineas redondeadas de las otras partes del cuerpo, en especial de las piernas. La figura que mds exagera
esa tendencia es el Apolo Saurectonos, que casi no parece varén; mas 4 pesar de su contrasentido, de su
tendencia anfibologica y de lo anormal de la mezcla 6 injerto de dos sexos en las proporciones, muscula-
tura y apariencia, hizo la fantasia tan bella obra, fundié con tanto arte y gracia el desnudo de doncellas y
varones ptiberes, que quedaron armonizados para siempre como caracteres de varios dioses sin que viera
en ello nadie extravagancia ni aberracién de sentido. Es de pensar que ese hdbil enlace dié ocasién 4 que
se crearan los encantadores Ganimedes (fig. 317) y hermafroditas que el siglo 1v y el 111 produjeron. Lo que
caracteriza 4 esos puberes y efebos de Praxiteles es la espaciosidad de los pectorales; la holgura varonil
del térax; las anchas espaldas y caderas; las nalgas salientes, muslos y piernas femeniles; redondeados
brazos y rétulas; pies delicados y finos; manos aristocrdticas, y una esbeltez, ya endeble, ya suavemente
musculada, de las dos mitades del cuerpo, especialmente de la inferior, que es sobre todo de largos mus-
los en figuras cual el Apolo dicho de Florencia, el Narciso de Népoles, el Hermes de Olimpia, el Fauno
del Capitolio y los lindos Eros de Castello di Gnido, de Ndpoles y del Vaticano. Un aire de presuncién
y un movimiento cadencioso, cierta artificiosa actitud que inclina la cabeza, ladea el cuerpo y le quiebra
por la cintura haciendo sobresalir los costados, y el adelantamiento gallardo de uno de los pies que deja
¢l otro echado atrds como en descanso, unido 4 la impresién sentimental del conjunto, dan 4 esas figuras
de varén el sello ideal de pura fantasfa encarifiada de lo selecto que siempre les caracteriza.

Muchos son los puntos de semejanza que pueden sefialarse entre el estilo de Scopas y el de Praxi-
teles, que hicieron confundir en la antigiiedad las obras de ambos escultores: por esto discutian los latinos
quién de ellos pudo hacer el grupo de las Niobes que llevado 4 Roma se admiraba en el templo de Apolo
Sosianos, sin decidirse por ninguno de los dos. Los modernos, con mds estudio comparativo, han podido
averiguar que habia en las ﬁguras y escenas de Scopas mds pasién activa, mds movimiento y empuje
que en las de Praxiteles, y en las de éste mds quietismo, mds gracia, mds deseo, mds sentimiento y hasta

melancolia. M4s intencidn grandiosa parecen tener también las figuras del artista pario, mds naturalidad

€0 todo y menos artificio, menos rebuscada impresién, més rotundidad de trazo y mds virilidad en los

tipos, siendo los varones por lo menos efebos y muchas de las mujeres matronas. Aficiondndose princi-
] . : ¢ . ;e :
paimente Praxiteles por la pubertad y por la edad juvenil, produjo muchisimas figuras que no llegan 4

“fvarones 6 hembras adultos. La pasién de aquél es también distinta y externa ¢ interna, es muy visible
J ©nergica, que se explaya en acciones; la del otro escultor de Atenas es callada ¢ intima como un deli-,

cado v siiieit . ; ; : . - :
0¥ sujetivo goce, un grato y sofioliento sosiego 6 un dolce farniente, que trasciende a sus primordiales

encs: = 2 : : : i
‘cantos. En uno y otro hay, empero, como cualidad comin cierto sentimentalismo que 4 manera de

e

(1) Generalmente y con fundamento se atribuye 4 un discipulo de Fidias (AZamene). Véase pig. 422.
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rasgo de época y escuela es el tinte externo atractivo que constituyejla, manera peculiar y tipica é1elimodo
artistico de ser de su ideal. Bitliatecs J*Humanitals

En este involucraron los dos maestros sus aspiraciones comunes, elevandose los dos en pos de su ima
ginacién por esferas fascinadoras que tenian por base la naturaleza, por guia las tradiciones de escuela
por vehiculo amenas impresiones ¢ ideas rosadas ¢ frescos verdores del alma, y por imégenes transfigu.
raciones de la forma real segiin las ideas 6 sentimientos que les inspiraban y la atmésfera moral de que
se hallaban rodeados. Eran asi sus obras una fantasfa, una innovacién en el orden de lo real, conforme
4 la constante aspiracién estética de la escuela de Atenas. Siempre quisieron dar con ellas distincién,
belleza, hermosura, perfeccién corpérea, primores de desnudo, elegancia de lineas, discreto sentimiento
y pasién poética, con apariencia elevada y noble, que tenfa unas veces de idilica y otras de poesia erdti-
ca, constante aspiracién delicada ¢ intima, en que lo lindo cautivador formaba parte de lo bello, lo seduc-
tor agraciado de lo atildado y selecto, y donde lo patético é dulcemente expresivo servia de estimulo al
arte para crear la escultura psicoldgica sujetiva, pasiva 6 de actividad, sentimental 6 apasionada, que
 recibia vida del espiritu, y la volvia al espiritu para hablar en acorde ritmico un elevado lenguaje con
el de sensacién 6 sentimiento, que era lenguaje ideal, activo y lleno de vida de la modificada escultura

Todas las obras corocidas de esos dos escultores atenienses representan cambios profundos en el
modo de ser de la iconografia religiosa griega y en el cardcter popular de los dioses; en el sesgo y exten-
sién que tomaron la mitologia y la creencia, y son reflejo de la moral, las costumbres, los sentimientos
y gusto estético. Con el siglo v tenia la mitologia griega del arte por tipos peculiares los de Fidiasy
Policleto; aquellos dioses soberanos del Olimpo, como Jupiter, Juno, Minerva, Neptuno y Esculapio, que
eran grandes y severos, y cuya severidad de espiritu, forma y mito representaban serios ideales del hom-
bre, asi en la creencia como en filosoffa, en moral como en costumbres, de que eran imagen y reflejo;
producia el tipo de la Amazona, varonil y entero, ajeno 4 toda pasién sensual, y cuando bajaba hasta

Venus hacia de ella la Venus Urania, no la Venus popular. Eros y los otros

dioses ocupaban lugar segundo 6 eran también severos 6 admirables como
atletas y musculados efebos. El encanto fundamental se buscaba en el de su-
blimado espiritu, y en el épico y simbdlico con sello tradicional. Andando
el tiempo, con el arte y las perfecciones de forma se modificé el sentido

de la aficién creyente y de la poesia del arte. Venus en-
_tré & formar parte principal del nicleo de divinidades; pri-
' mero enteramente vestida y luego con el peplo des-
prendido y Eros 4 su lado, aspiré al encanto de los
efebos y de los adolescentes y piiberes. Apolo ¥
Artemis, antes rigidos, se hicieron sociables y atrac-
tivos, y de adultos personajes pasaron 4 ser donce
lla pudica (fig. 344) y mozo gallardo por el cincel de
Scopas, y luego con Praxiteles hermosas criaturas
de constitucién afeminada. El empuje estuvo entonces
dado, todos los dioses jovenes cuya principal cualidad
pudo ser la belleza 6 el encanto de forma, aspiraron 4 figu-
rar en el Olimpo entre los dioses principales, y lo 108
ron ficilmente por medio del cincel atractivo y amable de
los escultores de ardiente vena y de ingenio agudo y P¢™

: & . inacion
picaz, servidos del luminoso mdrmol y con fascinac

Fig. 465. — Psiquis, torso en mdrmol B
del Museo de Ndpoles (copia de fotografia) sSin lgual-
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Scopas agrand¢ el circulo con sus hijos de Latona y su fdbula sensible y apasion e iobes;

hizo entrar 4 Dionisos y su cohorte festiva en la severidad del Olimpo, y lle\}z'fHa'f?';m‘ﬁ?fr%{gl}}i‘gﬁgﬁl‘ﬁﬁgthe!ﬂnn
liquido del mar azul 6 el verde oleaje su inspiracién apasionada, roded 4 los inmortales de otros movedi-
,0s seres llamados divinidades marinas, que hicieron al cielo, 4 la luz, al aire del empireo un marco de
olas espumosas en que retozaban didfanas y movedizas figuras procreadas por la fantasfa, como imdgenes
de Nereidas, Tritones, Hipocampos y otras. A ese cuadro allegé el suyo Praxiteles, dando atin mds sim-
paticos y fascinadores tipos de aquellas mismas divinidades creadas por Scopas, que se gozaban en todas
las edades frivolas y con todas las formas mds seductoras, en encantar por sus gracias, en despertar ilu-
siones, provocar sensaciones vivas, deseos inquietos y ardientes, pasiones agitadoras del alma y amores
materiales convertidos en fruiciones aniquiladoras del espiritu y enervadoras del cuerpo. Un reflejo sen-
sualista cruzé aquellas constituciones sensibles de dioses de espiritu endeble y de sentido efimero, y un
tinte poético epicireo animod sus fisonomias y colori6 sus figuras. Desde entonces los inmortales admitie-
ron este sentido en el divino concierto, y la jovialidad y el bullicio, el goce y placer terrenos, la sensual
hermosura tuvieron su privilegio exclusivo para amenizar la existencia de los dioses de instintos rigidos,
costumbres morigeradas y elevacién de espiritu. Palasy Hera, Poseidén y Esculapio, Ceres 6 Higia, poco
inclinados 4 transacciones con el sentido nuevo, fueron desposeidos de sus antiguos privilegios, y mds 6
menos olvidados pasaron 4 ser secundarios en el culto popular y el ingenio de los artistas.

Venus y Eros, poco pudicos, cuando no desenvueltos y sensuales; Apolo, afeminado ¢ incitante (figu-
ras 366y 455); Mercurio, mensajero de amores; Baco, cesacién de todo elevado espiritu, tipo de pura em-
briaguez moral, con ribetes lascivos y la tropa de hermosos faunos, satiros, panes y bacantes, cefiidos de
fresca hiedra y envueltos en despojos silvestres parecidos 4 ricas galas,
dieron el modelo de los dioses y el prototipo de hombres que procreé el
novel arte y que adoré luego el demos, después de encumbrarles la poe-
sfa y la fantasia de los doctos. A su imitacién nacieron nuevos idolos
de la imaginacién popular, como Eros y Psiquis, sélos é en grupos (figu-
ras 465 y 466) con enervantes deliquios, con apariencia y encanto idilico
y voluptuosos instintos hermoseados por el arte, y otros tipos innovados
de realismo psicolégico endiosados por la escultura (fig. 467). Enrique-
ciése la nueva iconografia con abundantisimo ntimero de personajes ig-
notos para los antiguos griegos, y el cuadro de la mitologia creci6 de
modo asombroso con fecundidad prolifica de los nuevos artistas (1). El
4rte tuvo entonces un cuadro vasto de personajes y una caterva de tipos
€n que fantased el ingenio.

Maslo que gano en extensién perdiélo en grande y noble fecundidad,
en alteza de ideas y pureza de sentimientos y hasta en tersa y sublime
belleza. Hecho esclavo de las costumbres, sirviendo de secuela no de
guia al sentimiento y juicio publicos, enervé su organismo y descendid

de I; : A ;
¢ la altura soberana y admirable 4 que antes se elevara. Como cardcter

m 3
oral y como forma externa fueron los dioses nuevos creados por Sco-

Pas y Praxiteles y el séquito de sus discipulos 6 notables imitadores, dio-
¢s de decadencia que explican el estado de las ideas y sentimientos de

la : ; o
moral y creencias, aficiones, gusto, costumbres y estado estético que

e ———
(z) &
Pias que p

s figuras 466 y 467 son de época romana. La dltima estd reproducida de co-
o osee la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, al igual que las figuras 401, 402 Fig. 466. — Eros y Psiquis, grapo en mérmol
7 J a 2 - . . . P . -

*'7 que se dieron anteriormente y de una medusa que se dard en pdginas siguientes. imitado de Praxiteles (de fotografia)
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privaban entonces: dioses que en el orden intelectual no se elevan, ni vuelu los Beptos altos, 1
al ideal platonismo, ni 4 trascendentales ideas, 4 la penumbra de los inmortales) sino quel por el oitrar,
viven en baja atmésfera rodeados de ideas comunes y de vulgares aspiracilé):r!l;e!:'sl;: lcpfe ic!(;;i{'cglzsjggili;nienqto mo-
ral no se ciernen, ni subliman, ni se arroban en ideal transporte por el néctar y la ambrosfa; como cardcter
moral se allanan al comin sensualismo de los mortales livianos y hasta rastrean y se sumen en la sep.
sualidad mds grosera; como réﬂejo de creencia, son los dioses del escepticismo, del epicureismo puro del
espiritu sofista que juega y se solaza con lo mds serio y trascendental del espiritu; que hace un goce y un
recreo de las imdgenes mds puras y de mds alta filosofia que le transmitieron sus padres; que como valor
estético son producto de un arte humano que sélo da valor 4 lo externo, 4 lo frdgil y menos sélido del
sentimiento de belleza; que hace de la poesia un juego y un estimulo sensitivo y buscapié de placer, un
vehiculo de fruiciones en que bafiar el alma por sensaciones ¢ instintos que le adormecen ¢ hipnotizan; y
como trasunto ¢ reflejo de aficiones, gustos y costumbres es el arte del hombre que se enerva, de pueblos
que marchan 4 su decaimiento, de sociedades no viriles, ya volubles, que gozan en la frivolidad y truecan
las ideas y sentimientos en materiales sensaciones, que tienen, en fin, por modelos y maestros, afemina-
dos varones y apasionadas etairas. El arte griego de esta sefialada época, del ain admirable siglo 1v, da
un fatal concepto de sus autores, y sobre sus encantos y artificios y sus primores plasticos, ofrece un des-
corazonador reflejo de la moral, la creencia, las costumbres, la cultura y gusto estético de la vida pri-
vada y publica de aquella admirable Grecia.

A ese arte pertenecian discipulos ¢ imitadores de Praxiteles, como Cefisodoto el joven, de la Olimpia-
da CXIV, célebre por un grupo erético (Symplegma) de subido color sensual que existié en Pérgamo,
en que la verdad realista era extremada en todos sentidos, y por la cual parecia fibra viva la carne en
que estaba impresa la presién de una mano. Suya era también una Afrodita y demds dioses, semidio-
ses y héroes que esculpia en marmol y bronce. Por las indicaciones antiguas se le puede considerar hijo

de Praxiteles y continuador exagerado de las aficiones de su padre. Con él trabajo 77

marco, hijo también del mismo egregio ateniense, haciendo juntos obras notables. Este
era fundidor por las Olimpiadas CXIV 4 CXX.

Eufranor y Silanion distinguiéronse en esta época, el primero entre las Olimpia-
das CIV y CX y el otro sobre la CXIV. Era ismio Eufranor, pintor notable, escultor
en marmol y fundidor, autor de tratados diddcticos de arte, en que trataba de propor-
ciones y pintura 6 color, y un modificador de las antiguas leyes de sinmetria U
produjeron las figuras candnicas cortas de Policleto y otros. Las de éste debian
ser esbeltas, como se veian en su tiempo y sobre todo como se produjeron des-

pués. Era habil en la representacién y estudio de cuadripedos; pero producia ad-

aste

o e 5 5 1do
con sus figuras miticas colosales. Sus précticas de pintar debieron formarle pulid
e como

mirables dioses y por igual objetos decorativos grabados que formaron contr

y atildado, como eran los dibujantes de su tiempo, y aficionado 4 lo brillant
‘ e = = S » 9-

buen colorista. Participaba de las mismas aficiones Silanion de Atenas, #% auls
. . ’ g % . , 7 3
diddctico, segin O. Muller, que trataba también de las leyes de semmetria, y €

: : : li-
metalista y escultor. Su Tocasta moribundo, en cuyo rostro estaba pintada la pa

% - 4 nos
dez de la muerte, era una figura que tenia cualidades de fundidor, segun U

: . cdota
por la mezcla de varios metales, y segiin otros, que creen esto pura ancc
.y s I3 ﬁ u-

popular, por la perfeccién natural y las condiciones del bronce. Debia ser una g
ntonces €
¢ ; ~ufront-
Fig. 467.-El apolino de Tara-  producfan. Con éste se agrupan naturalmente Estkenis, Apolodoro, lony Ly

gona, figura biquica de ado- : . . . } repre-
lescente (de fotografia) des, todos de la Olimpiada CXIV. El arte que estos artistas cultivaban est2 I

ra de expresién viva, patética y pintoresca, realista ¢ imitativa como €
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sentado por el grupo de Menelao y Patroclo de diferentes museos, cuyos trigico tema, actitud di'amiat!%ca :
: : : Universitat Autonoma de Barcelnns
y energia de impresién resaltan por el contraste que ofrece el endurecido y not)lel;;hégqq:;.gqmg;ggdm._,y,.

amparando el exdnime cuerpo del hermosisimo mancebo.

A la escuela del Peloponeso pertenecié Liszpo de Sicione, fundidor admirable de trabajo en bronce,
de entre la CIIT y CIV Olimpiada, y que, segtin Ateneo, vivia atin en la Olimpiada CXVI. Fué el privile-
giado escultor de Alejandro el Grande, cuyo retrato (fig. 468) hizo sinnimero de veces, no queriendo el ma-
cedonio que reprodujera su rostro y tal vez su figura, segin se dice, mas que el insigne Lisipo. Alejan-
dro y Filipo, sin er'nbargo, fueron esculturados por Eufranor en una heroica cuadriga, y es posible que:
otros plasticos de la época satisficieran su vanidad, representdndoles como grandes y como héroes. De
igual privilegio gozaron Pirgoteles, grabador en piedras duras, y Apeles, insigne pintor del tiempo, cada
cual en su particular arte; mas ninguno fundi6 en bronce, segin se cuenta, el auténtico retrato del sobe-
rano macedonio tomédndole de su hermoso rostro. La importancia de Lisipo era digna de ese privilegio,
pues escultor por naturaleza, segun ¢l mismo aseguraba, no habiendo tenido modelo ni maestro, como
indicaban los antiguos, sin duda con alguna hipérbole; no habiéndose formado segtin el método de nadie
ni 4 nadie imitado; no habiendo quizds vivido en el concierto de taller de maestro alguno ni sufrido sus
impresiones ¢ fascinacién, como debe entenderse hoy, fué un poderoso talento, un escultor por don nati-
vo que puede parangonarse con los mejores de su tiempo y hasta con los de dias anteriores. Su espiritu
original, de genio artistico audaz, compafiero del arrollador de Alejandro, se ve en aquella su inclinacién
4 ser original, separdndose de los temas, gusto y aficiones de los artistas de su tiempo, y en lo opuesto
que aparece 4 los Praxiteles y Scopas, Leochares, Cefisodoto y Silanion. Era escultor de tendencias
argivas continuadoras de las de Policleto, pero que habia dejado la apariencia dérica, trocdndola por
vigor y gracia. Sus figuras parecen inspiradas de su heroico modelo, hermoso, grande y distinguido,
soberano de Grecia y avasallador del Viejo Mundo. Asi eran, segtin
su individual y tipico cardcter, los modelos, los dioses de Lisipo y
el sinnimero de figuras de Alejandro, todos tipos y obras notables
formaban un vasto museo de admirables ¢ imponentes figuras. Pli-
nio indica el nimero de estas preciosidades, haciéndolas ascender,
aunque tal vez con exageracién, al fabuloso nimero de w2/ guinzern-
/as estatuas. {Pasmo de fecundidad!

De ellas quedan recuerdos que aseveran aquel prestigio y le

dan nota de maestro. Esta se halla visible en una reproduccién de
su Apoximeno conservada en el Vaticano (fig. 342), que representa &
un joven atleta limpidndose con el estrigilo 6 raedera del polvo y aceite
€on que se frotaban el cuerpo antes de luchar 6 entrar en ejercicio. Es
Una estatua bellisima, copia modesta, aunque hermosa, de aquel origi-
nal de Lisipo que Roma arrebaté 4 Grecia y fij6 ante las termas de Agri-
P2 para admiracién del pueblo; que Tiberio secuestré temporalmente en
SU palacio para tener de su vista exclusivo privilegio, y que el pueblo
fomano recabd como joya piblica y patriético emblema bellisimo de su
orgullo al egofsta César. iTan admirada era entonces aquella preciosa
obra, fruto de arte, ciencia, proporcién 6 szmmetria, delicados y finos rit-
MOs y gusto selecto y atico! Hizola Lisipo por obra de su observacién
artistica Y su exquisito buen gusto como tipo de belleza, cual hicieron Po- Fig. 468. - Busto de Alejandro Magno, atri-

licleto " & 2 3 Bsrs buido 4 Lisipo, reproducido de otro del
¥y otros, y mal avenido con las proporciones cortas del tipo ¢anénico  Museo Briténico (de fotografia)
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de aquel argivo del siglo v que el siglo 1v atin aplicaba. Los tres rasgosicaracteristicos: de dalobra ¢
Lisipo fueron la esbeltez de cuerpo, la plenitud de lozanas formas y la peqieiiez dé erdneo que influfa
en la de toda la cabeza. Ajustdbase esto 4 una tendencia de época que Scopas y Policleto generalizaron,
haciendo la parte inferior de las figuras (muslos y piernas) mucho mds espigada ¢ esbelta que la parte
superior, compuesta de la cabeza y térax; y se avenfa con ello 4 las leyes de simmetria de Eufranor y
Silanion, que optaron por la esbeltez en oposicién al canon de Policleto, fijando con el vigor de su inge.
nio la fama de su prestigio y sus muchisimas obras las proporciones en boga. Hizo con ello su adelanto
en la medida ddndole mds delicados ritmos, mds distincién y sobre todo mds belleza. El atleta de Lisi.
po, & juzgar por el galiardo efebo del Vaticano, era una aristocratica figura de perfecéiones admirables y
noble rostro, en la que pudiera sentir vanagloria de hallarse imitado hasta el soberano Alejandro.

Durante casi todo el siglo 1v trabaj6 el escultor Lisipo, produciendo especialmente divinidades y
retratos. Su teoria en unas y otras obras era la de tomar la naturaleza por maestro y guia de la formay
sujetar sus concepciones, 4 que ésta daba modelos, 4 un ideal de su ingenio, fantasfa 6 inteligencia.
Crefa Lisipo que el ideal artistico debia ser el de representar 4 los hombres, no cual eran,v sino cual
debian ser; esto es, no cual aparecen en lo real por la simple forma externa, sino cual las comprende el
entendimiento y las concibe la imaginacién: concepto idealista expuesto 4 errores, aunque grande en su
intenci6n, y que llevd 4 la decadencia y amaneramiento 4 todos los discipulos de los maestros de nota
que le tuvieron, cuando no emularon 4 éstos con personalidad potente. En tal concepcién ideal del hom-
bre, este maestro se amoldé & hacer en ¢l el tronco ¢ térax corto y espacioso, musculado, como expre-
sién de fuerza; su enlace con la cabeza por el cuello, también corto, como forma y proporcién atlética, y
4 dar 4 las piernas y muslos, largos y airosos como expresién de soltura, facilidad de movimientos y agi-
lidad. Es una combinacién de proporciones y conceptos que producen admirable efecto y expresan ma-
duradas ideas hijas de un fino sentimiento estético. :

Como el Apoximeno, debia ser en relacién de proporciones el famoso Hércules, en reposo de sus
fatigosos trabajos; figura que ha querido verse reproducida por otra del escultor Glycon, ya de época
romana, por el Hércules del Palacio Pitti; por el precioso busto del Museo Britdnico, que tiene mds
sentimiento y mas belleza que los de las estatuas mentadas, y por cufios y piedras grabadas de diversas
colecciones. La estatua de este Hércules debia ser un gigante de prominente y endurecida musculatura,
que parece descarnada por vigoroso desarrollo. Debe estarle inspirada la estatua de Glycon del Museo
de Nipoles (1), en que el corpulento héroe aparece con exageracién miolégica y en partes como des-
pellejado. Mds moderado, sin duda su-desnudo debié aparecer como un modelo en su clase y como un
prototipo del atlético y forzudo semidiés que los escultores posteriores imitaron. Fué también el canon de
las nuevas escuelas en su representacién iconogréfica, el modelo de las esculturas de efecto y una de las
nuevas figuras que estimularon 4 la sazén y después 4 producir colosos. Otros Hércules hizo Lisipo que
como todos tuvieron fama de notables. Uno era el Hércules sentado, dominado por el Amor, que le des-
posey6 de sus armas; otro el Hércules, también sentado, llorando sus desgracias, estatua colosal apo)'ffld"l
en la maza y ornada con la piel del leén nemeo, que reproducen monedas; otro el Hércules E pitrapezias,
sentado y bebiendo, estatuita que tal vez fué decorativa 6 parte de un mueble, con la céntara y la maz-
De una de estas figuras de Lisipo se cree inspiracién é copia el admirable tronco mutilado del heroico
luchador que posee el Belvedere como obra de Apolonio, hijo de Nestor (fig. 368), y otras estatuas de
distintos museos (fig. 316), alguna con el mismo intento mitico que las antes mencionadas (fig- 304)
Mucha era la aficién de Lisipo 4 esta figura legendaria, lo cual le llevé también & reproducirla, no sdlo

en estatua, sino en animados relieves que representaban con nuevo sello los trabajos de Hércules.

(1) Véase mds adelante: Arte de Italia, época romana: Glycon.
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Contra la tendencia comin de su tiempo o
l_llut.*vr*ﬁu:u(.;\u : ‘|mX1ﬂdaEnI§arcelona

prueba de originalidad y de tradiciopaliigrecistioygonga«
gré a la representacion de dioses una parte de su activi-
dad, produciendo con igual interés figuras severas y viri-
les de los elegidos del Olimpo, como el padre de los
inmortales, Zeo, que figur6 por lo menos cuatro veces, y
una en otro coloso de Tarento, alto de sesenta pies; cual
el nervudo y vehemente Poseidén, que en-
derez6 admirable en Corinto; haciendo sin-
nimero de dioses del ciclo nuevo, que de-
bian ser con todo mds viriles que los de
Praxiteles y Scopas.” Su tendencia 4 enlazar lo real
con lo grande, lo severo con lo majestuoso debia im-
perar visiblemente en la concepcién de estos dioses.
De tal grupo eran su Satiro y su Dionisos de Atenas,
su Cupido de Tespia y su Apolo y Hermes contendien-

B

do por el instrumento muisico, la lira, simbolo

de armonia: el nuevo grupo debia ser colosal,

Fig. 469. — Alejandro combatiendo, estatua en bronce del Museo de Nédpoles, pues ﬁgu raba en el Helicén. Coloso suyo €ra
hallada en Herculano

quizas el Helios de Rodas montado en su ca-
rro, que debié preceder € inspirar el popular y enorme del fundidor Chares de Lindos. Como de extrafia
representacién suya, recordada en ininteligibles epigramas, hdcese mencién de su figura alegérica, el
Cairos (la favorable casualidad 6 el azar, 6, como traducen los doctos, el Oportuno momento): alegoria
enfitica y sin vida, presuntuosa y fria, de un gusto conceptuoso que tiene toda
la intencién de un razonamiento filoséfico. Se ve que en torno de las obras de
Lisipo lucia la estela del raciocinio, que con mds recto sentido sefialaba la hue-
lla del maestro de Alejandro, el severo Stagirita.

Entre el grupo de sus recordados retratos sobresalieron antiguamente mu-
chisimos del conquistador macedonio que el maestro de Sicione hizo, ya como

simples bustos, ya como figuras enteras, tomando la realidad por tema y produ-

ciendo figuras reales y verdaderos retratos, 6 creando con un concepto ideal una

Fig. 470. — Alejandro como Zeo-
hgur

= By , B et . Amoén. Moneda de Lisimaco
a legendaria ¢ un héroe divinizado del cuerpo de un simple mortal. Pres- T Ve

tibase 4 ello la figura del joven y hermoso soberano que tenia de magnifica y de endiosada, con un bien

formado cuerpo y un rostro noble y sentimental recuerdo del de Jipiter, rodeado por undosa cabellera, sa-

cudida y encrespada como melena leonina. Sus ojos vivos y rasgados y sus facciones perfectas unian en
aquel rostro regio el encanto 4 la grandeza; y la costumbre, quizds estu-

diada, de ladear la cabeza hacia el hombro izquierdo, da 4 los retratos de
Alejandro una distincién y gracia singulares. Tal vez contribuyé Lisipo

de e Fs S . .
¢se fino artificio de artistico buen gusto, pues aspird siempre 4 dar 4

st privilegiado modelo caracter ¢ sello heroico en las reproducciones
que de €l hizo, Representdle, segtin Plinio, de diferentes edades, nifio, Figs. 471 y 472. — Cabeza de Alejandro
?dOlescente’ ptiber; gallardo mancebo-, héroe adulto y varonil, y es de O

'Maginar que como soberano griego debieron prodigarse sus estatuas en todos los lugares de su conquista
¥ 0 todas las ciudades de Grecia. Hizole también como representacién humana, como héroe y como

semidids. deal: 7 S ;
midiés, idealizando su figura hasta confundirla con la de Jupiter. Otras veces le representd en grupo

PINTURA v EscuLTURrA .
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con sus capitanes, como en el que conmemoré la batalla de Granico, comp

entre los que estaba Alejandro, y nueve soldados 4 pie que debian ﬂﬁnﬁugﬂ%:&ﬂbh&df@i-—iﬂﬂrﬁéﬂéﬁtéfva
@ 3 Biblioteca J"'Humamitais S
nifico, considerado como el mds grandioso que produjo la antigiiedad Y|e& més eh:o'(l);'rlxarlnento de la

mag.

capital macedonia. :

Recuerdo de esos retratos de Lisipo son muchos bustos y estatuas de museos, entre los que sobresaley
una preciosa cabeza del Capitolio, la de Florencia, la bellisima de Londres (fig. 468) y otras varias de diver.
sas colecciones; y como estatuas completas y distintas la heroica de Gabia (Visconti), desnuda, con el caseo
y la corta espada, 4 la manera de los ideales tipos de Aquiles, Patroclo, Héctor y otros; la del Museo de
Munich con el pie sobre el morrién y la coraza al lado, también con cardcter heroico, y la estatuita ecues.
tre de Herculano (fig. 469), pequefio y lindisimo bronce del Museo de Napoles, que tiene todos los carac-
teres de las que recuerdan los antiguos: unas y otras poseen rasgos de aquel sello peculiar de las estatuas
con que Lisipo idealizaba 4 su sefior. El busto de Alejandro moribundo, de Florencia, de que se hablari
mds adelante, enigma arqueoldgico singular y que parece pertenecer al periodo inmediato, participa del
mismo sentido y de sentimiento igual al del retrato de fantasia. No asi el busto de Alejandro del Louvre,
cuya naturalidad tipica peca de vulgar y comin y no puede sefialarse como otra obra de Lisipo. A éstas
deben afiadirse testas varias que por su caracter peculiar son buenos recuerdos pldsticos de la escultura
peloponense de mediados del siglo 1v. Las monedas y piedras grabadas de varias colecciones reproducen
estatuas de Alejandro con la lanza en cuios macedonios y bustos del mismo soberano con abundantisima
cabellera (figs. 470 4 472), casco, con cuernos de toro 6 becerro, simbolo de fuerza, y despojos de ele-
fante 6 ledn 4 guisa de Hércules, estdn en cardcter y representan aficiones de época y envanecimiento de
conquistador, embriagado por sus victorias y recuerdos grificos de retratos de éste por su escultor pre-
dilecto. Entre sus otros retratos guiados por un sentimiento y concepto ideales pueden citarse los de Eso-
po, de los siete juiciosos doctos y sabios griegos, que al par de otras figuras histéricas,- reprodujo con

atinados y expresivos rasgos de su cardcter y fisonomia histérica.

Figuras de distinto orden hizo también Lisipo con representaciones de

animales, caballos, perros, leones solos, é en grupos y escenas de caza, que
eran admirados por su verdad, cardcter y vida, recorddndose entre ellos va-
rios potros y uno sobre todo que parecfa vivo. Hizo también figuras hu-
manas tomadas del natural con igual sentimiento de verdad, como ¢l
tocador de flauta citado por todos los autores. Era en estasy
aquellas figuras el continuador de la escuela dérica; el continua-
dor de la escultura de Argos y Sicione, y con més detalle, movi-
miento, vitalidad y gracia, unida 4 finezas de estilo, el prcciado
maestro del Peloponeso.

A su imitacién aparecieron nuevas representaciones de dio-
ses, de héroes y de personajes histéricos, como retratos mas 0 menos
ideales y figuras animales, trasunto de la realidad. También se crearon
otras representaciones simbélicas y alegorias, como la de villas y ¢
dades 6 de elementos, fuerzas y naturales poderes. El bellisimo )Ie‘r-
curio sentado de Munich, el arrogante Marte Ludovisi (fig- 473"
el Fauno Barberini, todos preciosos, pertenecen al grupo de dioses

. . v algu-
que pueden recordarse como obras de su influencia, ¥ %

: . Sofocles
na hasta como reproduccién de obra suya; el S50

idealizado (fig. 474), admirablemente envuelto en st R

able, ¥

Fig. 473.— Marte Ludovisi, de la escuela de Lisipo
(copia de una fotografia)

to y de pie; el orador Esquines, no menos admir
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Ung:
«imulo de otras estatuas, como la conocida de Alcibiades (fig. 360), las de Demdstenes, M dro (figs. 315
y 307), Fociény Posidipos pertenecen al grupo de retratos nacidos al influjo de e“ét&"é‘ﬁitfll&é.‘l.r"lll‘%;'ﬂ?ﬁﬂi@;’fﬁﬁiﬁ“!'-'"”“
estatua alegérica de Antioquia con el rio Orontes humanizado 4 sus pies, de que péllrezc.’ei ilizlll;erlicszcl);)lilé en
otro del Vaticano, es de las mds gallardas y cldsicas producciones de ese género racional, en que ahora,
con arte admirable, como en los mejores tiempos, se ocult6 lo frio y convencional de temas de reflexién
con hermosa grandiosidad. El gusto de su escuela y el cincel de sus discipulos modelé tantas hermosas
figuras que pertenecen 4 esta época y que recuerdan el gusto varonil de Lisipo, reproductor de hombres
v fundidor ejemplar y privilegiado del bronce (1).

' Entre los discipulos de Lisipo y los muchos imitadores que tuvo merecen recuerdo sus hijos, de los
cuales sobresalieron Euticrates, que tenia un grupo ¢€pico de combatientes con caballos en Tespia y figu-
ras de dioses, como Hércules, retratos importantfsimos, como otra estatua de Alejandro y escenas de caza
y de carrera, con perros aquéllas y cuadrigas éstas, ciue por lo vivas y bellas merecfan elogio, y por la
enérgica, varonil y rica fantasia revelan el influjo de las teorias y obras de su padre; Boedas, tal vez el
menor de los hermanos, que esculpié un muchacho suplicante, de que se ha dicho, aunque con negativas,
copia auténtica el pziber de igual tema del Museo de Berlin, algo parecido al Apoximeno del Vaticano,
y un tercer hijo, Dazpus, que se ha considerado como el segundo, se recuerda con la memoria de algunas
estatuas de atletas. Las mismas tendencias del desnudo y el mismo gusto de asuntos y retratos de Lisipo
se observa en las figuras atribuidas 4 estos tres escultores hermanos. Todos debieron figurar sobre la
Olimpiada CXX.

Imitador de Lisipo era también su hermano Zzsistrato, ingenio que parece inclinado al estudio de la
realidad, pues hacia vaciados en yeso 1 otra materia, de los que al parecer reproducia figuras. E1 Museo
Britdnico posee una cabeza en bronce hallada en el templo de Cirene que por el punteado que tiene pa-
rece hecha sacandola de puntos de otra reproduccién del natural. Su impresién es la de obra tomada
directamente de modelo, lo que se cree probado por la forma imitativa del pelo, por la falta de ojos que
suponen la ausencia de partes imitativas con realismo, y por el sistema de punteado que inclina & aseve-

rar la reproduccién realista, si bien pudiera ser también medio de simple reproduc-

cién de otra obra original 6 copia del mismo escultor Lisistrato. Su época de esplendor
se fija por los cronologistas sobre la Olimpiada CXIV. Atribdyese 4 este plasticista
la aplicacién primera en Grecia del vaciado de bulto entero y la aplicaciéon de -
ese procedimiento 4 la fidelidad imitativa y el retrato mecdnico.

Otros escultores, como Zutichides de Sicione, fundidor y pintor de la Olim-
piada CXX, parecen ser discipulos ¢ por lo menos imitadores del mismo gran
maestro peloponense de quien era el original de la estatua alegérica de Antio-
quia, obra maestra en marmol & bronce (que se ignora), cuya actitud y plegado
admirables le dan caracter de personaje mitico: estd sentada en una pefia, en la
que se apoya; tiene ramas espigadas en la mano, la corona torreada en la cabeza
y ¢l rio Orontes 4 sus pies, como signos de ciudad amurallada, fértil y de creacién
novel en antiguo yermo. Chares de Lindos (Olimpiada CXXYV), fundidor de colo-
508, es de esta escuela y trabajaba en Rodas con gran prestigio, sobre todo en la
inmediata época. Suya fué la gigantesca estatua que habia 4 la entrada del puer-
to de Rodas, representaciéon de Helios ¢ el Sol, cuya altura era de ciento cinco
Pies: sus pulgares eran mds altos que cualquier hombre. Fundiése en doce

“30% (entre las Olimpiadas CXXII y CXXV)y desaparecié por un terremoto £

& (r) El Mercurio, dicho Antino del Belvedere (fig. 305), se cree hoy obra copiada de Fig. 474.—Sdfocles, estatua en mdrmol
tra de estg época y quizds de Lisipo. (de fotografia)
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acaecido en la Olimpiada CXXXVIII 6 CXXXIX. Era el mayor de los ciU}’”;!sSol que pose.
y6 la ciudad y el asombro mayor de cuantos moraban 6 visitaban lal islarsHundidsen pond pértes iy agy,,
rellenado de tierra y piedras en su parte inferior para darle solide; y cohgistentia’ Ip')'(')tx"uggfitgs aparecia
también como vasto receptdculo de ristica materia, y como obra de estatuaria debfa ser mds imponente
por su masa y por la habilidad técnica de fundicién, que como pieza monumental de conc.epci(')n artfs.
tica. Su impresién debia ser de gran efecto y de aplastadora mole. Cost6é mil trescientos talentos, can;.
dad fabulosa que prueba el fastuoso delirio de sus constructores, injerto de habilidad, osadia y mal gusto,

Otros escultores discipulos de la misma escuela ¢ imitadores de estilo y parecidas cualidades puedey
mentarse. Los nombres de Clesn, diséipulo de Antifanes, que trabajaba en bronce entre las Olimpia.
das XCVIIIy CVIIL, y Dawmdcrito, discipulo de Pison, de la Olimpiada CII, ambos de Sicione, como el de
Olimpiodoros, de la Olimpiada CIII, todos fundidores, representa el de los muchos coetdneos de Lisipo
que empleaban el metal para la vigorosa estatuaria.

El arte no se limité entonces 4 las centros mencionados de Atenas, Argos, Sicione y el Peloponeso,
sino que con los maestros salidos de ellas se extendié 4 poblados mds 6 menos importantes de Grecia,
como Tebas, Mesenias, Olintia, Apolonia y Arcadia, donde ya hubo comienzo (como en Figalia) y que-
daban tradiciones déricas y jonicas del periodo arcaico. Calisténico, fundidor tebano de la Olimpia-
da CIV, marca con Aristogeitén e Hipatrodoros, también fundidores de Tebas, una extensiény tendencia
regional en el corazén de Grecia con la importancia nueva de aquella ciudad; Aristodemo el peloponense,
Damofon de Mesenia, fué otro fundidor regional; el arcadio Samola, de la Olimpiada CII, también fun-
didor; Herodoto de Olintia, que vivia en la Olimpiada CV1I, y Pausanias de Apolonia, fundidor de la CII.
prueban cudl era la tendencia expansiva de la escultura por las regiones griegas. En las islas, con Chares
“de Lindos, renace la escuela rodia, que en el tercer cuarto del siglo 1v y en los siguientes di6 impor-
tancia 4 la plastica fuera de la metrépoii. Preparése en Asia con las obras de Caria 'y Licia nuevo
campo en que desarrollar el arte griego, que aparecera brillante en Pérgamo al amparo regio, y de alli
tomara vuelo 4 través del Asia interior en viaje hasta la India; pero esta expansién realizada 4 la sombra

de las conquistas se determinard con el establecimiento de monarquias salidas

de ciudades y la formacién de nuevos reinos. Hasta el tradicional y viejo Egipto
sentird el influjo de la movediza y exuberante vida griega. Y la plis-
tica tomara color con el prestigio de la pintura y la formacion de pin-
tores escultores, que como Apolodoro ya dicho, Eckion y Terimaco,
que eran también fundidores de la Olimpiada CVII, y muchos otros,
que llevardn 4 la pintura la movilidad de figuras y lineas; lo pintores:
co de escenas y asuntos, unido 4 la afectacién y al apasionamiento
que en letras, oratoria, poesia y drama, costumbres, trajes y mancrds
aparecerd por todas partes, con escasas excepciones, hasta en las obras
y acciones de los méas grandes artistas y sujetos mas notables
y perspicuos.

. - > n-
Entre los mas importantes autores que marcan (€

cronologico

dencias regionales deben citarse por orden
edi-

Avwristogeitén é Hipatrodoros de Tebas, que S¢ d :
caban 4 la fundicién de estatuas sobre la Olimpla-

. . que
da CII. Del tltimo era una Minerva Promachos

. . iy v de
parece reproducida en piedra grabada (6nice) )

2 emo-
los dos un preciado grupo en bronce que con™

k g ot o v QuUbt
raba en Delfos una Victoria de los argivios ) !

Fig. 475. — El nifio de la oca, estatua decorativa de Boetos (de fotografia)
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figuraba d los siete héroes contra Tebas, quizds como simple 5 5 B

representacion iconica. Damofor el mesenio, de la Olimpia- - UL oma de Barcelona
da CIII y siguientes, era 4 la vez que fundidor artifice h4bil
en la técnica criselefantina (al parecer ya olvidada), que puso
de nuevo en practica con motivo de la restauracién del Jipi-
ter olimpico de Fidias y que debié ensefiar de nuevo & sus conciudada--
nos y coetaneos. Era Damofon escultor de dioses, que produjo en buen
niimero, y distinguido en esta especialidad, contra la practica entonces
dominante y sobre todo contra las aficiones peloponenses. El trabajo
en marmol, la producciéon de acrolitos y la estatuaria colosal fueron sus
especialidades, quizds por impresiones de las obras maestras de Fidias
y Policleto y por una predisposicién natural 4 la pldstica severay gran-
diosa. Recuérdase, en fin, con privilegio & 4ristodemo, de la Olim-
piada CXVI, ya de época tardia y de enlace con la inmediata, que
parece haber sido un realista impertérrito, en formas y asuntos, que
produjo 6 roprodujo sélo hombres con naturalismo acentuado y has-
ta con vulgar fealdad, 4 juzgar por una figura del fabulista Esopo
de la Villa Albani que ahora se le atribuye, pero cuyo realismo era
tan viviente y expresivo (y por partes tan perfecto), que le disculpa
de sus tendencias acentuadas hacia el materialismo del arte que re-
pugna 4 la escultura. Fig. 476. — Muchacho sacdndose una espina.
Mids atractivo pldstico parece haber tenido Boetos, cuyo Nifio de N e
la oca se ha hecho ya popular 4 copia de tan reproducido (fig. 475), y que aun cuando parece sefialarse
por su cualidad de artista en metales, repujador y grabador como el ya citado Mentor; habilisimo Ca/a-
tor argento, como le apellidaron los latinos. Era Boetos calcedén (otros le dijeron carchedonio), y su
¢poca, atin no bien fijada, fluctda entre las Olimpiadas CX y CXX con verdadera incertidumbre. Mas
su magnifica hidria y sus muchachos jugando (de que se sefialan tres) son un tipo escultural harto nuevo
y muy moderno, modelo de todos los tiempos, que pertenecen & la escultura decorativa. El nifio de la oca
es preciosidad de esta clase, lindo juguete idilico que se vera reproducido mientras haya quintas'y jardi-
nes, salones y alacenas que decorar 6 embellecer. Tal vez como el Hércules infantil del Museo de N4-
poles que estrangula culebras, sea este nifio otro Hércules aprisionador por juego contra su pecho del
inofensivo pato que grazna al sentirse oprimido. Equipardrsele puede la figura del niiio de la espina (figu-
ra 476), diversas veces reproducido en copias de museos, y que 4 juzgar por el mdrmol del Capitolio es
otra linda estatuita decorativa de las mas selectas y tipicas. Su tema refleja el gusto griego del tiempo

| .
aqui indicado, aficionado 4 lo ingenuo, 4 lo natural sencillo, 4 lo pintoresco y caracteristico, pero con sabor

Fig. 477. — Baco y sétiros, parte del friso del monumento de Lisicrates en Atenas en 334 antes de J. C.
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campestre, casero € idilico que revelaba 4 la vez agudez y chispa. Era el tiempUl epnga en su formg
incisivay de la égloga con intencionada frase, de la poesia corta y airosaen:que’ chispeaun Pensdiie,,

g 4 R Bibslioteca d " Humanitais
cual en la escultura pintoresca, como en una piedra finisima.

La gran extensién dada 4 las escuelas y el crecido nimero de autores y obras que en el siglo 1y g
produjeron, han permitido el hallazgo de algunas reconocidas como legitimas de tal época y de mérig
seflalado en Grecia y Asia, y cuyo autor 6 autores son hoy desconocidos. Atenas guarda entre las autéy.
ticas y mds bellas el interesantisimo friso del monumento Cordgico de Lisicrates, que es un primor deco.
rativo (fig. 477). Rodea la parte alta de la pequefia rotonda erigida en 334 antes de J. C. en memoria de
un concurso gora], y representa 4 Baco con su cohorte osada castigando & piratas tirrenos. Baco en el cep.
tro, desnudo y sentado, joven encantador como una figura de Praxiteles 6 Scopas, quizds mds natural, aca-
ricia 4 un leén que apoya una de sus garras en la sencilla taza que tiene en la mano izquierda el hermoso
semidids. A su lado tiene sdtiros jovenes sentados, danzando 6 haciendo libaciones. Su tropa viril acomete
y vence con tirsos, antorchas y ramas desgajadas del terreno en que se bate 4 los osados invasores, que
yacen por todas partes en el suelo y en el mar aprisionados y maltrechos 6 muertos; algunos piratas
tienen cabeza de delfin 6 se convierten en este pescado con mezcla graciosa y bien combinada de hibrido
ser marino y humano. Los grupos y figuras, dispuestos 4 distancia calculada unos de otros, llenan de
manera decorativa el espacio, y el bellisimo grupo de Dionisos en el centro forma el punto principal de
interés y enlace que divide la composicién de manera monumental y arquitecténica. Es una de Jas obras
de dltimos del siglo 1v que posee mds color de época y que aparece como selecta entre las notables de
los maestros dticos, revelando 4 la vez vivo y fino ingenio juguetén y fantaseadora y sencilla chispa
y arte.

Importante es también la figura de Baco del monumento de Trasylos de Atenas que posee el Museo
Britdnico, el cual aunque incompleto tiene distinguida grandeza y admirable forma, siendo uno de los
mejores ejemplares del Dionisos en reposo que nos quedd de las escuelas de Praxiteles y Scopas. Debe
ser de sobre el afio 320, afio que sefiala el monumento de que formé escultural parte. Recordarse deben
también aqui dos figuras de leén 4 que se dan fechas importantes, el leén del Museo Britdnico en mér-
mol, que se supone conmemorativo de la victoria obtenida en 394 por Conon en Gnido, que es de lo
mejor y mds majestuoso que el arte antiguo produjo en esta clase de félidos, y el leén colosal de Che-
ronea, que recuerda un suceso memorable de la decadente gloria griega. Y obras varias se mencionan
también de época menos cierta, pues pueden ser de este periodo como del inmediato, y que son notables
restos de la pldstica ateniense: un busto de mujer procedente de Ndpoles, hoy en Munich; una Niobe
(segin de antiguo se la llama), figura colosal, majestuosa, admirablémente apasionada, que tiene la
coleccién del templo de Teseo en Atenas; el viejo Sileno con el nifio Baco en brazos, de diferentes Mu-
seos, que debid ser de las mds preciadas obras del periodo por lo muy reproducido; el torso de varon
llamado Inopus del Louvre y el otro torso de la isla de Ceos, cuerpo de mujer lleno de gracia y sentimien-
to: éstos entre los restos de estatuas, pues en relieves puede mentarse, al par de otros muchos (1), el ae

.. . r Lt - 0-
Medea y las hijas de Pelias, del Museo Latrdn, de un arte menos dtico, y entre las imponentes, las col

s . . . ~q un
sales semi-estatuas del teatro de Dionisos en Atenas, que forman un monumental friso donde campe¢

i . # 2 . entos
Sileno arrodillado de forma hercilea y colosal, que parece cargar, 4 guisa de Atlante, con los parame

. By ] . L] 2 : - “U]iﬂ'
de la fabrica, entre porcién de figuras haciendo ofrendas ante un ara, y de dioses y semi-dioses pec .
‘ Sa s Rgla E 1 . as de

res del Atica, y adecuadas al teatro por su patriético y semi-religioso cardcter. Allf habia las estatuas

5 ’ 5 5 N 2 . icter ¥
la trilogia dramdtica, Esquilo, Séfocles y Euripides que daban, como el friso dicho ahora, caract

% o % 3 o * » > bras «;m;»d’
(1) Menciénanse también varios relieves votivos de la Acrépolis de Atenas, con representacién de dioses, como 0

portantes esculturales de los afios 375.
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aunque era posterior el teatro donde ocup6 el postcenio. , P Hum a nit

En Asia las mencionadas sepulturas licias conservan restos esculturales de puro estilo griego que en-
tran de lleno én este periodo. El de las Nereidas en Xantos (fig. 125) llevado por Carlos Felows 4 Lon-
dres y que hoy se conserva en el Museo Britdnico, es una bellisima urna en méarmol, de forma indigenay
estilo seudo jénico 4 lo que parece, que todo el mundo conoce por el Sepulcro de Harpagus 6 de las
divinidades marinas. Tiene tres frisos en relieve, que son: uno de base con hombres 4 pie y 4 caballo en
lucha; otro alto, también con lucha y asedio de una ciudad, 4 la manera y con recuerdo de las escenas
de sitio asirias; una batalla 6 combate entre infanteria y caballeria en lo que se ha llamado la celda, y
un banquete, una partida de caza, otra escena de tributos y una de recreo de un principe, gobernador 6 sd-
trapa 4 quien sirven de entretenimiento simios y de goce misicos, escena extendida en cenefa por el redu-
cido friso que forma con el anterior la interna decoracién de la espléndida urna funeraria. Figuras 6 estatuas
de quince Nereidas que volaban 6 se erguian airosas con oreados pliegues en los intercolumnios jonicos,
completaban la parte decorativa escultural del sepulcro licio, consagrado & un principe 6 gobernador
medo-persa de la casa de Harpagus. Parte de las figuras y relieves parecen de influencia 4tica; otra parte
revela influjos locales; el conjunto de Ja imaginaria invencién ateniense y muchos detalles, ejecucién
menos experta de artifices orientales, formados quizds con inﬂﬁjo y ensefianzas griegas. El fondo de
los conceptos, el cardcter y modo de ser de las escenas de lucha, la caracterizacion de las regias y pala-
ciegas son esencialmente asidticos, y la forma de muchas figuras, la disposicién de ciertos grupos de
imitacién helénica, la soltura y vena facil y movida de grupos y cuadros que retraen los de Figalia y el
Erectedn y hasta detalles del templo de Teseo, son de impresién esencialmente gricga que fluctda entre
la época de Fidias y las de Policleto y Scopas. La que se ha atribuido al sepulcro de Xantos es de sobre
370 antes de la era comiin.

De Gnido, en Caria, procede otra pieza importante del Museo Britanico, la Demeter sentada, hallada
por Newton en 1858, Pertenece indudablemente & este periodo por su impresién general, sus pafios gran-
diosos y de muiltiples pliegues y la distribucién de masas. La gravedad majestuosa de su actitud y lo sim-
ple y severo de su arte la hacen aproximar mds 4 la época de los discipulos de Fidias que 4 la de los coetd-
neos y sucesores de Policleto. Es, empero, un tipo nuevo en la iconografia pagana, que tiene de reflexivo
y profundamente racional y un aire sentimental y triste como los tipos seudo filoséficos que procreé el
siglo 1v. Su autor es ignoto, mas su arte habla por él grandioso lenguaje, expresando la intensidad de
su manera de concebir 4 la madre dolorida, triste por la pérdida de un ser querido cuya vuelta ansia.
Distinta de los tipos simbdlicos de la madre naturaleza que concibid la creencia, que caracterizé la mito-

‘ogla y que cred el arte en los siglos anteriores, tiene de su cardcter mitico sélo la forma externa psico-
1 'r‘-. L | ¢ - - - 4
‘’glca € intima, trasunto de poesia sentimental sujetiva con que se contentd el arte para caracterizar sus

figuras en la época de Alejandro y sus sucesores asidticos.

Reﬂejo de su siglo es también la hermosisima Victoria de Samotracia, vecina de la asidtica costa, que .

e 1 o ‘ e s - - ’ ’
rguida en la proa de un esquife suelta al aire marino sus oreados pliegues y parece dispuesta 4 llevar 4
tr

avés de los mares los sonoros y retumbantes ecos de los triunfos griegos. Distinta de la Victoria del
Partenén, menos agitada y mds tranquila; de las del templo de Nike en la Acrépolis de Atenas, ufanas
de sus triunfos y ocupadas en hacer de ellas galardén 1 ofrenda; de la Victoria de Pcenius que altiva
h?m’a memoria de grandes glorias 4 los moradores de toda Grecia desde el santuario de Olimpia, es la
Victoria de Samotracia representacién de las luchas del mar, turbulentas, bullidoras como el oleaje, tem-
Pestuosas como el huracén. Esta siente hincharse su plegado como si le arrollara el viento 6 le azotara el
“quilon, y se presenta osada soberana aun sin cabeza ni brazos, con las anchas alas extendidas, dispuesta

d h : Sevl : S :
ender e] espacio en rdpido y terrible vuelo. Es una concepcién grandiosa que parece convocar al abor-
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y abundante, lleno de ondulaciones y efectos, de pliegues y repliegff(ia"s‘;fﬁ'{éfﬁlii :frllqlb'é“ﬁflh'ﬁp;b}bdlg% 5

cambiantes, de masas arremolinadas, fluctuantes y opuestas de clarobscuro, azotadas, sacudidas por un

daje, imponente sobre la escueta proa, que & trozos y por ingenio se ha reh

oreo incesante y encontrado, donde se deja ver bajo miltiple y mullido espesor la lozana y briosa figura de
soberana mujer, con voluptuoso movimiento y seno crecido, dilatado, prominente, henchido de brio y de
magnifico desnudo, lleno de empuje, que agrandan los espaciosos ascensores como aspas de sus abjertas
y abarcadoras alas. Hase atribuido 4 Scopas la Victoria de Samotracia en un arranque de orgullo patrio
por eruditos franceses que la estudiaron en Paris, mas nada puede asegurarse de quién fué aquel artista

de tan bellas concepciones y potente fantasia.

CUARTO PERIODO DE LA ESCULTURA GRIEGA
(Del aiio 323 en adelante)
DESDE LA MUERTE DE ALEJANDRO A LA TOMA DE CORINTO Y DURANTE LA DOMINACION ROMANA
La marcha descendente y rdpida del espiritu griego genuino estaba comenzada al finalizar el siglo1v;

el influjo griego en Asia establecido; la presién de Asia en Grecia y la intrusién del orientalismo en la

Hélade eran ya un hecho, y la transfor-

macién del modo de ser helénico se ha-

{ B et S 5
bia efectuado rdpidamente en los tltimos SE i
quince afios de la dominacién macedo- /1_‘\/{“:&‘ P,

i : A R
nia. La vida, la cultura, las costumbres, et

. . Fig. 478. — Ptol j i i
hasta it t['a_]CS y porte <& habifan ofleh: ig. 47 Ptolomeos y otros sucesores de Alejandro en Egipto y. Asia

talizado (fig. 479). Los mismos soberanos griegos y greco-asidticos 4 contar desde Alejandro habian dado

-3 el ejemplo con su fausto y oropel, con sus testas coronadas de cuernos y despojos sal-

/2300

vajes y sus trajes fastuosos, coloridos y hasta abigarrados, de una pompa y aparato
semi-miticos del Asia (figs. 478 y 480). Es verdad que no eran griegos sino macedo-
nios, greco-persas, greco-indios 6 seudo-egipcios los personajes y el espiritu que infor-
maban el de esta época en Oriente; mas la imitacién era fatal y los resultados un in-

jerto de civilizaciones distintas. Como mds tarde en la época bizantina sé

vistié de bizantinismo la sociedad romana, asi se orientalizé la Grecia con
las conquistas de Egipto. Era como el desquite de aquellos pueblos dichos bdr-

baros que vengaban sus desastres imponiendo al vencedor la fascinacion de s

aparato. :

Por otra parte la sociedad griega continuaba la misma via innovadora descen:
dente del anterior periodo, y asi en '
creencia como en moral, en filosofia
como en literatura, en teatro como
en aficiones artisticas, continuaban

1= 7 - [ sustituyéndose la incredulidad y el

escepticismo, el espiritu sofistico y

la desenvoltura, el anhelo y la em-

z A X Fig. 480. — Moneda y cabeza de sucesores
Polidrcete, hallada en Herculdno briaguez de goces, la vida sibaritica de Alejandro

Fig. 479..— Estatua en bronce de Demetrio
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y egoista 4 las antiguas y cldsicas tendencias moderadas y rencillas helénicas que crearoru g! gxas.

U niver a tat Authnoma de Barcelona
apenas de amor patrio, ni de espiritu nacional, como en otro lugar
No quedd rastré ap p P 8¢ b‘i oY AT Ridite

la nacién griega una federacion viril apasionada de su autonomia y de su amada libertad, ni siquiera una
unidad vasta y potente cual la desed Alejandro, sino una nacién en destrozo, repartida entre advenedizos.
Aquella antigua ambicién de un imperio universal que acaricié el macedonio se disolvié 4 su muerte,
constituyendo tantos reinos como generales amigos tuvo el conquistador. Cada centro de soberania cons-
tituyé un nuevo estado, y una ciudad importante fu¢ el centro de la soberania, como lo fué del nuevo
espiritu hibrido regional y grecista que en ella tenia acogida.

El arte griego de este periodo tomé esos centros por asilo y organizé en ellos escuelas é cortes de
de sus artistas. La Jonia asidtica era entonces medianera entre el gusto asidtico y el desmedrado grie-
go. Y de ello quedan recuerdos en obras interesantes y en dos importantes ciudades. Rodas semi-asidtica
y Pérgamo son esas capitales centros, que al par de Antioquia, Alejandria y otras, vivian del presti-
gio adquirido y de transitorio arte. Su magnificencia, como ciudades, superé en mucho 4 la mds esplén-
dida que se vio anteriormente. Y como vida de aparato no tuvo comparacién mds que con las pompas
soberanas de los Faraones egipcios 6 los monarcas asirios, los principes Aqueménides y los deslumbran-
tes indios. No era arte, era lujo lo que alli predominaba; mas tomd el arte su lugar con lo aparatoso y
dramadtico. La arquitectura y escultura y la pintura decorativa fueron aplicadas con mesura en las muchas
y nuevas ciudades erigidas con vastos planos. Templos, palacios y teatros, obras piiblicas monumentales
y fabricas de recreo 6 gigantescas sepulturas dieron campo 4 la pldstica para decoraciones imponentes,
nacidas de nuevas ideas.

Y el peculio particular, la fortuna de los potentados, hizo del arte un elemento de exposicién y capri-
chos. Junto 4 los palacios de los grandes aparecieron otros palacios y construcciones de recreo, como
quintas, 6 de vanidad, como cenotafios, en que se ostentaba la fortuna y se utilizaba el arte. Y la pldstica
y la pintura, puestas al servicio particular, produjeron obras sin cuento que tenian también sus méritos
como decoracién y ornato. La estatuaria decorativa y el relieve ornamental tuvieron mds que nunca apli-
cacién como cuadros impresionistas 6 como ricos y hermosos motivos. A este fin compitieron con los
objetos industriales que eran joyas espléndidas, cual jarrones, muebles y objetos suntuarios de bellisima
concepcidon. Y los productos de estas industrias eran de tal preciosidad, que pudieran por su mérito juz-
garse puras obras de arte.

La cualidad caracteristica de buena parte de ellas, en especial de la escultura (y de la arquitec-

tura podria decirse), era la aspiracién 4 lo ampuloso, al efecto imponente, 4 lo colo-

sal del tamatio, 4 lo sorprendente de la forma, 4 lo vehemente del concepto, d lo
luerte, 1mpresionario y trdgico, 6 dramdtico por lo menos, d lo exuberante ¢
intrincado, plagado de complicacidn, 4 lo que producia sensaciones tan inespe-

radas como fuertes, tal conro la elocuencia rodia, de que ya se hizo mérito,
0 la oratoria de un Demdstenes y de varios otros notables coetdneos, que

ansiaba ante todo seducir por el apasionamiento y la emocién,

¥ que debfa distinguirse por su movimiento y empuje, asi en

1 ¥
a locucién nervuda de los conceptos y. frases, como

€n las maneras y actitudes. Aquellos atletas del len-
guaje, gente de escena algunas veces por sus mane-
*4S y acciones, cémicos de mal gusto otras por su
énfasis Y su aparato, eran vivientes eJemplos del gus-

toy
y aficiones dominantes en la materializacién de :
i Fig. 481. — Jabali, reproduccién de un bronce de escultura del siglo 111 6 11

ideas eI e
¥ sentimientos humanos: la pldstica, que nunca (copia de una fotografia)
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fué otra cosa, adolece en esta época de ampulosa exposicién. Y otro rasgo ,» la tendenci,

realista cada vez mds acentuada por reproducir la forma viva, humaHajigﬂ‘?ﬁ%dl‘kﬁb@'quiifﬁgibﬁéé' € ins.
i (ﬁg 481) Biblioteca o' Huma hita s

Fué una tercera tendencia la imitacién de obras antiguas, pues asi como Antioco IV hizo copiar ¢,
el Jupiter con que honr6 4 Dafne el olimpico de Fidias, asi el mismo y los otros soberanos y los magnates
y ricos hacian reproducir las estatuas de los mds nombrados artistas para gala de edificios 6 esplendor de
sus moradas, jardines y panteones. Apolo, Diana, Venus, Eros, Mercurio, la Victoria y tantos tipos
admirados de Fidias, Policleto, Scopas, Praxiteles, Naucides; Ganimedes, el Hermafrodita, Faunos, Panes,
Sdtiros, Centauros, entretenidos con Eros 6 Baco; Bacantes, Tritones y Nereidas, solos 6 en grupos reto-
zones, entrelazados con franjas de ornato y de exuberante y prédiga flora; escenas y fiestas baquicas, cua-
dros de asunto complicado, del hombre, la vida, la pasién, el mundo visible 6 invisible que produjo con
tinte nuevo el fecundo siglo 1v, fueron en el 111 y 11 repetidos sin cesar y prodigados en todas partes por
artistas de vario mérito que encantaban con las copias sin causar fatiga al puiblico (figs. 482 y 483), que aun
después de tantos siglos se extasia al contemplarlas. Era, sin duda, que faltando ingenio para producir
nuevas obras, agotada la fantasia para crear nuevos cuadros, mds agotados atn los temas de la fibula y
la leyenda; exigiéndose premura en la invencion y el trabajo y no pagdndose por lo comin éste 4 exorbi-
tante precio sino por los mds acaudalados y por los magnates y principes, jefes de comarcas ¢ Esta-
dos, fué 4 la sazon preciso convertir en selecta industria la produccién artistica con la cantidad de obras.
Habia, empero, ingenios que daban 4 luz gigantes piezas ¢ partos de fantasia nuevos y hasta soberanos;
mas era la demanda mucha para su nimero exiguo, la labor precipitada, y costosa por demds la creacién
de originales de los maestros de nota. Los que entonces existian estaban tan ocupados y en tan distintas
partes, que no daban abasto con la produccién pausada 4 tantos originales como el lujo exigia. El comer-
cio de obras de arte se hizo una necesidad y un recurso lucrativo entre Grecia y los nuevos reinos,

como existié visiblemente entre Sicione y Alejandria. Todos los grandes ingenios

trabajaban constantemente para los nuevos monarcas: los fastuosos Ptolomeo, los
Seleucos y Antioco, los Etalo, los Eumene y Agatocles.

Fausto, pompa, capricho, novedad, 4 veces extravagancia exigian éstos por lo
comin en cortes sin griega historia; anhelo de ostentacién, énfasis al ex-
hibirse, aparato ind8itado no visto anteriormente ¢ mayor que sus vecinos
era lo que pedian al mecdnico y al artista. El monumento finebre ¢ Pira de
Efestién, dedicado por Alejandro & ese singular favorito, que costd doce
mil talentos y duré sélo un instante, devorado por las llamas con la crema-
cién del caddver, es el prototipo de esas obras monumentales transitorias
orgullo de aquellos reyes que consagraban el ingenio y los efectos del art¢
a tan efimeras glorias. El carro mortuorio del mismo principe, obra de me-
cdnica y arquitectura, de decoracién y pldstica, que debfa ser imponent
como una torre oriental; la barca de Ptolomeo IV que navega por ¢l Nilo
en ciertas solemnidades 6 motivos de recreo, rica como un kiosco flotant®
magnifica y colorida con brillantez egipcia, con capiteles y relieves de marfil
y esculturas de oro en su cimara 6 celdas menos bellas que valiosas; 2 tien-
da dionisiaca de Ptolomeo II con estatuas colosales 4 guisa de palmasy "

X ¢ jerto
sos, con antros en forma de gruta encima de su arquxtrabe, tal vez cubie

n de ngu-

as de la

por ctipula y donde parecian gozarse en espléndido festin porcio

ras movibles, que semejaban vivientes; las representaciones pldstic
Fig. 482. - Sdtiro y Baco, niilo jugando a de Pto-

(segiin una fotografia) fiesta de Adonis dada en Alejandria por la segunda Arsineo, €spos
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lomeo, en que Afrodita y su amante, eran llevados en dos lechos cubiertos de un dosel de‘flores, I:OEZOS

de amorcillos que volaban en derredor, seguidos de otros grupos como el del belld' '11'13‘3;{{1" d“"'l'?'ﬂ]” ada Hii& elona

iHeca l‘|'|‘i|
por dos dguilas, y de cuadros escenogrificos en que las hojas, flores y frutos formaban como el fondo 6

marco, el oro, el marfil y el ébano, los preciados materiales de realce, y vastos y espléndidos tapices
limitaban la escenay planos, y en fin, las procesiones de Ptolomeo II y Antioco IV, la primera en ofrenda
4 todos los dioses, y de Baco especialmente, en honra 4 la vez de Alejandro, en que figuraban millares de
escenas y figuras colosales autématas; la segunda, donde al cuadro de los dioses se unia el de los héroes
miticos y casi ignotds, demonios y seres maléficos presentando el mds vasto panteén y el de la mds com-
plicada obra pldstica con representaciones, escenas y figuras doradas y vestidas de espléndidos trajes
bordados y recamados de adorno &dureo, todos estos objetos, muebles y espectdculos y otros muchos
parecidos dieron la norma y juicio de lo que eran la cultura, gusto y aficiones artisticas de principes
advenedizos y en los reinos que regian.

A la sombra de ingenios selectos y delicados espiritus aparecieron entonces obras pequefias de ejecu-
cion primorosa que daban fama a sus autores. Ya eran bellisimas decoraciones Ui ornamentaciones ricas
de vez en cuando delicadas, imitadas acaso de pinturas 6 inspiradas en su gusto; ya eran escenas picté-
ricas, impresiones del teatro 6 de delicados idilios, imitaciones de Mosco y Bion; ya eran temas grotes-
cos en que lo comico tenia parte; ya sensuales asuntos, hoy en los museos secretos, en que se mancha
el ingenio con lo grosero del concepto (jy es lastima que se empleara haciendo maravilla de formal); ya
eran, en fin, microscépicas obras de arte para mirar con un lente, donde se agot6 la paciencia y se exalt6
el artificio; ya por tltimo, sueltos motivos U objetos decorativos que tendrdn siempre prestigio por los
primores que encierran ¢ por ser rica labor de arte y de fantasia. Escasearon ya los dioses viejos mien-
tras Adonis, Mitra, Isis y otros simbolos extranjeros aparecian en Grecia; mermaron las figuras de atle-
tas, prodigdronse mds los retratos y didse en ciertas escuelas prestigio 4 temas de leyenda y & asuntos
contempordneos, que hicieron de los vastos cenotafios y de aras y altares sitio piblico en que ex/zbzrse.

Con Chares de Lindos preséntase original y pujante la nueva escuela de Rodas, que desde la época

de los primeros maestros arcaicos apenas aparece en la historia con existencia. En

esta época, empero, se desquita de los olvidos, produciendo no sélo las muchas obras
y colosos del discipulo de Lisipo, sino buen nimero de aquéllas, algunas conocidas,
entre las que se cuentan cien de éstos consagrados al Sol, con las tres mil estatuas y
los millares de piezas que salian de sus talleres, segin noticia de Plinio (1). La escue-

la griega de Sicione fué la que transporté la actividad artistica a la capital de aque-

lla isla vecina de Egipto y Asia. Chares aparece entonces en toda su pujanza imi-
tando 4 su maestro en producir obras de efecto y tamaiio gigantesco, y sin duda

€omo un ¢mulo de su estilo y cualidades técnicas. El desarrollo de las
formas y la anatomizacién muscular son dos visibles caracteres que sal-
tan desde luego 4 la vista en los desnudos que nos quedan. La ampu-
losidad y Ia afectacién, el deseo de impresionar con lo fuerte
¥y vehemente pudieran proceder en parte de influencia de Li-
SIPo; mas es una cualidad histérica peculiar al pueblo rodio,
du€ en su elocuencia y en sus letras tenia de la hinchazén en-

fat - Z
atica de sus vecinos de Oriente.

La mds notable obra de tiempo ha conocida que ha po-

dido conservarse, es el grupo del Laocoonte (fig. 484), des-

: Fig. 483. — Actebn acometido por los perros (reproduccién
Recordado anteriormente en la pdgina 348. de fotografia)

.

(1)
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cubierto en 1516 entre las ruinas del que fué palacio de Tito. Es un conjun(u%\:"& ras, una virj
y dos endebles, unidas por-entrelazadas serpientes que les aprisionaniy sacrifican) Représénta dr idy,
4 un sacerdote de Neptuno, hijo de Hécuba y Priamo, que ejercia su milgxl{élégrrti.gléy .;8;31;% quien el
dios solar y despiadado cazador castiga, vengdndose de un olvido 6 injuria que Laocoonte cometi, y
el castigo tuvo lugar en el solemne momento en que éste y sus hijos se acercaban 4 un ara 6 altar para
ofrecer un sacriﬁcio al dios marino Poseidén: dos monstruosas culebras, dos viboras de accién mitica en.
viadas por Apolo desde Tenedos llegan al pie del ara, y acometiendo al oficiante y sus acélitos se enroscan
en sus cuerpos y les muerden y ahogan. El asunto es tema trdgico y mds que trégico elevado, trdgico
cruel y casi odioso, propio de aquel fiero Apolo que sacrificaba 4 tantos niobes por frivolo y leve pecado
de humana presuncién. Y tiene como los antiguos, concebidos aun en tiempo de barbarie, el crear dioses
inhumanos que se cebaban con los débiles. Fué tema de una tragedia perdida de Séfocles y de otro paté-
tico episodio de Virgilio, inspirando el bello estudio que di6 justa fama 4 Lessing como critico estético.

Plinio entre los antiguos' menciona la importante obra de que queda reproduccién en el grupo antes
indicado que conserva hoy el Vaticano. Atribuye el latino esta obra maestra & tres artistas rodios que los
modernos juzgan hermanos, Agesandro, Polidoro y Atenodoro. Creiase antiguamente que era del siglo v
el grupo que reproduce la obra mentada por Plinio; mas después de largo estudio se ha venido en cono-
cimiento de que era aquél del 111 y que es de época romana, y sin duda de los tiempos de Tito el que
ahora se juzga. ;Reproducia exactamente la composicién escultural otra composicion poética, 6 estd inspi-
rada de aquellas que tenian boga entre los latinos y trataban este asunto? No es posible asegurarlo por
mds que se vea claramente que es trasunto original de una impresién literaria. Y lo que puede afirmarse

es que lleva la expresién al mas material extremo y al limite mayor 4 que le llevé la plds-

tica con el influjo griego, y que es obra caracteristica de los artistas rodios. Estd tomado
el asunto en un instante medio en que la accién se desenvuelve sin verse atn el desen-
lace y en que hay mezcla de dolor fisico, de horror y dolor moral.
Torturado y angustioso el padre por la suerte de sus hijos, siente el
aguijén que hiere su cuerpo desnudo y la agonia mortal que el virus de
la vibora le produce. Retuércese entre crueles angustias y acerbo
sufrimiento, y preso por las serpientes exhala dolorosas quejas: €l
rostro descompuesto, los ojos desvanecidos, la boca en-
treabierta que exhala ayes y el pelo y barba agitados
dan 4 aquel torturado ser, & aquel fuerte
y nervudo cuerpo, 4 aquel varonil y hermo-
so héroe, la impresién de hombre que st-
fre, como otro cualquier mortal, material y
comtin pena. Aqui esta el centro de 12 3¢
cién, como hay el centro del cuadro vy €l
punto principal de interés que caracteriza

i i 0s
la tragedia con colorido vehemente. Al
] mismoO

Lao-

lados hay momentos distintos de
trdgico cuadro por que pasé antes ;
coonte: en el hijo de la izquierda el comien-
zo de doble lucha, de horror por la d

Aeay . PN -  por
RS ' cia del padre 4 quien mira azorado ¥ |
onstruo

esgra-

la suerte comun;de lucha con el m

Fig. 484. — El grupo de Laocoonte, atribuido 4 Agesandro, Atenodoro y Polidoro. intenta des
Museo del Vaticano (de fotografia) que ya le envuelve b del que
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asirse sin fuerza ni accién bastante para soltar las ataduras: este es el primer momento tras la aco!]rr}g“t_xgi‘a:“ Sl
de las viboras, momento incierto y de inquietud, 4 la vez que de terror, de ex‘presxorl mioral intensa, ynders ‘
leve impresion fisica; en el mds joven de los hijos hay mucho mds adelantado momento parecido al del

padre, pero con la debilidad irreflexiva de una criatura sensible: el dolor corporal que casi le desvanece

v la intencién de huir de un desenlace terrible es lo que agita aquel cuerpo, que mueve maquinalmente

el brazo izquierdo para soltarse de la vibora, y tiene macilento el rostro por material sufrimiento: esta

figura es simpatica y cual algunos niobes de Florencia interesa y cautiva.

El efecto é impresién del grupo es el de una escena vehemente, de una cruel y horrible desgracia, sélo
sefialable como hecho mitico y por el significado de los personajes que la ocasionan 6 la sufren. No tiene
caracter sublimado ni elevacién poética, épica 6 lirica; como manifestacién de castigo rastrea por el medio
empleado con las serpientes verdugo, y como expresién de dolor no se sale de lo vulgar del sufrimiento y
de la tortura fisica. Como efecto moral en el espectador no le eleva, sélo le sorprende, le azora, le causa ho-
rror si se impresiona por el suceso, lo cual era de seguro efecto en la época en que se hizo el grupo por ser
tradicion viviente la leyenda de Laocoonte. Mas la impresiéon de horror es momentdnea en el que la obra
contempla: cuando 4 fuerza de contemplarla entra en actividad la razén, desaparece todo sentimiento, todo
interés afectivo y nace la indiferencia tras la impresién moral. Es que la vehemencia misma de la escena
representada, lo dramdtico violento, lo fuerte de la expresidn, lo pensado y artificioso de las actitudes,
acciones y caracteres de los tres personajes les convierte de obra pldstica en un cuadro teatral. Como
impresién ética estética tampoco tiene trascendencia el efecto producido, ya que por una parte se ve de
sobra el rebuscado efecto y el deseo de producirle; por otra la impresién de dolor aparece sin elevacién,
sin interés por el que sufre, sin sentimiento de belleza que idealice el dolor, que hermosee el sufrimiento
y le dé sublimidad, y porque, finalmente, el juicio critico del que observa se sobrepone en seguida 4 la
accién del sentimiento. En este magnifico grupo interesa la inteligencia de los que le hicieron magistral,
interesa la composicién, tiene atractivos grandes el hermosisimo desnudo del personaje principal, mas no
interesa el asunto como elemento artistico. Y cuando la razén impera y el juicio critico domina la impre-
sidn afectiva, cierto cansancio de espiritu, fruto de indiferencia, se apodera del que sinti6 algin efecto
moral, y la fuerza & divagar 4 través de impresiones varias y con ideas distintas 6 & juzgar sélo por partes
el grupo del Vaticano.

Como idea es un reflejo de las aficiones de época de buscar lo cruel y trdgico que emocionara fuer-
temente, aunque fuera por breve rato, y de buscar en lo fisiolégico, cuando no se hallara en otra parte,
la aspiracién al efecto'y el mévil de sensacién. Y era sensacién, no sentimiento, lo que entonces se exigia
por los admiradores de obras y por los que éstas producian. Puesto el arte en esta senda, presentd en sus
producciones ejemplares fisiolégicos, casos de patologia, no psicolégicos temas, como poco antes se hizo.
Y el elemento patolégico, como se ha dicho ya por maestros de historia de arte, tom6 forma de obra esté-
ticay de producci6n artistica. De la concepcién elevada de intelectual cardcter se pasé al sentimiento y
de éste 4 Ia sensacién en las pxezas de escultura, como de la impresién estética se pas6é 4 la moral para .
venir 4 parar, con sensibilidad embotada, 4 la fuerte sensacién de un suceso natural; 6, diciéndolo en
Otros términos, de la estética 4 la érica y de ésta 4 la fisiologia, siendo lo patolégico el resultado final

de
tal modo de ser del arte. La ciencia médica al par de la estética tienen entonces autoridad para expo-

ner syg Juicios.
Es como efecto el grupo del Laocoonte, obra importantisima que realiza un fin artistico de manera

adm
irable: produce un rapido efecto. Como composicién de escultura es notabilisima su disposicién pira-
mid

dad

al, su distribucién de figuras tendiendo 4 mantener esta forma sin darle apariencia visible, su diversi-
de representaciones y de momentos dentro las tres ideas unidas que produjeron las figuras: el pre-

Q()nu
nio de la estatua central sobre las de los lados, aun con aparecer ¢éstas excesxvamente pequeiias para
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el tamafio y proporcién, lo cual es un defecto natural, pero no un defecto gru’stuuara la ﬁdad de intergs.
Preséntase notable obra de verdadero ingenio el modo como en esi’ihafs!gri 'lc;}é'tllmqi”” gﬂ';%;s";}’égf)ggm
: s,
en esa combinacién de ritmos se vencen dificultades de impresién dptica en la colocacidn de las tres figu-
ras unidas por las ondulaciones de las culebras que llenan los vacios, cierran las distancias y hacen e
tres temas un solo y tnico asunto. Es un medio de enlace que tiene algo de ornamental, que parcce
un entrelazado de ornato (cual un ramaje 6 una laceria) y que sirve de trabazén 4 los motivos de y,
cuadro. Como expresién es un pasmo de sufrimiento corporal y de manifestacién del dolor intenso que
tortura alma y cuerpo. Las dos cabezas de los jévenes son algo convencionales, algo tradicionalistas y de
sentimiento imitado de todos los escultores antiguos; mas la testa de Laocoonte es una innovacioy
escultural: su viva € intensa expresién no se halla en obra alguna de la pldstica anterior: rompe toda res-
triccién en la expresién escultédrica y se convierte en pintura: mds alld sélo se halla la caricatura escul-
tural. Por ella puede decirse con los autores antiguos que es esta pintura y escultura de una vehemencia
que admira. La cabeza conservada en Bolonia en la coleccién Arensberg, que representa al mismo héroe
sacerdote de Apolo, supera tal vez en perfecciones y en fuerza de intenso dolor 4 la del grupo aquf juz
gado. Todas son la dltima prueba de la plastica antigua, que copié el Renacimiento y no superé tiem-
po alguno. No es soberana, no es grande, no es legendaria ni heroica como la expresién de Niobe, mas
es intensa y fuerte como no lo fué ninguna.

Admirarse debe la forma de las figuras de este grupo. Es la del centro de un concepto y estudio del
desnudo que supera & muchos otros é iguala 4 los mejores. Es obra miguelangelesca, si se quiere clogiar
a Miguel Angel. Aventaja 4 las del Florentino, de quien se admira lo sublime. Las figuras de los hijos no
pueden parangondrsele, como que era la del padre la principal: aquélla es de un valiente realismo y de
una grandeza hercilea: las de éstos son pequeiias, débiles y menos naturales por realzar la principal. La
del mas joven de los hijos es bella, endeble y sentimental, parecida 4 las ya mentadas de Atenas en €l
siglo 1v; la del hijo mayor es mds natural y hasta de naturalismo imitativo: es, empero, desproporcionada,
presenta desequilibrios y carece de unidad. Es bella, no-obstante, por partes y ofrece buen estudio del
desnudo. El andlisis meticuloso de los tres personajes halla defectos parciales y lunares de conjunto, pero
admira sin reserva sus muchisimas bellezas y sus perfecciones de traza, de construccién anatomica y de
habilisimo disefio al par que de técnica hébil; por ello fué uno de los modelos de los admirables maes-
tros florentinos y romanos del siglo xv1, y ha seguido siéndolo de todos los grandes pldsticos 4 la vez
que uno de los ejemplares maestros que se copian sin cesar en las escuelas.

Es el del Toro Farnesio otro grupo sefialado entre los de la escultura rodia (fig. 485), pero mucho
menos importante que el antes juzgado del Laocoonte, asi por concepto del tema como por la manera de
realizarle. Esta obra, segtn Plinio, fué hecha por Apolonio y Tauriskos de Tralles en un colosal bloque
de mdrmol y por el ejemplar que fué hallado en 1546 6 1547, 6, como cuentan otros autores, entrc¢ 153
y 1549, durante el papado de Paulo I11, en las termas de Caracalla. Hoy pertenece al Museode N {apoles,
como otras obras de la coleccién Farnesio. Representa un tema injerto de barbarie: el sacrificio de Dirce,

’ 2 ’ . Py CS'
que sus hermanos Anfién y Zetos condenan 4 morir destrozada, colgandola de las astas de un toro sily

. . . 7 . - . . 2 Uerid
tre para vengar de tan inhumana manera el intentado crimen 4 su madre Antiope, 4 quien Dirce q

s s 5 5 owe la tra-
sacrificar. E] momento que los escultores eligieron fué el de preparar el fratricidio, no el de la rud?
rea-
gedia, imaginando sin duda lo repugnante del momento del desenlace y lo antiartistico de éste si s€
ujeta
lizaba segtn la leyenda. Ver 4 la hermosa joven sacudida por el monstruo, colgande del testuz 6 su)

al cuerpo del toro, hubiera sido una vulgar y repugnante aberracién. J

En el grupo de Napoles, Zetos y Anfién tratan de sujetar por las astas ¢ atdndole con un? soga ‘:
esquivo y montaraz cuadripedo, que bufa, se tuerce y encabrita para resistirse y defenderse: fl “’.n;
figura en el centro, enderezandose sobre el grupo y marcando con la cabeza el punto central y mds
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de la escultural composicién: los dos hermanos, encaramados en pefias deslgua.11131 & derec ||‘?r|1mnqldeiﬁi'1 8 i
del cerril cornudo, luchan con ¢l & tirones. Al frente, Dirce, horrorizada y mediohdesnada Himplora
clemencia de sus verdugos, que impdvidos contindan su obra, mirando 4 la desolada mujer echada 4 sus
pies y bajo las manos del toro. Tras este grupo, Antiope, de pie, aguarda el instante del atentado en
proyecto. Las cuatro trdgicas figuras, opuestas una 4 otra, dos 4 dos en los cuatro vértices de un
cuadrado visto por dngulo, forman el conjunto esencial de la composicién, coronadas por la del toro,
que compone con ellas una pirdmide cuyo vértice es el violentado testuz. Esta disposicién piramidal es
pintoreséa y forma un grupo completo que no necesitara mds elementos si se tratara de explicar sélo el
sacrificio de Dirce. Pero los autores de este grupo quisieron decir mucho mds: el lugar en que la obra
tenfa lugar, el campo, para lo cual desparramaron animales varios y seres rusticos, hojas y plantas al pie
de la obra monumental; el sitio mismo del suplicio, el Citerdn, agreste y quebrado por troncos y rocas;
el momento legendario 6 época en que se efectua, el de las fiestas de Dionisos, que estdn recordadas por
tirsos, cestas campestres, etc.; la calidad y ocupacion de los mozos convertidos en verdugos; la de pas-
tores, indicada por un perro que ladra furioso en primer término; las condiciones musicales de Anfién,
que tiene la lira 4 su lado junto 4 una pefia, y las divinidades, actoras pasivas del atentado, que eran como
jueces conscientes del trdgico y degradante suceso. :

Todas estas partes complican la composicién y le quitan grandeza, aspecto monumental, pues son mu-
chos los objetos que se ven acd y aculld desparramados; muchas las figuras, pequeiias y desproporcionadas,
casi insignificantes, que salpican la escena, y los exiguos detalles que se vienen 4 la vista sin interés
para hacer de esta gigantesca obra una doble composicién, parte monumental importante, parte pinto-

resca decorativa de orden secundario, que parece s6lo propia de

una gruta, una fuente, cascada, 1 otro sitio de recreo en que el
arte fuera s6lo un aliciente. Tales detalles se han reproducido en
diferentes obras tomdndoles de pinturas y esculturas, aunque con
muchas variaciones campestres que les hacen por si solos pinto-
rescos. Pero éste y las otras partes reunidas en el grupo
de Népoles le dan una impresién abigarrada y de des-
orden que revela desvio de criterio y hasta mal gusto,
y le convierte en pieza ampulosa, de arte impresionista
afectado y escenografico, poniéndole fuera de la escultu-
ra grandiosa y en el terreno de la pintoresca de efecto,
que tiende 4 lo vulgar. Es una obra plastica que parece
fragmento de un panorama sin espacio circundante.

El cuadro, es empero, monumental, lo que se
prueba suprimiendo las partes secundarias y
dejando sélo el grupo de las cuatro figuras del
¢entro (Dirce, Anfién, Zetos y el t.oro); mar-
‘f@'meSe en €l la tendencia y aficiones de la
€poca por la escultura pintoresca, ins-

)il" - J ok . .
Pirada quizds de pinturas y relieves y

hech: : ;
echa por artistas griegos que fueron

4. ". ’A
»\Qi'
Pintores y escultores, como varios an-
tes . ’

mentados. Y tiene ademds otra

cualidad, la de pieza decorativa, pen-

sada Fig. 485. — El toro Farnesio, grupo colosal del Museo de Ndpoles, por Apolonio
para un SOtg; dldmeda Pal'que o y Tauriskos de Tralles (de fotografia)
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ﬁner arplicacién,

Por esto dieron sus autor 4mico aspecto al conjunto de aquel' ¢4 —m[ﬁ'nmntlmw de:ﬁfmnhluw
: utores panordmico asp junto de aquel cuadro y pigtorica disposicion, por

cierto poco escultural, 4 las diversas figuras colocadas en varios planos y alguna con apariencia frdgil (1)

)

quinta, donde rodeado de fresca verdura hallaba su centro adecuado y pec

Es una obra de concepto material en que no el sentimiento ni la pasién, sino la lucha y barbarie, se
presentan al juicio critico, rodeada de la tendencia al efecto y al deseo de impresionar stibita Y profunda.
mente. En la figura de Dirce hay, con todo, un sentimiento que interesa al que mira, y en la eleccién e
momento, deseo de tener en suspenso el dnimo sorprendido, ocupdndole con la espera del trdgico des.
enlace. Mas con todas estas condiciones el grupo no eleva el dnimo ni le mueve sensible, sino que le
preocupa 6 repele con impresién de horror, que para luego en desagrado, si el que contempla la obra entra
un momento en reflexién acerca del desenlace bdrbaro-é inhumano que en marmol se conmemora. Es
cual relato de un crimen que preocupa el espiritu haciéndose repulsivo. El detalle aparece, no obs-
tante, de estudio notabilisimo en las partes principales, con actitudes vehementes, figuras notabilisimas,
musculatura estudiada y puesta en accién maestra, contrastes y oposiciones de impetu y apasionamiento,
casi se diria fanatismo, caracter barbaro-heroico de los atareados hermanos, heroica fiereza del cuadripedo
y grandiosidad voluptuosa de la trdgica mujer, que retorciéndose desolada siente el horror del morir. La
obra es un conjunto de grandeza, de vulgaridad y pequefiez y una sefial visible de que gastada la inven-
tiva del cldsico escultural, aun con plena lozanfa del hdbito de fantasear y con imaginacién bullidora, se
marchaba 4 paso rdpido 4 la decadencia del grecismo que antes produjo el ideal.

Se estaba en pleno periodo barroco de la pldstica antigua, y por cansancio del ingenio, por lo agitado
del espiritu, por afén de novedad, por fogosidad de imaginacidén, por carencia de buen gusto de la socie-
dad coetdnea, se entraba en plena decadencia, tomando por bello lo afectado, por elocuente lo enfatico,
por estilista lo retérico, por expresivo lo exagerado, por dramdtico lo cruel y duro, marchando rapida-
mente con abariencia grande por la senda del mal gusto que cre6 la nueva pldstica, la pldstica deca-
dente del materialismo externo.

Como pieza notable de este arte material en que se hace alarde de vigor, de nociones expertas del
desnudo y del cuerpo en fuerte accién, con verdadera belleza y grandiosidad de forma y como entornada
tradicional 4 la representacién de atletas, merece mencién especial el grupo de luchadores del Museo de
Florencia (fig. 353). Son dos atléticos mozos, efebos de gimnasio que luchan con vehemencia, mezclan-
do en la lucha el pugilato. Sus figuras son viriles, perfectas y bien proporcionadas, mas lozanas qué
bellas, pero con impresién hermosa por lo delicado y admirable de sus ritmos. Estdn en actitud pinto:
resca, dificil y bien hallada, y en una concentrada agrupacién que tiene de piramidal, y poseen el senti-
miento y la fuerza de su accién y la doble expresién de vencedor y vencido. Son dos academias impor
tantisimas y una prueba de maestria, que por lo peculiar del asunto, el modo de presentarle, la accion
sélo corporal que salta desde luego 4 la vista y la intencién dramdtica del momento elegido, transitorio
y aun indeciso, se han atribuido con razén 4 la escuela de Rodas. Un ingenio de mucho brio y un artista
de mucha fuerza debié ser el que concibié esta obra digna de-los grandes modelos de la pléstica natura-
lista y de la escultura de efecto.

: . e : ar de
Seiidlase también 4 esta escuela como la autora de un retrato, indicado anteriormente al tratar

o moribundo-

Lisipo, que tiene el Museo de Florencia y que se conoce en todas partes por Alejandr
: . : Vot . . ; mds
Atribuyése en otro tiempo 4 una escuela de Sicione; pero hoy, con mas ctimulo de observaciones j

. n = " 3 $ ¥ . P {smo.
elementos y piezas histéricas ordenadas, se le asigna el influjo rodio como causa de su sentimental

. s » . v >on? 3 : taleS
Es el mismo rostro de Alejandro, segtn las actitudes que di6 Lisipo 4 sus retratos y las sentimen

inaci g F ot : rte. ES
combinaciones que produjo en sus bustos, que toma aspecto trdgico con la angustia de la mue

(1) Suponen distinguidos maestros que gran parte de las figuras del grupo no pertenecen 4 la composici 1
Tauriskos. En verdad sobran y pueden suprimirse sin echarse de menos. Fué restaurado libremente en 1546 por Juan B. de

én de Apoloni©¥
la Porta-
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que teniendo de real en los rasgos fisonémicos, tiene también de ideal en lo patético .dc‘ su 1mpre.516nEisiH”
una admirable cabeza que hizo decir 4 un critico de finisimo sentido, de ojo de lince y perspicaz, que es «un
Laocoonte joveny el Alejandro moribundo (fig. 486). Visto en varios grabados produce esta impresién en
su justa apariencia. Su cabello en desorden, sus ojos vueltos en blanco y sus cejas con
varios arcos; su nariz adelgazada y con respiracién comprimida; la boca entreabierta
y suspirando con aliento jadeante; las mejillas, barba y pémulos macerados por el an-
sia, y la cabeza ladeada, inclinada hacia la espalda que da contornos quebrados, for-
mas hinchadas y deprimidas, lineas contradictorias y desfallecimiento afeminado, son
de distinguido gusto, rebuscado y patético que sefiala la influencia de los artistas de

Rodas, de Tralles y vecinos de Asia, mezclados tal vez con otros griegos aficionados al

efecto y 4 la escultura fisiolégica. Descubre por todos lados las mismas tendencias y
Fig. 486. _;Algjandro gusto que did 4 conocer el Laocoonte. Rodas y Tralles formaron dos centros impor-

o tantes de artistas agrupados, 6 como hoy se dice, dos escuelas, que tuvieron en la plds-
tica privilegio singular, desde la muerte de Alejandro 4 los siglos primeros cristianos, y cuyos rasgos

distintivos sefialan expertos criticos en el grupo del Laocoonte y en el del Toro Farnesio.

Por tendencias parecidas, que eran sobre todo de época, sefialdronse andando el tiempo diversos
centros artisticos en las cortes neo-griegas que sucedieron 4 Alejandro. El Asia tuvo 4 Pérgamo que en
el siglo 1 dié prueba de actividad entre Eumenes y Etalo I; la Siria algunos Seleucidas que fueron pro-'
tectores de las artes; Alejandria tuvo los Ptolomeos (fig. 487) apasionados del fausto, y diversas comarcas
variados grupos de artistas que llevaron su influjo del interior de Asia hasta la Bactria-
na 6 mas alla, 4 pueblos ofidicos y de culto vario 6 al Epiro que las cultivé con Pirro; al
Lacio ¢ Italia etrusca, 4 Agrigento y Siracusa con Agatocle y Hierén I1. Pero entre
todos los paises dichos y otros, como Macedonia, la Grecia propia, Ambracia, etc., nin-
guno cual el reino de Pérgamo adquirié tanto prestigio y sello original en la continua-
cién de un grecismo parecido al de Rodas. Piromaco, autor de un Esculapio cuyas

copias se han sefialado en figuras de museos diversos, tiene fama de uno de los mas

notables propagadores del arte en aquella comarca asidtica. Consagrése su Esculapio

€n un santuario de Pérgamo con fama de obra notable, de otro de los mejores escul- o7 > Bata

tores de su iiempo. La reproduccién de esta divinizada figura con el pecho desnudo, ¢ Ptolomeo I (Soter)

envuelta en ancha clamide, con sandalias y la culebra enroscada en la maza, del Museo de Floren-
cia, es uno de los ejemplares notables que dan indicacién de la belleza y mérito de la estatua de Piro-
maco, representado con Higia su compafiera y par y Telesforo, engendro diabodlico, simbolo de la fuerza
vital

I

interna, en monedas romanas de Pérgamo de dias de Marco Aurelio.

‘érgamo tuvo su verdadera importancia artistica en un perfodo breve en que Etalo I y Eumenes I1
combatieron 4 los celtas de Occidente y tuvieron la gloria de vencerlos. Los monumentos que estos he-
chos recuerdan son restos de aras, altares y cenotafios, unos consagrados en la Acrépolis de Pérgamo y
Otros en la de Atenas. De esta época y clase es la vastisima ara descubierta en parte recientemente, y
fuyos relieves fueron transportados al Museo de Berlin. Era un monumento dedicado & Zeo y Atena y
cuyos relieves del zécalo 6 cuerpo bajo son de fuerza y vehemencia inusitadas en los combates de inmor-
t'ales“ entre fantdsticos y barrocos, donde los dioses derrotaban 4 los titanes, que retorciéndose revolcados
© heridos parecen implorar clemencia ¢ intentar huir de la soberana fuerza, del rayo y armas aniquilado-
'S que les desordenan y destruyen. Debié ser ese altar un edificio imponente, cuadrangular, de que se

ha Y = i Sy - : .
N proyectado varias restituciones, y cuyo solo friso inferior debia extenderse en una franja de sobre
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ciento veinticuatro metros, con la altura de cerca de dos y medio (2,30). Tou_ hérB Pasion, toda
vehemencia y empuje, toda la aspiracién al efecto y el gusto barmbdsmgdmradmqmﬁ.rsd:.-sliﬁﬂ“aiamn antes
en el Laocoonte y el Toro Farnesio, son sombra de ampulosidad ante Bibiiupea d H é”pé'}é'a'hlo, que ya
por la condicién de relieve, ya por la naturaleza del asunto impelian 4 aquellos artistas de lo dramaico 5
apasionamiento mayor y la exaltacién mds visible. Compardrseles podria con marcada semejanza con |y
obras del escultor florentino que pinté en la Sixtina la derrota de los réprobos. Los que trazaron en Pérga.
mo aquellos frisos de impresién deseaban demostrar que atin podia darse un paso mas alld en la seng,
efectista de lo que antes se hizo; y aun labrando una obra exagerada, plagada de defectos, de notas de mj|
gusto, de desvios de la pldstica, hicieron otra obra admirable en vida y fogosidad: Y en imitacién natur]
produjeron piezas de desnudo corpulento y relevado, que tiene impresidn hercilea y que merece esyy.
diarse. Los detalles de este realismo son de verdad tan viva que atrae por lo espontinea y hasta por su
propio prosaismo. El que pone mano 4 su espalda para tentarse la herida, 6 el que se defiende de Ateng,
estan tomados de cuadros vivos. Opinase que hay en esta obra trasunto de impresiones que las luchas
con los celtas produjeron en imaginaciones de artista, y que asi se motivé la vehemencia de que las esce-
nas rebosan. :

Son todas de mucha pasién y de pasién exaltada, pero la disculpa el sello mitico de la gigantesca
lucha entre dioses y titanes; son exageradas las formas de diferentes figuras y en algunas el movimiento;
mas se ha observado atinadamente que vistos los cuadros 4 distancia como el ara exigia, desaparccia ¢l
bulto aislado en la masa de relieve, y aproximandose 4 éste sélo se veian las figuras que se encontraban
mas préximas. Es barroco el conjunto; mas si se prescinde de la historia y se hace omisién del arte hele-
no, son los relieves de Pérgamo una obra impresionista con oriental cardcter 6 con caracteres modernos:
son como muchas obras de efecto de dias contemporaneos y de nuestro ¢fectzsta siglo. Y en cuanto 4 las
figuras aisladas y al plegado y otros detalles, tienen notables partes, vigorosa impresién, nervio reproduc:
tor, fantasia y mucho efecto. Son, en fin, cuadros pldsticos que atraen como relieve y como decorativa pin-
tura. Habia alli un arte magistral y un soberano dominio de la escultura de relieve y del arte decorativo.

En la Acrépolis de Pérgamo y en la Acrépolis de Atenas erigieron los Etalo y Eumenes diferentes
construcciones con numerosas esculturas. Piromaco, pintor y fundidor de las Olimpiadas CXX 4 CXXXV;

Isigono, Straténico'y Antigono, fundidores de la CXXXV vy siguientes

fueron, segtin Plinio, cuatro famosos escultores de aquella época que ¢
distinguieron produciendo esas batallas contra los galos, de
las cuales habia cuatro consagradas por aquellos soberanos
al Sur de la Acrépolis de la ciudad de Minerva. Represet
taban cuatro gigantescos episodios de efecto ¥ -
chisimas figuras que se agrupaban separadamente €7
vasto zécalo, y que por lo que hoy se sabe eran 2
Batalla con los Galos; la heror
cade Marato6n; Teseo en Jucha
con las Amazonasy

la de los dioses 0"

Fig. 488. — El galo herido y moribundo del Museo del Capitolio (copia de fotografia)
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Titanes. En tales asuntos histéricos y legendarios estaban recordados 6 simbolizados los triunfos de 1o

< : : 3 Universitat Autonoma dt'?ﬂul’;?f‘[lhl'l:t
griegos vencedores de los barbaros. Diez ¢ doce figuras se designan hoy como recuerdgde, tales ' gruposii s«
g :

vun basamento de hasta ochocientos pies se sefiala como lugar en que se extendian los aparatosos cua-
;h‘os consagrados por Etalo y Eumenes.

La pldstica de Atenas en su época debid sentir el contagio de sus autores greco-asidticos y producir
segin ellos algunas piezas de efecto. Era una natural tornada del influjo oriental que devolvian transfor-
mado. Grecia por otra parte, y Atenas especialmente, fué en politica y en arte la amiga constante de
Pérgamo, de aquella regién de Oriente que se apeg¢ al grecismo. Paris, Venecia y Népoles, con otras
ciudades europeas, tienen atn los dgspojos preciosos, recuerdo de algunos monumentos con que en la
Acrépolis de Atenas y en Asia conmemoraron sus triunfos los véncedores de los celtas. El galo moribun-
do (fig. 488), hoy en el Museo del Capitolio; el galo heridoy peleando, el galo exdnime de un Museo de
Venecia (fig. 489) y el grupo de Arria y Pcetus de la Villa Ludovisi (1) son testimonios fehacientes del
arte de la escuela de Pérgamo, y el gladiador Borghese, la amazona herida y el bdrbaro galo luchando,
del Museo del Vaticano, son otros ejemplares notables de las mismas tendencias. Figuras pequeifias las
de Venecia (mitad del natural), tienen poco tamafio para expresar la energia y sublimacién de barbarie
con que supieron luchar; féltales extension para obtener vivo efecto, pero son tan naturales, exdnimes &
vencidas, que alcanzan admiracién por su verdad elocuente: el caddver de uno de ellos es verdadero
cuerpo muerto, caliente todavia por el ardor de la pelea. Se batieron como fieras y murieron como hé.
roes. El galo herido del Capitolio se atribuye al mismo grupo, diciéndose que estas tres figuras eran
parte del monumento que erigié Etalo I en la Acrépolis de Atenas después de vencer 4 los galos que
invadieron la Macedonia el afio 236. Algunos autores suponen que son de sobre 220 antes de la era comiin
las figuras de Venecia. El grupo de Arria y Peetus de la Villa Ludovisi es otro asunto trdgico que tuvo
cardcter de época, en que se figura 4 un galo que da muerte 4 su mujer y se la da 4 si propio con su
espada para huir de ser esclavos de los vencedores griegos. Es una escena trdgica admirablemente agru-
pada, que tiene heroica grandeza entre afectacién dramdtica. Y en cuanto 4 las otras figuras dichas el
galo defendiéndose, del Museo Vaticano y la amazona yacente, tiene ésta gran belleza y suma naturali-
dad, y aquél salvaje apariencia y vehemente pintoresco.

Queda por mentar aparte el gladiador Borghese (fig. 490) conservado en el Louvre y atribuido hasta
ha poco 4 la época de Augusto, y que autores sefialan como de influjo pergamide. Su autor nombrado
fué Agasias de Efeso, escultor notable de un grupo de artistas jonicos de aquella importante ciudad de

Asia Menor, individuo 4 lo que se cree de una familia de pldsticos que llevaban el

mismo nombre, segin se ve en figuras ¢ inscripciones de colecciones diferentes, y
autor de esa obra inspirada 6 reproducida de algin grupo parecido al de
los galos de Pérgamo y Atenas. El gladiador Borghese tiene de las tra-
diciones déricas de los tiempos de Mir6n y de las méas mo-
dernas de Lisipo, de las buenas tradiciones de los artistas.
del siglo vr 4 IV, que producian atletas y pancracios, aun-
que ahora con mas empuje, mas vehemencia, mas
4pasionamiento. El llamado gladiador del Lou-
'€ ¢s un soldado que lucha con fie-
ffiZa ctontra un jinete imaginario, que
lormé quizds parte de un cuadro, em-

ora
4zando fuertemente el ancho escu-

(1) ’ 3 ¥ > » -
1) Véase la ldmina aparte. Fig. 489. — El galo herido del Museo de Venecia (segiin fotograffa)
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do y asestando lanzadas con ardimiento. Fi- &~

gura alta, estirada, para expresar gran impe- |.I‘nu.u-!"_~,nt-.|L,-\i||u-n|1-nm:.1:.-- Barcelona
Biblioteca d"'Humanitais

tu; es musculada, nervuda, bien construida, de observa-

cién anatémica admirable y préctica, llena de brio y AT o
movimiento y de sentimiento varonil de su accién, que refleja \

TI>
destructor intento en cuerpo henchido de fuerza y en rostro lleno \\

de serenidad. Es uno de los mejores ejemplares de la pldstica asid- \\\ ‘
tica, reflejo del arte de Pérgamo y Rodas, donde no se halla mds de- ;
fecto que lo recto 6 estirado de la figura, que es sombra de mal gusto, /
y lo rebuscado de su actitud con intencién de producir efecto de sor- / *
presa y novedad. a
Los otros recuerdos de Pérgamo y las obras aqui mencionadas \ i
revelan que habia en Europa y Asia una comiin tendencia 4 la pro- \ |
duccién decorativa y 4 los cuadros de sensacidén con ‘que se embe-
llecian edificios, altares y cenotafios, parques y sitios publicos.
Nimero de artistas griegos sefalan las notas de antiguos
y las cronologias modernas que tuvieron importancia entre el

dltimo periodo del siglo 1v y los siglos 111 y 11, habiendo sin

Fig. 490. — Gladiador Borghese (Museo del Louvre)

duda algunos de ellos que trabajaban en Roma ¢ en diversos

puntos de Italia hasta en tiempos muy modernos. De ellos son muchos que ya se distinguian en el perio-
do anterior; Zuclides de Atenas, escultor, al parecer de la Olimpiada CII, y Olimpidstenes, de entre ¢sta
y la CIII, ambos fundidores; Anfistrato y Filén, hijo de Antipatre; Menestralo, escultor, y Chercas, fun-
didor, todos de la Olimpiada CXIV. Y 4 ellos siguieron en Sicione, Defondas, fundidor de la CXX, y
Tisicrates, discipulo de Euticrato, de la CXXYV; Cantarus, discipulo de Eutichides, también escultor de
la CXXYV. Era fundidor en Esmirna, #icén, hijo de Nicerato, de la Olimpiada 9. G0 § (no el que tra-

bajé mucho antes en Atenas), y en Anfipolis, Actidn 6 Cetidén, que esculpia en

mérmol en la CXXIV. Daban prueba de su arte ¢ ingenio en diferentes partes,
Zeuxiades, discipulo de Silanién, fundidor de la CXX; Praxiteles el joven, que
también fundia el bronce en la CXXIII, y Piston, que pro-
bablemente se distinguié en la CXXV. Y de esta ¢poca d
medio siglo después en que imperd el influjo de Roma, se-
fialdronse Xenocrates, discipulo de Tisicrates ¢ de Euticratcs, que
esculpian entre las Olim-
piadas CXXVyCXXX;
Alejandro, hijo del rey Per-

seo, seflalado toreuta de la

Olimpiada CLIII,los contem-

edalla

poréneos C(llisl‘?’{ltO Y Anteov Fig. 492. — Cabezas de Medusa de una-m
; . . y del relieve de la Villa Albani
Policles, Pytocles, Piteas, 7%-

marchides y Timocles, hijos de Policles, fundidores y escultores de sobre

la CLV; probablemente Afeneo, de igual época, siendo Gltimos los hjos

y sucesores de Timarchides, que alcanzaron la Olimpiada CLVIII con

.. as Olimpia-
sus mentadas obras. Rodas tuvo su mayor prestigio entre las Olim]

das CLVI y CLXXXIV, 4 los albores de la dominacién latina, y cUa™

& iban a dar

Fig. 491. — Apolo del Belvedere,
galeria del Vaticano (segiin una fotografia)

do Cleomenes, Ghycén y Apolonio, hijo de Nestor, daban
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sus admirables obras. Era entre el siglotry 1.

A ellos y otros se debieron varios notables

gieat Agtonoma de Barcelona

LELES
trabajos de las escuelas de Rodas, Tralles,

[ifeso, Pérgamo, Grecia y Roma menciona-
dos en diferentes libros y que son hoy orna-
mento de diversos museos. Entre los que
sobresalen esta en primera linea el bello Apolo del Bel-
vedere (fig. 491) que desde Winckelmann 4 nuestros
dias ha sido siempre admirado como notabilisimo tra-
bajo, habiendo tenido, per €l juicio de arqueologos del
siglo pasadey de parte del nuestro, fama de una de las
obras mas notables y del mejor periodo de la escultura
griega. Perdié aquella primacfa y hasta lleg6 4 ser juzgada
como trabajo peculiar de arte degenerado; mas venida hoy a
su normal centro por las opiniones de los doctos admiradores

’ . . r. . oA .,
de Winckelmann y enriquecida la critica histérica juizgasele i a5k - NeoTes Rontth Minss ay Bedibt

notabilisimo producto del ingenio griego y reproduccién del Segtn Sguin

Apolo que coronaba en Delfos el monumento erigido por los etolios después de vencer 4 los galos. Fué
en 279 antes de nuestra era cuando tuvo lugar aquel triunfo griego y derrota de pueblos barbaros. Cierta 6
no esta opinion, debe juzgarse el Apolo, joya del Vaticano, digna de grandes elogios y de juiciosas censu-
ras, obra notabilfsima que debid ser reproducida en diferentes copias, de las que quedan recuerdo en el
Apolo Steinhauser que se conserva en Suiza (la mds parecida al original, segin opinién de sabios), y
en la cabeza de Londres impresa anteriormente (fig. 302).

En las figuras mentadas el dios de Delfos aparece cual vencedor de la serpiente Pitén, bellisimo,

esbelto, altivo, soberano, menospreciador, con ademdn de acometer rdpido como una

N 6

— o

|
|
|

Fig. 5 ; e :
& 494. - Marsias maniatado Fig. 495. — Diana de Versalles Fig. 496. — Marte y Venus
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saeta al enemigo que de soslayo mira. Llevaba en la mano el arco 6 una za de dusa (comg
algunos representan), la corta cldmide prendida al hombro y suspendiddraldrazo, iﬂd}uler&o;iyi’marchanao
4 airoso paso vuelve el rostro con altivez y expresién de menosprecio hacia dondeve 'clzlig:'ﬁgr'n'igro Asl esta
en el Apolo del Belvedere, en el de Steinhauser, en el de Stroganoff (de bronce) y en la magnifica cabes,
del Museo Britdnico. A su lado se enrosca la se>rpiente en el tronco de un drbol. La cldmide suelta al bray,
izquierdo con que suspendié el arco 6 la cabeza de Medusa, revela que debié fundirse en bronce por lo
endeble y extendida de esta leve pieza de traje. Su impresién es bellisima, de efebo airoso y delgado,
altivo y despreciador, que mira con arrogancia 4 un enemigo exiguo préximo & aniquilar. Winckelmann
hizo de ella una admirable pintura algo ideal por el concepto equivocado de época de que era la pieza
sublime de la escultura griega, y griega de los mejores tiempos. Los modernos, mds bien preparados, la
juzgan como una obra notable de la decadencia helénica, que tiene de admirable é ideal y que merece por
su concepto y su ejecucion delicada un lugar preeminente entre el arte decadente. Debid ser fundida en
bronce & juzgar por lo endeble y extendido del manto. Su concepcién tiene vida, empuje, gallardia y ma-
jestad, y su forma distincién y realeza bellisimas. Fué uno de los mds hotab]es ejemplares de la estatua-
ria griega 4 la conclusién del siglo 111 6 al iniciarse el 1. Supdnese que esta concepcién de Apolo era
inspirada de otra en que Homero pinta al dios solar entre los Aqueos armado de la terrible égida con
la desgrefiada faz de Gorgona rodeada de culebras.

Esta aplicacién de la figura de Medusa nos lleva directamente al recuerdo de esos rostros bellos ¢ her-
mosos, de pelo corto desgrefiado, convertido en serpiente 6 como ellas enroscado y en espiral; con sem-
blante dolorido, triste, melancélico, sombrio 6 cefiudo (ﬁg 492), que sirven 4 Apoloy 4 Minerva de ¢giday
distintivo, que representan pavorosos y terribles seres y cuyo tipo mds notable, creado por la decadencia
griega, se halla representado por la Medusa Rondanini (fig. 493) y la Medusa Ludovisi. Recuerdo de
aquel grotesco tipo de la época arcaica, del pavoroso y terrible de la cldsica época, representa con ¢ste el
mds agradable tipo de accesorio escultérico y de mascarén decorativo que produjo el arte griego. Es la
Medusa de Rondanini una admirable obra de la época indicada como de los sucesores de Alejandro. La
Medusa Ludovisi que siente la agonia dela muerte, es otra pieza notable de época y caracter patolégicOS’

De ésta eran el grupo de Apolo y Marsias, cuya graciosa y cémica leyenda tiene por representacion
el tragicoy doloroso fin 4 que le condena su vencedor, el cruel dios de la Armonia. E1 Satiro maniatado de
Florencia (fig. 494), desnudo y sujeto & un 4rbol para ser despellejado, y el Marsias de Berlin, son copias
6 inspiraciones de este tema de la decadencia griega. Su adulto y viril desnudo es por su habilidad y
sentimiento coetdneo de aquel gusto del desnudo que nos ofrece Laocoonte 6 el Fauno con el nifio Baco-
Y como nocién anatémica estd 4 mayor altura que muchos otros tipos coetdneos. A ¢l pudiera agrupar-
se su cruel despellejador, representado en escultura por el admirable desnudo de la estatua del Remon-
leur. A estas figuras bdquicas pueden agruparse también las de diferentes centauros, que como el de
Awristeo y Papeas, hallado en Afrodisias, en territorio de Asia Menor,Apertenece 6 es imitacion de otras
producciones griegas, por mds que se juzguen romanas las bellas copias que conocemos 6 inspiraciones
parecidas (1). Y las de conceptos pintorescos puramente decorativos, como el Fauno ofreciendo fruto, d,CI
Museo del Capitolio, labrado en médrmol rosado (7osso antico), que por su trabajo dificil y su combinacion
de tema, gusto y color demuestra palmariamente que era pieza decorativa. Es obra del siglo1d 1l de
nuestra era, 4 lo que ahora se juzga, y de capricho griego.

. pede S " £ e " . . rie-
Entre las otras divinidades mds 6 menos imitadas de producciones anteriores miéntanse como pe
3 la
necientes al mismo periodo y los siglos subsiguientes la agraciada Diana de Versalles (fig. 495), vestida

a 10
ligera, que marcha airosa con la mano derecha en el carcax y la otra mano en las astas de un venac

(1) La de Aristeo y Papias se atribuye 4 la época de Augusto.
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Hera del Vaticano que imitando mds antiguas obras tiene majestad de reina y clasica suldad ﬁtena
Velletri del Louvre que, como otras varias, deja comprender la imitacién y reﬂeja la, “c?oé'ex' ’Ebﬁm”a' e s 'f‘ Eloi
figuras de Venus 6 Afrodita, que como la mentada Médicis, obra de Cleomenes, i otras parecidas, desxgnan
conceptos distintos y nuevos de la diosa del Amor, caprichos de la fantasia tomando como pretexto amores
con Marte 6 Hermes (fig. 496); la manzana de Paris, la entrada 6 salida del baiio 6 el solaz y pasatiempo
en el elemento liquido. En esta clase de temas didse suelta d la fantasia hasta llegar al sensual tipo de la
Afrodita Calipige que parece una tornada d la sensual de Pafos,d otra de Fenicia 6 Chipre.Y el arte con
que se hizo era una vena y fantasia juguetona y entretenida. La Venus agachada, sin brazos ni cabeza,
dicha la Venus de Vienne (Delfinado), que posee hoy el Louvre, es un precioso ejemplar digno de mejo-
res tiempos que imita la Venus de Naucides. No eran ya entonces inmortales lo que el arte figuraba,
sino ejemplares selectos y modelos de desnudo de artifices sin gran creencia ¢ que fantaseaban con los
dioses 4 pretexto de belleza 6 de las gracias del desnudo. Y los temas eréticos eran tan prodigados
como los asuntos de Venus 6 las poesias del amor. El siglo 111 y siguientes tomaron en esta parte la
vida y la pasién por pasatiempo y solaz. Y el estimulo sensualista y el goce material de la hermosura
eran acicate y pecado del materialismo de época. Jupiter y sus verdores galantes, Venus y sus caprichos
y los grupos de esta diosa y sus amores fueron temas predilectos de la pldstica decorativa en quintas,
palacios y sitios publicos é lugares de recreo. Entonces se prodiga la Hermafrodita que repitié la época
y que creé tal vez Policles, como una de tantas figuras que entretenian la vista con su exterior belleza.
Uno de esos ejemplares, reproduccién 1 original, es la figura de este nombre que guarda entre sus escul-
turas la coleccién del Louvre; figura echada en un lecho y con caracteres de época, que tiene bellezas de
primer orden en las formas del desnudo y resuelve el dificil problema de la armonfa y unién de propor-
ciones canénicas distintas en una misma figura.

Mis importante tema ofrece la Ariana desolada del Vaticano (fig. 497), figura antiguamente atribuida 4
Leocharés, y que hoy con més acierto se juzga reproduccién de época romana. Representa 4 la hija de Mi-
nos abandonada por Teseo, 4 quien habia salvado de los riesgos del laberinto, desolada por la traidora fuga
del semidids. La figura parece mds bien que en llanto adormecida por la tristeza

que embarga su espiritu. Es bellisima figura que autores suponen inspirada de

una de las parcas del Partendn, y que cuando no lo fuera de esta obra, que el
autor de Ariana pudo no tener 4 la vista, era inspirada ¢ reproducida de otra
produccién notable anterior al siglo 1. Echada con gracia, reclinada con artificio
que semeja desdén, plegada de manera visiblemente estudia-
da, por partes bellisima, en otras rebuscadas, en alguna falsa
(como en los pliegues que cifien los muslos), es
con todos sus lunares una primorosa obra de la
escultura griega 6 de neo-griega reproduccion.
El pedestal 6 zécalo que le sirve de asiento tiene
otra gigantomaquia en relieve que recuerda
la del altar de Pérgamo y las de varias pie-
dras grabadas del dltimo periodo helénico.
Como asunto poético legendario debe ha-
cerse mencién aqui del grupo de la Villa

Ludovisi . . .
idovisi que figura 4 Epitus reconocido

pPor « .y
YT su madre Merope, tema también dra-

maty . v
'1c0 y de buen arte, debido al cincel de

ne .
[ao! de la escuela de Praxiteles. Su Fig. 497. — Ariana abandonada por Teseo. Museo del Vaticano (de fotografia)
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4 ’ . . . . ’
¢época fué, sin duda, el siglo 1 cristiano, 6 como autores aseguran, 1aU>ca deBgusto Esup

grupo majestuoso, solemne, severo, sentido, ‘admlmblbfnéﬁt*é”dx”slﬁueéto ¥ mejor
Billioteca o Hiur Mt &

eJecutado, asi en sus notables desnudos, como en sus actitudes nobles Y expresi.

vas, en sus proporciones esbeltas y su magistral plegado, sencillo y grandios,
que tiene de magistral y cldsico..No menos notable debia ser el Jasén hero;-
co (fig. 498) que ha querido verse reproducido en otro que se atay sujeta
las sandalias (y que es tal vez un Mercurio), y que debid pertenecer al gru-
po de obras de esta época, nacidas al influjo de las escuelas de Rodas y
Pérgamo. El Athamas en bronce de Aristénidas, rojo 6 ruboroso de ver.
giienza, era produccién coetdnea que tiene significado histérico por su tema
y ofrece dudas por su color, que siendo bronce pudo variar de tinte ¢ tono
por su a/zage, aunque esto tiene la apariencia de una anécdota de cardcter
popular. El Aquiles del Louvre parece también de este grupo de obras.
Entre los tipos griegos en boga hdcese mencién de la Victoria de Lao-
: W dicea sin extremidades, que es notabilisimo tronco de forma y ropaje tra-
Fig. 458 ~Jastn  tal ver Mercurio tado de manera decorativa y abocetado por grandes masas de efecto y
planos grandiosos, pero por ello no menos magistralmente; y la Afrodita Epidauro semivestida, ejecutada
con igual gusto y estilo, con pafios en parte convencionales y en parte como mojados, aunque de efecto
siempre grandioso; una y otra figura, con visible aspiracién al efecto, y la famosa y colosal mujer de Ni-
poles, dicha Flora Farnesio, hallada en las termas de Caracalla, no menos grandiosa y de mds efecto,
de tema romano, cuyos pafios pegados al desnudo aparecen también como humedecidos de modo con-
vencional para desvelar las formas agigantadas y graciosas. Figuras alegéricas produjo abundantisimas
este largo periodo, que cual la Tyche, simbolo 6 genio femenino de Antioquia, coronada por las estatuas
de Seleuco y Antioco, ocupaban la celda abierta de un templo 6 un lugar ptiblico y que figuraban de modo
mds 6 menos vago ciudades y sus divinidades protectoras; tales son, por ejemplo, aquella diosa de la For-
tuna que se vié en mitad del Ticheo de Alejandria galardonando con una corona 4 la madre Tierra, que
4 la vez ceiifa otra al endiosado Alejandro. A Homero honraban también alli humanizadas todas las ciu-
dades que aspiraron & la gloria de ser su patria, formando el conjunto magnifico grupo hecho colocar por

Ptolomeo IV en el templo que el monarca greco-egipcio hizo erigir al inmortal poeta.

Innumerables figuras 4 éstas semejantes y de tema general se acumulaban en diversos
templos con oriental espiritu, como las muchas del santuario de Hierdpolis, pues la
pldstica no se daba tregua en producir ¢ innovar.

Asi también venian 4 luz con prodigalidad retratos histéricos y de personajes con-
tempordneos, poetas, filésofos, oradores, dramaticos, militares, artistas, soberanos y
hasta de simples danzadoras que el orgullo de los reyes y las ciudades 6 el pe-
culio de ciudadanos hacia reproducir y crear. Varios relieves de bailarinas de esa
¢poca pueden juzgarse obras de este género, y el busto de Flamino 6 la estatua
admirable de Zenén, tan sencilla y realista como magistral (fig- 499), pueden
servir de ejemplo 4 las estatuas civiles. La del eunuco Combabus, fundida en
bronce por el rodio Hermocles, metalista de la Olimpiada CXXV, & quien se atri-
buyen, aunque sin fijeza, las muchas estatuas ya indicadas de héroes y reyes
que se veian en un santuario de Hierdpolis. Los monarcas del subdividido reino
de Alejandro, imitando al soberano lacedemonio, se hacian representar en sin-
nimero de estatuas, y dando pabulo 4 su vanidad, 4 semejanza de aquel capitan

Fig. 499- — — Retrato deZ
insigne, como héroes, semidioses y hasta como seres endiosados haciendo efi- fissofo de Elea (segin
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mera competencia, con sus divisas y simbolos que remedan las 1a1:dades sobre-
Universitat Antbnoma de Bargelona

humanas de los inmortales del Olimpo 6 de otras rellglonieﬁ ,a,mngq@gql‘dqw(gﬂp

de la vanidad! Millares de bustos y centenares de estatuas mencionaron los lati-
nos, mas hoy es dificil precisar fuera de las monedas los personajes que retratan
en los muchisimos que existen en colecciones publicas. Los nombres de De-
metrio Poliorcetes, de Ptolomeo I y Berenice que figuran bustos de Hercu-
lanos, y algunos otros, son, con los de Alejandro posteriores 4 su muerte, los
tinicos que pueden darse por auténticos. El primero de esos reyes estd coro-
nado con las astas de un toro y otros con cuernos de carnero 6 cabrio, por
referencia 4 una fibula antigua y 4 imitacién de divinidades soberanas asi-
rias 6 simbolos egipcios y de figuras orientales. Los apellidados Epi-
fanes llevaban un disco solar é luminoso & manera de nimbo, que
esparcia sus rayos en torno de la cabeza cual la figura de Helios. Y
los despojos de ledn, toro 6 elefante servian 4 muchos de distintivo
para caracterizar su realeza. Era que el aparato asidtico les habia des-
lumbrado y exaltado la fantasia. Asi tomaron sus tipos y figuras la
apariencia de eunucos y sdtrapas y de materializados espiritus. Y 4
seguida de ese desmedro de la majestad real, vino la vulgaridad con
sus prosaicos retratos.

El influjo asidtico era visible en todas partes. Las representacio-

Fig. 500. — Ganimedes (de fotografia) nes de Ganimedes (fig. 500) vestido de manera semioriental (no des-
nudo como antes), da de ello un marcado ejemplo. El culto de Mitra, introducido en Grecia y sefialado
por esculturas que copié-la sociedad romana (fig. 501), lo pone ain més de manifiesto, y el injerto de
orientalismo de muchas divinidades como Jupiter (fig. 503), Afrodita y Baco (fig. 504), vestidas con lar-
ga tinica como un asidtico, barbudo y peinado 4 la usanza meda ¢ asirio-persa, acicalado y peripuesto, da
el pleno convencimiento de cudnto camino habia hecho el orientalismo griego. Los bustos y figuras de
estos iltimos dioses y de su tropa ligera son el ejemplar mds veridico de ese injerto de orientalismo. Con
¢l acabd el arte griego.

Mas hizo la pldstica larga via por la senda del bello espiritu y carac-
terizd la escultura 4 la civilizacién helénica durante ocho ¢ nueve siglos;
cred por perfodos un olimpo y rehizo sus divinidades diver-
sificando sus conceptos, sublimdndolos y hermosedndolos.
Cred por etapas el ideal de los dioses y del arte prototipo
de POCSia modelo y ejemplar de hombres. Entre el siglo vi1
v el vi eran simbolos y simulacros, conatos de forma
real el ideal artistico de la religién de los griegos: los :
dioses todos del Olimpo eran seres inmateriales, aun-
jue fueron de forma humana y tuvieron vida real: po-
sefan existencia sélo en la fantasia y en el ideal de
los poetas. Su cardcter severo y su forma indecisa '
“scapaba 4 lo tangible y se desviaba de la pldsti-
4 era un vocablo, un signo lo que enton-
ces les distingufa y siempre les caracteri-
zaba. En cambio a los albores del siglo v1

es imitacié : :
ya el ideal de forma externa é imitacion Fig. 501. — Sacrificador del culto de Mitra (de fotografia)
PiNTURA v EscuLTura 3
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natural, y los dioses literarios se convierten en corpéreos. Su bello ideal es-U ;
tuvo entonces en .la perfeccién humana 4 que aspiraron los artistas, cliyé &lill:a!tﬁ"”
sublimado tipo le di6 el gimnasta 6 el atleta. Varoniles Apolo 6 Diana, Palas,
Hermes 1 otro inmortal, tenfan aquella rigidez propia del arte en comienzo
y aquella severidad de dioses asperos y adustos de quien era esclavo el hombre. Todo
el ideal poético estd en su misma austeridad y en su inexorable cardcter. El punto mds
culminante de la poesia del arte inspirale Homero con las contiendas épicas de los hé-
roes del ciclo heroico. :

Hasta el siglo de Pericles no hubo verdadero ideal, cuando dominaba la forma y
familiarizado el ingenio con la poesia del padre de la epopeya, concibié dioses inmorta-

les con caracteres humanos superiores 4 los hombres. Fué Fidias el verdadero creador

del ideal divino inspirado de Homero, que al par de Pindaro, Esquilo y Séfocles, arran-

caba 4 un mundo de encantos de regiones sobrehumanas sus inspiraciones divinas. Zeo,

Atena, Afrodita, Poseidén (figs. 502, 503, 505y 506), nacieron de su cincel como de lo —
espontaneo € increado espiritual, del cerebro de Jupiter 6 de la espuma del mar. El Fig. 502.

; S 5 : - : : 3 Atena 6 Minerva Velletri
ideal de Fidias se realizé con esos dioses que dieron por resultado la inteligencia en

ideal. Policleto creé & Juno 4 imagen de la diosa de Homero, y los muchos discipulos de uno y otro pro-
dujeron variantes 4 estos tipos ¢ crearon otros como la Venus de Milo 6 la de Naucides, la Victoria,
Poseidén 6 Arés, Hefaistos 6 Vulcano, que sufrieron después transformaciones, pero que quedaron como

prototipos entre los imitadores y discipulos de Fidias y Policleto. Con Mirén aparecié también el viejo

Fig. 503. —Zeo Fig. 504. — Dionisos Fig. 505. — Venus 6 Afrodita Fig. 506. — Poseidén
combatiendo 4 los gigantes 6 Baco del ultimo periodo (siglos v 4 1v, I1I) 6 Neptuno
sileno, escultural y rudo, fijado para en adelante entre los tipos de dioses. Héroes y semidioses, como Her-
cules y Teseo, amazonas y centauros, aparecen en el siglo v con la determinada figura de los héroes de
la /Ziada, Aquiles, Héctor, Patroclo y otros personajes épicos que produjo el arte severo, majestuoso \
sublimado de los maestros de aquel siglo. El ideal de éstos estaba en tales caracteres ¢
impresiones pldsticas y en los tipos soberanos que unian la grandeza 4 la hermosur
En forma y realizacién era la transfiguracién de lo natural y vivo con lo divinoy heroico.
Sélo la imagen de la epopeya puede competir con ésta, que en todas sus producciones

se impone y cierne en el espiritu. Era el mds bello ideal, el ideal varonil, el ideal de lo

Fig. 507. - Mercurio Mds hermoso y sublime.

- : e 3 ; lo,
s Pero en el siglo siguiente toma éste otro aspecto con el ideal de lo lozano, lo bel
. . . . . : uvo
lo peregrino, lindo y sentimental y de perpetua juventud. El ideal de Scopas y de Praxiteles entret
ros y

todo un siglo desde el tltimo cuarto del v y en los tres cuartos del 1v. Apolo, Artemis, Venus, E

Hermes (figs. 507 y 508), entre los dioses principales; Dionisos (fig. 477) con la cohorte de efebos ¥

: SE% o : ; : £ .oron 4 12
doncellas y sus tipos viejos y rusticos, 6 los dioses marinos entre los tipos secundarios, aparecicr
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sazébn completando el cuadro olimpico y comenzando el secundario de la mi-

i A - akly
tologia de entonces. Y con las obras de Lisipo credronse las formas varoni- /7

les, cual las de Teseoy Hércules 6 de otros olvidados héroes tomados de la

leyenda y de los poemas cldsicos. La iconografia mitica estaba entonces completada.

La fantasia y el capricho, unidos al deseo de efecto, crea 4 dltimos del mismo
siglo y durante el 111 un nuevo ideal artistico que produce tipos de dioses como De-
meter y Ceres, cuyos caracteres indecisos no habian permitido antes fijeza ni hallado
maestros de su creacion: tuvieron entonces prototipos completando el cuadro de dio-
ses importantes, de los cuales los doce principales con sus acciones y aventuras
permitieron ejemplares sin cuento de estatuitas y relieves y hasta en gruposy figu-
ras de bellisimo trabajo (fig. 508). Desde tal época jugueted la plastica y fantasearon
los artistas con los personajes de la fdbula, y propendieron

a la creacién de sinniimero de figuras con libre interpreta-

Fig. 508. — Mercurio y el
Siip - . . . 1 1ol
cién (fig. 509) de los mitos y tradiciones, como haciendo de. 4™ posterior alsiglo 11

coracién de lo que antes eran simbolos, imdgenes y conceptos de creencia. El

cuadro de personajes y tipos de adoracién crecié extraordinariamente alcanzan-

do 4 todos los secundarios y hasta 4 figuras de tercer orden, como las reprenta-

Fig. 509. — Ganimedes nifio ciones de la muerte y de la otra vida; del dolor, la fortuna, el azar; de los concep-
y el dguila de JGpiter LA . : . . .

tos, sentimientos, pasiones, vida y destino humanos; seres simbélicos, celestes y
terrenos; actividades y condiciones del hombre, 6 de inexplicables misterios del alma y la naturaleza, con
otras figuras de concepto vago, cual la humanizacién de ciudades, montes, rios, moradas 6 personajes
ideales protectores de los humanos y de la vegetacién y caza. Las representaciones de Helios é el Sol
(fig. 510), de que Chares de Lindos di6 gigantesco ejemplo, y de los vientos, de que se halla bellisimo
relieve en la torre de Andrénico Cyrrestes de Atenas 6 torre de los Vientos, cu-
yas representaciones de diferentes corrientes aéreas son ingeniosas y expresivas,
bien razonadas por su cuerpo humano, sus signos y sus divisas. El arte de lo vago,
artificioso y convencional se uni6é al de lo caprichoso y sensualista, dando 4 luz

todos ejemplares pldsticos que sé6lo hablan 4 los sentidos ¢ exigen docto comentario

para su manifestacién. Sélo el de lo fantdstico ampuloso, y rebuscado de pasiones

vehementes y barroco, gané titulo de arte monumental con sus

I

o 510.~ Helios 6 el Sol, glgantescas maquinas de imponente construccién
R 6 combinacién complicada. El verdadero simbo-
lismo griego vino 4 luz 4 la sazén, haciendo erudita competencia al sim-
bolismo oriental. ¥ el orientalista intruso, sensitivo y anfiboldgico tomé
con su incremento carta de naturaleza, desvirtuando el ideal griego con
sus heterogéneos injertos. Con su enlace se acabé el arte griego falto
de

dos los tipos de creencia y mitologia; habia realizado el ideal, y hasta el
bel

fecta sucesién. Habia, empero, agotado todos los temas, creado to-

lo ideal, el mas sublimado y preclaro con vasto y complejo nicleo

d(.: 1 4 . . 2 e , 1
- !Mmagenes atractivas y esencialmente poéticas. Cada época tuvo (\“
€n e . ’ 2
ello su parte y cada tipo representdé un modo de ser pasajero y |
un es : S § :
stado de la sociedad helénica. Creé cada siglo y escuela una par- .

te de ; z > . .
: ¢l cuadro atractivo de la mitologia del arte, informado por varias
€poc

'1“ - - . - P .
45, que dieron individualmente con sus tipos, su gusto, sus ideas,

Sentimj - o i e .
'€ntos y aficiones transitorias y condicionales de tiempo 6 #zo-
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mento kistorico. Y ast se formé el cuadro mitoldgico enriquecido por leyen Btica recogié y

propagé con apariencia nueva y formas atractivas, y asi se concibié y'realizd el idealy e onsel

I
VO “
Bililinteca ¢"Himanitais mo

dificado por la mds notable pldstica que creé la antigiiedad.

EL ARTE DECORATIVO GRIEGO POR OBRA DE LA ESCULTURA
Y LA PINTURA HELENICAS

El privilegio del arte helénico no fué sélo monumental y de ideal artistico, sino también decorativo
Como en todos los pueblos antiguos, el influjo del arte griego trascendi6 4 sus industrias productoras de
objetos suntuarios y de aplicacién decorativa, y mds que en pueblo ninguno lo selecto y escogido enri-
quecié por obra de buen gusto y de sentimiento estético las industrias de adorno y lujo con los primo-
res del arte. Porque en Grecia eran una misma cosa la actividad de ingenio y la produccién industrial,
y unos mismos los artistas y los artifices propagadores de piezas escogidas y de ingenio, ornamentos ¢
preseas ornamentales. Porque alli no habia mds que un arte, que asi creaba lo sublimado, como producia
lo escogido de un orden inferior, y asi esculpia estatuas U ornaba pedestales y hermoseaba edificios, como
vestia individuos ¢ engalanaba de objetos valiosos 6 sencillos, pero no menos exquisitos, los piblicos
sitios 6 los santuarios y los aposentos mas humildes. La distincién moderna entre arte ¢ industria artis-
tica no debid ocurrir jamas d aquellas generacioﬁes de artistas, como no debié ocurrir tampoco 4 roma-
nos ni 4 egipcios, ni ocurriera después hasta el siglo xix 4 ninguno de los grandes pueblos que fueron
maestros en artes. El artista era artifice cuando el caso lo requeria, y era el industrial artista por don de
naturaleza, cual en todas las sociedades donde hubo pueblos artistas. El sentimiento de belleza, el ejem-
plo de autores hdbiles, la vista de obras de nota, produjeron selecto gusto que circul6 por las venas de
la sociedad helénica, desde Sicilia al Asia jénica, como por tierra llana manantial abundante que fertiliza
y da verdor.

Para el griego de aquellos tiempos todo era obra de arte: lo que embellecia la vivienda ¢ engalanaba
al hombre, 6 era sefial de prestigio, 6 motivo de honra, ¢ sefial de fortuna, 6 prenda de orgullo puiblico
6 galardén artistico. Y el artista no se desdefiaba, siquiera fuera un pldstico eximio, de construir un objeto,
dibujarle y proyectarle: labrar una ldmpara 6 candelabro, cincelar un jarrén, un casco 6 un escudo, gra-
bar piedras valiosas, relevar un camafeo, vaciar cufios de monedas 6 moldear con sus propias manos ul
vaso de pulido barro. Todo era obra de ingenio, produccién distinguida, diferencidndose solo por su fin
6 aplicacién: en esto estaba todo el aliciente y el significado de la obra. Asi se vié & un Calimaco ha-
cer la ingeniosa lampara del templo de Atena Poliada; 4 un Boetos fundir y labrar estatuitas y jarrones:
4 un Mentor cincelar y repujar joyas metdlicas tan hermosas como de precio, y 4 toreutas como un Calr-
crates de Lacedemonia, un Mirmecides de Mileto 6 de Atenas, un Antipater, Acragas, 1 auriskos Y
Stratonice de Cizique ocupados por Antioco 1V, 1i otros monarcas anteriores 6 coetdaneos, €n producif
maravillas dignas de la mds loada pldstica. Artistas de obras pequeiias y de microscdpicos trabajos s€ Vi€

3 A 3 y . - - . . orq & U(.'vi
ron entonces que hacian primores de paciencia y artificio, como de industria decorativa. Tal era aq

. . - . & ’ alas v en
carro y cuadriga de hierro y marfil, tan diminuto y entretenido, que una mosca le cubria con sus alas

: oL E . . B ‘;lntai
que era preciso el contraste negro de una cerda para distinguir el color de sus porciones blancas. I

era su pequeiiez y tal el artificioso ingenio que en ellos se desplegaba para remedar al talento con el prv
mor del mecanismo. :

La pldstica y la pintura tuvieron su influjo y parte en esas obras decorativas, siendo algunas e
deras piezas de escultura, como los bronces y barros, y otras armonias de pintura, 6 productos de estd
clase que embellecian moradas y sepulturas, y las que tenian de unas y otras, como los vasos P‘”mdw
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con armonias delicadas, 6 los camafeos preciosos y las piedras grabadas en que Pz'rgoz’u l’é‘tﬁro en

tiempo de Alejandro. Las que venian directamente de la plastica reproducfyﬂiHﬁ%ﬁ%tgtﬁ?ﬁqﬁﬁlﬁﬁ%ﬁf?ﬁmm
de la fabula y figuras de costumbres 6 composiciones de género, y todas pueden dividirse en pequefia y
pintoresca escultura, obras de forma industrial y de apariencia mecdnica y piezas coloridas. Buena parte
de la pintura griega fué simple decoracién con aplicacién determinada. Todas las obras que el arte helé-
nico produjo como forma industrial fueron la escultura coropldstica, los trabajos en metales y la orfebrerfa,
¢l grabado de piedras duras y camafeos como peculiares de la gliptica, las monedas 6 piezas numismati-
cas, los vasos pintados y la policroma decoracién mural. La pintura griega que de ésta tuvo apariencia

y que llené un brillante y breve ciclo histérico, sélo puede hoy considerarse por piezas del arte industrial.

Desde principio del siglo vi y quizas desde anterior época, las figuras de barro se producian en los
walleres de varias ciudades helénicas. Eran en un principio simples engendros que servian 4 la creencia
¢ al fanatismo populal; como los Xoanos de la escultura 4 que se imprimia una forma de pilar ¢ pie de
hermes y 4 que se daba por cabeza una bola de barro comprimida entre el pulgar y el indice y con indi-
caciéon de facciones. Después durante el siglo vi, como en su lugar se dijo (pdgs. 366 y siguientes), hicié-
ronse bellas obras de imitacién las unas y originales las otras, por mano ¢ influjo de los maestros de las
diversas escuelas griegas y especiales déricas y por alfareros hdbiles y 4 la vez ingeniosos. Asuntos y
personajes religiosos, legendarios de costumbres, produjéronse en placas estampadas (figs. 388 y 389) que
pertenecen a este tipo y al posterior, y asuntos cual el peregrino de Safo y Alceo, Bellerofén y la Qui-
mera, Hecate 6 Artemis hiperbérea en un carro tirado por grifos, son placas estampadas de esta época
que alcanza tal vez el siglo v. Imitaciones de Onatas y de Calamis y de varios maestros arcaicos, figuras
de Hermes, Cora, Demeter y otras rigidas y de plegado vertical, salidas de talleres de Milo, Tanagra y
quizds de Tegea'y varios puntos de Beocia, y probablemente de Corinto, ciudad de alfareros, Egina, Ca-
miros, Rodas, etc., halladas también en necrépolis (Tespia, Tisbe) se ven hoy en los museos como repre-
sentacion del arte de este periodo. Su coloracién es brillante y simpdtica en algunas, como en las placas

estampadas, y su efecto es en todas de un arte primitivo y rigido.

De Tanagra son bellisimos barros cocidos con diversas escenas y figuras 6
grupos, entre los que resaltan tipos contempordneos que 4 veces alcanzan al
siglo 1v, y que por lo. nuevos, pintorescos y caracteristicos son sumamente inte-
resantes. _Tisbe, Corinto, Atenas, Aulis, etc., produjeron igualmente barros en
esta época, que era la del esplendor y brillo del arte; pero Tanagra especial-
mente fué el centro que més figuritas y grupos nos ha conservado, y en tanto y
tan crecido nimero, que ha bastado para darles nombre. Todas esas figu-
ritas son obra de pura industria que las vaciaba en un molde de barro d
otra materia y las reproducia por millares. Una capa de barniz dada
después de moldeadas las figuras, las preparaba para ser pintadas,
y una revisién del plegado antes de recibir el barniz, las corregia
de sus defectos y de incorrecciones, pulfa sus lineas, modelaba sus
planos y hacfa mejor y mds artistico el trabajo, aiadiendo detalles
4 su primera ¢ incorrecta producciéon. Por eso ejemplares de una
misma procedencia y molde ofrecen modificaciones de plegado y
detalles, refundimientos y retoques que no se hallan en otros.
Varias figuritas son, por lo tanto, tﬁuy pulidas y acabadas,

mientras que muchas aparecen esbozadas y mds risticas. Se-

Fig. 512. - Muchacha ; i
t b 3 cha jugando, barro cocido S
de la mejor época escu’ltural glin UhOs, reCIblan e de chtrac e e fuego g CaPa o



494 HISTORIA GENERAL DEL ARTE u

da s,iyaaban otra ve;

4 un nuevo caldrico para solidificar la capa 6 tinta que les cubria. E‘St‘aﬁ! ' Mﬂﬂ-"llitli::‘é’ﬁdh’ 'éi‘é"’&gﬁ'r{i'ti\.a
: : 2 Hhliatecs d' nanitats :
Las tintas dominantes en los barros de Tanagra eran azul brillante y rosaéo I;;{;{lLi 8. Elil i‘(l)kl(l),ir;egroypar_

do con muchas variantes y modificaciones de tono fueron aplicados también & figuritas de diferentes pro-

color; y segtin otros, entraban 4 ligera coccién, retirdbanse después y eran ¢

cedencias.

Sus asuntos son 4 veces miticos como la figura de Eros y de algunas divinidades, pero generalment
estdn tomados de la vida real, de escenas de costumbres (fig. 512) en que sobresale lo pintoresco y popular,
privado 6 ptiblico. En las placas figuran estos asuntos con extrema sencillez de ejecucién y naturalidad de
agrupamiento, como se ve en un reliev¢ finebre (fig. 513), donde en sencillo carro rectilineo tirado por
dos caballos es conducido un caddver amortajado entre los parientes que se lamentan, el tocador de flaut;
doble que marca el triste ritmo y la mujer (enkytristria) portadora del cdntaro para las libaciones. Es un,
escena natural que rebosa vida. Entre las estatuitas los efebos y piiberes llevan objetos varios, como hol-
sas 6 jarras; los adultos se ocupan en sus oficios (un peluquero verbigracia), y la rica coleccién de muje-
res en variados ejercicios: juegan las doncellas 4 diversos juegos (figs. 318, 514y 516) y se pavonean las
casadas 6 matronas, unas con abanicos en forma de hoja (fig. 319) y otras como en coloquio. Todas pare-
cen de clases distintas; muchachas y mujeres del pueblo, jévenes y matronas de condicién mds acomodada.
Aquéllas en traje casero visten suelta tinica con negligencia, que deja ver el desnudo; éstas llevan cerra-
do vestido, largo, plegado con naturalidad y buen gusto y cefiido 4 la cintura; manto con que se abrigan
muchas, y algunas ladeado sombrero puntiagudo mds é menos pequefio, inclinado con gracia al rostro.
Majestuosas estas mujeres y todas moldeadas con grandiosidad, demuestran ser obra de una época plis-
tica de gran adelanto magistral. Muchas figuras son del siglo 1v, particularmente las de temas y tipos po-
pulares y de costumbres, otras del tltimo cuarto del siglo v. Las que presentan la cabeza descubierta estin
peinadas 6 tienen recogido el pelo con gracia y elegancia. Y esas dos cualidades sobresalen en los barros
de Tanagra de este ciclo, particularmente en lindas figuras de muchachas (fig. 516). La actitud y forma
son en todas movedizas y vivientes y en algunas de simple y agradable realismo. La verdad histdrico-
popular rebosa en ellas retratdndonos tipos, usos y actos de vida intima en la sociedad griega y local
beocia, que sin esos primores de arte nos fueran desconocidos. Hasta el aire y maneras mds 6 menos
comedidas de la gente acomodada y las de las personas del pueblo, dicen por una actitud, ademdn ¢ rasgo
pintoresco la condicién social & que los retratados pertenecen. Son apuntes y notas vivientes tomados del

natural con ojo avizor y perspicaz, y una nota antigua que parece moderna, que tiene de todos los tiem-

Fig. 513. — Placa estampada en barro representando un entierro
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como la"mds

pos, que es inesperada sorpresa del pueblo griego y que aparecera siempre
’

. 5 Imdwversital ¢ Bnoma O EEEe o £
saliente y tipica de uno de los aspectos de la sociedad helénica. Los temas’ 'Héﬁ‘s‘fﬁﬁé},‘é’.‘“‘::l”i e

.bundan entre estas figuras con mucha intencién y chispa. Las de Tanagra son obra de es-
cuela local que por sus asuntos populares se distingue de las demds con caracteres de regién.
Corresponden al siglo 111, y caben entre fines del 1v y éste, otros barros cocidos
de las mismas escuelas griegas, especialmente de Rodas, Tralles y Pérgamo, de
Ffeso, Mileto, Tarse, Esmirna, donde habia centros artisticos importantes y pe-
culiares de la época y niicleo de obras maestras. Estas imitaban los imagine-
ros en barro reproduciéndo los tipos y asuntos gratos al tiempo, trabajdndoles
con nimio arte en una tierra fina que se hacifa compacta con facilidad; en
ellas s6lo ligeros retoques finos se daban después de sacadas de moldes.
El mecanismo era también pulido y fino con mano meticulosa, mds bien
que suelto y abocetado, aunque se hicieron figuras de esta clase que re-
medan lo ampuloso y hueco ¢ lo afectado y de relumbrén de la ejecucién
de esculturas coetdneas de efecto y decorativas. Los tipos que se re-
produjeron fueron también mitolégicos y de costumbres, siendo nota-
bles entre los primeros los que copiaban Venus desnudas y Amores,
Eros y Psiquis abrazados, conforme va dicho anteriormente, ‘
no faltando bocetos copia del Laocoonte y de otras estatuas y
grupos posteriores al siglo 1v, y existiendo en gran nimero los
que parecen ser recuerdo de obras de Praxiteles, Scopas, Lisi-
po, etc. Los otros son tipos de €época, marinos, pescadores, ven-
dedores, gente menuda, no faltando algunos que por exagera- Fig. 514. - Grupo de mujeres é muchachas jugando
cion de lo caracteristico 6 de la expresién semejan caricaturas gra ey
y pertenecen al género de capricho 6 grotescos. La ejecucién es en todos pulida, aunque suelta y mds
libre, menos grandiosa y menos artistica que en muchos barros de Tanagra 1 otros del siglo v al 1v; la
imitacion natural es menos visible en los cuadros de costumbres, el realismo imitativo menos evidente
y magistral, pues en éstos campea mds la fantasfa y juega mads el capricho, y priva
lo convencional, que es también realista en conjunto y estd lleno de vida y de cardc-

ter 4 la vez que de fuerte y acentuada expresién: son las mds obras de impresionista

perspicaz que trataba de producir caracteres en boceto tipico vivo, que tomé lo carac-
Zeristico por natural y que produjo picantes figuras graciosas ¢ interesantes, bien construi-
das, aunque incorrectas por lo exagerado de sus proporciones, ritmos 6 formas, que tic-
nen ante todo sabor pintoresco y movilidad. Pintadas esas figuritas, doradas algunas,
copia de divinidades eréticas, son también curiosos ejemplares que explican la vida his-
térica como un comentario gréfico, y asi sirven de aclaracidén 4 la historia del arte para

recordar obras perdidas, como 4 la humana para z/ustrar las costumbres. Es la ¢poca en

que la infiltracién del orientalismo en Grecia y del grecismo en Asia produjo aquella
| revolucién en las costumbres, modificacién en los hombres y mezcolanza en los cultos.
Las colecciones de barros son desde 1873, en que se dieron 4 conocer los de Ta-
}*\?;DQ;;:I; :anlzando. nagra, patria de Corina, una innovacién en el estudio de la escultura griega que debe

e estudiarse por perfodos, paralelamente y como complemento de las obras de pintura
: (:Sc:ultura' Las sepulturas de diversas regiones helénicas y otras aqui dichas, nos han hecho conocer
€ Junto  las ldmparas, jarrones, escudos, armas y preseas, amuletos y objetos intimos, depositaban los

antiguos figuritas de barro cocido dorado y vidriado, que eran ofrenda 6 debian haber sido gratos a los
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muertos. Los industriales alfareros producian por millares tales figuras entr ;Bb;agtl:stica,s de sy
produccién, tomando por temas tipos reales ¢ imaginarios, pero humanos 'éﬁ:f&;;'ﬁ'é:ﬁﬂ;‘ﬁﬁ;ﬁgs'ﬁ;l los une
coetdneamente veian, y figuras alegéricas y miticas u otras reproducciones de las mds selectas y nombra-
das que produjo el arte griego 6 de tipos arcaicos tradicionales y venerados que constantemente tenfan syl;.
da. Estas figuritas eran generalmente de quince, veinte, veinticinco y treinta centimetros, y como obras de
industria y comercio debian ornar tanto la vivienda privada cuanto la reservada sepultura, asi del acomoda-
do y rico como del pobre y oscuro artesano, publicando en unas y otras partes la noticia de las obras maes.
tras y las primicias del arte, y teniendo & la vez por sus formas originales la inapreciable cualidad de se
arte popular propagador del buen gusto. Era el intimo contacto de la escultura en la forma mds modest;
para todas las fortunas cabe los desheredados y pobres. Era el reflejo de aquella exuberante vida del
admirable arte griego, de quien el mundo conocia las maravillas, pero no sabia los fragiles y selectos pri.

mores y los entretenimientos peregrinos.

Desde la época homérica y antes en los siglos prehistéricos, producian en Grecia aquellas obras de
metalisterfa en diferentes clases, de orfebreria y joyeria de que hicieron mencién los antiguos y que se han
indicado en pdginas precedentes (1). Por periodos continué haciendo el mismo pueblo obras decorativas,
suntuarias U otras conservando en su trabajo la forma y procedimientos que tradicionalmente se habian
practicado. El gusto de periodo y las formas y tipos en ellas empleados influyeron también en el estilo de
las joyas y objetos industriales metdlicos que reprodujeron asuntos, formas, personajes, estilo y gusto de
la época en que los trabajos metdlicos se hicieron (fig. 515). Siempre los objetos metdlicos fueron muchos,
asi para el adorno individual como para los actos y usos piiblicos, siendo tanto mds espléndidos cuanto
mayor era el prestigio del fin 6 mévil que los objetos producian y aplicaban. Hasta el siglo 1v los objetos
de cardcter religioso y los de uso piblico tuvieron esplendidez sélo empleados en actos nacionales 6 loca-
les de prestigio. Los objetos y vasijas de sacrificio eran de la mds hermosa y trabajada forma y de las
mds preciosas materias. Las estatuas de dioses tenfan partes artisticas de esta clase. La plata, el oro, €l
electro, fueron, al par del bronce, de uso constante y espléndido para tales piezas. Desde el siglo 1vla
suntuosidad y el lujo acrecié el nimero de piezas valiosas y generalizé su empleo, siendo espléndidos los
_ soberanos que las encargaban para uso publico y palaciego y muchos los particulares acaudalados que
las posefan. Las corazas, petos, cascos y armas mds hermosas‘de que quedan restos, pertenecen 4 estd
época y los siglos siguientes. Y en joyeria siempre tuvo el griego selecto gusto y noble aficion por sus

piezas, y fué también espléndido en su prodigalidad

desde la época maceddnica. Las vajillas suntuosas
para banquetes y fiestas que se hicieron eran de est¢

lujoso periodo de orientalista injerto.

Los materiales que mds se emplearon efu-

ron el bronce, en trabajos artisticos; 12
plata, que por lo brillante y luminos®
por lo ddctil y maleable, tenia esPM:
dente brillo y facilidad de trabajo, ¥
oro, que desde remotos tiempos fué en
el trabajo compaiiero del bronce: L
aleacién de materias era comin, oo
conocida y empleada, ya pard dar

siguientes

Fig. 516. — Dos muchachas en un juego de ardid, grupo procedente de Tanagra (de fotografia) (1) Véanse las _péginas 3145
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siedad de impresién & los objetos, ya para enriquecer sus tonos y coloracién. Con ellos comb1 an el

hierro, el marfil (como en los acrolitos el marmol y en los dioses de Fidias 6 ma's'. é,httijgi{‘}%‘s:ymw%gag:nf o

oro y la pedreria de color. Los procedimientos en uso fueron la toréutica 6 trabajo en repujado, la fun-
dicién y aleacién, el grabado y cincelado. La empéstica tradicional debié seguir siempre en uso, y la yux-
taposicion de materias 6 formas metdlicas, de cueros, pieles y vaquetas, como de telas de brillo y efecto al
contacto ¢ influjo asidtico. Es posible que el dorado y la coloracién de matices se empleara como se em-
pleaban el esmalte y la miniatura en formas determinadas.

El nimero de las joyas y objetos metdlicos hallados pertenecientes al que hoy llamanamos arte deco-
rativo, no es muy crecido y ha de explicarse en parte por relacién, ya estudiando los objetos greco-
etruscos encontrados en sepulturas, y sacando por cotejo caracteres y gusto helénicos, ya explicindolos
por objetos accesorios 6 del traje de bustos y estatuas, camafeos, piedras grabadas, vasos coloridos y
pintura, ya por los textos antiguos y deduciéndolo de los pocos y excelentes hallazgos de Kertsch (Cri-
mea) y por algunos preciosos vasos. Lo que se posee revela el gusto exquisito y refinado de los artifi-
ces en joyeria y plateria, en verdadera or/ebreria, y de los metalistas de otra clase que hacian siempre
una obra selecta de todo trabajo industrial artistico. Y demuestra lo generalizado que se hallaba el uso
y empleo de joyas y piezas metdlicas, lo abundante de su produccién y el comercio que de ellas se hacia,
cuando hoy se hallan los de entonces en tan separados paises como Kertsch y Etruria é Campania y regio-
nes asidticas, 0 en otras de comercio constante con la Hélade, como sus islas, Egipto y las costas y ciu-
dades del Mediterraneo.

De lo mds importante producido por las industrias artisticas ¢ el arte de decoracién, uso y comercio
fueron las obras de bronce. En los pueblos primitivos, es, como se dijo, el bronce uno de los primeros ma-
teriales empleados; en época anterior 4 la historia griega aparece como de constante empleo en pequefios
objetos que nos quedan y que fueron mencionados en los poemas homéricos: en éstos es constante recuer-
do el del brillo y son del bronce. Con el adelanto de la técnica metdlica (fusién, soldadura), crecieron
los medios de produccién de objetos artisticos, la imagineria de pequefio tamaifio y la plastica dan prueba
de ello. Figuritas del siglo vi1 y tal vez anteriores halladas en diverSos tiempos y lugares griegos, prue-
ban el uso constante que de ese metal se hacia para la produccién de imdgenes. Todos los escultores
 primitivos eran maestros en fundicién 4 contar de los de Chios y Rodas. Su arte 6 industria debi6 gene-
ralizarse r;ipidameﬁte para la imaginerifa en pequesio. Cuando llega el siglo vi estd extendido y hdbil y
todas las escuelas griegas lo aplican. Desde entonces durante mas de doscientos afios casi todos los plas-
ticos y estatuarios fueron fundidores y toreutas. Las bellisimas reproducciones de Apolos, Payne- Knight,
Pourtales, Piombino, el Hércules de Paris y otros (figs. 397 a 399), y los de muchas imdgenes de
dioses diminutos, copia de obras de Calon de Egina, Cdnaco, etc., que de entonces nos quedan, y que
ya mentamos, son producto de esta industria de imagineria en bronce. Crecido el arte escultural con los

macstros del siglo v, hizo primores de fundicién en gran tamafio y hasta colosal debié hacerla, 4 juzgar
por ]

0s restos que de esa produccién quedan en museos y colecciones y muy particularmente en Niépoles:
de

alli se hace mencién especial de una estatuita de Venus vestida con sencillez, casi rigida, con frontal
dorado y con un rostro bellisimo y cldsico por su pureza de forma y facciones.

Los siglos 1v, 1 y siguientes aventajan 4 todos en bronces artisticos de tamafio pequefio y hasta en
figuritas decorativas mayores, como el Hércules ahogando serpientes, del Museo de Nipoles (fig. 517)-

Entre las de poco tamaiio del siglo 1v se ha vulgarizado por el grabado otra lindisima de Tarento, tan
mutil

ada como magistral, que representa 4 un varonil jefe griego (general quizas) que se supone debi6
ﬁr

Urar como arengando 4 sus soldados: todo es notable en ella, la actitud, el ademdn, el rostro y su
exXprec:d 5 A ; s 2 ,
*presion, la ejecucién suelta y pulida y la caracterizacién del personaje. Desde ese periodo la fecunda

T .y 4 i . | |
Produccién de modelos decorativos forma un arsenal de primores y obras peregrinas que engrien a los
PiNTura v EScULTURA :
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coleccionistas 6 embellecen las publicas galerfas. Las figuras de Afroditas, U>s, ViLBaS, Hermes ¢
libacién; Faunos, Sétiros, Panes (fig. 515), Silenos turbulentos y emﬂﬁﬁggﬁfﬁg Véﬁiﬁ{iﬁ@l‘égilﬁ% bajo tnfluen.
cia asidtica y de los Seleucidas 6 en ciclo italo-griego coetdneo, son verdaderos primores de gracia, fap.
tasia, jovial humor, que entretenfan como ingenioso juego de imaginacién y embelesan por Io viy, >
humoristico de su concepcién cémica y pintoresca, de una vena y locuacidad envidiables.

A su influjo se hizo peregrina la produccién de otros bronces de uso individual que tuvieron gran
empleo como amuletos y piezas de adorno. Siempre usé el griego tales imdgenes llevdndolas pendientes
del cuello, para lo cual se ponia en ellas una anilla 6 argollita; y si en los tiempos de atraso artistico fuergy
de modesta forma y pobre arte, en las épocas de adelanto y en las de lujo eran lindos objetos de valor
artistico por su forma y buen gusto. Los bronces del Louvre, los de la coleccién del griego Carapanos,
dan ejemplares de esta clase dignos de estudio y loa. Las ruinas de Dodona y Tenare y otras guardaron
muchas piezas de tal especie que se han hallado en nuestros dias, y las sepulturas estudiadas han dado 4
conocer muchas mds. En estos sitios eran recuerdos gratos 4 los muertos alli depositados, y en los tem-
plos y santuarios ofrendas y exvotos. Las figuras de divinidades, cual Apolo, Atena y Hércules, tuvieron
cardcter religioso, otras como danzadoras, flautistas y hasta filésofos y poetas, fueron simplemente de
adorno y gala.

Mas importantes son los candelabros, tripodes esculturados y algunos vasos y espejos de bronce; los
cascos con imagineria, algunos de los llamados cascos de Menelao por su forma semejante 4 la de va-
rios bustos de héroes homéricos (figs. 438 y 454), merecen recuerdo aqui por lo notable de sus relieves. Las
carrilleras de otros, los despojos de petos y corazas, las placas metdlicas de carros y las empuifiaduras de
armas dan, en los pocos ejemplares que como recuerdo nos quedan, nocién aproximada de lo pricticos
que eran los artistas griegos en ornar pldsticamente tales piezas decorativas. Los tripodes y esbeltos can-
delabros para cirios 6 lamparas, ornados de imagineria y hojarasca en sus tres pies, sus nudos, brazoy
caliz 6 copa, debieron ser modelos entre lo mds selecto y preciado; y las vasijas con asas y bordes en
relieve fastuoso, primores de encomiable recuerdo. :

Los Museos de Londres, Paris, Ndpoles, Viena, San Petersburgo, Berlin y algunos de Alemania ¢
Italia poseen selectos objetos de unas y otras clases, desde la estatuita y busto al ttil decorativo, que son
bronces de precio de recomendable estudio. La toréutica de los antiguos tuvo en ello primorosa parte.

Fué la toréutica desde la época dicha homérica el trabajo escultural de bronce, plata y oro en delga
das ldminas y cuyos relieves se obtenfan repujando el material por medio de un inteligente y discreto

martilleo que le relevaba desigualmente sobre la superficie de la lamina. El bronce

6 el cobre y la plata eran muy usados, el oro también para objetos valiosos, orna-
mento de las estatuas, y para vasos y utiles, corazas y cascos, frontales y grandes
piezas de joyeria. De lo que la época homérica y anterior
al siglo viir produjo, va hecha indicaciéon en pa-
ginas anteriores (314 y siguientes): el uso gene-
ral de piezas de esta clase por reyezuelos y jefes de
tribus helénicas ¢ pelasgo-griegas debid hacer co-
mun el trabajo metdlico 4 martilleo. Hacia el siglo x,
pasado el periodo bélico, el prestigio del culto y la
construcciéon de santuarios hizo necesarios vasos,
candelabros, ldmparas, tripodes y quizds altares 6

’

aras, objetos de sacrificio que se encomendaron d

la toréutica. Los despojos hallados en sepulturas

Fig. 517. — Hércules ahogando Fig. 518. — Fauno Barberini

culebras. Museo de Ndpoles ~ dan idea de unos y otros objetos. Los que Etruria durmiendo
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produjO 6 adquirié de los griegos la completan por relacién con los ejemplar-cs heléus: Ef Eicano'
posee muchos ejemplares de esa especialidad en su preciosa coleccién Gregci'ria’xji;a;‘f{i{?é:_{i‘é‘ ?l's’lgr}}gliﬁ'(%?g's”m
tienen y ninguno en tan crecido nimero. Durante los siglos v y v las estatuas y sus accesorios, y tal vez
la joyeria y plateria, debieron ser los poseedores de piezas suntuarias y decorativas para gala de templos
y personas. Pero hay aqui un claro en la historia del relieve y figuras con ldminas metdlicas repujadas.

Es preciso llegar al siglo 1v para hallar de nuevo en las notas del pasado el ejercicio de la toréutica
en todo su esplendor y en su mayor perfeccién. La historia de la pléstica fué entonces en gran parte la
historia de la metalisteria y en mucha de la toréutica. El bronce se consideré como el material por exce-
lencia de la estatuaria de fines de este siglo; y también lo fué de la produccién industrial 6 pldstica de
valiosos objetos de uso religioso, publico, civil y doméstico. El oro y la plata con sus aléages cooperaron
al esplendor y magnificencia de los actos solemnes y de las personas. Al final del siglo v, Scymenos,
Dionisodoros y Colén de Lemnos fueron en la escuela de
Atenas habiles practicos en la plastica por repujado. Mas
de ninguno se puede asegurar por las noticias escritas que
fuese maestro que se igualara 4 Mis: este autor nombra-
do, que trazé en el vasto escudo de Atena Promarcos la
lucha de los centauros y lapitas, compuesto y dibujado

por Parrasio, y que forj6é sin duda el repujado de otras

partes toréuticas de la estatua, poseia la técnica y la ha-

Fig. 519. — Corona de oro del Bosforo Cimeriano

bilidad escultural en superlativo y artistico grado, pues
hizo de aquel accesorio de Minerva una pieza digna de la magnifica obra de Fidias. La antigiiedad admi-
r6 ¢l escudo y le eligié como parte importante y primorosa que constitufa una maravilla entre las obras
de la escultura griega. Sus vasos esculturados eran otras preciosidades, de las que se mentaron el Sey-
phos de Heraclea con representacién de la toma de Troya que compuso también en disefio el mismo Pa-
rrasio inspirdndose de Homero, y otra copa que se veifa en un templo de Rodas y cuyos relieves eran
amores y silenos. Mencidénase como obra parecida 4 la de Heraclea un vaso de Munich (Anticuario) en
que estd Neoptolemo como juez de varios cautivos troyanos.

En ese trabajo de liminas metdlicas repujadas sobresalieron (cual se dijo) Mentor, Acragas y el
escultor Boetos ya mentados. Mentor parece haber sido especialista en esta clase de labrados. De su mano
s¢ menciona como pieza primorosa cuanto 4 escultura y magnifica por su materia un jarro, en una de cuyas
asas habfa un lagarto de forma entera y tan bien imitado que parecia real y vivo, produciendo tal recelo en
los que le miraban que no se atrevian 4 tocarle. Su notable trabajo estaba en el templo de Diana en Efe-
s0. Dos de sus vasos 1 otras obras se pagaron & crecido precio en la época romana como exquisitas joyas

de coleccionista; mil cien sestercios costaron 4 L. Crasus que las adquirié, cantidad fabulosa que de-
mue

bac

stra lo que se estimaba el nombre y se admiraba el arte. Los jarros de Acragas con centauros y
anales que posefa el templo de Dionisos en Rodas, y otros con escenas de caza, le dieron fama de
pbertisimo artifice. Eran de Boetos la magnifica hidria ya dicha y varios trabajos de toréutica que se con-

Sery i i ' : |
ervaban en el santuario de Minerva de Lindos, una y otros recordados por los clasicos, sin duda por lo
bien esculturados,

Fidias, Policleto y sus imitadores repujaban las endebles 6 delgadas laminas de oro en sus estatuas,

¥ haciendo ldminas esculturadas para la estatuaria criselefantina, trabajaban como toreutas, especialmente
t? los accesorios, piezas del traje, armaduras y adornos de las imdgenes de divinidades. El trono y los
simbolos de Zeo, la Medusa, casco y otros distintivos de Palas 6 Atena, los de Venus Urania, el Estefa-
fos de Hera, etc., fueron partes de pura toréutica;y asi lo fueron en sus manosy en las de sus discipulos,

conti . . L s : Sids
Nuadores hasta Alejandro, las que forjaban en armas ¢ instrumentos de héroes, dioses y otros persona-
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que

jes, 6 piezas decorativas en cobre y bronce durante los periodos mentados. J rBajaban el mety]
con base de hierro 4 imitacién de Glauco de Chio (pdgs. 365y siguiiéHw#)f;l* Xﬂg}ﬂﬁ‘ﬂg‘ﬁi‘h@;'ffﬁéé"étos Hores
DR eCa o TR ninars 2 )

hojas y ornatos en ldminas flexibles de hierro 6 con liga de este metal, asi en Grecia propia como ey Ita-
lia y Asia Menor. En Cibira, por ejemplo, era el cincelado y batido del hierro un arte Y una industri
importantes. En el siglo 1v las armas y objetos de hierro, obra de toréutica, tenfan privilegio. Mencig,
especial se ha hecho, para corroborarlo, del casco de Alejandro labrado por Zedfilos, que brillaba bruii.
do como de plata. Era una industria importantisima la del repujador de metales, llamada hoy toréutica

.

entre los antiguos cwlatura.

La época subsiguiente es la del movimiento activo artistico industrial, propagador de objetos de
bronce y repujados, y 4 la que pertenecieron los ari.
fices dich®s ocupados por Antioco IV, y los que mis ¢
menos coetdneos de Acragas, como Antipdter, Stratj.
nico y Tauriscos de Zizique, labraron hermosas obras,
y en tiempo del rey Atalo erigieron también pldsticos
grupos conmemorativos de sus victorias. /Zecalco, Aris-

tén y Eunicos de Mitilene fueron notables toreutas y

estatuarios autores de obras decorativas en boga. /-
doro, de quien es un vaso con un satiro durmiendo, (re-
cuerdo del fauno Barberiniy (fig. 518), parece ser de los
mds notables que se menciona. En cuanto 4 J/:ymecides
y al lacedemonio Calicrates, eran los autores de aque-

llos diminutos objetos que entretenian la vulgar curio-

sidad y acreditaban de hdbil con ristica y pedestre ad-
Fig. 520. — Joyas del Bosforo Cimeriano. Coleccién de San Petersburgo miracién:

Como pertenecientes 4 esta época, pudieran citarse aqui porcién de obras de trabajo metdlico repu-
jado, encontradas no ha muchos afios 6 que sin darles antiguamente importancia conservan desde hace
tiempo los museos y principales coleccionistas; mas fueron tantos y tan varios desde la placa repujada al
espejo 6 mango de cuchillo 6 estrigilo, desde el carro y coraza 6 escudo al 1til doméstico mds modesto,
que debe renunciarse 4 tal resumen en este brevisimo apunte. Como notabilisimos y auténticos al pif
que de superior belleza, basta recordar los fragmentos de casco con la lucha de Pélux y Linceo, hallado
en Dodona, que es un modelo de desnudo y arte en su clase; 6 el mds conocido de coraza, que produce
en forma arcaista el antiguo tema de la contienda entre Hércules y Apolo por el tripode de Delfos, U
otros de la coleccién Carapanos con mascarones bélicos en las carrilleras de un morrién. Entre los espe
jos repujados mentarse pueden, aunque no como novedad, los relieves del rapto de una bacante por un
viejo Sileno y aquel en que el aguila de Jdpiter roba & Ganimedes, que forma tan lindo cuadro como
conocido. Dijes y pies de espejo 6 mangos de instrumentos pueden recordarse & manta, haciendo ertr
dito cuadro de temas grabados y figuras lindisimas. :

Y entre los mds notables objetos de artistico trabajo debe hacerse especial cita del valioso hallazgo
de Kertsch (Crimea), la antigua Panticapea, que posee el Museo del Hermitage de San Petersburg®

. Sy 3 Cn[griﬁ
Encontrados en sepultura, constituyen un verdadero tesoro para el conocimiento de la indum
dientes,

griega y para la del arte que la embellecia. Coronas (fig. 519), diademas, collares, zarcillos, pen $
' el

: = : ida
fibulas, alfileres, brazaletes y pulseras, sortijas de oro (fig. 520) con figuras cinceladas, cual la ﬂefe‘
: . >34 ;s £ ; cince-
rico arete adjunto (fig. 521), con bellisimos remates de bustos y ornato, con finisimas piedras )

: : = ; : : »sentes
lado, son obra de un gusto exquisito y refinado en materia de joyeria de que nos guaydaron P

® . . . . AASiﬁ )Ie'
la.S reglones barbaras; copas y jarros con €scenas que haceﬂ memoria de laS aSer-perSaS y de
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e ﬁerBaza de

animales, cuadros de éstos distribuidos de modo ornamental, medusas y mdscatas 'de Gbrfg'(‘m"érg;' e handanne
el "Huma mitans

en la colecciéon, obra de plata unos, y otros de fino bronce labrado, cuya belleza iguala su prirhoroso arte.

nor que €n su lugar se mentaron, con representaciones en relieve, repujado, de lucha

Las coronas de oro de forma moderna con hojarasca y madrofios son por su sencilla y elegante forma y
su trabajo delicado dignas de ceilir las sienes de sacerdotes y principes. La sepultura de una sacerdotisa
de Ceres fué el reservado y secreto deposito de gran parte de este tesoro. El pendiente que reproduce
(fig. 521) es una joya y preciosidad afiligranada de verdadero cardcter griego y de los mejores tiempos.de
este arte, y las joyas del Bdsforo Cimeriano constituyen lo tipico que pueda hoy admirarse de un arte
que hasta alld en tierra de escitas tenia fama de precioso, adelantado y original y estima como de preseas
de gala y ricos productos de comercio. .

A ellos parecidos son porcién de otros” objetos de adorno griegos y greco-romanos de coleccionistas
nombrados y de museos distintos que pudieran amontonarse aqui para dar detallada noticia de lo que
era el arte griego en joyeria y orfebreria. (1) Todos giran en una serie de combinaciones tipicas, pero
que varian indefinidamente en tamaiio, composicién y detalles. LLas imitaciones naturales animal 6 huma-
mana, real 6 simbdlica en la escultura y ornato; la dis-
tribucién y combinacién de piezas pendientes, unidas
4 un cuerpo principal que motiva el objeto y expli-
ca su aplicacién; los remates figurativos 6 de orna-
mentacion, y el grabado, relevado y cincelado segin
la practica toréutica 6 calatura, son los elementos
decorativos con que se engalané todo objeto de ador-
no y joyeria. Las piezas decorativas metdlicas tienen
la misma base de embellecimiento escultérico, pero
con tamano mayor. Los cuerpos principales eran cin-
tas ornadas y orladas, de grabados y relieves, cordo-
nes, torzales con madrofios 6 bellotas mds 6 menos
frecuentes, cadenillas 6 cadenas, ramas, circulos, cuer-
pos poligonales y esferoides; las piezas pendientes,
bellotas, madrofios, ldgrimas, mascarones u otros se-
mejantes 6 iguales 4 los que ornan el cuerpo principal,
y los remates y cabos, figuras tomadas de la flora yla
lduna europea, asidtica 6 africana‘y simbolos, con ca-
ricter real 6 ideal, 4 veces de superior y alegoérico
significado.

Otra industria artistica, unida 4 la joyeria y pla-
teria, constituia el grabado 4 trazo, refundido y rele-
vado, de fondos y planos metdlicos. Era éste por su

traza

do 4 manera de grafito, y su cuidadoso disefio

seme

U1 1a pintura de vasos (figs. 522 4 524). Los griegos
lebie . .
€ron emplearle desde antiguos tiempos para las

',.1)1‘;15 su 1 e .
Ntuarias, y en especial para espejos, pateras,

I)

Véase, entre S : - :
©ase, entre otras, la ldmina 85, tomo I, de la Historia

‘/"1(')1-:’_ de 2 . =
ve, de Hottenrhot, que forma parte de esta HISTORIA GENE-
DEL ARTE.

Fig. g21. — Jova del Bésforo (pendiente descubierto en Kertsch)
g- 5 39 Pe
(Panticapea)
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vasos y fondos de tazas de una belleza de trazo y composicién notables. La é
‘ 3 »oy i . RN Universikgt Autdnoma de Barcelona
se presentan como mas notables fué sin duda el siglo 1v y si ' (%t -
= . : glo 1v y siguientes,'iE Bt BIOAR I Greaned S,
asuntos debieron ser, d juzgar por los que hoy quedan, amatorios é de fabulas referentes 4 Helens y Pa.

R Ky ris, Semel¢, Leukas y Corinto, danzadoras, etc., y su diseiio y
o I\ s 5 o

composicién parecian al que se dird en los vasos pintados, E]

trazo delgado, vario, rico, ondulante, intencionado, y algunas
veces correcto, siempre expresivo, da interés 4 esas escenas y
su disefio fluido y suelto. Todo el Oriente antiguo, cual se dijo

| de Fenicia y Chipre, producian repujados, cincelados y graba.

j dos en vasos, pateras y espejos, y en Europa los etruscos, que

se confunden en temas, gusto y procedimiento con los griegos,
pero que inclinan mds que éstos 4 lo mitico y religioso y fue-
ron menos correctos que ellos en el mecanismo y técnica de
grabar, y menos artistas en la eleccién, belleza y buen gusto de

las formas y composiciones (I)

Fig. 522. — Dibujo copia de un vaso griego pintado

Lleva el grabado como tema natural 4 las monedas y cu-
flos y 4 las piedras grabadas (fig. 525). Las monedas fueron acufiadas de -antiguo entre los griegos y
recibieron forma, tipo y perfeccién de grabado artistico por todos conceptos, que se relaciona con la
escultura por el relieve. Y las piedras labradas, unas con grabados en hueco, otras con relieve, constitu-
yen preciosas industrias que en sus 'mejores tiempos se enlazaron con la joyeria y orfebreria, con el ador-
no de joyas por piedras finas y duras y con la confeccién de hermosisimos y ricos vasos formados por pie-
dras labradas. . :

Son las monedas documentos histéricos que tienen como piezés de arte sencillas y corrientes un valor

inestimable. Revelan el estado de adelanto de este arte y el de la cultura. En la historia griega remon-

Figs. 523 y 524. — Dibujos griegos del fondo de dos copas que recuerdan el trazo grabado en hueco sobre hoja de metal

. ot 3 . .17 £ 7 acid
tan las monedas al siglo viI y quizds al viir. Antes del reinado del argivo Feidén, se ha dicho, ) h

la Olimpiada VIII, la moneda de plata acufiada reemplazaba ya la plata en barra. Egina, Corinto y Beo”

; % ; ; : ~onstituyen
(1) La mayor parte de las joyas que quedan, provienen de sepulturas y eran piezas de bajo precio y escaso metal, constt &
i i i g anto mas 4%
do una industria de obras poco importantes y s6lo consagrada al adorno de los muertos. No puede juzgarse por lo tant
por pocas de la belleza, valor y gran arte de las piezas importantes y regias que produjo la industria helénica.
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cia acufiaron piezas de plata desde luego, con signos. distintivos de ciudad 6 regién. épocd es ruda

3 i3 7o =2 Inbversitat Autinoma de B; I
y alcanza hasta el siglo v. A fines del v1, siguiendo la marcha de la pldstica, llzi' 'acll'{l.ﬁ'il%%'ié;}é:él :%Eﬁﬁﬁ% _?T _ug”“

mejorando. En el v el adelanto general se hizo notable y en casi toda Grecia, Asia y Magna Grecia,
excepcién hecha de algunas regiones que, como Atenas, Argos y Sicione, ora por ser de tendencias dori-
cas, ora por apego reliegioso y popular 4 tipos y formas antiguas ¢ hierdticas, fueron tradicionalistas en
los tipos monetarios hasta muy entrado el siglo v. El verdadero adelanto de ese perfodo puede conside-
rarse como contempordneo de los triunfos griegos en la lucha medo-persa, de cuya fecha 6 poco poste-
rior son los tipos de monedas que ofrecen notorios adelantos de dibujo y grabado. La Magna Grecia y
Sicilia dieron entonces pruebas de un adelantamiento notabilisimo y habilidad, buen gusto y técnica, que
costé mucho alcanzar al resto del pais helénico. Desde los persas 4 Alejandro la marcha ascendente fué

constante. Con Alejandro mejora la técnica, se modifica el gusto y se efectda el verdadero esplendor, que

D
!W

PNy
_.*,Igi WZ
m

Fig. 525. - Monedas 6 cuiios, piedras grabadas y camafeos de diferentes periodos griegos, desde el siglo v1 al 1 antes de J. C.

continda por todo el siglo 1v y parte del . Después en la decadencia hay un periodo importante de
las monarquias neo-griegas que continuaron en Oriente las tradiciones cldsicas.

En todos esos periodos se distinguieron los grabados por condiciones de estilo, y las monedas por
procedimientos y -aplicacién de signos, simbolos, imdgenes y combinaciones. Eran en un principio sim-
ples signos convencionales lo que caracterizaba las monedas; la tortuga en Egina; la abeja en Efeso; el
¢scudo en Beocia; el pegaso en Corinto; la faz de Medusa en Atenas, etc.: estos emblemas locales ocupaban
€ntonces una sola cara de las monedas, la convexa 6 su anverso; el reverso 6 cara plana tiene la marca del
‘yuadmtum incusum (fig. 526), por donde se sujetaba la moneda al aplicarle el cuiio. Entonces se produ-
Jeron los tipos del primero y més antiguo ciclo. A su terminacién un cambio profundo de gusto dié comien-
?0 4 la produccién de monedas con rostros de divinidades locales 6 regionales en el anverso, conservan-
dose en el reverso los antiguos simbolos 6 empledndose nuevos de emblematico significado. Tal acontecié
con las monedas de Atenas que tuvieron un tosco perfil de Minerva arcaica en el anverso (fig. 525,4) y el
buho ¢ mochuelo en el reverso, tipo que se conservé por mucho tiempo hasta la esplendorosa época. Y
Paulatinamente Yy como por extension, figuras, grupos de diferente representacién 6 significado ocuparon el

rever - Rae e 2 M ~ 1
S0 con simétrica y equilibrada disposicién que llenaba el pequeiio campo circular con su selecto arte
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de componer. De esta primera época, que llega 4 la Olimpiada LXXX 6 sobreu afio 4ﬁntes deJ.C,
son los dobles cufios de una misma figura con relieve en el anverso y rqfundld'(')l Eﬁffééﬁbﬁﬂleme et d
reverso que se grabaron asi (en lleno y hueco), que fué gusto peculiar 4 la sazén en las colonias griegas
de la Italia superior y Sicilia, como se ve en piezas de Caulonia, Metaponte, Siris y otras. Al trabajo mas
adelantado puede parangonarse otro de relativo atraso de Macedonia y varios puntos de Grecia. | qua-
dratum incusum (fig. 530) con la huella del golpe recibido por la moneda en el acto de la acufiacién, s
halla hasta en tipos muy recientes préximos al siglo v. Variaron desde el primer periodo las cualidades
artisticas, perfecciondronse los grabados, mas no cambiaron en lo esencial los tipos divinos del anverso y
los simbolos, emblemas y composiciones de la parte plana 6 reverso. Durante todo el siglo vla costumbre
de grabar bustos y figuras de divinidades en el frente 6 parte convexa continud constantemente hasta Ja
dominacién de Alejandro, y en muchas partes, como Atenas, hasta tiempos posteriores. Sélo al adve-
nimiento del Maceddn se sustituyeron los bustos de dioses por los de soberanos, con bellisima labor, para
satisfacer 4 una innovacién de época y al prurito del orgullo é la vanidad émula del Oriente. Las épocas
artisticas de la moneda se pueden sefialar, pues, por este sucesivo orden: siglo vir 4 fin del v, rudos sim.
bolos y cufio en el anverso; fin del siglo vi, bustos, emblemas y composiciones artisticas, figuras con-
vexas y concavas; siglo v, mejoramiento de los tipos y gran adelanto técnico en el gusto anterior; siglo1v,
sustitucién de los bustos, figuras y simbolos del anverso por bustos de principes é soberanos. Los siglosn
y I son, en el grabado de monedas, tiempos de desmejoramiento y vu.Igaridad, como lo eran de decaden-
cia en otras artes. De Asia Menor y de comarcas no griegas (Lidia) parece procedié la imitacion de
acuitar monedas que introdujeron en los paises helénicos la cultura y el comercio y embelleci6 el arte, y
el Asia fué quien aminoré la importancia de ese producto industrial digno de las artes adelantadas y de
los pueblos mds cultos: entre los monarcas neo-griegos de espiritu orientalizado se vulgarizé el grabado
en plena vitalidad.

La historia del grabado en monedas da en sus periodos diversos una serie de tipos caracteristicos y
selectos que ponen en evidencia la marcha sucesiva y progresiva de gusto y arte, los caracteres de loca-
lidad, los de arte relacionados con los de escuela y una serie de ejemplares de recomendable belleza en
dibujo, composicién y técnica de grabar.

De los mas antiguos tipos del periodo arcaico es sin duda el de Egina, que reproduce una tortuga
en el anverso y que pertenece al perfodo del argivo Feidén (Olimpiada VIII): su forma es tosca ysu
grabado primitivo, aunque imitativo. De Egina es también otra moneda que tiene una escamosa tortuga
y el cuadrado en su reverso. La de Corinto con el pegaso, la de Efeso con la abeja, la de Beocia con
el escudo, la de Atenas con Gorgona y faz y ufias de un leén en el cuadrado, son, entre los tipos anti-
guos, de los que mds caracterizan la época primitiva con sus timidos y poco hadbiles grabados. De Atenas
son las monedas de plata que tienen un antiguo y caricaturesco busto de Minerva y un mochuelo ¢ buho
en la cara del reverso (fig. 527). El conjunto es en ésta raro y primitivo, arcaico como en los vasos pin-
tados y en la escultura de comienzos. El ojo de frente en rostro de lado 6 perfil, los labios simétricos
y la barba abultada indican perfectamente el periodo rigido del arcaismo aun en comienzo. Otras mone

: . - % . : {ciones
das de Atenas de acentuado contorno muy cuidado, meticuloso y precisd, dan idea de buenas disposici
de Siris,
rden

allo
en las dos caras el becerro, Apolo y el cuervo, la colosal espiga de trigo y el sdtiro y Taras, éste 4 cab
anto qué

en el grabado de monedas. Del sistema de anverso relevado y hueco reverso son los cufios

Pyxoeis (fig. 531, 1), Caulonia (fig. 525, s), Metaponte, Tarento, que presentan en este sucesivo 0

en el delfin y ese con una rodilla en tierra: tales regiones de la Magna Grecia preludian el ade!
en breve se vié en monedas de Cortona con el tripode y el palomo, y sobre todo de Regi¢n, SiracUs

ya de nomUt‘
ad fluvid ial

Gela, (fig. 531, =), cuyos reversos, historiados con carros y carreros, mulos 6 potros, son

forma, composicién y dibujo, y en cuyas otras caras se ven, entre leyendas, un conejo, la divinid
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Gela y la ninfa Aretusa (fig. 531, 2), ambos en busto. Indicio dan estas monedas de* que estfp'foxmlo
un periodo artistico de esplendor. g )
Cuifios notables de Macedonia (fig. 529) y Tracia son los que figuran un potro en pelo y-un soldado
4 pie con dos lanzas, y los de Mende con un jumento que tiene en el lomo un pdjaro; extrafios son los de
Tasos con un satiro de rodillas que lleva en brazos una ninfa, de que hay variados tipos, 6 con el fauno
persiguiendo 4 la misma muchacha (1), y caracteristicos los de Orrescos 6 Derronicos (fig. 528) con un
soldado guiando una vigorosa y pasiva yunta; pero sobre todo son notables los de Akantos que repro-
ducen el antiguo tema asiro-persa y de Asia Menor, del le6n devorando 4 otro cuadriipedo (fig. 525, s);

]

intenta en unos despedazar fieramente 4 un toro, en otros 4 un jabali. En los de Orrescos y Akantos

Fig. 526. — Moneda de forma primitiva en lingote de Egina y con cufios de Egina, de Beociay de Corinto

dibujo y composicién son notables por lo enérgicos é imitativos con grandiosidad. Los de Lansacos, Fé-

¢, Clazomena y otros de Asia Menor son generalmente toscos y arcaicos, y sus tipos simbolos, como el
pegaso y el delfin, poco bien relevados. Algunos de Macedonia se confunden con los de Tasos; en varias
otras regiones el guadratum incusum (fig. 530) se reprodujo hasta época muy adelantada. El'modelo mo-
netario fué d la Grecia asidtica desde Lidia y de aqui 4 la Grecia propia y Magna Grecia, pero el ade-
lanto volvié en sentido inverso deshaciendo por completo en marcha inversa al antiguo curso y ensefiando

los postreros imitadores 4 sus maestros. Sobre la Olimpiada XXVIII tuvo la Hélade monedas de plata

Fig. 527. — Decadracma de Atenas Fig. 528.-Moneda de Derronicos Fig. 529. - Moneda de Alejandro I

de primitivo cufio claramente sefialables, y la isla de Egina (fig. 526, 1) fué por mucho tiempo la factoria
productora de la moneda de tipo arcaico. Entre las Olimpiadas LX y LXXX produjo la Italia griega
sus notables grabados, habiendo ciudades como Siris (fig. 531) que pudieran tenerla antes, sobre la L, y
otras como Gela, Regién (fig. 531, 2y s) y Siracusa que produjeron sus bellos reversos entre la LXX y
la LXXVI. Las de Alejandro I (fig. 529), imitadas por las de Bisaltes, son de entrela LXX yla LXXIX,
udiendo ya sefialarse el buen gusto y elegancia de los dibujos y grabados primitivos. Como se ve, la
marcha de esta técnica iba acorde con la de la escultura, y sus estilos y gustos con los de la pldstica
y la pintura, siendo las escuelas escultéricas las que imprimieron caracteres en el relieve metdlico. La
CoOmparacidn de figuras, relieves y grabados de Selinonte, Atenas, Egina y otras muchas partes, puede
SEr en esto de un compendioso y claro comentario al estudio de la escultura arcaica.

Con los grandes maestros del siglo v hubo un lapso de tiempo en que toda la pasion artistica de la
acién griega estaba atenta 4 la produccién de obras monumentales y de escultura religiosa y nacional.

Er :
fitonces el grabado de monedas no siguié inmediatamente la marcha progresiva y ascendente de la

) Este tema est4 imitado en cunos de pueblos mds risticos y con trabajo poco habil.

PINTURA v EscuLTura -
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pldstica y arquitectura. Los tipos anteriores y locales bastaban para la acuiiaei n de tBeda de plata y
cobre y continuaron en uso y reproduccién constante durante casi Iﬂm'ﬂ:__t“xjéhtb:’-de!§i$051e!'?ﬁtca{§mo fug
en ello, como en los vasos, un complemento de la costumbre. Transcurlnjfél'g's" gl;iéﬁlnlog:'gﬁléléi.‘iéreadas las
primeras obras maestras, sirvieron éstas de motivo patridtico para su reproduccién por el grabado (figu.
ra 525, s 4 12). Desde entonces las ciudades y regiones que poseian alguna selecta estatua quisieron conp.
morarla y hacer publica su importancia, propagando su reproduccién con Ja
piezas monetarias. De aqui vino el que Olimpia estampara el busto ¢ la esta.
tua de Zeo en sus preciosas piezas (fig. 425); que Atenas reprodujera con log
suyos las estatuas de Palas y Minerva, Partenos y Promachos (figs. 298, 525 |,
y 535); que el nimero de obras sefialadas de escultores como Fidias, Poli.
cleto, Cefisodoto el viejo, Praxiteles, Scopas, Lisipo y muchos otros (algunes

antes mentados) se hayan reconocido modernamente por las monedas en

o - Baiie rataatiie reproducciones de los museos. La habilidad técnica fué creciendo en el graba-

s e i ot do de monedas como en la plastica mayor, y las ciudades principales de Gre-

cia fueron dando por ellas pruebas de su sentimiento de belleza y de su aficién 4 la escultura. Al llegar
al siglo 1v la técnica adelantada permitié al grabador producir piezas artisticas de un disefio, composicion
y relieve admirables, dignos coetdneos de las mejores figuras de Jupiter, Atena, Ceres, Baco y Afrodita.

Recuerdo de los antiguos cufios es atn la moneda de Argos en que se ven
representados en el anverso la cabeza y el pecho de un lobo corriendo, y al
reverso el nombre y simbolo locales en el cuadrado; notabilisimas son las de
Sicione con la Quimera en el frente y la paloma entre circulares ramas en el
dorso; varias de Atenas con la cabeza de la hija de Jupiter y el mochuelo (figu-
ra 523, 10), y otras de Italia como las de Selinonte con Apolo y Diana en un

carro, y opuesto 4 ello el rio Selinos ofreciendo una libacién ante un ara de

Esculapio (fig. 532, 2). Y agruparse puede con éstas por el estilo la de Naxos
con la cabeza de Dionisos barbado y con diadema y corona de hiedra en el

anverso, y un sitiro de cuerpo entero en el reverso (figs. 525, 11 y 532, 3), que |

parece un recuerdo de Mirdn; Agrigento y Empedocles tuvieron monedas no-

tables de estilo parecido y formas severas en sus bien combinados grabados, P et dc éiri;‘, Geh,
dos de este grupo y periodo: son de entre 450 y 405 antes de nuestra era, y Regién del periodo arcaico
Ya del siglo 1v eran las bellas monedas de Mesenia con el busto de Zeo algo modernizado y el tripode
entre inscripciones; las de Tarento (fig. 532, 1) con el soldado junto al potro y el supuesto Taras sobre
‘ el delfin; las bellisimas de Arcadia con la cabez
magistral de Zeo Olimpico y el dios Pan sentado
(fig. 274); la de Fenea (fig. 525, s) con un correc-
tisimo busto de Ceres y el Mercurio llevando en
brazos al nifio Arcas; la de Stinfale (fig. 525 o) con
Diana y Hércules; la de Opus (fig. 532 °)
otra Ceres y Ayax; las de Calchis en Eubea, coB
Apolo coronado y la divina lira; las de Tesalia, Cos:
Gortina (Creta), Hiele
(Elea), Akragas; (1"

ra 532, 1) las Jlenas de

Hera-

perfecciones de

g

g ;) con Pa-
Wig. 532. — Tipos de Akragas, Selinonte y Naxos del siglo v y mds perfectos de Tarento, Heraclea, Opus y Macedonia clea (ﬁg - 53% )
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las y Hércules; de Turi, Metaponte en la alta Italia; las de Filipo de Macedonia (fig." \,2,':;)5 busto
. .y ’ , Undversitat Authnoma deBarcelona
scamoso y fantdstico morrién y el tripode sac Al
del soberano con el e g ¥ o ro, & con ol T e PR MR
y el brioso corcel montado por un nifio, recuerdo del fogoso vencedor en las refriegas y conmemorativo

de los triunfos bélicos y de los beneficios de Jupiter

otorgados 4 los belicosos montafieses. Algunas de estas [ (
monedas son de disefio y relieve inmejorable. Los bus- \ \
tos y el cabello tienen magistral grandqza. Inmejorable
grupo siciliano dejé Siracusa, (Ag. 525,65 7) -
sus pentefeontalition con la faz de la ninfa
Aretusa de correctisimo perfil, con la de Pa-
las 6 Artemis en el anverso v el carro con la
veloz Cuadriga’ dominados Ppor la Victoria. Fig. 533. — Cufios posteriores 4 Alejandro de la liga Etolia, Antigono,
De la provincia ptnica de Sicilia imitaron ad- Rolisiontes 7 Kwmo
mirablemente los siracusanos tipos y monedas de Siracusa, y esta ciudad y aquéilas contintian su prestigio
del periodo anterior. Las unas llevan el nombre del grabador Cimén y otras las del perito Eucleidas.
El arte de que las monedas del periodo hacen gala es aquel mismo
arte que representaba dioses con la majestad de Fidias y la perfeccién de

Policleto, la elegancia de Scopas y la delicadeza de Praxiteles, la hermo-

sura de Alcamene y la correccién de Lisipo;'y si en el siglo v tiende al
gusto severo y majestuoso, en el 1v tiende & lo bello ideal lleno de gracia
y delicadeza, y en tiempos de Alejandro la perfeccién de modelado y el
encanto natural fueron las cualidades culminantes. Los cufios de estos dos
siglos pudieron servir de modelo 3 cuanto posteriormente se produjo con
monedas n_otables, asi en buena eleccién de figuras, como en hermosa
composicion, en hdbil ocupacién del espacio, como en disefio, modelado
y relieve, y en ideal concepto y selecto buen gusto que puede encomiarse
3 por modelo. Admira ver en tan diminuto espacio tanta perfeccion reunida
y arte tan superior con tan elementales medios de mecdnica industrial
para la estampacién de los tipos, y encanta mirar en obras microscopi-

cas con apariencia de exiguas, de vulgares y comunes, 4 manos llenas

prodigadas y usadas por todo un pueblo tanta grandeza y hermosura, de

i rr' . - 4
;@% encantadora labor. Es que el griego era artista de superiores dotes hasta

!'E/\nmi

cuando producia lo vulgar, adocenado y comin. Mas debe tenerse en
¥ig. 534. - Tipos perfectos del siglor al 1~ cuenta que en el cufio estampado y la pieza monetaria veia el heleno una
con bustos de soberanos % g
obra de arte, y de arte superior, de que se enorgullecia un pueblo y hacia
- - .y . B - -
ostentacién una ciudad: era un recuerdo patridtico y un emblema de prestigio de una nombrada locali-

dad. Por ello regiones como Arcadia y ciudades y
vill

.as sin gran fama y sin escuelas artisticas de
privilegiado recuerdo y hasta tal vez sin artistas,
P‘“.Ddeeron tan famosas piezas comolas de Feneay
Stinfale, Opus y Calchis, Tarento, (fig. 532,41y s)
Heraclea, Akragas 6 Agrigento y Siracusa. Los

triunfos de lag ciudades, las ligas y pactos poli-

tico * -
s, los lauros obtenidos en las fiestas y juegos

oli mpi - 3 : ;
Picos, el dominio tempora] de regiones (cual Fig. 535. — Monedas posteriores & Alejandro con tipos de dioses y bello cufio
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el de Arcadia en Olimpia), los beneficios de los dioses eran conmemorados endlas mqp&éas con que s
pagaba 4 los soldados y se generalizaban tratos con la industria y elléomergio, yestos estifuilos! 4y Sen.
timiento patrio fueron vehiculo del adelanto con que se practicé el grabado de la acunacién monetarjy
Aquellos grabados eran emblemas que asi hablaban con simbolos de ideas y sentimientos como expresa.
ban con imdgenes perfectas y atractivas cudnto era el valor estético 'y el apego al arte plastico de las variy
regiones helénicas.

Las monedas de diferentes partes prueban que el adelanto de su grabad,
fué sucesivo y regular entre las Olimpiadas LXXX yla CIV. Las de Siciliy
ofrecen los bellos cufios de Selinonte entre las Olimpiadas LXXX y XCIV
6 el afio 450 antes de la era comiin; mientras que las mejores de Siracusa y
de las mas bellas griegas son de sobre el afio 369 t Olimpiada CII: las de
Agrigento, admirables con las dos 4guilas (fig. 532, 1), son anteriores al
afio 405 U Olimpiada XCIII; las de Calcidia, de sobre 376; las de Megal/-
polis y Mesenia (no de las mas perfectas), intermedias; las de Olinte, de so-
bre 361 1 Olimpiada C, y las de la liga Arcadia con Jdpiter y Pan sentadoen
el Olimpo (fig. 274), de sobre 360 1 Olimpiada CIV. Otras muchas fechas pudieran mentarse més ¢ menos

seguras; pero todas comprueban la sucesién progresiva del grabado, su marcha con las escuelas plisticas

Tig. 536. — Cabeza de Alejandro

griegas, el influjo de los grandes maestros, la comunidad de prestigio monetario y las primacias de comar-
cas distintas de Italia, Greeia y Macedonia. En éste y el anterior perfodo la historia de la escultura halla
su comentario y aclaracién complementaria en los cuflos de las monedas que recuerdan de modo artistico
los principales modelos de la escultura y las obras populares é maestras perdidas que nos citaron los anti-
guos. El contraste de la diminuta reproducciéon grabada y de los grandes originales hace mds importan-
tes €stos por lo vivo del recuerdo y por la fineza y perfeccién con que estdn reproducidos, aunque con
libertad de copia: es una versién libre, pero verdadera y auténtica.

Desde Alejandro 4 la dominacién romana efectudse en el‘grabado de monedas una decadencia para-
lela 4 la de toda la escultura. Los primeros tiempos, y por decirlo asi, casi todo el siglo 1v, se sostuvo el
prestigio de los tipos con belleza y perfeccion
técnica. Las monedas con representaciones de
Alejandro (figs. 471 y 472) y las de Lisimaco
con el busto del Macedonio(fig. 470) fueron mo-
delo en todos conceptos. Bellas eran tambicn
las de Seleuco I, Antioco Sotery Teos, Deme-

. . ore-
trio Poliorcetes, Ptolomeo I, Ptolomeo Bere
),

nice, Felipe Arrideo, Antigono (fig. 533 *

Fig. 537. — Sileno montado

=
en un macho cabrio Fig. 538.-Bacante embriagada Fig. 539. — Baco otras de Lisimaco; las sicilianas de A[“‘!l[(‘um

y Hicetas, Pirro, Hieron; las importantisimas de la liga Aquea; la de Etolia (fig. 533, 1) con el busto

as de

1

de Hércules joven, parecido 4 Alejandro y aun mejor 4 alguno de sus sucesores (figs. 471y 472/

. . ’ r "\' ersos
Atenas con un perfecto busto de Minerva. Y dignas de recuerde las'de Antioco II1 y IV y de diver

. R 3 Sy 2 , - 3 ando no
soberanos de Macedonia, Siria, Pérgamo, Sicilia y Magna Grecia abundantisimas, ‘que aun cud

a comien-

I)Cr.

valen lo que las anteriores, son dignas de encomio 6 especial mencién: algunas alcanzan hast

; s R ; 5 . e a de
zos del siglo 1 con excelente imitacién de anteriores cufios, y otras son ain notabilisimas como 1

’ ‘e - ¢t conocer
‘seo de Macedonia (figs. 533, s y s). Los tipos y listas de extenso recuerdo que se han dado a ¢ o
.y y v . y oy > muc 1d>
prucban que no se perdié ficilmente el interés del grabadoy la habilidad de los grabadores. Son m
~ a1e . r wr‘;x'}CLCI‘—‘:'

las monedas (fig. 534) que reproducen retratos de soberanos, y esto facilita el ordenamiento y agt=r=
(hgw-

3 ie g . . . 3 ‘OS(’S
cronoldgica y artistica de los tipos por localidades, regiones y épocas. Las que representan di



PINTURA Y ESCULTURA GRIEGAS 509

ra 535), simbolos y armas 6 emblemas, obras de arte y otros recuerdos impo_rtantes Q_; su hggga son
muchas, habiéndolas dignas de gran atencién y estudio. Algunas de varias reglones, M#E@phi‘éitlglﬁfig;”
Egipto, dan, como las arcaicas, gran importancia al emblema, y otras de Creta (fig. 285), Efeso y Apa-
mea en Frigia representan sélo grupos simbdélicos, aunque con arte en su anverso y reverso. La historia

de las monedas lleva entonces por sus grabados 4 las de época romana.

A la préctica de grabar en metal hay que afiadir el grabado en piedras duras que practicaron los grie-
gos desde la época arcaica y de las piedras con imdgenes en relieve que también ejercieron, especialmente
entre los siglos v, 1v y 111. LLa primera es la forma de znfaglios que practicaron antes los orientales, consti-
tuyendo el verdadero grabado 6 el trazado de figuras en hueco, y
la segunda el que diriamos grabado en relieve y que produjo los
camafeos (figs. 536 4 540). Uno y otro formaron parte del arte de
grabar piedras finas y duras correspondientes 4 la Gliptica ¢ la
Scalptura de los antiguos. Aquella producia piedras refundidas
cuyo objeto era procurarse una estampacién grdfica en materia
blanda 6 permeable; la otra tenfa por objeto ornar y embellecer
objetos de precio y joyas, y en los dltimos tiempos hasta vasos
y piezas decorativas de artistico efecto y corte. Las piedras em-
pleadas en uno y otro trabajo eran generalmente para los graba-
dos en hueco las amatistas, como piedras preciosas con su casi
exclusivo privilegio, y como semipreciosas las dgatas de vario

1 . . .
color, las calcedonias, cornelinas y las esmeraldas 6 plasma di es-

meraldo; para los camafeos empledbanse dnices ceniza 6 de tinte
ahumado ¢ ldcteo y de variadas franjas, sarddnicas y otras piedras Fig. 540. — Ptolomeo Filadelfo y Arsinoe
e & , 2 (mitad del verdadero tamafio)
policromas que proporcionaba el comercio del Oriente. Pastas '

y piedras falsas se empleaban también que permitian objetos de belleza y baratura para el adorno y el
comercio. E1 diamante no se labraba ni se tallaba entre los antiguos.

Entre los griegos de la época primitiva era la piedra grabada un sello que como abraxas, anillos 6 en
otra forma servia para sellar sitios reservados, tesoros 6 lugares donde se guardaban objetos valiosos 6 im-
portantes bajo la salvaguardia de un timbre. También debian servir para otros finesy tal vez como imége-
11¢s protectoras y de significado religioso en collares, brazaletes, etc., 4 la manera asidtica. De Asia proce-

dia el grabado de piedras finas, como el de metales de las mismas comarcas. Caldeos y babilonios, persas
y fenicios introdujeron, sin duda, sus abraxas y anillos-sellos por medio de Frigia en los jonios asidticos, y
aclimataron su industria entre los helenos. Asi los italianos de diversas familias los recibieron: Etruria,
por ejemplo. El griego, empero, mejoré la forma, embellecié el objeto y le hizo de artistico magistral.

Sv- 1 A v . . .y =
tmos fué uno de los centros de practica de esa industria y propagacién de sus obras. Los antiguos ha-

¢tan mencién del anillo de Policrates grabado por Teodoro de Samos, y los modernos lo traen 4 cuento
por referencia, pero sin darlo como versién legitima. Mds crédito se da ahora 4 la indicacién antigua de
que Menesarco de Samos, padre de Pirgoteles, era un habil dacti/6g/ifo 6 grabador en piedras duras. En
Unay otra noticia Samos queda siempre como centro de artifices de esta clase.

Las piezas que hoy se juzgan como primitivas no remontan mds alla del siglo vi. Son unas de forma
oval llamadas escarabeos, por ser tales piedras parecidas 4 las del mismo nombre, egipcias y etruscas, en
S impresién general, y otras simples zzfagtios con circular U ovoide forma. Entre las primeras pueden
Mentarse como conocidas las gemas con un esfinge y un primitivo trazo humano parecido & Mercurio, como

e{‘:bo - - o » x 5 G . 2 oy -
€N €jercicio gimndstico. Los dos tipos estdn trazados con suma seguridad ¢ intencidn lineal, y el
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primero con correccién. Entre las otras las representacione§'de c pedos de forma

! e > 3 . Indversitat 3041 s Barcelgna
A ¥ > . imitativa y actitud violenta, que reproducen 4 veces "éil;it.tﬁﬁrl:é‘i-”c.lﬁra!Eé,“it,l.'iﬁ(ih?“do e

toro (fig. 525, 1), son tipos marcados de época arcaica. Diana con la antorcha es sypy;.

| mente tipica; Apolo con el arco y el cervato es trazo més adelantado, y Edipo dang,

muerte al esfinge (fig. 5235, 2), 6 un lobo (media figura) teniendo entre las manos comq

, despojo la cabeza de un carnero son otras dos piezas grabadas que sefialan los ;.
mos tiempos del arcaismo.

Como de tiempo muy posterior y adelantado trabajo y correcto disefio sefiglanse

i 8 e muchas piedras de representaciones miticas, de reproducciones de dioses y otras esta.

sy tuas de importantes artistas, y varias con asuntos tomados de las leyendas de dioses, de

Afrodita y Eros muy particularmente, y de agraciados temas en que juegay se solaza la fantasia y did prue.

bas el grabador de soltura, destreza y vena. Estas piezas son en su mayoria contempordneas de Alejandro

y posteriores, habiéndolas con retrato que son de admirable técnica y arte:. La gema Aspasios (fig. 541),

b S

e

y la de Eutickes, que
representan la Atenade
Fidias; el Zeo Egiocos
(fig.427)antes estampa-
do, y otras muchas, son
reproducciones de esta-

tuas que emulan la be-

lleza de los originales.

La que figura un despo-

Fig. 542. - Afrodita montada en un toro macizo,

SOrio parece del S]glo o dicha d? Glicén Fig. 543. ~ Gema con asunto del Himeneo

la firmada 4polonides con el becerro echado, es, segin Plinio, obra de un maestro contemporineo de
Fipotcies ¢ guhedon ot Ale:jandro; la del leén alado (como el ledn de San Marcos) luchando con una
serpiente, sefialada con el nombre M7d7as, es de valiente y grandioso trazo y tiene forma de camaleo;y
son de una fantasia elegante el camafeo Glicén de 1a coleccién de Paris, con Afrodita montada en un toro
marino nadando so-
bre las olas y entre
amores y delfines
(fig. 542), tema lleno
de frescor digno de
un Scopas y que ¢

vela el influjo de
S de

Fig. 544. — Varias gemas de Eros, 6 el Amor, Psiquis aquel]os autore

otros temas de idilios y epigramas 2 :
: ot la pldstica ateniense

: ’ S aleo
magistral y hermosa. Notable y coetdneo es también €l camafe
-

ta a Pe-

de la misma coleccién que en complicado grupo represen
" habil

lops abrevando sus caballos: es un primor de detalle y de
arecen an

ocupacion de espacio (fig. 5235, 13). Todas estas piezas p
z < e “ ’ 7 ] Uﬂ?ﬂs
teriores al siglo 111 y son, sin duda, de fines del siglo v 6 del transcurso del 1. Alg

e e B 2 . . : agru-
AR -~ gemas y camafeos de esta época merecieron por sus asuntos atractivos, su ingen10s0 €5

. s =0 . R g oetas
pamiento, su ejecucién primorosa y su franca, locuaz é juguetona fantasia que les recordaran los P

1 4 .- * . 58!'\3
en sus lindos ¢ intencionados epigramas (figs. 543 y 544). Menciénanse como de tal clase dos con ;
iy . £ le Zeo
dos en la Aunfologia referentes 4 Eros, al Amor y Psiquis, y los de amores miticos cual los d


http://dioses.de

PINTURA Y ESCULTURA GRIEGAS

o 511
en simbolicos grupos, lindisimos como los temas de otras piedras grabadas, motivu su irBracién.
Mas las que fueron notabilisimas obras eran las de admirables retratos dé'lds suceéim‘égg‘ﬁéﬂ:i‘\?kg%ﬁ?}ﬁ,‘”‘
que no tienen superior en magistral ejecucion. De éstas quedan algunas en colecciones europeas y como
propiedad de soberanos que tienen del arte la realeza. Tales son como principales el fragmento de piedra
preciosa con parte de la cabeza de Alejandro que en otro tiempo se atribufa 4 Pirgoteles y que es de
envidiable primor de trazo; el de Demetrio I de Siria y Lao-
dicea (fig. 545, 1), que por su grandiosa sencillez es verdadera-
mente dtico; el de la coleccién de Berlin con los rostros de -
Ptolomeo Filadelfo y su consorte, que son ricos de adorno y
enérgicos de trazo al par que de cuidado detalle; el notable de
Viena con PtolomeoIl y Arsinoe su esposa (fig. 5435, =), y €l famo-
sisimo de San Petersburgo (fig. 540) con los retratos del primer
Fig. 545. — Demetrio de Siria y Laodicea, Ptolomeo 1 Ptolomeo y la bellisima Euridice, primor y perfeccién en su
ol clase, que no tiene par entre las preciosas piedras que nos lega-
ron los griegos. Cubre al soberano pequefio casco con corona de laurel, y una trabajada y rica égida rodea
su pecho y hombros. La reina, peinada graciosamente, cifie también corona de laurel. Uno y otro son de
perfil muy correcto y de rostro bello ¢ hermosisimo, digno éste de la mejor Diana 6 Afrodita. Todas esas
obras forman un grupo de preciosidades artisticas del ultimo periodo del arte griego que puede llamarse
selecto (1). Un ideal superior realza estos retratos y colora sus encantos, asi en la primorosa técnica como
en la produccién del retrato, haciéndonos parangonar la pldstica mimada y pulcra, finisima, del cincel, y
¢l procedimiento mecdnico con soberana pldstica y las loadas maravillas que nos legé el arte griego.

Aquella dgata que nos sefiala Plinio con la figura de Apolo y el coro

de las nueve Musas que poseifa Pirro, debia ser otro grabado de arti-
ficio peregrino superior 4 los ya dichos.

Maestros notables y eximios escultores eran muchos de los que es-
tas obras labraban. A los ya citados nombres afiaden varios autores
muchisimos, algunos que parecen de falsas imitaciones antiguas y mo-
dernas, y otros que ni siquiera son griegos; pero entre los que se dan
por verdaderos, ademads de los muy conocidos, hdcese mencién en or-
den alfabético de Agatopus, Atenion,
Boetos, Lpitincanos, Evodos, Euti-
ches, Felix, Heracleidas, HHeréfilos,
Hillos, Koinos, Mikén (que algunos
confunden con Glicon), Neisos, Ni-
candyos, Onesas, Panjilos, Protarcos,
Solon y Teucros. Todos esos nom-

bres son de artistas del siglo v y
al

h

Fig. 546. — Notables camafeos de varios periodos

gunos de fines del siglo v, y de los mds afamados posteriores de que se hacfan lenguas los latinos. Asi opina
ace mds de medio siglo la sabia critica, tras observaciones eruditas y los recelos producidos por el ha-
llazgo probado de sinnimero de piezas falsas. Los nombres de los artistas no son nunca los mds visibles
entre los inscritos en las piedras: son é&stos los de propietarios que las adquirian de los artifices. La fine-
za del trabajo y su admirable pulimento son garantia apreciable para asegurar el juicio sobre la au-
U.::iticidad de las gemas que se sefialan como antiguas. Abundaban en Grecia las piedras grabadas

(1)

los Cufios

Los nombres que hoy se dan 4 los retratados son los que parecen veridicos, comparando los rostros de los camafeos con
de otras monedas,
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y camafeos (figs. 536 4 539) después del siglo v y quizds al terminar éste, pues‘aparte Bﬁplicarlos comg
- - > : Undwersitat Authnoma de Barc
sellos, anillos y medallones, los empleaban los joyeros en los lujosos d‘J‘?SX?PJet?ﬁ,ﬁe :?,C,If?,rl_lo Y tocad,
y formaban por si solos la parte mds importante de los ya dichos vasos realzados por valiosas piedras y
casi formados por cllas. Algunos de tales camafeos debfan ser de extraordinario tamaiio, cual el cap,.
feo Gonzaga del-emperador de Rusia (fig. 540), de méds de diez y seis centimetros, y otros de fahy

050
precio, cual los que mencioné Parmenién del botin de Alejandro en Persia, que ornaban preciosas copas
de cincuenta y seis talentos de peso, 6 los que Cicerén cita, como gala de los Seleucidas. De un Mitrids.
tes se cuenta, por referencia de Apiano, que posefa en su tesoro dos 2/ copas de dnice engarzadas en or,
y que era en sus dfas su reino centro principal de comercio en valiosa pedrerfa. Grande era el lujo de
las joyas y de objetos suntuosos entre los principes y ricos en la decadencia griega y entre los griegos
de Asia, y 4 su imitacion la gente pobre adquiria las piedras falsas para realce de sus joyas. Grabdbanlas
con maestria y singular buen gusto artifices especiales, y hacfase de ellas gran comercio y prolija propa-
ganda; orndbanse con ellas personas de toda clase, y en especial las mujeres, imitando 4 las de Oriente
en abundante adorno, siquiera con mejor gusto, y ya en pleno siglo 1v llevdbanlas con profusién los mi-
sicos y figurantes en el cuerpo, el vestido y hasta en los instrumentos arménicos, tachonados por costum-
bre de fina y falsa pedreria. (Véanse las figs. 324 y 325 heroicas, 330, 423y 424, 427 y las antes citadas.)

Las pastas, el vidrio, el 4mbar, el marfil, eran también materias que se tallaban y esculpian, grababan
6 combinaban en la antigiiedad griega como en los pueblos mds antiguos. Las pastas para figuritas, cama-
feos ¢ imitaciones de piedras finas; el vidrio y el cristal mondcromo 6 policromo para joyas, dijes y vasos
pequefios 4 imitacién de los fenicios; el dmbar amarillo para realce de muebles, figuritas y copas como
incrustacién desde antiguos tiempos y hasta desde la época homérica. Algunas cabezas de Medusa que-
dan todavia en piezas que eran parte de zarcillos y pendientes (Berlin), que estiman los coleccionistas por
lo escasas y que dan prueba de la préctica de su trabajo y de su empleo entre los griegos. En cuanto al
marfil y 4 otras materias semejantes, como los colmillos de hipopétamos importados 4 Grecia de la India;
.como el ndcar, la concha y otras escamas, fueron de uso comin 6 frecuente para objetos suntuarios de
forma y aspecto artistico, cual el marfil y el oro para las carnes y accesorios de las estatuas.

Forman los vasos pintados otra parte importante del arte decorativo ¢ industrial griego, relacionado
con la escultura y pintura. El barro, materia blanda y dictil, permeable y moldeable facilmente, se pres:
taba 4 variadas, sucesivas y elegantes formas en manos de los alfareros griegos desde remota época, que
los antiguos sefialaban como las de Hiperbius, Dibutades, etc. En los vasos de arcilla, como en los de
otras materias, representan la forma y proporcién, la naturaleza y objeto del itil construido ¢ su aplic>
cién doméstica, ptiblica é industrial. Grandes 6 pequefios, bajos 6 esbeltos, estrechos ¢ anchos, eran los
vasos griegos segin el fin 4 que se les destinaba, pero siempre fueron bellos, agraciados ¢ hermosos
artisticos en forma y apariencia desde los mds remotos tiempos de la vida griega. Estos vasos s¢ clasifi-
can hoy en piezas grandes 6 pequefias para contener liquidos, vasos para beber, vasos religiosos, vasof
funerarios, vasos de recompensa y premio y vasos de adorno. Todos poseen tres partes princiPaIeS' 5
saber: pie, panza 6 cuerpo y cuello, con las adherentes de asas y boca que varian segiin las condicion€s
del util. Algunos tienen partes de relieve y los no groseros ornamentacién y escenas pintadas. Como
construccién, son los vasos de arcilla piezas arquitecténicas organizadas segtn las leyes de su solidez,
equilibrio y capacidad; como forma externa y ornato relevado 6 por su apariencia, s¢ relacionan con la

. et g : P 4 pintura.
escultura y son siempre obra pldstica; por su ornato y escenas pintadas tienen de comtin con la pi

. . . . . . - Q fSCCﬂaS
De la griega dan noticia los vasos de arcilla, asi por el adelanto de dibujo y coloracién y por las €
any queé

en ellas representadas, que tienen de comtn con las que describen los cldsicos; que siempre 1mit :
' la hise

de vez en cuando reproducen. En esta parte es la pintura de vasos un explicito comentario de
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toria de la pintura griega, cuyas importantes obras nos son por completo ignotas. Dan"también 165 vasos

pintados coleccién de ornatos griegos, cuya historia nos conservan con su belleza lineal y. su variedad

I
I

olicroma, formando sus agrupaciones tratados grificos de ornato helénico y bajo todos conceptos son un

imor de arte, belleza y buen gusto. En todas las artes griegas puede juzgarse 4 esta familia como pue-

blo estético por excelencia; mas al reunir los variados tipos de su alfareria que ofrecen los jarrones, copas
> |

tazas y frascos, se€ le califica por sus primo-
res del mds exquisito y atico selecto.
Todas las partes de que el vaso de ba-
o se compone tienen en el griego la mds
perfecta adecuacién, no siendo excesiva ni
defectuosa ninguna, ni se halla en ellas exi-
ouo motivo por que ponerle tilde. En su
conjunto es un objeto industrial que asi
puede considerarse itil como bello, y en el
que se duda en ¢l cudl sea su objeto y pre-
ferente punto de vista por qué considerar-
le, si como pieza de servicio 6 como objeto
decorativo (figs. 547 y 553). El ritmo y la
proporcién estdn en los vasos tan atinada-
mente hallados, que sélo esa cualidad es
en ellos una perfeccion; el sentimiento de
belleza es tan vivo y grande, que nacen de
ellos obras selectas; el trazo lineal tan puro
y sentido, que les convierte en un primor;
is adherencias y apéndices, las partes se-
cundarias, estdn tan bien situadas, propor-
cionadas y relacionadas con la principal (las
s y bordes, por ejemplo), que hacen de
ellos un admirable adorno; la relacién y
laces de pie, cuerpo y cuello se efecttian
tanto arte y atinada medida, que todo
griego resulta un modelo artistico;
wrtes esculturales, como en el 72767,
sencillas, sobrias, apropiadas, capri-
s y mas 6 menos imitativas, pero de
ingenio, y las pinturas que las deco-
¢smaltan el objeto tomando por campo
entro 6 cuerpo y por marco 6 cenefa
€ y cuello, que limitan, cierran y en-
'.‘i'fm con riqueza y originalidad la com-
« N 6 cuadro desarrollado en el centro
0y mds espaciosa parte de la copa,

0 P ) :

jarro. El conjunto de partes que
- esenciales 6 decorativas integran en
ol +

vaso d : A .
e barro pintado hicieron de éste

PINTURA v EscuLTura

Fig. 547. — Vaso griego hallado en Canosa con pinturas que figuran 4 Orestes
acosado por las furias. Museo de Nipoles

65
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siempre en Grecia un verdadero objeto de arte, una pieza escultural con u la fﬂBtancia de obry

pldstica acabada. Y no eran mds que comunes productos de alfareto! Las'anchas ergzerds de (i

Bilalioteca o Hupmnanitas Paciosa

boca que parecen sentadas en un pedestal portdtil 6 con elegantes brazos en volutas y esculturas; |y

Fig. 548. = Crdtera pintada con lucha de griegos.
Museo Britinico

/rdrias de hinchada panza, pequefia boca, estrecho pie y cory
adherencias; los sencillos stamnos G oxibafones panzudos ¥ con
ovales asas como orejas; las esbeltas dnforas de pie ligero, o,
tapa 6 sin ella y de engalanado cuello equilibrado por brag
ondulantes; los bombilios y jarros corintios 6 de Tanagra, § |
mds pequefios Jegnifos, cuyas proporcién y gracia bastan par
darles mérito; los hermosos jarros de Nicostenes, selectos y ori-
ginales, propios para fundirse en bronce 6 labrarse en precioso
metal (figs. 548 y 549); los bellos 4elebe 6 los aristocraticos Al
cantaras, carchesion con dos asas, 6 £zafos con una, tan nobles
en manos de los dioses como en las de los hombres; copas de
cdliz espacioso y breve y alto pie donde escanciar la ambrosia
y néctar, 6 el espumoso Chipre y el Lesbos aromoso, y para
no mentar otro, el familiar »:#dxn, de tipica y caprichosa forma,
como un cuerno de la abundancia, que fijado en un tripode pa-

saba de mano en mano en los festines y comidas para refrescar

la boca y saborear el liquido confortante que protegié Dionisos: todos, vasos 6 copas, cantaros 6 jarros

eran de peregrino encanto y construccién expresiva 4 su objeto peculiar.

La forma y proporcion de los vasos tuvieron por base su objeto y emplec, y asi la tuvo el tamaio

de la vasija ¢ su capacidad, y la relacién de partes, pie, panza, cuello, boca, se sujetaron al concepto desu

aplicacién: la situacién de las asas fué también motivada por su empleo medio de accién 6 de solidez. Y

las molduras que rodearon la boca y pie, como filete, media cafia 6 caveto, determinaron cual en arquitec-

tura un fin de sostén 6 circulacién, de mediacién de cuerpos 6 de enlace de &
miembros. El ornato pintado tuvo también reglas de aplicacién en diferentes ‘) j
épocas y en vasijas de formas distintas para satisfacer 4 su construccién y ornar
como parte principal el centro 6 cuerpo, y como secundarias el pie 6 parte baja
y el cuello y boca. Desde remoto tiempo, ya en cenefas, ya en escenas forman-
do cuadros, la panza fué como el friso del vaso, y cuando éste estuvo dividido

en dos partes (verbigracia en las 4nforas) la mitad é porcién inferior ornamen- T D4

tada fué como el arquitrabe y llevé ornamentacién geométrica 6 de flora regio- peil

nal d orientalizada; el cuello formé otro bello remate que continud & veces ele-

gante y gracioso por la boca y tapa y se extendié acaso, aunque en escasas * i g &
piezas, 4 las molduras del pie. Siempre el cuadro 6 los cuadros centrales quedé © [
6 quedaron aislados ¢ independientes entre breves franjas, cintas 6 cenefas, y B

sobre un fondo colorido, el comiin y ge-
neral del vaso, amarillo, rojo, negro 6
castafio.

Todos los periodos de la bella alfa-
rerfa pintada estdn marcados en la his-
toria del arte griego por caracteres de
localidad, época y estilo, por formas, co-

loracién y asuntos determinados de an-

aron los grieg®

Fig. 549.— Vasos de las clases mds usuales que produjeron y pint
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Biga td

tiguo (alld sobre el siglo vim). Corinto, Ate-
nas, Egina, Samos fueron centros industriales
que dieron al comercio abundantisima pro- | |

duccion de vasos y 4 Grecia medios de tran- |

sacciones y de riqueza. La poblacién de esas ‘
y otras ciudades vivia en su mayor parte del |
trabajo de alfarero. Varias regiones de Italia
y colonias griegas, imitadoras las mas de las w
ciudades antedichas, producian también bellas :
copias y originales mds tarde que se confun- } P e
den con los de la metrépoli. Los asuntos de s
¢ésta servian de tema para ornar aquéllos pro-
ducidos en las colonias. El origen y proceden- | Pl

cia de los vasos pintados se presta por tanto 4 !

O

discusiones perennes, sin que se prucbe siem-

pre bien la procedencia de los que se estudian. =
Los de Atenas suelen marcarse, empero, por Fig. 550. - Atenas Promacos, de un vase de Vulci. Estilo arcaico adelantado
caracteres determinados que sus inscripciones y asuntos confirman. Las vasos corintios hallan en su forma

los rasgos de su procedencia; los de Egina los hallan en sus asuntos y estilo; Samos tiene rasgos orienta-

les que se relacionan con los de la escultura. El comercio de Grecia ¢ Italia
y la gran exportacién de sus vasos por mercaderes fenicios, cipriotas y grie-
gos estdn comprobados por los autores antiguos que, como Seylax, aseguran
que la cerdmica ateniense era llevada hasta Ccerne.

Son mds antiguos vasos los que tienen figuras muy sentidas y caracteris-

ticas de color castafio rojizo 6 negro sobre fondo amarillento & claro, 6 4 ve-

. ces también rojizo, que es el color
| general del vasoy de la tierra de que

este mismo estd formado. Esta es en
: los mds antiguos la nombrada tie-
\/ rra de Co/izas como material & propd-
sito. La Zesta trita era, al decir de

o Plinio, el color de los vasos mas anti-
¢+ 551. — Pinturas de vasos figurando ejercicios prélicos y luchas. De estilo adelantado arcafsta % ,
_ guos. Tierras mds finas se mezclaron
4 las primeras dando 4 las vasijas mds compacta y pulida apariencia, ligereza ¢ impresién mate. La ligere-
a fué cualidad por la que se distinguieron las vasos griegos hasta los mds grandiosos, aun en €pocas pri-
mitiv : .
tivas.de la industria de alfarero. Algunos toques
bla ' ; :
fIcOs se ven en vasos de este primer tipo. Su mo-
delo m4 : :
Mas antiguo es el conocido vaso Dodwell de

Munij
unich, copa 6 taza con tapa 4 manera de polvera

u ; : =8
q; © nos recuerda involuntariamente lo que debid ser
€} ¢ . i
ofre de Cipselo y en el que la ornamentacién for-
Mma 3 s
dos franJas paralelas que giran en derredor del

Cuerpo
PO,y una tercera que cubre la tapa en derredor

del :
POmo 6 botén, 4 la manera que gira en las tazas

fem . 2
€n - 3
nas 'y de Chlpre antes mentadas (ﬁgS 116 Fig. 552. — Atena y otros dioses de estilo arcafsta
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a 118). Las figuras de las fajas de este vaso son todas cuadripedos y algunos'pajaros envel cuerpo, habiey.

do muchos de origen oriental, como leones, tigres, ciervos, que reVélan influencias asidticas ¢ 1a cers

mica griega; en la tapa hay esfinges y arpias, quimeras (rasgo también oriental, quiza fenicio), paj
la escena de caza de un jabali. El campo 6 fondo en que se ven las figuras estd cubierto de flores (

y palmas) y diversas inscripciones griegas. En el pie y pomo y en la cenefa que separa los circyl

Fig. 553. — Anfora con temas de la leyenda de Teseo, hallada
en Canosa. Museo de Napoles

aros y
rosas

0s de
figuras, la ornamentacién es geométrica, toda elegante y

caracteristica. Un -recuerdo reflexivo enlaza ¢l precioso
vaso Dodwell con varios hallados en Curium y partes
distintas de la isla de Chipre (fig. 123). Otros vasos e
igual 6 parecida forma no tienen figuras, sino ornament,.
cién de entrelazados.

Igual cardcter con distinta forma ofrecen en el mismo
estilo los jarros llamados Corintios (fig. 549, ) con re-
gistros 6 zonas de igual clase animal y simbdlica, p4jaros
fantdsticos, formando dos é més franjas paralelas en que
la fauna oriental toma plaza entre los toros y demds cua-
dripedos habitadores de Europa. Por haberlos hallado
en su mayoria en sepulturas corintias, se calificaron hace
afos de vasos Corintios todos los de su clase; mas hoy
se ha visto que existen iguales en Etruria y en otros
puntos de Grecia ¢ Italia, y que los llamados de Miloy
Tanagra son de forma ¢€ inspiracién parecida, aunque
mas 6 menos hdbil, si bien en algunos la imagineria no
forma franjas, sino una decoracién en toda la extension
del cuerpo del jarro. Las figuras fantdsticas y aladas cons-
tituyen los motivos pictéricos de tal imagineria. El a/alus-
tron, el bombilios, el ariballe circular y el kilix espacioso
son los tipos industriales de esta ceramica. Los vasos col

vi":'

figuras animales y simbdlicas solas forman un grupo |
mero y de comienzo de ese estilo llamado corintio, que
otros apellidaron oriental 6 greco-oriental y algunos dije-
ron con mds propiedad de influjo fenicio. Los hay entre
unos y otros de gran tamafio.

~ dichos
M4s adelantado estilo se halla en los vasos di¢!

corintios con figuras y escenas heroicas y miticas, contem-
’ ’ ’ . e 1a ).‘.E',T‘-'
poraneos 6 poco mds modernos, de alla sobre la (

10N¢€

piada XXX (660). Estos son los que llevan inscripc
en caracteres arcaico y corintio, que dan 4 conocer K
nombres de 16s personajes en ellos figurados. La f”“'"""‘
de estos vasos es grandiosa y elegante. El Louvre tient
selecta coleccién. Hallados en Ceere la mayor parte ¥

as

pais etrusco, son, sin embargo, griegos por los

y el estilo. La mezcla oriental es en ellos visible, &
los animales figurados, como en la distribucion |

s 5 e e e et
jas 6 zonas de su imagineréa. El de Paris, q



centa la partida de Héctor rodea-
do de su familia y de personajes
troyanos, €s una cratera de espa-
ciosa y cldsica forma que conserva
toda la ritmica delicadeza del ar-
caismo adelantado. Como Dema-
rate llevé 4 Italia la ceramica co-
rintia, asi se explica que se haya
hallado en nuestro siglo ésta en

territorio etrusco. Mas los caracte-
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Fig. 554. — La purificacién de Teseo

res griegos, corintios, estdn por eso en toda su belleza rigida en los vasos de este adelantado estilo, que

revelan gusto, arte, leyendas y costumbres de puro sello helénico. En los de dltimo tiempo arcaico los

toques blancos abundan sobre la composicién pintada. Y las antes profusas flores que llenaban los espa-

cios del fondo desaparecen por completo sustituidas por las inscripciones.

e j En las épocas mas antiguas de la pintura de vasos tenfan las escenas en

Fig. 555. — Escenas de estilo arcaista

ellos figuradas cardcter ornamental en el modo de su distribucién, perfec-
cién y belleza; fantasia y gracia en las franjas de fauna, simbolos y mons-
truos; grandeza mitica algunas veces en las legendarias, y ridicula y gro-
tesca apariencia en las heroicas y miticas; algunas de las dltimas parecen
verdaderas caricaturas y otras son de un género comico subido con demé-
ritos de la epopeya y la leyenda. Dignas de memoria por lo tipicas y carac-
teristicas son las de un kalpis con la partida de un héroe, y la de un dnfora
con Dionisos y dos sdtiros, una y otra del mds primitivo y ristico disefio,
tipico, empero., y lleno de intencién. Las escenas baquicas, adecuadas &
los jarros de vino, abundan entre estas del arcaismo primitivo.Y en la épo-
ca inmediata aun arcaica, las 4nforas para aceite con la figura de Palas y la
inscripcién 6 leyenda anexa que se daban por premio en las fiestas Pana-

teneas (fig. 553), las con representacién de luchas, carreras y otros temas de

victoria (figs. 550 y 551), dan nuevo sello 4 la mas variada forma de vasos y jarros salidos de los talleres

del Atica. Las representaciones alegres de Dionisos son también abundantes. Como de temas legenda-
rios, épicos 6 heroicos pueden citarse la muerte del Minotauro, la caza del jabali por Antifatas, Héctor

muerto arrastrado por Aquiles, Euripile despidiéndose de Adrasto y Anfiaros, Memnén arrebatado por

Eos después de muerto por Aqui-
les, la lucha de Hércules y Cienos,
Hermes y las tres diosas dirigién-
dose al amparo de Paris, la lucha
de Apoloy Hércules, el Nacimien-
to de Atena 6 Minerva temas to-
dos rigidos, pero mds 6 menos ade-
lantados, segin la época del vaso.
?On las figuras de este estilo cortas
¢ muy altas y delgadas, segtin el
periodo 6 la escuela de que salie-
on.semejando en esto 4 la pldstica

M et
Urica, j6nica, mixta del siglo vI.

Fig. 556. — Asesinato de Egisto por Orestes
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Como la del final de este periodo se enlazé con la del siglo v, asi los va ar ¥ SUS pintura

IJnu.n. uthnoma de Barcelona
se enlazan al fin del arcaismo con la alfareria pintada del periodo in ck f'lo””m 0S| ¥as0s tomaron mayor

variedad, esbeltez y primor, y 4 la severidad grandiosa y 4 las veces algo pesada sustituyeron gallardas y
delicadas formas, que pueden decirse mds juveniles: era viril adulta en el siglo anterior; fué airoso mg,.
cebo ahora que tiene frescor y gallardia. Y la constitucién y organismo de esta industria de alfarero ton;
tal desarrollo y vuelo, tal riqueza y novedad, tal fantasia pldstica, que empleé todas las formas y agoté todos

los ritmos aplicados después. Mas de cincuenta tipos de variedad sin limite, de novedad y gusto ejempla-

Fig. 557. — Nacimiento de Atena del cerebro de Zeo. Vaso del siglo v con rasgos arcaistas

res, dieron 4 la alfareria cldsica centenares de variantes de selecto modelo. Dos aplicaciones de color
aparecieron entonces que caracterizaron dos periodos, y que con modificaciones de gusto, siguiendo el
cambio histérico de época, dieron lugar 4 cuatro etapas de esa produccién alfarera: de vaso rojo con figu-
ras negras (que sigue inmediatamente 4 los del periodo arcaico), y el vaso de fondo negro con figuras
rojas que mejor6 al anterior. Este sufrié dos modificaciones, una en los dfas de Alejandro, en que se llegé
4 la meta de su selecta produccién; otra en los tiempos subsiguientes, cuando por obra de esplendider,
de riqueza y artificio, de abundancia de figuras y hasta prodigalidad y complicacién, de tintas varias y
de capricho en colorir, se fué del estilo florido al pomposo que se avenia con el fausto, y anuncio la ¢po-

ca romana.

Comenzé la pmtura de ﬁguras negras con mate ¢ brillante tinta entre el siglo 1v y el v, antes del
~ | periodo brillante de Mirén, Fidias y Po-
licleto. Su empleo duré mucho tiempo:
aun después de mds de un siglo s¢ pin-
taba de negro el fondo y se dejaban del
color rojizo del vaso, como formando si-
luetas, las escenas y ornamentos repre-
sentados. Con las figuras en negro sefid-

d
lase una tendenc1a clasica de dar much
a sencl

claridad 4 la composicion y m mucha

Fig. 558. — Toma de Troya y de(,uello de los vencidos, pintura de un vaso de Nola de la época de Fidias. Museo de Napoles
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llez al conjunto, siendo los adornos y figuras como motivps ornamentales puramente de at_lvosg que
engalanar formas: la forma del jarro-6 taza era entonces el objeto principal cigi“élqlﬁ rﬁ%:&l.'ig‘;ﬂiﬁfﬁ‘{gig; o
accesorio de realce. Algunos vasos coetdneos ofrecen contraste marcado de coloracién con los entonces
en boga: tienen figuras negras en fondo amarillo 6 blanco y representaciones legendarias y heroicas, como
era comun a la sazén. Al grupo con figuras negras pertenecen curiosas dnforas Panateneas de elegantisimo
ornato y con la figura de Atena, que se daban en recompensa 4 los que alcanzaban premio en las fiestas
de Minerva. Del lado opuesto al de la diosa tienen las 4nforas grupos 6 escenas del ejercicio por cuyo
mérito se otorg6 el vaso de recompensa. Y en su cuerpo hay esta leyenda: Recompensa de los juegos de
Atena. Tomando por guia nombres de artifices que embellecieron los vasos de barro, se han dado los
nombres de Zimdgoras, Nicostenes, Ergotimos, Klitias y otros 4 varios de elegante forma, de ornamen-
tacién bellisima y distinta, y de escenas distribuidas por cenefas 6 registros y por manchas con capricho,
novedad y selecto gusto, y que son ejemplares de primoroso arte y estilo simple y pintoresco. Las figu-
ras de esos vasos y de otros del tiempo son arcaicas, y cuando son posteriores, arcafstas, pero de sumo
arte y distincién, finura de trazo y de imagen, energia de contorno que a veces se acentiia vigorosa, con
toques grabados para marcar detalles, movilidad de plegado y formas del desnudo (fig. 558). El proto-
tipo de época estd en las arcaicas y arcaistas figuras de la estatuaria y del relieve de la época anterior y
coetdnea de Mirén. A algunos productos de este ciclo se ha dado con propiedad el calificativo de vasos
de estilo severo. La grandiosidad y reposo de sus lineas, formas y decoracién los hace tan admirables
como grandiosos y tan majestuosos como cldsicos. Tipos de diferentes procedencias, de Atenas, Locride,
Falere, Beocia, se ha indicado modernamente que parecen tener caracteres determinados de forma y
color, mas su conocimiento y clasificacién son todavia poco definidos para agruparlos en secciones: todos
caben, empero, en la calificacién comiin de vasos con figuras negras.

A raiz del siglo v efectudse la nueva modificacion de gusto que produjo los vasos negros con figuras
rojas. El fondo brillante 6 mate fué entonces colorido y las figuras y ornato grabados y dibujados que-
daron del color rojizo peculiar al primitivo tono de la vasija. Prolija clasificacién se ha hecho de las mo-
dificaciones por los que siguieron al Sr. de Witte, que los dividen en sicte grupos; mas las esenciales
modificaciones son tres: la de figuras de brillante rojo primitivas, aun rigidas y arcaistas; la de figuras
de tipo selecto y buen disefio, y la de estilo brillante y luego fastuoso, que llega probablemente hasta
¢l afio 186 anterior 4 la era comtin. Otras modificaciones se efectuaron con
la adicién de dorados, relieve, colores varios y retoques, y la del gusto 6 esti-
lo peculiar de Atenas, conocido por el de los Ziitos blancos. Las formas y
belleza 6 hermosura de esos objetos ceramicos se relacionan en construc-
ciin, organismo y detalles con las modificaciones delicadas, refinamientos de
gusto, fantasfa, fastuosidad y capricho.

La produccién de vasos rojos comenzé con los tltimos y mas bellos pro-

ductos de la general aficién 4 los de fondo rojizo; fué por algtin tiempo, y Fig: 55 = Peligigo y T

“1 partes hasta por mucho, de aquella aficién del siglo vi, hall4n-
dose empleados después los dos
gustos 4 un mismo tiempo vy
hasta en up objeto mismo. La
bersistencia del arcaismo escul-
turallo fué también de los vasos
drcaicos que representaban de-

termi .
€rminados tipos y daban tradi-

ciona] ; . ; s
€s fOrmas x5 exigencia Fig. 560. — Amores jugando Fig. 561. — Apolo de Delfos
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cotidiana. El cuadro de dioses rigidos, de temas y asuntos del arte dqlﬁ{lltlorg[ch |hﬂl|¥é|ﬁl.15ep!r‘? ecifn en
las figuras de los vasos, y ha de ir 4 buscarse en éstos como noticia ¢ coinentariol (figs. 552ty 557). El
primer perfodo severo comprende todo el siglo v, y el segundo, mds perfecto, gran parte del 1v, habiend,
un lapso intermedio de transicién en que se hicieron grandes adelantos (figs. 552 y 554). La produccig,
de vasos de estos grupos es abundantisima, la mads crecida de todas, por ser también de mayor dura.
cién el periodo en que se efectué. Sus piezas son siempre notables y caracteristica su belleza (figs, 556
y 557), ora con el sentimiento rigido de la época de Mirén y Esquilo, ora con la grandiosidad de la siguien.
te, la elegancia del siglo 1v y las finezas del mismo siglo.

En la primera parte del periodo comienza 4 relacionarse la decoracién de vasos con los temas y for.
mas de la pintura que Polignoto ejercia. Los temas tienen de lo mitico y religioso de este autor, de que
se hard mencién en breve, y el estilo y gusto de componer y los caracteres del disefio se inspiran en los
del mismo maestro: sencillez y grandiosidad de lineas y formas, clara composicién ritmica de pocas figu-
ras, manera escultural de disponer en pocos y marcados planos, conjunto imponente, simetria, nobleza y
elegancia magistrales, es lo que aparece en las obras del es/z/o severo; atrevimiento con la propia gran-
diosidad, trazo firme y seguro, lleno, ondulante, es lo que sigue después recordando al maestro pintor de
Tasos, segiin lo observado por distintos alemanes en vasos de Vulci y Tarquinia. Peleo y Tetis; Tetis
robada de entre las Nereidas; la pugna de Apolo é Idas; Boreo arrebatando 4 Oritia; la lucha en torno
del cuerpo de Patroclo, 6 la de Héctor y Aquiles, de Titio y Apolo; Aquiles curando & Patroclo, como
en la taza de Sosias (fig. 524), son temas, entre otros, del primero y segundo periodo del siglo val v
que se hallan en vasos de fondo negro y figuras rojas. El dltimo es de una perfeccién arcaista y lineal
admirable. Los temas de la epopeya heroica cunden entonces en la pintui'a de vasos. Mads adelante, en
el siglo 1v, la severidad se inclina al aticismo (figs. 558 4 561), y la gracia, las formas de los vasos, sus
figuras y ornatos participan del mismo gusto artistico. Los vasos de Vulci, mds modernos y agraciados,
recuerdan las elegancias que se dirdn de Zeuxis y Parrasio, con formas airosas y esbeltas de desnudoy
muy sentidas. La época de Alejandro 6 préxima es la de estos preciosos vasos.

Posteriormente se hallan lindos barros de Vulci y otros con pinturas parecidas 4 las que se indicaran
de Denis, con figuras de estilo meticuloso y castigado (fig. 562). En todos ellos los asuntos familiares,
domésticos y de género tienen importante parte entre las representaciones idilicas, habiendo dejado com-
posiciones peregrinas de unos y otros asuntos. Entre los siglos 1vy 11y hasta cerca del primero hubo una
escuela de pintores ceramistas de que hacen memoria preciosos vasos de Nola, que han proporcionado arse-
nal abundangisimo de piezas con figuras de estilo agraciado, ligero, airoso y suelto, de juguetdn ingenio,

de vena 4 veces frivola y siempre amena, que se relacionan con el arte y pintura asidticos festivo, jovial

=0 ‘%W i’g‘*‘{/@\- : = < = : :‘ Gf%ﬂwkgﬁ“%Q
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Fig. 562. — Céstor y Polux, copia de la pintura del vaso de Midias
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OXIBAFON GRIEGO

Vaso griego de estilo pomposo, con fondo negro y figuras rojas y blancas y en diferentes tintas,
cuyo cuerpo tiene figurado en complicados grupos, 4 gusto de los tltimos tiempos de la pintura de vasos
helénicos, al padre de Alipodamia, suegro de Pirotoos, ante un ara ¢ altar y al juicio de varios dioses que

tiene 4 su alrededor. — Conservado en el Museo Nacional de Ndpoles.



XILAFON GRIEGO DE ESTILO POMPOSO REPRESENTANDO AL PADRE DE HIPODAMIA
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rincipio, fastuosos después, exuberantes luego, que con su profusién de fiour =
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nes complicadas, su exceso de adorno, tuvieron mds por mira el lujo y el fausto que no el encanto dis-
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y més brillante y armonioso que reflexivo y sélido. A éstos siguen-los vasos de la dec

tinguido y el goce de belleza con la produccién de lo hermoso y selecto. De estos jarrones los hay de
cinco pies ingleses de altura 6 mas de un metro, con abundantisimo adorno, con guirnaldas, trenzas y
cenefas de flores y ornato por todas partes, con toques blancos, amarillos y otros entre el rojo de las
figuras, y con un dibujo suelto, facil, abundante, rico, pero menos pulido que antes y hasta descuic'lado 4
veces y plagado de incorrecciones. La baja Italia con sus colonias griegas fué durante tiempo la produc-

tora de tales jarrones; la Apulia, con una aficién pertinaz 4 lo helénico, los produjo, siendo ornamento

de ellos los asuntos de las regiones de los
muertos, como Orfeo, Hércules y Cancerbe- -
ro encadenado en las regiones de Plutén, 6
los que se figuran en los jarrones colori-
dos con Aquiles conduciendo el caddver de
Héctor (1), 6 en el anfora de Canosa que
posee el Museo de Ndpoles, donde se ha-
lla un tema referente 4 Teseo (fig. 563). El
contraste entre los vasos de Nola, de estilo
pulcro, atildado, de los dias de Filipo de
Macedonia y Alejandro, y el de los alfare- |
ros de Apulia y Lucania es notable, distin-

gui¢ndose mds el sello semi-dtico de aqué-

llos y marcdndose mds visiblemente el re-

Tig. 563. — Orfeo, Hércules, Teseo y Cancerbero en las regiones de las almas

buscamiento, la exageracién, el efectismo y
gusto amanerado de los italianos, especialmente de los hallados en Armento (Lucania), que parecen
contempordneos de Pirro, y cuyos asuntos baquicos sensuales y lascivos eran un verdadero reflejo de las
bacanales repugnantes, las costumbres menos rigidas y el mds corrompido gusto 6 paladar estragado.
Después de esto se extinguié la admirable industria selecta de los vasos de alfarero que acabé la domina-
cién romana. Entre los tiempos de buen gusto y los de notoria decadencia viéronse detalles dorados en los
accesorios del traje y tocado, joyas, etc., de las figuras, que se extendieron después 4 porciones mds visibles,
alternando con brillantes toques, verdes, azules, rojos, violados, amarillos, blancos, que daban atractivo &
lo pintado. Y con la pintura de tintas vivas, luminosas y pinceladas brillantes, hiciéronse aplicaciones de
relieve (que también se colorieron 6 doraron) y que dieron la apariencia de bajos relieves mecdnicos,
reproducidos en moldes de manera oriental, 4 la imagineria y decoracién que engalanaba tales productos
de alfarero. La impresién de estos vasos es preciosa, constituyendo algunos, pequeifios y lindos, verda-
deras joyas peregrinas; empero los primores del arte selecto estaban en los mds sobrios y moderados
medios decorativos de coloracién que eran fruto de un gusto superior & ideal. Como final indicacién de-
ben recordarse aqui los Zz4itos blancos, dichos de Atenas, con densa capa de esa coloracién en el cuerpo
© Panza y con el pie y cuello barnizados de brillante rojo. Eran productos que se han conservado en
sepulturas de la ciudad dtica, y cuyos asuntos funerarios les dan interés particular que debe tomar en

CU K - I ’ ’ S
enta el arte, pero que importan mds & la arqueologfa por sus relaciones con las costumbres (2).

(1) Véanse las l4minas tiradas aparte en est 'IsTORIA DEL ARTE en que se figuran un oxibaf6n y otro jarrén de estilo pom-
POso del Museo de Nipoles. :
e (2) En pdginas anteriores se han reproducido pinturas de vasos que son: la nimero 293, imitacidn arcaista; 392z y 393, imi-

cio 2 : TR .
nes de obras arcaicas; 393 4 395 y 526, reproc ucciones 6 imitaciones arcafstas; 282, 303, 417 y 522, arte adelantado.

PINTURA ¥ Escurtura =
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BREVES INDICACIONES ACERCA DE LA PINTURA GRIEGA

’

Sin las noticias de los antiguos y los vasos pintados 1 otros objetos industriales, fuéranos comple-
tamente desconocida la pintura de los griegos. Su importancia era, sin embargo, grande entre el iltin,
tercio del siglo v y los sucesores de Alejandro, siendo los tiempos de Praxiteles y Scopas los que vieron
: mds bellas obras de pintores muy
notables de diferentes escuelas, Ey
breve espacio de tiempo, sobre
unos cien afios, ascendi6 la pintura

de la mayor sencillez y la sobriedad

- mayor, al adelanto mds notable y

Fig. 564. — Caricatura militar, de un vaso pintado

mds exquisita perfeccion, habiendo
practicado entonces con sin igual rapidez todas las formas de pintar, todos los procedimientos y variados
mecanismos, y empleado todos los géneros, desde la pintura mural 4 la pintura de caballete, y de las
escenas religiosas 4 la decoracién de efecto con apariencia escenogrifica, de los cuadros de vida intima,
de capricho y paisaje, 4 la decoracién mds varia de cdmicas siluetas (fig. 564) y caricaturas expresivas. Las
orlas y cenefas, los medallones decorativos, las cartelas y casetones y los motivos y temas de mera orna-
mentacién para gabinetes y aposentos, U otros recursos pictdricos que aplica la arquitectura y 4 que se
aficionan las decadencias, tuvieron también su parte en ese gusto de pintar de los tiempos de arte gayo
y de la decadencia griega; fresco, encdustico, pintura en mosaico é por piezas yuxtapuestas, fueron pro-
cedimientos que el artista griego conocié y aplicd con perfeccién en paredes, techos y suelos y cn table-
tas preparadas, como cuadritos movibles. Sélo por relacién los descubrimientos de Pompeya (figs. 563
y 566), de colonia neogriega y de mds griego arte, pueden darnos guia mds cierta que las noticias de
libros y los vasos de alfarero.

Fragiles y frivolos son, empero, los restos de pinturas hallados que sirven hoy de pauta para juzgar
de este arte en manos de los renombrados maestros helénicos, ya que todos son productos industriales y
decorativos de secundario valor, de edificios sin importancia y de objetos industriales; son lindos, primo-
rosos, elegantes, encantadores, exquisitos y sabrosos los mds, admirables por sus finezas, pero nimios; los
otros eran obra de arte magistral que pueden parangonarse con los modelos de la escultura. Los vastos
cuadros de Polignoto, los correctos de Denis, las escénicas de Apolodoro, los animados de Zeuxis y Pa-
rrasio, las selectas y brillantes tablas de Apeles, las sabias y magistrales de Protdgenes, las amenas de

Pausias 6 Theon nos son hoy por completo

desconocidos aun con esforzar la imaginacién
6 estimular el ingenio 4 través de los recuerdos
4 de los restos mds atractivos exhumados en
Italia. La historia de la pintura griega nos que-
da, pues, bajo el tupido velo de la oscuridad
del tiempo y entre las contradicciones y dudas

de la erudicién moderna.

Las obras de aquellos maestros debieron ser

notables cuando tanto lograron serlo las de ob-

jetos adocenados que son productos industria- Fig. 565. — La venta de amores, pintura mural de Pompey?
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les con figuras y ornatos coloridos. Algunos frescos hallados y muchos vasos de arcilla tuz!yﬁccién

de composiciones mads antiguas de los maestros de nota. Tales son varias pin‘t\'x‘ﬁ%ﬁi‘Hﬁ'%?ﬂ&}?ﬁﬁéﬁmﬁﬂma
de otras de Nicias, Timantes. Por lo que hoy se conoce, era el dibujo una parte muy principal de toda

obra, por manera que muchos cuadros 6 frescos griegos pudie-
ran llamarse mds bien que obras pintadas, bellisimos dibujos colo-
ridos, 4 veces con una sola tinta 6 por procedimiento #zondcromo.
Todos los grandes maestros hacian del dibujo la cualidad prin-

e ’ ; ’ £k
cipal, é imitando 4 los escultores eran puristas en él. La prdctica

del trazo limpio, seguro, acentuado, expresivo era objeto de tal
estudio, que sin su completo dominio no se permitia emplear
colores distintos en los talleres y las escuelas & los que aprendian
la pintura. El disefio con estilete 6 con pincel y un solo color era
practica constante de los que estudiaban para pintores. Zeuxis y
Parrasio, Apeles, hicieron cuadros monécromos para modelos de

sus discipulos en tablas diversamente preparadas. De esta habi-

lidad, larga y pacientemente adquirida, hacian motivo de orgullo

Fig. 566. — Aquiles Brisei. De Pompeya

los pintores mds nombrados. Otra era la de las proporciones,
que en disefio y pintura como en escultura se hacfa un consciente y sabio estudio, perito, por modelos
candnicos. Tal los poseia el pintor Profdgenes, autodiddctico y maestro en finezas de ritmo y medida y en
gracia lineal.

Otra era la habilidad de componer 6 disponer las figuras y grupos (dspositio) que Melancio, al par
de muchos, posefa en admirable grado. La sencillez del relieve regia generalmente en las obras de aque-
llos pintores, como puede verse todavia en las bodas Aldobradini (fig. 567), hoy en el Vaticano, y sobre
todo en el grupo de guerreros griegos 4 pie y 4 caballo volviendo de la pelea, descubierto en Pesto
y que guarda ahora el Museo de Ndpoles. Es verdadero cuadro para un relieve, 6 un bajo relieve en
lineas, que tiene simple grandiosidad, correccién y bellas formas y ritmos marcados y cldsicos. En manos
de algunos pintores griegos el arte de componer era un arte selecto, lleno de primores en agrupacion y
equilibrio y bella ocupacién de espacio.

La expresién, la pintura de pasiones, los sentimientos intimos reflejados por el rostro, por la actitud,
movimiento y ademanes, era otra cualidad de nota que pintores como Aréstides de Tebas, entre los
maestros de mas méritos, hacian su prenda de estima. En la forma tranquila de los cldsicos y como ade-
lanto tardio, el mérito de Aristides era una calidad peculiar que enaltecia 4 sus autores y les ponia
fuera del nivel de los simples copistas del natural ¢ de los realistas dibujantes. El ideal y la poesia que

distinguia al arte helénico, era en la expresién de pasiones y sentimientos del alma una cualidad selecta

Fig. 567. — Las bodas Aldobradini. Museo del Vaticano
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que trascendié 4 la pldstica y le dié animacién en tiempos de Alejandro y siguientes. Y era en ¢l bello
RO
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ideal donde encontré sus motivos de lucimiento y maestria: el Sent‘m‘ent%iﬁllﬁrpﬁlﬂ‘mu;rlﬁ»fﬁiﬁjs’;presiOneS

intensas no se salieron sin duda en la pintura de entonces de lo delicado y poético, ni en sus cuadrog
mds vehementes de lo que produjo la escultura en los Niobes 6 en el Laocoonte: era la pasién poéticy
con mesura calculada.

: En otras cualidades técnicas que emanan del dominio y empleo del dibujo, la pintura griega estuvo 4
notable altura (fig. 568). En relieve y aislamiento de las figuras que autores como Parrasio sabian separar
de].fondo; en claro-oscuro que la escultura ensefiaba tan marcado con el bulto material y el constante des.
nudo 4 plena luz tan viviente, pintoresco y acentuado; en efectos que la pldstica estatuaria y el relieve
en bronce y mdrmol 14 otras materias destacaba con tanta fuerza vigorosa en espacio abierto y en
sentido ¢ impresiones pintorescas que los trajes, las costumbres, ceremonias, fiestas constantes y vida

publica en campo extenso 6 ancha via permitian contemplar

a todas horas. Y en cuanto al color que en un principio fué
monécromo y luego de pocas tintas y matices (como pintura
decorativa), con el blanco, amarillo, rojo y negro, que admi-
tié andando el tiempo sus variantes naturales, debié ser sim-
ple y sobrio en los comienzos, muy austero, como decian los
antiguos por creerle de efecto duro y con crudezas en las
obras coloridas con esa prdctica sencilla; mas adquirio vigor
y brillo con los Zeuxis y Parrasio, y luminoso esplendor con
los contemperidneos de Apeles y los pintores de escuelas
jonicas, aficionados 4 colorir con armonia, luz y riqueza. El
colorido no debié ser nunca cual, en la moderna pintura, la
cualidad primordial de las escuelas y los primeros ingenios,

ni logré, sin duda, la riqueza y fascinacién que adquirio des-

de el renacimiento 4 nuestros dias; pero debié ir muy alld en
Fig. 568. — Arrojo varonil de Aquiles 5 14si
- sus acordes, sus armonias y sus efectos, cuando los clasicos

le admiraron con tanto elogio. El conocimiento y aplicacién muy hdbiles de la perspectiva lineal que con
tanto dominio y maestria aplicaron arquitectos y escultores helénicos, se halla también en algunas de
las obras mds notables que nos quedan de Pompeya y Herculano, y luce en varias de ellas con un alarde
de nocién extraordinaria. En paisajes y en decoraciones de paredes tiene un viso y un interés primordial.
En un paisaje inspirado de la Odzsea, descubierto en el Esquilino (Roma), se representan episodios del
mundo subterrdneo de los muertos, con intencién casi moderna de perspectivas. Hay en ella-fondos ¥
escorzos, trazados con un arte peculiar y pintoresco que es propio de los modernos. Y la perspectiva
aérea con sus matices de color y gradacién de tonos y tintas debié emplearse con nocién experimentada,
por lo menos desde tiempos decadentes. El enriquecimiento de la paleta antigua con nuevos produc-
tos, que completd la escala cromdtica de los tonos y colores, debi dar el conocimiento de muchas tintas,
la imitacién realista ¢ natural de tales dias, y la pintura y copia de personajes, flores, frutas, sercs varios
de fauna griega, fondos y cielos; debié iniciar en las relaciones de luz y sombra con el color hasta €@ sus

PR ; . . i : ; en gra-
débiles matices, y la manera 6 mecanismo de pintar por tintas suaves, por capas superpuestas y €% 5

o - 2 ¥y e R 3 . dulzura
daci6én y por veladuras; debié también familiarizar con la abundancia y variedad de colorido, por la du

S e y . . 3 n fa
y movilidad de las tintas, enriqueciendo la paleta de modo notable. Esto se observa en especial €

; > N Z 5 : & i :andria, €n
¢poca decorativa coetdnea, subsiguiente 4 la construccién de ciudades y principalmente de Alejand

: . s . . ; quintas
que la pintura mural de aposentos tomé vuelo y se hizo comiin en palacios, casas ciudadanas y

(figuras 564 y 565, 567, etc.).
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Ia adecuacién del colorido y la técnica de pintar 4 los cuadros era objeto de sentimi€nto es 1 de

graitat Auttinoma de Barcelona
i e

éstos segun sus temas y de relaciones que establecian los artistas entre la collé'l“éfcﬂﬂﬂlr%r?:g,:q S REP:
cedimiento y mecanismo y los asuntos. Era como una ténica adecuada, como una ritmica orquéstica
especial que tenfa ritmos peculiares, graves, solemnes, severos, tristes, alegres, etc., segun los temas
encomendados al pincel, y que nacfan de una armonia justa y preconcebida, en parte convencional, que
constituian serie de modos semejantes 4 los de la musica.

Eran los procedimientos principales: el f7esco 6 pintura con agua y gomas 6 resinas sobre una pre-
paracién de yeso; el temple (tempera) con mezcla de cola, y el encdustico, pintura sobre tablas é laminas
de marfil que hoy se diria de caballete, con preparacién oleosa de cera, que debia ser la brillante pintura,
de mds vigor y tono, parecida 4 la moderna @/ é/eo. Las dos primeras fueron las formas mas antiguas
empleadas en la pintura decorativa, en la monumental histérico-religiosa, y fué en todo tiempo la de es-
cuelas de gran arte, imponente y magistral, y la constante precursora de la de tamafio pequefio. Prepa-
radas las tablas con ligera capa de cera dibujdbase en ésta con una punta metélica caliente, 6 se extendia
en ellas el color mezclado con cera, 6 como otros afirman, la cera colorida, antes preparada y encerrada
en cajitas de que se extraia para ser extendida por igual con el hierro caliente en tablas ad %oc 6 en lami-

nas de fina arcilla. Este mecanismo

se empleaba en los cuadros de flores
y animales y sus tonos eran calidos
y vigorosos. Con pez y cera también
se pintaba por medio de pinceles ca-

lados por cera desleida y fluida, si

bien parece que este mecanismo téc-

Figs. 569 y 570. — Fragmentos de varios mosaicos de gusto griego posteriores al siglo 111

nico debia ser el més vulgar y de pin-
tura menos artistica: aplicibase segin los antiguos 4 la ornamentacién y coloracién de buques, y esto basta
para juzgar de sus condiciones, por més que pudiera emplearse en objetos mds distinguidos.

En los tiempos de grandes construcciones privadas, quintas y alcdzares, se invent6 la pintura en mo-
saico (fig. 571) aplicada en un principio sélo 4 pavimentos y después 4 paredes; pintura efectuada por
el procedimiento material de yuxtaposicién de pequefios cubos de marmol, barro, vidrio 1 otra materia
colorida por naturaleza 6 por su fabricacién. Estos fragmentos, diminutos y sélidos, daban reunid(.)s la
forma y composicién de fragmentos decorativos 6 grandes escenas que embellecian los edificios con dura-
bles y compactas pinturas. La decadencia griega (figs. 569 y 570) fué la que utilizé el procedimiento del
mos

dico trazando con él importantes cuadros, y la que lo transmitié 4 los romanos y con éstos 4 los bizan-

tnos y latinos de los primeros siglos cristianos que hicieron con el mosaico sus mds esplendentes obras.

La historia de 1a pintura griega que la erudicién arqueolégica ha ordenado, estd reducida 4 indica-
tiones de cldsicos € ilustrada por vasos pintados y pinturas de los latinos, de las que muchas parecen ser
copia de obras de maestros helénicos. En su- comienzo estuvo en lo mds embrionario del dibujo con
color y los €scorzos, y de la coloracién monécroma puramente industrial. El arte de la pintura hizo antes
del siglo v1 6 al comienzo de este siglo sus primeros ensayos en las obras de alfarero y en la coloracién
monécroma de decoracién y arquitectura. Corinto y Sicione, poblaciones industriales productoras de
'450s y que moldeaban la arcilla, parecen tener la primacia en estos trabajos primerizos. El mito de
quella muchacha que produjo un retrato fijando con carbdén la silueta de su amante, nacié en un
taller de alfarero, Y entre los autores de nombre histérico con viso de certeza, el corintio Cleantos
Parece haber sido el primer intencionado dibujante colorador; Zelefanes, sicionés, y Cleofanto 6 Ecfanto
Y Ardices, corintios, los mas antiguos monocromistas, siendo también Telefanes maestro en lineal

.
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perspectiva. A Eumare de Atenas se atribuye el haber sabido distinguir por é"ré”gintos gi‘ﬁ'&os de color
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claro 1 'oscuro (como se ve en antiguos y arcaicos vasos pintados), las figuras de mujer y las. de varon
de mds moreno y vigoroso tinte. Cleofanto, al decir de Plinio, era aquel alfarero que acompaiij 4 De.-
marate en su emigracién 4 Italia, con Ewkeir y Eugramos, pintores también alfareros. Clarmady;
Denias, Higiemén y Eumaros de Atenas fueron de los que contribuyeron a fijar el adelanto obtenid,
por Cleofanto. A Bularco, pintor en Asia, se
atribuye por su mérito de pintor un valioso tra-
bajo con el rey Candaulo de Liria, de las Olim.-
piadas XV a XVIII. La noticia de todas estas
tradiciones estdn, empero, entre muchas som-
bras, y el estado de la pintura de entonces ha de
ir 4 buscarse en las figuras y escenas de los va-
sos pintados y en las reproducciones de cuadros.

Mais seguras notas se tienen del progreso de
la pintura en tiempos de Cimén y coetdneos, y
poco posteriormente a la lucha meda-griega.
Aparece entonces la importante y semiarcaica

figura de Polzgnoto de Tasos, semejante por sus

noticias, que le agrandan como una leyenda, 4

Fig. 571. — Mosaico dicho «Los palomos, de Gurietti. Museo del Capitolio

la figura literaria del dramaturgo Esquilo. Era
Polignoto artista de fines del siglo v1 y de comienzos del v, hijo también de pintor, Aglaofén, de Atenas
al parecer, que llena un gran vacio por si solo en el periodo artistico anterior & Pericles. Llevo segin
se cree 4 unién la primitiva y timida pintura con la de monumental aspecto. Asi enlaza con los arcaicos
mds rigidos, como con los maestros mds nombrados, y es, 4 la manera de Mirén, ingenio mixto de maes-
tria adelantada y cldsica, como de grandeza y majestad arcaica. Cimdn de Cleone fué su mds inmediato
predecesor y uno de sus preparadores y quizds maestro, que sabian trazar lineales perspectivas con apa-
rato, que depuré el dibujo y le hizo arte del pintor con estudio del cuerpo, nocién y exactitud de propor-
" ciones y ritmos y del plegado. El cuadro del Paso del Bésforo por Dario, que consagré Mandrocles, el
arquitecto, en el Hereon de Samos, parece haber sido una de las obras de mds nota de Cimon. Otros
cuadros suyos posefan los focenses, de que hizo memoria Herodoto, y que parecen ser anteriores al
afio 520, y segun se escribe, de sobre la Olimpiada LX. La tabla del Paso del Bésforo era un asunto
bélico que semeja haber estado en el gusto pictérico de las vastas escenas histéricas de Polignoto.
Gobernando Cimén en Atenas fué llamado Polignoto de su pais nativo, Tasos, 4 la capital del Atica
sobre el afio 462 (Olimpiada LXXIX), segtin autores afirman, ¢ en el 465 (Olimpiada LXXVIII), por

/4 ’ * . — "('\; 1o d
cédlculos de otros autores. Estos suponen, dando mds grandeza al cuadro del arribo del pintor extranjere

S5 = ar intd en la
Atenas, que llegé con la flota de Cimén, vencedora de los persas. Solo, é con otros maestros, pinto ¢

ciudad porcién de composiciones monumentales en tablas suspendidas de las paredes de edificios. :

De Polignoto eran las pinturas del templo de Teseo en Atenas, donde pint6é con Mzcon episodios d€
la Leyenda de Teseo; suyas eran también las del templo de Cdstor y Pdlux, donde también tenia OW%
Micén: la de Polignoto era el Rapto de las hijas de Leucipe. En el Pecilo de la ciudad de Minerva tra?

: . ; ruina de
la lucha entre atenienses y lacedemonios, €l combate de Teseo con las amazonas y la toma y !

< . . s 10 tam-
Troya, asunto que representé de nuevo en Delfos en el Lesche y Pértico de los Cnidos. Alli dejc
i : .  TTY : 3 s fueron,
bién, tomdndolo de la Odisea, 4 Ulises en la sombria regién de los muertos. Estos dos cuadros fuer

seotn €l
seg

1(»' E‘J.: 1‘

al decir de los antiguos, de lo mas notable que pint6. En las pinturas de Delfos no empleo,

antiguo sistema, mas que cuatro colores; no buscando tampoco en ellas efectos ni contrastes ¢
» q
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i do toda la importancia al disefio, 4 la expresién y 4 la disposicién de los cuadros, En
sombl‘a, o o P ) p ' y P !.illlo'.l‘lslzi—.n "'.ll!lj!l’ll‘ll‘l'l:iﬂt'%;ll’:’vfrrlht
¢l templo de Minerva en Platea, en el Anaceo y en los propilios de Atenas: en Tespieyen otrosimuchos:«
puntos dejé pinturas y cuadros tomados de la leyenda griega, de las tradiciones y mitos antiguos, de los
poemas homéricos, que le dieron fama de maestro extraordinario. Y en verdad debia serlo, cuando pintan-

dros de tan simple manera, obtenia durante tan largo tiempo la admiracién de los griegos y después
do cua P g P griegos y desp
de los latinos. Por ellas adquiri6 el derecho de ciudadania en Atenas y privile-

gios en Delfos. Sus méritos eran un contorno y dibujo castigado y rigido, fruto

de largo estudio por lo magistral, elevacién distinguida de sus personajes, ex- (17
'!ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ”"l"’m"’;

<5

presiones caracteristicas y meditadas, composicién admirable por lo simple y

grandiosa y profunda concepcion de sus asuntos de cardcter monumental,
épico y religioso. Las tablas que pinté tuvieron muy particularmente el cardc-

ter serio del arte religioso y mitico 4 que propendié su tiempo, y fueron me-

dio de hacer mds populares aquellas tradiciones, leyendas y mitos de donde

tomé sus asuntos. Sus figuras de mujer, muy agraciadas, leé valieron siempre

elogios; y los encantos de sus facciones, de las cejas y ojos, del rosicler de las

NYEINRNN

mejillas, 4 la vez que del suelto, delicado y airoso plegar de sus pafios, tuvie-

ron fama tradicional entre los literatos y retéricos antiguos. En la mds repu-

tada poética se le recordé ejemplarmente como pintor de nobles caracteres.

)

Sus cualidades monumentales eran las de los primitivos maestros de la pin-

tura mural, y su nocién meditada de los mitos, la de un predecesor y casi

NN
Ul

N AN

coetineo de Fidias. En vasos pintados y en frescos de Pompeya se halla

b RE

rastro de sus obras maestras.

Micony Panoenus fueron entre sus contemporaneos los que se distinguie-

»

ron en Atenas cuando pintaba Polignoto y los que pintaban con él composicio-

)

nes de que se hizo gran memoria: de Micén era, por ejemplo, la lucha de

centauros y lapitas; de Panoenus, entre otros cuadros, la batalla de Maratdn,

S EIRSSNN

del Pecilo de Atenas. Fué también coetdneo de éstos y aquél Ozatas el egineta,

que como ellos trazaba cuadros histéricos y legendarios en templos y pérticos,

con abundante y magistral composicién. Los hechos recientes nacionales tenfan

en cllos importante parte, como acicate del sentimiento popular y del patrio- @

tsmo ciudadano. Denis de Colofén, también su coetdneo, era entonces pintor 3

de mucha distincién y dibujo y de expresivo trazo, lleno 4 la par de gracia,

¢mulando 4 Polignoto, pero sin la grandiosidad selecta del maestro de Tasos.

La pintura de Atenas seguia la huella de los grandes ingenios en pldstica fr——= |

¥ pintura, pagada del concepto y de la forma, 4 la vez que de la expresién : :
Fig. 572. — Pintura

¢levada que matizaba de encantos y sublimado ideal. Durante el siglo v la  de pared con perspectiva, imitacién
inspiracién artistica y las aficiones de taller marcharon en ese sentido con las s nipien et .o

exigencias del buen gusto. Tomd, empero, mds extensioén con los estudios de perspectiva, pues Apolodoro
Ge Atenas, apellidado el Schiagrafoy escendgrafo, inicié el estudio serio del claro-oscuro con el de las luces
¥ sombras, como consecuencia natural de los adelantos de los escorzos y lineas fugaces que Agatarco
ponia en adelantada ensefianza y prdctica por entonces en cuadros y decoraciones escénicas 6 teatrales,
teniendo por mira producir impresiones de relieve en el publico por medio de la pintura. Apolodoro
continud esos estudios y obtuvo cn ellos mds efectos, logrando con la escenografia efectos de aleja-
iento, es decir, de distancias en perspectiva y de espacio figurado. Por esto y por sus impresiones de

claro. s d : 2 A
f0-0scuro se le apellidé pzntor de la sombra. El teatro gané con ello impresién decorativa € ilusién de
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verdad; la tragedia, localidad para sus cuadros con atractivo pintoresco; la de ﬁal ¥ la pintura
U njwersitat. i Lui'lul'li-‘.l de Barcelona )

fondos y términos de distribucién escénica (figs. 572 y 573); mas por 0,qu¢. indican los, textos, las ca)i.
dades antiguas perdieron uno de sus méritos con el descuido del dibujo. El antiguo gusto de componer

como en relieve, de dibujar con correcto y seguro trazo, de disponer en casi un solo plano, de emplea;

tinicamente el claro-oscuro como realce sobre el fondo y para desfacar los contornos, de igualar la luz ep

toda una obra y de pintar con claras tintas de poco cuerpo y transpa.

rentes, de evitar los escorzos viclentos y hasta de casi suprimirlos, de

posponer el color al dibujo y el efecto 4 la forma, se vié modificado aho.

ra, en parte mejorado, y en breve sustituido por cualidades de impre-
Q TATATATR, A sién adecuadas 4 la pintura. Faltdbale hasta entonces relieve y apariencia
E{ﬁ ? de realidad y se lo dieron la perspectiva'y la nocién del claro-oscuro.
NS En esa transicion se hallaron los pintores antes dichos y otros como
o 7 Apwristofén, hermano de Polignoto, Euripides, Timdgoras de Chalcis, Co-
& R~ Jfisodoro, Frilis, Evenor de Efeso, Deméfilo de Himera, Nescas de Ta-
; IH sos, Clesitenes de Heretria, Nicanor, Awrchesilas de Paros, pintor de
=1 | > encdustica, Zeuxipe de Heraclea, Cleogoras de Flius que ejercian como
[N i pintores entre la Olimpiada LXV y la XCII.

Z q { Tendencia natural de época y de la prdctica de pintar fué la que 4
i [V ‘ dltimos del siglo vr aficioné 4 los artistas al color. Ya antes parece ha-
W N < ‘ berse desarrollado esta tendencia entre los pintores griegos de Asia que

) g_i ; | ‘ formaron luego un nticleo calificado de escuela de Efeso. Los arti’stas pin-
4 ‘ f{r : 3; | tores de Atenas y peloponesios cqmpusieron la llamada escuela Atica, afi-
|| | :] X&) cionada 4 la linea, la forma y la expresidn; los de Asia la escuela jonica,
; E N ! caracteristica para el color. Estos dos grupos artisticos constituyeron en
| adelante las dos escuelas de opuestos caracteres que se sefialan en la
historia de la pintura griega.
La forma imitativamente colorida y modelada y el brillante color
o] Z constitufan las cualidades coloristas de la escuela de Efeso. En ella bri-
QEVE llaban desde la época de Pericles dos artistas de popular y anecddtica
1 fama, Zeuxis y Parrasio, y que tenian pasién por el color, por la forma
L imitativa y las impresiones realistas y que pintaban en Efeso entre las
/L‘_‘E_L‘/ [l Olimpiadas XCV y C. Como prueba de las cualidades de esos artistas
e se cuenta que Zeuxis pinté un racimo de uvas que fueron & picar los
'Jﬂ i‘il pdjaros por haberle creido verdadero, jtanta era su imitativa verdad, y
— {__ que Parrasio engafi6 4 los hombres y hasta al mismo Zeuxis con haber
e W7 pintado una cortina que todo el mundo queria suspender y retirar como

Fig. 573. — Pintura de pared - ' . : e la ilu-
con perspectiva, en Pompeya, imitacién  S1 fu€se verdadera, jtal era el adelanto obtenido en el camino d

i e e sién con la pintura de efecto! Zeuxis y Parrasio parece que fueron am

» . e : . ; : s Ac-
gos, ¢mulos en competencia artistica y en estimulos de pintor por aficiones realistas. Las varias an¢

. . o 1 n
dotas que de uno y otro quedaron, aunque sin valor de hechos verdaderos individualmente, t€n¢

. E S . > . > . ' on la
importancia de hechos histéricos generales que caracterizan 4 su tiempo y 4 los pintores 4 quic”

- : : S ; Bha-s la
posteridad los atribuye. Entonces como hoy habfa un ptblico y una escuela de pintores que juzgaban
imitacién como la meta del arte. :

: 5 % i 8 3 % . doro

La vanidad mds exagerada, la presuncién supina, caracterizé entonces & Zeuxis, Parrasio y Apolo ‘
. 3 X7y - 3 : 5 lros @€

por sus practicas de pintor, sus conocimientos de perspectiva, sus impresiones realistas y sus cuadr
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efecto con brillante colorido. Apolodoro se envanecfa por

= 7 z 7 S AP S N 2\ 4

ello presentdndose en publico cubierta la cabeza con una alta :
Gats < LUDU A R R A SR U

mitra, 4 l]a manera persa, como para distinguirse por este [, —

A

disfraz de sus coetaneos no pintores. Parrasio, orgulloso y -1

espléndido, crefa haber llegado & la perfeccién mayor. Zeu- 1
xis regalaba sus cuadros por juzgarlos inapreciables. Unos
y otros hacian sus pinturas en tablas, 4 que se di6 inmenso

valor y estima inexplicable.

Zeuxis de Heraclea (Magna Grecia) era en realidad pin-

tor de mérito que produjo en tabla una Helena que el pi-

blico iba 4 admirar retribuyendo por ello 4 su autor. En

ella la gracia y hermosura de la mujer estaban reunidas en

tan alto grado que hacfan del cuadrito una maravilla. Para

que pintara este cuadro sirviéronle de modelo las mds bellas

muchachas de Cortona, que el pueblo de la ciudad puso 4 su ¥ig:. $74. = Centmimo misieoy Bavo

disposicién. Pinté también un admirable Zeo soberano, rodeado de los otros inmortales, donde revelaba
que 4 sus cualidades de pintor de la belleza y la gracia unia la de pintor de divina y sobrehumana ma-
jestad. Hizo una Penélope bellisima por su expresiva modestia, y sobre todo el cuadro de la familia
de centauros, que era otra maravilla por su composicién grandiosa, delicada y encantadora, por su ejecu-
cién magistral y por el hdbil y fiel modo con que la cabeza y torso del hombre se enlazaban con la mitad
posterior del caballo. Luciano guardd peregrina memoria de este cuadro. Un Bacoy centauro de Pompe-
va(fig. 574) parecen recordar aquella manera rotunda con que compuso tales cuadros Zeuxis. Sus juicios
y dictdmenes de arte le pusieron 4 la altura de sus méritos. Su obra el Demos de Atenas, rico en bellas

formas, expresiones y actitudes varias, le ha valido no menos elogios de antiguos y modernos. Aristételes

acusaba sin embargo sus bellas obras de carencia de sent:-
maento.

Parrasio de Efeso, su competidor y émulo, parece haber-
le superado en rotundidad y relieve de formas, belleza de
proporciones, que, segin Plinio, regulé y metodizd entre los
pintores de su tiempo; en finuray delicada.expresién y apos-
tura; en sentimiento de las figuras y asuntos y en expresion
de estos sentimientos; en noble ejecucién de diversas faccio-
nes y partes del rostro (como los ojos), el encanto de las
mejillas y elegancia de los cabellos, y en riqueza y variedad
de comprensién de los asuntos y flexibilidad de percepcion

. ra - .
y representacién. Erale al parecer también superior en selec-

cién de las formas y atildamiento en las lineas del desnudo;

ogt e e i o i en brillantes efectos de claro-oscuro (luz y sombra), en ma-
43 durez reflexiva de sus temas y cuadros, y sobre todo era no-
tabilisimo en pintura de caracteres y pasiones, que parecen haber sido sus cualidades culminantes. Valié-
ronle fama en este sentido sus figuras de dioses y héroes, entre las que se recuerdan su Teseo, selecta
obra que alcanzé elogios de la poesia; su Filécletes desolado, cuadro de psicolégico y sentimental tema
¥ Otros temas legendarios y de la Odisea.

Luchd Zimantes de Samos, pintor de la Olimpiada XCVI, con Zeuxis, y le aventajo en la representa-

1 de otro asunto sentimental, el Sacrificio de Ifigenia, que reproduce, al parecer, una pintura de Pom-

PINTURA v ESCULTURA s ' s
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peya (fig. 575). Los antiguos admiraban en la de Timantes los varios grados resados por |y

, . . . - Uingiversigat Aathnoms :}w Barcelona
fisonomia en los diferentes personajes que formaban la composicién, llé'\{;laﬁlglsr r-%..sl,‘ll'i’ﬁﬂ?: ivo, extremo, y
si la pintura que nos ha quedado puede considerarse reproduccién de la de aquel pintor de Sicjope
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Fig. 576. — Composicién de nifios, segin el gusto de Pausias

(Olimpiada XCVITI), los modernos pueden elogiar la disposicién equilibrada, el contraste de caracteres
entre la figura del sacrificador y la de Agamemnén entregado al mds profundo dolor y velado por su
manto, la simpdtica y agitada figura de Ifigenia elevando 4 los crueles dioses los brazos entre sus im-
pdvidos ejecutores y verdugos, serenos por la barbarie heroica del fanatismo implacable. Timégoras de
Chalcis canté los triunfos de Timantes y la posteridad se hizo lenguas de ellos, recordando por sus méritos
otras obras suyas, como el cuadro de los Ciclopes, de hdbil y grata composicién. No era jénico ni de
escuela asidtica este pintor, pero compitié con su maestro en cualidades de color y efecto y le superd en
sentimiento y reflexién artistica del trdgico tema, en que le aventajo.

A la escuela dtica sucedidé la de Sicione, que opuso sabias cualidades, fruto de castigado y severo
estudio, 4 las que tuvieron Zeuxis y Parrasio como propias de la escuela de Efesa. Esto acontecit entre
las Olimpiadas XCVII y CVII, segin indicacién de los cronologistas, 6 sobre los afios 387 y 312. Era
la escuela de Efeso inclinada 4 la soltura en el pintar, y al solo atractivo sensual del color, comunicativo
y excitante; la escuela de Sicione en cambio se caracteriz6é por un castigado y correcto dibujo, muy depu-

rado y fluido, por un conocimiento técnico muy experimentado y una cultura artistica superior. /dn/ilo

| G A Sk L

Fig. 577. — Grupo decorativo de Pompéya - Fig. 578.— Bacante y fauno decorativos

de Anfipolis, discipulo de Eupompo, parece ser notabilisimo maestro de esta escuela. Entre las Olimpt

das XCVII y la CVII fué el que primero la caracterizé diferencidndola, como se ha dicho de la jonica,

T v . ol adro
y corrigiéndola, si cabe, por una tendencia mds intelectual y adelantada. De Eupompo era ut s
que figuraba 4 un atleta victorioso en la lucha, con notable y celebrado atractivo.

’ : e . gi s . - . ~ ue lba
Pinfilo di6 4 la educacién artistica cardcter liberal y establecié academia de su ensefianza, €n qU= "
rante di:

ida de

ulo.

comprendida la matematica y quizds geométrica, en la que por valor de un talento preparaba du
ajios al ejercicio de la pintura. Esto explica la rigidez y severidad del método y preparacién distingu

Panfilo, en que las leyes de proporcién y candnicas de la ﬁgura humana debian estar basadas en el cdlc
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Método de un dérico que debid ser en algo parecido 4 los de Policleto y de Lisipo. Lulﬁres‘i

su parte en ese metodismo, y la delicadeza y gracia de los trazos y formas pof"rgdél e‘ﬁ 1l%i' 'é? %l&ié.;llbﬁ%y elona
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tructiva de las figuras. Cualquiera de éstas se estudiaba con tanta conciencia que, aun perfecta, se reto-

caba, depuraba y corregia con tan gran celo que una sola figura se veia como tres veces dibujada con
enmienda de un mismo contorno y & un tiempo con mayor correccién, precisa y expresiva linea. Era
un purismo de trazo que daba del arte del dibujo elevado concepto, reflexivo y magistral.

Otros pintores pueden sefialarse de la escuela de Sicione que fueron importantes, aunque algunos no
parecen haber tenido el mérito de varios mentados. Entre ellos Pausias y Melancio estin citados como
notables con los que 4 la sazén se llamaron medianos. Pausias, hijo de Brietes y discipulo de Pdnfilo,
era pintor al encausto, que imitando 4 Polignoto
(quien antes cultivé este procedimiento), consagraba
su pincel 4 obras amenas y brillantes, de vigoroso
color. Sus cuadros de nifios (fig. 576), flores y ani-
males gozaron privilegiado renombre. A su ingenio
y buen gusto se debié la aplicacién de estos géneros
para ornamentacién y decorado de aposentos (pare-
des y techos en especial) que antes tuvo comienzo:
era por mote de los antiguos pintor de lacunaria, es
decir, de recuadros y casetones, y el primero, segin
Plinio, que adorn6 cdmaras y habitaciones de temas
decorativos. Estos temas debian ser en gran parte
perspectivas pintadas en forma escenogrifica y figu-
ras sueltas y aisladas que matizaban fondos de colo-
racion unida (figs. 577 y 578), sembrados de pin-
toresco adorno. Mentdbase por el mismo Plinio su
atractiva Glicera que entretejia coronas. Entre ele- bt Slu v ol G
gantes aradescos did la pintura mural y de aposentos modelo 4 toda la posterior griega, greco-romana de
Pompeya y la latina. Vivia Pausias en la Olimpiada CII y alcanzé, sin duda, la CXII. Era también nota-
ble en efectos (sombras, claro-oscuro y color vigoroso); en escorzos, y en ese sentido su magnifico toro
negro debia ser un cuadro modelo que hizo con su Glicera la reputacién de Pausias.

Melancio, también sicionés, pintaba coetdneamente (Olimpiadas CIV y CXI1I). Un maestro peritisi-
mo, el eximio Apeles, que parece haber sido el mds notable pintor griego, el Rafael de su patria, lo
consideraba asi, juzgdndole como el mds habil compositor de un cuadro que en su tiempo existia y que
conocieron los griegos. Era también discipulo de Panfilo y tenia, sin duda, de las serias y amables cuali-
dades de este maestro metédico heleno. Aquella cualidad, llamada dispositio por los romanos, fué, segiin
parece, una condicién de apariencia plastica estimable, que debia tomar del relieve y del bajo relieve grie-
80 todas las condiciones de sencillez y elegancia, claridad y orden. El trabajo escultural, monumental y
decorativo de estelas, cipos y conmemorativos monumentos empleado en tiempos de Lisipo, parece ser
¢l que conserva los rasgos de la composicién de Melancio.

Agrupan con estos dos pintores los historiadores de arte & Aristides de Tebas, discipulo de Euxenz-
das, que fué también pintor al encausto y maestro en su arte en el mismo periodo. Pintaba Aristides la
figura humana. y era peculiar artista en la representacién de pasiones y de sentimientos humanos con
“Xpresién de los sentidos: era perito pintor de caracteres y debié hacer de la expresién su elemento de
“Studio y de piblico prestigio (fig. 579). Vivia con los contempordneos de Alejandroy estaba por su cardc-

ter e e : ! i . . .
“I condiciones de tiempo. Era la época de la expresién de los afectos intimos y las percepciones psico-
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légicas, sujetivas y morales, del sentlmeq_talilsmo suﬂégxc . Tenia Io
Universitat Authnoimia de Barcelor:

falté 4 Zeuxis, el ethos que colora los caragteres plasticos; sin dud por
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las mudanzas de tiempo y condiciones personales, El prestigio de la escuel,

sefialado por Polemén, escritor periegeta del siglo 111, en su libro descrip.
tivo del Pecilo de Sicione. El1 mérito de las obras de tal escuela era pro-

verbial en aquellos dias y en otros posteriores; el nimero de sus artistas
)

como Aristolao, hijo de Pausanias, que manejaba el agua tinta, Nicomago,

QGG

l

f de Sicione, cuyas notables obras fueron recordadas por los clasicos, estab,
|
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E discipulo é hijo de A7rzstodemo, era crecido y notable; sus cualidades selec-
|

tas y caracteristicas y la extensién de territorio donde su influjo se hizo

®

sentir mucho mayor que la comarca de su nombre: era la pintura dérica

!
x ’ que alcanzaba toda esta regién como las escuelas de escultura.

B o S i s fienes i ko Pintores contempordneos de Atenas eran Eufranor y Nicias, que se

de Enfranor distinguieron cada cual por sus méritos. Eufranor fué notable talento,

consagrado 4 la representacion de héroes y dioses (fig. 580): su Teseo era figura digna de pasar 4 la
posteridad, y su Poseiddn, que figurd entre los doce dioses en un cubierto del Cerdmico, fué otro tra-
bajo de prueba en que agot6 su ingenio para concebir nuevo tipo diverso del de Fidias, sin haberlo
logrado, viéndose forzado 4 reproducir éste en su composicién pintada, por no encontrarle mejor. La
majestad divina, como rasgo de divinidad en la apostura, fué cualidad que distinguié las obras de tal
pintor y escultor natural de Corinto, que laboraba en la capital Atenas entre las Olimpiadas CIV y CX.
Era Nicias pintor de la nueva escuela dtica, hijo de Nicomedes y discipulo de Anfidoto; Nicias pintor
excelente de vastos cuadros histéricos, de escenas bélicas, como refriegas de soldados 4 caballo, de bata-
llas y de luchas en el mar 6 combates navales. Distinguiése también en escenas legendarias y miticas,
como aquella que en el Palatino parece copia de obra suya, y representa de graciosa manera 4 [o guar-
dada por Argos y puesta en libertad por Mercurio. Es composicién de mucho sentimiento ¢ intencion en
el cardcter y expresién de las tres figuras dispuestas de modo pintoresco 4 equilibrada distancia junto 4
una pefia y 4 los pies del pilar de la divinidad protectora. Nicias pintaba en tablas siguiendo la huella del
pintor 4tico Eufranor. La nueva escuela de Atenas seguia en manos de estos artistas la anterior tenden-
cia en disefio pulcro y correcto, en composicién agraciada y expresiva y en perspectiva hébil y escénica.

Todos los autores y escuelas precedentes marcan inclinaciones determinadas, aspectos diversos de los
pintores, gradacién de adelantos sucesivos y practicos en la técnica y procedimientos y variedad de ge-
neros y asuntos en el desarrollo de las épocas y aficiones, escuelas
¢ ingenios: después de la primera mitad del siglo 1v habia recorri-
do ya la pintura el cuadro completo de su desenvolvimiento y apli-
cado los mecanismos, realizado los estudios y practicado todos los

estilos y géneros que el pintor posterior conocié. Asi en disefio

como en composicién, colorido, claro-oscuro y efectos; fresco, cola,

aguada, encdustica, pintura mural, tabla, marmol, lienzo, y en cua-
dros 6 en revoque, como en escenografia y perspectiva y en deco-
raciéon peregrina.

Un ingenio superior ecléctico apareci6 entonces hacia la segun-
da mitad del siglo v1, que reuni6 en si todas las cualidades de los
maestros y escuelas anteriores, especialmente de la jonica y de Si-

cione: era Apeles de Calofén que habia aprendido en la escuela

Pompeyd

de Asia, su patria, siguiendo a los pintores de Efeso Archesilas y Fig. 581, - El nido de los amores, d¢
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[Eforo, y se habia adiestrado con los maestros de Sicione, influido por
panfilo. Su época de ejercicio fué entre las Olimpiadas CVI y CXVIII.
La belleza y perfeccién elegante de formas, especialmente femeninas,
la gracia y el encanto delicado y lleno de finura de la mujer, los atrac-
tivos del color brillinte que cautivan y fascinan los sentidos, unidos 4
la sobriedad severa y castigada del desnudo y el disefio, la ciencia seria
del ritmo y de la medida selecta que poseia la escuela, la hdbil dispo-
sicion de Sicione y las naciones de perspectiva, las impresiones pinto-

rescas del conjunto y la expresiéon ideal de caracteres que debieron

distinguir la escuela atica, fueron las cualidades que en un acorde y

armoénico conjunto reunié el admirable Apeles (figs. 581 y 582). La Fig. 582. - Anfitrite, gusto de Apeles
gracia peregrina, sobre todo, digna obra de los dioses, fué la cualidad culminante que embellecia sus
figuras y encantaba en sus cuadros. Por todas ellas le han dicho los modernos el Rafael de Grecia, y por
lo purista, sentimental, expresivo, ideal, sobre todo, con que supo hacer de encanto superior 4 los dio-
ses y divinos 4 los hombres. Sus obras llevaban involucrado siempre un elevado sentimiento, un con-
cepto superior y una gracia purisima'y atildada. Era en pintura un ecléctico de alto vuelo, parecido por
sus encantos ideales 4 Praxiteles y Scopas y por hermosisimas figuras al vigoroso Lisipo. Coetdneo era
del dltimo y émulo tal vez imitador de los dos escultores de Atenas, con cuyos discipulos debia sentir
el sensualista ideal.

Era su ingenio flexible y muiltiple, que asi trataba asuntos delicados como heroicos é histéricos, siendo
los retratos hechos de su mano piezas principales de arte que tenia por un concepto superior de las obras
de otras clases. En los retratos fué el pintor privilegiado de Alejandro y de sus generales, y antes, de
Filipo de Macedonia, su padre. Sus figuras de Alejandro con el rayo en la mano 4 la manera de Zeo y
parecidas 4 las de Lisipo, eran figuras de mucho relieve que destacaban en el fondo como despegdndose de

¢l cual si fueran estatuas. La grandiosidad de esos retratos era proverbial y admiraba hasta entre los escri-

celona

tores romanos. Majestad olimpica, mdgico efecto, luminoso color, vigor lineal y superior armonia: de todas

estas cosas parecen haber tenido los retratos del joven soberano, que eran reales por la copia y fantds-
ticos por el asunto heroico, legendario ¢ mitoldégico. Las Venus Anadiomene formaron época en Cos,
donde una de ellas era gala del templo de Esculapio: Venus saliendo del mar y desprendiéndose con sus

manos del liquido salado que humedecia su hermoso cuerpo. Fué inspirada de Pancasta, segin unos, y

L B e segtin otros de Friné, que en esto estaban ya de anti-

guo discordes los autores; y fué exaltada como las me-

jores obras por los eprigramas y sacada por su fama de
su santuario, transportada 4 Roma en tiempo de Au-
gusto y colocada en el templo de César, donde la borré
el tiempo. En dias de Nerén estaba ya casi invisible, lo
cual prueba, & pesar del arte y cuidado con que debid
pintarla su autor y del esmero con que debian conser-
varla sus poseedores latinos, la fragilidad de la técnica ¢
preparacién y colores con que la obra se pintd. Es posi-
ble que la pintura de caballete y al encausto adolecie-
ran de tal defecto. Otra Afrodita de la onda marina

ideé posteriormente el mismo Apeles, que reprodujo,

tal vez con variantes, el propio encantador asunto.

Fig.

583. — Aquiles apasionado, composicién 4 gusto P .
de PrftégeneS):Teof : Como fué pintor cortesano de Alejandro el Grande
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represent6 d este soberano con cardcter heroico, con aspecto divino 6 mitoon; ﬂc’éBJéroe 6 como

dios. Era, segin se vié en las esculturas, figura ideal el retrato que déleyrhizo parael templs dd Dian,

en Efeso agitando en sus manos el rayo, y figuraba tan animado y potent!élift!é;rlzll'-észt;rlgilg:r;:x;i‘;f)l;riencia y

satisfizo en tal grado al monarca envanecido, que le hizo exclamar que existian dos Alejandros: uno, ¢|

conquistador hijo de Filipo; otro, el figurado por Apeles. La aureola de verdad que le circundaba debi,
ser tanta como la del fantdstico tema en que estaba inspirado,
Filipo y sus generales tuviéronle por su pintor, lo cual prueba
la larga carrera artistica que tuvo ocasién de ejercer éste y el
prestigio continuado de sus méritos. Debié vivir bastantes afios
gozando de su prestigio, y en ellos debié realizar otro sinng.
mero de retratos del egregio soberano, que, dice la leyenda
antigua, no quiso verse retratado por ningtn pintor mas que
por Apeles. La ingeniosa y fantdstica manera de hacer retratos
heroicos debié generalizarse en el periodo de ese pintor y ex-
tenderse, sobre todo por imitaciones palaciegas, 4 los diferen-
tes monarcas que sucedieron al macedén en su fraccionado
reino.

: ; .
B e e W b et Suponese por autores que fué Apeles el representante exi-

et e mio del arte més sublimado entre los pintores griegos y el que

a semejanza de Fidias represent6 en pintura la 1ltima evolucién de adelanto: otros dicen que aun cuando
fué notable y el de mds nota de los pintores griegos, su ingenio, comparado con el de Polignoto, era de
modo notorio la expresién de aquel arte en decadencia. :
Sea 6 no ello verdad, parece fuera de duda que hizo Apeles con sus retratos, ilustres los personajes
histéricos, heroicos los militares y admirables los caballos; que trazé fondos y campiﬁbas, escenas y comple-
mentos de cuadros como un verdadero pintor magistral y brioso, y que hizo
hombres como héroes, héroes diversos como dioses, dioses soberanos y com-
posiciones alegéricas, coetdneas de las de Lisipo, cual su cuadro de la Cu-
lumnia. Era Apeles un talento de gran fortuna, grande y noble con sus
colegas y mds grande toda via por lo vasto de su ingenio y el aura de su
prestigio (1).
i ' ; Protégenes, & quien Apeles distinguié en su tiempo como mdximo pintor
y por una de cuyas obras di6 cincuenta talentos (280.000 francos, Beul¢), era
un pintor de Rodas, oscuro antes de entonces, pero de singular artey talento.

Casi ignoto de sus conciudadanos, coloria la quilla de buques y pintaba con

nimia y consciente mano cuadritos peregrinos de arte depurado y asunt

mitoldgico (figs. 583 y 584). Su cazador Jaliso entre un sdtiro y su cal era
y estimada

a de

una joya preciosa adquirida por Apeles 4 aquel fabuloso precio

Fig. 585.-Brisei y Aquiles, Pompeya 2 A A £ 't1
R i i en mucho més por el pintor de Alejandro. Era una representacion mitic
; g : . s ¥ ; once

su ciudad nativa y en la cual empled su autor siete afios de trabajo concibiéndola y depurdndola, y 0n¢

< . , Jqusica en
afios, segiin Frontén. En la Acrépolis de Atenas tenia Protdgenes otro cuadro con un tema de Nausica

; i 3 . le este
el puerto y entre embarcaciones fondeadas. Otras selectas composiciones pudieran mencionarse de es
. . x = : G % ousto
pintor, mas debieron ser en junto muy pocas por la manera pausada, meticulosa y distinguida de su g
Ja ejecu

autodiddctico. Contrastar debfan sus obras con las brillantes de Apeles, como debia contrastar

NCCS.

> X - . g AT : i r frar
(r) Por su Venus Anadiomene de Cos pagé Augusto czen talentos, sobre quinientos sesenta mil francos, decfa un auto
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cién perita castigada y purista de ldpiz y pincel desconfiados con la suelta y de efec

pincel Como el Teseo de Parrasio, alimentado de rosas, 6 cual la corola de una fl6¢

ero

Bihlinieca " Humanitats

tica, eran las obras de Apeles, al paso que las pocas de Protogenes eran tal vez severas y quizds en algo
)

duras, pero de un disefio admirable. Los lienzos de Ant¢idoto, Aristolao y Antenién, 6 del opaco Meco-

panes, de color duro y severo, semejan 4 las de Protégenes, contrastando con las de aquel brillante

jénico, como trasunto de gusto sicionés.

Tvon de Samos, de la Olimpiada CXII, autor de un famo-
so cuadro del Parricidio de Orestes, era un pintor de accién,
de atractivo é interés escénico, de viva fantasia y de ingenio-
sos conceptos. Debian ser sus obras de aquellos tiempos de
efecto, que interesaban por el tema, la pasioén de sus figuras,

la distribucién agradable de éstas y de las luces y sin duda

pintoresca (fig. 585). Teon, contempordneo de Protégenes,
interesaba por la fuerza dramadtica de sus concepciones. y la
pasién artistica de las figuras. Era natural de Samos y debi6
tener ribetes asidticos entre sus cualidades brillantes.

La florescencia lozana del siglo 1v iba en decrecimiento;

la fuerza de ingenio en descenso; la grandiosidad en rebaja-

miento, y el artistico imaginar en fantaseo y capricho. Zc/kién

6 Etidn era de los pocos que con gran brio y elevacién de Fig- 550 - Meden, gintuncsaissl SEST0EEN
espiritu entresacaba las tdltimas ramas fragahtes del verjel de la pintura. Su cuadro de Alejandro y Roja-
na era sin duda de las mds hermosas flores del arte entre Protégenes y Apeles. Las bodas Aldobradini,
del Museo Vaticano (fig. 567), parecen poseer algo de similar escena debida al pincel de Etién.

En dfas posteriores 4 Alejandro Magno sefialaronse algunos maestros por sus composiciones legen-
darias, y entre ellos, de modo especial, Z7mémaco, autor de otro cuadro de Ifigenia en
Tauride, préxima 4 ser sacrificada; un Orestes, un Ayax, y una Medea que César ad-

quirié por ocho talentos para el templo de Venus Génitrix en Roma. Del cuadro de

Timémaco se cree ver reproduccién en una pintura de Pompeya (fig. 586) que repre-
senta este asunto, y de la figura de la heroina en otra Medea de Herculano, de apos-
tura severa y de trdgica impresién (fig. 587). Los asuntos fuertes y legendarios y las

figuras dramdticas 6 trdgicas eran del gusto de este pintor y de su época enamorada

de la pasién; y la dolorida emocién de Ifigenia desolada y préxima 4 morir, ¢ la calma
terrible de Medea dispuesta 4 sacrificar 4 sus inocentes hijos, pero intranquila atin,
eran obra de impresion conmovedora y de organizacién sentimental fina, de un serio

temple de artista. Llamésele por ello & Timdémaco el #/timo maestro de la decaden-
cia griega. :

Saliése ya el arte helénico por completo de la cldsica marcha de sus antepasados y

Fig. 587. — Medea
de Herculano

entrdbase la pintura por sendas poco severas y poco magistrales en la forma, cultivando
€omo prdctica de época y apariencia de gran arte la cémica y grotesca representacién de personajes en
caricatura. La forma era en ésta el principal mévil de ingenio que los pintores buscaban, y trataban de
ponerla en ridiculo, aplicando partes de irracionales 4 la figura del hombre y empleando las despropor-
ciones con exageradas formas 4 toda representacidn. Antifilo el egipcio fué el que produjo este género
de obras, llamado por los antiguos g7ylles, y caricatura por los modernos. Viénele el nombre antiguo de
haber puesto Antifilo en ridiculo al pintor coetdneo suyo Gryllos, cuyo nombre griego significa lec/dn.

Era Antifilo ingenioso pintor que se distinguid, tal vez con valor mediano, en composiciones de género;

"5’(51"5‘1’d'é'“k§$8{ié$'4§15(;vEfm a
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mas su cualidad de mds viso era, por lo nueva y popular, la representacién de grotescos, tipos ridic I
25 : 1ini'.‘|=r:ai:_m Attbnoma de lg.m- D
zadores de los hombres. Su nifio soplando el fuego, que al decir de los antiguos, resplandecia-4 I |,

rojiza de las llamas y despedia sus reflejos por el dmbito de la pieza en que el cuadro se hallaba, pudo

)

TN ==
R 2

Fig. 588. — Detalles del mosaico ¢Alejandro vencedor de Darfo»

ser, aunque con algo de hipérbole, una obra sefialable; mas no le hizo popular como la boga novel de la
caricatura en cuadro. Los hombres y los dioses debieron salir puestos en ridiculo de la mano del escép-
tico pintor sardénico que asi jugaba con lo noble y alto.

Imitadores tuvo en su género, entre los cuales Nicofanes, Pausanias, Cherofanes, Polemin, y sobre
todo Ctesiloco, que ponia en parodia 4 Zeo dando & luz un engendro, 6 como Galatén, que figuraba 4 Ho-
mero en actitud grosera. Los cuadros de Eneas, Angquise y otros piadosos héroes figurados en Pompeya
con cabeza de animal, son escenas de esta clase. El arte hecho antes realista y después de realista vul-
gar, andaba por las esferas infimas de la concepcion pedestre. Lo realista y hibrico desenvuelto que
menospreciaba el rubor, lo sensual de baja estofa, lo ingenioso y de efecto, lo iinpresionista o artificioso
y la pintura suelta y rdpida sélo de sensacién, era lo que, como insélita pintura, servia 4 la moda y capri-
cho y 4 las impresiones de momento con estimulo de los sentidos.

Otros como Prreicus se dedicaban 4 la llamada 7zparografia, pintura de cuadros vulgares y de esce-
nas de la vida, intimas, callejeras y domésticas. Zapateros, barberos, vendedores, en cuadritos de poco
tamatfio, con intencién, de algunos holandeses; despojos de mesas y comidas y desperdicios varios, objetos
por tema y personajes, al parecer bien pintados, formando cuadros como bodegones, eran otros de los
asuntos de ejecucién brillante y minuciosa que producian esos antig;ruos. El campo por fragmentos ¢ la

campifia en conjunto, componiendo 4 manera de paisajes, entraba también en tales reproducciones de
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Fig. 589. — «Alejandro vencedor de Darfo.» Mosaico hallado en la casa dicha del Fauno de Pompeya
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la ligera riparografia. El paisaje como imitacién 6 recuerdo de la
naturaleza, mds bien como momento que como realidad, sin senti-
miento ninguno 6 con poco sentimiento de la misma naturaleza,
era un simple complemento de los lienz_os; notable sélo por su im-
presion lineal 6 sus efectos de claro-oscuro, sin magia y sin poesta,
4 una decoracién pintoresca parecida 4 un panorama 6 4 un apunte
de localidad sin interés sentimental ni elevado ideal moderno. Es-
pacios con profusos objetos ordenados, cuando no amontonados en
un reducido término 6 perspectiva con sobra de casas, quintas,
kioscos, puentes, rocas, montafias, torrentes, aguas, drboles, hom-
bres, cuadripedos y aves de toda especie; figuras con mds 6 menos
significado ¢ sin significacién ninguna, acdy aculld desparramadas,
he aqui lo que era el paisaje que cultivaron los griegos como mitico
asunto 6 natural. Y los restos de Pompeya nos dan de él ejemplares

encuadrados en los orna-

Fig. 591. - Venus y Adonis, Pompeya
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Fig. 590. — Perseo y Andrémaca, pintura mural
de Pompeya

tos de la decoracién de paredes, que son verdaderos primores.
Esta en palacios y quintas era aficién de la decadencia lla-

mada escenografia, que empleaba las perspectivas, el paisaje y

policromia armoniosa y realzaba los espacios de techos y pare-

como pintura de aposentos deben mentarse las de Pompeya,

composicién de
Sosos que figura unos palomos bebiendo en redonda taza,
en cuyo borde estdn parados (fig. 571), iluminados por
¢l sol; otro de Sosos de Pérgamo figurando los desperdi-
cios de un festin; el de Hierén de Siracusa con escenas
legendarias de Ilién, y entre otros estampados anterior-
mente y algunos més de Pompeya, como el del can enca-
denado junto al umbral de una puerta con la inscripcién
Cave Canem, 6 el del tritén tocando la bocina, el magni-
fico ¢ histérico de la Casa del Fauno de la ciudad en-
terrada que figura la batalla del Grdnico 4 otra donde
Alejandro derroté 4 Dario: mosaico de escena dramdtica,
viva, complicada, que da idea de la manera moderna con
que el pintor griego comprendia 4 la sazén la escena pic-
Wrica y en especial las batallas. La de que aqui se trata

ti <% B e >
€he en expresioén, dibujo, escorzos y distribucién del

Cuad : 2 . . . .
4dro 6 animada composicién, cualidades preeminentes

los asuntos humanos 6 de objetos naturales como principales

temas 6 partes del decorado. Daba realce 4 los edificios con la

des con los efectos de tono y contrastes de color. Unidse 4 esta
pintura el mosaico, que cubrié de admirables obras pavimentos

y solados, dando asi gratos conjuntos de delicada armonia. Si

Herculano y otros sitios que nos recuerdan las griegas, como

sefialados mosaicos hay que mencionar el de la Villa Adriani,

di ;
gnas del arte moderno Y nuevas en el antiguo. Fig. 592. — Ceres en el trono, pintura mural con cardcter decadente
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Con las antes mentadas obras de que quedan todavia restos notables pueden‘sefialars€as imitaciones
S 1 rsitat Autbnoma de Barce

6 copias de las composiciones griegas de legitima procedencia. Entre éiiaélégé)mpxqglglm es, deben traerse
a memoria las de algunas sepulturas de Pesto, que son frescos algo antiguos contempordneos de Tedy y
Etién y tal vez-de Protdgenes, y que representan con grandiosidad de lineas guerreros que vuelven de |
lucha, y con sentimiento vivo soldados jévenes 4 caballo llevando como fruto de botin hermosas mujeres
en la grupa: este ultimo forma hoy parte de los cldsicos restos del Museo de Ndpoles. Mds numerosos
son los de Herculano y Pompeya que componen verdadero museo en el que pueden entresacarse repro.
ducciones de varios juicios de Paris; el Nido y la Venta de amores, que son verdaderos idilios (fig. 581);
Perseoy Andrémaca (fig. 590); Venus y Adonis (fig. 591), Neptuno y Amimone que tienen fondo 6 forma
eroticos; el pictérico tema de Aquiles y Brisei que caracteriza bien el cuarto periodo de la pintura grie-
ga; varias figuras de Ceres (fig. 592) en que se siente el influjo latino, muchisimas composiciones legen-
darias y miticas que son primores de arte, y las peregrinas figuras de nereidas y danzadoras que formaban
centros en paredes de aposentos con policromo gusto decorados, 6 los fruteros y bodegones que con las
impresiones campestres salpicaban conjuntos 7zparogrificos de recuadros y casetones. Desde la Olimpia-
da CXXXIV la escuela de Sicione, centro y nucleo de los mds importantes pintores de Grecia, era ya
mds bien que arsenal de obras antiguas, reunién de copistas y reproductores de las anteriores obras que
se admiraban sin medida. Y las otras escuelas griegas cooperaban 4 aquel sistema de plagio ¢ imitacion.
Tenia atn cada una su cardcter y su sello tradicional; producia con abundancia obras nuevas y cubria la
Grecia de pinturas en toda la extensién de sus ciudades; pero ni hubo ya pintores que se igualaran 4 los
maestros, ni hubo vergiienza en copiar con prodigalidad plagiaria cuanto aquéllos produjeron. Pompeya
y Herculano lo confirman, y los restos descubiertos en Roma y otras partes de Italia corroboran ese jui-

cio de la pintura decadente.

Aqui termina, en breve y compendioso resumen, el extensisimo cuadro de la escultura, pintura ¢ indus-
tria pldstica griegas tal como en nuestros dias se comprende. En él se da indicacién y noticia del mds
brillante, activo, mds colorido y humano arte que tuvo la antigiiedad. Fué viril en sus comienzos, activo
en su desarrollo, enérgico, grande y bello en sus esplendores y admirable hasta en su decadencia, ideal
siempre en sus peregrinas obras. Fué el arte ejemplar del mundo que imitaron todos los pueblos poste-
riores y coetdneos, y que did leccién perenne 4 todos las sociedades de privilegiado arte, que no le han
hallado mejor. El orgullo, la envidia y el egoismo, las luchas frecuentes de los hombres, las invasiones
extranjeras y la sorda lima del tiempo fueron su destructor. Los aqueos, los persas, los enemistados
griegos, los galos, de heroica memoria, recordados por el arte, los macedonios, los asidticos seudo grie-
gos que siguieron 4 Alejandro, dieron comienzo al saqueo y destruccién de las primicias del arte heléni-
co; y los conquistadores romanos que se posesionaron de Corintio y dominaron 4 los griegos, comenz
zaron la deportacién de las mds selectas obras. Los Marcelo, los Fabio, los Flaminios, Escipiones, Paulo
Emilio, Metelo, Sila..... y sobre todo los Mumio y los Verres, que enriquecieron sus botines y atesta:
ron sus procesiones triunfales, desposeyeron 4 Grecia y las comarcas de Asia & Italia de maravillas ¥

: < 3 o ioveria
primores, de tesoros de arte, arrancando millares de pinturas y esculturas, vajillas, muebles y Joy¢

. . . . - o = >gper-
valiosa, orgullo de las ciudades. {Era inaudito vandalismo! Pronto, empero, la codicia y el fausto despe

2 e Fd 2 : . ic10S.
taron la aficién y convirtieron en coleccionistas, organizadores de museos, 4 los Liiculo y muchos patr!

Por este natural camino, en breve la republica latina fué escuela plastica y de pintura, decorativas de
edificios, y atrajo 4 los griegos artistas & su militar recinto. Y el arte puramente helénico tomo entonces
su dltima forma con el apellidado romano por el suelo en que nacié. Entré entonces de lleno C“‘ e
periodo de la historia que se estudia por complemento de la fantasia griega y del arte cldsico y selecto

atico ¢ ideal.





