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EL TERCIOPELO. — LOS QUE SE TEJIERON EN OCCIDENTE. — TERCIOPELOS ORIENTALES. — TERCIOPELOS DE GENovA Y DE TOLE-
po. — EL BROCADO. — BROCADOS DE VENECIA. — EL BROCADO EN ESPANA. -~ BROCADO DE TRES ALTOS. — PaXOS DE ORO Y
FRISADOS. — EL PLUVIAL DE Los REYEs CaTéricos. — Los «FRATRES HUMILIANTES.» — EL BROCATEL Y EL DAMASCO.

Es opinién muy extendida ser el terciopelo tejido de invencién casi novisima. No ocurre asi, antes al
contrario, en el corazén de la Edad media encontramos usado el terciopelo, lo propio para colgaduras,
adorno de paramentos y gala de las camas, como para las vestimentas de lujo, sobre todo las que se saca-
ban en los dias en que repicaban gordo. Viollet-le-Duc lo afirma por lo que toca 4 los caballeros franceses
de los siglos x11 y X1v, gentes vanidosas por lo general y amigas de presentarse con la ostentacién que
demandaba 4 su juicio la posicién elevada que tenian. De nuestra Espaifia lo proclaman, entre otros tex-
tos, las Oydenaciones de la casa real de Aragén que publicé en 1343 el rey D. Pedro 1V, donde se lee:
Ordonam encara que de sis en sis anys, en la festa de Nativitat de Nostre Senyor, sia apparellat, e Jet
novellament hun lit de drap d’aur, e de vellut e & ‘altres draps de seda junts ab cobertor, lo qual en la cam-
bra hon nos devem dormir, sia apparellat. Initil serfa acumular textos acerca del particular, que nada
afiadirfan 4 la elocuencia con que nos habla el texto copiado de las Ordenaciones de D. Pedro IV. A
principios del siglo x1v este monarca disponfa como cosa corriente que se arreglase cada seis aflos una
cama de pafio de oro y de terciopelo. Es muy probable que las dos estofas se combinasen para mayor
bizarria, y que gracias al contraste con el color generalmente oscuro del terciopelo liso, cobrase mayor
realce el labrado de los pafios de oro empleados para fines suntuarios.

Contados seran, no obstante, los ejemplares de terciopelos del siglo x111 que hayan llegado hasta los
actuales tiempos, y por nuestra parte no conocemos
ninguno. Los que se han querido dar por tales no
lo son, sino del siglo x1v y aun muy entrado éste y
acaso de los comienzos del xv. Suelen distinguirse
estos tejidos por el empleo del oro en el terciopelo,
que es ademds labrado, de colores' verde, azul 6 car-
mesi (fig. 95). Héllase puesto el oro en tiras diago-
nales, con un dibujo muchas veces que trae 4 la me-
moria los tejidos del Oriente, de donde la dificultad
de clasificar con seguridad los terciopelos & que nos
referimos. El Oriente brillé en el siglo xv y en el
inmediato xvI por sus magnificos terciopelos, siendo
Persia una de las naciones que sobresalieron en este
concepto. Los terciopelos orientales, con oro 6 sin

¢l, ofrecen dibujos mds espléndidos y mds vistosos

que los empleados en los velludos de Occidente. La

hoja de palma abierta, formando 4 modo de abani-

Fig. 95. — Terciopelo con oro, fines del siglo Xiv 6 comienzos del xv;
de la coleccién del autor co, que sale por entonaciones claras sobre fondo
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rojo 6 carmesi (fig. 96), con habilisimos toques de oro, es el elemento decorativo que caracteriza ac#uielgos
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tejidos, muchos de una suntuosidad que enamora, sin que en ningtin punto se presente,chillénel,colos, -

ni exagerado el dibujo. No sabemos que los terciopelos persas genuinos se empleasen en los ornamentos

de la Iglesia cristiana, pero si tuvieron este destino otras
telas de la misma clase resueltamente orientales y venidas
probablemente de aquellas regiones. ;Hiciéronse también
por acd terciopelos en los que se imitaron mds 6 menos
marcadamente los temas persas y ardbigos? Asi lo creemos
ante el hecho de que 4 veces el tema dorado apareciese
por encima de un terciopelo labrado en el que predomina-
ban los temas ojivales, las combinaciones de la ojiva que
en los tdltimos siglos medievales pusieron en los tercio-
pelos los tejedores de Génova, de Venecia y de nuestra
imperial Toledo. Mds tarde, es decir, ya en el siglo xv,
desmentizanse los motivos tejidos por medio del hilillo de
oro y se ponen & modo de motitas, de dimensiones mds 6
menos grandes, en terciopelos verdes, morados, etc., para
emplearlos en ornamentos sagrados de toda especie. Debe
advertirse que no fué el terciopelo mondécromo siempré,

antes también policromo, como lo hemos indicado ante-

riormente, con dos y tres colores (fig. 97) y con el adita-

¥ig. 96. — Terciopelo oriental, probablemente persa; siglo Xv

mento del motivo en oro. Una antigua capa pluvial per-
teneciente 4 una parroquia de la comarca pirenaica catalano-aragonesa se confeccicn6 con un precioso
terciopelo labrado de tres colores y oro, dibujado con grandisima maestria, con resabios orientales, mas al
propio tiempo con cardcter que permite clasificarlo entre los tejidos del Occidente. No entendemos, em-
pero, que esta estofa sea de produccién espafiola, sino de origen italiano, probablemente veneciana, 4
juzgar por ciertos rasgos del dibujo.

Asi Génova, como Venecia y nuestra Toledo, se
hicieron famosas en pleno siglo xv por una especiali-
dad de terciopelos que en regio aspecto y en riqueza
real se adelantan 4 todos los tejidos conocidos du-
rante la Edad media y el Renacimiento. Aludimos &
los espléndidos terciopelos encarnados, azules, mora-
dos y amarillentos, con la pifia 6 el fruto del grana-
do, dominando en el dibujo, combinados con arte su-
perlativo y encuadrados por zonas regulares 4 veces
con rigurosa euritmia, y en otras con apariencia de
mayor libertad en el dibujo, aunque en tltimo resulta-
do sujeto éste 4 rigurosos principios euritmicos. Todo
cuanto se diga respecto de la impresién de riqueza
que producen estos terciopelos en las personas de re-

gular gusto, no llegard 4 la realidad misma. El clau-

sulado es grande y es grandioso, el oro se halla puesto

- s 2o F i “ig. 7. — Terciopelo de Espana,

con la mis ita pericia, de modo que se acentie Fig. o7 I Espaiia,
exquisita p ) q probablemente de Gltimos del siglo xv 6 principios del xvi1;

en aquellos puntos en donde se concentra el interés de la coleccién del autor
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culminante de la clausula ornamental. Estos ricos temas destdcanse, conforme lo ﬁ;}mos d1c o, sobre el
fondo encarnado, azul 6 del color que fuere, del terciopelo, el cual se presenta reposado hacaend(a ]é ﬁStOf;li
& propdsito para los fines mds levantados de la religién catdlica. En este género de terciopelos, como
en los demds, hay clases distintas, y mientras unas estdn tejidas con relativa economia —relativa sola-
mente, porque no permite otra cosa el género, —en otras desplegd el tejedor toda su habilidad y amon-
tond cuanta riqueza pudo encontrar & mano. En este caso los fondos de terciopelo aparecen finamente
escarchados de oro, en forma de anillitas de incomparable finura, lo que ayuda poderosamente 4 la mag-
nifica visualidad del tejido (fig. 98). En distintas iglesias de Espafia existen ornamentos confeccionados
con esta tltima clase de terciopelo, 4 la que pertenece igualmente la del soberbio terno, bordado por An-
tonio Sadurni, que posee la capilla de la Real Audiencia territorial de Catalufia. Tuvo Toledo, segin lo
hemos adelantado, telares célebres en la fabricacién del terciopelo, los cuales si bien decayeron 4 fines
del siglo xvII y mads todavia en el xviIIr, no dejaron con todo de sostener en buena parte su reputacién
hasta entrado el siglo en que vivimos. Este acabd con la industria sedera toledana, como con los restos
que pudiesen quedar de la sevillana, y otro tanto decimos de la valenciana, que sacé modernamente cabe-
za con sus damascos.

Tuvo el siglo xv terciopelos, que se llaman géticos, mas modestos que los anteriormente descritos.
Con el tema de la ojiva se combina en ellos la pifia 6 una flor del estilo propio de la época, recortada en
el terciopelo, de modo que el raso 6 brocado liso, base del tejido, marcaba su dibujo (fig. 99). En esta suerte
de terciopelos se encuentran igualmente combinaciones variadisimas, sobre un cardcter idéntico. Por el
mismo tiempo Génova se hacfa celebérrima con sus terciopelos labrados de diversos colores, con dibujos
menuditos por regla general, en los que se vefan leones, ciervos, dguilas y aguiluchos, escudos herdldicos,
revueltos con hojarasca y arabescos. Coincidian tal vez con esta especie de terciopelos los que se labraban
en Espafia, con reminiscen-
cias mudéjares y no pocos
con estilo mudéjar caracteri-
zado, los cuales fueron cami-
no para llegar 4 los terciope-
los de dos y de tres tonos,
labrados asimismo. Los ter-
ciopelos espafioles de que
hablamos tuvieron doble
aplicacién. Sirvieron por un
lado para goteras, colchas y
sobrecielo de camas, para col-
gaduras y tapizado, y se em-
plearon al par en los jubones
y calzas de los gentiles hom-
bres y en los corpifios y sayas
de las damas de mds alta al-
curnia y de mayores campa-
nillas. E1 dibujo de este géne-
ro de terciopelos se achica en

algunos ejemplares, al punto

de quedar reducido 4 la me-

Fig. 98. — Terciopelo labrado, carmesi y oro, de Venecia 6 de Toledo, siglo Xv; de la coleccién del autor nor expresién (ﬁgs 100-101 )
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Génova y Venecia, mas que Toledo y las ciu-
dades espaifiolas, tuvieron en el siglo xvi—y
también en el inmediato xviI y en parte en el
xviiI — el privilegio de las mencionadas estofas
con grandes ramajes, labradas con perfeccién
incomparable, sin oro que sepamos, tnicamen-
te con dos tonos de una misma tinta, 6 con dos
tintas diversas, amarillo sobre rojo y al revés,
azul sobre amarillo y al revés, etc., etc., porque
las combinaciones pueden hacerse y se hicieron
en gran nimero (fig. 102). Presagian estos ter-
ciopelos el reinado del barroquismo, aun cuando
en rigor no puedan apellidarse barfocos. Tie-
nen, por otro lado, algo y aun mucho de los bro-
cados venecianos, de procedencia oriental mds
4 menos clara, de los cuales hablaremos en bre-
ve. Aquellos fastuosos terciopelos venfan indi-
cadisimos para los sefiores que en Génova y en
Venecia hacian alarde de su boato al comenzar
el Renacimiento. Imponen las figuras de los
patricios venecianos pintados por el Ticiano y
el Veronés en sus deliciosos lienzos, con sus
luengas y holgadas hopalandas, de terciopelo

en no pocas ocasiones y de brocado en las res-
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Fig. 99. - Terciopelo gético labrado, sin oro, siglo Xv; de la coleccién del autor

tantes, De los cuadros de las escuelas italiana y espafiola de dltimos del siglo xv y principios del xv1 pue-

den sacarse muchisimos dibujos, cuya exactitud histérica no cabe poner en duda, ya que los pintores los

copiaron sobre las mismas vestimentas de sus coetdneos. Véase en fe de este aserto La Coronacion de la

Virgen, por fray Angélico de Fiesole, en el Museo del Louvre; la Madona de Carlos Crivelli, del Museo

Lateranense; ¢l retrato de dama de Piero della Francesca, en €l Museo Poldi-Pezzoli de Mildn; los pasos

Fig. 100. - Terciopelo de Génova, siglo Xxv-xvi; de la coleccién del autor
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‘ de la Vida del mdrtir San Esteban, de Juan

de Juanes, en el Museo del Prado de Madrid,
y otras varias obras pictdricas que podriamos
citar 4 este mismo intento, como respecto de
tejidos anteriores las tablas goticas de diversos
paises. Ya avanzando el siglo xvir Génova se
dié 4 conocer por los terciopelos policromos
labrados, con muchas flores y muchas hojas,
de entonacién tranquila por lo general, mas no
de aspecto que pueda competir en riqueza con
los ejemplares tejidos en épocas anteriores.

Viene & cuento afladir ahora la definicién
que da la primera edicién del Diccionario de
la Real Acadennia Espaiiola, llamado «de au-
toridades,» de la voz ferciopelo, lo cual dice ser
«tela de seda velluda que porque regularmente

35



274 HISTORIA GENERAL DEL ARTE g
se hace de tres pelos se llam¢ asi.» Cita en apoyo como autoridades, la Pragr_néticau:eisas cﬁﬁo 1680,
donde se lee: «Cada vara de Zerciopelo liso de Granada de colores, 4 icﬁﬁ‘cﬁéﬂlt':ﬁgé' e'#,';)‘:')}l{%i‘ Elgés'lf:filt'&'-
Marmol, quien pone: «Sus vestidos son de Zerciopelo, damasco, raso U tafetdn.» Algunos arquedlogos supo-
nen que el xamed, samit 6 samet de la Edad media es el mismo terciopelo que después se fabricé en Eu-
ropa y cuyo uso se extendi6 considerablemente por todos sus Estados. Disienten acerca del particular
los sabios, y*es cosa muy posible que el sam:f fuese una estofa de pelo alto, aterciopelada y por lo tanto
parecidisima al verdadero terciopelo. Conforme lo hemos dicho repetidamente, es de temer que dificul-
tades de esta clase queden sin solucién, tras de las muchi-
simas investigaciones que se han hecho durante los iltimos
afios en los viejos poemas, en los cronicones y crénicas,
en ordenanzas 6 inventarios y también en las leyes sun-
tuarias. Adviértase que en los mismos tiempos en que pri-
vaba el terciopelo se tejia el Zerciopelado, que es «especie
de texido como el terciopelo, que tiene el fondo de raso 6
rizo,» segtn lo reza la edicién del Diccionario de la Len-
gua antes citada, la cual pone, ademds, en corroboracién
los siguientes versos:
Ya el terciopelado aprieta,
y el mercader intratable,

por si le pido fiado,
ha empezado 4 mesurarle.

Compartia el favor con el terciopelo en las propias
centurias décimaquinta y décimasexta el brocado, cuyo

nombre se encuentra repetidisimo en los escritores de en-

Fig. 701. - Terciopelo de Génova, siglo xv-xvi; tonces y en las leyes que se dictaron para contener el lujo.
2oy gkt Copiemos del principio al fin lo que se lee en la primera
edicion del Diccionario de la Real Academia Espaiiola, porque todo es sustancioso.

«Brocapo. Tela texida con seda, oro ¢ plata, 6 con unoy otro, de que hay varios géneros; y el de ma-
yor precio y estimacién es el que se llama de tres altos, porque sobre el fondo se realza el hilo de plata,
oro 6 seda escarchado ¢ brizcado en flores y dibujos. Lldmase también érocato y tomé este nombre de las
brocas con que estdn cogidos los hilos y torzales con que se fabrica. /7. Luis de Ledn, La perfecta casa-
da: «Y ha de venir la tela de no sé donde, y el brocado de mis altos, y el dambar que bafie el guante.) —
Esteb fol. 145: «Vi que sus templos competfan con los de Roma, que sus calles aventajaban 4 las de Se-
villa..., sus sedas 4 las de Génova, sus brocados y cristales 4 los de Venecia.

«Brocano. Se llama el guadamacil colorido de plata 1 oro, por la semejanza con la tela asi llamada.
Pragmdtica de tasas, aiio 1680: «Un brocado de vara de largo y dos tercias de ancho, colorido de plata i
oro para un frontal, 6 un dosel, diez reales.y

«Brocaro. Lo mismo que brocado. Algunos suelen usar de estas voces con distincién, llamando al
tejido liso de seda, plata 4 oro, Brocato; y el que tiene las flores de plata 1 oro con el torzal 6 hilo retor-
cido, brizcado y levantado, Brocado; pero en la realidad es distincién voluntaria. Pragmdtica de tasas,
aito 1680: «l.a vara de érocatos bordados de torzales, 4 quarenta y un reales.»

Brocado era, pues, el nombre propiamente espafiol, érocato el nombre italianizado que se aplicaba en
nuestra tierra al rico tejido de seda con plata 1 oro, 6 con ambos metales 4 la vez. Se conoce por el decir
de los escritores castellanos del siglo xv1 que el brocado de tres altos, 6 digase el que con los metales for-

maba & manera de tres planos, era el preferido por las gentes de proy también por la Iglesia. En realidad
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el brocado espafiol de tres altos —y otro tanto decimos del que se labraba en Génova y enecid — era
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tela de gran suntuosidad, espléndida por el dibujo, en lo comiin grandioso y en punmlﬁl iilprsl_“ rocados ve-

necianos con vislumbres orientales, y magnifica por las materias empleadas en su fabricacién, entre las
cuales brillaban el oro y la plata, como queda manifestado (fig. 103). A cada paso se encuentran en los
siglos XV, XVI y XVII testimonios que pregonan la importancia que se concedia al brocado, el cual 4 la vez
que objeto de regias prohibiciones lo era de las invectivas mds tremendas de los poetas satiricos y entre
ellos el insigne D. Francisco de Quevedo y Villegas en su regocijada Matraca de los paiios y sedas. En

ella por lo que hace al brocado estampa lo siguiente:

De casa contra malicia, Yo que en una saya entera
muy preciado de tres altos, de todo un tesoro cargo
dijo dos mil patochadas las damas, y la hermosura
bien colérico el brocado. 4 pura riqueza canso;

Yo que abrigo el suefio en oro, ; ¢Consiento que en mi presencia
en una cama de campo, estos picaros del Rastro,
y colgadura enriquezco por meter su cucharada
4 las paredes que tapo; osen levantar el bramo?

La voz delos poetas se habia dejado oir antes entre los golillas. Crefase salvar 4 la nacién, por aquellos
tiempos, poniendo tasa en los vestidos de sus naturales, en las colgaduras de sus aposentos y en el deco-
rado de sus camas. El brocado fué blanco de las iras de los gobernantes de entonces. Ya en Pragmdtica
de 2 de septiembre de 1494 se prohibe la introduccién de «pa-
flos ni piezas algunas de brocados, raso, ni de pelo, ni de oro,
ni de plata, ni pafios de oro tirado; ni ropas fechas de cosa de
ello para vender, ni bordados de filo de oro e de plata, ptiblica
ni secretamente, ni por mar, ni por tierra.» Una tras otra fue-
ron dictdndose pragmadticas suntuarias durante los reinados de
Carlos V, de los tres Felipes, de Carlos I1 y de los soberanos
de la casa de Borbén, no mas adelantados que sus antecesorgs
en las doctrinas econdémicas. En casi todas asoman por un lado
6 por otro el brocado 6 el pafio de oro 6 el terciopelo, indicio
claro de que se hallaban en predicamento estas estofas y de
que las empleaban ¢ deseaban emplearlas para sus vestidos
los personajes conspicuos de la época, como los titulos de Cas-
tilla, los hijosdalgo pudientes, los ginoveses y peruleros y tam-
bién los magistrados, los letrados y los médicos que hacian
figura entre sus coetdneos. Que las costumbres se pervirtieron
mucho con la venida de los alemanes 4 Espaia lo dicen, 7¢-
ntne discrepante, cuantos escribieron en el siglo décimosexto,
resollando algunos por la herida, conforme le ocurre al famoso
médico de D. Felipe 11, el licenciado Cabrera. El cual, lauda-
tor temporis acti, escribié en estos términos, comparando la
juventud y las gentes de antes con las de los afios en que
daba 4 la prensa sus desahoguillos. «La juventud ocupada

—dice — respetaba los ancianos, dignos mucho entonces de ve-

neracion, y sus advertencias: y las hijas asistian 4 la continua

labor de sus ajuares para su dote, siendo su pureza, clausura

Fig. 102 -Terciopelo labrado, carmesi y amarillo, siglo XVi1;

Yy estimacién, la mayor parte y mds esencial, y diez menos el de la coleccién del autor



276

Fig. 103. - Brocado veneciano con oro, siglo xvi; de la coleccién del autor
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coto de la dote, que hoy en &l tanto. EFvestido en
los varones era calzas justas, o justillos, con rodi-
lleras, 6 folladillos, 6 zahones mds angostos que los
valones que hoy se practican (con ellos se casé este
principe en Salamanca). Los sayos largos de faldas,
con sobrefaldillas, escarcela, capa larga con capilla,
gorra de lana de Milan, 6 terciopelo, muy plana, é
bonetes redondos, 6 caperuzas de pailo, collares de
los camisones justos, sin lechuguillas, que entonces
entraron las que llamaron marquesotas, como las
barbas reformadas de los tudescos muy largas, usa-
das con la entrada 4 reinar del emperador Carlos V,
que andaban antes rapados 4 la romana, como mues-
tran los retratos del rey D. Fernando V. Las me-
dias eran de carisea, estameifia, pafio, ligadas con
atapiernas, ¢ senojiles, que los italianos dijeron
ligagambas y hoy ligas; aunque ya usaba el rey de
las de punto de aguja de seda, que le enviaba en
presente y regalo, desde Toledo, la mujer de Gu-
tierre Loépez de Padilla, de quien ha poco hice
mencion. Vestian las mujeres ropas, y basquifias de
paflo frisado (1) y grana; y si de terciopelo, servian

en el matrimonio de abuela, hija y nieta: y en luga-

res bien populosos y hacendados, habia en el palacio del ayuntamiento vestidos con que todos los vecinos

recibfan las bendiciones nupciales generalmente. Los
breros sobrellos como oblea, de fieltro 6 terciopelo, con
borlas y cordones de seda. Los médicos traian gorras
llanas, 6 bonetes de quatro esquinas, y ropas talares,
6 manteos, y lechuguillas, y los estudiantes particu-
larmente.y

Lo que pasaba en Espafia ocurria por idéntico
modo en Francia, Italia y otros paises. En una fiesta
que di6 en 1517 el condestable de Borbdn, quinientos
nobles se presentaron todos vestidos de terciopelo y
brocado, y en 1576 las Cortes que se tuvieron en Blois
prohibieron que los criados pudiesen presentarse con
trajes de aquel tejido. En 1507, Juan Jacobo de Tri-
vulcio, mariscal de Francia, di6 4 Luis XII en su casa
de Mildn una fiesta para la cual mandé disponer un
salon de ciento veinte pasos de largo, cubierto con ter-

(1) Llamado asf porque se frisaba y levantaba el pelo, for-
mando unas bolillas.

(2) Pano de capas infurtido, 6 muy abatanado, de color de
ala de cuervo.
(3) Especie de paiio fino que se labraba en Courtray de Flan-

des bor antonomasia en el lenguaje de la Germania «pafo fino.»
’ g I

mantos eran de pafio velarte (2), contrai (3), som-

Fig. 104.-Brocado del reino de Aragén, siglo Xv; de la coleccion del autor
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ciopelo azul sembrado de flores de lis y estrellas de oro. Con-

currieron 4 ella mds de mil doscientas damas, todas vestidas F et LSRRI Feelona

de paifio de oro 6 de seda bordada, y las que fueron convida-
das al banquete se sentaron en cojines cuadrados de pafio de
oro, brocado y terciopelo carmesi, preparados adrede para ellas
en numero de cuatrocientos é quinientos. Los novelistas se
hacen eco de lo mismo, y para ejemplo véase lo que dice el
Tirant lo blanck en el capitulo LX del primer tomo:

«Apres lo portd en altra tenda hon /i havia 1v lits de camp
molt singulars e molt bells...y «En cascun lit hi havia coceves
¢ matalass e los papallons even de brocat vert, la forradura
dins erva de ceti carmest, tots brodats dorfebreria ab molts ba-
tens que penjaven e com gens de vent feya tots se manejaven.y

El brocado vino & ser el heredero de los tejidos de oro
medievales. Al desaparecer con los tltimos afios del siglo xv
los leones y ciervos, entremetidos en la hojarasca, las dguilas,
los pavos reales, los cuervos dispuestos por manera parecida;
al renunciar el artifice 4 los motivos de reducidas dimensiones
sacados del blason, y al emplear los cuarteles y armas nobi-
liarias por manera aun mds aparatosa; al buscarse especial-
mente en los tejidos el lujo y el esplendor, antes que la rique-

za de buena ley, como hicieron lo dltimo en la Edad media

reyes y nobleza, clero y pecheros; aparecié el lujosisimo bro-  Fig. i0s. - Paiio de oro, labrado probablemente en Toledo,
5 > W siglo XxvI-xVviI; de la coleccién del autor

cado (fig. 104), convertido en «pan de oro,» segin locucién

vulgar, que dejaba embelesados 4 los inocentones ante el resplandor de los metales preciosos en el mis-
mo empleados. Muy pronto los dibujos presenta-
ron un clausulado mayor, en la parte ornamental,
del que habian mostrado hasta entonces, ni siquie-
ra en los tejidos mds ricos y de mds alto empleo.
La pasmosa claridad en las lineas que ofrecian los
tejidos historiados medievales, no se encontraba
en los brocados, aun cuando éstos, mirados desde
distinto punto de vista, fuesen repetidamente mo-
delos de gallardia y de elegancia. Los temas apa-
recieron variadisimos, sin sujecion 4 formas que
recordasen en ocasiones ni la flora ni la fauna; en
otras la flor privaba en la decoracion, sirviendo de
pretexto al artifice para desarrollarla con verda-
dero instinto artistico, sobre todo cuando la acom-
pafiaba del follaje; y no faltaban ejemplares en los
cuales se vefan asimismo plumas 6 cosa semejante
4 la manera arabesca. Hemos dicho que el clau-

sulado de los brocados era muy extenso, y nuestra

afirmacién la hacen buena no pocos brocados ve-

Fig. 106. — Pafio de seda frisado, siglo xvI " necianos, en los cuales el tema alcanza 4 metro y



278 HISTORIA GENERAL DEL ARTE

medio 6 dos metros proximamente. Es lo cierto que los brocados venecianos, y ei ente los

genoveses, se adelantan 4 los que se fabricaron en nuestro pais en Toledo,Sé\}ﬂig'iyVaIénq:ia ép” Pil!l' calona
la mayor esplendidez de su aspecto. LLos nuestros, en sus mejores ejemplares,“s{oﬁ ricois y t-i‘enen realeza,
mas no sorprenden 4 quien los mira, al paso que los mds famosos brocados de Venecia causan asombro

y producen el efecto de que se vaciara en ellos todo el dinero de la gaveta. En todo el siglo xvr, los temas
en medio de su exuberancia brillaban por la correccién del dibujo, de caricter oriental, 4 veces, en bro-
cados venecianos, conforme lo hemos dicho y repetimos. El arte de los tejedores del Renacimiento al
fabricar estos paflos, no tanto se reveld en los dibujos, como
en los colores. En esta parte se les deben 4 todos, espaifioles,
venecianos, genoveses, franceses, etc., los mds il{condicionales
elogios. [Qué prodigios de armonia realizaron! Qué fondos tan
bellos, azules, rosados, carminosos, blancos, que realzaban 4
maravilla las labores de oro y plata é igualmente las hechas en
sedas de diversos colores! (Encanto son para la vista en estas
deliciosas estofas! A ellas ha de aplicarse lo que pusimos res-
pecto de los terciopelos, 6 sea que en los cuadros de los pinto-
res de los siglos xv1 y xvi1 pueden encontrarse repetidamente
telas de brocado, reproducidas con la fidelidad mas asombrosa.
Bien se tratase de vestidos hechos con ricas estofas tejidas, bien
se hubiese empleado en ellos el bordado juntamente con el
tejido, los que copiaron en sus portentosos retratos Sanchez
Coello, Pantoja de la Cruz, Antonio Moro, Veldzquez y Carre-
fio han de aceptarse por modelos de exactitud histérica en esta
importante parte del arte textil.

Enldzase con el brocado en las postrimerfas de la Edad

media y en el siglo xv1 el pasio de oro 6 drap d’or de los fran-
Fig. 107. - Tejido fabricado por los Fratres Humiliantes, ~ ceses, 6 sencillo, 6 frisado, porque de ambos se trata en los
gsird ot g i viejos documentos. Hdblase de €l frecuentemente en los siglos
medievales, empledndose para fines muy distintos. Llegése al punto de levantar tiendas con esta estofa,
como lo dice el campamento que en Francia recibié del tejido principalmente usado en él la denomina-
cion de Camp du drap d’or, en donde las tiendas mejores, dice el mariscal de Fleurange, eran de pafio
de oro frisado, por dentro y por fuera, lo propio que las camaras, salas y galerias, y todo lleno de otros
pafios de oro liso y telas de oro y plata. «Pasando 4 los dibujos trazados en los paiios de oro—expone
M. Francisque Michel, quizas confundiendo bajo una misma ribrica distintos tejidos, — debo hacer constar
ante todo que no diferfan de los que he sefalado para épocas anteriores. Consistian siempre en leones,
6 4guilas de una ¢ dos cabezas, colocados entre circulos, teniendo 4 veces listas 6 bandas, tejidas 4 modo
de trifoire, bandas que en ciertos casos formaban por ellas solas la decoracién de la estofa. Vefanse toda-
via pdjaros, halcones, garzas reales, pavos reales y otros bichos, follajes, espigas, flores, rayos.de sol,
granos de oro, manzanas de oro, cabezas de aves igualmente de oro, cardo espinoso y otros temas de orna-
mentacion, cuyos nombres no es ficil cosa explicar.» En el siglo xvi, las espléndidas estofas de que habla-
mos se habfan convertido en tejidos mucho mds suntuosos todavia, puesto que consistian en pafios de
oro frisado ¢ historiado, de terciopelo ¢ con fondo terciopelado, en paiios de oro ricos con fondo de oro,
y de este fondo frisado con doble frisa, oro sobre oro con doble frisado, con fondo de oro al perfil y ada-
mascados, rameados de rojo, verdes del todo sembrados de llamas de oro, pafios de oro frisado con fondo

de plata, sin mentar la tela de oro que se usaba como forro en vestidos de gala. Los telares toledanos
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fabricaron paiio de oro magnifico (fig. 105), oro sobre plata y plata sobre oro, marcad dinto del
dibujo por medio de seda carmesi, 6 bien de oro frisado (fig. 106), teniendo en Izjligh'%a EI‘H?J'g's't"«!f]#:éké%ﬁg-m'h"m

HagRoieca o INIE A RITEEs
res la apariencia del brocado de tres altos. En el que sirvié para ornamentos sagrados de la catedral de

Granada se tejieron los cuarteles del escudo de los” Reyes Catélicos, con toques de oro frisado para ma-
yor galanura. Es imponderable la riqueza y aspecto regio de esta tela, de la que existia asimismo una

capa pluvial en la abundante coleccién Spitzer. Cuando semejantes esto-

fas se tejian en Toledo, dicho se estd que debia hallarse pujante la industria
sedera en Espafia. Contra ella conspiraron de continuo los gober-
nantes con la publicaciéon de sus pragmaticas suntuarias y con
la prohibicién de que se entrase en nuestra nacién seda pro-
cedente del extranjero, cuando se recibia aqui mucha de
Calabria y Ndpoles y también de Calicut, Berberfa, Tur-
quia y de otras partes remotisimas. No hubo medio de ha-
cer cesar esta.prohibicién, y cuando se solicitd ast de las
Cortes de Madrid en 1552, por los perjuicios que de ella
dimanaban, se respondié que no convenia se hiciese no-
vedad. A pesar de tales trabas impuestas 4 la industria
sedera, sigui6 ésta prosperando, sobre todo durante los
reinados de los Reyes Catdlicos y de Carlos V, de modo
tal que, al decir de algunos historiadores, por los afios de
1519 y 1520 se contaban en Sevilla diez y seis mil tela-
res, guarismo probablemente exagerado, como asf lo ma-
nifiestan D. Antonio Ponz en su Vzaje de Espaiia y don
Martin de Ulloa en un Discurso sobre las fdabricas de seda
de Sevilla, pero que de todos modos no deja de dar
idea de la importancia que tenia en el primer tercio del
siglo xv1 la industria de la seda en Espafia.

Aqui, como en Italia y Francia, como en otros paises,
tuvo el brocado un competidor poderoso en el drocatel,  Fig. 108. - Casulla Nlamada de los Reyes Catélicos, en Granada,
el que siendo menos abundante en seda, no dejaba de e ddib i
ofrecer aspecto de riqueza y costaba mucho menos por vara que la anterior tela. Brocatel, reza la propia
edicién del Diccionario de la Academia, antes citada, es: «cierto género de texido de hierba 6 cdfiamo y
seda, 4 modo de brocato 6 damasco, de que se suelen hacer colgaduras para el adorno de las iglesias,
salas, camas y otras cosas.) Recap., [ib. 7, tit. 12: «Permitimos que puedan tener las colgaduras de damas-
cos, terciopelos lisos, érocateles, tafetanes, como sean obrados en estos reinos.y FPragmitica de tasas,
asio 1680: «Cada vara de drocatel/ de Granada de dos colores 4 veintidds reales.y Antonio Agustin, Dia-
log. fol. 84: «La toga picta era de oro y seda, como brocado & érocatel.y Asi, pues, el lino 6 hilo entraba
por gran cantidad en el érocatel, formando la urdimbre y siendo de seda la trama. Usabase la seda con
tal arte en este tejido, que con frecuencia quedase disimulada ¢ oculta la base del hilo 6 cdfamo. En lo
demds prestabase el brocatel para toda suerte de combinaciones en el dibujo, habiéndolos que enamoran
por la correccién del tema, por su facil desarrollo y por la brillantez del conjunto. Acaso en los brocateles
y en los damascos — de que hablaremos pronto — se vefan mds todavia que en el brocado las condiciones
tipicas de los tejidos espaifioles, en punto 4 los temas que en ellos se encuentran desarrollados. Paso para
el érocatel propiamente tal fueron los tejidos de lana y seda que 4 fines de la Edad media se obraron en

Italia, singularmente aquellos que hicieron los llamados Fratres Humiliantes, de dibujo menudisimo y
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Fig. 109. — Brocatel con la piiia, siglo xvI; de la coleccién del autor

muy airoso (fig. 107), modelos dus de thudiados

por los industriales de hbgaﬁ.?l Pﬁrh’ 'é:gﬁrcaﬂ?lgl .ﬁ gérg:cé'f*ék
tejidas 6 estampadas del vestido femenino y del vestido
de los nifos. En otros ejemplares de lana y seda, de hilo
y seda 6 sélo de lana, es el dibujo mayor, mas no por
esto se acerca al vuelo que tiene en las estofas del Re-
nacimiento. Esta suerte de tejidos mixtos, unas veces
con halcones y aguilas, otras con flores y rameado sola-
mente, debieron ser telas relativamente baratas 4 propé-
sito para el traje de gentes que, sin ser pobres, no
tuvieran caudal muy sobrado. Los tipos medievales per-
sistieron por largo tiempo en los brocateles, como tam-
bién en los damascos.

Promediaba el siglo xv cuando aparecfan en broca-
teles y damascos las combinaciones de ramas enlazadas
formando ojiva, con terminacién de corona marquesil 6
de principe en determinados casos. Venia directamente
del siglo anterior la rama con hojas 4 modo de cresteria,
dibujo que todavia llaman «gdticoy los inteligentes en

Espafa y en Italia. Presentaban estos brocateles y da-

mascos bellisimo aspecto, asi en los tejidos mon6cromos, con el solo efecto del adamascado, 6 sea del

brillante sobre el mate ¢ al revés, como en los tejidos policromos de dos 6 mds entonaciones, por lo comtin

de dos en los brocateles. El tema de la corona y de los escudos herdldicos, como en la casulla de los Reyes

Catolicos (fig. 108), les imprimia magnificencia. Casi
conjuntamente aparecieron los motivos de la pifia y de
la granada (fig. 109), este tltimo relacionado por algu-
nos arquedlogos ¢ historiadores con la conquista por
los Reyes Catolicos de la ciudad dltimo baluarte de la
morisma. Es también lindisima la impresién que pro-
ducen los brocateles y damascos con los expresados
temas de la pifia y de la granada, los cuales se prolon-
gan hasta bien entrado el siglo xv1, en que ya asoman
aqui, y de mucho antes habfan aparecido en Italia y
Francia, los brocateles y damascos, cuyo dibujo entra
decididamente en el estilo del Renacimiento. Enton-
ces se ven en el centro de la cldusula ornamental 6
en sitio principal de la misma los jarrones de variadas
formas, de los cuales salen flores, trazado todo con
mads 6 menos rigurosa sujecion 4 los verdaderos prin-
cipios decorativos, mas siempre con peregrino garbo
y con una espontaneidad de ldpiz que encantan. Los
jarrones con las flores llenan los espacios que dejan
grandes combinaciones con ramajes, también muy vis-
tosas y pomposas, menos correctas en las lineas 4 me-

dida que se deja sentir la influencia del barroquismo

Fig. 110.-Damasco, 4 tiras de distinto color, con el 4guila de dos cabezas



HISTORIA DEL TEJIDO, DEL BORDADO Y DEL TAPIZ u e 5
y del berninismo. Al siglo xv1 igualmente pertenecen los brocateles y damascos con el aguila de dos cabe-
3 3 ey 3 ; Universitat Autbnoma de Barcelona

zas, sin duda directa ¢ indirectamente ligadas con la casa de Austria. Tal vez aig““giﬁuq,f.;de:?pﬂlgg as no. .
tuvieron aplicaciéon con sentido propiamente herdldico, pero de todos modos aquel emblema hubo de lle-
var por objeto recordar la casa ilustre que tanta significacion tenia entonces en Espaiia y en Alemania.
A nuestro entender algunos de los brocateles y damascos con el dguila de dos cabezas, que hemos tenido
ocasién de ver y de algunos de los cuales poseemos trozos en nuestra coleccién (fig. 110), fueron tejidos
6 muy adelantado el siglo xv1 6 en los comienzos del xvir. Asi nos lo dice un hermoso damasco tejido
4 doble faja, encarnada oscura una de ellas y la otra amarilla, y por encima el dibujo en un tono asalmo-
nado que sale por claro sobre la faja encarnada y por oscuro sobre la faja amarilla. Salén tapizado con
semejante damasco, con arrimadero de nogal, sillas y cama de lo mismo, ésta 4 su vez con goteras, col-
gaduras y cubierta del propio damasco, techo en artesonado de nogal igualmente, en las paredes cuadros
devotos de los pintores del tiempo de los Felipes, debia poderse presentar como modelo de estancia se-
fioril, alhajada con riqueza, sin exageracién chillona en ningin punto, y apropiada al cardcter grave y
reposado que la opinién general atribufa 4 los hidalgos espafioles en la época & que nos referimos.

No pueden calificarse de brocateles, aun cuando estén fabricados con hilo y seda, ciertos tejidos de
menor consistencia que aquéllos, delgados en determinados casos como algunos damascos. Abundan poco
relativamente, y por esta razén son mds de notar los ejemplares que han llegado hasta nuestros dias. En
el Museo de South Kensington hdllase un trozo de tejido de hilo, tinto de azul, con dibujos en oro de
Chipre, consistentes en 6valos circunscritos, rodeados por flores de seis pétalos; y otro fragmento, tam-
bién de hilo azul con dibujo en seda amarilla, formado por arcuaciones, loros y cuervos pareados alter-
nando con padmpanos y un tema, que semeja una M, en hilo de oro. Algin tejido de esta especie podria
sin dificultad ser puesto entre los mudéjares, de los que trataremos especialmente en el capitulo inmedia-

to, por ser ya sobrada la extensién que éste ha tomado.

Histokria peEL TEjiDO, DEL BorvADO Y DEL TAPIZ 36
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TE)1IDOS DE SEDA MUDEJARES. — VARIEDAD EN LOS TEMAS. — TEJIDOS DE LANA. — TERCIOPELO DE LANA. — TEMAS HERALDICOS:
EL ESCUDO DE LOS REYES CATOLICOS; EL DE LA CASA DE FRANCIA. — TEJIDOS DE HILO. — TOALLAS Y MANTELES CON
ORLAS HISTORIADAS.

Como es bien sabido, tras de la caida de Granada en 1492, tltimo baluarte en Espaiia de los moros,
muchos de éstos se quedaron en la peninsula, bajo el seguro de las capitulaciones, hasta su expulsién del
reino. Nadie ignora tampoco que los artifices y artistas moriscos en el siglo xv1 continuaron dedicando-
se 4 las artes y oficios en que se ocupaban, si bien sintiendo claramente mds de lo que hasta entonces
habian sentido la influencia del elemento cristiano. De esta situacién provino el arte que se llama mudé-
jar, en el cual las lineas arquitecténicas y la ornamentacién drabe se combinan con manifestaciones de
completo cardcter cristiano, espafiolas del todo, como procedentes directamente de los que tras una epo-
peya de ocho siglos, acabaron por vencer y sojuzgar 4 la invasora morisma. El Alcdzar y la Casa de Pila-
tos de Sevilla, aparte de otros edificios, son en la arquitectura ejemplares preciosisimos de aquel estilo y
asunto de admiracion en todos tiempos por parte de los artistas y de los amantes de las artes. En las salas
y tarbeas de aquellos palacios la ornamentacién arabesca preside como soberana, mas al par se advierten,
mezclados con ella, los signos claros de la dominacién espafiola, ora en inscripciones puestas en caracte-
res goticos, como la que corona el imafronte del Alcazar, ora en escudos nobiliarios de los reinos de Es-
panay de las primeras familias de su aristocracia, cuando no en
emblemas, monogramas y sentencias de evidente cardcter cris-
tiano. De esta suerte de amalgama résulta una fusién cabal que
produce un estilo brillante en el conjunto, armonioso en todas
sus partes y abundante en bellezas y en primores, asi en nues-
tra tierra como en el reino de Sicilia (fig. 111).

Sinti6é esta influencia, segin es de suponer, el arte textil
como todos los demds que practicaban los moros en Espafia.
De ahi la existencia de tejidos que se denominan wudéjares
por creerse obra de tejedores moriscos, después de la caida de
la dominacién nazrita. Téngase en cuenta, segin lo hemos
manifestado en otros parrafos de este mismo trabajo, que aun
después de aquella fecha los telares granadinos siguieron fabri-
cando algunas estofas con dibujos propiamente drabes 6 digase
hispano-moriscos, conforme 4 la denominacién aceptada por
distintos museos, y entre ellos el de South Kensington en el
Catdlogo descriptivo de la seccién de tejidos, bordados y tapi-
ces del mismo, redactado por Mr. Daniel Rock, publicado

en 1870. Esta circunstancia dificulta 4 veces el sehalamiento

de época para determinados tejidos, ocurriendo en ciertos casos

Fig. 111. ~ Tejido de seda arabigo-cristiano,de Palermo . ’ . s N
z en el Museo de South Kensington; siglo x1v ; (111(3 mientras un er(lUCO]OgO PC]'][U €en ]21 materia ]OS CO]OCZX en
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el siglo x1v, otro 4 otros, entendic‘{bs 1gua}§r:11?nte',, Sk
los den por obra de los comignzes Ld,elzvrsiglél Khis
Esta dificultad, empero, no existe de igual modo
en los tejidos mudéjares, aun cuando abarque esta
produccién especialisima largo perfodo de tiempo,
porque del caracter de sus dibujos y de la propia
calidad del tejido se puede sacar con bastante fun-
damento la edad del ejemplar que se tiene 4 la
vista. Antes nos hemos referido & los moriscos que
se quedaron en Espaiia bajo el seguro de las capi-
tulaciones hechas en Granada; mas no es asunto
de olvidar que en los otros reinos dominados por
la morisma, durante tiempo mds ¢ menos largo, la
fecha de la reconquista ha de retrotraerse a plazo
mucho mds lejano que el del destronamiento de
Abu-Abdil. Cabe, pues, que en Sevilla, en Alme-
ria y Murcia — y afadiremos también en Aragén y

Valencia — tejieran los moriscos telas mudéjares en

plena dominacién cristiana, con gran anterioridad

Fig. 112. - Casulla de tejido de seda, mudéjar, ltimos del siglo xv s > ; L inai
6 principios del xv1; de la coleccién del autor a los dltimos aflos del siglo xvi 6 4 los principios

del xvI1, en que lo verificaron bajo idénticas condiciones los tejedores granadinos.

En los tejidos mudéjares se notan los mismos colores predominantes en los hispano-ardbigos. En
ellos aparecen los mismos fondos de rojo carminoso, de azul oscuro é de verde tirando & azulado, con
dibujo amarillo, azul, verde 6 rojo igualmente, segin fuere la tinta del fondo, y con toques de blanco en
cantidad muy regular. En reprodﬁcciones, que hemos
visto, de tejidos mudéjares se omitié el color blanco
porque en realidad no existia en el fragmento que el
artista tuvo ante sus ojos. Y es que la seda blanca — ig-
noramos por qué causa — desaparece antes que ningu-
na otra en los tejidos hispano-ardbigos y mudéjares,
de donde el que la gran mayoria de ejemplares de esta
especie se presenten sin el color blanco, 6 sélo con
ligeros vestigios del mismo. El efecto de las estofas
con esta tinta luminosa debia acrecentarse mucho, so-
bre el que ofrecen hoy dia después de haber desapare-
cido. Esta observacién han de tenerla muy en cuenta
los aficionados 4 coleccionar tejidos, siendo cosa de
afiadir que otro tanto pasa con los tejidos labrados en
[talia durante los siglos xv y xvi, en los cuales apenas
queda rastro del blanco, muchas veces, en las figuras
del Nifio Dios, en los rostros y manos de la Virgen y
de los dngeles y en no pocas partes de la ornamenta-

cién de estos ejemplares del arte textil en la peninsula

italiana. Excusado parecerd decir que las lineas capi-

- . . ylo ¢ Fig. 113. - Tejido de seda, mudéjar, siglo xv;
tales de los dibujos en las estofas mudéjares tienen 3o 1o colechibi. dit asites
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£
urvas que recuerdan

aire resueltamente arabigo, asi en la combinacién de motivos, como en el ‘]\!,legf) de! -urvas que recuerdan
en seguida los alicatados de la Alhambra, del cuarto real de Santo Domingq;idglﬂﬁgn@m]'i_fq;i'dn],; lAicé-
zar, etc.. etc., es decir, de los edificios decorados por los moros espafoles. Tipo curioso de esta clase de
tejidos es la casulla que poseemos (fig. 112), con dibujo reproducido, con pequefias variantes en los colo-
res y en las lineas, repetidas veces, 4 juzgar por los fragmentos que hemos podido examinar y por alguno
de ellos que también figura en nuestra colec-
cién. Con dibujo muy semejante, si bien con
clausulado mayor, se tejieron igualmente esto-
fas mudéjares, que debieron presentar aspecto
decorativo muy marcado, con ribetes de gran-
diosidad.

Palmas al modo arabigo y leones corona-
dos se encuentran en un ejemplar de sederfa
del estilo que estamos examinando, el cual
puede verse en la coleccion de los fabricantes
lioneses MM. Tassinari y Chatel, en el Mu-
seo Artistico Industrial de Roma y asimismo
entre los trozos que hemos logrado reunir.
Cobijados por las palmas se encuentran en
esta tela de sirgo los leones en seda amari-
lla, pareados y con sendas coronas, todo de
un cardcter ardbigo, hasta cierto punto arcai-
co, con relacién 4 la manera como se dibuja-
ba en los albores del Renacimiento. Entre los
leones aparece una suerte de drbol, lo cual
podria hacer creer 4 primera vista que se trata
del /om G homa persa, y por lo tanto de un
tejido que tuviese esta procedencia. No lo juz-

gamos asi, antes la creemos de origen espaiiol,

probablemente tejida en Almeria 6 Murcia, si
Fig. 114. - Tejido de seda con leones ados, ini ia mudéjar, 1

; ﬁ‘:les dei‘ siglo XV ¢ principios delpil::;dde l:i;ee:]c;lrsxc(j:;auzr ; ki el Slglo XI-V’ S Sl.lpo,n.en alg.unos de
los poseedores de este curiosisimo ejemplar,
por lo menos en los principios de la décimaquinta centuria, como creemos nosotros. Hemos visto este
dibujo con dos combinaciones distintas de color y con cambios en el dibujo, aunque casi insignificantes.
Ejemplares hay que tienen el fondo rojo con las palmas verdes, mientras otros lo tienen verde con las
palmas encarnadas. A esta tltima clase pertenece la casulla que guarda el sefior conde de Perelada en
su magnifico castillo del propio nombre, y de la misma clase era otra casulla que posefa cierta catedral
de Espaiia, y que fué tefiida de negro por considerarse erradamente que con los bichos caracteristicos de
su dibujo, no era posible emplearla en los actos litirgicos de la Iglesia catdlica. El fondo encarnado es
mas comin que el fondo verde: de ambos tipos poseemos trozos de diversas dimensiones. Sin disputa, la
estofa mudéjar de que hablamos ha de colocarse entre las mds tipicas ¢ interesantes en su género. Per-
diendo en parte su filiacién arabesca en el conjunto, si bien conservandola en no pocos detalles, el tema
en cuestién fué¢ modificandose y acercandose 4 las estofas floreadas del Renacimiento, conforme se ve en
el ejemplar que tiene en su decorado ramaje con hojas rojas en fondo verde, con toques de color, en

gran parte borrados 6 borrosos y con palomas blancas, estofa igualmente empleada, segiin nuestras
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averiguaciones, en ornamentos sagrados (fig. 113). Al verla, 4 pesar de lo que hemos chfeho respeétb de
los cambios en su dibujo sobre los dibujos mudéjares, se viene en seguida 4 Ta 1mc101n<1(::_’_ 1) def que Ia

contempla la memoria de los elementos genuinos del arte ardbigo, prueba cierta de ser deblda 5 mﬂuen-

cias de esta suerte la fabricacién del expresado tejido. Por esta razén lo ponemos entre los mudéjares,
como todos los semejantes 4 ¢l que puedan encontrarse.

Aire mudéjar hallamos igualmente, segiin nuestro leal saber y entender, en otras telas decoradas con
palmas y leones, 6 con hojarasca al modo arabesco, como verbigracia la que muestra leones, como fron-
teros y pareados, en medio de una rama ¢ arbolillo,
formando todo una combinacién en losange (fig. 114).
Prueba cierta de que esta estofa se fabric para em-
plearla en actos del catolicismo, la vemos nosotros
en el hechoe de que existan ejemplares de ella con
fondo encarnado, verde y morado, colores litirgicos
los tres, conforme no ignoran nuestros lectores. En
cada una de ellas los arbolillos 6 ramas y los leones
son de color amarillo, indicio también hasta cierto
punto de ser debidas 4 tejedores moros, ya que fué
aficiéon decidida de esta raza sacar por amarillo los
temas capitales de sus tejidos, asi de los ejecutados
en los dias de la dominacién drabe, como de los que
se tejieron bajo el gobierno de los espaiioles, des-

pués de reconquistados los reinos formados por el

desmembramiento del gran califato de los Hixem y

de los Abderahmanes.

Fig. 115. — Tejido mudéjar, blanco, con inscripcién drabe,
La influencia cristiana se hace mas y mas visible principios del siglo xv; de la coleccién del autor

4 medida que adquieren raices las ideas sostenidas por el Renacimiento y que las sienten con mayor
fuerza los artifices moros. Entonces nos encontramos con temas que alld se van con los usados en Luca
6 Florencia, mas con signos drabes que no dejan poner en duda la intervencién en ellos de algtin indivi-
duo de esta raza. Procedentes de ornamentos sagrados son indudablemente dos trozos muzdrabes, que
poseemos, uno de ellos damasco blanco con elegante dibujo de la propia entonacién, formando parte del
mismo un motivo 4 manera de filacterfa, con leyenda drabe de clara lectura, y en oro de Chipre araias
y florones 4 modo de soles, todo finamente concebido y delicadamente ejecutado (fig. 115); y el segundo
con fondo violdceo, pdjaros, también en oro de Chipre, que han tomado un tinte negruzco, y otros pdja-
ros; jarrones y hojarasca ejecutados con sedas verde y amarillo anaranjado (fig. 116). Este tltimo frag-
mento formé parte de un trozo existente en la coleccién Spitzer, y en su catdlogo se designaba como
tejido espafiol, fabricado en Salamanca. ;En qué se apoyarian su autor 6 autores para hacer esta desig-
nacién de procedencia? Ni el catdlogo Spitzer lo reza, ni nosotros hemos sabido adivinarlo. Si bien parece
cierto que en Salamanca el arte textil adquirié importancia en los siglos Xv y XvI, no tenemos ningtin
dato por donde poder asegurar que se tejieran en la inclita ciudad del Tormes estofas de la calidad y del
dibujo que se advierten en la de la coleccién Spitzer, de que estamos hablando. En el damasco blanco
descrito antes, la inscripcién drabe, que se repite indefinidamente conforme suele acontecer en los tejidos,
dice, seguin lectura del joven y entendido orientalista D. Andrés Jiménez Soler, Ala/k es nuestro favore-
cedor. Los caracteres de esta leyenda se hallan perfectamente trazados, y por ellos quizds pudiera dedu-
cirse que fué labrada en el corazén del siglo x1v; mas nosotros entendemos que no lo fué en aquella

centuria, sino en los comienzos de la inmediata décimaquinta, funddndonos en los rasgos capitales del
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Fig. 116. — Tejido de seda y oro, mudéjar, que figur en la coleccién Spitzer,
ultimos del siglo xv; de la coleccién del autor
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dibujo. Con respecto 4 leyendas arabigas conviene
tener presente que, én‘répetidos 'casos; 165 artificds
moros iban copiando sucesivamente en los telares
inscripciones trazadas con muchisima anterioridad.
Por lo que toca al tejido de la coleccién Spitzer pon-
driamos su fecha en las postrimerfas del siglo xv.
En tejidos de aspecto mudéjar bastante caracteri-
zado se ve también el dguila de una y dos cabezas,
mads frecuentemente la iltima, trazada, empero, de
un modo convencional muy opuesto al empleado
en los perfodos romdnico y gético, en los cuales,
singularmente en el segundo, se nota una inteli-
gente observacién del natural. En uno de los teji-
dos de esta especie se ve el dguila de dos cabezas
sosteniendo flechas con las garras, lo que nos mue-
ve 4 suponerlo fabricado ya en los dias de la domi-
nacion en Espaia de la casa de Austria.

Es imposible fijar con exactitud los tipos prin-
cipales que pueden descubrirse en tejidos mudéja-
res. La clasificacién en la materia de que tratamos
es muy ardua, y en no pocas ocasiones el afdn por

hacerla conduce & errores que se van transmitien-

do de articulo en articulo y de libro en libro. Es preferible dejar indeciso el cardcter, estilo y fecha de

una estofa 4 sefialarlos de un modo aventurado. Posteriores estudios logrardn acaso definir lo que hasta

ahora no ha podido definirse con cabal exactitud. Asi, por ejemplo, en el Museo de South Kensington

existe un trozo de tejido clasificado como espaiiol por el autor del catdlogo de Zextile Frabrics. Este ejem-

plar tiene por motivos, sobre fondo encarnado, la torre de Castilla y la flor de lis, ambos en amarillo, ha-

biendo sido fabricada la tela en tiras separadas por medio de estrechas fajas azules. Pues bien; este tejido,

que atribuye al siglo x111 el expresado catdlogo,
lo mismo puede ser espaiiol, que francés, que
mudéjar. La torre de Castilla podria significar
que habia sido hecho en tierra de Espaiia: la
torre junto con la flor de lis nos inclinarfan
acaso 4 opinar que fué labrado en Francia en
los tiempos de dona Blanca, la madre de San
Luis, que usd aquellos cuarteles; y la circuns-
tancia de ser ejecutado 4 tiras ¢ fajas, segun
procedimiento predilecto de los arabes, nos
moverfan 4 clasificar de mudéjar el referido
trozo, es decir, tejido en Castilla por alguno
de los artifices moros que alli vivieron al am-

paro de sus monarcas. Razones existen, por lo

Fig. 117. - Tejido sencillo de lana, fines del siglo xv; de la coleccion del autor

tanto, para cada una de las tres clasificaciones, mas ninguna concluyente; lo cual, segiin hemos indicado

y repetimos, es caso frecuente en la industria textil de pasadas épocas.

Hasta ahora apenas hemos hablado de los tejidos fabricados con lana, ya sola, ya mezclada con el
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lino 6 la seda. Empledse la lana para e

los vestidos de los pecheros durante §§l : T S _,'.‘;;'-7\_\,, \
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asimismo, mas sin labor alguna, mo- 2\
nécromas las telas y por lo general ‘
bastas. A pesar de ello, no dejé de
usarse la lana en tejidos, sin duda
destinados & clases mds ricas 6 tam-
bién & usos litirgicos. Menos estu-
diada ha sido esta especialidad tex-
til que la de la seda, tal vez en la
dltima por la mayor riqueza de las
estofas y por el mds pronunciado se-
llo artistico de sus dibujos, de donde
dimana que sean mds escasos los
datos fidedignos reunidos sobre las
telas de lana que sobre las de sir-
go. Algo, empero, podemos exponer

acerca de ellas. h,
- y 5 k {
= r / v iy e \ i 2 ; z b/ i
Los tejidos de lana sola 6 de lana — - = am

Fig. 118. — Tejido de lana ¢ hilo, blanco y encarnado, siglo xv; de la coleccion del autor

¢ hilo mas modestos, dentro de los ;
que tienen algin motivo ornamental, son indudablemente los decorados exclusivamente con temas geo-
métricos 6 con sencillos rosones combinados de diversas
maneras (fig. 117). Poco atractivo suele tener el aspec-
to de esta suerte de tejidos, ya por lo ordinario de su
labra, ya por la crudeza de sus colores, reducidos al
blanco, al encarnado y al verde, salvo contadas excep-
ciones. En no pocos de estos ejemplares se ve la distribu-
cidén por zonas 6 fajas, casi dirfamos al modo arabesco.
No crean, empero, nuestros lectores que dejara de utili-
zarse en absoluto la imagineria en los tejidos de lana 6
de mezcla de hilo y lana. Cuando los Fratres Humilian-
zes tejian en Italia las telas de hilo y seda 6 lana y seda
de que hemos dado anteriormente rapida noticia, se fa-
bricaban asimismo en aquella peninsula, si no acaso tam-
bién en la nuestra y en la vecina Francia, tejidos de lana
con pajaritos muy pequeilos entre sencillo ramaje, con
una combinacién que no deja de ser vistosa, conforme
lo acredita el fragmento, en otro lugar citado, de nues-

tra coleccion, todo en lana, de los colores amarillo na-

ranjado y castaiio oscuro, é mejor café, con doble cara,

Fig. 119. —Tejido de lana é hilo, blanco y encarnado, siglo XV-XVI

cambiados los colores; es decir, en una pajaritos y ramos
café y fondo amarillo, y en la otra pajaritos y ramas amarillas sobre fondo café. A fines del siglo x1v &
comienzos del xv ha de atribuirse este tejido, perteneciendo también 4 las mismas épocas y tal vez 4 los

tiltimos afios del siglo xv otros ejemplares en que la figuracién es todavia mas complicada y. mds inte-
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resante. Asi acontece con los lindos tejidos de lana ¢ hilo — que también se hicierofl con hilo'y seda, em-
pleando dibujos idénticos 6 similares, —en los cuales aparecen, diestramente cambinadas con ramaje, aves
de diversas especies, sobre todo las mds vistosas, como el pavo real y el dguila, surtidores, perros y

lobos, etc., etc., todo diminuto y dibujado con grandisima inteligencia (fig. 118).

Solia ser encarnado ¢ azul el fondo de estos tejidos, saliendo por blanco 6 por
amarillo los motivos ornamentales. Reduciase en ocasiones el decorado de
esta suerte de tejidos al ramaje y hojarasca habilmente distribuidos en
la cldusula decorativa, figurando exclusivamente los temas sacados
de la fauna en un solo motivo, ora fuese una dguila (fig. 119), ora
otra ave cualquiera, con lo que cobraba mayor importancia el
dibujo, que con los motivos procedentes exclusivamente de
la flora del pais donde aquellas telas se fabricaban. Por
los afios de 1400 y 1500 usarfanse igualmente las esto-
fas de lana para el ajuar de las habitaciones, empledn-
dose en colgaduras y guarnicién en general de camas
medianamente lujosas y en cortinones y antepuertas. A
estos oficios hubo de destinarse un tejido de lana, que
poseemos, algiin tanto basto, con pdjaros y torres cam-
panarios, formando dos zonas, una amarilla y otra azul,

con los propios colores cambiados en los temas, segtin

Fig. 120. - Pafio funerario, tejido probablemente en Italia,

AP vy e T oeHuta. ek e el fondo de la zona respectiva. Acaso este tejido mds

que para morada particular sirvié para iglesia 6 monasterio. No ocurriria otro tanto con otro, de lana asi-
mismo, hecho al modo del tejido que llaman de cordelillo y en
el cual se emplearon en su decorado pajaros y escudetes, com-
bindndose dos entonaciones, morada y azulada, conforme pue-
de verse en el trozo que poseemos y cuyas dimensiones nos
mueven & opinar que hubo de servir para colcha de cama 6
cortinén, y en el dltimo caso lo mismo para lugar sagrado
que profano, por no oponerse 4 ello ni el tema ni el cardcter
del tejido en que nos ocupamos. Tejidos de lana € hilo se usa-
ron también para actos funerarios (fig. 120).

En aquellos mismos siglos x1v y XV, que en punto 4 arte
pueden dar lecciones 4 nuestra orgullosa época y 4 las inme-
diatamente anteriores, se fabricaron telas de hilo decoradas con
exquisito gusto. Hemos hablado ya de los tejidos de esta ma-
teria estampados con oro, plata y colores, llenos de dibujos
elegantisimos. La Flandes, segin dictamen de doctos arqueé-
logos, debe proclamarse maestra en esta especialidad, como
lo fué igualmente en toda suerte de tejidos de hilo, sobre todo
en lo que hoy denominariamos manteleria labrada. La Iglesia
catolica impulsé como nadie estas telas, porque las aplicé muy
especialmente para los manteles que cubren las mesas en los

altares. Toallas con orlas decoradas y para usos domésticos se

fabricaron también, asi en Flandes como en el Milanesado y

en la Toscana. Por lo comin, asi los manteles eclesidsticos pig. 121.-Fragmento de toalla de hilo, blancoy azul, siglo X¥



HISTORIA DEL TEJIDO, DEL BORDADO Y DEL TAPIZ 280

como los manteles y toallas profanas se tejieron con hilo exclusivamente, adoptdandose el fondo blanco
y los motivos de decoracién en azul y encarnado (fig. 121). No obstante, se conservan,toallas con fondo

de hilo y con seda en los temas decorativos, seda azul é amarilla, como hay también algin mantel que

guarda todavia en mayor 6 menor gra-
do la tinta cenicienta del hilo crudo.
Las orlas de estos tejidos pueden ci-
tarse en general como modelos por el
buen gusto de sus dibujos y por su
apropiadisimo cardcter. En los desti-
nados 4 fines religiosos campean fre-
cuentemente los monogramas de Je-
stis y de Maria esparcidos por un clau-
sulado en el que de igual manera se
empleé el elemento geométrico como
el antemadtico, plantas, flores, pdjaros,
animales, etc. En los tejidos profanos
la ornamentacién es muy semejante
4 la anterior, sin los emblemas cristia-
nos, viéndose en ellos puestos con sin-

gular pericia los patos y aguiluchos, y

seres quiméricos en algunas ocasio-
Fig. 122. — Terciopelo grabado de lana verde con el escudo de los Reyes Catdlicos, siglo Xv nes, ch‘l/lll la imagin;lci('m mais & me-
nos férvida del artista dibujante. Sobre las toallas y manteles de hilo se aplicaron igualmente bordaduras,
de lo cual es ejemplar interesantisimo la toalla 6 pafiuelo para baculo que se halla en el Museo de South
Kensington y que el Dr. Bock ha reproducido en su libro Gesclichte der liturgischen Gewinder des Mittel-
alters. Usaban en lo antiguo los obispos un pafiuelo ¢ pequefia toalla para empuiiar el baculo ¢ bastén
pastoral, y 4 dicha clase de prendas eclesidsticas pertenece el ejemplar del citado Museo de Londres.
Predominan en sus bordados los losanges y — — ——

la cruz en la forma denominada gammadion
y también en la de la cruz llamada de San
Andrés, de todos muy conocida. Son en nu-
mero algo regular los ejemplares de tejido
de hilo, con bordados de lo mismo 6 de seda,
que se han reunido en los museos de Euro-
pa, sujetos por lo comin en sus dibujos &
los tipos tejidos que brevemente hemos in-
dicado. Esta clase de manteles y toallas
juntaban riqueza y elegancia al par, y por lo
que toca & la manteleria eclesidstica tenian
caricter mucho més apropiado 4 su destino
que el de los manteles ahora en uso y tam-
bién en el siglo xvi, orlados con ricos
encajes de Malinas, de Argentan, Valen-

ci€nnes, etc., etc.

Merecen parrafo aparte, en el grupo de Fig..123. - Terciopelo grabado de lana, de la ¢poca de Enrique 11 de Francia

HisTORIA DEL TEJIDO, DEL BORDADO Y DEL TAriz 37
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tejidos de lana, los terciopelos hechos con aquella materia textil. Bien saben nuesu lectorﬁue la ciu-
dad de Utrecht ha dado su nombre d una clase de terciopelo, todo de lana éﬁ';qf '%1?75'.:”|”“t”,‘ilg é:l'('%' éltfﬁqol
con pie de hilo, del que se han hecho en siglos pasados y se hacen en el actual numerosas y muy ttiles
aplicaciones. Sin tener la riqueza y suntuosidad del terciopelo de seda, reune el de Utrecht condiciones
de visualidad bastantes para que pueda utilizarse ventajosamente en usos suntuarios, sirviendo admirable-
mente para confeccionar colgaduras y tapizar muebles. Poco 6 escaso interés ofrece para el arte el tercio-
pelo de lana liso y moné6cromo, teni¢ndolo exclusivamente para la industria, segin la mayor 6 menor
perfeccién de la mano de obra. Tiene, si, interés el terciopelo de lana grabado, sobre todo si los dibujos
pueden calificarse de artisticos, por su acertada traza y por los emblemas en ellos contenidos. En tales
conceptos llamard siempre la atencién de los artistas y personas de buen gusto un terciopelo verde gra-
bado, en el que entre hojarasca domina el precioso escudo de los Reyes Catélicos con el yugo y las haces,
dispuesto con peregrina inteligencia (fig. 122). Proceden los fragmentos de este terciopelo, que poseemos,
de ornamentos sacerdotales, siendo de suponer que de ellos serfa duefla alguna iglesia de las comarcas
andaluzas, donde mds que en ninguna parte dieron frecuentes muestras de su religiosidad y liberalidad los
expresados monarcas. Otro terciopelo de lana labrado, verde igualmente, reune méritos muy parecidos 4
los del anterior, teniendo asimismo un fondo de hojarasca y escudo con las flores de lis, la H coronada y
las medias lunas, lo cual da pie 4 afirmar que se trata de una produccién de la industria francesa, del
tiempo de Enrique II (fig. 123), siendo asi que 4 los espaifioles se deberia, 4 buen seguro, el terciopelo

con el escudo de los Reyes Catdlicos.
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LAs SEDERfAS EN LOS SIGLOS XVII Y XVIIL. - TRANSFORMACIONES EN LOS BROCADOS DE VENECIA Y DE LVON. — SUPREMAC]A
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En el reinado de Luis XIV llegé Francia, como es bien sabido, al apogeo de su poderio, lo cual
coincidia con la decadencia en que se hallaba Espafia al acabarse la dominacién de la casa de Austria.
LLos gustos y las modas francesas, conforme lo hemos dicho en otra ocasién al tratar del mueblaje, pre-
dominaron en Europa, resultando de ello que el arte y la industria de la nacién francesa dieran la norma
del buen gusto al mundo civilizado. Lo que ocurri6 en aquella especialidad, se registré de igual modo en
la industria textil. No es que en un dia hubiesen terminado en punta los telares de Espaiia y de Italia: en
ambas naciones se tejia mucho todavia con habilidad y con arte, siguiendo el gusto dominante en la épo-
ca; mas lo francés lo dominaba todo, y los fabricantes de Lyon particularmente se iban ensefioreando de
los principales paises de Europa. Lyén fué el centro de la industria textil de Francia en los siglos xvi
y xvir; y aun hoy dia, en que el arte del tejedor se ha extendido mds por todas partes, aquella ciudad
continda siendo uno de los centros mayores, si no el mas importante, de la industria textil sedera.

Es indudable que Lyén aprendié en las fabricas italianas; mas en los comienzos del siglo xvir no
necesitaba ya de andadores, y eran en niimero considerable los telares que trabajaban en la ciudad y en
sus suburbios y los tejedores ocupados en ellos. A la adolescencia, y casi dirfamos 4 la edad viril, habia
llegado en aquella centuria, singularmente en su dltimo tercio. Lyén imponia la moda en la industria se-
dera, y aun cuando Venecia (fig. 124) y también Ndpoles quisiesen rivalizar con ella, por fuerza habfan
de reconocer su supremacia entonces en aque-
lla rama del arte del tejido. Conforme lo hemos
indicado antes, contribuia 4 este poderio el que
tuvo Francia en los reinados de los Luises X111,
XIV y XV. Por otro lado las corporaciones lio-
nesas, comprendiendo cudn interesadas se halla-
ban en que la industria peculiar de la ciudad no
decayera en modo alguno, hicieron cuantos es-
fuerzos morales y cuantos sacrificios pecuniarios
juzgaron oportunos para mantenerla en el pues-
to que en noble lid se habia conquistado. Por
entonces la fantasfa en el dibujo, la exuberancia
mds completa en los elementos de la cldusula
ornamental, la riqueza en todo predominaban

en las telas mds ricas y mas costosas, lo cual no

excluia un cierto estudio de la naturaleza, aplica-

S 5 Fig. 124.— Brocado veneciano, Gltimos del siglo Xv1 ¢ principios del xvir;
do 4 la decoraci6n, que realizaron con fortuna de la coleccién del autor
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dibujantes eméritos, como los Pillement, los la Salle
y otros, en provecho de los telares de su ciudad natal.

No es que Francia dejara de aprovecharse de lo
que le ofrecta el extranjero cuando lo juzgaba ttil 4 sus
propositos. La influencia que tuvo el arte del Bernini
en sus productos sederos lo revela con elocuencia. Es
de todos sabido el renombre que alcanzé en su tiem-
po, en Roma, en. toda la Italia, casi afiadirifamos en
todas las naciones, el caballero Bernini, el celebrado
autor de la imponente columnata del Vaticano. El Ber-
nini fué quien imprimi6é mayor desarrollo al estilo que
los franceses han denominado #ococo, berninesco los
italianos y al que nosotros denominamos éarroco. Pre-
ponderan en él las lineas curvas, por modo enrevesado,
en combinaciones que no se descubren claramente 4
primera vista, formando un conjunto ensortijado, que
no carece de animacién, de cierta elegancia y menos

de riqueza. A fines del siglo xvir se hallaba en su auge

este tipo textil (fig. 125), fabricindose en Lyo6n y asi-

: : ) Fig. 125. - Brocado francés dibujo 7ococo, iltimos del siglo xv11
mismo en Italia y en Espaiia cantidad considerable de 6 principios del Xvni1; de la coleccién del autor

estofas de seda con sujecion 4 él para destinarlas al ajuar de las habitaciones y en no escasa parte al atavio
mujeril. Conjuntamente con los dibujos barrocos se trazaban otros para el propio objeto, inspirados en
el mismo arte por ser el reinante en los siglos xviry xvi1, mas teniendo cada uno tema especial, del que
sacaba 4 veces el nombre. Asi ocurre con el tejido llamado
por los franceses jardiniére (fig. 126) por componerse de
variadas flores y hojas, dispuestas con peregrino garbo y
con suntuosidad verdadera. Alld se va con este tema el
que Dupont Auberville, clasificador sobrado sistemadtico,
llama de arquitectura y paisaje (fig. 127) en razén de for-
mar parte de los motivos ornamentales ejemplares arqui-
tectonicos y paisajes apuntados en forma embrionaria.
Atribiyese a la boga que alcanzé el jardinero Le Notre
la que obtuvieron los tejidos 4 la jardinera y de arquitec-
tura. Aquel jardinero, como no ignorardn nuestros lectores,
gozo6 del favor de Luis XIV, que le encargé la transfor-
macioén y arreglo de jardines pertenecientes 4 residencias
reales, entre ellas la de Versailles en todas épocas famo-
sisima. Le Notre, gran preconizador de la linea geométri-
ca, exagerod su sistema en los jardines, mas por otro lado
puso en ellos una euritmia y regularidad rigurosa que casi
siempre resultan muy gratas 4 la vista. La fegularidad

excesiva, censurable en los jardines cuando se extendia &

los mismos drboles y arbustos, 4 los cuales las tijeras de

Fig. 126. — Brocado probablemente de Lyén,
dibujo 4 la jardinera,

siglo xv111; de la coleccién del autor impidiendo que crecieran libremente sus ramas y hasta

Le Notre imprimian formas determinadas geométricas,



HISTORIA DEL TEJIDO, DEL BORDADO Y DEL TAPIZ k3

sus mismas hojas; esta regularidad, decimos, no se
hallaba fuera del caso en los dibujos para tejidos, ya
que en ellos la base geométrica es siempre, 6 poco
menos, garantia de belleza. Con todo, los dibujantes
franceses no tomaron de Le Notre mds que la parte
pintoresca, dejando 4 los tejidos movimiento de
lineas en el conjunto, merced al que tenia cada cldu-
sula, habilmente combinada en todas sus pa}tes y

repetida en toda la estofa.

Ya en los brocateles del 1500 nos hemos encon-

trado con el vaso 6 jarrén y con la granada. Pues
bien; la industria sedera del 1600 y del 1700 acude
también & idénticos motivos, poniendo un vaso 6 la
granada como punto central de un motivo y enla-
zando con ellos flores, ramaje y muy pronto también
plumas y encajes. La aficién 4 lo chinesco, que em-
pezb por ser moday acabd por ser mania, entronizé
los tejidos chinescos, viéndose en todas partes mue-
bles de la China, telas del Celeste Imperio y mue-
bles y telas fabricados en Europa, mas siguiendo

con mayor 6 menor puntualidad el gusto artistico

Fig. 127. — Brocado de arquitéctura y paisaje, probablemente francés,
siglo xvi11; de la coleccién del autor

peculiar de aquel pais del extremo Oriente. El comercio con China, que en el siglo xvir se habia ya des-

arrollado mucho, se acrecent6 en el siguiente cuando Luis XV envié una embajada al emperador del

referido Estado y con ella lujosos presentes, de los que no eran los de menos precio espléndidos tapices

Fig. 128. = Brocado serpeado, probablemente de Lyén, siglo xviII

de los Gobelinos. Chinesco se hizo sinénimo de artis-
tico, y de ahi que los dibujantes se dieran & componér
¢ inventar segun sus dictados, sefialdndose entre los
que fueron mas afortunados en el género Juan Pille-
ment, de quien hemos hecho antes rdpida referencia.
Bien puede afirmarse que Pillement llené todo el si-
glo xv1I1, puesto que nacié en 1728 y murid en 1808.
Pintor, grabador y dibujante de arte industrial, fué
solicitado por todos, y por consecuencia ejecutd in-
numerables trabajos y los dirigié con habilidad su-
perlativa. Sus méritos le hicieron-acreedor 4 que la
reina Maria Antonieta le nombrase pintor de su cd-
mara. Mucho se engafiaria quien creyese que Pille-
ment seguia con fidelidad el arte chino. La China
de sus dibujos es un pais y un arte convencional que
apenas conservan rastro alguno genuino de los ori-
ginales. Es una China de 6pera de Sully 6 Gretry,
una China de zarzuela 4 6pera cémica, segun dirfa-
mos ahora, lo cual, empero, no es obstaculo para que
sea muy grata 4 la vista y adecuada para el decorado

de salas y camarines construidos con sujecion 4 los
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estilos llamados de Luis XV y Luis XVI. Pagodas, casas 4 la manera chinesca fig de g de aquel
pails entrevistas al través de las aficiones de la época, afrancesadas hasta €n Tb lmr?flblr‘% "ﬁétléiﬁé"' Arcs E””‘"
tuyen los elementos de ricas sedas de Lydn, hechas en los mas renombrados talleres del pasado 51glo, asi
en esta ciudad francesa, como en Venecia y en Népoles, donde se tejieron igualmente.

No empuiié Pillement solo el cetro de la industria lionesa. Otros artistas lo compartieron con é|,
alguno de ellos tan célebre como Felipe de la Salle. He ahi
lo que dicen Adriano Storck y Enrique Martin en su libro
Lyon & I’ Exposition universelle de 1889, que contiene intere-
santes y curiosas noticias:

¢Después de haber descubierto un discipulo de Lebrun,

B "[ *y = 88 el pintor Juan Revel, transiciones de matices y gradaciones
8o ﬁ&‘b‘ 'm" '3” 2

de coloridos desconocidas antes, transporta 4 las telas las
mas soberbias interpretaciones de flores naturales en el Ma-
ché de Paris ¢ [le de Cythére. En tiempo de Luis XV apare-
ce la elegancia espontdnea, la amable fantasia que imprime
su sello de distincién original hasta 4 los caprichos dispara-
tados de la moda. Si como lo ha dicho M. Arsenio Houssaye,
«el arte debe ser la expresién de los ensuefios del alma y de
los latidos del corazén de la generacidn respectiva,y los bu-
ques con los palos adornados de flores, los ramajes poblados
de personajes y de pdjaros fantdsticos, las cosas chinescas
puestas & la moda por la marquesa de Pompadour, muestran
cuanta fué la fértil inventiva de dibujantes como Pillement,
Douait, Donnat Nonnote, habilisimos todos para adaptar al

gusto del dia la ornamentacién de los tejidos. Dadas estas

i 185~ Tl snoderno Sbuicado o5 Lats. satisfacciones 4 los efimeros caprichos de la favorita real, vuel-

s e hu: i ven nuestros fabricantes 4 las grandes tradiciones artisticas

con Gally Gallien, 4 fines del reino de Luis XV y con Felipe de la Salle, cuyas atrevidas concepciones
serdn siempre la expresién mds elevada del arte decorativo aplicado 4 los tejidos. Felipe de la Salle,
dibujante y mecénico 4 la vez, perfecciona el telar y logra traducir en el tejido con la lanzadera, como si lo
verificase con el pincel, ya los tiernos idilios, las poéticas pastorales como la_Jardiniére, encuadrada con
follajes del mas puro estilo Luis XV, ya las magnificas composiciones, obras maestras de colorido, gra-
cia y distincion, que se denominan Ze¢ Faisan, Les Perdrix 'y Le panier Sfleuri.y

»En los manantiales puros, en el estudio apasionado de la naturaleza, en donde se encuentran caminos
para la inspiracién, encontraron estos «Rafaeles de la moda,» como se les ha llamado, el secreto de esta
holgura de composicion, de la elevacién de estilo, de la correccién en el dibujo que dan el valor de una
verdadera reliquia de arte 4 los pedazos de seda tejida que se disputan hoy dia las grandes colecciones
ptiblicas. Alistdndose bajo la bandera industrial no entendieron que se rebajaban. Alli encontraron & ve-
ces la fortuna y siempre Ia consideracién y los honores. Felipe de la Salle fué ennoblecido por Luis XVI.
En Lyén contrajo el Arte con la Industria la estrecha alianza que debia ser proclamada mds adelante en
todas partes.y

»Asi jcon qué orgullo hablan de nuestra industria los autores lioneses de fines del siglo xv! ¢ Dentro
de tus murallas — dice uno de ellos —y en tus plazas publicas quisiera ver cémo se levantaban estatuas 4
todos los hombres célebres que han salido de tus manufacturas: déjeée 4 otros el cuidado de erigirlas 4

los héroes que han devastado la tierra y la han llenado con el estruendo de sus mortiferas hazafias. En tu
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recinto, dedicado & la utilidad general y al bien piiblico, contémplense sélo monumentos elevados 3 las

at Auttnoma de Barcelona
Tos duntes el

ingenio, de los artistas cuyos nombres merecen pasar 4 la posteridad.» La admiracién y al par el cariiio

. . . - . e U Iisersan
artes de la industria, propios para eternizar la memoria de tus habiles mercaderes, e

de los lioneses por su industria rebosan en el excesivo lirismo de este lenguaje. {Qué solicitud y qué in-
quieta vigilancia se empleaban en conservar este precioso patrimonio, legado de tres siglos de esfuerzos
acumulados! Las manufacturas distintivas de la ciudad de Lyon, conforme se las llamaba, personificaban
entonces mds todavia que hoy la actividad industrial de nuestra vieja poblacién. Las numerosas industrias
que alrededor de ellas se han agrupado en el siglo x1x, no existfan atn 6 se hallaban en embrién. Vau-
dermonde, en su informe de 1794 4 la Asamblea nacional, juzgaba que 4 la vispera de la Revolucién, la
fabricacién de sederias representaba los siete octavos de la totalidad del trabajo en Lyén, y que los
14.782 telares registrados en 1788 procuraban ocupacién 4 58.500 obreros de todas clases. Erase casi la
mitad de la poblacién, y la prosperidad entera de nuestra ciudad derivaba de la que tenia el arte del tejido.»

Estas lineas pintan grdficamente la importancia que en el mercado de la seda tuvo Lyén en el siglo
pasado, la cual ha mantenido hasta la hora presente, segiin lo pregonaron las tltimas Exposiciones uni-
versales. Bien puede afirmarse que aquella ciudad fué la drbitra de la moda en los tejidos durante el
siglo xvir y en toda la anterior centuria. Sus dibujos eran admitidos sin oposicién alguna por los hombres
de gusto mds depurado y por las damas mds galantes: era una nueva tirania que todos aceptaban. In-
genio fecundo demostraron los dibujantes industriales en los temas que inventaron y desarrollaron y
cuyo nimero es muy considerable, conforme lo hemos adelantado en otros pdrrafos. A los que hemos des-
crito, 4 los chinescos de Pillement y 4 los motivos pastorales y de jardinerfa compuestos por Felipe de
la Salle, se agregaron otros muchos, que fueron '
cambiando en su aspecto general al compas de
las mudanzas en las aficiones y de los impulsos
del capricho. A la moda puso también Pille-
ment las sederias en que predominaban las con-
chas, coguilles en francés, combinadas con otros
elementos dispuestos con gracia embelesadora.
El 7ococo, al modo del Bernini, y las conchas
fueron asuntos predilectos de las gentes que
vivieron durante el reinado de Luis XV, sin que
dejaran de prevalecer también entonces las com-
posiciones chinescas y pastoriles.

Ramas serpeando (fig. 128), encajes traza-
dos por idéntico estilo asoman en riquisimas
estofas de seda 4 mediados del siglo xvir. Ves-
tidos confeccionados con estas telas llevan no
pocas de las damas retratadas por los pintores

que gozaban de mayor boga en aquellos dias.

Luis Tocqué, entre ellos, hizo el retrato de

Fig. 130.-Brocado con dibujo & /a Dauphine, siglo Xv111; de la coleccién del autor

Marfa Leczinska, mujer de Luis XV, en el
ano 1740, y la present6 con un soberbio vestido de seda con dibujo de adormideras floridas y serpeado
de oro. Por manera igual se usaba el encaje en las sederias, disponiéndolo con peregrina elegancia, com-
binado con flores en las cuales se descubria siempre que el artista habifa estudiado la naturaleza sin decla-
rarse esclavo de ella. La flor y el ramaje se interpretaban segun lo exigian los principios de la ornamen-

tacion, no con el rigorismo geométrico de los persas y de los drabes, mas si con mayor rigidez de la que
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Fig. 131. — Brocado Luis XVI, siglo xv111; de la coleccion del autor

arte. Esta tradicio lﬁ@ﬁﬁ‘ﬁ%é‘ﬂ%&ﬁ’}:,ﬁ?ﬁ%@ﬁg 13&2
los fabricantes de sederfas de Lyén, conforme
puede verse en los dibujos de estofas modernas
(figura 129).

De sin par magnificencia fueron igualmente,
casi en los mismos tiempos de que acabamos de
hablar, las recias estofas de seda llamadas ¢ /&
Dauphine por haber aparecido con ocasién del
matrimonio del nieto de Luis XV, el duque de
Berry, con Marfa Antonieta de Austria en el
afio 1770. Flores 6 ramas floridas se hallaban
esparcidas sobre el fondo de estas telas, fondo
rayado formando 4 veces el grano de arroz y
presentando otras simples rayas verticales. El
blanco ligeramente azulado, el color de crema, el
carmin luminoso y el azul del mismo cardcter cons-

tituyeron las entonaciones predilectas de los ar-

tistas y de los tejedores para las estofas & la Dauphine (fig. 130), uno de los tipos mds aristocraticos y

mas elegantes entre los muchos que inventé el siglo xviir. Lo fué igualmente el de las fajas 6 rayas ver-

ticales geométricas, interpoladas con festones en la propia direccidn, de flores pequefias, finisimas, delica-

damente dibujadas, temas 4 los que por antonomasia se lla-
ma de estilo Luis XVI (fig. 131), en razén 4 lo mucho que
se usaron en los ultimos afios del gobierno de este infeliz
monarca, asi en los vestidos de las sefioras como en los casa-
cones y chupas de los varones, lo mismo que en colgaduras
y tapizado del mueblaje. Son lindisimas esta suerte de telas
de seda, porque sin reunir la magnificencia y grandiosidad
de las empleadas en la época de Luis X1V, sin tener el mo-
vimiento de lineas de los tejidos 7ococo y 4 la coquille, casi
peculiares del reinado de Luis XV, se aventajaban las de
Luis XVI 4 las que acabamos de citar en mayor distincion,
en una finura y aire de coqueterfa que se armonizaba 4 ma-
ravilla con las exigencias del tocado femenino y con las del
lujo en el ajuar de las habitaciones, siendo al propio tiempo
una suerte de trasunto de la afeminacién y ligereza de una
sociedad que corria rapidamente 4 la perdicion por entre
sendas llenas de flores y saturadas de perfumes. Los amores
pastoriles que comenzaron ya con Luis X1V, que prosiguie-
ron gozando del favor de la corte y de las gentes del gran
mundo con Luis XV, se acrecentaron si cabe ain con
Luis XV, contribuyendo a ello en no escasa parte las obras
de pintores como Vanloo, Watteau y Boucher, dados 4 po-
ner en sus lienzos almibaradas pastoras y pastores de la nue-

va Arcadia que crearon para solaz de sus contemporaneos.

Fig. 132. — Brocado Luis XVI,
fragmento de tela de seday oro, perteneciente al siglo XVITI;
de la coleccién del autor
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Entre las rayas, 4 que hemos hecho referencia, vense intermediadas en las estofas Luisgfﬁill faj
ticales formadas por lindas flores y también por atributos de égloga (fig. 132), talés "'th@*liiﬂ“pli?tifﬁ,’ Hgreelona
hoz y el rastrillo, las coronas de flores del campo, la gaita, la churumbela y la dulzamayen' ocasxlo’n!és!
igualmente la lira y la guitarra. Explicase bien el renacimiento que modernamente han tenido las sede-
rias de estilo Luis XVI por los méritos que reunian los ejemplares antiguos que hemos resefiado, y los
cuales han sido copiados 6 imitados, y sobre todo por la elegancia de esta especie de dibujos y por el
sello aristocrdtico que presentan cuando los trata un artista de talento. La flor, que en tanto predicamento
ha estado siempre en el arte textil y que lo tuvo singularisimo en la centuria décimoctava, aparecid
también en algunas estofas de ella, dejando la linea vertical y mostrdndose en festones que se cruzan,
ora en forma cuadrada, ora en la de losange, por lo comiin mas agradable 4 la vista. Con estas flores y
con las ramitas floridas se combinan en algunos ejemplares los lazos, de colores finos, que dan mds varie-
dad y en general mds riqueza al dibujo.

El medallén circular, enlazado con festones y dentro de ¢l animales cuadripedos, pajaros, objetos de
jardinerfa, etc., tema asimismo de mucha donosura y de gran atractivo, hace su aparicién en los tltimos
anos de Luis XVI y sefiala la transiciéon de la Monarquia al Imperio, pasando por los periodos de la Re-
ptblica y del Consulado. El entusiasmo que durante el Imperio se despert6 por las cosas romanas y en
particular por todo lo pompeyano, dié origen 4 las telas de
seda y de otras materias, en las cuales se empleaban, con no
escasa destreza, temas sacados de las pinturas murales des-
enterradas de la ciudad sepultada por las lavas del Vesu-
vio. El mismo estilo y el propio gusto artistico que Percier
y Proudhén revelaron en sus obras decorativas, se encuentra
en los tejidos del Imperio (figs. 133 y 134). Cuanto aplau-
dia y amaba la sociedad francesa transponia los montes y tras-
cendia hasta Espaifia ¢ Italia, ocurriendo lo propio respecto
de otras naciones, todo debido & la resonancia que desde
Luis XIV tuvo todo lo francés en los principales Estados
de Europa. Asi, pues, en lo que ataiie 4 nuestro pais, du-
rante la monarquia de Felipe V imperé la moda al estilo de
Luis X1V, siguiéndole pronto la de Luis XV, y en los rei-
nados de Carlos IIIy Carlos IV fueron sucesivamente apa-
reciendo en las galas mujeriles y en las colgaduras y muebles
los tejidos de seda segin los estilos llamados de Luis X VI
y del Imperio. En los vestidos de las damas, aqui como en
Francia é Italia, se usé en ciertos casos una hdbil combina-
cién del tejido y de la pintura 4 mano, para lo cual se deja-
ban de intento en las telas medallones con fondo lisode raso,
en los cuales hacfan gala de su pericia miniaturistas cele-
brados en esta simpatica rama del arte. La lentejuela, apli-
cada con exquisito gusto, servia también para realzar en algu-
nos casos la rica labor del tejido, sobre todo en los rasos,

en aquellos dias muy solicitados.

Para facilitar la fabricacién de los tejidos de toda espe-

cie sirvié en gran manera el telar Jacquard, asi llamado del

Fig. 133. — Tejido de seda, estilo del Imperio,

nombre de su inventor. La mdquina tejedora se simplificé principios del siglo x1x; de la coleccién del autor

Historia peEL TEjJIDO, DEL BORDADO Y DEL TAPIZ 38
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de un modo notable; pudo suprimirse el muchacho que tiraba de los hilos para acomodarlosd la marcha
del telar, teniendo que meterse por entre un laberinto de cuerdas de todas }a-svdimensign'es, de l_1=i10§ 'de
diversos colores metidos en ttiles distintos. El tejedor de seda, merced 4 la invencién de Jacquard, pudo
hacer marchar su mj-
quina por si solo, sin la
intervencion para nada
de compafieros suyos,
cuando antiguamente
se requerfan dos 6 tres
operarios para cada te-

lar. El mismo invento

cooeaeo o

originé la baratura delos
tejidos; mas por impor-
' tante que fuera el descu-
brimiento de Jacquard,
es forzoso reconocer que
no ha llevado ninguna
perfeccién intrinseca 4

AR o I R los tejidos modernos,
COCO0O ol :

§000000000000000C

‘ e e / 2 comparados con los que
OO L QL L1 @"4 - a0 se fabricaron en pasadas

Fig. 134. - Tejido de seda, estilo del Imperio, principios del siglo XiIx; centurias. Los brocados
de la coleccién del autor

de Lyé6n y de Venecia
anteriores al telar moderno nada dejan que desear en punto 4 perfeccion en la mano de obra, y los viejos
tejidos bizantinos no han sido igualados por los que en nuestros mismos dias han tratado de imitarlos.

Hemos hablado en otro capitulo de los tejidos estampados refiriéndonos 4 los que se ejecutaron en
la Edad media y en el Renacimiento. Cipole al siglo xvi1 dar grande impulso 4 esta rama del arte textil
¢ imprimirle faz nueva. Aludimos 4 los tejidos de algodén estampados que se conocieron entonces y
también ahora con el nombre
de indianas. Asi se les llamé
por haber sido la India ¢é
igualmente Persia los paises
que despertaron la inventiva
en el particular de los indus-
triales europeos. En aquellas
naciones se fabricaban ya te-
jidos de algoddén estampados
cuando en Europa empezo la
industria especial de las in-
dianas. El procedimiento en
los comienzos en nada, 6 por
lo menos en poco, se diferen-

ciarfa del empleado durante

la Edad media. Moldes de

Fig. 135. — /ndiana, de fabricacion francesa,
del siglo xvI11; de la coleccién de D. Francisco Soler y Rovirosa

madera manejados 4 mano dltimos
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servian para llenar de dibujos monécromos & policromos las piezas de tejido blanco. Eraftodo seneillo,
mds que medianamente imperfecto, con un arte en el cual se descubrian reminiscéhicias Orietitaleés teédaél:
tas con elementos del Occidente de Europa. Con modificaciones que en mayor 6 menor grado facilitaron
la mano de obra, fué desarrolldndose la fabricacién de indianas, hasta que le dié impulso, todavia mayor
que el primitivo del siglo xviy, la invencién de las mdquinas para estampar con cilindros, cada uno de los
cuales llevaba un color distinto. Merced 4 estas perfecciones en la maquinaria los estampados de algodén
han adquirido en nuestros tiempos un vuelo asombroso, ejecutandose trabajos de superior elegancia en
los dibujos y de extraordinaria riqueza en los colores.

En Richmond, en el Tdmesis, se monté una de las primeras fabricas destinadas al estampado de
indianas, por un protestante francés que se habia refugiado en aquel punto. En Ruan aparecié muy en
breve la propia industria, extendiéndose luego por las poblaciones inmediatas. Un libro de la época dice
que la fabricacién de las Zoiles siamoises se habia desarrollado hasta tal punto, que se sentia la falta de
brazos en las faenas agricolas 4 causa de emplearse en las indianas los que se hallaban disponibles. Por
tal causa se mandd que se redujera el niimero de fdbricas de aquella indole y que las establecidas dejasen
de funcionar desde el 1.° de julio al 15 de septiembre. Estas prescripciones produjeron la emigracién de
muchos obreros de Ruan, habiendo sido la Alsacia la que recogié la mayor parte de ellos. Tres vecinos de
Mulhouse, Samuel Koechlin, Jaime Smeltzer y Enrique Dolfus, tuvieron la feliz idea de constituir una
asociacién para fabricar tejidos pintados, la cual produjo excelentes resultados. Mds tarde adquirié gran
celebridad el establecimiento fundado por Oberkampf en el valle de Jouy, en las orillas del Bievre. A
pesar de las penas con que se castigaba entonces la importacién de mdquinas y ttiles, Oberkampf fué
el primero que hizo venir de In-
glaterra las maquinas de estam-
par por medio del cilindro. El
grabado, que tenfa ya suma im-
portancia en esta industria cuan-
do se estampaba utilizando los
moldes de madera, la adquiri6
mucho mayor todavia con los
cilindros de cobre, grabados en
talla dulce, merced 4 lo cual pu-
dieron obtenerse efectos muchi-
simo mds delicados que ante-
riormente. Toda suerte de dibu-
jos y toda suerte de estilos se
han reproducido por medio de
las indianas (fig. 135) y de las
cretonas estampadas. LLos temas

indicos y pérsicos que al princi-

p1o se usaron, cedieron el puesto
e SR icr. 126, — Teii i i S ! oy
£1c5pues i los que se sacaron de Fig. 136. — Tejido antiguo de Persia; de la coleccién Carraud, en Florencia

z

'as sederfas pertenecientes 4 los perfodos de Luis XVI y del Imperio, adoptdndose en especial temas

menudos y finos, de flores, rayas verticales, festones, medallones, etc. Modernamente, cediendo al impulso
de los estudios que se han hecho sobre todas las épocas de la industria textil, los algodones estampa-
dos se han presentado con variedad de estilos, copiados é imitados mas 6 menos fielmente de ejempla-
res antiguos.
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Para cerrar la Historia del Tejido nos falta poner algo acerca de los paisesUenta]eBmenzando
por descartar 4 los arabes por lo mucho que acerca de ellos hemos dicho'ya [elrlil']c%[?iﬂ!ﬂl?tf;?nfjlélrf?rﬁé,[m&r-
ced 4 las relaciones que aquellos pueblos sostuvieron con el Occidente de Eﬁropa durante toda la Edad
media. El arte 4rabe, conforme habrian podido comprender nuestros lectores, adquiri6 carta de naturaleza
entre los paises cristianos medievales, no repugnando ni siquiera la Iglesia admitirlo para sus ornamen-
tos litirgicos. Entre la Persia y la Arabia existe marcado enlace, y de ambas naciones recibe también no
escasa savia y no pocos elementos el arte bizantino.

«Persia — dice Alberto Jacquemart — ofrece para nosotros grande interés porque su contacto con las
civilizaciones antiguas ha debido imprimir 4 sus producciones artisticas un sello particular. Tuvo Persia
fabricas de seda ricas, y Marco Polo cita en sus viajes la ciudad de Toris (Tauris 6 Tabriz), en donde los
hombres vivian de las mercancias y de las artes, porque alli se labraban muchos pafios de oro y de seda
de grandisimo valor. Han representado preferentemente los persas en sus obras los grifos de la tradicién
antigua, leones que embisten 4 toros, tradicién de la lucha de los dos principios del bien y del mal, cazas,
imagenes reducidas de las gigantescas persecuciones de animales 4 las que se entregaban los reyes y los
grandes en parques denominados fardons, palabra que los griegos tradujeron por paraiso. El tipo persa,
que se reconoce sobre todo por la presencia del lirio, puede separarse ficilmente del drabe puro.» Los
persas al través de los tiempos han sabido conservar en buena parte las mejores tradiciones del arte orna-
mental, conforme lo justifican sus tejidos (fig. 136) y acaso mas todavia las alcatifas que fabricaron en
diversas comarcas y que fabrican ain en nuestros dias.

Habilisimos fueron los chinos en la cultura y tejido de la seda y otro tanto puede decirse de los japo-
neses. En el bordado, como veremos mds adelante, han sido y son peritisimos los habitantes de ambos
imperios. Consérvanse tejidos de aquellos paises 4 los cuales se atribuye la antigiiedad del siglo xvr sien-
do indisputable que ya entonces, y acaso mucho antes, eran sus tejedores verdaderos maestros en la
especialidad. Las sederfas chinas y japonesas en punto 4 su cardcter industrial se presentan en dos con-
ceptos: unas llaman la atencién por lo recias, otras por lo finas y delgadas. En todas han desplegado am-
bos pueblos su peculiar inventiva, llenandolas los chinos de variantes de la flora de su pais, interpretada
al través de la peregrina imaginacién de sus artistas, y desplegando en ellas los japoneses un arte mas
regular, en el que tal vez podriamos encontrar coincidencias — y entiéndase bien que ponemos coinciden-
cias — con los dibujos de tejidos labrados en muy distintas comarcas orientales. En las sedas japonesas
se ven repetidamente pdjaros de espléndido plumaje, con largas colas, al modo de los que pueblan el aire
en las comarcas del Oriente; dragones con cardcter hierdtico mds 6 menos pronunciado, aparte de plan-
tas, sobre todo de plantas acudticas, y de flores que en magnificencia alla se van con la que tienen las
aves y los pdjaros. El oro desempeiia papel principal en los tejidos de la China y del Japén, pues con
oro estd tejido lo mds significativo de sus temas. Los fondos muestran las ricas entonaciones predilectas
de aquellos industriales, el rojo de fuego, el azul celeste, el verde muy luminoso, el morado con predo-
minio de la tinta rojiza, y también en no pocos casos el blanco del arroz y de la leche 6 el blanco amari-
llejo. En el punto de vista artistico han sido muy imitadas modernamente las estofas chinas y japonesas,
4 impulso de las aficiones que se han desarrollado por el arte y por los productos del extremo Oriente,
aficiones en las cuales han tenido participacién la moda y el capricho por un lado y el convencimiento por
otro de que en el arte espléndido y espontédneo de la China y del Japén pueden aprender mucho el arte y

la industria de nuestra época.
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Fig. 1. Brocado de oro en que alterna el oro con colores medios tan variados como los dibujos y que
producen un efecto brillante y rico; al propio;tiempo tienen estos tejidos una suavidad que
nos seria inexplicable si no supiéramos que los hilos de oro tienen un dnima de papel suma-
mente tenaz y flexible.

,» 2. Brocado de dibujo de repeticién, notabilisimo por las cualidades expresadas en la figura anterior.

B Id. de oro y fibras vegetales de colores medios, pero de efecto sumamente rico y dis-

tinguido.
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HISTORIA DEL TEJIDO, DEL BORDADO Y DEL TAPIZ U E
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Fig. 137. — Capa llamada de Sién, opus anglicum, siglo X11 6 principios del X111

® <k K T %

HISTORIA DEL BORDADO. — D0S PALABRAS SOBRE LA ANTIGUEDAD. — EL BORDADO EN LA EDAD MEDIA. — SUS DISTINTAS
CLASES. — EL OPUS ANGLICUM.» — OBRAS RELEVANTES DE LOS SIGLOS XI Y XIL — LA DALMATICA IMPERIAL DE CARLO-
MAGNO. — LA TAPICERfA DE BAYEUX.— EL PANO BORDADO DE LA CATEDRAL DE GERONA.

El arte del bordado se enlaza muy directamente con el arte del tejido. En los primeros capitulos de
la historia de éste lo han visto claramente nuestros lectores, ya que en repetidos casos nos hemos encon-
trado confusos, y con nosotros los arquedlogos de mayor reputacién, acerca de si en determinados pafios
se trataba de obra de bordador é de obra hecha en el telar. Reina en el particular confusién grandisima
al interpretar los textos de los autores de la antigiiedad, siendo punto menos que imposible afirmar con
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