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BRONCE, COBRE Y ESTANO

El hecho de haber logrado el hombre, desde las primeras edades, aprovecharse de las ventajas que
los metales le ofrecian, arrancdndolos de las entrafias de la tierra para convertirlos, después de fundidos,
en instrumentos de trabajo, armas para su defensa y adornos para su embellecimiento, constituye el ma-
yor de los triunfos alcanzados por la humanidad. Al conocimiento de los metales débense sus mds sefia-
ladas conquistas, el progreso y riqueza de todos los pueblos, y sin su poderoso auxilio no se conciben las
grandes obras que nos ha legado la antigiiedad, ni los sorprendentes inventos de la edad moderna.

Laborioso debié ser el génesis de la metalisteria, lentos y penosos sus progresos, dificiles y defectuo-
sos los primeros resultados; pero estas consideraciones llevan consigo el concepto de la perseverancia y
el afan del hombre primitivo por disponer de poderosos auxiliares. Laguna insondable interpénese entre
la edad protohistérica y la primera de los metales, que no basta d franquear hoy el alcance de las ciencias
ni el esfuerzo de la imaginaciéon. Escasos elementos ofrécense para fijar las investigaciones, y sélo 4 la
deduccién es dable recurrir, sin que aun entregandose 4 ella por completo, se puedan establecer jalones,
ni determinar periodos de evolucién. La naturaleza, hoy como ayer, guarda en su seno los varivs metales
que el hombre ha utilizado, pero no ofrece sefal tangible que indique la prelacién que entre ellos pueda
existir, y tal es asi, que ain hdllase por resolver entre los arquedlogos el dificil problema de asignar un
perfodo protohistdrico al cobre anterior al del bronce. La presencia de objetos de bronce en algunas re-
giones y la simultdnea de dtiles y adornos de cobre y bronce en otras, asf como la diferencia cualitativa
de este tltimo metal, que se observa al comparar los productos de diversas comarcas, contribuyen 4 en-
gendrar la duda y 4 aumentar la densa obscuridad de la primera edad de los metales. Las frecuentes in-
vestigaciones y los descubrimientos de continuo realizados permiten, en cierto modo, suponer que no to-

“dos los pueblos posefan iguales adelantos, y que, por lo tanto, aquellos cuyo progreso les permitia mayor

esfera de accion, exportaban sus productos 4 los paises vecinos. No de otra manera se concibe la perfec-
cién de algunos objetos en el Noroeste de Espafia, en enterramientos de la época neolitica, resultado
probable del comercio con el exterior, y los productos genuinamente indigenas, muy inferiores bajo di-
Versos aspectos.

«La cuestién de la existencia de una edad de cobre —dicen los hermanos Enrique y Luis Siret—ha
sido muy discutida en estos tltimos tiempos, y no pocos sabios, seducidos por lo natural que parece la
sucesion del cobre 4 la piedra en la marcha progresiva de la civilizacién y por el hallazgo de un cierto
nimero de objetos de cobre puro, se han visto inducidos 4 creer en la existencia de ese periodo.»

A estas consideraciones hay que agregar las que 4 su vez aporta el eminente arquedlogo inglés M.
John Evans (1), ylas que necesariamente se desprenden de la rareza del estafio, metal necesario paralas

aleaciones y consiguiente produccion del bronce.

(1) Necesariamente ha debido haber en cada regién una época durante la cual la nueva fase de la civilizacién empezaba 4 apun-
tar, sin que por esto hubiese desaparecido del todo el antiguo estado de cosas; asf como las tres fases de la civilizacién representa-
das por la edad de piedra, la del bronce y la del hierro se mezclan y confunden unas con otras como los principales colores del
arco iris, preséntase tan bien definida en la Europa central la sucesién de estas*tres edades como la de los colores del espectro so-
lar. — Al hablar en estos términos de una edad de bronce, no entiendo excluir de ninguna manera la posibilidad del empleo del co-
bre puro. — Hay lugar & creer todavia que en algunas comarcas se empled largo tiempo el cobre al estado nativo antes de venir en
conocimiento de que la adicién de una pequefa cantidad de estano, no solamente hacfa al cobre mas fusible, sino que aumentaba
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No menos obscuro es el origen de la explotacion del plomo y de la plata, pues mientras unos, g.ﬁ‘ré,}qqm.v{,”m
que este Ultimo metal no pudo ser conocido en los tiempos protohistéricos, alegandd’ én su apoyo la'ad- '«
sencia de objetos de plomo, sin cuyo metal no es posible suponer la presencia de la plata, ya que del pri-
mer mineral debfa aquélla extraerse, otros aducen 4 su vez los numerosos hallazgos de adornos labrados .
con el precioso metal, sin que puedan exponerse iguales citas respecto de obras de plomo. El nombre
de plata era sinénimo de moneda en hebreo, egipcio y griego (1), hecho que demuestra la abundancia y
estima de este metal. Diodoro de Sicilia, al igual de otros escritores de la antigiiedad cuyos relatos fiin-
danse en tradiciones que se remontan 4 periodos muy lejanos, octipanse extensamente de la produccién
minera de nuestra patria, sin que al dedicar extensas noticias acerca de la plata, aduzcan antecedente al-
guno respecto del plomo (2). Incomprensible es, ciertamente, este silencio, y mds incomprensible la falta
casi absoluta de vestigios de plomo en las estaciones y enterramientos de los perfodos primitivos.

Sin embargo, inclindmonos por nuestra parte y de conformidad con el criterio sustentado por los her-

manos Siret 4 deducir como probable, dada la abundancia de adornos y otros objetos pertenecientes al

su elasticidad y su dureza, haciéndolo, por consiguiente, mds 4 propdsito para la fabricacién de instrumentos y de armas. — Aun
después de conocida la superioridad de la aleacién sobre el metal puro, la rareza del estano en ciertos paises pudo obligar 4 los
hombres a4 mezclar este metal con el cobre en tan minima proporcién, que la aleacién que resulté de semejante mezcla puede ape-
nas considerarse como bronce: en otras ocasiones, la misma rareza del estaiio ha podido exigir el empleo del cobre puro, sea al
estado nativo, sea extraido del mineral. — Hay en Europa, no obstante, escasos vestigios de esa edad del cobre, si por acaso puede
decirse que tal edad existe. (Zdad del bronce, Introduccién, por M. John Evans).

(1) Zdad del bronce, por M. de Rougemont.

(2) Ya que se nos presenta ocasién de hablar de los iberos, creemos conveniente aprovecharla para entrar en algunos detalles
sobre las minas de plata que entre ellos se encuentran, pues que el pafs que habitan encierra las mds numerosas y mejores que se
conocen y que estas minas proporcionan grandisimos rendimientos 4 aquellos que las explotan. — Al hacer, en los libros preceden-
tes, la historia de los trabajos de Hércules, hemos hablado ya de los montes que forman el limite de Iberia y se llaman Pirineos.
Anadiremos aqui 4 lo dicho algunas palabras. Estas montafias se distinguen de todas las demds por su elevacién y extensién; desde
el mar Meridional se prolongan hasta el Océano, situado bajo la constelacién de la Osa, separando de la Galia la Iberia y la Celti-
beria en un espacio de tres mil estadios. — Halldbanse las mismas antiguamente cubiertas de espesos é impenetrables bosques; pero
en tiempos muy distantes de los nuestros, 4 creer la tradicién, unos pastores pegaron fuego 4 los drboles, toda la cordillera quedé
convertida en una ascua, y como el fuego duré sin interrupcién una larga serie de dias, toda la superficie del suelo quedé abrasada.
A la memoria de este suceso deben los montes Pirineos su nombre. Durante el incendio una gran cantidad de plata inundé la tie-
rra ardiente, por haber entrado en fusién, 4 causa del exceso de calor, la mina de donde se extrae este metal, viniendo 4 correr por
la superficie en arroyos de purisima plata. Los naturales de este pafs ignoraban los usos de este precioso metal; pero los fenicios,
4 quienes su comercio trafa 4 estas comarcas, teniendo noticias de lo que pasaba, se apresuraron a tomar esta plata en cambio de
una pequenisima cantidad de otras mercancias; y llevandola en seguida 4 Grecia, Asia y d casi todas las naciones de la tierra, adqui-
rieron con este trifico inmensas riquezas. — La codicia de estos mercaderes, por el provecho que de este género de negocio obte-
nian, llegé 4 ser tan grande, que cuando tenfan ya completa la carga de sus buques y quedaba todavia plata en el mercado, susti-
tufan con lingotes de plata los pedazos de plomo que llevaban unidos 4 sus anclas, haciendo que prestaran el mismo servicio. Pro-
longdndose de esta suerte un comercio tan lucrativo, los fenicios crecieron en prosperidad y en riqueza hasta el punto de poder
enviar colonias diversas, sea 4 Sicilia € islas adyacentes, sea 4 la Libia, sea, en fin, 4 Cerdena y hasta Iberia. — Largo tiempo des-
pués, habiendo llegado 4 conocer los iberos las propiedades de la plata, emprendieron grandes trabajos para laborear sus minas,
sacando de ellas cantidades considerables de metal perfectamente limpio y procurdndose asi grandes beneficios. He aqui los procedi-
mientos que se siguen entre los iberos en este trabajo. Es de advertir que en estas admirables minas se encuentran mezclados el co-
bre, el oro yla plata. Los que trabajan en su laboreo retiran, en metal puro, la cuarta parte préximamente del peso del mineral; pero
los particulares de condicién libre, que tienen hornos para fundir la plata, recogen en tres dias de trabajo por valor hasta de un talento
euboico (unos veintisiete kilogramos), puesto que los pedazos de mineral que se sacan de la tierra se hallan tan cargados de grue-
sas y brillantes lentejuelas de plata, que no se sabe qué admirar mds, si la riqueza natural del suelo 6 la habilidad de los obreros.
Asi es que los primeros indigenas que se han dedicado 4 los trabajos mineros han adquirido grandes riquezas, por la excelente cali-
dad y abundancia del mineral que explotan. — Los que explotan minas en Espafia jamds han visto fallidas sus esperanzas, haciéndo-
se extraordinariamente ricos, como quiera que el éxito obtenido en los primeros ensayos ha inducido 4 tentar nuevas empresas, que
han dado por resultado el descubrimiento de brillantes veneros tan cargados de plata y oro que, en rigor, la tierra no es otra cosa
mds que un tejido de ramificaciones metaliferas. — Entre las singulares observaciones 4 que esta explotacién da lugar, hay una que no
puede menos de causar gran sorpresa, y es la siguiente: En ninguna de estas minas el comienzo de los trabajos es reciente, pare-
ciendo que la apertura de los mismos se debe en todas 4 la avaricia de los cartagineses en los tiempos en que eran duenos de Ibe-
ria. — (Traduccién, Miot, Paris, Firmin Didot. Vertida al espaiol en Las primeras edades del metal en el Sudoeste de Espaiia, por 1os
Sres. Enrique y Luis Siret).
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periodo protohistérico, que singularmente en algunas regiones de la peninsula deBi6 hallarsela plata, en
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estado nativo, en la superficie del suelo, utilizindola aquellos primeros puelb'l%nQHF”_‘(F?FW;%:_ sy, valo
Posteriormente los fenicios, al abordar 4 las playas espafiolas, hicieron de este metal articulo de activo
. comercio, extrayéndolo ya de las galerias subterrdneas, no procediéndose 4 la desplatacién del plomo has-
ta que en perfodo mds adelantado y poseyendo mayor suma de conocimientos pudieron plantearse proce-
dimientos mds complicados para la explotacion. i

No sucede asi respecto del oro, puesto que puede afirmarse con completa seguridad que fué conocido
y utilizado desde época muy remota. Causa determinante debié ser el brillante color de este metal pre-
cioso, que sugirié al hombre primitivo la idea de convertirlo en objeto de su personal adorno, y la facili-
dad de procurdrselo en forma de pepita, propia para batirla sin esfuerzo, y labrar brazaletes, colgantes de
collar 6 de arracadas.

Verdaderamente prodigiosa debié ser la riqueza minera en nuestra patria. Atn hoy algunos rios arras-
tran-en sus arenas particulas auriferas, y el Museo de Historia Natural de Madrid guarda pepitas de ex-
traordinarias dimensiones, que atestiguan en cierto modo las afirmaciones de Estrabén, quien en su inte-
resante Geografia dice: «En cuanto al oro, no sélo se extrae de las minas, sino también del lecho de los
rios por medio de dragas...» Y en otro pasaje agrega: «Dicese que ocurre alguna vez que entre las pa-
juelas de oro se encuentran lo que llaman palias, es decir, pepitas, del peso de media libra, que apenas
tienen necesidad de ser purificadas. Hdblase también de pepitas mds pequeiias, de forma mamilar, que se
encuentran al hender la roca. Estas pepitas sometidas 4 una primera cochura y purificadas por medio de
una mezcla aluminosa, dan una escoria que no es sino el electro. Esta escoria, compuesta de oro mezcla-
do con plata, se cuece de nuevo, quemdndose entonces la plata y quedando solo el oro...»

Gran importancia tuvo en todos los paises este metal, al que se dié un valor superior al de los demds,
empledndose por el hombre protohistérico como propio para la construccién de objetos de adorno 6 de
significacién jerdrquica. Las diademas, sortijas, brazaletes, colgantes, etc., descubiertos en los enterramien-
tos del Sudoeste de la peninsula, patentizan su general aplicacién, y asi éstos como los notabilisimos ejem-
plares que atesora el Museo Arqueolégico Nacional demuestran el interés que revistié en Espafia esta
primitiva industria. Numerosos datos podriamos aducir para demostrar la estima que merecié de todos los
pueblos, limitindonos, sin embargo, 4 consignar el hecho de que los egipcios adoptaron como monedas
los anillos de oro, utilizdndolo también los hebreos, los fenicios y demds naciones de la alta antigiiedad.
A modo de complemento, y por lo que atafie 4 la peninsula ibérica, recordaremos lo que acerca del co-
mercio con los fenicios dice Estrabén, y los numerosos vestigios que han quedado en nuestro pais de las
explotaciones llevadas & cabo por los romanos, quienes debieron extraer grandes cantidades que consti-
tufan tal vez los mayores rendimientos durante el perfodo de su dominacién.

Al examinar las obras metélicas ejecutadas en diversas épocas, y especialmente aquellas que se pro-
dujeron en la antigiiedad, obsérvase cudn répidos fueron los progresos realizados en las varias ramas que
ya en su origen debieron subdividirse las industrias que utilizan los metales como indispensable elemen-
to de accion. Los rudimentarios instrumentos de trabajo, la imperfeccién de los dtiles y herramientas em-
pleados para la produccién de las obras, hallaron como indispensable compensacién la habilidad de los
artifices y su conocimiento técnico de los metales. No de otra suerte podria concebirse la fabricaciéon de
las hachas, cuchillos, hojas de espada y lanza, adornos y utensilios de bronce, plata oro, que han vuelto
a brillar ante la luz solar al ser arrancados de los enterramientos en donde se colocaron, como tributo de
consideracion, junto al caddver del ser querido, cual si en Ja eterna tristeza, en el inmutable quietismo de
la muerte, debieran servir también de medio de ostentacién, de testimonio de valor 6 de embellecimiento.
Todos esos objetos, aun los més sencillos 6 de uso mds trivial, atestiguan la inteligencia de los antiguos

fundidores y singularmente su sentimiento artistico y buen gusto, que se revela en la forma, tan inge-
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niosa como elegante, perpetuada en algunos de ellos hasta nuestros dias en lo e|sle.-.r;1-cui$!'— [dflf f}}llﬁ?ﬁf}ﬁﬁﬁtfﬁt..wr.'.,n-:
Al recorrer las nutridas salas del Museo Britdnico, del Louvre y del Nacional d'e|:£§.4;p§l@§, iy péﬁau,‘ih;_”.. :

vista en las innumerables obras ejemplares del arte antiguo que en ella se conservan, no cabe sustraerse

4 la honda impresién que su examen produce. Preciso es inclinarse ante tan geniales producciones, pues-

to que el transcurso del tiempo ni las grandes conquistas propias de nuestra época han mermado su mé-

rito ni el alto concepto que pudieron merecer al producirse. Caldea, Asiria, Egipto, Grecia y Roma, cu-

yos nombres equivalen 4 otras tantas civilizaciones, tienen grande y valiosa representacion en estos inte-

resantes archivos del pasado. La estatuaria, al igual que la decoracion, las preseas, como los utensilios,

indican hasta en sus nimios pormenores la seguridad del artista, asf al trazar la linea como al modelar la

forma, sin que las dimensiones de la obra fuesen obstdculo para exponer su genia-

lidad, ya que la nota quizds mds

caracteristica que presentan los

maestros broncistas de la anti-

giiedad, estriba en la atinada

aplicacion del metal en las gran-
s construcciones, S Kaade Fig. 105. — Brazaletes de bronce: 1, de las tumbas de Hallstadt; 2 y 3, de los lagos de Suiza
siempre en el doble concepto de afianzar la obra, de robustecerla y como elemento decorativo, sin que
se aventajen unos 4 otros, puesto que andlogas cualidades revelan todas las producciones y nada tendrfan
que envidiar los fundidores de las monumentales estatuas y los de las pequeiias representaciones de las
divinidades romanas 4 las maravillosas y sorprendentes obras ejecutadas en el asidtico suelo, considerado
como cuna del arte de labrar los metales.

Hay que advertir que casi 4 la vez que el hombre produjo instrumentos para su defensa, dedicése 4
labrar objetos de practica utilidad y adorno, dando origen & una rama importantisima de la industria me-
talirgica: la orfebrerfa. Provista su defensa y en posesién de ttiles que le permitieran procurarse susten-
to, abrigo y hogar, experimenté las primeras sensaciones, comenzé 4 abandonar su inculta condicidn,
andloga 4 la del salvaje, para convertirse, al cabo de laboriosas evoluciones, en la base de los grandes
pueblos que simbolizan la moderna civilizacién. A medida que se extendia la esfera de su accién y que
su habilidad ¢ inteligencia procurdbanle material bienestar, depurdbase su espiritu, germinaba el senti-
miento y formaba el concepto de la belleza, informadora de sus creaciones ¢ inspiradora del arte. De ahi
que muy atinadamente diga el ilustre escritor francés Felipe Burtry en su obra Clhefs d'ewuvre des arts
industriels, que la historia de la humanidad tiene como punto de partida el dfa, el momento en que el
hombre al abandonar la rudeza de su primitivo estado experimentd una vaga satisfaccién al trazar en el
puiio de su bastén de mando el perfil de un ciervo 6 una linea sinuosa en la modelada vasija de arcilla y
en el que su compafiera confeccioné el primer collar con las multicolores piedrecitas depositadas por las
olas en la arenosa playa. El deseo inconsciente de los primeros pobladores de adquirir elementos de ador-
no y de embellecer éstos con lineas y trazos docorativos, debe considerarse como el génesis del arte y de
la cultura. La sucesiva produccién es 4 modo de un reflejo de las diversas etapas recorridas por la huma-
nidad, significa la grafica traduccién de ideales de progreso dignos de respeto y estima, por mas que el
concepto se haya formulado con elementos artisticos verdaderamente originales, distintos de los que hoy
sirven de fuentes de inspiracién. Si por efecto del transcurso de los siglos y de continuadas evoluciones
no se armonizan los motivos de nuestra época con los ornamentales de las primeras edades, justo es ren-
dir tributo de admiracién 4 los verdaderos precursores del arte, que sin otros recursos que los deparados
por la naturaleza, ejecutaron obras que revelan ingenio, perseverancia y habilidad. Las diademas, sortijas,
pendientes, collares y brazaletes de plata, oro 6 bronce del periodo megalitico aportan por su forma y sim-

plicisima ornamentacion el primer antecedente al proceso artistico-industrial de la metalisteria. LL.as ondu-
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ladas ¢ sinuosas lineas trazadas en algunos escasisimos objetos, denotan el nacient peilo mbellecer
2 = ¢ . Uindwersitat Autbnoma de Barcelona
la obra y la intervencién del arte para avalorar las producciones lndUStrla1q§r|eﬂHﬁ-;§?.laﬁ'ﬁecﬁz?f.ll a, segn
puede observarse, 4 medida que aumenta la general cultura. Unas generaciones transmitieron & otras la
tradicién de la forma; pero la ornamentacién crece, se complica y perfecciona 4 medida que los pueblos,
ya constituidos, avanzan en la senda de su relativo progreso. Compdrense las obras ejecutadas por las
tribus del Sudoeste de nuestra peninsula correspondientes al periodo antes citado, con los objetos descu-
biertos en los fumulus (1) celtas de la regién cantdbrica y galaica, y podrd apreciarse el adelanto realiza-
do. Los collares hanse convertido en torques, los simples trazos en dentadas sierras, circulos concéntricos
y puntos ingeniosamente combinados (2), multiplicindose la labor y las aplicaciones metdlicas, siendo ya
reconocida la habilidad y buen gusto de los artifices celtas, 4 juzgar por los elogios que les tributa Silio
Italico, quien les considera dotados de excepcionales aptitudes y singular pericia para el cultivo de las
bellas artes (figs. 105 y 106).

No debe, pues, sorprender, en vista de los progresos realizados por las razas que
constituyeron el embrién de la nacionalidad ibérica, que la industria de los metales revis-
tiera extraordinaria importancia en aquellos pueblos que, como Grecia y
Roma, figuraron como indiscutibles centros de civilizacién, emporio de las

artes y creadoras de estilos y conceptos que han tenido el privilegio de ser

5 ik ARlon 8% Srvade) consagrados por la posteridad. El bronce fué el poderoso auxiliar con que
de las estaciones lacustres de Suiza contaron los artifices para producir, aparte de las numerosas estatuas gala
y orgullo del arte antiguo, el considerable nimero de monedas, muebles, itiles ¢ instrumentos, que como
los objetos de tocador, camas, sillas, espejos, candelabros, tripodes, lampadarios, aras, pdteras, etc., sirvié-
ronles para hacer derroche de su prodigiosa fantasia, habilidad y buen gusto, ya en la aplicacién de be-
llos elementos, en la elegancia de la forma y en el primor de la ejecucién, desplegando sorprendente
maestria, asi en el modelado como en las labores producidas por el cincel. En los principales museos y
muy especialmente en el de Ndpoles pueden admirarse los resultados de la genialidad de los artistas de
aquel periodo, puesto que en sus vitrinas guardanse en gran cantidad obras ejemplarisimas, en las que se
inspiran hoy los artifices modernos y cuyas reproducciones decoran los salones mds suntuosos (fig. 107).

Respecto 4 la estatuaria palido ha de ser cuanto acerca de ella consignemos, pues exige y merece mds
detenido estudio, y aunque por otra parte puede considerarse como una de las manifestaciones de la meta-
listerfa, entendemos que se halla comprendida, dado su carécter esencialmente artistico, en el vasto campo
de la escultura, 4 la que indiscutiblemente pertenece. Esto no obstante y 4 titulo de noticia recordaremos
la gran estima en que tuvieron los antiguos 4 los bronces de arte, conforme lo atestigua el considerable
niimero de obras que se produjeron y los elogios en extremo calurosos y entusiastas que les tributaron
los grandes escritores y poetas de aquella época. Séneca, entre ellos, ensalza las obras de Corinto, y Pli-
nio confirma las apreciaciones del sabio filésofo cordobés expresando que sz valor excedia al de la plata
¢ wgualaba al del oro. Proverbial fué la habilidad y maestria de los fundidores de Lemos, sin que sea po-
sible establecer gradaciones de superioridad en el metal empleado, puesto que si bien es cierto que el
célebre escultor beocio Mirén preferfa para sus obras el bronce de Egina, empleaba Policleto el de De-
los, siendo igualmente magistrales las estatuas que crearon ambos artistas. Otra circunstancia avalora las

producciones de los fundidores griegos, cual es la que se desprende de los varios matices 6 tonos que da-
(1) Inmensas riquezas hallibanse encerradas en los Zumulus; pero el saqueo de que han sido objeto durante varios siglos, auto-
rizado por el Estado, quien percibia su parte, ha sido la causa determinante de su casi total desaparicién, y con ella la de los inte-
resantes ejemplares de las producciones de aquellos pueblos, tan necesarias para el estudio de las primeras razas pobladoras de
nuestra patria.
(2) El zigzag, el diente de sierra, la palmeta oriental parecen ser privativos de nuestfo suelo. Hay numerosos ejemplares que
prueban la predominancia de estos elementos decorativos..... (Galicia, por D. Manuel Murguia).
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ban al metal, segiin fuera el cardcter de la obra reproducida, efecto de sus vastos conocifiientos de as

aleaciones de los metales, que les permitia interpretar el modelo y la concepcién det aqt;s;é po;;,lal\id,rﬁir?‘ ORELE

acierto, imprimiendo al metal vida y expresién por medio de suaves 6 violentas tonalidades, cual si el
pintor hubiera tratado de encarnar en la estatua el sentimiento que concibié 6 traté de representar el
escultor. Basta leer lo que acerca de algunas estatuas dice Calistrato, para comprender hasta qué punto
lograban los artifices griegos interpretar el cardcter del personaje 6 de la obra cuya metdlica reproduc-
cién se les confiaba. No creemos pecara de exagerado en sus observaciones el maestro de Deméste-
nes cuando encomia el ingenio de Aristonidas al concebir la aleacién de cobre y hierro para la cabeza
de una de sus geniales estatuas, 4 fin de expresar por medio de rojizos tonos la desesperacién y el arre-
pentimiento del desnaturalizado padre de Learco al verle 4 sus pies exdnime, muerto en un acceso de
furor. Andlogas impresiones le sugirieron un Cupido y un Baco de Praxiteles y otra estatua de Lisipo,
el émulo de Apeles. Los pormenores con que esmalta Calistrato sus estudios criticos dan 4 conocer los
maravillosos resultados que se obtenfan, ya por efecto de las miiltiples y variadas aleaciones, 6 por medio
de desconocidos procedimientos aplicados 4 la obra ya fundida, suficientes para poder expresar cierta clase
de afectos cuya material manifestacién se traduce por el color del rostro. «El metal enrojécese — dice refi-
riéndose & la estatua de Baco anteriormente citada—y paréce como si pretendiera expresar la fuerza apa-
rente de la vida.»

M. de Quatremere y M. Blondel creen por su parte, pudiendo considerarse sus respectivas opiniones
como la verdadera explicacién de este un tanto obscuro problema, que el color rojizo de determinada parte
6 seccion de las estatuas no procedia de una tonalidad aplicada, sino de la propiedad esencial ¢ inherente
del mismo metal y por lo tanto de estudiadas aleaciones.

Con igual interés modelaron las monedas los escultores helenos, de manera que pueden considerarse
sus series como el de otras tantas manifestaciones artisticas. Sea cual fuere el valor representativo de
cada una de ellas, es asimismo igual su mérito ¢ idéntico su cardcter, comparable al de las creaciones de

los eximios artistas de aquella época tan prestigiosa para el arte.

El sentimiento artistico y el buen gusto, cualidades ingénitas
en los artistas de la antigiiedad, estdn indeleblemente manifesta-
dos en todas sus producciones, desde las que revisten caracteres
excepcionales, cual las estatuas y grandes bronces, hasta los obje-
tos mds triviales, de uso comin 6 destinados 4 infimasy groseras
aplicaciones. Sorprende la poderosa concepcién de los artistas,
siendo de lamentar que aquélla se ejercitara con frecuencia en
producir obras de tan notoria obscenidad, que al revelar el
relajamiento de las costumbres, el estado de licencia y ab-
yeccién de algunos pueblos, obliguen 4 reservar su exposi-
cién en departamentos 4 salas especiales de los museos que
pueden justamente envanecerse con su posesion. Tal acon-
tece con el de Ndpoles, verdadero archivo del arte antiguo,
el primero y casi tnico en su género que se nutre desde lar-
ga fecha con los despojos de las sepultadas ciudades de
Pompeya, Herculano y Estabies, cuya licenciosa existencia
revelada por medio de cuanto manifiesta su modo de ser y
su inesperada cuanto rapida desapariciéon evocan el recuer-

do de las dos biblicas ciudades duramente castigadas por sus

lesd 2 . Fig. 107. — Dionisos
desérdenes y relajadas costumbres. Y ya que hemos citado (busto de bronce conseryado en el Museo de Népoles)
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los nombres de las tres epicireas ciudades romanas, borradas de la superﬁcieUla tiexBor la ignea
lava del Vesubio en nefasto dia, tan sobria como interesantemente deébrita"”pé)ﬁ‘ Pﬁiﬂig'él»-'jbx?éﬂ;l"-ﬁ&t?go
presencial de tan aterradora catdstrofe, justo es que dediquemos algunas li!r.'xg;s;"z{’ffcl); l‘)iljoncelzls|1 :f)gmpeya_
nos, considerados como modelos magistrales del arte antiguo y muestra del cultivado sentimiento y buen
gusto de los inspirados discipulos de Praxiteles. La influencia que en el metal han ejercido las cenizas
volcdnicas que durante muchos siglos los han ocultado de la mirada de los amantes del arte, han avalora-
do las obras produciendo una patina que contribuye en gran manera al buen efecto que todas y cada una

de ellas determinan. El obscuro tono casi negro con verdosos toques, es propio

de los bronces descubiertos en Herculano y Estabies, y el verde claro de casi
agrisada tonalidad con golpes de azulado cobalto, es peculiar de los hallados en
Pompeya. No cabe sustraerse al embeleso que en el visitante del museo de
Napoles producen tanta maravilla y tan geniales producciones. Grata impre-
sion ha de experimentar siempre quien posea conocimientos artisticos y se

sienta atraido y subyugado por las gallardas manifestaciones del humano
ingenio. La elegante figura de Narciso, de puros y finos trazos; la ldbrica ex-
presién del Fauno borracko, la serena belleza del busto de Berenice, la distin-
cién de las lineas de la estatua de la Fortuna, la pensadora cabeza de Sécra-
tes, el Frauno danzante,las diversas bacantes, amorcillos, divinidades y retratos,
asf como las representaciones de animales, constituyen un espléndido conjunto,
una riqueza artistica inestimable y una reunién de obras que siempre y por
todas las generaciones que nos sucedan han de apreciarse como jalones del
arte, como el legado que el mundo antiguo hizo 4 la posteridad para obscurecer
por el pujante esfuerzo de sus artistas sus paginas de violencia y de barbarie.

No se circunscriben ni limitan las manifestaciones del arte pompeyano 4

Fig. 108. — Ara de bronce hallada en
Pompeya, existente en el Museo de
Nipoles

la humana representacién, ni se inspiran inicamente en sentimientos, vicios ¢
aspiraciones, puesto que desciende 4 todo cuanto precisaba aquella sociedad,
desde las sagradas aras (fig. 108) destinadas al culto de sus divinidades, 4 los erdticos adornos del lupa-
nar; desde los ttiles de tocador de la romana matrona, al sencillo joyel de la esclava; todo, camas, sillas,
lampadarios, instrumentos de cirugia, candelabros, armas, jarrones, pateras, cuanto servia de medio para
embellecer, sorprendiendo tanta fantasia, tanta seguridad y tan peregrina aplicacién de proporciones y
elementos.

Perfodo de transicién que determina un lapso de tiempo en el que se fijan como origen y término dos
acontecimientos que sefialan la caida de dos grandes imperios, simbolos de civilizacién, son los jalones que
circunscriben los tiempos medios bajo su aspecto histérico. La invasora marcha de los barbaros, que cual
formidable inundacién arrollaron con pujanza incontrastable en el siglo v el que fué poderoso imperio de
Occidente, y los certeros golpes asestados por los turcos otomanos contra otro no menos potente imperio,
el de Oriente, sintetizan dos hechos de grandisima significacién y encierran dentro de los limites mencio-
nados el periodo de la Edad media.

Los pueblos que desde las regiones del Norte cayeron sobre la ciudad de los césares y emperadores,
destruyeron en su barbara ignorancia cuantos tesoros guardaba la orgullosa dominadora del mundo anti-
guo, ahogando en el furor de la lucha, entre las llamas del incendio, los gritos de una sociedad culta, pero
caduca, entregada por completo 4 la molicie y al sensualismo y refractaria ya 4 las civicas virtudes que la
enaltecieron y 4 las que debia su engrandecimiento. :

Contraste violento ofrecen invasores y oprimidos entre el pueblo-rey que uncfa 4 su carro de triunfo

los pueblos sojuzgados, y las nuevas razas que aun en su estado de atraso robustecieron las nuevas ideas
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de libertad ¢ individualismo y dieron origen 4 nuevas nacionalidades, distribuyendo la politica*Con-
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Empresa dificil y ardua seria la de exponer en términos fijos las aspiraciones, ideales y modo de ser

centrada en Roma.

de la nueva sociedad en el momento de establecer sus némadas tiendas sobre las humeantes ruinas de los
romanos palacios y sobre las obras de arte que embellecian sus monumentos; mas ha de sernos licito supo-
ner que aquellos novisimos pueblos en su lenta gestacién precisaron largo perfodo para asimilarse la cul-
tura distintiva de los vencidos, tan opuesta 4 la rudeza de su condicién. Hasta que se operd la transforma-
cién, hasta que fueron distribuidos entre las
razas invasoras los girones del derrocado im-
perio, no-cabe suponer fructificaran los ajenos
gérmenes de civilizacion. No crearon, entrega-
dos por completo & destruir cuanto pudiera
recordar la pasada dominacién, vy las artes ¢
industrias, antes présperas y desarrolladas,
desaparecieron. Nada se produjo, y los mu-
seos guardan como testimonio irrecusable los
mutilados restos de aquellas ejemplarisimas
obras que en su brutal ignorancia despedaza-
ron con encono las indémitas hordas acaudi-
lladas por Atila.

Sobre las ruinas del romano imperio fun-
dé4ronse las nuevas nacionalidades; mas como
la raza dominadora, dada su dspera y ruda
condicién, no podia aportar elementos de cul-
tura y sus instituciones resultaban opuestas 4
la constitucién politica de los vencidos, aco-
216 los conceptos artisticos de aquéllos, y al

suceder la calmaal fragor de la lucha, la tran-

quila posesién de los paises conquistados 4 los
horrores de la iI’lV&Si(SIl, asimilése cuanto con- I'ig. 109. — Estatua de bronce de San Pedro, del siglo v, que se guarda en la iglesia
sideré apropiado para dulcificar sus costum- o bl Sotie
bres y acept6 cuanto le condujera 4 mejorar su condicién y 4 borrar las sefiales del trastorno producido.

Dificil fué, pues, el periodo de gestacion de los estados en que se subdividi6 el antes universal impe-
rio, y compréndese sin esfuerzo la lentitud de la evolucién y el laborioso desenvolvimiento de cada uno
de los nuevos pueblos para llegar 4 constituir la base segura y definitiva de las futuras nacionalidades. De
ahi que, faltos de conceptos artisticos, empezaran 4 experimentar el deseo de embellecer sus producciones
asimildndolas al gusto romano, ante el que se sentian subyugados, exagerando sus aficiones, deslumbrados
por el brillo de las fastuosas pompas de los imperiales, hasta el punto de cubrirse de pirpura, oro y pe-
drerfa, en completa oposicién 4 la sencillez de sus primitivos usos. Atraidos como todos los pueblos semi-
salvajes por el brillo de los metales, continuaron utilizdndolos, aplicando el bronce hasta 4 los objetos
destinados al uso doméstico, cuyas formas ajustaron 4 los modelos de los vencidos.

Asl pues, la violenta sacudida que experimentaron todas las artes suntuarias con motivo de la desapa-
ricion del romano imperio y de la intrusién de los barbaros, no fué perjudicial para las industrias metaliit-
gicas, que continuaron funcionando, aunque en menor escala; pero si fu¢ de funestisimas consecuencias para

el arte antiguo, que perdié su caracter y condiciones, produciendo obras hibridas, como asi habian de serlo
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las resultantes de la conjuncién de fundamentos tan opuestos como los elémenUoﬁbarB romanos,

Escasas muestras de la produccién artistica de aquel periodo han llégaderhastarnosetros! § ain: Eiids

- : : Biblioteca o Humanifais

no pueden equipararse con las ejemplares obras de la antigiiedad. Esto no obstante, hemos_ e citar la
interesante y venerada estatua del apdstol San Pedro, que se halla instalada en la Basilica Vaticana (figu-
ra 109), cuyo pie besan devotamente los fieles que visitan la ciudad papal. Supdnese que se fundié en el
siglo v durante el pontificado de Leén I, siendo obra probablemente de un artista bizantino. Represéntase
al santo sentado y en actitud de bendecir con la mano derecha 4 la usanza latina, recomenddndose por su
buena fundicién y por la belleza del conjunto, que ofrece marcada semejanza con las estatuas senatoriales
de la época romana, as{ como por algunas secciones del ropaje, que resulta hdbilmente modelado. Mere-
cen también especial mencién los dos medallones asimismo en bronce, con las efigies de San Pedro y San
Pablo, que se conservan en el Musep cristiano del Vaticano, hallados en las catacumbas de San Calixto, y
que se les considera como obra de los primeros siglos de nuestra era. Otros ejemplares podrfamos citar
anteriores al siglo x, pero todos son de escaso valor ¢ inferiores bajo todos conceptos 4 los que se produ-
jeron en las siguientes centurias. La organizacién politica de aquel perfodo, las continuas guerras y la
miseria producida en las comarcas en donde aquéllas tenfan su teatro, asi como los terrores y cataclismos
anunciados por apocadas y supersticiosas inteligencias para el afio mil, ahogaron todos los impulsos, todas
las iniciativas y la produccién artistica, apenas repuesta de la violenta sacudida que la irrupcién de los
barbaros produjo en toda la Europa meridional. Cuando el sosiego y la serenidad de juicio se impusieron,
cuando las gentes sencillas y temerosas vieron apagarse la luz del siglo x para iluminar la vida de la on-
cena centuria, renacié la calma, y convencidos todos de la continuacién de su terrenal existencia, entrega-
ronse con nuevo ardor, con plausible afin 4 anudar las artisticas tradiciones. De entonces datan esas
admirables puertas de bronce que embellecen la entrada de las basilicas, iglesias y monasterios, exornadas
con notables bajos relieves habilmente fundidos y cincelados con singular maestria y acierto, muy superior
ciertamente al que podria suponerse en aquella época, dada la isituacién especial del arte. Muestras ga-
llardas de tan meritisimas obras existen en varias colecciones ¢ iglesias de Italia, Alemaniay Espafia, que
para gloria de los artifices que las produjeron y aplauso de las sucesivas generaciones consérvanse como
preciosas joyas de la metalisterfa. Como tal y entre otras considérase el precioso candelero de bronce que
reproduce el grabado nimero 110, correspondiente & la duodécima centuria, que forma parte de la nota-
bilisima coleccion que posee el duque de Cumberland.

De aquel periodo tan grande como glorioso quedan por fortuna en nuestra patria magnificos trabajos

en bronce, obra de artifices drabes y alguno de ellos de estilo mudéjar, que tan grato

Wiué 4 los Enriques, quienes comian, bebian, vestianse y oraban, segiin escribia en 1466
el caballero bohemio Tetzel, & Ja usanza norisca. A este género pertenece la notabili-
sima puerta de la catedral de Cérdoba llamada del Perddn, decorada con entrelazos ¢é
inscripciones arabigas y con leyendas en caracteres géticos. Alrededor del arco princi-
pal léese la inscripcion: Dias dos del mes de marzo de la era del César de mil et qua-
trocientos et quince anos reinante el muy alto et poderoso D. Enrigue, rey de Castilla.
Las hojas de esta puerta, chapeadas de planchas de bronce trabajadas con
primorosa delicadeza, constituyen artesoncillos relevados que afectan la
forma hexagonal, combinados ingeniosamente con la palabra Deus en ca-
racteres goticos y arabigos y la sentencia £/ imperio pertencce & Dios y
todo es suyo. Los aldabones (fig. 111), asimismo de bronce, remedan una
cinta enlazada con algunos florones y en ella la leyenda Benedictus Domi-

nus Deus Israel. Denomindse esta puerta del Perdsn por las indulgencias

Fig. 110. -- Candelero de bronce, siglo X11

(coleccién del duque de Cumberland) ofrecidas 4 los penitentes que en ella oraban. Ejemplares interesantisimos

’
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del arte ardbigo son el ciervo y la cierva de bronce hueco hallados entre los escombros que
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suntuosos palacios que el grande y generoso Abderrahmdn Annasir construyé para sy esclava guerica.en .

Medina-Azzahra (hoy Cérdoba la vieja), que se conservan en el Museo provincial de Cérdoba, de cardc-
ter puramente ornamental, con la cabeza levantada y la boca abierta en disposicién de poder servir de
cafio de alguna de las fuentes que embellecian los salones de la que fué suntuosa y riquisima mansién de
los Umeyas. Adivinase en esta obra, dado el cardcter de su ornamentacién, el tradicional concepto del
arte antiguo tan gallardamente manifestado en los colosales mitos de Ninive, los monstruos fantisticos
de Persépolis y los famosos leones de la Alhambra. De igual mérito es el leén ejecutado también en bron-
ce, semejante 4 los que sustentan el pilén de la conocida fuente del Patio de los Leones del palacio de los
monarcas granadinos, encontrado cerca de Monzén, y que después de haber pertenecido al malogrado
artista cataldn Mariano Fortuny, forma hoy parte de la coleccién de M. E. Piot.

Sobrado extensa serfa la relaciéon de las obras de este 'género que describen y encomian su mérito
diversos autores, no debiendo sorprender los entusiastas elogios que aquéllos las tributan, puesto que esta
fuera de duda la rara habilidad de los artifices drabes y universalmente reconocida la excelencia de sus
trabajos de metalisteria. Esto no obstante, y en atencién 4 la importancia capitalisima que reviste como
pieza excepcional, mencionaremos la magnifica ldmpara existente en el Museo arqueolégico nacional
(fig. 112), que se supone pertenecié 4 Abu-Abdil-Mohammad 111, de Granada, la cual fué traida de Ordn
por el cardenal Jiménez de Cisneros para regalarla 4 la Uni-

versidad de Alcald de Henares. Esta joya inestimable del
arte hispano-drabe es de bronce y estd ejecutada con tal de-
licadeza, que no creemos incurrir en exageracién al afirmar
que es la produccién mas notable de este género exis-
tente en Europa. Simple en sus lineas, combinase
con singular acierto su forma piramidal con la
estructura circular, avalorado el todo por la
riqueza y galanura de los primorosos cala-
dos que la embellecen (1).

Otro ejemplar asimismo interesante es
la lampara de mano, ejecutada en igual me-
tal que la anterior, descubierta en Cérdoba,
perteneciente hoy 4 la coleccién de D. José
Pérez de Guzmadn, cuya forma algo bastar-
deada recuerda un tanto la romanay da lugar
4 suponer que corresponde al primer periodo
que pudiéramos llamar de imitacién, aun cuando
la analogia que ofrecen sus adornos y motivos or-
namentales, muy semejantes 4 los que decoran las ldam-
paras de barro de estilo hispano-ardbigo, destruyen la primera
hipétesis y asignan 4 la pieza 4 que nos referimos otro perfodo.

Una pléyade de artistas eminentes ennoblecen el arte del

(1) Si en vez de ser Espana la nacién poseedora de este admirable objeto
suntuario — dice D. Francisco Miquel y Badfa en su libro titulado Za Zabitacién, —
fueran sus poseedores Francia, Inglaterra é Italia, lo verias ya reproducido por la
industria moderna y vendiéndose las copias 4 muy subido precio. Nosotros lo Fig. 111. - Aldab6n de la puerta del Perdén
tenemos en el museo sin que nadie se cuide de popularizarlo. de la catedral de Cérdoba
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siglo xv. La brillante aurora del Renacimiento iluminé la inteUncia dB.\ellos que,

inspirdndose en grandes ideales y elevados conceptos"'crea‘rm uh“att‘e“nahldoi dédirta
ilieieca o Huganita
admirable conjuncién de elementos, nunca bastante ensafzado por “los benehicios que

reportd, verdadero depurador del buen gusto y transformador del ya caduco estado
politico y social. Lorenzo Ghiberti, Donatello, Brunelleschi, Jacobo de la Quercia y
otros no menos ilustres figuran como portaestandartes ¢ iniciadores del movimiento
artistico. Educados en los talleres de orfebreria; impuestos, si no de sus secretos, de la
delicadeza de los procedimientos, y précticos y hdbiles en la ejecucién de piezas que
aun hoy se consideran y estiman como magistrales creaciones del arte italiano, aplica-
ron al arte grande, 4 la escultura, todo el caudal de sus conocimientos y aptitudes, la
suma de sus energfas y actividad, produciendo la radical transformaciéon que caracte-
riza al siglo xv, representada en primer término por las admirables obras de bronce
que durante aquel periodo se produjeron y por el colosal aliento y la portentosa ge-
nialidad de los artistas. De aquella centuria datan las capitalisimas producciones
en bronce con cuya posesion se envanece Italia, de la que fueron principales cen-
tros Padua y Venecia, puesto que en ambas ciudades existieron los mds impor-
tantes talleres y se fundieron las obras mds notables. En la primera de dichas
ciudades fué donde el célebre Donatello modelé y fundié en bronce la estatua
ecuestre del caudillo veneciano Erasmo Gattamelata, la primera que se eje-

cutd, inspirada probablemente en la de Marco Aurelio 6 en otras produc-
ciones de la antigiiedad. Todavia destdcase en la plaza de la iglesia, para admi-
racion de propios y extraflos, la gigantesca representacion del afortunado vencedor
de los Sforza, cubierta de férrea armadura, empuiiando el bastéon de mando, con
la cabeza descubierta, cual si recibiera los honores del triunfo, pregonando, 4 la

vez que su gloria, la del artista que tan vigorosamente supo representarle.

Fig. 112. — Lampara de la mezquita
de la Alhambra (Museo arqueolé-
gico nacional)

No menos orgullosa muéstrase la ciudad de los dux con la estatua asimismo
ecuestre del general bergamasco Colleoni, cuyas dotes militares corrian pareja
con su venalidad, puesto que cambi6 de sefiores con igual facilidad con que vencia 4 sus enemigos. Fun-
dida en bronce por Alejandro Leopardi, 4 quien también debe Venecia las basas de los mastiles situados
en la plaza de San Marcos, en donde flameaba la ensefia de la Sefioria, es la segunda obra de este género
ejecutada en la décimaquinta centuria. E1 modelo fué comenzado por Andrea Verrocchio y terminado por
Leopardi, 4 quien se debe asimismo el pedestal en mdrmol que completa tan interesante monumento.

De menores dimensiones que las dos anteriores, aunque semejante por su mérito, es la estatua ecues-
tre que se conserva y venera en la iglesia parroquial de San Martin de Valencia, fundida y cincelada en
bronce, obra digna de atencién, de autor y procedencia desconocidos, por mas que el traje del caballero y
la circunstancia de no haberse fundido en nuestra patria durante el siglo xv estatuas de tal magnitud, dan
lugar 4 suponer que es produccién de artista italiano. Conécese por los valencianos con la denominacion
de el Cavall de Sent Marti, debiéndose 4 la munificencia del caballero D. Vicente Pefarroja, quien la
dono 4 la citada iglesia en 1495. «San Martin, soldado todavia — dice D. Teodoro Llorente, — cabalga airo-
samente con militar arreo y corta con su espada la mitad de la capa para entregdrsela al mendigo, en
quien se oculta el mismo Dios.» La actitud de ambas figuras es propia y expresiva: adviértese en ellas la
soltura del Renacimiento. El peso total de la obra asciende 4 1.461 kilogramos.

Entre las obras magistrales que se produjeron en aquel glorioso periodo, hemos de citar las famosas
puertas del Batisterio de Florencia, en cuya ejecucion puso de manifiesto Lorenzo Ghiberti sus altas cua-

4 - AQ T ! ~ 2 "o >y - | DR . - - . . = T
lidades artisticas, y ante cuya obra enmudece la critica para ensalzar y aplaudir su indiscutible belleza. En
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circunstancias especialisimas prodijose esta maravilla del arte y diése 4 conocer Ghiberti como meritisi-
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mo maestro. Al cesar en 1401 la peste, que cual terrible azote habia afligido 4 Fiorqﬂma{"&e‘%qhwfs_g“ en . e
accién de gracias al santo patrono de la ciudad, construir unas magnificas puertas de bronce, abriéndose
al efecto un concurso, en el que tomaron parte, ademds del ya citado Ghiberti, Brunelleschi, Donatello,
Jacobo de la Quercia, Nicolds de Arezzo, Francisco de Vandanbrina y Simén de Colle, es decir, los
escultores que figuraban 4 la cabeza del movimiento ar-
tistico y cuyos nombres llevaban consigo la elevacion del
concepto de su valia y excepcionales aptitudes. A todos-
vencié Ghiberti, puesto que el jurado proclamé, a la vez
que la superioridad del proyecto por aquél presentado, la
fecundidad de su ingenio y la soltura en la ejecucién. En
1423 dié feliz término 4 las dos hojas de la puerta, digna
de cerrar la entrada del Paraiso, segin manifestacién de
Miguel Angel, en las que vense en alto relieve, desarro-
llados y trazados con extraordinaria valentia, diez asun-
tos del Antiguo y Nuevo Testamento en igual nimero
de cuadros, asi como las estatuitas y festones de flores y
rutas que los limitan. La inteligente distribucién de los
temas, la pureza y elegancia de los trazos y la original
disposiciéon de los planos, unida 4 la gradacion del relie-
ve para lograr iguales efectos que en las composiciones
pictéricas, dan 4 conocer la genialidad del artista y son
causas que concurren para que se considere y estime su
obra como capitalisima entre las que modelaron los gran-
des escultores de aquel siglo.

Inteligentes intérpretes tuvo el gran arte en aquel
floreciente periodo en los escultores venecianos, quienes
lo cultivaron con indiscutible maestrfa. Los nombres de
Alejandro Leopardi, Victor Pisanello, Sperandio dei Sa-
velli y Victor Camelio significan otras tantas glorias para

la ciudad de las lagunas, que no en balde se envanece

con poseer las puertas de bronce de San Marcos, los ele- ,
gantes mstiles en donde flameaba la ensefia de Ia Reptl- T2 13y s _Amero s e de b el el d v
blica, ejecutados por Leopardi, y el reloj que corona la  de Nuremberga)

torre de la basilica, obra del maestro Simén, cuya campana y las dos estatuas de bronce que con sus mar-
tillos la golpean sefialando las horas, destdcanse en el azulado celaje cual dureas y fantdsticas representa-
ciones de un arte potente y fecundo que tan radicalmente transformé los antiguos ideales.

Entonces produjéronse por los inimitables fundidores florentinos las innumerables obras que labraron
su reputacién y su fortuna. Entonces aplicése 4 la fundicién de las estatuas de pequefias dimensiones,
aldabones, candelabros y otros mil objetos, en los que se manifestaba, la fantasia y arte de los escultores,
el procedimiento llamado de la cera perdida, que 4 pesar de las dificultades y dispendios que ocasionaba,
puesto que exigia el modelaje en cera para cada ejemplar, ofrecia en cambio la ventaja de conservar
todos los detalles y pormenores del modelado, todas las delicadezas del trabajo, de manera que resultan
visibles la impresién de los dedos del artista que traté de dar forma en la masa por ¢l escogida para ex-
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presar su pensamiento y manifestar la disposicion y facultades que poseia y el esfuerzo de su concepcidn.
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Inspirados en los antiguos modelos, en perfecta posesion del sentimiento deUe]lo yaondiciones
para comprender € interpretar la grandeza del nuevo estilo, crearon véﬂda‘dellf!a‘s!'{1’1&#&\{11}&9,'—?55%&3 s
trales, equiparables por su acabada ejecucién & las piezas de orfebreria. e

No se limitaron aquellos artistas 4 las producciones del género de las que dejamos hecho mérito. Ena-
morados de las obras del arte griego y romano, trataron de utilizar el bronce para los trabajos de escul-
tura en hueco, ejecutaron medallas que hoy se guardan con especial interés por los aficionados y figuran
en las mds importantes colecciones numismaticas. En ellas vense reproducidas con recomendable des-
treza los bustos ¢ testas de los personajes mds notables de aquella época. Mucho tienen que aprender en
estas obras los escultores modernos, puesto que fueron primero modeladas cuidadosamente en cera, fun-
didas después, y retocadas, por iltimo, con el buril, sorprendiendo el vigor y valentia de los trazos, el
sentimiento impreso y el primor indiscutible de su estilo, amplio y grande cual el espiritu de la época que
informaba la ejecucién de tales concepciones.

Sobrado extensa serfa la lista de los medallistas que dieron en aquel perfodo tan ingeniosas muestras
de sus profundos conocimientos técnicos y de su buen gusto. De ahi que nos limitémos 4 hacer especial
mencién de aquellos que descollaron por la extraordinaria valia de sus producciones é por sus sobresa-
lientes méritos. A este nimero corresponde Pisanello (1439-1450), considerado por sus contemporaneos
como uno de los més ilustres artistas de su época, y 4 quien se deben medallas tan notabilisimas como la
de D. Alfonso de Aragdn, distintiva, como todas sus producciones analogas, por la gallardia de los bustos
6 testas y la grandeza y original concepcién de los reversos. No menos interesantes son las medallas eje-
cutadas en plomo por este esclarecido artista, siendo quizds éstas mds estimadas que las de bronce por
observarse mayor finura y delicadeza en el modelado. Siguié 4 éste el no menos renombrado artista mi-
lanés Ambrosio Foppa, llamado Caradosso, que florecié 4 tltimos de esta centuria, logrando alcanzar ex-
traordinaria reputacién. A él débense las medallas de los tdltimos Sforza de Mildn y las muy conocidas
de los pontifices Alejandro VI y Julio II.

Alemania, al igual de otros paises, cont6 asimismo con hdbiles medallistas, que en la citada centuria y
en la siguiente produjeron obras de relevante mérito, cual lo es la medalla del emperador Fernando I
de Austria, acufiada en Viena en 1683, que se conserva en el Museo de
Nuremberga (figs. 113y 114).

La razonada disposicion de los planos y relieves y la circunstancia de
no figurar los bustos que campean en las medallas como representaciones
triviales 6 caprichosas, sino como verdaderos retratos en las mds de ellas,
son causas que concurren para avalorar su mérito y para que resulten mds
apreciables esta clase de artisticas producciones.

No se limitaron los escultores 4 la ejecucién de obras de la naturaleza
de las que dejamos apuntadas, puesto que hasta los objetos mds vulgares 6
de frecuente uso fueron objeto de cuidadosa atencién. Placas con relieves
en bronce destinadas 4 embellecimiento de muebles, 4 las tapas 6 cubiertas
de encuadernaciones, piezas de reducido tamafio, itiles y objetos de me-
naje, todo, en fin, cuanto podia fundirse produjeron los artistas de aquel pe-
riodo, ddndose el caso de que alguna ciudad, como Venecia, llegé & deno-
minarse la ciudad de los broncistas: tal fué el nimero de los que, bajo la

direcciéon de los Leopardi, Sansovino y Alberghetti, daban muestra en el

. arsenal de su habilidad ¢ ingenio, produciendo 4 la vez que los preciosos

Fig. 115. — Aguamanil de bronce dorado.  cafjones destinados 4 los ejércitos de la Sefiorfa, los admirables aldabones
Obra alemana del siglo XvI (coleccién

del conde de Heberstein, de Graz) y otros mil objetos, gallardas manifestaciones del arte veneciano.
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El siglo xvI representa el periodo de mavor florecimiento del bronce. L. i ] i
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aquellos que como Benvenuto Cellini asumen en el cielo del arte el cardcter de astréside:primétaimag i«

nitud, destinaron sus mds preciadas obras & ser reproducidas en bronce, llegando 4 tal extremo el interés
que en ellos despert6 este arte, que se da el caso en alguno de ellos, como el ilustre Cellini, de fundir
por si mismos sus mds capitales producciones. Ahi estd dotavia, en la incomparable Loggia dei Lanzi
de Florencia, para admiraciéon de las generaciones
que le han sucedido, la famosa estatua de Perseo,
cuya fundicion, preﬁada de peripecias y sobresaltos,
describe con pintoresco lenguaje el mismo artista
florentino, hasta el punto de identificarse el lector
con las crueles angustias que debié aquél experi-
mentar al ver préoxima & desaparecer y destruirse
una de sus mas geniales producciones, 4 causa de
una deficiencia que por fortuna subsané Cellini arro-
jando en el horno sus fuentes, platos y escudillasde
estafio, en niimero proximamente de doscientas.
Algunos artistas, como Andrés Briosco, llamado
el Riccio, Maffeo Olivieri, Alejandro Vittoria, disci-
pulo de Sansovino, y otros mds, compartieron en

Italia con Cellini la gloria que reportaban las obras

fundldas en bronce; glOl‘l'cl. que alca