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ARQUITECTURA LATINA OCCIDENTAL

LA DECADENCIA ROMANA

A gran unidad latina era al fin y al cabo artificial como todas las grandes unidades que juntan
pueblos diferentes, como todos los moldes de igualar razas, como todos los ideales adminis-
trativos de uniformismo. Los romanos usaron para uniformar los pueblos de todos los medios

actuales: la imposicién de sus leyes, costumbres y lenguaje; como todo pueblo conquistador, se reian del
lenguaje de los pueblos conquistados. Silvio Itdlico dice de los pueblos ibéricos que «aullaban himnos
bdrbaros en su patrio idioma,» y Plinio dice que probara de pronunciar algunas «palabras sin asco.» Y
hablaban de los antecesores del pueblo castellano.

Y vino también el dia del terremoto, de las desgracias, de los grandes cataclismos, y la decadente
civilizacién. romana, la mal dirigida organizacién del Imperio fué desapareciendo lentamente, al paso con
que desaparecen las costumbres de las razas y cambia el espiritu de los pueblos. Ayudaron & ello infini-
dad de causas: las razas nuevas venidas del Norte, el espiritu vivo de las razas antiguas, el cambio de
ideales con el cambio de religién, lo nuevo y lo viejo, todo cooperando 4 la ruina de lo artificial y al triunfo
de la gran madre Naturaleza. Y todo esto sin querer, instintivamente.

A los pueblos barbaros y decadentes debia parecerles una gran cosa la gigantesca civilizacién latina,
tna cosa dificilisima de alcanzar, casi imposible. El escultor se ponfa en vano 4 esculpir la piedray el mar-
mol para copiar un capitel corintio: las curvas graciosas no salfan, las hojas de acanto no querfan brotar
de la piedra que se conservaba piedra, la proporcién elegante pasaba inadvertida, y aquellos zarcillos

y volutas, aquel saber hacer de la obra griega se convertia en una obra aplanada, pesada, sin cardcter: e

I -
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capitel corintio se convertia en una obra barbara. Y esto sucedia en todo. El a hma huir el arte
Lindwarsitag Autdno Idt Barcejona
no quedaba mas que el costillaje, que la obra utilitaria: las arcadas salfd :iIT u.iun..(.iﬁ ‘ |€;rl ap rﬁc{an #

bévedas y el edificio nuevo era como imitacién de las ruinas de los viejos. Dicen que la lengua latina se
simplificé, que las palabras se concentraron, que las complicaciones y minuciosidades desaparecieron: algo
asi sucedié con la arquitectura: el arco escondido salié afuera, rompié el dintel iniitil, colocése sobre ¢l
éntablamento, cayeron las superposiciones griegas, y el costillaje ingenieril quiso convertirse en obra
artistica, barbara y pobre al principio, pero que en su pobreza y en su barbarie inclufa las lineas gene-
rales, los primeros principios de una renovacién artistica. L.os pueblos aprovechaban las ruinas, las igle-
sias se cobijaban en los antiguos templos, los castillos en los antiguos castillos, las casas de labranza en
las antiguas vil-las. Las manifestaciones artisticas no eran mds que un romano bdrbaro. Teodorico en ¢]
esplendor de su reinado en Italia lo decia dirigiéndose al emperador de Oriente: «Nuestro reino es imi-
tacién del vuestro,» y se felicitaba de restablecer las instituciones viejas y de recoger las ruinas antiguas,
La arquitectura era como aquellos sepulcros romanos con la cruz cristiana: el espiritu nuevo sobre ¢l
recuerdo viejo barbaramente dibujado.

El cristianismo pasé tres siglos sin influir en las manifestaciones arquitecténicas. Las asambleas reli-
giosas se tenfan en las casas 6 en lugares escondidos, en los sepulcros. Hurgando en las minas los obre-
ros cristianos sefialaron la elemental forma de la iglesia en las camaras (‘cabicula) que fueron teatro de
las primeras ceremonias de nuestra religion santa.

Vencida la idolatria y entronizada la fe en tiempo de Constantino (afio 313), al buscar sitio en donde
celebrar los augustos misterios no podfa encontrarse mds que los restos de la arquitectura legada por la
moribunda civilizacién, y los templos del paganismo, las termas, las vil-las levantadas por el lujo de los
patriéios-y las basilicas en donde se reunian los ejecutores de la ley, se convirtieron en templos de la fe
cristiana, sintesis de las mas altds virtudes, que venfa & realizar la justicia de fundamentos eternos.

En casi todos los templos antlguos se ven trazas de su adaptacién al culto cristiano, con frecuencia
buscando en la transformacién la santificacién cristiana de las ideas religiosas que representaban en el
paganismo. Asi el Panteén fué dedicado 4 todos los Santos, los templos de Minerva se convirtieron en
templos de la Virgen. Mas si al querer satisfacer una necesidad era indiferente cualquiera de los sobre-
dichos edificios, no lo fueron cuando 4 la necesidad se afiadié la expresion de una idea. El templo romano

era el palacio de un djos-estatua oculto 4 los ojos del pueblo que sdlo lo

vefa desde el portico y envuelto en nubes de incienso. La reducida
cel-la, adonde no entraban mds que los sacerdotes del culto
romano, no servia para las ceremonias de la nueva re-
ligién que congregaba en el templo 4 todo el puc-
blo. No podia, pues, la planta del templo pa-
gano servir para las ceremonias de¢
la nueva religién, ni la arquitcc-
tura arquitrabada se avenia con
los ideales cristianos: el ar-
quitecto debia buscar nue-

va planta para la iglesia y
nuevos elementos para I
expresién de la idea. La
primera la encontrd en 1a
basilica, los segundos €n

#7%g. 644. ~ BAPTISTERIO DE SAN JUAN DE POITIERS el arco ylas bévedas, ele-
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mentos arquitectonicos que no fueron comprendidos hasta entonces en today jsu, . significacion artisticea.. .
- Veinte afios después del triunfo del cristianismo se rompe la gran unidad del [mperio: Al trusladarsé
la corte & Bizancio y al dividirse después el Imperio, los miembros del antiguo coloso se encontraron
sujetos 4 opuestas influencias: mientras el uno corria 4 rdpida decadencia hasta hundirse con la invasién
de los barbaros que descendian de los glaciares del Norte como banda de cuervos que husmeaba los des-

pojos del gigantesco caddver, el otro recibia nueva vida y nuevas influencias de las provin-

lona

cias asidticas, que le llevaban, 4 la vez que usos y costumbres, capitales modificaciones en
el arte arquitectdnico. -

De aqui se originaron dos agrupaciones
artisticas: el arte occidental, el arte latino, y las
arquitecturas cristianas orientales, que respon-
dfan ya 4 la secular divisién del
arte romano, multiple como el
lenguaje y las instituciones, pi-
diendo cada agrupacién 4 dis-
tintos elementos la forma de la
obra arquitecténica.

El grupo oriental, conver-
tido en un foco intensisimo
de arte desde el siglo v, in-
fluyo poderosamente en la . Fig. 645. — BASILICA DE SAN LORENZO EN ROMA
decadente escuela romana imprimiendo cardcter al dltimo perfodo de la arquitectura llamada latina, en la
que aparecen multitud de formas de origen bizantino, ya copiadas por los arquitectos de Occidente de
las telas y objetos suntuarios procedentes de Bizancio, ya obra de los artistas bizantinos que emigraban
4 Occidente. Ese tltimo perfodo del arte latino en formacién constituye propiamente la transicién al perfo-
do romdnico, arte formado y completamente distinto de la arquitectura romana.

Para fijar ideas pueden considerarse tres periodos en esa época de formacién de la arquitectura cris-
tiana: el primero, de las catacumbas, comprendido plenamente por sus formas artisticas en el ciclo del arte
romano, del que se diferencia solamente por los temas desarrollados que han de convertirse en lo sucesivo
en interesantes temas de la decoracién arquitecténica cristiana; este periodo, que empieza claramente en
cl siglo 11, concluye en la época de la libertad de la Iglesia 4 principios del siglo 1v, en que se inaugura
¢l segundo periodo. Es éste el de las basilicas, época de formacién del templo cristiano y de plantea-
miento del problema de composicién de grandes salas que han de albergar al pueblo que acude 4 las
ceremonias religiosas. El tercer perfodo, en que la influencia bizantina va modificando lentamente las for-
mas romanas, empieza en el siglo v y concluye en la época en que el arte romdnico aparece completa-
mente formado (siglo x), constituyendo un perfodo de transicién, del cual trataremos al estudiar la arqui-
tectura romdnica, concretdandonos en este estudio solamente al arte de las catacumbas y de las basilicas

no influido por las formas bizantinas.
LA CONSTRUCCION

> . S !
La mayor parte de los métodos constructivos romanos dejan de emplearse: asi es menos frecuente
¢l uso de las grandes bévedas concretas, y en las basilicas cristianas el tinico edificio de grandes dimen-
slones que se construye de nuevo se cubre con madera; como hemos dicho ya, este elemento de carpin-

’ - L .
teria preside el origen y el fin de la arquitectura romana.
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El empleo de la cubierta de madera da un resultado: la reduccion del espesor de los muros, y con elly
el uso menos frecuente de gran parte de los métodos romanos de construggion, de, muros,, fundados en
la construccién de dos paramentos cuyo espacio intermedio se llena de un hormigén ¢ mamposteria for-

mado 4 capas, mezclando el mortero y el ripio y mampuestos en la misma obra. En las basi-

licas romano-cristianas se construyeron los muros en forma andloga & la que hicimos notar
que se empleaba en las casas de Pompeya: una mamposteria interrumpida de tanto
en tanto por verdugadas de ladrillo.

La tradiciéon de la mamposteria con paramentos de canteria no se pierde

sin embargo, transmitiéndose 4 la construccién romdnica. Cada escuela

conserva sus peculiares procedimientos y los acentua; asi hemos
hecho notar que en la cel-la de un templo de nuestro pais, el
de Vich, se usa una fdbrica mixta de sillarejo y silleria: este
sistema, usado otras veces en Roma, lo encontramos en las
mds antiguas construcciones de Catalufia (iglesias de San Pe-
dro de Tarrasa), en las que los grandes sillares romanos for-
man las esquinas, mientras un sillarejo diminuto llena los pa-
ramentos; lo vemos en las antiguas construcciones francesas
(San Juan de Poitiers, fig. 644). A menudo alternan las hila-
das de ladrillo, 4 veces de forma triangular, con el sillarejo, y
frecuentemente los paramentos recuerdan la tradiciéon del opus
spicatunt y reticulatum: romanos.

CARPINTERIA. — Las basilicas latinas estaban cubiertas i

dos vertientes, la nave central mds alta que las laterales para

facilitar la iluminacién por medio de ventanas altas (fig. 645).

La cubierta estd sostenida por medio de formas de armadura

Fig. 646. — ESTRUCTURA DEL ENTABLAMENTO DE SANTA 5
MARfA DE TRASTEVERE que hemos reproducido (fig. 507); sobre ellas se apoyan co-

rreas que sostienen las tejas, ya por medio de un tablado, ya por medio de grandes ladrillos (San Pablo
extramuros, Roma).

Con frecuencia, para aminorar los estragos de los incendios, de trecho en trecho las formas de arma-
dura se sustituyen por arcadas (Santa Priaxedes de Roma), y sobre el hastial se levanta un murete al

objeto de que el incendio no se propague de

una vertiente a otra (San Pablo extramuros,
Roma).

ESTRUCTURA DE LOS EDIFICIOS. — La es-
tructura de esos edificios no puede ser mas
sencilla: un sistema de crujias paralelaS s0s-
teniendo pesos verticales, ya uniformemente
repartidos, ya concretados por medio de las
formas de armadura sobre puntos reforzados
de los muros. Paulatinamente la obra de alba-
fiilerfa y canteria tiende 4 sustituir la carpin-
teria de la cubierta, y este problema, plantea-

do desde luego, es el de toda la historia de

la construccion en la Edad media, que comien-

za con la decadencia del arte del Imperio ro- Fie. 647. —1GLESIA CIRCULAR DE SAN ESTEBAN EN ROMA
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"y
mano. El arco sustituye sucesivamente 4 la forma de armadura y la béveda al entramado, de madera,, em-

pezando por los edificios de pequefias dimensiones, en las crujias de luz reducida, enilasinaves Haterales,

en las cipulas, para con el tiempo convertir el edificio en una estructura puramente pétrea.

LOS ORDENES ARQUITECTONICOS

El artista coloca los capiteles en su basilica de nuevo modo. El arco adovelado se introdujo en la
arquitectura romana debajo del entablamento que sostenfan las cldsicas columnas. La transicién 4 la
arquitectura en arco asi debia hacerse. Un dia una mano atrevida rompié el dintel consagrado por egip-
cios, griegos y romanos; el arco rompié la linea horizontal y subié encima del entablamento; el capitel,
en lugar de sostener 4 éste, comenzd 4 apoyar 4 aquél, mas no sin
que como recuerdo de antiguas costumbres quedase entre el sal-
mer y el dbaco algo del arquitrabe, el friso y la cornisa, engendran-
do las impostas de las basilicas y termas de los dltimos afios del
Imperio (figs. 486 y 504). Solo por excepcién en Pompeya existe
un ejemplo aislado de arcada apoydndose directamente sobre el
capitel. Viene el artista y borra como intitiles el friso y el arquitra-
be, dejando sdélo la cornisa, reduciéndola ya 4 una serie de boce-
les, ya @ un plano mal trabajado, dando idea de los exagerados
abacos que, apoyandose sobre las hojas de los capiteles, originaron
la tipica forma que tomé este elemento en el arte latino y que trans-
miti6 al romanico (véase la imposta sobre los capiteles en las figu-
ras 643, 649, 662 y 666). El apoyo de la columna sobre el capitel
se le encuentra inicidndose en las catacumbas en la entrada de la
cripta de San Aprofiano y en el interior de la de Santa Ciriaca.

Esta transformacién que enlaza el arco y la columna tiene un
precedente en las bévedas por arista de las termas de Caracalla
(fig. 486), de Diocleciano, de la basilica de Constantino (fig. 504),
etcétera; se ve ya declaradamente en el palacio de Espalatro de
Diocleciano; se generaliza en las basilicas cristianas, aunque atiran-
tando 4 menudo los arcos con tirantes de madera, y se transmite 4
todas las obras del Imperio occidental, y después de su destruccion,
a las obras visigéticas de Espafia y merovingias y carlovingias de
Francia. Lo excepcional es el arquitrabe apoydndose sobre las co-
lumnas (fig. 665); pero entonces el arquitrabe es una apariencia que
no sirve m4as que de encadenado, y los arcos de columna 4 columna
sirven de arco de descarga en el interior del muro (Santa Maria de
Trastévere, fig. 646). Alguna vez las columnas se interrumpen por
robustos machones rectangulares (San Clemente, fig. 643).

En la pobreza del arte latino encontramos también cémo des-
aparecid la euritmia griega para admitir la variedad de capiteles y

la]

ibertad de modulacién romdnicas.

El arte griego colocaba un mismo orden en cada frontispicio,

7

" st alguna vez, como en la cel-la de muchos templos, era preciso

Fig. 648. — CAPITELES LATINOS EXISTENTES EN EL
sobreponer pisos, la unidad de los 6rdenes no se rompia. El arte BAPTISTERIO DE SAN MIGUEL DE TARRASA
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romano comenz6 por sobreponer 6rdenes arquitecténicos y acabd cuando, obligado por la decadencia, apro-

veché elementos de otras construcciones, por prescindir de la igualdad de eapiteles enpun misme. piso del

edificio, como se nota en la basilica de San Pablo de Roma, pero conservando en lo posible la igualdad

de modulacién; y con frecuencia fué més alld y reunié en la basilica columnas de mddulo distinto, acortd

fustes y destrozé capiteles, introduciendo la libertad en las proporciones de la columna, que entronizé comg

principio de su teoria nuestro arte romdnico.

Observando los capiteles, vese claramente que se prescinde de la proporcién cldsica. «Nacia de aqui,

dice Amador de los Riosf (1), la natural alteracién de sus partes componentes, como también la necesidad

de llenar con nuevos adornos los espacios que indispensablemente resultaban vacios con tales modificacio-

nes. Asi, las frondas de oliva 6 de roble y las hojas de acanto, que en la disposicién genuina del capitel

Fig. 649. — CAPITELES LATINOS ACTUALMENTE

EN LA ALJAMA DE COHRDOBA

corintio partian, en comun, del astrdgalo, ordendbanse ahora en dog
distintas hiladas de analoga altura y desarrollo, para llenar vertical-
mente los desamparados intermedios (fig. 650); asi, cobrando los cau-
liculos mayor corpulencia, pedfan también 4 veces mayor desarrollo,
solicitando al par nuevos exornos y alterando su movimiento; y asi,
finalmente, se” ideaban ¢ introducfan en la composiciéon del capitel
otros muchos medios-supletorios de decoracién, llamados realmente
4 desnaturalizarlo, bien que acrecentando por extremo su aparato y su
riqueza. Ni se olvidaba en este indeclinable empefio, 4 falta de mds
felices y unitarias trazas, la interposicién entre las hojas de acanto ¢
las frondas de oliva y roble y los respectivos dbacos, de multiplica-
dos objetos, tales como ovarios y flechas, dispuestos, ya en sentido
horizontal, ya vertical, 6 frondosos festones, que se volvian en sus
extremos sobre muy ricas volutas, decoradas de palmetas, flores v
cruces, ¢ inspiradas por el recuerdo del orden jénico; todo lo cual,
exigiendo repetidos esfuerzos de ‘inventiva al arquitecto, mientras
imprimia 4 estos miembros de construccién cierta originalidad de
no desagradable efecto, apartdbalos mds y mds de la sencillez cldsica,
sefialando en tal manera el derrotero que llevaba el arte cristiano
dentro de la Ciudad Patricia, al prepararse para mas fundamentales

transformacionesy (2).

(1) «Monumentos latino-bizantinos de Cérdoba,» que forma parte de la obra /v
numentos arquitectonicos de Espaiia.

(2) En el Mediodfa de Espaiia, 4 iltimos del siglo v1 y principios del viI exi
una cultura enteramente romanizada. San Isidoro de Sevilla en su tratado Orzginu/

sive Etymologiarum define gran nimero de palabras de construccién y arquitectura,
inspirdndose casi siempre en la ciencia cldsica de Vitrubio, Plinio, etc. En el libro XV
De cdificiis et agris se definen la mayor parte de los edificios romanos y varios pro
cedimientos de construccién y decoracién: el mosaico; el ostracum, pavimento forma:
do de cacharros de alfarerfa unidos por medio de mortero, usado ya por los roma-
nos; el tapial, formatium, paredes originarias de Africa y de Espafia hechas de tierra
enmoldada que resiste 4 los vientos y al fuego y que son mds fuertes que las cons-
truidas con mortero. En el libro XVII De dello et ludis se describe el anfiteatro. Tl
libro XIX trata De navibus, edificiis et vestibus. El capitulo VI De fabrorum j?”""”
cibus, de instrumentis jabrorum, trata del arte del herrero. El VIII De Sabricis .
tum habla de los que intervienen en el arte de construir: szructores, architects, etc. !

capitulo IX divide el estudio del edificio en tres partes: dispositio 6 planta, construc

cién y venustas. En el capitulo X De constructione se definen las variedades de pie-
etc.

dra y diversos materiales, las columnas, bases, capiteles, pavimentos, desagues,
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Las columnas antiguas se aprovechan en las construcciones nuevas, ¢ se ejecutan bérbaramentei; a)l
caer. el: Imperio desaparece el arte oficial y se pierde la tradicién de su ejecucion. [ahimitacidh|se vuél—
ve barbara 4 medida'que-pasan:los afios y segin el grado de cultura del pafs. Las razas barbaras que
quisieron imitar el capitel corintio colocaron en sus obras los que encontraron en las ruinas, ¢ ya sus es-
cultores se atrevian timidamente 4 ‘imitarlos, transformando después sin querer su espiritu hasta engen-
drar formas nuevas. £ ) 7

Los tres casos abundan en todas-las:basilicas primitivas que contienen las colecciones mds preciosas
de esos elementos arquitecténicos. Procedentes de-las basilicas latinas de Cérdoba son los capiteles repro-
ducidos en la fig. 527, existentes en la vieja Aljama, y de todos ellos en la misma basilica se encuentran
reproducciones curiosisimas (figs. 648 y 649).- Esta’imitacién la demostré claramente el distinguido arqui-
tecto D. Luis Doménech y Montaner.en una conferencia que dié en
10 de marzo de 1874 en'la’ Asociacion catalanista de exczrrjz'ozzes cren-
tificas (1), en”donde mostr6 dos fotografias-de Capitelés procedentes
de la catedral de Cdrdoba, el uno:corintio-romano y el otro imitacién
completa, ‘aunque barbara y mal hecha, del mismo. Que el primero
es de procedencia romana lo demuestra lo delicado de su labor:. «for-
mado de una sola hilera de hojas de ackantus y sustituidos los cau-
liculos por hojas y rosetas finisimas_en los dngulos, y por cauliculos
no menos finos en el centro,» recuerda perfectamente las. formas
diversas que tomo este elemento del arte romano en los dias de su
decadencia. El segundo, «de mdrmol rojo, ventrudo,.sin. ningiin gé-
nero de arte ni habilidad, es el tinico que tiene el simbolo de la cruz,
picado por befa probablemente, y estd colocado con otros semejantes
en la entrada principal de la antigua mezquita, como. por escarnio
y trofeo del templo cristiano & que pertenecia.» Era uno de los capi-
teles que, segin Rodrigo de Toledo y Al-Mackar, se llevaron de
Tortosa, de Santiago de Galicia y de la metrépoli gatica: era un’
resto de aquel arte que admird el pueblo invasor que venia de las
llanuras de la Arabia; el arte, en fin, que el pueblo visigodo formé
en Espafa con los despojos romanos modificados por laignorancia
y decadencia de su tiempo.

Imitacién del corintio-romano fueron la mayor parte de los capi-
teles que se cincelaron entonces en Europa, y ya sea que los mode-’
los no fuesen acabados, como los que hemos descrito, ya sea que el
arte grosero no permitia mds, muchos de ellos presentan tan sélo la
masa general, faltdndoles los detalles. Asi se les encuentra en Cordo-

ba, en la catedral (2); en Toledo, en la capilla del Santo Cristo de la -

™ . o e 5y
Ll capitulo XT De venustate enumera los elementos de ornamentacién del edificio que

describe después, que son los artesonados cuadrados 6 circulares de madera 6 yeso
pint

ados, los revestimientos de marmoles pulidos, los mosaicos, los relieves de yeso que
fevisten los muros, y demds medios de ornamentacién esencialmente romanos. En el

(1) «La arquitectura llamada latino-bizantina y la mezquita de Cérdoba.y L’Zx-

2 ,’~,\'1’-.r;;1f_¢fa, mim. 65_

(2)

Espana, sus monumentos, etc., volumen de Cérdoba por D. Pedro de Madra-
z0; S 3 3 4 A 4 : :
;s Monumentos Arguitecténicos de Espasia, monografia: £/ arte latino-bizantino en la ~ Fig. 650.— CAPITELES LATINOS ACTUALMENTE
“dral de Cérdoba, por el Sr. Amador de los Rios RSTENTES S8 EL ARSI T T
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Fig. 651. — CAPITELES LATINOS EXISTENTES
EN LA PUERTA DE SAN PABLO DEL CAMPO, BARCELONA
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Luz; en el lugar de Baifios de Cerrato, en la basilica de San Juan
Bautista; en los restos de las basilicas, emeritenses, etc,, Tal es la
forma que imitaron los drabes en la mezquita que en el siglo vy
construyeron en Coérdoba; la en que cincelaron siglos después,
conservando el conjunto, exuberante ornamentacién bizanting:
la de nuestros capiteles de los siglos x, x1y x11, de los que
aguantan el cimborrio de San Pedro de las Puellas en Barcelona;
de los de las naves de Santa Maria de Ripoll, de los del 4bside
doble de San Pedro de Besaly, de los del crucero de Santa Maria
de la misma villa; la que se reproduce constantemente en nues-
tros claustros romdnicos hasta transmitirla 4 los capiteles de las
dos primeras épocas del arte ojival, interrumpiéndose sélo cuan-
do en los siglos XVI y xviI las hojas se enroscaron en el capite]
para renacer poco después con su pureza primitiva, como una
forma especifica que revive 4 despecho de los siglos y de las in-
oculaciones extrafias. Ella encuéntrase en los capiteles de columna
de San Miguel de Tarrasa que reproducimos, imitacién exacta
de los corintio-romanos descritos (véanse los dos capiteles infe-
riores de la fig. 648), ficiles de confundirse con ellos y en que, 4
pesar de todo esto, un atento examen encuentra el desconoci-
miento del fondo artistico que quiere expresarse y la falta de des-
treza del escultor. La curva de las caras del 4baco se hunde saliendo

en sus extremos y en su centro la piedra en que ha de cincelarse

la estrella central, presentando el origen de aquellos tres dados colocados debajo del dbaco que se ven en

los capiteles romdnicos de San Cugat del Vallés, de la catedral y de San Pedro de Galligans de Gerona, etc.

La masa en donde ha de cincelarse la estrella es mas pequeila, sale sobre el tambor, no rompiendo, como

en los romanos, la linea que lo termina; los cauliculos se enganchan en aquél, temoroso el cincel de sepa-

rarlos; cambian sus proporciones desprendiéndose los rizos mds arriba que en los romanos descritos; las

volutas son espirales grabadas en caras planas, no las hélices romanas que se destacan atrevidas; las ho-

Jas se muestran redondeadas, sin que se revelen las dos partes en que las divide el nervio central.

El olvido de la antigua forma no se ve todavia, pero si se muestra en los dos que vamos 4 describir,

. . 4 3 X , s dos
sostenidos también por gruesas cafas, en los 4ngulos de la entrada tapiada del templo (veanse los dos

capiteles de la parte superior de la fig. 648). Nada hay en
ellos que no quiera ser imitacién romana: todos los ele-
mentos del capitel compuesto se encuentran, pero se echa
de menos la proporcidn, se ve la decadencia que producia la
transicion al arte de siglos posteriores. Ambos son imita-
cién barbara de aquel tipico capitel que engendré el arte
romano hermanando las hojas corintias con las volutas
jonicas; ambos presentan marcadas las volutas cubriendo
los huevos jénicos; ambos llevan el elegante collarino de
perlas; una linea de rudimentarias hojas sustituye en am-
bos las delicadas que muestran los capiteles compuestos
de la antigua Roma, para venir después en uno el astr-

galo y en el otro tres boceles que los unieron 4 las cafias.

AS CONSERVADOS

Fg. 652, — ABACOS DE BAS{LICAS VISIGOD.
EN LA ALJAMA DE CORDOBA
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Formas an.é.log-as hél.lanse en San Pablo del Campo de Barcelona (fig. 6 51),¥,S€.r6piten en sodosdes oiona
paises de civilizacién latina: ¢jemplo de ello son los de la cripta de Jouarre, de la Basilica de N éntes,de s
San Lorenzo de Grenoble, de San Juan de Poitiers, de San German d’Auxerre, y en general los de toda
construccién merovingia. En algunas columnas el astragalo abandona el fuste para unirse al capitel, sefial
de la pobreza de medios de los escultores (fig. 648). El fuste se presenta ya liso (figs. 647, 662 y 665), ya

acanalado (fig. 643), 6 adornado y estriado en diversas formas (figs. 650, 653, 660 y 663). La base se

transforma, reduciéndose 4 veces 4 molduras unidas sin arte, olvidando en absoluto las formas romanas.

LA DECORACION ARQUITECTONICA LATINA

La ornamentacion cristiana primitiva es puramente interior: como las catacumbas tienen los paramen-
tos de sus cubiculos llenos de frescos, obra de un arte rudimentario, asi también la decoracién llena el
interior de las grandes basilicas; sus fachadas estdn desnudas, sus pérticos son de columnas sacadas de
algunos edificios antiguos, y rudimentarios frisos de guirnaldas bastan 4 la suntuosidad del edificio cris-
tiano; pero en el interior los mosaicos mas ricos llenan sus muros, y tienen su término en el dbside, lugar
mas importante de la basilica.

Todos los procedimientos de la decoracion
romana se conservan en este primer periodo
de la arquitectura cristiana y se usan en las
catacumbas y en las basilicas: la escultura en
piedra y en madera que ornamenta los ele-
mentos arquitectonicos principales; los reves-
timientos en marmol, como en la tumba de San
Sixto en el cementerio de Calixto (fig. 653);
los estucos y pinturas que recuerdan por sus
formas esbeltas y caprichosas las pinturas pom-
peyanas (figs. 655 y 657); los relieves de estu-
co como los de una béveda del cementerio de
Domitila (siglo 1v); la decoracién cerdmica co-
mo en el cementerio de Pretextato. El mosaico
no ha dejado obras importantes en las cata-
cumbas, pero constituye el elemento decora-
tivo principal en las basilicas (fig. 643).

El cardcter dominante en la escultura es
¢l desconocimiento de la técnica del arte que
desnaturaliza las formas. Es frecuente que la
operacion de sacar de puntos la escultura se
seiiale en la obra ejecutada rodeando los per-
files de huecos que indican claramente el uso
de una herramienta perforante (véase el ter-
cer capitel de la fig. 650).

En el epitafio del escultor Eutropos, que
guarda el Museo de Urbino, estd claramente

fepresentado un oficial escultor, ayudado de

; TO,
un : . . Fig. 653. —~TUMBA DE SAN SIXTO EN EL CEMENTERIO DE CALIXTO,
aprendiz, sacando puntos por medio de un RESTAURACION DE ROSSI
‘

ARQUITECTURA e 58
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violin, herramienta de perforacion . O A T~ s o %
empleada todavia y con la que por ) I ; O

medio de una cuerda se imprime
movimiento de rotacién 4 la broca
que taladra. E1 abuso de esa he-
rramienta da un cardcter especial
4 la obra escultérica de aquellos

tiempos de decadencia, rodeando

de agujeros el perfil de los elemen- , ;
F%g. 654. —~ FRAGMENTO ARQUITECTONICO DEI. ATRIO EPISCOPAL DE MERIDA

tos ()brn'(unentales_ ( Montimentos arquitectdnicos de Espaiia)

La pintura de las catacumbas esta ejecutada al fresco y retocada al temple. El estuco sobre que estg
ejecutada es tanto mas fino cuanto mds antigua es la obra: en el primer siglo se compone de tres capas:
la mds externa de mortero de cal y polvo de marmol, la segunda de cal y arena, y la tercera de cal y
polvo de la toba caliza comin en Roma. El conjunto de las figuras estd sefialado con punzdn y con lige-
ros toques de pincel. La paleta se va empobreciendo con el tiempo, lo mismo que se pierde la destreza
en el modelado, que afios después queda reducido al grueso perfilado que sefiala los diferentes pliegues
y formas. Mds tarde los colores que se emplean son el rojo, amarillo y verde sobre fondo blanco, que se
mezclan menos cuando la obra es mas moderna.

Al lado de la pintura mural se encuentra la obra de mosaico, que en la Roma pagana llenaba princi-
palmente los pavimentos y que en la basilica cristiana sc emplea en la decoracién de los muros y bovedas
(figs. 643 y 662). EI mosaico de cubos de vidrio coloridos da riqueza & las formas sencillas de las basili-
cas, perpetuando los temas de las catacumbas y dandoles mds extension.

La ornamentacién cristiana primitiva adopta ademds todos los procedimientos antiguos conocidos.
Constantino hace donacién & la basilica de Latran de un baldaquino que es una obra colosal de orfebre-
ria de plata batida y oro; el baptis-
terio de Latrdn tiene una piscina
de pérfido recubierta de plata; la
Confesién de San Pedro contiene en
una cdmara subterrdnea un sarcofa-
go de bronce que encierra el cuerpo
del primer Papa: se bajaba 4 la cd-
mara por un pozo cerrado por dos
rejas, y la plata, el oro y las piedras
preciosas recubren el altar cobijado
por el ciborium que sostienen cO-
lumnas de pérfido; afiadase a esto
los revestimientos de marmoles, los
cortinajesy tapicerias rcpresent:u]\‘*
con frecuencia en los relieves (figu-
ra 664), y se tendra una idea vaga
de la riqueza y suntuosidad de estos
templos primitivos.

El sistema ornamental es el gre-

7 s mu-
co-romano en decadencia. Los 1

£%g. 655. - PINTURA CENITAL DE

’ . *rirls 5 €R
LA CRIPI'A DE LUCINA EN EL CEMENTERIO DE PRISCILA ros y bdvedas estan leldldOﬁ
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compartimientos limitados por rectas 6 curvas; en los techos domina un medalldnneential: de formaspblitarcelona
gonal 6 circular, alrededor del cual se agrupan otras formas limitadas exteriormenté:;ill;gl;"él"'cﬂélld'n’z'f ngats
rectangulo 6 circulo de la planta (fig. 655). Los muros de las catacumbas inte-

rrumpidos por los Zocz estdn decorados también, uniéndose las fajas estrechas
con las mds anchas por las mismas ingeniosas composiciones (fig. 657).

La composicion y la ejecucion de las pinturas sufre una evolucién lenta: los
primeros artistas son paganos que decoran las camaras sepulcrales cristianas con
asuntos andlogos y composiciones semejantes 4 las que usan cominmente. Son
¢éstos mas sobrios, menos pintorescos; los personajes no tienen individualidad,
todos de igual edad, con el mismo traje de romano del Imperio, todos imber-
bes: la distincion se hace por medio de algiin atributo que les acompafa, y aun
éste es una aplicacion de un simbolo pagano: asi el carro de Plutén es el carro
de fuego que arrebata & Elias, Endimién es el Buen Pastor, la Pictas pagana
es la orante cristiana. No obstante, los caracteres distintivos de la pintura cris-
tiana aparecen claramente en cierto candor, en una especie de aspecto alegre y
complacido de las figuras, en cierta castidad de las formas que huye del desnudo
clasico, conservandolo tan sélo en la representacién de nifios, genios, dngeles,
amorcillos, en ciertas figuras pequefias pintadas entre enredaderas y pdjaros; en
la representacion de tal é cual personaje biblico, Adan y Eva, Jonds, etc.

Los temas varfan segin los perfodos: en los dos primeros siglos en que se
sigue la tradicién y la técnica romana, los temas son mds libres y la técnica mds
perfecta (cementerio de Priscila y Domitila en las criptas de Lucina (fig. 655) v
Pretextato); en los siglos restantes del periodo que termina con la paz de la Igle-
sia por el edicto de Mildn, es de simbolismo mds profundo y técnica mds pobre
(cimara de los Sacramentos en el cementerio de Calixto); el tercer periodo, que
tiene una época de renacimiento después de la toma de Roma por Alarico,
abraza hasta el siglo x en que las obras que produce son de ejecucion basta.

[Los temas de las pinturas de las catacumbas son variadisimos: la efigie del
difunto, escenas de la vida real del oficio del mismo; composiciones mitolégicas
con simbolismo cristiano, como el Amor y Psiquis, Orfeo; personificaciones de

las estaciones, follaje, especialmente la vifa (fig. 662); flores, frutas, vasos, paja-
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ros, animales, conchas, toda la fauna y flora reales conocidas.

En las basilicas estos temas adquieren mds vida; las figuras impersonales de
las catacumbas, tomando expresion y caracter, se determinan manteniendo cierta
tradicién de forma, recuerdo quizds de sus facciones conservado por tradicion.

Todos estos temas aparecen sucesivamente.

En el siglo 11 aparece en la decoracién la vifia recuerdo de la pardbola del
Evangelio, trabajada por representaciones de los espiritus de los muertos ele-
gidos por el Sefior 6 por dngeles que la vendimian. A Jesucristo se le simbo-
liza por el acréstico ty0ss, por el trigo y el racimo de uvas, las dos especies de la
Eucaristia; cuando se le quiere representar, 6 bien se pinta un pez (i), 6 un
ancora, 6 el buen pastor de la parabola. A los creyentes se les pinta en la acti-

tu , i 3
d de orantes, 6 se simboliza su alma por una paloma.

Los temas biblicos mas comidnmente representados son: la adoracion de los Fig. 656. ~ FRAGMENTO DEL BAP-
Rey TISTERIO EN MERIDA ( Monu-
€yes Magos, el bautismo de Jesucristo, Daniel en el foso de los leones, SuSa-  sentos arquitecténicos de Espania)
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nay los viejos, el profeta Jonds engullido por el monstruo marino, el Iﬁ‘iﬁlﬁr}aEE}Et’ﬁﬁ\n}ﬁﬁ.ﬂl;irnﬁfﬁe Ste. etc.

En el siglo 11 estos simbolos se desarrollan y aumentan en nimero: elipez: anagramande Jesucristo
toma la forma de delfin portante de la Iglesia. Continda introduciéndose timidamente el simbolo de ],
cruz por medio del ancora, del tridente, de los mdstiles de los navios, y varias representaciones paganas
toman simbolismo cristiano, como Orfeo simbolizando 4 Cristo. Los temas cristianos aumentan con la
fuente milagrosa que limpia las almas por medio del bautismo; el pozo de Jacob; el sacrificio de Abraham,
la representacién de los dgapes sagrados, la resurreccién de Ldzaro, Tobias con su pescado milagroso.

En el siglo 1v se representa ya claramente la persona humana de Jesus glorificado en la ascension,
dando 4 Pedro y 4 Pablo el libro de la vida, sentado en su catedra adqctrinando 4 los doctores: y alguna
escena de la Pasién, como Jestis ante Pilatos; la Virgen Maria aparece también representada, adornada
de joyas. La cruz se disimula con diversas formas: M >E % >]% P a5, etc.

En el siglo v se representa ya claramente la cruz, pero no €l crucifijo, y la aureola aparece decidida-
mente ornando las cabezas de Jesucristo y de los Santos. Los simbolos aumentan en nimero: la Trini-
dad divina se representa en forma humana, Jests es representado en forma de cordero.

En los siglos vi y vir se introducen formas bizantinas: el nombre de los representados escrito verti-
calmente acompaiia 4 las figuras.

En los siglos v y 1x aparecen las Madonas y los crucifijos, las escenas de la vida de los Santos, etc.,
asi como la representacién de la Asuncién de la Virgen.

Los temas ornamentales empiezan, por ser los puramente romanos: hilos de perlas, palmetas, acan-
tos, rosaceas, huevos jonicos, plantas ondulantes, volutas, grecas, ondas, escamas, etc., etc., introducién-
dose gradualmente todos los temas de origen bizantino: funiculos, contarios, patenas, trenzas formando
espiga, circulos en interseccion, florecillas cuadrifolias, hélices, florones radiados, véstagos de flores, al-

ternando con racimos y tulipanes, estrias en abanico, rombos, cuerdas, etc. (figs. 652, 654, 656 y 658).

ARQUITECTURA FUNERARIA

CartacumBas DE Rowma. — Los datos mds antiguos sobre las sepulturas cristianas se encuentran en las
catacumbas, que vienen 4 ser el columbario subterrdneo cristianizado. Las mds importantes necrépolis
cristianas de esta época que con-
tienen el resumen de la arquitec-
tura funeraria cristiana primitiva
son las catacumbas de Roma.

La practica de la sepultura
subterranea era conocida por 10s
romanos. Sobre la via Flaminia
y los montes Parioli, colinas del
Norte de Roma, existen nume-
rosas grutas funerarias y en ©s
te libro hemos dado ejemplo de
ellas. Hemos descrito también l0s
columbarios destinados 4 la s¢-
pultura de una clientela 6 de un
colegio funerario (véanse 2 pa-
ginas 405 & 407).

#4g. 657. ~ CUBICULO LLAMADO LA CAPILLA GRIEGA, DEL CEMENTERIO DE PRISCILA Este caracter de limitacior

h es
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el que distingue las antiguas sepulturas subterrdneas paganas de las sepultuE.’ilis 'clr]1§§ ian lsllu(uil?ﬁimuilaﬁ.nutun1
todos los que profesaban la religién de Jesucristo. Otra diferencia capital es la deiquer .las catacumbas «
romanas no contienen mds que sepulturas de cuerpos inhumados.

La idea de estas sepulturas podia ser en primer lugar la imi-
tacién de las sepulturas subterrdneas romanas, y en segundo la de
la practica de los enterramientos judios que posefan varias necrd-
polis en Roma en los primeros siglos del Cristianismo (1). Por
otra parte, es un hecho que la préctica de la inhumacién en gale-
rias subterrdneas se generalizé entonces, prefiriendo los paganos
desde la mitad del siglo 11 la inhumacién en lujosos sarcofagos 4
las urnas cinerarias de los antiguos conditoria y columbaria.

Prescindiendo de la cuestién, hoy resuelta negativamente, de si

las catacumbas romanas eran antiguas canteras subterraneas, lo

que contradice la disposicidn de las galerias, cuya anchura es fre-

Fiz. 658. — FRAGMENTO ARQUITECTONICO DEL — cyentemente de o™, 55 y nunca excede de 1,20, 6 de si minas de
ATRIO EPISCOPAL DE MERIDA ( Monumentos ar-

ORI R, puzzolana, lo que contradice el estar la mayor parte de las necré-

polis excavadas en toba caliza, pasemos 4 estudiar su disposicién.

Los cementerios cristianos estdn en gran nimero diseminados fuera de las antiguas murallas roma-
nas, al lado de las vias antiguas, y buscan sobre todo las partes altas, huyendo de la humedad perma-
nente en el fondo de las cuencas. Fueron excavados en diferentes épocas; es probable que se remonten al
siglo 1 de J. C., pero en el siglo 11 es cuando tuvieron mayor desarrollo, sirviendo de cementerios hasta
el siglo v. En los siglos posteriores prosiguieron no obstante las obras de ornamentacién que hacen de
estos subterrdneos el documento més importante para el estudio de la arqueologia cristiana hasta los
siglos vinn y Ix. j

Entre los numerosos cementerios cuyo plano reproduce De Rossi en su obra monumental Roma sot-
terranea, nos fijaremos en el llamado cementerio de Calixto, debajo de la via Apia y la via Ardentina,
cuya planta reproducimos (fig. 661), y que representa sélo una pequeiia parte de la vasta extension de
estas necropolis subterraneas.

Las galerias se desarrollan casi horizontalmente en tres planos préximamente horizontales y tienen
cierta tendencia 4 cruzarse en dngulo recto como un plano de una ciudad antigua. La regularidad de
ciertas partes de la excavacién demuestra
que los sepultureros seguian en ciertas épocas
los limites de los terrenos (aree) que la ley
permitia minar, que eran de propiedad parti-
cular. Asf alguna de ellas, como el drea 777
del cementerio de Calixto, coincide exacta-
mente con las ruinas de un antiguo muro
medianil.

Al lado de los ambulacros 6 corredores se
abren las cubicula, cdmaras destinadas 4 se-
pulturas de familia (fig. 657). En el plano po-

demos reconocer las escaleras que junto con

(1) Teéhlo Roller, Zes Catacombes de Rome, tomo I

intr
oduccién, pig. xur; De Rossi, Roma Sotterranea, to- Fig. 650. —CATEDRA EN LA CRIPTA DE SANTA EMERENCIANA
mo IITJ, pag. 64. EN EL CEMENTERIO Ostrianum EN ROMA
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Fig. 660. — SARCOFAGO CON ESCENAS DE LA PASION, EXISTENTE EN EL MUSEO LATERANENSE DE ROMA

los ¢/ivi, pasos en pendiente, comunicaban un piso con otro. Las galerias tienen los muros y el techo pla-
no 6 en forma de cafi6én seguido. Las paredes de la inmensa red de galerias estan llenas de nichos como
los de las sepulturas fenicias y judias (Zocus) en que el caddver estd colocado paralelo al paramento. Los
locus son rectangulares y estan tapados por tejas con un simbolo sencillo pintado 6 por planchas de mar-
mol, con inscripciones y simbolos en las mds ricas. De trecho en trecho hay nichos destinados 4 perso-
najes principales, de mayores dimensiones, de fachada semicircular (arcosolium), & sencillamente con
la tapa retirada dejando como un rellano delante del sepulcro (ensa). Los hay destinados 4 contener
dos cuerpos (bisomum ) 6 muchos (polyandres). :

Las cubicula presentan una planta rectangular y con el techo excavado en forma de béveda que

recuerda la vaida: muros y béveda los llenan pinturas recordando

L
-7 ¢ :
Fig. 661. — PLANO DEL CEMEN- 7O con frecuencia las pompeyanas por el conjunto de su com-
' 5 2 CEMENTERID TR - . .
ey ;’; el g aE soreRo posicion, aunque no por la elegancia y buena ejecucion del
S oma Sotterranea, to- =
R 2 A%, . Fa e o . .
mo III, lémina XLII 4 XLV). . A > dibujo, introduciéndose con el tiempo gradualmente el sim-

bolismo cristiano.

A Y Las sepulturas destinadas 4 los papas ocupan en las
l ‘ catacumbas criptas 6 cubicula decoradas, algunas
aclaradas por lucernarios desde el tiempo de
Constantino, como la de la fig. 653, sepultura
de San Sixto en el cementerio de Calixto. La
forma es sencillisima: un rectangulo abovedado,
con los muros llenos de Jocz, con losas de mdr-
mol conteniendo epitafios, y en el fondo una se-
pultura con mesa (mensa ), columnas y balustra-
das que decoran el lugar. Este ha sido reparado
en diversas épocas.

En algunas de las criptas, como en la de San-
ta Emerenciana, en el cementerio Ostrianum
cerca de Santa Inés extramuros (1), y en la de
Santa Inés existen catedras (fig. 659). Las de
la primera parecen posteriores al siglo 1v de qu¢

data la 'cripta; las segundas estdn talladas en la

(1) Armellini, Scoperta della cripta di Santa Emerencia-
na; Roma, 1877.

Via aPPia
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misma roca como lugar principal propio para la celebracién de las sagradas ceremenias: Juadisposieion e clona
de esas cubzcula destinadas al culto es sencillisima: con frecuencia sin imagenes, con’:l:f;(‘dz‘c*iﬁlif‘)ﬂfﬂ"ﬁél‘ﬁ'"
tarse el obispo ¢ el sacerdote celebrante, con cigpos sencillisimos que sostienen vasos con aceite que
servian para la iluminacién, con el sepulcro de un mirtir que servia de altar, respondia perfectamente 4

Ja idea espiritual del cristianismo primitivo, opuesto 4 la idolatrfa.

Tal es la primitiva disposicién de los lugares de culto de las catacumbas.

CAPILLAS SEPULCRALES DE PLANTA CIRCULAR. — Cuando cesa el peligro y la sepultura cristiana puede ha-
cerse al amparo de la ley, se adoptan también las formas romanas y especialmente la de tumba turriforme
del tipo de la de Cecilia Metela que se convierte en una iglesia sepulcral de planta circular, andloga 4 las
construcciones que hemos reproducido que se conservan cerca de las vias Latina y Prenestina (fig. 560).

De este tipo es la tumba de Santa Elena, abovedada por el sistema antiguo; de tipo semejante es la
de Santa Constancia, situada cerca de la basilica de Santa Inés extramuros, precedida de un patio en
forma de circo romano, abovedada y decorada de mosaicos representando un emparrado y genios cogien-
do uvas (fig. 662). En lo interior habfa un sarcéfago en pérfido rojo que Pio VI hizo trasladar al Vatica-
no. Parece datar del siglo 1v.

La tumba de Teodorico responde al mismo tipo como planta, pero en su decoracién, molduraje y
estructura se ve la influencia oriental de la Siria. La describiremos en su lugar al estudiar la arquitectura
bizantina en el capitulo destinado 4 la historia de las arquitecturas cristianas orientales.

Sarcoracos. — La sepultura en general tomé un cardcter mds humildc; y sOlo raras veces para los
grandes reyes y emperadores constitufa por si sola
un edificio aislado. Gregorio, sin embargo, cita ejem-
plos de estos monumentos situados junto a los ca-
minos (1). El obispo Araratius, yendo 4 la villa de
Maestrichs, murié y «fué enterrado cerca del cami-
no publico.» Generalmente los caddveres de los
personajes se colocaban en sarcéfagos en los muros
de la iglesia, en los pdrticos, en el interior de los
templos, en cdmaras subterrdneas 6 en verdaderos
cementerios al aire libre.

Se labran en mdrmol, 4 veces en porfido; algu-
nos son de tierra cocida, otros de plomo, y muchos
fueron enriquecidos con dorados y policromfa.

El tipo mds antiguo es el sarcéfago de forma
enteramente romana, destinado & sepultura cristia-
na, ya porque el asunto pagano en ¢l representado
pudiese simbolizar algidn misterio cristiano, ya por-
que por la decadencia de los tiempos se aprovecha-
€ nuevamente una sepultura antigua. Dura esta
costumbre los tres primeros siglos, y hasta el 1v y
sobre todo el v aparecen en esas obras los asun-
tos biblicos,

En el segundo periodo los bajos relieves, recor-

dando el estilo de los romanos, representan asuntos
de

la historia de Cristo ¢ de la tradiciéon biblica:

s . : - — MAUSOLEO DE SANTA CONSTANCIA EN ROMA
(Y)  Historia Francorum, libro 11, capitulo V. Fig. 662. - MAUSOLEO DE SANT/
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Fig. 663.—SARC(’)FAGO CONSTANTINIANO CON ESCENAS DEL ANTIGUO Y NUEVO TESTAMENTO, EXISTENTE EN EL MUSEO LATERANENSE DE ROMA

Jesus restituyendo la vista 4 un ciego, curando al paralitico, resucitando & Ldzaro; la multiplicacién de
los panes y peces; Daniel entre los leones; Jonds engullido por la ballena; el paso del mar Rojo; Moisés
haciendo manar agua de una pefia; el Buen Pastor, los orantes y otros temas andlogos 4 los de los fres-
cos de las catacumbas, 6 bien emblemas de los sagrados misterios, el cordero, las palomas, el fénix, etc.

La composicién de los sarcofagos contiene frecuentemente un solo tema, & veces varias composiciones
yuxtapuestas 6 sobrepuestaé, otras estdn divididos en compartimientos, cada uno de los cuales contiene
una composicién. Otras veces los separan columnas como formando portico, en cada uno de cuyos tramos
se desarrolla un tema 6 parte de un tema (fig. 663). En los testeros del sarcéfago constantiniano (fig. 66.)
hay representados una ¢ dos basilicas y un baptisterio circular que podria ser el que Constantino hizo
construir aa @des Lateranz. Una de ellas estd cerrada con cortinas como las que dicho emperador hizo
colocar 4 la entrada de las basilicas.

Las mismas formas paganas que recuerdan el templo romano se conservan en los primeros tiempos,
pero adornadas con simbolos de la nueva religién. El de Honorio, conservado en Rdvena, recuerda la
forma de templo con columnas en los dngulos, con cubierta cilindrica adornada de escamas, pero en sus
plafones hay en bajo relieve caracteristicos simbolos cristianos: el cordero, la cruz y el jarro con las tipi-
cas palomas. Otra procedente también de Rdvena, que ostenta simbolos andlogos, tiene en sus dngulos
una forma que recuerda las antiguas acréteras, adornada con la cruz griega. La mayoria recuerdan las
formas de los sarcéfagos clisicos con cierta uniformidad en Italia y en los paises romanizados, como si los
sarcofagos procediesen de un solo centro de produccién; solamente entre las formas clésicas aparecen 10s
simbolos caracteristicos que varfan con los épocas: los anagramas de Cristo rodeados de la corona circu-
lar, los simbolos del nombre de Jests anteriores al uso de la cruz, las tipicas A y », el fénix y el pavo real,
emblema de la inmortalidad, el delfin, etc. Abundan sobre todo los decorados con formas vegetales, como
la vid, y con formas geométricas, canales en linea quebrada, ondulaciones (‘s¢rigiles), escamas, €tc. La
tapa es plana 6 en caballete 6 4 cuatro pendientes, alguna vez cilindrica, y el sarcofago, paralelepipedo-
recto, rectangular, y algunas escasas veces ligeramente apiramidado. Este tipo descrito es €l tipo clasico:
después de ¢l existen variedad de escuelas en los paises en que la relacién con los grandes centros del
Imperio era menos frecuente y en los que por lo tanto persistieron las tradiciones viejas nacionales; pero

en cuyo estudio no podemos entrar (1).

(1) Pueden consultarse las siguientes obras: Garrucci, Storia dell’ Arte cristiana, volumen V, Sarcofagi o sia Sculture dm[f‘(.
riali, Parma, 1879; Ferndndez Guerra, monografia sobre antiguos sarcéfagos cristianos espafioles publicados en el Museo espaiiol
de antigiiedades y en la obra Monumentos arguitectonicos de Espaia; Joaquin Bolet y Sis6, «Sarcéfagos romano-cristianos escultu-
rados que se conservan en Catalufia,» en las Memorias de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, tomo V, 1896
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Fig. 664. — TESTEROS DEL SARCOFAGO REPRESENTADO EN LA FIGURA 663, CON LA REPRESENTACION DE EDIFICIOS DE LA EPOCA DE CONSTANTINO

ESTELAS, LAUDAS SEPULCRALES. — El uso de piedras sepulcrales data de las catacumbas: con frecuencia
¢l enterramiento se efectuaba en el suelo 6 en los muros de las iglesias, y entonces la tinica parte aparente
era la lauda sepulcral, decorada con relieves planos con la inscripcién funeraria recordando al difunto
(figs. 653 y 657)-

Alguna vez se usa en los cementerios la piedra derecha, la estela. M. de Caumont reproduce una

existente en el Museo de Treves (1).

ARQUITECTURA RELIGIOSA

La conversion del émperador Constantino y la paz dada 4 la Iglesia por el edicto de Mildn cambian
enteramente el aspecto del arte religioso cristiano acogido primitivamente & las catacumbas, y el templo
primitivo, ‘que es un sepulcro, se convierte en edificio al aire libre grande y majestuoso. El cubiculum
catacumbario no es mas que una cdmara funeraria, y en su lugar lo estudiamos; aqui nos corresponde
hacernos cargo de las formas primitivas del templo construido sobre el suelo: la basilica.

La construccién de basilicas y adaptacién de las antiguas al nuevo culto se hace rdpidamente: en
veinte afios el papa Silvestre hace construir mds de veinte: la Lateranense unida al palacio imperial, la
Vaticana juxta corpus sancti Petri, la de San Pablo junto 4 la via de Ostia, etc. Lo mismo sucede en
Bizancio, en Africa, en la Galia y en Espaiia, hasta el punto de ser dificil enumerarlas.

La planta de la basilica civil romana se adapta perfectamente al templo cristiano: la gran nave se

prestaba para los cantores y sacerdotes, la simetria de la planta para la separacién de los concurrentes
de distinto sexo. Alargados

mds 6 menos los antiguos
chalcidicum, formaron los
cristianos el fransceptum, to-
mando la planta la forma de
cruz latina, signo que recor-
daba 4 la vez el dia de la
redencién de los hombres y
el de la victoria obtenida por

Constantino siguiendo esta

(1) Abecedaire ou Rudiment d’
Archeologie: Architecture religieuse
Quinta edicién; Caen, 1886.

AR ST b Ty S e

Fig. 665. — BASfLICA DE SANTA MARfA LA MAYOR (ROMA)
ARQUITECTURA IT-59
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misteriosa sefal en fecha memorable que fué pre-
ludio de la libertad de la Iglesia; el frontispicio
conserva el frontén que manifiesta las pendientes
del tejado; el adszs, sitio del antiguo tribunal, sir-
vi6é para la cathedra del pontifice y las sillas de
los presbiteros asistentes; el sitio de los antiguos
jurisconsultos se conservé en medio de la nave
central para el coro del edificio cristiano; las na-
ves y las columnas que sostenian el techo aguan-
taron espesos cortinajes para dirigir la vista 4 las
santas ceremonias; los antiguos atrios porticados,
preludio de los claustros medioevales, se convir-
tieron en lugar para los penitentes y cateclimenos,
y sélo las modificaciones se introdujeron debidas
4 la pobreza de los medios y 4 la decadencia social.

La imitacién de la basilica fué completa, lle-
géndose hasta el punto de reproducir los antiguos

modelos, como en San Pablo extramuros que en

la disposicion, en las dimensiones y en el nimero
de columnas reproduce la basilica Ulpla (Véase /74g. 666. — INTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA EN BANOS
en el plano de los Foros imperiales, fig. 624, nim. 3, y la planta de la fig. 668.) Las formas de planta
pueden reducirse 4 dos tipos de cinco y de tres naves, manteniéndose mas 6 menos en la forma rectan-
gular 6 iniciando la planta de cruz prolongando los antiguos c/4alcidica. Las naves laterales pueden tener
uno 6 dos altos.

Las basflicas primitivas no tienen orientacién determinada hasta épocas muy posteriores. En el siglo x
empieza 4 introducirse la costumbre de rogar de cara 4 Tierra Santa, hacia Oriente, de modo que el altar
mire 4 Occidente, 4 la inversa que los templos paganos en que el idolo estd de cara al orto.

Pertenece al tipo de cinco naves la colosal basilica romana de San Pablo extramuros (fig. 668) en el
camino de Ostia, empezada en 386 y terminada en tiempo de Honorio, 4 principios del siglo v, la cual
junto con la antigua de San Pedro fundada por Constantino, hoy desaparecida, son el tipo mas grande
de iglesia latina cristiana y presentan ya uno de los calcidicos prolongado formando la planta en cruz.

San Juan de Latran, llamada Bassi/zca Constantiniana, data de la época de

este emperador y tiene también cinco naves.
Pertenecen al segundo tipo de tres naves: Santa Maria
la Mayor (figs. 665y 668), levantada 4 principios
i —— del siglo v, cuya nave esta forma-
' da por dos hileras de colum-
nas ionicas que sostienen
un entablamento horizontal;
Santa Pudenciana, que pa-
rece pertenecer al siglo 1V;
San Pedro zn Vinculis, fun-
dada en 425 por Eudoxia,
mujer de Valentiniano 111

F%g. 667. — IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA EN BANOS (PALENCIA) (ﬁg 668); San Clemente de
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Roma (fig. 643), levantada en el siglo 1x sobre el emplazamiento de otra ¢xist¢nun el's v; San Lo.
i : : LE e S - Unidvarsiiat Autinomade Barcelond

renzo, continuada por la emperatriz Placidia & principios del siglo v (fig. 64 5};?; Iﬁgﬁaﬁm edes, en que las
formas de armadura estdn sostenidas por pilastras; Santa Maria 7z Cosmedin, en que las columnas de [,
nave estdn sustituidas de trecho en trecho por pilares (del siglo viir), y Santa Inés (siglo x11), todas con
los colaterales de un solo alto; Santa Maria 2z Z7rastevere, rehecha en el siglo vii, presenta una galeria
superior en las naves laterales. - :

Se conservan datos de la disposicion de alguna basilica hoy desaparecida, que son dignos de ser no.
tados: San Andrés 7z Barbara, la vieja basilica sinciana, que tenia una sola nave, construccién antigua
adaptada en el siglo v al culto cristiano (1).

Fuera de Roma la forma de basilica se la halla en toda Italia: en San Apolinario de Rdvena, de |a
época de Teodorico; en San Miniato de Florencia, del siglo x1; en la catedral de Mddena, en Santa Res-
tituta de Ndpoles y en otras muchas.

En la Galia merovingia Gregorio de Tours la indica en su descripcién de San Martin de Tours, y se
la encuentra en Treves, en Reichenau, en San Remi de Reims, en San Ireneo de Lyén, en San Front
de Perigueux (fig. 668), etc.

En la Espaifia goda se conservan restos de diferentes monumentos religiosos latinos influidos por los
bizantinos, de los cuales los mds enteros son San Juan Bautista en Bafios de Pisuerga (provincia de Pa-
lencia) (figs. 666y 667), San Milldn de Suso en la Rioja (fig. 669) y las desaparecidas basilicas de Toledo,
Mérida y Cérdoba, de las que restan fragmentos riquisimos. Esta influencia oriental fué general en Eu-
ropa: la sufrieron los ostrogodos de Italia, los merovingios de Francia y los visigodos de Espafia, y fué
debida al gran prestigio artistico de Bi-
zancio, que es el Paris de aquellos tiempos;
4 las relaciones de la Iglesia con el Impe-
rio de Oriente y 4 los extensos territorios
que en Espafla y en Italia estuvieron 4 ¢l
sujetos durante esos siglos. En Espaiia des-
de Atanagildo hasta Suintila se considera

parte del Imperio oriental una gran exten-

sién de la Peninsula (2).

(1) Ciampini, Vetera monumenta, tomo I, cap. L.

(2) En Espafia, como en todos los paises, ha sido
durante mucho tiempo discutida la arquitectura de
ese perfodo de transicién del arte romano al romani-
co. Dejando para el estudio de esta arquitectura ¢l
discutir convenientemente los elementos del arte visi-
gético, creemos conveniente indicar el proceso qué
aqui ha seguido el estudio de los orfgenes de la arqui-
tectura medioeval.

Los escritores de aquel tiempo, para suerte del
arte ya acabado en nuestro pafs, en que la arquitec-
tura debfa sujetarse 4 las reglas sobrado desmenuza
das y raquiticas de los que 4 su modo interpretaban
las ensefianzas transmitidas por Vitrubio, llamaron
despreciativamente géticas todas las obras que no ¢
adaptaban 4 su estética exclusivista, desde el barl
capitel del siglo v, imitado de las obras romanas, hast2
el calado gético flamigero del siglo XvI: extraia no-

A s {stico
menclatura conservada adn en el lenguaje arti
om-

paro

; AT 4 falta ¢
Fig. 669. — INTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN MILLAN DE LA COGULLA de algunos pafses, que indica no més que la i
5 g R edia.

EN SUSO (LOGRONO) pleta de investigacién sobre el arte de la Edad m
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Al lado de la planta en forma de basilica, ya desde los tiempos primitivos se,encuentra el templo ¢

1 QIR BaAlx

santuario central, del que es tipo la iglesia circular de San Esteban (San Stefano Robondo) ténl Riomias

(figs. 647 ¥ 668), consagrada en los afios 468 4 470. Su planta tiene en forma circular todos los elemen-
tos de la basilica, una nave circular rodeada de doble galeria y de patios descubiertos que vienen 4 suplir
¢l atrio de la basilicas.

Hemos descrito el destino de cada elemento de la basilica; hablemos ahora de su interior: en el fondo
del abside se levanta la cdtedra sagrada destinada al obispo y los asientos del cabildo; enfrente de ella el
altar: el sarcofago de un santo 6 un ara en forma de sarcéfago levantada sobre la cripta que contiene la
sepultura de un martir; el altar lo cobija el czborium, especie de baldaquino sostenido por cuatro colum-
nas, como un ediculo que recuerda la forma del templo pagano; al altar lo acompafian dos mesas acceso-
rias para contener los libros sagrados y los ornamentos; una baranda cierra este sitio principal (Zocus intra

cancellos); enfrente del altar, en el fransceptum, se levantan los ambones, especie de pulpitos, para la

Al lado de este amplisimo criterio que confunde épocas tan separadas, hay quien, como Jovellanos (a), considera vacia para
la historia de la arquitectura aquella época, negando la posibilidad de conocer su fisonomfa; no faltando afortunadamente quien,
registrando crénicas y estudiando monumentos, ha fijado sus caracteres, procurando enlazar la época romana con las obras ya mds
conocidas de los siglos IX y X que existen en Asturias.

Ambrosio de Morales (b) habfa hecho notar ya la semejanza con éstos de los monumentos visigéticos que tuvo ocasién de
ver, y llegd hasta 4 alabar (sus riquisimos mdrmoles y rutilantes jaspes;» pero, siguiendo el estilo de los historiadores de su tiempo,
sin entrar en la critica artistica de los mismos. D. Juan Miguel de Inclin Valdés (c) sefialé algunos monumentos como actual-
mente existentes, citados casi todos antes por Cedn Bermidez (d) apoydndose en la autoridad del P. Yepes.

D. Manuel de Assas ha sido quien ba fijado los caracteres artisticos de esta arquitectura (e) clasificando los elementos de tal
procedencia existentes en Toledo, distinguiéndolos de los mds antiguos y de los posteriores, preparando asi el camino para que
el docto D. José Caveda (f), con erudita y sélida argumentacién, pudiese entrever algo de lo que fueron aquellas obras, admi-
radas por los arabes, exageradas quizds, pero cuya importancia arqueolégica no puede desconocerse. De procedencia latina, influi-
da por Bizancio, modificada por la ignorancia del tiempo, la presenta como un tipo original de aquel pueblo, sino como transicién
al arte romdnico de la iglesia de Asturias de los siglos 1X y X.

El sefior Assas, creyendo también, como el Sr. Caveda, en la no existencia de edificios enteros de aquella época, y buscando
por semejantes procedimientos los caracteres de su arquitectura, ha ido mds all4, sentando en eruditos articulos la existencia de dos
estilos: uno latino puro y otro latino bizantino, siendo este iltimo el que se halla en los monumentos de nuestra peninsula (g).

Los que han seguido verificando estudios sobre los monumentos de estos siglos han repetido y confirmado lo sentado por
estos doctos escritores (h).

La arquitectura visigética representa la transicién del arte romano al romdnico: es en el conjunto el arte de las tiltimas épocas
de Roma modificado por la ignorancia del
pueblo godo, cambiados en algunas regio-
nes sus detalles por la influencia bizantina.

(a) Elogio de D. Ventura Rodriguez,
(b) Crénica general de Esparna, 1575.
() Apuntes para la historia de la arquitectu-
ra, 1883, nims. 54 y 55.
(d)  Noticia de los arquitectos y de la arquitec-
‘ura de Espaia, 1829.
(e)  Album artistico de Toledo, 1848.
7483 Emayo histérico sobre los diversos géneros
¢ arquitectura empleados en Espaiia, 1849.
{g) «Nociones fisionémico-histéricas de la ar-
t u:;um en Espafia.y Semanaric pintoresco espa-
%, 1057,
_ (h) Pueden consultarse las siguientes obras:
J0s¢ Amador de los Rios, £7 arte latino bizantino
! tas Coronas de Guarrazar, 1861; Juan de Dios
Rada y Delgado, Monografia de la basilica

% San Juan Bautista en el lugar de Baios de
/7ato, publicada en el «Museo artfstico espa-

»

"vf)h,‘men primero; y en Los monumentos ar-
‘tonicos de Espasia, publicacién del ministerio
; mento, las siguientes monografias: Amador
¢ los Rios, Monumentos latino-bizantinos de Me-
e 5 ¢ J’l(anumento: latino-bizantinos de Cérdoba;
o ’ arquitectura de Espaia estudiada en sus prin-
#es monumentos, por el arquitecto Max Jun-
ndel, texto por D. Pedro de Madrazo; Puig y

afalch, Np# ; ¥ Y 5
o . €S arquitectoniques sobre les iglesies 2 < Ry
¢ Sant Pere de Zarrassa. Fig. 670. - INTERIOR DEL BAPTISTERIO DE SAN JUAN DE LATRAN

le Fo
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#ente,

predicacién y lectura de los sagrados libros (véase la basilica romana d!e Saq C ; 3 64 3 y 668),
La iglesia latina adopta los campanarios hacia el siglo vin, fecha 4 Ta !(iuﬁggn”f)'c"sﬁﬁ}f??ﬁﬁiéé e

1§

mds antiguas conocidas: Santa Maria 2z Cosmedin, Santa Pudenciana en Roma y San Apolinar 7% Clas,

en Ravena.

BarrisTerios. — A las iglesias episcopales acompafa un edificio,
especie de capilla casi siempre de planta circular, cuadrada ¢ poligo-
nal, el baptisterio, destinado 4 contener en el centro una baifiera, bap-
tistermum, para verificar el bautismo por inmersién siguiendo el rito
primitivo de la Iglesia. Para piscina se adoptaba un baifio antiguo ¢
se excavaba en tierra, rodedndola de gradas para bajar 4 ella, tal co-

mo en las piscinas de las termas romanas

(bafios de la villa de Diomedes).

Pueden servir de tipos entre los mis
antiguos: el de San Juan de Latrdn en
Roma, que se remonta probable-
mente al siglo 1v, de planta octogo-
nal, cubierto con cipula que des-
cansa sobre dos pisos de columnas
F7g. 671. — PLANTA DEL BAPTISTERIO DE SAN JUAN Fig. 672. - PLANTA DEL BAFTISTERIO

EN POITIERS DE NOVARA (fig. 670); el de Rdvena, octogonal

y también con cuipula sostenida sobre dos pisos de columnas antiguas conservadas de otros edificios; el de
Novara (fig. 672), que parece datar del siglo v, también octogonal, abriéndose en su interior ocho nichos,
cuatro rectangulares y cuatro de planta semicircular, en galerfa superior accesible 4 modo de triforio; el
de Graveddn, de planta cuadrada, cubierto con madera, con un 4bside en dos de las caras y tres absidio-
los en la del fondo.

En Poitiers quedan los restos de un monumento notabilisimo cuyo destino deja fuera de duda una

piscina cementada que se ha descubierto en el centro del edificio. La fecha de su construccién es incierta,

pero se atribuye 4 los siglos v y vI (figs. 644 y 671).





