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ARQUITECTURA ROMANICA

INFLUENCIAS DETERMINANTES

& ¢ el arte romdanico, como len-
guaje que es del espiritu, una
derivacion de otro arte, una
evolucion de otra forma, como el
espiritu de un pueblo es una espe-
cie de transformacion del espiritu
Fig. 959. - FACHADA DE LA IGLESIA DE AGRAMUNT (CATALUNA) , .
> de otro pueblo. Y el elemento pri-
mitivo del arte romdanico no es mas que el arte romano, cuyas formas transport:u‘.nf&' germinaron y die-
ron la abundante eflorescencia del arte primero de la Edad media europea.
La influencia romana fué intensisima en una gran parte de Europa. Sus leyes y lenguaje, creencias
y costumbres lograron borrar en parte las civilizaciones primitivas, lograron ocultarlas debajo del mar,
sepultarlas como el mar lo hace. El dia en que el mar desaparecié salieron 4 la superficie y se vié que
la unidad latina no lo habfa borrado todo; se sintié una fuerza de atavismo sobreponiendo al latin cld-

sico la variedad de sus dialectos mas humildesy convirtiendo éstos en la variedad de idiomas romanicos, el
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gran imperio en la variedad de pueblos medioevales y el arte romano en la variedad de artes romanicos,
Hemos descrito, al tratar de la arquitectura latina, cémo la decadencia gonyirtio en formas de arte
las tenidas por formas propias tinicamente de la construccién (1)y su evolucién desde los primeros siglos
del cristianismo hasta el siglo x en que se declaran las formas romdnicas. Vamos ahora 4 estudiar cémo
actuaron sobre este fondo romano decadente diversidad de influencias. Estas fueron principalmente dos,
con ramas multiples: la de Oriente, que tiene un triple origen: la m4s
poderosa del imperio bizantino, la influencia de la Siria y la influencia
de la civilizacién persa; y la del Norte, importada por los normandos

y por el contacto directo de los paises romdnicos.

Tratemos de la forma en que vino cada una de ellas y describamos los

niicleos de donde procedian, que no lo hayan sido en esta obra.
INFLUENCIA BIZANTINA. — Es dificil negar hoy, después de los trabajos
de M. Vitet y de M. ]J. Labarthe, la influencia del Oriente sobre el Oc-

cidente desde los siglos v al x1. A cada uno de los varios renacimientos

artisticos occidentales corresponde una inmigracion de artistas bizantinos:
asi la de Carlomagno en Francia, la de Otén 11 en Alemania, la del abad Didier

en Montecasino en Italia, aparte de que el Imperio bizantino estuvo en constan-

ﬁ(// % tes relaciones politicas y comerciales con el Occidente de Europa y de que gran-
& 7 4% des extensiones de territorio siguieron considerdndose durante siglos sibditas del

Fig. 960.-rLANTA DE SANTA  jmperio de Bizancio.
MARIA DE AQUISGRAAN.

st bt Hemos descrito el arte bizantino haciendo notar su venida hacia Occidente,

y conviene que sefialemos ahora el cardcter de estas diferentes venidas y las obras mds importantes que
las sefialan. La primera y mas antigua venida hacia Europa de los artistas bizantinos es en tiempo de
Carlomagno. El imperio carlovingio fué una como restauracion del antiguo imperio de Occidente; pero
su cultura artistica adquirié cierto aire bizantino. Las obras arquitectonicas importantes de Carlomagno,
que son sin duda sus construcciones de Aquisgran (Aix-la-Chapelle), de Ingelheim y de Nimega, que en
su Vita Caroli menciona su cronista Eginardo, muestran claramente una influencia bizantina (2). La prin-
cipal de las construcciones que de su época quedan es sin duda la capilla de su palacio de Aquisgrdn, Santa

Maria (figs.960y 961), dirigida por

un monje de Fontanelles y consa-

(1) Péginas 450 y siguientes del presen-
te tomo.

(2) «Cuando los birbaros invadieron las
Galias, dice Viollet-le-Duc (*), el pais estaba
cubierto de edificios romanos, la poblacién
indigena se habia acostumbrado 4 la vida
romana. Fueron necesarios tres siglos de
desastres para hacer olvidar las tradiciones
antiguas. En el siglo v1 existian atin en las
ciudades galo-romanas edificios medio arrui-
nados por la devastacién y el incendio; pero
las artes ya no existian, ni habfa quién su
piese cémo se habian levantado los monu-
mentos romanos.»

Estas palabras del sabio maestro Viol
let-le-Duc pintan el estado de aquellos siglos;
que en Francia fueron de gran decadencia,

) Dn/zmz;muea’e[Arz/lz'/edme'Ar(/u/uz/mc.
£ig 96I. — INTERIOR DE SANTA MARfA DE AQUISGRAN tomo 1, Origines de I’ Architecture frangaise
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grada por Le6n I11 en 804. Sus materiales proceden de Tréveris, de Roma y de:|

con las obras de bronce, como sus puertas y sus barandas atin existentes y con
’

sus mibéaicas viedidos ides i«

San Marcos de Venecia; sus diferencias sefialan claramente
la tradicion romana hondamente arraigada 4

Bizancio. Su planta poligonal recuerda la de

las orillas del Rhin: asi su cipula no es esférica
como las bizantinas, sino formada de cilindros
que parecen prolongar los planos del cuerpo
octagonal sobre que se apoyan. Su fabrica re-
cuerda también el opus amplecton romano, re-
vestido de diminuto sillarejo. A iguales tradi-
ciones responden las construcciones de Nime-
oa, situadas en el Valkhof, altura que domina
el Waal, nombre que toma el Rhin en tierra
holandesa. Son éstas algunos pobres restos de
los palacios carlovingios de que habla Eginar-
do, destruidos en 1796; el dbside de una igle-
sia (fig. 962) y un baptisterio de planta poligo-
nal: la planta de este tltimo recuerda en menor
tamafio Santa Maria de Aquisgrdn;la cipula en

¢l centro del templo tiene contrarrestado su em-

puje por una doble galeria que la rodea, cubierta

en planta baja con b(’)veda por arista: la consa- Flg. 962. — RESTOS DEL ABSIDE DE UNA IGLESIA CARLOVINGIA DE NIMEGA

gr6 en 799 el papa Leon 111 y restaurdse en el siglo x11 después de un incendio y en el periodo ojival.

En Francia existen también ejemplos de esa influencia bizantina carlovingia. Saint-Germiny-des-Pres

hasta el punto de tener que ordenar sacerdotes que ni sabfan leer; pero en medio de la ignorancia, si desconocian el fondo de los
monumentos romanos, sabfan en cambio copiar su forma. Las iglesias se construfan imitando las basilicas romanas; las columnas que-
rfan recordar las del arte cldsico, y en una forma birbara, que indicaba el estado miserable y decadente, se conservaba la tradicién.»

«Carlomagno, contintia el sabio arquitecto, surgié en medio de este caos, intentando con sélo la potencia de su genio esta-
blecer una especie de unidad administrativa, volviendo 4 coger el hilo roto de la civilizacién para reanudarla. Carlomagno quiso hacer
un renacimiento. Las artes modernas deberfan aprovecharse de este supremo esfuerzo, no para seguir el camino marcado por este
gran genio, sino apropidndose los elementos nuevos que fué 4 buscar 4 Oriente. Carlomagno comprendi6 que las leyes y la fuerza
material son impotentes para reformar y organizar los pueblos ignorantes y barbaros si no se empieza por instruirlos. Comprendi6
que las artes y las letras son uno de los medios mds poderosos para oponer 4 la barbarie. Mas en Occidente los medios le falta-
ban: tiempo hacia que los tltimos recuerdos de las artes antiguas habfan desaparecido. El imperio de Oriente, que no habia sido
invadido por los pueblos barbaros, conservaba sus artes y su industria. En el siglo viir hacia falta buscar quien supiese la prictica
de las artes. Desde tiempo Carlomagno habia tenido frecuentes tratos con el emperador de Oriente, se encontraba en buenas
relaciones con el califa Hartn, que le cedi6 en 8or la Tierra Santa. Después de 777 Carlomagno habfa hecho un tratado de alianza
con los reinos moros de Zaragoza y Huesca. Por esas alianzas tuvo medio de saber el desarrollo de sus conocimientos cientificos
y artisticos. En esta época los moros de Espafia, como los de Siria, estaban muy adelantados en ciencias matemdticas y en la
prictica de todas las artes, y aunque se dice que Carlomagno envié 4 Roma en 787 gramdticos, misicos y matemdticos de Fran-
cla, es mds verosimil que los enviase 4 sus aliados de Siria y de Espafia, porque podemos juzgar por los monumentos romanos de
esa época 4 qué grado de ignorancia habfan llegado los constructores de la capital del mundo cristiano.

»Mas, por tradicién, para Carlomagno todo debia venir de Roma: era antes que todo emperador de Occidente, y no podia
Creer que la luz le pudiese llegar de otra parte. Asi, al renacimiento romano que querfa hacer tuvo gue mezclarle, por la fuerza de
las circunstancias, elementos extranjeros que debfan muy pronto hacer apartar 4 las artes del camino por donde querfa llevarlas.

El emperador podia volver 4 las tradiciones del gobierno romano, hacer romanas todas las leyes, forjar una admm.lstramén copia
no podia decretar un arte. Para ensenar dibujo 4 los pintores y mate-

de la administracién romana; mas, por poderoso que fuese, : : ’
de Damasco y de Cérdoba, y esas semillas exéticas trai-

Maiticas 4 los arquitectos era necesario hacer venir profesores de Bizancio, s g
das 3 Occidente, entre los pueblos que tenfan raza propia, debfan engendrar un arte que no fué el arte romano ni el arte de Orien-

g : : : : vida que extendié sus ramas hasta las
t&, pero que, procediendo de ambos origenes, debia producir un nuevo tronco con tanta q

Mismas comarcas de donde habfa venido la semilla.»
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(fig. 963) tiene todos los caracteres de una iglesia bizantina: segiin Letoldo, es¢ritor, del siglo x; fué cons.
trufda por Teodulfo, abad que fué de Saint-Benoit-sur-Loire y obispo de Orleans en ‘866 ().
Bajando mds hacia el Mediodia, la influencia carlovingia la encontraremos hasta en la Marca hispa-
nica, terreno fronterizo del imperio, que después fué nuestra Catalufia. Las actas de consagracién de las
iglesias de la época hacen mencién del gran emperador como reconstructor de iglesias. Bien claramente
lo dice el acta de consagracién de la Seo de Urgel, del afio 810, cuando habla «de la iglesia construida
por los fieles y destruida por los infieles, que nuestros padres vieron restaurada en tiempos del sefior y
piadoso emperador Carlomagno.» Era, en efecto, para nosotros el comienzo de una gran restauracion,
y las palabras del notario que asistia 4 la dedicacién de la Seo tienen algo de simbdlico. El arte era des-
truido, las iglesias estaban en ruinas, y la época que preside como una gran figura el emperador San
Carlomagno, 4 quien el pueblo cataldn, como las ciudades renanas, ha venerado en los altares, fué la
época que, recogiendo las ruinas visigodas y romanas, reedific6 iglesias, fundé monasterios benedictinos,
centros de cultivo de tierras, de cultivo de espiritus. Este arte carlovingio cataldn fué un arte oriental,
fﬁé un reflejo pobre de las construcciones de Bizancio, entonces centro de la civilizacion de Europa.
Tal es el cardcter de las iglesias del siglo 1x de San Pedroy de San Miguel de Tarrasa. Entremos en
la.iglesia de San Pedro (fig. 963); atravesemos la nave de construccién posterior; dirijdmonos 4 su extremo
oriental; pasemos por debajo del arco de triunfo que precede al santuario, como antes precedié6 al lugar
en donde se sentaba el tribunal en las basilicas romanas, y observemos como el antiguo abside se con-
vierte en un cuadrado en tres de cuyas caras se abren nichos esféricos que permiten aumentar hasta tres
el niimero de altares: son los #ransceptun: terminados en hemiciclos como en las basilicas bizantinas cons-
truidas en los siglos v y viy que encontramos en Catalufia en el siglo 1x en la desaparecida iglesia de
San Vicente de Torellé y en construcciones posteriores,
~ como en las iglesias de Montgrony, en San Nicolds de Ge-

ronay en San Pol de San Juan de las Abadesas. La planta

del abside de la iglesia de San Pedro responde ya 4 tra-

diciones bizantinas, pero el alzado confirmard plenamente
nuestra afirmacién. Una béveda vaida cubre el cuadrado
de la planta, y en ésta se abre la tipica cipula que, aunque
modificada por siglos muy posteriores, presenta en su con-
junto el aspecto en que la contemplaria la gente del siglo 1x.

Como en los templos orientales, en fin, los mosai-

cos, opus mustvum, adornaban el lugar en donde se

levantaba el altar principal, débil memoria de los

que ornamentaban los templos de Bizancio, y las

: ' pinturas llenaban bévedas y paredes. Esa forma

lobulada se revela perfectamente al exterior, pre-

(1) Edmundo Co-
rroyer, L’ Architecture

Romane, pag. 141.

@

J

[\

Saint Front de Perigueux San Pedro de Tarrasa San Miguel de Tarrasa Saint-Germiny-des-Prés

#7g. 963. — PLANTAS DE IGLESIAS DE TIPO BIZANTINO CONSTRU{DAS EN OCCIDENTE. Escala de 1/1000
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tando la degradacién de tejados en fi i apirami as ol N® ¥ 4
sen g ] orma de conjunto apiramidada como elnl las 1gle512\1s|de Oneintl?. :
= S wersptat | LU0 Q8 BaATNCE R0
Pero, mds que en la que acabamos de describir, en donde encontraremos la cama. per ”“”mcr o

a copiy periesta, de las .
- Arcos semicirculados, que se apoyan en los muros y
en las columnas del centro, aguantan las bévedas de cuarto de esfer

iglesias orientales es en la de San Miguel (fig. 963)

a en los 4dngulos y de arista en los

brazos de la cruz, siguiendo también tradiciones de la escuela oriental. Encima de esta construccion, des-

cansando sobre ocho arcos peraltados que estriban sobre columnas antiguas, se levanta el cimborrio, cua-

drado en su base, cubierto por la oriental cipula y enlazado con ella por cuatro trompas. Las columnas
proceden de distintas construcciones, y

como en las obras bizantinas, la diver-
sidad de bases de procedencia latina,
barbaramente cortadas, formadas de bo-
celes y filetes, de distinta altura segtin
lo exigia el fuste 4 que debian adaptar-
se; como en el arte bizantino, la sencilla
moldura sefiala la rasante de los arcos y
de las bévedas; como en él, un cuarto
de esfera cubre el dbside; como en él,
finalmente, tres ventanas en éste abier-
tas iluminan el santuario.

Tenemos, pues, que las iglesias de

Tarrasa sefialan la venida en el siglo 1x
de una influencia que se hace notar en F%g. 964. — IGLESIA DE SAINT FRONT DE PERIGUEUX

otras parecidas construcciones y que contindia durante el siglo x, como es de ver en las rotondas de
Llussd y Pobla de Lillet, en la cruz griega de la planta y en el cimborrio de San Pedro de las Puellas y
San Pedro de Casserras; trascendiendo en el arte romdnico del siglo x1, en los dbsides de Montgrony y
San Nicolds de Gerona, en los cimborrios de la mayor parte de nuestros templos y la ornamentacién casi
oriental.

Esas formas orientales las encontrarfamos extendidas por la Lombardia, y por la mayor parte de Ita-
lia, en donde es intensisima esa influencia (1), més fielmente reproducidas cuanto mds préximas al niicleo
artistico que las cred, demostrando la intensidad de la influencia de Bizancio en el periodo del renaci-
miento carlovingio.

Durante los siglos de formacién del arte roménico la influencia del imperio oriental sobre los Estados
de Occidente se ejerce de una manera poderosa como corresponde & su cultura superior. El Oriente es
el foco de la luz, y 4 menudo se efectia el hecho de que artistas orientales vengan 4 ejecutar grandes
obras en las tierras cristianas. Asi Otén 11 se casa con Theophano, princesa griega, y con ella vienen
los artistas orientales 4 continuar la obra de Carlomagno en Alemania (972). Para no citar otros ejemplos,
conviene mencionar en este lugar Saint Front de Perigueux, de planta y disposicion parecidas 4 San
Marcos de Venecia (Ag. 733 bis), construidas casi 4 un mismo tiempo (Saint-Front fué consagrada

. - 2
€n 1047), aunque de construccién esencialmente romanica, micleo de una escuela que adopta la ciipula para

(1) «En el Sur de Italia la influencia de Bizancio es evidente. Durante muchos siglos toda u'na. parte de este ;?axs estuv'o Sl?]eta
por la administracién, por la misma lengua: la antigua Magna Grecia merecié siem-
que separa del Oriente el resto de Italia, vigoriza en el Sur el helenis-
los emperadores griegos no les molestaron. En Sicilia, donde

al imperio de Constantinopla por la religién,
Pre este nombre. Asimismo la cuestién de los iconoclastas,
mo: los partidarios de las imdgenes se refugiaron alli en gran nimeroy
la dominacién musulmana, sucediendo 4 la de los emperadores de Oriente, prece : . : |
los normandos, el arte bizantino y €l arte drabe se encuentran 4 la vez que penetran las mﬂuenm,as occ.lde‘ntales, . Al’ otro extrerr.lo
de Ttalia, Venecia es una ciudad griega. Su prosperidad aumenta 4 medida que decrece la de Rdvena.y C. Bayet, L'Art byzantin.

di6 en mds de dos siglos el establecimiento de
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cubierta de las naves, cuya disposicion enteramente oriental estudiaremos en otrﬁ‘"ﬁlgar (ﬂ??’?’gés ¥ 964).

InFLUENCIA STRIA. — Otra de las influencias orientales es la venida dxrectamente dq IaSirfalMVmﬁet
le-Duc, que ha tratado esta cuestién (1), supone que la influencia siria se ejerce principalmente en el
primer cuarto del siglo x11 después de la primera cruzada. Antioquia fué tomada por los cruzados
en 1098 y vino 4 ser la capital de un principado franco al que rigi6 durante un siglo la familia de Bohe-
mundo, hijo de Roberto Guiscard. Los clérigos que junto con la cruzada se
establecieron en el principado, regresaron después 4 la Provenza y al Lan-

guedoc y aplicaron 4 los edificios los recuerdos de lo que habian visto. Asf el

recuerdo de las basilicas cubiertas con arcos y losas de piedra, como la de

.’1(»/" / i Chaqqa en el Haurdn, contribuy6 & inspirar 4 los arquitectos franceses la
4 SHEE forma de los arcos torales paralelos y de las bévedas de fines del siglo x1.
i ﬂi' | ";}?x' ' m En una palabra, el principado de Antioquia, segiin Viollet, introdujo en el
g : ‘i -;‘f." i 1{7}? Mediodia de Francia la influencia de la Siria y fué la causa del renacimiento
L 1 R -; - del arte occidental 4 principios del siglo x11.
\- R = La influencia siria sobre Europa ha sido tratada por Melchor de Vogué,
iy o

4 quien extractamos en lo que sigue. M. de Vogué, notando semejanzas en-

Fig 965. — IGLESIA ORIENTAL ESCUL-
PIDA EN UN CAPITEL HALLADO EN

e -regién del Norte, con la arquitectura occidental, ha tratado de estudiar la

tre los monumentos cristianos de la Siria central, principalmente los de la

influencia que sobre ésta hubiese podido ejercer aquélla (2). Desde este punto de vista las iglesias de Ka-
bat-Sema’n, Qalb Luzé y Turmanin son las mas curiosas. Se nota principalmente esa influencia en los
perfiles del moldurado, que contienen, como ha demostrado Viollet-le-Duc (3), los prototipos de los per-
files de las molduras romdnicas y hasta de las géticas. Parece que esta importacion fué hecha mds direc-
tamente al Mediodia de Francia, como es de notar en la obra de M. Revoil (4), en cuyas ldminas se ven
notables analogias de decorado y de moldurado con los monumentos sirios.

Por mucha que sea la autoridad de Viollet, replica de Vogué, la hipétesis relativa 4 la basilica de
Chaqqa ha de descartarse enteramente, puesto que las Cruzadas no penetraron nunca en el Haurdn. An-
tioquia sirvio efectivamente de centro & su principado, y la villa de El-Barah, hoy pequefio caserio turco,
fué conquistada por los cruzados en 1098, levantada sobre las ruinas y sede de un obispo latino que
regenté un sacerdote de Narbona. Las relaciones de los principes de Antioquia con el Mediodia de
Francia pudieron contribuir como las
que éstos tuvieron con los condes de
Tripoli de la casa de Tolosa.

El conde De Vogué cree, sin em-
bargo, que la influencia de la Siria es
mas honda y anterior a las Cruzadas.
Entre los argumentos en que s€ apoya
conviene mencionar que con las Cruza-

das se introduce en Palestina la arqui-

(1) Dictionnaire de ! * Aychitecture, articulos
Porte, Porche, Profil, Sculpture, Voute, etc-

(2) Le Syrie centrale, Paris, J. Baudry, 1865
1877: Introduccién, pégs. 18 4 24.

(3) Dictionnaire de I’ Architecture frangaise,
tomo VII, pagina 493, articulo Profil. :

(4) Architecture romane du Midi de la F7

Zig. 966. -~ CLAUSTRO DE SAN FABLO DEL CAMPO (BARCELONA) ce; Paris, Morel, 1867.

17
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tectura occidental como una escuela uniforme y organizada, tomando sol : e
olam z 5 dre
& 3 enteiflﬁ lalstq'rquilitu?l(lzltlull;?isl S'E‘!:T;li‘t‘vfl'rl1:t

detallés der eSttuctaral s i«

atria es necesario que contase

bes ciertos elementos: la ojiva, la cipula sobre tambores cilindricos y algunos
Para haber ejercido esta escuela una influencia intensa tan lejos de la p.
algin tiempo de existencia: el coro del Santo Sepulero, su
obra capital, fué terminado en 1149 y es una obra tan francesa
como la iglesia de Saint-Denis, construida por Suger, su con-
temporanea. Esta obra no es la primera de una escuela, sino
que la ha precedido un periodo de tanteos que se extiende
hasta principios del siglo x11, habiendo antes construido las
iglesias de la Charité-sur-Loire en Franciay la de Beyruth en
la Siria. Para que esas iglesias debiesen sus métodos 4 la in-
fluencia de las Cruzadas tan solo hubieran los peregrinos
tenido tiempo de ir y volver y de esparcir los modelos por
Francia y Alemania. La influencia es, segiin De Vogué, muy
anterior. Cree ¢l que los sistemas sirios eran conocidos en
un drea mds extensa: asi lo prueban las construcciones de
Arles, del puente de Narin y de Nimes en arcos y losas (1),

y la de la tumba de Teodorico en Révena (fig. 739), que

pertenecen clara y principalmente por sus molduras al grupo

Fig. 967. — IGLESIA DE PORQUERAS (CATALUNA)

de monumentos de Deir-Seta y Kokanaya. Asi se explica que
los constructores de los siglos vir al x conociesen algo de los procedimientos orientales, y que en San
Gabriel de Tarascon, en el pértico de Notre Dame des Dons en Avignén y en San Salvador de Aix
haya detalles que parezcan sirios y la importacién 4 Occidente de formas que pueden considerarse como
el prototipo de las de las orillas del Rhin y de la Francia meridional. De modo que la influencia siria
habria tenido dos perfodos de accién, el uno directo y el otro indirecto: el primero en los siglos viir al x,
y el segundo & principios del siglo x11 por mediacién de las Cruzadas, imitando los edificios en ruinas de
la antigua civilizacién cristiana de la Siria. Cita De Vogué
tres ejemplos: la puerta de Namps-au-Val cerca de Amiens,
la iglesia de Silvaccanne reproducida por Revoil (2), que
compara con la de Qalb-Luzé, y la fachada de la iglesia de
Pontorson, en los limites de la Normandia y la Bretana, que
recuerda las de Qalb-Luzé y Turmanin.

INFLUENCIA PERSA Y MUSULMANA. — La influencia directa
de Persia, ¢ indirecta traida por los musulmanes, en la for-
macién del arte romdnico la ha sostenido Dieulafoy, el co-
nocido investigador de los monumentos de Persépolis y de
Susa (3). En la Persia, dice el ingeniero francés, 4 quien ex-
tractamos en estos parrafos, se concentra la civilizacién orien-
tal antigua, y ella fué la fuente de la arquitectura bizantina y
siria y del arte monumental musulman extendido principal-
mente por las riberas meridional y oriental del Mediterrdneo.

«Los tapices de Persia, las estofas bordadas de Bagdad,

(1) Véanse las paginas 357 ¥ 352-
(z) Obra citada, tomo I1, plancha XX.

/7. 968. - ARCADA DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL (3) L’ Art antigue de In Perse, tomo V, parrafo X.
DE TARRAGONA
II-81
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las iluminaciones de Bizancio, las orfebrerias arabes, ficiles de transportar, aparecieron los rlmeros_ en los

1 ) Bernal
Iersi ythnoma de Barcelona

‘ .
mercados de la Galia y ejercieron sobre su pueblo semibarbaro una Vex"aad@ga‘iféﬁqgapgép.,La;‘;;.gstot‘as de
origen oriental, de las que se encuentran reproducciones en casi todas las pinturas murales, eran suma.
mente estimadas por el clero para confeccionar los hdbitos sacerdotales, los adornos de altar y las desti-
nadas 4 cubrir los reliquiarios. Los tapices sarracenos se colocaban en las iglesias é en los ‘palacios de
los reyes y de los poderosos; los vasos y las piezas de orfebreria decoraban los palacios de los soberanos.

» Compréndese sin esfuerzo la influencia que las tapicerias, las alhajas, los mil utensilios fabricados
en los bazares de Bizancio 6 de Ctesifonte tuvieron sobre las industrias locales, y especialmente sobre
la ornamentacién arquitecténica. Un retazo de cinta sugerfa un hermoso friso, el mango de un puiial, el
ornato de un capitel.

»La Galia fué invadida 4 la vez por cuatro lados: 1.° De Marsella & Chaldns, los valles del Rédano
y del Saona habian conservado los edificios romanos casi intactos: asi las iglesias de Thor, de Pernes,
de Venasque, el pértico de Notre-Dame des Doms en Avignén, los de San Tréfimo en Arles y de
Saint-Gilles reproducen, no en su conjunto, modificado en razén de sus nuevas necesidades, sino en los
detalles, las copias de los fragmentos antiguos que recubren el suelo de la Provenza. Sin embargo, las
frecuentes relaciones de todas las ciudades del litoral con el Oriente aportaron 4 la ornamentacién los
elementos bizantinos 6 persas. Tales son las arcuaciones decorando los muros, las molduras poco salien-
tes y divididas en numerosos miembros, los ornamentos presentando combinaciones asiaticas, los follajes
agudos y dentados de la flora ornamental sasanida, y, en fin, el leén y el toro alados caldeos, tan fre-
cuentes en las esculturas de los siglos x1 y x11. Esta infusién extranjera se diluye 4 medida que se va
remontando el Rodano.

»2.” Por otra parte, los venecianos, obligados por los progresos de la conquista musulmana 4 aban-
donar el estrecho de Gades, infestado de piratas, y 4 atravesar la Francia para entrar de nuevo en el mar

en La Rochela y en Nantes, habian fundado, si hemos de dar

crédito 4 la coleccion manuscrita de las Antigiiedades de -
moges, vastas factorias en Limoges mismo, «en cuyo lugar
establecieron la Bolsa de Venecia, haciendo aportar las espe-
cias y otras mercancias de Levante, descender
a Aigues-Mortes, después de alli... 4 La Ro-
chela, Bretaila, Inglaterra, Escocia ¢ Irlan-
da (1).» La accién de los establecimientos
venecianos se habfa extendido por la Aquita-
nia, la Normandia, la Bretafia y las provincias
recorridas por las caravanas desde
Aigues-Mortes hasta Limoges. L2
totalidad de estos hechos estd ase-
verada por los textos, y aun me-
jor, por las raras muestras del arte
oriental conservadas en los teso-
ros reales 6 eclesidsticos. Puede
verse atin en el Museo de Meda-
llas un vaso sasanida, un sillon y
un juego de ajedrez de estilo orien-
to-

—mllet-le-Duc, Dictionnaire,

#ig. 969. —IGLESIA DE LA TRINIDAD, ABADIA DE LAS DAMAS, CAEN (NORMANDfA) mo I, pég. 137.
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tal; la iglesia de San Mauricio en Valais posee un jarro iranio del siglo vi1, objetos todos “ellos qLT

encontraban en Francia 6 en Suiza mucho antes de las Cruzadas. La influencia del, Oriente.sobre Lo e

- ’ -
arquitectura fué, por otra parte, superficial; el esqueleto de la construccién se conservéd romano, la mis-

ma decoracién no se modificé mds que en las provincias en donde la antigiiedad jamds habia ejercido una
accién preponderante (1).

»3.2 Detrds de las obras tan admiradas llegaron sus autores. Artistas y operarios emigraron de
Oriente & raiz de la elevacién de Ledn el Isdurico al trono (717). Este principe, de la secta de los icono-
clastas, después de haber publicado muchos edictos contra las santas imdgenes, llevé su fanatismo hasta
incendiar las bibliotecas y desterrar 4 escultores, pintores y literatos. Algunos desterrados se refugiaron
en la Galia, y acogidos favorablemente por Carlomagno, fundaron escuelas présperas semejantes a las
que los nestorianos habian abierto en Egipto después de su expulsién de Bizancio.

» Estos artistas colonizaron el Este de la Galia, las provincias renanas, y crearon el centro burgoiién,
que no tardo6 en efectuar su fusién con la corriente que remontaba el curso del Rédano.

»4.© Mientras las artes bizantinas se propagaban del Este al Oeste, los sucesores de Mahomet con-
quistaban la Persia, la Siria, el Egipto, la Sicilia, el Norte de Africa, pasaban el estrecho de Gades,
en 711 se apoderaban de Espafia, derrotaban y daban muerte 4 Rodrigo, tltimo rey de los visigodos,
franqueaban los Pirineos y remontaban hacia el Norte (721).

» Los drabes no trafan solamente el Coran: venian con ellos los discipulos de los nestorianos, hombres
instruidos en los conocimientos de la antigiiedad griega, cultivadores de las artes, entregados 4 las cien-
cias. Mezclados con los guerreros y con los te6logos se encontraban arquitectos y decoradores persas de
una habilidad y de un talento superiores. Cuando los conquistadores se detenian, los artistas iranios ele-
vaban mezquitas, construifan palacios, fundaban madrizas. La influencia drabe fué quizds menos intensa que
la influencia bizantina; pero las innumerables riquezas que pusieron en manos de los cristianos las vic-
torias de Tolosa (721) y de Poitiers (732), ademds de la ensefianza que se daba en las universidades
espafiolas, contribuyeron 4 aclimatar en el Sur de Francia la civilizacion oriental.»

Cita Dieulafoy Saint-Front de Perigueux (figs. 963 y 964) como tipo de importacién bizantina, y el
conocido capitel que Merimée hallé en las ruinas de San Salvador de Nevers (fig. 965), y como tipo de
estructura persa la iglesia de Tour- :
nus (ldmina 68 del tomo IIT), co-
menzada en 981 y reconstruida
de 1007 4 1019, cuyas bovedas de
cafién seguido transversales soste-
nidas sobre arcos semicirculares
recuerdan la estructura del Tag
Eivan, siglo vi, del Khan Ortma,
siglo x11 (fig. 804), y la de la igle-
sia siria de Chaqgqa, siglo 1v, etc,,
que introducen el principio de la
divisién de bévedas, fundamento

de la estructura ojival.

(1) Los vestidos de Carlomagno tienen
todos los indicios de una transformacién
andloga y paralela. Si el corte y la forma
de los hébitos siguen siendo romanos, los
galones, los adornos, la misma tela son
orientales. ( Nota de Dieulafoy.) Fig. 970. — INTERIOR DE LA IG

LESIA DE SANTA MARfA DEL CAPITOLIO EN COLONIA
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Conviene recordar aqui hasta qué limites llega la influencia musulmdna sobre el drf%‘?umamco de

las escuelas de Espaiia, que por ser limitrofes entre la civilizacién romanica y 1 la mu&ulm ' §op puntos

apropiados para avalorarla. Existen en ella dos principales grupos: el cataldn y el castellano
Redondeados los dominios catalanes por el Ebro y la Ribagorza, logré el conde-rey de Barcelona
ver unidas 4 su corona todas las tierras que se extienden desde el Mediterrdaneo al Atldntico & uno y otro
lado del Pirineo, y por el golfo de Lyén hasta Niza: las tierras de la lengua de Oc, de la que es hija
la lengua catalana, constituyendo el gran imperio pirenaico que fué también el gran imperio de una de las
. escuelas mas importantes de arquitectura romanica. Hay que verificar el estudio
de la influencia oriental en el periodo que se sefiala en la historia catalana por
ser el siglo de la expansién exterior. Redondeada la patria, fuertemente cons-
tituida, llega la hora de expandir al exterior su energia. La conquista de las
Baleares por Ramén Berenguer I1I con la ayuda de los pisanos, la expedicién
a Lérida y la conquista de Tarragona, la incursién 4 Valencia y Almeria de
Ramén Berenguer 1V, la toma de Tortosa y Lérida son motivos suficientes
para hacer intimas las relaciones artisticas con el pueblo musulman. En esas
jornadas contemplaban nuestros condes y guerreros los palacios que levantaba
aquella fantasiosa arquitectura; con frecuencia recogian en luchas y mezclas
preciados objetos de arte que después, al volver a Cataluiia, servian para guar-
dar reliquias, para adornar iglesias y palacios. Asi el arte drabe y las costum-
bres ardbigas no fueron indiferentes a4 nuestro pueblo, tanto mds cuanto que
con frecuencia sus mismos usos y costumbres exigian entre nosotros edificios
que debian ser reflejo de los edificios darabes: tales son los bafios descubiertos

en Barcelona y los que se conservan en Gerona y en Palma (figs. 943 y 944).

Acontecié en aquella época que nuestras damas grabaron en caracteres drabes

Fig. 971. — ABSIDE Y CIMBORRIO A ;
i 1 1cLEsia DE san marrix  1as leyendas de los sellos y hablaron la lengua drabe lo mismo que ahora la

e ‘castellana. Para valuar, no obstante, hasta qué punto llegé esa influencia artis-
tica, conviene decir que se reduce puramente d traernos algunos detalles bizantinos sin modificar lo esen-
cial. Nada aqui de mezclas de romanico y drabe, nada de formarse decorados arabes en el conjunto y en
el detalle cristiano$, nada de arquitectura mozdarabe. Al tratar de la influencia de las arquitecturas mu-
sulmanas en los paises cristianos hemos citado los edificios catalanes en que se ha querido encontrar
elementos debidos 4 aquella influencia (1); la reproduccién de algunos monumentos romdnicos entonces
mencionados acabaran de confirmar que estuvo reducida mds al mueble que al edificio (figs. 767 y 768)-

Mas intensa es esa influencia en Asturias y en Castilla y Leén, en donde por su mayor contacto con
el pueblo musulmdn llega 4 asimilarse su cultura hasta aparecer como principes musulmanes sus reyes
y como costumbres musulmanas sus costumbres (2); donde claramente aparecen las ctipulas reforzadas
por arcos como los del Mirab de Cérdoba y de la Mezquita toledana; donde son frecuentes los arcos de
herradura; donde abunda la decoracién de lazo caracteristica; donde, en fin, se compenetran tan intima-
mente las escuelas cristiana.y musulmana, que engendran una arquitectura hija de este extraiio enlace (3)-

Resumiendo, puede afirmarse que esa influencia musulmana es de detalle, de elementos secundarios,
no logrando imponerse en la estructura arquitecténica, que es romana y bizantina.

INFLUENCIA NORMANDA. — Otra influencia conviene hacer notar aqui, venida de los pueblos del Norte,

(r) Véanse las pdginas 624 4 627.
(2) Véase lo que Pedro de Madrazo dice en el tomo I de los Discursos de la Real Academia de San Fernando. Véase asimism®
la pag. 630 del presente tomo.

(3) Véase el estudio sobre la arquitectura mudéjar, paginas 623 y siguientes.
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que no consigue penetrar en el conjunto, pero que logra dar caracter marcadisimo a la 'ruamenglén

f . ’ T .y 7 = "o Ty s . '!a“ L 4 14 I = ] [

arquitecténica, uniéndose 4 la bizantina para apartar la flora y la fauna de las fc')rh{é%' 1fnf{f11ﬂ’\|73¥“ ]e"ﬁ"n%—m Gl
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turaleza que caracterizan las del arte romano y para introducir las lacerfas curvilineas complicadas y las

formas geométricas extrafias. Esta influencia es la normanda.

- Hemos hecho notar en esta obra sorprendentes analogias entre la decoracién primitiva griega y la
que se encuentra en los escasos restos prerromanos de toda Europa, y la analogia entre este arte decora-
tivo antiguo, la decoracién bizantina y la de los monumentos rdnicos que se encuentran en el Norte de
Europa (1). Sobre esa tradiciéon rudimentaria actda la venida & Europa de objetos orientales asidticos y
bizantinos (2), y produce en el Norte un arte que evoluciona aparte, y este es el arte que por comunica-
cién directa por los marinos normandos invade las tierras mas meridionales del arte romanico. En el
Museo de Cristiania existe, por ejemplo, un broche de plata, con inscripciones rinicas, que parece datar
del siglo v1 6 vir de Jesucristo, adornado de complicados entrelazados como los que se repiten en la orna-
mentacién romdnica de los siglos x1 y x11; broches y otros objetos de plata dorada con inscripciones ana-
logas se encuentran en varios museos ingleses, daneses y escandinavos, con ornamentacién semejante. Este
hecho, que es comiin en toda clase de objetos suntuarios, arquillas de marfil, etc., se repite en las pie-
dras y cruces erigidas en Yorshire, en Lincolnshire, Cumberland y Northumbria, que se hacen datar de
los siglos vir y viir (3). Esa misma ornamentacién, con una complicacién que no indica los primeros tan-
teos de un arte, mucho antes de aparecer en el edificio, se la encuentra en las letras capitales de los c6-
dices carlovingios, como el Evangeliario de Carlomagno que se conserva en la Biblioteca nacional de
Paris, en el tesoro imperial de Viena. Uno de ellos, notabilisimo, es el procedente de San Sernin de
Tolosa, escrito por el caligrafo Godiscalco, por encargo de Carlos é Hildegarda, en memoria del bautizo
de su hijo Pepino. (Véase la letra capital del presente estudio, reproducida de la Biblia de Saint-Denis
(siglo 1x), que se conserva en la Biblioteca Nacional de Paris.)

La fuente principal que conducfa al imperio carlovingio esos complicados entrelazados era la Irlanda,
en donde nace en esta época la cultura literaria, cuyas obras se adornan con ese especial estilo de tren-
zados formados por animales que se retuercen y devoran, que denuncia un arte antiguo que si no se ha
desarrollado en sentido de su perfeccién estética, lo ha hecho sin duda en el sentido de complicar su or-

namentacién, lo que no se logra sin una escuela de tradicién antiquisima.

El desarrollo de la cultura en Irlanda, en los paises anglo-sajones, llega &
tal punto, que, como Elbert ha dicho al explicar la cultura literaria franca: «Con
Carlomagno empieza una restauracién en la literatura
general. Antes de este monarca existia (sélo en la Bre-
tafia y en Italia) una civilizacién literaria en el Occi-
dente, pero que apenas dié frutos sino entre los anglo-
sajones, que se habian apropiado los recursos de civili-
zacién de los italianos y de la suya misma. En el imperio
franco no existia desde Venancio Fortunato ningtin cul-
tivo literario. Carlomagno llevé este cultivo al imperio

franco y le hizo centro del estudio de las letras (5).»

(1) Véanse las paginas 179 y 180 de este tomo.

(2) Véase la pagina 497 de este tomo.

(3) Véase la pigina 72 del tomo primero.

(4) Citado por Stephens, Hanbook of the Old-Northern runic mo-
Zuments of Scandinavia and England, 1884.

(5) Algemeine Geschicte der Literatur des Mittelalters im Abend-
lande; Leipzig.

Fig. 972. ~ IGLESIA DE SAN GEREON EN COLONIA
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s SSRGS Sabida es también la influencia de los sa irlan s y anglo-

sajones en la corte carlovingia desSdé" 5"“.",{ (E(')lﬁld‘rbélﬂbl fﬁi‘d’héf””"
Beda, famoso matemadtico, maestro deltoda la Edad mledla, hasta
Alcuino y Alberto.

Después de esta influencia existia otra poderosisima: las inva-
siones normandas, marineros que desde el siglo viir entran por los
rios de Francia, en donde obtienen extensos territorios, invaden la
Inglaterra, recorren las costas occidentales de Espafa, atacan sus
ciudades, y penetrando en el Mediterrdneo, entran por el Rédano

en el centro de la civilizacién romdnica y llegan hasta Italia, en don-

de obtienen ciudades, conquistan territorios y constituyen un estado
independiente en el que se desarrolla una de las escuelas roméni-
cas mds influidas por el arte musulman.

Esas acciones externas van actuando sobre un estado social del
que la cultura latina va desapareciendo, siendo las sefales de esa
decadencia las pobres basilicas de aire romano que aqui y alld se

construyen en estilo barbaro y primitivo, reducidas 4 los elementos

necesarios para su estabilidad, y que en su misma pobreza y desnu-

dez hallan el germen de la nueva arquitectura, que ennoblece, ddn-

£3%¢. 973. — INTERIOR DE LA CATEDRAL DE ESPIRA

doles forma artistica, los elementos que antes el arquitecto ocultaba
como indignos de la forma arquitecténica, y que acepta como principios nuevos del arte sistemas de com-

posicién nacidos de la necesidad que tuvo en sus origenes de adoptar los restos hallados en las ruinas.

CRONOLOGIA Y GEOGRAFIA DE LA ARQUITECTURA ROMANICA

ESCUELAS ESCANDINAVA, ANGLO-NORMANDA, ALEMANAS, FRANCESAS E ITALTIANAS. ESCUELA DE LA PALESTINA

El renacimiento del arte comienza en el siglo x en algunos paises, como en el Mediodia; en otros lo
detienen los terrores del afio 1000: contintda en el siglo x1, época de las peregrinaciones 4 Tierra Santa,

para transformarse en el siglo xi1, desapareciendo y arrincondndose en las

tierras fronterizas y en los centros mds poderosos del arte romdnico, en donde
vive hasta el final del siglo xm1 ¢ influye poderosamente sobre el arte gético.

Son varias las rutas que las influencias extranjeras siguen para llegar 4 los
paises romdnicos. Choisy (1) las reduce 4 las siguientes: la influencia oriental
del Adridtico, que por Venecia llega hasta las regiones renanas; la mediterra-
nea, que penetra en el corazén de Francia por el Rédano y llega hasta el Océa-
no por la via del Perigord y del Poitou, en donde se ex-
tiende hasta Inglaterra; las del Norte, que, segin Choisy,
son de origen indirecto persa, remontan los rios tributa-
rios del mar Negro, el Danubio, el Don, el Dniéster y el
Volga, y después de esparcir la semilla de la escuela cris-
tiana del Mediodia de Rusia, de la Serbiay de Rumania,
llega por el Dniéster y el Vistula hasta la Escandinavia,
desarrollando ese arte que los normandos extienden por

(1) Histoire de I Architecture, tomo 11.

F1g. 974. - CATEDRAL DE TOURNAY
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Jas costas ocednicas € introducen en sus viajes maritimos y en sus conquistas en la ornamept cion romg- .
nica. En compensacién de esa influencia oriental el Occidente penetra en la Pdles.tma., y;ﬁ.]li!]l!e;z;x::}lf”h o0
arraiga su escuela romdnica. Esas distintas vias sefialan diversas escuelas dentro de la unidad del arte
mas firme y robusta que la de las artes musulmanas y cristianas orientales, cuyos caracteres iremos no-
tando al hablar de sus procedimientos artisticos y constructivos, y al describir las iglesias, la obra prin-
cipal de esta arquitectura.
Cada una de las vias descritas sefiala una variante del arte romanico, y otra cada regién que esas
vias aislan. Es dificil hacer aqui otra cosa que indicaciones generales sobre las diversas escuelas cuyos
caracteres principales iremos notando al tratar de los diversos elementos artisticos y constructivos de esa
arquitectura y al describir las distintas obras que produjo. Vamos, siguiendo principalmente 4 Choisy y
4 Viollet-le-Duc, 4 enumerar esas escuelas y 4 indicar en sintesis sus caracteres principales.
La escuela mds septentrional es la de la Escandinavia, en donde se desarrolla y vive hoy todavia una
escuela romanica de construcciéon en madera con una ornamentacién profusa que recuerda la normanda:
los monumentos mds antiguos que de ella se conservan se remontan al siglo x11 (ldmina 60 del tomo II1).
Hacia el Mediodia encontramos las escuelas anglo-normanda y renana. La primera presenta iglesias
con la nave central cubierta de entramado de madera, constituyendo un paso entre las construcciones de
carpinteria septentrionales y las abovedadas de tradicién romana: su decoracién es principalmente geo-

métrica y de entrelazado; sus capiteles presentan & menudo las formas bizantinas. Su épo-

ca de esplendor es la mitad del siglo x11; su centro, la Normandia francesa; pero se extien-
de con la conquista normanda 4 Inglaterra y 4 Sicilia. Son tipos de esta arquitectura en
Normandia las iglesias monacales de Caen (fig. 969), Jumieges, Bocheville, etc.; en Sicilia
las iglesias de Ce- :

Fig. 975. — IGLESIA DE
NOTRE DAME LA GAR-
DE DE POITI ERS.

fald y Salerno, y en
Inglaterra las igle-
sias de Ramsay,
Winchester, Nor-
thampton y Peter-
boruch, etc. (1).
La escuela ro-

mdnica renana se

Uil ae . ¢

extiende por el
niicleo que consti-
tuyé el centro del
imperio de Carlo-
magno, pais de an-
tiguo romanizado,

Y constituye una

(1) Puede estudiar-
se la escuela romdnica
normanda en Ruprich
Robert, Architecture
normande, y las obras
de esta escuela cons-
truidas en Sicilia ha-
llanse reproducidas en
Hittorff, Architecture
moderne de la Sicile.
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derivacion de la escuela carlovingia de imitacién romana y bizantina. Las tentativas de cubrir con béve.
das las naves centrales de la basilica no se presentan hasta las postrimerias;del siglo’' XL y:eontintan en
los x11 y x111; su decoracién es pobre y sencilla de escultura, sus capiteles son de forma cibica de tradi-
cién bizantina: asi son también sus bovedas
domicales, y la pintura es su principal elemen-
to de decoracion. El transceptum de sus igle-
sias termina en dbside. Son ejemplo de esta
escuela: los espléndidos templos romanicos de
Colonia (figs. 970 4 972 y lamina 57, fig. 1,
del tomo III), Maguncia, Worms (fig. 2 de
la misma ldmina y 4 de la lamina 58), Espi-
ra (fig. 973), etc. Esta escuela mas antigua
es coetdnea de otras que se desarrollan por

el Mediodia y centro de Alemania, cuya cul-

tura y romanizaciéon es menos antigua.

End siglo XI, en la Sajonia, o B rancn Fig. 976. — IGLESIA DE SOLIGNAC (HAUTE-VIENNE)
nia y la Suabia, lo mismo que en los paises romanos, florecen escuelas notabilisimas con diversos carac-
teres principalmente constructivos y de disposicién de las iglesias, siendo notable siempre la composicién
de su conjunto exterior con torres y cimborrios elevados.

En la Sajonia las iglesias son generalmente cubiertas con carpinterfa y su exterior compuesto con
numerosas torres: San Miguel de Hildesheim (siglo x1) tiene seis, y otras cuentan hasta siete; la escuela
de Westfalia prefiere producir edificios mds reducidos, abovedados, y la forma de basilica cubierta con
bévedas por arista 6 domicales, preferida por todas las escuelas germanicas, tiende & tener igual altura
en las tres naves; esas escuelas alternan 4 menudo los pilares con las columnas, mientras que otras, como
las de Suabiay Baviera, presentan la caracteristica del uso exclusivo de columnas en el interior. Al Me-
diodia penetra la escuela cluniacense con su riqueza y perfeccién decorativa (San Aureliano y Santos Pe-
dro y Pablo de Hirsan en Wurtemberg). En Ratisbona se nota una preponderancia romana sobre la bizan-
tina, como indicando la existencia de monumentos antiguos hoy desaparecidos (ldmina 59 del tomo I11).

Al Nordeste de Alemania llega mas
tarde la vida culta romana. Asf laarqui-
tectura reviste un caracter de sencillez
barbara y sus edificios son de piedra
granitica sin adornos de ninguna clase
y con cubiertas de carpinteria. Poste-
riormente se aparece un nuevo mate-
rial: el ladrillo, que da nuevo caracter
4 los edificios: es tipo de este roménico
septentrional la iglesia de Sérichow, de
planta de basilica con columnas.

Existen escuelas romdnicas menos
importantes en Polonia, Bohemia, Aus-
tria y Hungria, influidas poderosamen-

. : as
te por las escuelas bizantinas que 1

a transicion

rodean y viniendo a ser ]

1
S Tt 5 -ente Vv €l
Fig. 977. ~ IGLESIA DE LA MAGDALENA EN VEZELAY (YONNE) entre el arte cristiano de Oriente }
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La linea del comercio fluvial de mar 4 mar que remonta el Rédano y baja por elduolira; yilal'quersigiie«
el curso del Garona sefialan dos escuelas poderosamente influidas por la arquitectura bizantina: la escuela
del Perigord y la del Poitou yla Santonge. La caracteristica de la escuela bizantina perigordina es el uso

L=}

de la ciipula bizantina reproducida en canterfa y la intensa influencia de aquel

de Occidente (1), sefialando 4 la vez el limite de la civilizacién caracteristica del P

; arte oriental. Saint-Front
(figs. 963 ¥ 964) y la catedral de Perigueux, Cahors, Solignac (fig. 976), ete., son un ejemplo de esa escuela.

La del Poitouyla Santonge, situadas en la via septentrional del Loira y del Rédano, tienen abovedada en
cafién seguido la nave central; sus edificios son pobres en el interior comparado con su exterior exube-
rante. Es tipo de esta escuela Notre-Dame la Garde de Poitiers (fig. 975), la catedral de Angulema, etc.

En la Borgoiia, centro de la Orden cluniacense, se desarrolla una escuela romanica con iglesias cubier-
tas de bdveda de cafion seguido y con naves laterales con bévedas por arista con decoracién escultérica
acabada y perfecta. La edad de oro de la escuela cluniacense es el siglo x1, época de la primera Cruzada.
Esta escuela, propagada por la orden de Cluny, se extiende fuera de su propio centro de accién, encon-
trandose diseminada por gran parte de Europa. Son ejemplos de ella las iglesias de Cluny, Paray-le-
Monial (Idmina 68, fig. 3, tomo III), Autin, Vezelay (figs. g77 y 978), etc.

En la Auverniay en la Provenza, como en el Poitou, se desarrolla una escuela cuya estructura cons-
tructiva es la mds perfecta; sin ser imitacién bizantina, sin tender 4 las soluciones ojivales, equilibra la
nave central con bévedas de cafién semicirculares 6 de cuarto de circulo que cubren las naves laterales. La
de la Auvernia adorna el edificio exteriormente con aplicaciones de materiales de diversos colores apli-
cados formando una decoracién geométrica. Son ejemplos notables de esta escuela Notre- Dame-du-Port
en Clermont-Ferrand y la iglesia de Issoire (lamina 68, fig. 1, tomo III). La escuela de Provenza, nacida

en una regién de antigua civilizacién y entre las ruinas de los monumentos

romanos importantes y abundantisimos, conserva en su ornamentacion algo
de la correccién cldsica. Es el grupo que presenta las obras mds ricas ¢
importantes, como San Gil de Gard (fig. 980) y San Tréfimo de Arles
(fig. 979). Estas escuelas transmiten hacia el Mediodia sus principios, en-
gendrando la escuela del Langiiedoc, cuya obra capital es San
Saturnino de Tolosa (figs. 981 y 982 y ldmina 64, figs. 1 4 4, del
tomo I1I) (2).

Descendiendo hacia el Mediodia encon-
tramos en direccién 4 Levante otro grupo de
escuelas en la peninsula italiana, y en primer
lugar la escuela lombarda, que en alguna €época
dié nombre al arte romdnico y que no designa
un arte debido 4 los longobardos, invasores
barbaros de la Italia, sino la escuela romanica
de la regién septentrional del Norte de la pe-

ninsula italiana. El elemento principal de esa

(r) Hallase un resumen de las escuelas romdnicas ale-
manas en Liibke, Geschichte der Architectur; Leipzig, 1 878.

(2) Pueden estudiarse las escuelas roménicas france-
sas, ademds de las obras de Viollet, de Caumont, Choi-
sy, etc., citadas, en De Verneilh, Arckitecture bizantine en
France; Revoil, Architecture du Midi de la France, Album
des Monuments et de I’art ancien du Midi de la France;

Planat, Encyclopedie de 1’ Architecture et de la Construc
tion, etc, Fig. 978 — FACHADA OCCIDENTAL DE

LA IGLESIA DE VEZELAY
II-82

ARQUITECTURA
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arquitectura son sus bévedas por arista, levantadas en forma de cipula, con los nefflic;s reforzados

. Universitat Autbnoma Sﬁ&iﬂl'ﬁt%‘rﬁﬁor
aristones, como las bévedas goéticas, que se encuentra ya en San Ambrosiogde;Mildny' debidaid dos arzo-
bispos Angelberto 11 (824-860) y Ansperto (869-881); son estas bévedas las de arista romanas en las que
se exteriorizan los nervios de refuerzo, influidas en el conjunto de su forma por la cipula bizantina. Sy
decoracién, nacida de la estructura, no emplea los revestidos y si la escultura en los elementos principales
de la construccién. En Lombardia, 4 pesar de la poderosa influencia de los constructores romanos, pa-
rece que se pierdan las buenas tradiciones constructivas, y con frecuencia se emplean en las iglesias los
tirantes para contrarrestar los empujes de la béveda. Esta escuela aparece ya desde el siglo 1x perfecta-
mente constituida, actuando sobre ella poderosamente la influencia bizantina, que se nota en todos sus
detalles. Es esto debido 4 su situacién entre niicleos de influencia oriental, tales como los que se desarro-
llan en las tierras vecinas de Venecia y de Rdvena, cuya arquitectura pertenece al grupo bizantino. Son
ejemplos de esta arquitectura, ademas de San Ambrosio de Mildn (ldmina 56, fig. 5, tomo I11), San Teo-
doro y San Miguel de Pavia (ldmina 56, fig. 2, y ldmina 55, fig. 1), la catedral de Parma, etc.

La arquitectura roménica en ninguna pais es uniforme: asi con frecuencia tiene un caracter clasico como
en San Miniato de Florencia; adorna su exterior de galerfas sostenidas por columnas en la mayor parte
de las iglesias toscanas, como la catedral, baptisterio y campanario de Pisa (fig. 983), construidos respec-
tivamente en 1063, 1123y 1163; como en las de Florencia, Luca (fig. 985) (1070), etc., en donde ademis
desaparecen las bévedas lombardas substituidas por las cubiertas de las basilicas latinas; hallase m4s hacia
el Sur la escuela romana, que conserva la tradiciéon de la basilica latina, mientras que, por otra parte, el
Mediodia de Italia es una colonia bizantina; hemos hablado ya del Monte Cassino, en donde el abad Di-
dier (1088), de origen lombardo, volviendo 4 Italia desde Bizancio, trajo consigo numerosos artistas
griegos, y hemos citado también las escuelas bizantinas de la Magna Grecia y de Sicilia (1).

Las escuelas romdnicas engendran fuera de Europa un grupo notable de edificios en la Palestina,
debido 4 las Cruzadas, como la Magdalena y Santa Ana de Jerusalén.

En la peninsula ibérica tenemos tres grupos romanicos bien caracterizados: el cataldn, el asturiano y
el castellano-leonés, de los que por la importancia que para nosotros tienen trataremos seguidamente.

EscugLa cartavana. — El gru-
po cataldn no es propiamente un
grupo espaifiol, sino que pertenece
al arte que producen las nacionali-
dades que actualmente forman el
Mediodia de Francia.

Llega el siglo x, y en las actas
de dedicacién de las iglesias cata-
lanas se ve el concepto de los coe-
tdaneos de que han llegado 4 un
arte superior y 4 un tiempo de bie-
nestar relativo.

El acta de consagracién de la
iglesia de San Miguel de Cuxd, del

(1) Véanse las paginas 508 y siguientes
del presente tomo. Sobre las escuelas de
la Peninsula italiana pueden estudiarse las
obras: Rohault de Fleury, Monuments de

Pise; De Dartein, Architecture lombarde;

F4g. 979. — IGLESIA DE SAN TROFIMO EN ARLES Hittorf, Monuments moderns de Sicibe, €t
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afio 953, dice que Seniofredo, por la divina clemencia conde del valle denomipado del Conflent, fu

: nt, fue gl
lugar del monasterio fundado en honor de San Miguel y primeramente de Sa!gII(ligr;(;;;ln:.-ég};?é;%;;.iﬁfeiﬁlh"1a

se llamé Cuxd, y encontré una iglesuela construida de barro y piedra, y, lleno de intenso dolor, meditd
# ’ . - - . :
qué obra podria levantar que le sirviese para llegar 4 la cima de la gloria celestial. Por esto, iluminado,

no por el ingenio humano, ni por el arte de los hombres, dice, sino por el divino Espiritu, destruyé la so-

bredicha iglesuela de San Germdn confesor y la reedifico milagrosamente de cal y piedra y madera admi-
rablemente trabajada.

La de San Esteban de Baiiolas, del afio 957, habla de que ¢l abad humildemente suplico al sefior y
venerable Arnulfo, obispo de la Santa Iglesia de Gerona, para que se dignase consagrar la iglesia del
monasterio que dicho abad, dice, habia construido admirablemente desde el suelo 4 la cubierta, toda de
cal y piedra labrada, la cual antiguamente habfa sido quemada por los execrables paganos.

El acta de dedicacién de San Benito de Bages, del afio 972, describe con vivos colores la ceremonia
de la consagracién. Comienza refiriendo cémo los esposos Salla y Richardis levantaron la obra, murien-
do antes de verla acabada y termindndola hasta su coronamiento sus hijos Esardo y Vifredo; como los
dos primeros fundadores fueron sepultados en sarcéfagos de piedra 4 la entrada del templo. Enumera la
numerosa concurrencia: Esardo, el fundador, en representacién de su hermano enfermo; Aigo y Sigilona,
viudas matronas religiosas, y la abadesa Filinera, de la familia de Aigo; «muchos proceres de Ausona,
continda, y de la ciudad de Manresa comparecieron alli, al espectaculo del dia de la dedicacién, y agregados
4 gran nimero de clérigos y laicos, entre los que se velan muchas mujeres con cirios y ofrendas, forman-
do una muchedumbre no pequeiia. Los sacerdotes y levitas cantaban en el atrio himnos de alegria 4
Dios, y el 6rgano difundia 4 lo lejos sus acordes alabando y bendiciendo al Sefior que reina por los
siglos y rindiendo 4 Dios con toda devocién alabanzas y gracias.»

Dura debié ser la época de formacién de la arquitectura romdnica; pero ante un siglo en que los au-
tores convienen que el arte arquitecténico tomé grande vuelo, desde las rudimentarias iglesias latinas
hasta las obras romdnicas, he creido siempre entrever alguna luz en medio de la obscuridad y de las
tinieblas. Un siglo en que en Catalufia se construyeron obras como las de la Seo de Urgel (fig. 986), San
Benito de Bages, Cuxd, San Pedro de Besalii (fig. 987), Serrateix, Ripoll (fig. 988 y ldmina 67, tomo I11),
San Quirico de Culera, San Pedro de las Puellas, San Pablo del Campo de Barcelona, el Monasterio de
Rosas, el de San Miguel de Crui-
lles, el de San Feliu de Guixols,
San Cugat del Vallés (fig. 989 y
ldmina 68, tomo II1), etc., supone
aqui una relativa ilustracién en
aquel tiempo que en otras tierras
fué de espesisimas tinieblas.

Una vez, excavando por esos
mundos de Dios, encontramos la
tierra cubierta de trozos de 4nfo-
ras romanas, de rhitones y pdte-
ras, de hidrias y ungiientarios. Tal
nos parece que debia ser la tierra
catalana del siglo x. Porque en
medio de la general desolacion,

mientras los hombres huian de la

1 .. p < NT-GILLES (GARD
libertad y se cobijaban & la som- Fig. 980. ~ IGLESIA DE SAINT:GILLES (GARD)
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bra del poderoso feudal 6 se acogian en el claustro benedictino; micnt_}‘!'(-ls_}as icfiqglad{c}:b: Pf@?ﬁéi!?l,aﬁ.%l.mar
desaparecian destruidas por los hombres de las heladas tierras del Norte, Ibgitemibles &ibflnaﬂdgs; n;ien-
tras las tierras de allende el Llobregat eran tomadas por los moros, en el centro de la vieja Cataluiia, 4
la sombra de la Seo ausonense florecia la escuela de Atdn,
en donde, huyendo de las tinieblas, acudia 4 aprender las ar-
tes, la fisica y las matemadticas de aquel tiempo, dejando su
monasterio de Aurillach en la tierra auvernesa, el famoso Ger-
berto, tenido por brujo y nigromante, tenido por hombre ex-
traordinario en la catedral de Rdvena, en la corte de Otén 111
y en la misma Santa Sede romana.

La tierra de Ausona, ailorada después por Gerberto, apar-
tado del centro de sus estudios por los elevados negocios de
la Iglesia, florecia en el arte, expresién de la nacién catalana
ya formada, y que relatan las actas de consagracién.

Se lee que en ciertas regiones de Francia no habfa quien
supiese construir una béveda, y aqui se levantaban sin vacila-
cién, sin dudas, las iglesias y monasterios catalanes, con una

arquitectura recuerdo de la romana, robusta como ella; recuer-

do de la oriental, como ella decorada; una arquitectura de pa-

£7g. 981.— IGLESIA DE SAN SATURNINO DE TOLOSA

redes lisas, de bovedas desnudas; una arquitectura que arranca
de la tierra, y se levanta, y se tuerce formando las bévedas sin una linea que las interrumpa; un arte subte-
rraneo y obscuro; un arte que hace sentir una frialdad himeda, una impresién rustica; un efecto de cata-
cumba; pero al fin y 4 la postre un arte entendido, un arte que no vacila, que es tan firme en sus paredes
y en sus bévedas como en sus entrelazados del Norte; en sus animales encarados venidos de Persia y
Asiria, como en sus capiteles corintios, recuerdo casi perdido de los capiteles romanos que se hallaban
en las ruinas. Se ha conservado el plan de la basilica romana y no se ha dudado en el modo de cubrirla.
Viollet-le-Duc lo asegura: aqui no necesitdbamos ni las soluciones géticas, ni ninguna otra, para resolver
el problema. Sobraban las soluciones romanas de las ruinas.

En el Norte de Francia se esfuerzan en introducir poco & poco las bévedas en las basilicas roma-
nas, ahora en el santuario, mds tarde en las naves colaterales: buscan combinaciones de bdvedas por
arista que mds pronto ¢ mds tarde conducirdn al arte gdtico. Mds abajo, en el Perigord y en el Poitou,
cubren con ctipulas bizantinas. En Cataluiia, en pleno siglo x, cuando los pueblos del Norte miran con
espanto llegar el afio 1000, la solucién estd encontrada: una béveda de caiidén cubriendo la nave cen-

tral y bévedas de cuarto de circulo, arbotantes seguidos, como dice Viollet, cubrien-
Fzg. 982. — IGLESIA
DE SAN SATURNI- £
NO DE TOLOSA (LA-
DO NOROESTE).

do las laterales. Los franceses consideran como propias de sus escuelas las iglesias

del siglo x1 del Mediodia cubiertas de este modo: bien

podemos llamar catalanas de nombre y de escuela
4 nuestras iglesias de Besald y de San Llorens
del Munt, de Lladé, de San Pedro de Roda
y de Ripoll, construidas cincuenta afios
antes.

La solucién estd encontrada y mas
tarde el arte se perfecciona, pero no
cambia. Los arcos romanos, que forma-

ron como un costillaje dentro de las bo-
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vedas, salen al exterior; las columnas se revelan en los dngulos y en las caras de los a.”os pila la

iglesia de San Pedro de Besaly, del siglo x, va convirtiéndose en la mds rica 4& 'Sa'ﬁta 'Mln"U]”ﬁ{ 1l {; ircelon
L

5 2 . - : - s s linieca mllm_ru
llo de los antiguos condes bisuldunenses. Los dbsides sencillos se decoran, pero la esencia no muda: los

claustros pirenaicos se enriquecen, pero no se desnaturalizan: el arte va llegando paula-

tinamente a su mds alto esplendor en las iglesias del siglo xi.

Catalufia ha sufrido la dltima conmocién del pueblo musulman con la venida de Alman-
zor en el siglo X, que cubrid de ruinas todos los valles catalanes. Sus fronteras se redon-
dean, sefialando su limite el Llobregat, que es 4 la vez un limite de las manifestaciones
artisticas de que hemos hablado. Los condados de que se compone nuestra patria han
alcanzado la perfeccion de su constitucion feudal: los monasterios comparten con ellos el
dominio social y son el mds firme sostén de la civilizacién. La independen-
cia de la patria se ha obtenido por la fuerza de las armas, y pasadas las
convulsiones de su génesis, llega la hora también de que el
arte, consoliddndose en los principios que el siglo x ha esbo-
zado, grabe en las piedras las dltimas consecuencias.

El fondo eminentemente romano de la raza catalana se
trasluce en el fondo también romano de su arte; la influen-
cia oriental predominando en toda Europa se marca en el
conjunto y en los detalles; su independencia y guerra con
los drabes se sefala con la ausencia de los ornamentos que
caracterizan las artes de aquel pueblo; su amistad y relacio- 2
nes con los pueblos ultrapirenaicos del Langiiedoc y Pro- £ 983~ CATRBAAL DX LHCA
venza se retratan con los elementos consemblantes 4 los que caracterizan la arquitectura romdnica en esas
tierras: su pobreza y sobriedad en el cuidado con que suprime del arte todo lo superfluo y se queda no
mds con lo que conviene, constituyendo una escuela de ornamentacién escasa y concentrada en los ele-
mentos constructivos principales.

Al llegar el siglo x11, en esos tiempos de civilizacion exuberante y de poder politico para Cataluna,
cl arte fué floreciendo, dejando las formas primitivas pirenaicas, sencillas, alcanzando el maximo de su

esplendor. Las portadas se enrique-

#4g. 984.~ CATEDRAL . p cieron, se perfeccioné la escultura,
DE PISA :

y el arte iba 4 llegar 4 la mds alta
cima de la belleza. En el Norte de
Francia no les bastaban las iglesias
sombrias del arte romdnico; y asi
como aqui este arte que satisfacia
todas las necesidades, como dice
Viollet, de tal modo que las bove-
das ojivales nunca fueron una ne-
cesidad constructiva, concentra su
progreso en la perfeccién de la for-
ma artistica, alli la perfeccion fué
de estructura. Pero habia llegado
un tiempo de lucha del Norte con-
tra el Sur, de la Provenza y del Lan-

gitedoc, de la tierra de los trovado-
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res, de la tierra de la civilizacion latina, contra Francia, contra la gente septentnh En c%erd la luchd
del arte romdnico contra el arte gético. Universitat Autdnoma de Barcelor

weca il il TERITLETE

Los cruzados que luchaban contra los albigenses luchaban contra la c1v1h7acic’>n romdnica. Murid en-

tonces la lengua de los trovadores
substituida por la francesa 4 medio
formar; murié el reino pirenaico un-
cido al reino de Francia, y el arte

arquitecténico de la Provenza y del

Langiiedoc se guarece en Cataluiia,
agarrdndose sus flores en los capite-

les, cobijandose en los claustros, me-

¥ < 1,‘“

tiéndose debajo de las bdvedas g6-
ticas importadas, viviendo afios y

aflos como si fuese el alma del pals,

i
2
f%

como si fuese el espiritu de la tierra,
Ejemplo de ello son la catedral de

Tarragona (fig. 990) y los monaste-

rios de Poblet (fig. 99r1) y Santas
Fig’. 985. — INTERIOR DE LA CATEDRAL DE PISA Creus.

En Barcelona, en el tltimo cuarto del siglo x111 estaba ya construida la iglesia de Santa Catalina, dc
frailes predicadores, de arquitectura ojival, perfecta, y se construfa la capilla de las Once mil virgenes, la
de Santa Lucia, en perfecto estilo romdnico. Después éste huia de la capital, pero daba sus mds brillan-
tes frutos en Lérida (ldmina 69, tomo I1I), en Agramunt (véase la fig. 959, cabecera del presente estu-
dio), y el rey don Jaime lo llevaba 4 tierra de moros, 4 Valencia. Este arte no muere en esta tierra: sc
transforma imponiéndose. El claustro de Santo Domingo, de Gerona, forma del siglo x111, se convierte
en esas formas del x1v y del xv de los claustros de San Juan de las Abadesas y Junqueras.

Los tiempos iban cambiando, las ideas se transformaban; aquellas majestades con los brazos abiertos,
los ojos mirando con fijeza como un Dios juzgando 4 los hombres,
se cambian por la imagen de un Dios humilde, de un Dios muriendo
gustosamente, hecho hombre por los hombres; el monje benedictino,
vestido de esclavo romano, cavando la tierra, se convierte en San
Francisco, hendiendo el espacio para mirar al cielo; los claustros ba-
jos sombrios, las catedrales subterrdneas se levantan, se adelgazan
como una idea delicada, como un espiritu que se eleva. Pero este
arte no huye, sin embargo, de Catalufia. Hay tres alas del claustro
de Ripoll que parecen perfectamente romdnicas, y son obra de los
siglos x1v y xv (lamina 68, tomo III).

ESCUELAS GALLEGA Y ASTURIANA Y CASTELLANO-LEONESA. — El
grupo asturiano, como la mayor parte del Mediodia de Europa, flo-
rece prematuramente: en ¢l se conservan las tradiciones del arte
latino bizantino de los visigodos, guardando la tradicién latina en
la estructura y llenando de reminiscencias neogriegas los detalles.

Para separar de la catalana la escuela asturiana, nos bastar4 re-

petir las palabras con que la sintetiza el escritor Quadrado (1):

T S S e

> g SEO
Fio. 986, — FACHADA DE LA CATEDRAL DE
(1) Asturias y Leon, por D. José Marfa Quadrado; Barcelona, 188s. B DE URGEL
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«Obsérvanse con efecto, dice, en las fabricas de los sucesores de Pelayo las huel]as d rte
Iniversiar quunnm |H13'§1Itt[ll-l'l.t
bien decrépito que naciente, mds estudiado que espontaneo, timido no tanto por su ifigkiperiendid| cuantos -
por decaimiento, menos falto de conocimientos que de recursos para llegar 4 la perfeccién, con més ten-

dencia 4 la minuciosidad y 4 la simetria que 4 la robustez y grandiosidad: nada de {

la maciza solidez, de las informes masas, de las dimensiones gigantescas, de la sen-
cillez en los medios ¢ irregularidad en las for-
mas, que caracterizan los primeros ensayos de
un arte original como el de los indios, egip-
cios y etruscos. El capricho y variedad de
sus ornamentos, 4 través de la rudeza en la
ejecucion, revelan aiin vestigios de una civili-
zacién avanzada y fastuosa, al paso que en el
empleo y calidad de los materiales, en el corte
de las piedras, en el acertado contrarresto de
las fuerzas, en la armoniosa correspondencia
de las partes se notan adelantos antiguos que Fig. 987. —SAN PEDRO DE BESALU

el retroceso posterior no desandé por completo y buenas tradiciones que no se perdieron en el olvido.»

Sus obras son de dimensiones reducidas, cubiertas timidamente con bévedas de cafién seguido; su
progreso no es la evolucién de sus formas propias y naturales, sino la invasién de elementos extranjeros:
ast San Miguel de Escalada, erigido por el abad Alfonso, que huyendo de Cérdoba se refugia en los
dominios de D. Alfonso el Magno, présenta reminiscencias del estilo del Califato, y Santa Maria la Real,
de Sangiiesa en Navarra, indica la influencia de los paises vecinos pertenecientes al imperio carlovingio.
Son tipos de esta escuela Santa Maria de Naranco (figs. 993 y 994), San Miguel de Lino, Santa Cristina
de Lena, etc.

La reconquista castellana se fué extendiendo hacia el Mediodia apoderandose de elementos de arqui-
tectura de los pueblos musulmanes reconquistados: estos elementos, junto con los venidos del extranjero,
caracterizan la arquitectura castellano-leonesa. Sus formas decorativas son robustas; su decoracion es pro-
fusa comparada con la catalana, no en comparacién de las escuelas més ricas del centro y Mediodia de
Francia (véase San Pedro de Avila, fig. 995); sus elementos arquitecténicos se encuentran algunas veces
desnaturalizados, como en un pais fronterizo de una cultura. Se introducen en él elementos musulmanes:
asi se encuentran en las iglesias romdnicas castellanas las bévedas reforzadas con arcos, como la del mi-
rab de Cérdoba, como en la catedral vieja
de Salamanca, en San Milldn de Segovia,

Fig. 988. — IGLESIA DEL MONASTERIO
DE SANTA MARfA DE RIPOLL

y arcos lobulados, como en San Isidoro de
Leon. Los constructores de algunas de sus
obras son principalmente los cluniacenses.

«Pero el instituto cluniacense,
dice Madrazo, tenia su cuna en
Francia, y el prestigio que allf al-
canzé por su ciencia y virtudes, en
Espafia fué principalmente debi-
do 4 imposiciones de los reyes y
de los prelados que habfan sabido
apreciar su superioridad. Quizds

sin la reforma de Cluny y sin la
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forzada introduccién en Espafia del rito galicano y romano, hubiera llegado nuestra nacion (%.Pfeﬁlss,ixluna
cultura suya propia muy adelantada si juzgamos por lo que fueron nuestrds monastetios: de Sean Benito
de Valladolid, de Santo Toribio de Liébana, de San Millin de la Cogulla, de Abelda, de la Sierra de
Cérdoba y de Navarra, del tiempo de San Eulogio, y de otras muchas comarcas, 4 las cuales no cedfan
en doctrina y en santidad los famosos de Asturias, Galicia, Ledn y el Vierzo, nunca contaminados con la
relajacién que invadié 4 la mayor parte de los grandes monasterios de Francia y Alemania. Pero, desde
nuestro especial punto de vista, debemos creer que la reforma cluniacense, aunque en Espafia hubiera

L sido innecesaria, fué¢ altamente provechosa para el arte, porque la arquitec-

tura latino-bizantina 6 visigoda, ya harto bastardeada y de practicas incier-
tas € inseguras, si habfa podido ser aceptable para los pequefios santuarios
de las monarquias asturiana y leonesa por la escasa poblacién de aquellos
nacientes Estados, era 4 todas luces deficiente para dar alber-
gue, en mds dilatados reinos, 4 las numerosas corporaciones
civiles y religiosas que en ellos empezaban 4 formarse.y
Muchas de sus principales obras romdnicas son claramente
debidas 4 artistas ultrapirenaicos: asi la de Santiago de Com-
postela es debida 4 un arquitecto del Langiiedoc indudable-
mente, y la catedral de Salamanca, la de Zamora y la colegia-

ta de Toro 4 artistas perigordinos.

F7g. 989. — ABSIDE DE SAN CUGAT DEL VALLES

«De la arquitectura bizantina, continta el citado autor, que
de Aquitania trajo 4 Espafia el obispo perigordino D. Jer6nimo, dice Madrazo, cuya romancesca historia
perpetia el poema del Cid, sdbese que por artistas bizantinos de los que habian construido el famoso
templo de San Marcos de Venecia, fué llevada 4 Perigueux, donde erigieron la hermosa catedral de
Saint Front, copia en su planta del Duomo del Adridtico; y de esta arquitectura s6lo poseemos tres so-
berbios monumentos, que son la catedral vieja de Salamanca (fig. 994), la catedral de Zamora y la cole-
giata de Toro, la salmantina, que data probablemente de la primera veintena del siglo xi1, la zamorana
de fecha algo posterior (hacia el 1151), y la toresana de data ignorada, pero seguramente del dltimo ter-
cio de la misma centuria. La de Zamora, menos romdnica en el ornato que las otras dos, conserva tradi-

ciones de la ornamentacién galo-romana de Saint Front de Perigueux en su puerta llamada de/ Obispo (1).»

"CONSTRUCCION

EL ARQUITECTO ROMANICO Y LA ORGANIZACION DEL TRABAJO. — Viollet-le-Duc dice que no existe dato
cierto sobre el personal de arquitectos anterior al siglo x111, afirmando que esta profesién era puramente
monacal: no obstante la opinién del sabio maestro francés, existen nombres de maestros religiosos y laicos
constructores y decoradores de importantes obras roménicas, ya en sus perfodos de desarrollo, ya en épo-
cas mds antiguas. Entre los constructores eclesidsticos cita Choisy (2) los siguientes: «Didier, abad de
Monte-Cassino, que fué el sucesor de Gregorio VII, era arquitecto; san Guillermo habia creado escuelas
de arquitectura en Hirschau y Ratisbona; un abad de Wearmuth envi6 4 Escocia verdaderos misioneros
arquitectos; Ansteo, abad de San Arnal de Metz, sobresalia en trazar proyectos; la abadia de Montier-
neuf, en Poitiers, tuvo por arquitecto uno de sus monjes; dos monjes, Gauzén y Hezilon, fueron los ar-
quitectos de la gran abadfa de Cluny;y el tnico tratado técnico que el periodo romanico ha Jegado, €l

libro de Thedphilo, es la obra de un monje escribiendo para los monjes.» Afiadamos 4 éstos el famoso

(1) Madrazo, obra citada.
(2) Histoire de I’ Architecture, tomo 11, pagina 256.
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abad Oliva, de Ripoll, obispo de Ausona, y el abad Garin, de Cuxd, ambos ceﬁalane.s_ ‘?‘i COB.OCQO fam-
bién numerosos nombres de arquitectos laicos, principalmente en las escuelas déIElggg;,.ﬁrlnitlrlgl':i};:;ii;.iiq;;tt!hmn
da, arquitecto de San Salvador de Valdediés en Oviedo (Asturias), citado en una escritura de donacién

del rey D. Alfonso el Casto, de 16 de noviembre de 802 (1); Viviano, citado en una lapida existente en

San Pedro de Monte; Pedro de Dios, que construy6 San Isidoro de Leén en 1065; Mateo, maestro de la
de Santiago (1168 4 1188); Raimundo de Monforte, arquitecto de Lugo (1129); Pedro de Cumba, magis-

ter et fabricator de la catedral de Lérida (1203), y muchos otros (2).

Un ejemplo curioso de contrata del siglo xi1 es la del arquitecto Raimundo, de la Seo de Urgel, al
cual se nombré obrero de la iglesia, ddndole todas las rentas que 4 este oficio estaban consignadas y
ofreciéndole ademds durante su vida la porcién canénica, debiendo en cambio el artifice cerrar toda la
iglesia, levantar el campanario unwum filum, una hilada, sobre todas las bévedas y hacer lo mismo con el
cimborrio, cxgul/, bien y decentemente, con todo lo pertinente 4 ¢él; debfa emplearse en la obra siete
afios, y ocupar cuatro /ambardos (canteros), ademds del maestro que ejercia de lambardo. y todos los
cementarios (albaiiiles) necesarios (3).

En los sillares de las iglesias de la mayor parte de las escuelas romdnicas se encuentran signos de
los canteros que han ejecutado la labra, que se cree servian para contar el trabajo verificado 4 destajo;
alguno de ellos debia ser el director artistico de la obra; asi en el claustro de San Cugat del Vallés estd
representado un escultor trabajando un capitel, y al lado de ¢l una ldpida nos dice que aquél es Arnal-
do de Giralt, escultor de aquel claustro (fig. 996).

Los artistas eran frecuentemente de las localidades en donde se construfan las obras; pero 4 veces se
trasladaban de lejanos paises. De este caso hemos citado varios ejemplos en el estudio anterior. Al lado
de ellos parece que trabajaban las comitivas de gente no instruida en las artes de la construccién, como
la provinente de prestaciones personales, de uso antiguo en Catalufia (4).

MATERIALES v FABRICAS. — El material principal de la construccién romdnica es el sillarejo y el mam-
puesto. En las obras mds antiguas el sillarejo es de reducidisimas dimensiones, tal como el que reviste
los muros romanos de las galerias interiores de los anfiteatros de Nimes y Tarragona, y que con fre-
cuencia se mezcla con grandes sillares romanos
que se encuentran & pie de obra (monumentos car-
lovingios de Aquisgrdn y Nimega (fig. 962), San
Juan de Poitiers (fig. 644), San Miguel y Santa
Marfa de Tarrasa (fig. 1004).

La escasez de caminos, la falta de seguridad y
la divisién feudal no permiten el transporte de ma-
teriales que se encuentran lejos de la obra, y me-
nos de materiales de gran volumen; y aun cuando

se utilizan los materiales de la localidad, los medios

(1) P. Risco, Espasia Sagrada, tomo XXXVIII.

(2) Puede estudiarse lo relativo 4 los arquitectos de Espa-
Na en la obra de Llaguno y Amirola, Noficia de los arquitectos ¥
arquitectura de Espana (1829), y en el apéndice que trata de
esta cuestién de la Some account of Gothic Architecture in Spain,
por Edmundo Street.

(3) ElP. Villanueva transcribié del Cartoral de la Seo de
Urgel el citado contrato en el tomo noveno, apéndice XXIX,
de su obra citada.

(4) Véase Brutails, NVofes sobre I’art religiés al Rossello, pa-
gina 6; Barcelona, 190I. Fig. 99

O.— INTERIOR DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA
I1-83
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de elevacién primitivos y sencillos no permiten despiezos de gran tamafio. Los canteros por razon de
economia, prescinden de la igualdad de hiladas y de la disposicién simétrigade los phmos de juntas; las
obras en apariencia de canteria son puramente fabricas mixtas: un macizo de mampuestos entre dos

o muros de espesor reducido de sillares mejor labra-
dos en el paramento que en los planos de junta,
sentados con mortero (fig. 997).

Usa algunas veces materiales pétreos por su
color 6 su belleza: asi emplea las lavas en las re-
giones volcanicas (iglesias de Le Puy, Clermont
Ferrand, etc., en la Auvernia; de Besali en Cata-
lufia), y & menudo el mdrmol en ciertos elementos
principales, como fustes de columnas.

El mortero, ademds de material de agregacién

en la mamposteria, se emplea en la canterfa para
#4g. 991. - CLAUSTRO DE POBLET regularizar el reparto de cargas.

El ladrillo se emplea en algunos arcos especiales, y mezclado en verdugadas en ciertas fabricas de
mamposteria en el primer periodo, tendiendo después a desaparecer de la mayor parte de las escuelas;
en algunas, como en la tolosana y en Flandes y en el Norte de Alemania, el uso del ladrillo es general.
Viollet menciona el uso de ladrillos triangulares formando verdugadas en los revestimientos de sillarejo de
ciertas fabricas carlovingias (1). _

La cerdmica proporciona también el material de las cubiertas: unas tienen la forma romana antigua
(fig. 998), otras recuerdan la teja drabe, otras son en forma de escama, las primeras mal cocidas y alabea-
das; se han hallado restos en la mayor parte de monumentos romanicos mds antiguos, conservados, segin
Viollet, en el Langiiedoc y en la Provenza hasta dltimos del siglo x1 (2); las segundas se hallan en gran
parte de nuestros monumentos. Estaba en uso también la teja en forma de escama, la que se halla cla-
ramente representada en un capitel hallado en Nevers reproducido en la fig. 965. En las provincias sep-
tentrionales la forma de teja romana inventada para un pais meridional fué ya desde el siglo x1 substituida
por una forma plana con un pequefio codo en un extremo que se avenfa bien con la pendiente de las
cubiertas y que constituia una especie de im-
bricacién; se han encontrado curiosos ejemplos
en el Nivenés, en la Borgofia y en la Cham-
paia.

Esas tejas se colocaban en seco; la dificul-
tad principal consistia en las limas tesas: se
salvaba construyéndolas de piedra (fig. 998).

Viollet-le-Duc dice que la pizarra no se
usé en los edificios monumentales hasta fines
del siglo xi11 (3).

Las maderas, y en especial el roble, se

usan en las cubiertas, en la carpinteria mévil

( 1) Dictionnaire raisonne de !’ Architecture francaise.
Construction, tomo 1V, pag. 4.

(2) Dictionnaire raisonne de I’ Architecture frangaise,
tomo IX, articulo Zuile.

—(3) Dictionnaire raisonne de I’ Architecture francaise,

tomo I, articulo 47»doise. Zig. 992. — SANTA MARfA DE NARANCO, ANTIGUA SALA REAL (ASTURIAS)
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de puertas y ventanas, y algunas veces, siguiendo las viejas tradiciones romana y bizantina, como m]eci'o
b 1 fihei fi UXI‘. ErSilatl ‘illl‘ﬂlll'llll'l'l-.i ae é;‘il‘:‘f‘ll.‘rﬂ.’l
de trabar las fdbricas ( g. 997, C) (I) RBiblinteca d"Humanitais
En algunas obras se encuentra el hierro empleado en encadenados y tirantes, y se citan edificios con

cubierta metalica, como San Dionisio y San Martin de Tours, cu-

.

Fig. 993. — SANTA MARIA DE
NARANCO EN OVIEDO (AS-
TURIAS).

biertos con planchas de estafio.

Citanse varios ejemplos de cubiertas metalicas, especialmente de
plomo. Eginardo (2) habla de cubiertas de
plomo en una carta referente 4 la cubierta de
una basilica dedicada 4 los martires Santos
Marcelino y Pedro. «Entonces se convino en-
tre nosotros una compra de plomo mediante
la suma de cincuenta libras. Aunque las obras
del edificio no estdn todavia lo suficientemente
adelantadas para que deba ocuparme de su cu-
bierta, no obstante, la incierta duracion de esta
vida nos obliga 4 apresurarnos, 4 fin de terminar, con la ayuda de Dios, todo cuanto de alguna utilidad
hemos podido comenzar. Yo me dirijo, pues, 4 vuestra benevolencia en la esperanza de que querréis faci-
litarme datos acerca de esta compra de plomo.y

Los monjes constructores emplean casi siempre la fdbrica mds comun y usual de las obras romanas,
reforzandola con la obra de canterfa en los elementos principales. La fdbrica mas comiin en las obras
romanicas es el opus emplecton, mamposteria revestida de sillarejo de mayor 6 menor tamaiio (fig. 9097);
se ha perdido la tradicién romana de los hormigones y mamposterias de sillarejo reducido; en obras me-
nos lujosas se emplea la mamposterfa colocando los mampuestos ahora en una direccién y en la hilada
siguiente en la contraria, formando una especie de gpus espicatum. Héllanse ejemplos de opus espicatum

y reticulatum ejecutados con ladrillos en la misma disposicién de las

fibricas romanas. En los paises muy romanizados se conserva la tra-
F£79. 904.~-CATEDRAL ANTIGUA
DE SALAMANCA

dicién de la fabrica de hormigén en las fundaciones. Viollet-le-Duc
cita unos dinteles de ventana del castillo de la antigua ciu-
dad de Carcasona, amoldados en hormigén formado con are-
na del Aude, cal hidraulica y fragmentos de ladrillo, como
los hormigones romanos. La fabrica de sillarejo y ladrillo es
con frecuencia empleada en los arcos: Viollet
cita las ventanas de la Basse (Fuvre de Beau-
vais (Claveau), y este ejemplo se encuentra
repetido en San Pedro de las Puellas, de Bar-
celona, y en muchas otras.

«Emplear el método romano mds ordina-
rio, dice Viollet (3), es decir, formando sus
construcciones de macizos de ripio encerrados
entre paramentos de ladrillo 6 de morrillo,

fué poner en la obra mas brazos de los que te-

(1) Viollet, Dictionnaire raisonné de I’ Architecture
Jrancaise, articulo Chainage.

(2) Eginhardi Epistole, X1.V1,ad abbatem (citado por
Viollet, Dictionnaire, tomo V11, articulo Plomberie ).

(3) Dictionnaire, articulo Construction; IV, pig. I11.
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nian 4 su disposiciéon. Construir por medio de bloques enormes de piedra de canteria, cuidadosamente
labrados y colocados, exigia transportes imposibles, caminos sélidos, nimere; considerable;de obreros,
acémilas, maquinas costosas 6 de instalacidon dificil. Optaron, pues, por un término medio. Elevaron los
puntos de apoyo principales, empleando para los paramentos la piedra de labra, 4 modo de revestimiento,
y llenaron los intériores de mamposteria. Para los muros accesorios adoptaron una mamposteria desbasta-

da para los paramentos, ¢ sillarejo, encerrando de

Fig. 995. — SAN PEDRO DE AVILA igual modo una fibrica de mampuestos y mortero.y

Al lado de esta fibrica estaba en uso la mis
pobre, el tapial. La obra de tapia estd citada como
nombre geografico en documentos catalanes
del siglo x1: Balari hace mencién de uno
de 1068 existente en el Archivo de la Corona
de Aragoén en Barcelona (1). La Crénica del
rey D. Jaime habla de las obras de fortifica-
cion del Puig de Santa Maria, hechas con ta-
pial. El rey hizo construir en Teruel veinte
tapieras que cargd y transportd en secreto para
que las tropasy los nobles creyesen que sélo se trataba de una correrfa y no de una obra permanente (2).

También se encuentra en las obras romdnicas la mamposteria y el ladrillo sentados con barro, fabri-
ca tantas veces citada como modo de construcciéon de las iglesias pobres en las actas de consagracién (de
luto et lapide, de luto et latere).

Los procedimientos de canterfa tienden 4 simplificar la mano de obra: asi igualmente se prescinde de
la uniformidad del opus Zsodomum y del opus pseudisodomum, y proclama la diversidad de la hilada, y
4 veces hasta mayor irregularidad dentro del despiezo rectangular (véanse los despiezos de las figu-
ras 939, 967, ‘999, etc.): asi los arcos se extradosan en forma circular y se prescinde de la idea de la
clave en los arcos apuntados, suprimiendo la labra de su intradds reentrante (figs. 967, 968, 1001, etc.).

PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DE LA CONSTRUCCION, ARCOS
v BOVEDAS. — La construccién romdnica es una derivaciéon de
la construccién romana, obligada por las necesidades de la
época. Ha desaparecido aquel gobierno fuerte que podia orga-
nizar ejércitos de esclavos y trasladar de un lugar 4 otro sus
métodos de construccién, y los pueblos se encuentran sujetos
a sus propios medios. Los paises en que la tradicion romana
es mds intensa, como el Mediodia de Francia, Cataluila y la
Lombardia, no olvidan los antiguos métodos aunque los trans-
forman; el centro de Italia sigue mds de cerca aun la tradicion
clasica, y la transformacién es menos intensa, y los paises del

7

Norte acuden 4 esos pueblos para restaurar las antiguas tradi-

ciones romanas, para hacer renacer las artes romanas antiguas,

Fig. 996. — CAPITEL DE SAN CUGAT DEL VALLES

consiguiendo, no su objeto, sino la creacién de los nuevos mé-

todos constructivos, derivados de los antiguos procedimientos de construccion cldsicos desaparecidos (3)-

(1) Origenes histéricos de Catalusia, por D. José Balari y Jovany; Barcelona, 1899.
(2) Libre dels feyts esdevenguts en la vida del molt alt senyor Rey en Jacme lo Congueridor, etc. Edicién Aguilé, pag. 252-

= ? x z : o - or
(3) Viollet-le-Duc dice en su estudio sobre la construccién: «Mas después de tan grandes desastres las tradiciones dejadas p
¢ . S s s Galias no
los constructores romanos debfan perderse en gran parte; y bajo los merovingios, los edificios que se construyen en las Galias
? . . : : : istir 4 un
fueron mds que reproducciones bérbaras de las construcciones antiguas que se salvaron de la guerra 6 que pudieron resistir 2
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La primera diferencia entre las obras de los constructores romanos y las de los constructores roma-
Universitat Autbnoma de %a reelona
; , escindir glg lo, superfiue iy i«
tomar por forma exterior la armazén que los otros ocultaban con revestimientos de marmol y de estuco; que

les obliga 4 emplear los materiales de la localidad y 4 ahorrar extremadamente

nicos consiste en la economia de los medios y de los materiales, que les hace pr:

——
v

los que se han de transportar; que les hace prescindir de los gruesos colosales '17\\
de las obras antiguas, y de su estabilidad de monolito vaciado en un molde

gigantesco, para convertirlo en un edificio equilibrado

en que las bévedas dan empujes, en que los muros tie-
nen el grueso preciso para resistirlos, en que la falta de
un pilar y de un muro conduce 4 la ruina, que 4 menudo
se presenta durante la construccién y que las actas de con-
sagracion mencionan 4 veces, atribuyéndolas 4 la imperi-
cia de los constructores 6 4 los pecados de los hombres.
El principio de la elasticidad reemplaza al de la estabi-
lidad absoluta de los romanos. Claramente se ve este
principio en la construccién de las bévedas. Las bévedas
romanas cuentan en gran parte para su estabilidad con
Fig. 997.' ~ ESTRUCTURA DE

UNA BOVEDA Y MUROS RO-

2 : 2 LZ A, /| MANICOS, SEGUN VIOLLET, \\
armazoén de ladrillo que forma una como osamenta estd I )

el material de agregacion, son verdaderos monolitos: la

enteramente en el interior de la masa y solidaria con ella por medio de los morteros que la juntan con
el hormigén; las bévedas romdnicas son una transicién entre aquéllas y las de canterfa; son ya de mam-
posteria groseramente despiezada (fig. 999), ya de sillarejos despiezados con cierta perfeccién (fig. 964),
unidos con pésimos morteros. La estabilidad de una béveda en que el mortero no adhiera es menor que
el de una béveda monolitica 6 concrecionada; los estribos que necesita
son también mayores, y no obstante, la pobreza de la época no permitia
los gruesisimos muros romanos. Este conflicto entre la béveda despieza-
da atrevida y los muros relativamente reducidos preside toda la historia

de la construccién romdnica. La modificacién primera consiste en hacer

aparecer al exterior independientes del niicleo de la construccién los ar-

cos que los arquitectos romanos construfan dentro de la masa de la bé-

veda, constituyendo un como refuerzo transversal de la misma: tal es el

773, 998.~TEJAS ¥ LIMAS TESAS DE PIEDRA
DE LA IGLESIA DE SANTA MAGDALENA
DE BEZIERS, SEGUN VIOLLET-LE-DUC,

oficio de los arcos torales, 4 los que Viollet califica de cerchas permanen-
tes, eldsticas como todo arco compuesto de cierta cantidad de dovelas,
que sigue 4 los estribos en su movimiento.

Esta fué la primera tentativa de division de la bdveda en tramos; 4 cada arco toral E (fig. 997) co-

largo abandono. Los pocos monumentos que nos restan anteriores al perfodo carlovingio no nos presentan méds que construcciones
en las cuales se descubre un palido reflejo del arte de los romanos, 6 toscas imitaciones de los edificios cuyos numerosos restos
cubrfan el suelo todavia. Sélo bajo el reinado de Carlomagno viése 4 los constructores hacer algunas tentativas para salir de la
ignorancia en que los siglos precedentes habfan estado sumidos. Las relaciones frecuentes de este principe con el Oriente, su co-
rrespondencia con los lombardos, entre los cuales parecian haberse refugiado las dltimas tradiciones del arte antiguo, le sugirieron
los medios de atraer 4 su lado y 4 los pafses sometidos 4 su dominacién los constructores que supo utilizar con celo y perseve-
rancia notables. Su aspiracién era ciertamente la de hacer renacer las artes romanas; pero las fuentes adonde fué 4 beber pa.ra lle-
gar 4 este resultado se habfan modificado profundamente en sus origenes. Carlomagno no podfa enviar arquitectos é' estudlar‘los
monumentos de la antigua Roma, porque no los tenia; se veia obligado 4 solicitar artistas, matemdticos, obreros hdbiles 4 Orien-
te, 4 Espafia 6 4 Lombardfa, tnicas comarcas que los posefan, y éstos llevaron consigo métodos que se habfan apartado ya de
los de la antigiiedad. El renacimiento carlovingio produjo, pues, resultados muy diferentes de los <,1ue - autor prob?blemente
€speraba. Sin embargo, su aspiracién se habia realizado, puesto que los nuevos elementos importados 4 Occidente produjeron muy
pronto esfuerzos considerables, y que 4 partir de esta época las artes progresaron réapidamente.»
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rrespondfa un contrafuerte B; estos puntos robustos se unian por medlo de plezas dc_ mdaerd C, que con-
| T L

trarrestaban el empuje continuo de la béveda D. il
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En las bévedas mds antiguas de cafién seguido la forma comiin es la del arco c1rcu1ar ya la semicir-
cunferencia, ya el arco ligeramente peraltado, 6 bien el cuarto de circulo empleado para contrarrestar
empujes (fig. 999); mds tarde se emplea la seccion mdas 6 menos apuntada, traida de Palestina en el
siglo x1 por las primeras cruzadas é debida 4
la observacién de los arcos ruinosos. En los
arcos abundan esas formas; pero 4 veces se
usa también el arco de herradura mds é me-

nos acentuado (Germiny des Pres (Loira), Por-

queras, San Feliu de Guixols en Cataluiia, y
principalmente en la escuela castellana), y el
arco lobulado (Clermont, Issoire, etc., en Ia
Auvernia; San Pablo del Campo, donde se ha-
llan construidos por hiladas voladizas sucesi-
vas (fig. 966), y Tarragona en Cataluia). En

Normandia abundan los arcos decorativos cru-

Fig. 999. — BOVEDA DE CUARTO DE C{RCULO DE MAMPOSTER{A, DEL CLAUSTRO zandose.
bl iy s La segunda tentativa de division en tra-
mos fué debida & la béveda por arista, que concentraba los esfuerzos en ciertos puntos determinados y que
se prestaba admirablemente 4 substituir la béveda de cafién seguido entre dos arcos torales. Estas bove-
das formdbanse algunas veces, como en las escuelas de la Auvernia, del Poitou y de Normandia, por la
interseccién de dos cilindros; otras se engendraban como las bévedas por arista bizantinas aqui ya descri-
tas (1), ya con los arcos cabeceros semiéirculares, como en la escuela cluniacense, ya con los arcos cabe-
ceros apuntados, en uso en la Palestina y después también en la escuela de Cluny; ya, en fin, la boveda
de arista domical mds peraltada, usada en las riberas del Rhin, que es como una transicién 4 la esférica,
que, como dice Choisy, no es mas que una béveda por arista peraltada. Muchas escuelas, entre ellas la
catalana, evitan en lo posible la béveda por arista y para ello recurren 4 diversas formas de béveda ci-
lindrica, cuya directriz es un cuarto de circulo, un semicirculo é un arco apuntado; en ellas las bovedas
jamds se cortan, sino que se cruzan 4 diversos niveles. Todas
estas bovedas en la arquitectura romdnica se enlazan entre si,
dejando ver claramente los arcos torales que se muestran con

todo su espesor.

Entre los tipos de bovedas usadas por la escuela romdnica
hay que citar una variante de la béveda por arista empleada por la
escuela lombarda, reforzada la arista con arcos sefalados al exte-
rior y con forma levantada que hace de ella una transicién 4 la ci-

pula y cuyos cabeceros son siempre semicirculares: son las bovedas :
Fig. 1000. -~ CANTEROS TRABAJANDO LOS SILLARES

por arista en que los arcos de refuerzo de tradicién romana que €N [ i\ capITEL DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL

aquéllas eran interiores se sefialan al exterior. De esta forma, que se ~ PF GBRONA (CATALUNA).

generalizard en la época ojival, no saca de momento la escuela lombarda todas las consecuencias artisti-

cas que es precisamente lo que caracteriza la escuela arquitecténica llamada impropiamente gotica.
Después de estudiar las diversas bévedas empleadas principalmente para cubrir la planta en forma

de bastlica, conviene hablar de una, no debida como aquéllas 4 una necesidad material, sino 4 la influen-

(1) Véase la pag. 481.



ARQUITECTURA ROMANICA

cia de un centro de cultura poderoso, el Imperio de Oriente. Hemos hablado detemdamenterde e

Iniversi
fluencia, y aqu1 diremos que ¢sta era puramente de forma artistica y no de éol;lls.gth;.l}xsi,lIi:;;;;m;-i;}z;ll: e

de comodidad, ni una necesidad

] B . : .

constructiva; asi dice Viollet que en Pisa, en el siglo x11, cubren con ctiipula el crucero de una iolesia
>

% - ’ . . 3
bizantinas construidas sobre las iglesias no satisfacen una necesidad

cubierta en sus naves con entramado de madera, verdadera superposicion de dos edificios; ni imitan, al
construirlas, los procedimientos de la albaiiilerfa oriental, sino que adaptan 4 su construccién las tradicio-
nes romanas. En una escuela, la del Perigord y del Anjoumois y el Poitou (figs. 964, 976 y 1001), la ci-
pula se emplea para cubrir la nave dividida por arcos torales, tal como se emplea en otras escuelas la
béveda por arista con sus variantes; pero su empleo mds extendido es para cubrir el cuadrado del cruce-
ro de la nave principal, el Zransceptun: de la planta de basilica latina y de su variante en forma de cruz.

Los materiales de que estdn formadas las cipulas romanicas son, como las demds bévedas, el sillarejo
6 el mampuesto, y casi siempre son construidas con cimbra de tablas 6 cafias y tierra reforzadas con camo-
nes de madera. En lo que conservan mas analogia con las cipulas bizantinas es en cuanto 4 su forma. En
los cimborrios romdnicos, como en los orientales, pueden distinguirse dos elementos: la boveda esférica
6 esferoidal propiamente dicha, y la béveda que verifica su enlace con el cuadrado que cubre. En Saint
Front de Perigueux se levanta la ciipula adovelada sobre una parte construida por hiladas horizontales
voladizas (fig. 964). La cipula propiamente dicha es ya esférica é esferoidal, como las de Angulema y
Fontevrault; ya es ligeramente apuntada, como en Saint Front de Perigueux; ya es una béveda de rincén
de claustro, octagonal, como en la iglesia de Le Puy y en San Hilario de Poitiers (fig. 1001); ya una
forma intermedia entre ésta y la esfera: una béveda de rincén de claustro con los dngulos redondeados,
forma la mds usual en Francia.

Existen muchas variantes de cipulas que conviene aqui citar. Asf la iglesia francesa de Loches tiene
para cubrir las naves de las iglesias formas
apiramidadas, tan usadas, por otra parte,
para terminacién de los campanarios, en
donde con la béveda cdnica constituyen los
sistemas mds comunes de cubierta.

Son varios los hechos histéricos que de-
terminaron la influencia del bizantinismo en

Espaiia; por una parte, el dominio del Im-

—

perio oriental, conservado mds 6 menos no-
minalmente hasta el tiempo de Eurico; el
dominio efectivo sobre varias ciudades car- :
2 ‘;

:
il
# 1

Santa Cruz de la Seros, en la sierra de
San Juan de la Peia (Alto Aragdn), presenta una ctipula reforzada
por dos arcos meridianos (1). La catedral de Jaca, fundada en 1040

por Ramiro I y consagrada en 1063, tiene una ctipula apoyada por ocho

taginesas, béticas y lusitanas, desde el tiem-

po de Agila; el comercio con Oriente, & que

For T T MR b3 o

se refiere frecuentemente San Isidoro, con-

T o

servado durante toda la Edad media. Ha-

llanse en ella tipicas formas de ctipula.

S 1
(1) Don Vicente Lampérez, arquitecto, «El bizantinismo en la arquitectura cristia- -

na espafiola,» publicado por la revista Arguitectura y Construccibn, de Barcelona, Fig. 1001. - CUPULAS OCTAGONALES
aio r DE LA IGLESIA DE SAN HILARIO DE POITIERS
9o0.
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arcos de refuerzo. Esta forma se encuentra repetida en la catedral vieja de Salamanca, presentando la
particularidad de tener la seccién lobulada con una decoraciéon de gz;fll(l)lxlé‘ls”,éélqg;g\";aé:;ébﬁ;taﬁé;:c[‘lgulas
bizantinas de los Santos Apdstoles, de San Elias y de Teotocos, de Constantinopla (1), cuya estructura
se repite en Toro, Zamora y principalmente en las iglesias de la tltima época, en que la propaga y la
generaliza la escuela ojival, cuyo elemento fundamental es la béveda sostenida sobre arcos ojivos: asf
la encontramos en el cimborrio de las catedrales de Lérida y Tarra-
gona, pertenecientes de lleno 4 la escuela romdnica aunque construi-
das en los ltimos periodos de esa escuela. De disposicién andloga 4
la del mirab de Cérdoba es la cipula de San Milldn de Segovia, re-
forzada por cuatro arcos que se cortan en cuatro puntos y no concu-
rren 4 la clave como los de las ciipulas anteriormente citadas.
Todas estas bovedas se presentaban en los primeros tiempos sen-

cillamente extradosadas, con forma semejante al intradés y decoradas

con formas propias de canteria, ya sosteniendo una cubierta cerdmica
y tendiendo & la forma piramidal, 6 bien, como en épocas posterio-
res, lo que era mds comun, cobijdbalas una cubierta sostenida por un

entramado de madera, 6 ya la cipula era doble, tal como en la cate-

dral vieja de Salamanca (fig. 1003).
£8: 108 RS Conviene mencionar otro elemento importante de las ctipulas, que
TURA DE LAS TROM-

PAS Y CUPULA DE  og 6] elemento de enlace de su seccién circular con el cuadrado de su
LA CATEDRAL DE

WORMS (REGION  hage Se encuentran en la construccién romdnica dos variantes cono-
RENANA), SEGUN

R s cidas de la escuela bizantina: las pechinas de forma triangular esfé-
rica, elementos de una béveda vaida, y las trompas.

«Las pechinas en tridngulo esférico, dice Choisy, reinan exclusivamente en las regibnes sometidas 4
las influencias venecianas, cuyo centro es el Perigord: en la linea de las factorfas venecianas escalonadas
entre Narbona y la Rochelle, todas las cipulas son 4 pechinas esféricas; la irradiacién de la escuela de
Venecia en el Perigord se extiende hacia el Norte hasta Fontevrault (figs. 964 y 976). Fuera de esta zona
de influencia, por doquiera se construye la pechina 4 la manera persa, 6 sea en forma de
trompa (figs. 1001 y 1003): la pechina en tridngulo esférico no se encuentra ni en Au-
vernia, ni en el Poitou, ni en Borgoifia; apenas en los escasos monumentos bizantinos
de Provenza y en algunos edificios de la escuela bizantina del Rhin (2).» A menudo
las dovelas de los arcos que sostienen la ctipula son talladas formando parte de la bo-
veda vaida. Las trompas son ya conicas, ya esféricas, ya formadas de una serie de ar-
cos sucesivos. En Catalufia y en Espaiia, generalmente, se encuentran ejemplos de
los dos sistemas. Viollet cita la iglesia de Notre-Dame-des-Doms, de Avignén, en que
la clipula se levanta en el centro de un tramo rectangular de la nave, haciéndose el
paso del rectangulo al cuadrado por medio de una serie de arcos en gradacién (3).

La escuela constructiva romdnica no reducia 4 un niimero determinado las formas
constructivas, sino que las empleaba con perfecto conocimiento de causa, valiéndose
de todos sus medios y recursos. Viollet cita ejemplos de luneto que se encuentran en

las iglesias de Fontgombaud (Indre) y de Chateauneuf (Saone-et-Loire) (4); las béve-

(1) Véanse las pigs. 482 y 483. 5N
“hoisy, Histoire de I’ Archi : : Fig. 1003, — SBCCION
(2) Choisy, Histoire de rchitecture, tomo 11, pag. 157. Paris, 19o0. PERSPECTIVADEL CRU"
(3) Dictionnaire, palabra Coupole, pig. 362, tomo 1V. CERO DE LA CATEDRAL

(4) Dictionnaire, palabra Pénétration, pag. 114, tomo VII. ‘ VIEJA DE SALAMANCA:
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das laterales de la iglesia de San Hilario de Poitiers son cas i
af
6 it ani ot g ones seguidos ;penetrades per Junatosiarcelona
En las iglesias romanicas se inicia; como hemos dicho, m4s ¢ menos rudimentabiarmeérte talides' géa '~
concentrar en ciertos puntos resistentes toda la carga: esto se encuentra muy claramente en las obras en

: ;
que se emplea la béveda por arista; Pero se presenta también en las escuelas, como
)

: > = Fig. 1004. — CIMBORRIO
las de la Auvernia y de Catalufia, en que la béveda de cafién seguido es la pre- ¥ CAMPANARIO DE
S ; SANTA MAR{A DE TA-
RRASA (CATALUNA).

dominante, aunque aparecen en ellas en ciertas épocas los arcos torales de
refuerzo (fig. 997). Consecuencia de esto es la existencia de los contra-
fuertes ya enlazados por medio de arcos, como en algunas iglesias au-
vernesas y del Poitou (fig. 975), ya entregéandose 4 la cornisa y tendiendo
4 disimularlos como sucede en todo elemento constructivo al principio de
ser usado (fig. 969), ya convirtiéndolo en una columna adosada (fig. 1031).
Citanse algunas formas excepcionales de contrafuertes; los de Saint-Remy,
de Reims, que Viollet reputa como mds antiguos, son semicilindricos.

Algunas escuelas, las italianas, usan, 4 estilo de las bizan-
tinas, el tirante como elemento permanente: en Francia es-
tdn atirantadas algunas bovedas, como las por arista de Ve-
zelay y las de la iglesia de Tournus.

CarpiNTERIA. — Usase en primer lugar la carpinterfa
como auxiliar de la canteria en encadenados para repartir
el empuje de las bévedas y arcos (fig. 997, ¢) y alguna vez
en forma de tirantes. En esa prdctica, como en todas, la carpinterfa romana y bizantina legé sus tradicio-
nes & la época romanica.

En todos los paises se conserva el recuerdo de gran nimero de edificios cubiertos con entramado de
madera: asi Gregorio de Tours cita numerosos palacios, casas, puentes de carpinteria, y las actas de con-
sagracién hacen 4 menudo referencia 4 iglesias incendiadas y 4 obras de madera perfectamente trabaja-
das, y no se conciben los grandes incendios, como, por ejemplo, los de las invasiones normandas, sin que
la madera entrase como un material principal en la construccién.

Las cubiertas romanicas se construyen 4 menudo sosteniendo las vigas sobre arcos: esta estructura
de tradicién romana (1) la tenemos en Catalufia en el dormitorio de novicios del monasterio cisterciense
de Poblet (fig. 1010), y en la iglesia monacal de San Miguel de Cuxd, segiin la descripcién de la carta
del monje Garcia al abad Oliva de Ripoll (2); en algunos edificios normandos alternan los arcos con las
armaduras, cuya forma sigue la tradicion de las empleadas en las basilicas romanas ya descritas.

En las iglesias normandas, pueblo de marineros, se conservan armaduras construidas siguiendo los
antiguos modelos, y estdn formadas de dos pares, un solo tirante, y 4 veces un puente y un pendolén
que los sostiene. En algunas iglesias, en que las formas son me-
nos sencillas, se componen de dos pares, un tirante, pendolén y
dos tornapuntas (fig. 1006). En Italia existen atin en la actuali-
dad diversas formas de armadura que siguen la disposicién de
las cubiertas de las basilicas (fig. 1009), y en Sicilia se encuen-
tran diversos tipos, perfectamente conservados, de pares, tiran-
tes y tornapuntas de formas curvas (figs. 776 y 777)-

Muchas cubiertas no sirven mds que para preservar las bo-

(1) Véase la pdg. 360 del presente tomo.
RN LABEn 54 Mk R Ex: ST (z) Véase Brutails, Notes sobre I’art religids al Rossello. Traduccién cata-

TEL DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE GERONA ; ;
(cATALUNA). lana publicada por e

Centre excursionista de Catalunya, 1901.

11-84
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vedas, y no estan decoradas interiormente: de éstas, unas estan formadas sélo por vigas que se apoyan
3 > : 3 Universitat Autlinoma de Barcelong
en las bévedas y en los muros, otras estdn sostenidas por formas de armadura, mds ¢, menes, sencillas.

Siempre las cubiertas terminan en frontones, evitdndose las formas apiramidadas.

La pendiente de las cubiertas romdnicas sigue en general la tradicién romana, no conociéndose los
frontones peraltados goticos. Los de Vignory y San Esteban de Beauvais alcanzan 4 lo mds una pen-
diente de 435 grados.

No existe duda sobre la existencia de construcciones romanicas en entramado. Viollet ha reproducido

e AT % un capitel de la antigua iglesia de Vezelay en que claramente esta represen-

DE FORMA DE AR-
MADURA ROMA-
NICA, SEGUN

VIOLLET.

tada una casa construida con entramado de madera (1); él mismo dibujs

en Dreux los fragmentos de uno de estos entramados, obra de los

carpinteros de armar romdnicos, fragmentos que le permitieron
la restauracion de una fachada construida en esa forma que
fué de uso tan comin en épocas posteriores (fig. 1007).
‘ b La carpinteria triangulada se ve también claramente
en el bajo relieve del arco de la puerta Norte de la catedral de Médena, que reproduce Viollet segtin los
datos comunicados por M. Didrén (fig. 1008).

La carpinterfa, como se ve, conocia todos los procedimientos romanos y los habia perfeccionado.

ESTRUCTURAS ROMANICAS USADAS EN LAS ESCUELAS FRANCESAS, ALEMANAS E ITALIANAS. — La mayor
parte de las obras romanicas son iglesias monacales y su disposicién satisface en lo posible las necesida-
des del culto tal como se practicaba en los monasterios. Esas necesidades consisten en la separacion de
los monjes del pueblo, en la colocacién de éstos por categorias: de aqui la disposicién del crucero y la
gran importancia del mismo y de los dbsides sobre las naves; de aqui también la divisién de la iglesia
por medio de rejas. En segundo lugar se busca en las iglesias romdnicas la supresién de la madera, ten-
diendo 4 sustituir las cubiertas de las basilicas latinas por las bévedas. LLa mayoria de las actas de con-
sagracion hacen referencia 4 incendios y hablan con admiracién de que las iglesias desde el suelo hasta
la cubierta son de piedra. Esta necesidad, mds que otra alguna, influye de un modo decisivo en la estruc-
tura de las obras romdnicas, tanto que agrupando todas las obras conocidas podria formarse una seric
que sefialaria la evolucién de la basilica latina cubierta por entrama-
do de madera 4 la iglesia toda enteramente de piedra.

Los tipos que deberfan escogerse no podrian colocarse en seric
cronoldgica, porque mientras en unos paises se encuentran ejemplares
en que se descubren una serie sucesiva de tanteos, en otros en que
se conservan mas las tradiciones constructivas romanas se encuentra
pronto la solucién.

Este problema va acompaiiado al mismo tiempo del de la ilumi-
nacién de la iglesia, al que tampoco se da igual importancia por los
pueblos del Norte que por los del Mediodia: aquéllos procuran cons-
truir iglesias muy claras, mientras que éstos prescinden, 6 poco me-
nos, del problema que resuelve por sf solo el sol intenso que corres:
ponde & su clima.

Los sistemas de bovedas empleados y el estado de solucion en que

; = . ura
dejaron el problema es lo que principalmente caracteriza la estruct

Lok . : 1 e una
de la obra romdnica en las diferentes escuelas. En las iglesias d

0s empujes de

sola nave de luz reducida el problema es sencillisimo: 1

/7g. 1007.~ENTRAMADO ROMANICO DE MADERA,
EXISTENTE EN DREUX, RESTAURADO POR VIO- % FE L " .
LLET-LE-DUC, (1) Dictionnaire, tomo VI, articulo Maison, pag. 216.
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2t S esto se (;gﬁi "
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d4ndoles extraordinarios espesores. En las iglesias grandes de tres y cinco naves, en;que,la.-pave central .
alcanza ya algunas dimensiones, el problema se complica y no se resuelve sin grandes tanteos. En ellas

las bovedas han de contrarrestarlos los muros, y aparte de los rudimentarios contrafuerte

es facil cubrir ¢ iluminar las naves laterales estrechas, pero es mas dificil para los constructores de aque-

llas épocas cubrir con béveda la nave central, de mas anchura, contrarrestando su empuje por medio de
las bovedas laterales y & la vez abriendo ventanas que la iluminen.

La béveda que primeramente es de uso mds general en las naves centrales es el canén seguido, apo-
yandola sobre sus salmeres por las de las naves latera-
les; primero se deja la nave central sin iluminacién di-
recta; después se tiende & abrir ventanas debajo del
salmer de las bévedas; mds tarde tiende 4 substituirla la
béveda por arista despiezada.

Se conocen ejemplares de todas las evoluciones. En

todos los paises se encuentran, 6 ha quedado recuerdo

de estas estructuras cubiertas con madera, con las naves £77g. 1008. - CASTILLE]OS DE MADERA

EXTRAMUROS DE UNA PLAZA FUERTFK. (RELIEVE
laterales de un solo piso (Basse (Zuvre de Beauvais, DE LA CATEDBAT DN NORSING)
Vignory) 6 de dos pisos (Montierender). En alguna aparecen ya arcos transversales atando el muro de
la nave central con la nave lateral, como en el dormitorio del monasterio de Poblet (fig. 1010) y la iglesia
de Cux4 citada. Este tipo, que parece ser el mds antiguo, en algunas localidades se perpetia al lado de
las iglesias abovedadas. Las escuelas italianas contintan la tradicién romana de cubrir con entramado la
planta de basilica y alli no es conocido el problema de cubrir con bévedas las grandes naves (fig. 1009).

Existen también numerosos tipos de iglesias que tienen sélo las naves laterales abovedadas, ya sola-
mente en planta baja, ya en los dos pisos. Saint-Remy, de Reims (siglo x), tiene las naves laterales cu-
biertas en planta baja por cilindros transversales: otras, como Saint Germer y Saint Germain-des-Pres,
las tienen cubiertas de bévedas por arista, mientras que las galerias altas lo son con entramado de madera.

En otros edificios se atreven ya los constructo- =
res 4 abovedar las galerias aitas de las naves late-
rales, como en la iglesia de Jumieges. Este es todo
el progreso que alcanzan algunas escuelas: asi la
escuela normanda presenta en todos sus diversos
grupos solamente abovedadas las naves laterales.

Una variante se introduce en estas escuelas, que
es la transicién al sistema de abovedar completa-
mente las naves centrales, y consiste en substituir
parcialmente las formas de armadura de la nave
central por arcos, tal como se practico ya en las
basilicas latinas de Roma, en la iglesia siria de
Rueiha. Son ejemplo de esta disposicion la iglesia
de Bocherville, que pertenece 4 la Normandia, San
Miniato cerca de Florencia y la catedral de Mo-
dena. En algunas obras héllase este sistema adop-
tado para cubrir totalmente las crujfas, como en el

dormitorio del monasterio cisterciense de Poblet

(fig. 1010), como en la iglesia de San Juan de

4 , = 2 5 SA’ FIESOLE
Villafranca del Panadés ‘en Catalufia. Describese - Fig. 1009. ~ INTERIOR DE LA CATEDRAL DE FIESOL



a5
o
_|

S

|

668 HISTORIA GENERAL DEL ARTE

Ty
7

L

UNB

también este sistema, como hemos dicho, en la carta al monje Garcia referen& ‘i la igl%% de Cuxa.

Pero el ideal de los constructores romanicos, expresado repetidas ve'c“es{:rlylé.s laétafsdecbﬁl;saigfamén
es construir totalmente de piedra las iglesias, y las soluciones que hallan son muiltiples, pudiendo divi-
dirse en dos grupos esencialmente distintos: el primero, sistemas que combinan bévedas que dividen las
naves en tramos y concentran los esfuerzos, y el segundo, sistemas que combinan bévedas'de caiién
seguido de diversas formas. El primero engen-
dra las formas que ha de producir como con-
secuencia el arte gético; las segundas engen-
dran soluciones esencialmente romadnicas, y
en los paises donde florecieron, el arte gético
es una importacién exdtica sin enlace histérico
con las formas anteriormente empleadas; exis-
ten, no obstante, ejemplos mixtos de las dos
escuelas empleadas 4 la vez en un edificio, y
también compenetraciones geogrificas y cro-

noldgicas de ambos sistemas.

Las soluciones del primer grupo dan lu-
FI’g‘. 1010. — DORMITORIO DE NOVICIOS DEL MONASTERIO DE POBLET gar é Varios Subgmpos que Choisy (I) den()-
mina en la siguiente forma: subgrupos 6 combinaciones que tienen precedentes en los monumentos persas
y que el sabio ingeniero juzga que de ellos proceden, y estos son: el de la iglesia de Tournus, consagrada
en 1019, cuya bdéveda central estd cubierta con cafiones seguidos transversales sostenidos por arcos tora-
les, como los del Tag-Eivan (2), y cuyas naves laterales son cubiertas con bévedas por arista (véase la
ldmina 63 del tomo I1I); y los de Notre-Dame de Le Puy (fig. 1013) y Saint-Hilaire de Poitiers (figu-
ra 1001), cuyas naves centrales estdn cubiertas de bo-
vedas en rincén de claustro, de planta octagonal, sos-
tenidas sobre pechinas. Este tipo de béveda parece
tener su origen inmediato en las obras bizantinas ¢ indirecta-
mente en las persas; pero las que Choisy califica como pertene-
cientes al segundo grupo, importado por los bizantinos 6 desarro-
llado 4 causa de su influencia, es el de la escuela del Perigord,
en el que la nave estd cubierta con ciipulas semiesféricas sobre
bévedas vaidas: tal es la estructura de Saint-Front de Perigueux
(fig. 964), de Solignac (fig. 976), de Fontevrault y en general de
todas las iglesias de la escuela perigordina; esta forma cubre en
las citadas escuelas todos los tramos de la nave, asi como en las
otras escuelas es esta misma forma la que determina la de los
cimborrios, verdadera estructura bizantina colocada sobre una
planta romana de basilica. Pertenecen, finalmente, 4 este segun-
do grupo todas las combinaciones de bovedas por arista mas 6
menos peraltadas, verdadero origen constructivo del arte ojival.
Es esta durante muchos afios la solucién de la periferie de la ci-
vilizacién romdnica, con todo y ser de origen romano antiquisi-

mo el cubrir con bévedas por arista las grandes naves de la. basi-

(1) Histoire de I’ Architecture, tomo primero; Paris, 1899. Fig. 10I1. — ESTRUCTURA DE LA CATEDRAL
(2) Véase la pag. 474. DE PETERBORUGH, SEGUN VIOLLET-LE-DUC
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las naves estrechas, como las colaterales de las iglesias. Las gran-
des basilicas, con su nave central con luz directa, cubierta con bo-
vedas por arista con su empuje contenido por medio de contra-
fuertes, se han de buscar en Palestina, en Santa Ana, Santa Mag-
dalena y el Santo Sepulcro de Jerusalén, en donde esta béveda
construida en piedra tiene tradiciones antiquisimas. Los bévedas
por arista de Occidente son, en efecto, construidas de albaiiileria:
las bovedas por arista de canteria, asi como el arco apuntado
romano, no se encuentran mds que en la Siria, en donde hasta hoy
dia se ha conservado la tradicién de su construcciéon en mam-
posteria. 2
Esta disposicién es posible que viniese 4 Occidente después #ig. 1012. - ESTRUCTURA DE NOTRE-DAME DU PORT,

DE CLERMONT-FERRAND (DEL MUSEO DE VACIADOS

de las Cruzadas: lo que es cierto es que alguna de las iglesias de  DpEL TRoCADERO, EJECUTADOS FOR M. DE BAUDOT).
la Palestina, como Santa Ana de Jerusalén, es anterior 4 la cruzada de 1099 (2) y que la iglesia clunia-
cense de Vezelay (fig. 977), dedicada en 1104, es el tipo occidental mas

antiguo de esa especie de estructuras. La siriaca de bévedas por arista es

mds sélida que la de Vezelay, que tiene demasiado bajas las bévedas late-
rales para contrarrestar debidamente los empujes de la central.

Una solucién andloga empléase con bévedas domicales en
la de la escuela renana que se extiende por toda la cuenca del
Rhin y penetra en gran parte de Alemania: la diferencia de es-
tructura es bien sencilla: 4 cada tramo de la nave central de
Vezelay corresponde un tramo de la nave lateral; 4 cada tramo

de la nave de las basilicas de Espira (fig. 973), de Colonia

Fig. 1013. — ESTRUCTURA DE LA CATEDRAL DE PUY
(MODELO DEL MUSEO DE VACIADOS DEL TROCADE-
RO, EJECUTADOS POR M. DE BAUDOT).

(fig. 970), de Maguncia, etc., corresponden dos tramos de las la-
terales. Igual disposicién hallaremos en las estructuras ojivales.

[as mismas disposiciones, empleadas con mas 6 menos timidez, se encuentran en la escuela lombar-
da, dnicamente que las aristas de las bévedas estan reforzadas por aristones.

El grupo de estructuras del centro del arte romanico presenta la nave central cubierta con béveda de
cafién seguido: & este grupo pertenecen las estructuras caracterfsticas que en las escuelas del Poitou y
de Anjoumois coexisten con la de las naves cubiertas con cipulas; la
escuela de la Auvernia y nevernesa, la borgofiona, la provenzal y lan-
giiedociana, la catalana, la asturiana y muchos ejemplos de la castellano-
leonesa; en una palabra, todas las escuelas del centro, Mediodia de Fran-
cia y Norte de Espafa.

No puede afirmarse que se encuentre un tipo uniforme de estruc-
tura en cada antigua regioén, sino unicamente que en cada una de ellas
predomina uno sin excluir los otros; cada una de esas escuelas viene a
tener como un centro de radiacién, pero sus radios se cruzan y sobre-
ponen. Esto tiene una aplicacién bien concreta a las estructuras que

cubren la nave central con béveda de cafidén segmdo. [Las combinacio-

Fig. 1014. - PERS-
PECTIVA AXONOMETRICA

1 ioui 1 te tomo.
(1) Véanse las pags. 358 y siguientes del presen gl o

(2) M. Maus, Piscina de Bethesdd.
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nes conocidas varfan segun la disposicion de las naves laterales que contrarrestah el em de las bo-
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vedas; estas disposiciones son las siguientes: naves laterales de un solo”fm‘s,’or,i F’u‘bfér! ."ﬁ' {(':'o?rli 'blc}\'flﬁlae{sl Ipor
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arista 6 con bévedas de cafién seguido de cuarto de circulo é semicircular paralelo al de la nave central;

naves laterales formando capillas cubiertas con cafion seguido de eje per-

ZFig. 1015. — PERSPECTIVA
AXONOMETRICA DE LA
IGLESIA DE VILABER-
TRAN (CATALUNA).

pendicular al de la nave central; naves laterales de dos pisos, la galeria
baja cubierta con bévedas por arista y la alta con bévedas de cuarto de
circulo; algunas veces, en las iglesias de cinco naves, la complicacién es
mayor: su estructura puede reducirse a una iglesia de tres na-
ves como las citadas, rodeadas de dos naves que ayudan al
equilibrio.

En la regién del Poitou, al lado de las béovedas de rincon
de claustro poligonales, se encuentran dos tipos
de iglesias de tres naves con béveda de caiién
seguido en la nave mayor: unas tienen los colate-
rales cubiertos con béveda por arista, como las de
Sainte-Savine, Chauvigny y Notre Dame de Poi-
tiers; otras con cafiones seguidos de cuarto de circu-
lo, como las de Vieux-Parthenay y Saint-Eutrope
de Saintes. Esta estructura es andloga 4 la que se ve en las iglesias catalanas de las figs. 1015 y 1016,

En la Auvernia predomina la estructura con los colaterales de dos pisos: el bajo cubierto con bévedas
por arista, el alto con bévedas de cafion de cuarto de circulo, como la de Issoire y Notre-Dame du Port
en Clermont Ferrand (fig. 1012); esta escuela, fecundisima en aplicaciones, extiende su influencia al Ne-
vernesado (Saint-Etienne de Nevers), al Langiiedoc, en las iglesias de tres naves de San Saturnino de
Tolosa (fig. 981), y exporta esta idea 4 nicleos muy apartados, como Santiago de Galicia y Londres.

El tipo del Poitou, con bévedas de cuarto de circulo en las naves laterales, y el tipo auvernés se en-
cuentran en la Provenza y en el Langiiedoc (Notre Dame de Vaison, Saint-Trophime de Arles), y al
lado de ellos estructuras tipicas romanas, como la de la catedral de Orange en que la béveda de la nave

central tiene su empuje contrarrestado por bovedas en caiidén seguido perpendiculares 4 su eje, sistema

de contrarresto de la basilica de Constantino (fig. 500) (1),
Fig. 1016.-PERSPECTIVA
AXONOMETRICA DE

SAN PEDRO DE GA-
LLIGANS (GE-
RONA).

y otras, como la en que las naves laterales estdn cubiertas
con bévedas de cafién semicirculares, abundantes en las re-
giones meridionales (Carcasona).

El tipo del Poitou con las naves laterales cubiertas con
bévedas por arista se extiende por la Borgofia con una va-
riante, la de iluminar directamente la nave central: esta es la
dificultad de las estructuras con la béveda de la nave central
con canodn seguido, y es que no es facil abrir ventanas sin

perjudicar la estabilidad de la obra, sin hacer initil en gran

parte la ayuda que las naves laterales prestan a la estabilidad del
" canon seguido de la nave mayor. Asi las escuelas mas septentrionales han
procurado aligerar el peso de la cubierta de tal modo que por medio de contrafuer-
tes y del espesor de los muros hayan podido lograr el equilibrio: tal es la modificacién que

la escuela borgofiona introduce en la del Poitouy que constituye el fundamento de la escuela cluniacense
de Cluny, Sanlieu, Paray-le-Monial (véase la ldmina 63, tomo 111), cuyo dltimo desarrollo es la estruc-

(1) Véanse las pags. 360 y siguientes del presente tomo.
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tura de Vezelay (fig. 997) de la nave central con bévedas de arista, que congtituye, la transicion {; RS oinria
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.AS ESCUELAS DE Espana. — Hay que considerar en Espaia varias escue-
las desde el punto de vista constructivo: las catalanas, la asturiana,
Ja escuela castellana de tradicién visigoda ¢ influida por el arte
musulman que cubre las basilicas con entramados de madera, y las
escuelas de imitacién, como la gallega, de origen langiiedociano, y
la salmantina, de origen perigordino. Las estructuras de la escuela
catalana pertenecen & los tipos franceses con exclusion absoluta de
toda combinacién en que entre la béveda por arista. Nuestras es-
tructuras tienen por base la bdéveda de cafién seguido asi en la
nave central como en las naves laterales, siendo éstas ya semicir-
culares, ya de cuarto de circulo, y estando la nave mayor, ora ilu-

minada directamente, ora sin vano alguno.Son estas las estructuras

del Poitou, del Langiiedoc y la Provenza, que parecen los paises

que mas han influido en el nuestro. De todas esas formas existen

c Fig. 1017.=CAPITEL DEL CLAUSTRO DE LA ABADIA
ejemplos. Lo son del grupo con la nave central de cafién seguido DE SAINT-BENOIT-SUR-LOIRE

lo mismo que las laterales sin iluminacién directa: San Juan el Viejo de Perpifian, San Pedro de Roda
(fig. 1014), la del monasterio del Canigé. Tiene la misma disposicion de béveda con vanos abiertos en
la nave central la iglesia abacial de Arles del Tech. Presentan los empujes de la nave central contrarres-
tados por bévedas de cuarto de circulo, sin vanos en la nave central, Elna, San Vicente y San Pedro de
Besali. Tienen la misma forma con iluminacién de la nave mayor las de Vilabertran (fig. 1015) y San
Pedro de Galligans (fig. 1016). En las iltimas épocas aparecen las formas de bévedas ojivales; pero estas
disposiciones de bévedas son esencialmente de otro periodo aunque sean romdnicas toda la estructura
sustentada y todas las formas arquitecténicas y decorativas (fig. 990).

LLa estructura predominante en las iglesias y palacios asturianos es sencillisima, pero digna de ser
notada, porque indica una escuela provinente de otra mds antigua: es una sala cubierta con boveda de
cafion seguido reforzado con arcos torales, cuyo empuje contrarrestan numerosos contrafuertes: asi es San
Miguel de Lino, asi el palacio de Ramiro I, hoy Santa Maria de
Naranco (figs. 992 y 993) (1), y Santa Cristina de Lena. En la de
San Salvador de Valdedids y en San Salvador de Priesca se repro-
duce la estructura de tres naves cubiertas con bévedas de cafiéon
seguido con luces en la central bajo los salmeres; hay que advertir
que el ancho de sus naves, como el de las de todas estas iglesias, es
reducidisimo: la central de San Salvador de Priesca alcanza 3" 40.

Existe un grupo numeroso propio del pais, como San Lorenzo
de Segovia, que presenta su nave central cubierta con un entra-
mado inclinado sobre forma de armadura, y San Milldn de la mis-
ma ciudad, que esta cubierto con armaduras en sus tres naves, a
excepcién del cimborrio cubierto con una béveda andloga 4 la del

mirab de la mezquita de Cérdoba.

(1) Monumentos arquitectonicos de Espana: «Monumentos latino-bizantinos
de la monarqufa asturo-leonesa: iglesia de San Miguel de Linio y Palacio de
Ramiro I,y por D. José Amador de los Rios; Madrid, 1877. «Ermita de Santa

l“"i’- 10I8. — CAPITEL DE LA NAVE DE LA IGLESIA ’
DE VEZELAY Cristina de Lena,» por idem.
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San Andrés y San Segundo de Avila estan cubiertos de armaduy-
ras en sus tres naves, guardando la dispesigion musulmana:bizantina:
analoga disposicion presenta San Miguel de Escalada.

Hallanse después gran variedad de combinaciones: asi la catedral
de Zamora, obra de un obispo venido del Perigord, presenta la nave
central cubierta con béveda de cafién seguido y bévedas por arista en
las laterales, tal como acostumbrabase en la escuela de su pais, prin-
cipalmente en su radiacion borgofiona, que iluminaba con luces di-
rectas la nave central. Andloga disposicién tiene San Isidoro de
Leon.

La basilica de Santiago de Galicia, obra de un maestro langiiedo-
ciano, centro de una escuela gallega de rica ornamentacién, parece

en su estructura reproducciéon de la de San Saturnino de Tolosa.

: Esta grandiosa obra de la escuela francesa tiene sus radiaciones, en-
Fzg. 1019 — COLUMNAS DEL CLAUSTRO
DE SANTA MARfA DEL ESTANY (CATALUNA) tre ellas la catedral de Lugo, de andloga estructura aunque con una
variante: la parte baja de las naves laterales estd cubierta con bdovedas de caiién seguido semicirculares.
En épocas posteriores se generalizan las bévedas oji-
vales, como en la catedral vieja de Salamanca (fig. 1003),
San Pedro de Avila y San Salvador de Valdedids.
ABSIDES Y CRUCEROS. — Las disposiciones de estruc-
tura hasta aqui estudiadas se refieren principalmente 4
naves paralelas: en la misma basilica la escuela romdnica
ha empleado estructuras radiales para cubrir los cruceros,
y los 4bsides con deambulatorio. En los cruceros la estruc-
tura es la de una iglesia bizantina: una cipula 6 una to-
rre cuyos empujes estdn sostenidos por cuatro bévedas

de cafién seguido; los arquitectos procuran reforzar los

arcos que sostienen el peso del cimborrio y darles menor e T ARl b e e e
-0 P

montea que 4 la béveda de las naves. Los absides con de- ERNFUNIING DS I T

ambulatorio son otro tipo de estructura radial: puede su disposicion sintetizarse diciendo que es la engen-

drada por una de las empleadas en las naves de las basilicas, dispuesta alrededor de un eje.

FORMAS ARQUITECTONICAS ROMANICAS

IDEA GENERAL DE LA coMPoSICION. — Al tratar de las formas arquitecténicas romdnicas conviene ha-
cer notar que no constituyen elementos diferentes de los elementos constructivos. Rarisimas veces se en-
cuentra en la obra romdnica un elemento
que no tenga, al mismo tiempo que una
funcién artistica, otra mecdnica, y €
que aquélla no esté subordinada 4 ésta.
Y aiéin mas rara vez la forma artistica
desnaturaliza la forma mecdnica, sino

que casi siempre la acentta. Aqui, pues,

1

a del

no es una division natural, como en €

Z7g. 1021, — CAPITELES DEL CLAUSTRO DE MOISSAC estudio de la arquitectura romana, 1
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estudio separado de los elementos constructivos y de los arquitecténicos

I -
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y decorativos: aqui esta divisi6n es abstraccién pura, ya que la decoracién o

que aplicaron los humildes y desconocidos artistas no hacfa mas que acen-
tuar las formas necesarias para la estabilidad constructiva.
Conviene notar, después de ésta, otra cualidad de la arquitectura ro-
ménica, que la caracteriza y la diferencia de sus antecesoras. «La arqui-
tectura griega, dice M. Viollet-le-Duc (1), tiene su médulo dependiente
de ella misma;la arquitectura de la Edad media tiene su médulo fuera de
ella: éste es la dimensiéon del hombre. La arquitectura romana sirve de
transicion entre esos dos métodos, y esta transicién es debida 4 la prefe-
rencia que el romano da 4 la satisfaccién de las necesidades materiales, 4
la utilidad, sobre las formas abstractas ¢ intuitivas del arte de los griegos.y»
Fijémonos ahora en sus formas generales de composicién. Domina en
la planta de sus edificios la simetria, unas veces solamente con un solo
eje (fig. 975), y otras, aunque raras, con multiples ejes (figs. 963 y 964);
la forma de crujias paralelas de la planta se trasluce al exterior; las naves
del centro elévanse 4 mayor altura y apoyandolas las laterales (figs. 997
v 998). Cuando es posible, sobre las cubiertas de las crujias se levantan
cuerpos elevados, cimborrios, campanarios, componiéndose la mayor parte
de las veces el conjunto apiramidado (fig. 971), otras haciendo predominar
dos cuerpos elevados (fig. 969) é cuatro rodeando uno central (fig. 974).
La impresion del conjunto es de severidad, predominando en ¢l no-
tablemente los macizos sobre los vanos, y acusdandose el necesario espesor
de sus muros para resistir el empuje continuo de las bévedas pesadas.
Ninguna de estas circunstancias las atenta el arquitecto, antes bien las
sefiala y acentiia. Su exterior se presenta mds 6 menos sencillo segin las
escuelas: el mdximo de ornamentacién lo encontrarfamos alrededor de
Poitiers y de Angulema (fig. 975), en las escuelas de la Provenza (fig. 980)
y del Langiiedoc (fig. 982) y en la de los alrededores de Pisa (fig. 984);
¢l maximo de sencillez, sin duda, en la escuela catalana (fig. 988). En
todas las escuelas es mds rico el exterior que el interior, contrastando 4
veces de una manera notable, debido quizds & que los interiores se pre-
ferfa por lo comtn pintarlos.
COLUMNAS, PILARES Y ARCOS. — Empecemos por estudiar la composi-
cién de los elementos sustentantes, y entre éstos la columna y el pilar.
Hemos explicado, al tratar de la arquitectura latina, c6mo el anti-
guo entablamento fué substituido por el arco; cémo desaparecio en las co-
lumnas la antigua euritmia, substituyéndola la variedad; como se perdid
la idea de la proporcién de los antiguos 4rdenes, substituyéndola otras
nuevas, y cémo, finalmente, desaparecieron substituidas por formas nue-
vas las de los antiguos érdenes cldsicos. En esta transformacién, sin em-
bargo, prevalece una forma, la del orden corintio, que da carécter 4 la
mayor parte de las columnas romadnicas. Vamos 4 estudiar las que son

resultado de esa larga transformacion.

Fig. 1022. — CAPITELES DEL CLAUSTRO
DE SAN CUGAT DEL VALLES

(1) Entretiens sur I’ Architecture, tomo primero, pag. 79- sl
=85
ARQUITECTURA
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Influyen varias causas en esa evolucion, ademds de las enumeradas al tratar de la arqUitectura latina,
que provienen de la pobreza artistica de los tiempos y son las originadas porun nueve concepto del tra-
bajo, y una de ellas es la labra de los elementos arquitecténicos antes de colocarlos, que obliga 4 sujetar-
los 4 la altura reducida de las hiladas.

Vamos 4 examinar cada uno de los elementos de la colum-
na, comenzando por el capitel. E]l dbaco antiguo, como hemos
hecho notar ya al estudiar la arquitectura latina, se convierte
en elemento puramente decorativo que se revela en cada cara
del capitel en forma de tres dados (figs. 1022 y 1023), substi-
tuyéndolo un dbaco agigantado, que es una transformacién de
la imposta latina, la que enlaza el salmer del arco con el capi-

tel, cumpliendo mejor que el antiguo el oficio de sostener.

El capitel toma distintas formas: unas provinentes del
orden corintio romano, otras de las escuelas orientales, y
otras, finalmente, completamente originales de las escue-
las romanicas. De las primeras hemos citado ya algunos
ejemplos (1), y citaremos ahora algunas variantes, en las
que las hojas de acanto se substituyen por otras de la flora
peculiar romanica (figs. 1017 y 1018) 6 en que se agrega
algin elemento secundario (figs. 1020y 1021), 6 sele sim-
plifica siguiendo la tendencia indicada en el periodo lati-
no. De las segundas hay curiosisimas variantes cuya forma

es la interseccion de una esfera con un cubo y que recuer-

da los de San Demetrio de Salénica y de la iglesia de

Fig. 1023. — CAPITELES DEL CLAUSTRO DE MOISSAC Vatopedi en el Athos, y que se encuentra en las iglesias
romdnicas renanas (fig. 970). Tipos de capitel que recuerdan las formas bizantinas los hay en Italia; cn
Catalufia poseemos el notable ejemplo del claustro de Santa Marfa del Estany (fig. 1019), y en Francia
los capiteles policromados de Saint-Leger de Soissons (véase la ldmina adjunta). Pertenecen al tercero
los capiteles apiramidados, cuyo tambor recuerda la forma de los de la iglesia de San Marcos (figs. 705
y 706), siendo mds prolongada y mejor enlazada con el dbaco; los adornos no son ya los cldsicos, sino
que se derivan de los temas de los objetos adornados de complicadas lacerias que de los paises boreales
traen los marineros normandos; de las tapicerias, esmaltes y marfiles bizantinos y de los ornamentos del
Asia que trae 4 Europa el comercio levantino del Mediterraneo. Hay principalmente cuatro grupos de
temas usados en estos capiteles: los animales afrontados (fig. 1024), las lacerfas geométricas (fig. 1027, ca-
pitel superior), el tejido
de follaje (fig. 1027, ca-
pitel inferior) y el tema
historiado, ya sacado
de fabulas y leyendas
(fig. 1022, capitel pri-
mero), 6 de costumbres
de la época (figs. 996,

1000 y 1025), 6 de los

(1) Véanse las pags. 455

‘
4457 /Fig. 1024. — CAPITELES DEL INTERIOR DE SAN SATURNINO DE TOLOSA
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ARTE BIZANTINO Y ROMANICO

ARQUITECTURA Y ESCULTURA

: La gran diferencia que Cfl conjunto existe er?tre la arquitectura bizantina y la romanica queda reducida 4 muy escasas propor-
ciones en los detalles decorativos, lo cual se explica por la antes citada exportacién que continuamente se hacfa de objetos de arte
bizantinos 4 Occidente y por la influencia de los artistas bizantinos. -

El capitel .blzantm(? unas \Teces e‘s imitacién de capiteles antiguos, especialmente del corintio (fig. 1), pero la manera como estin
tratadas las hojas, que tienen cierta rigidez por lo amplio del dentado y lo afilado de la punta, no revela aquella observacién fina
del natural que vemos en el periodo cldsico; otras veces presenta una forma original, de cubo estrecho por abajo (fig. 2), cuyos
cuatro lados presentan en sus bordes una faja ligeramente realzada 6 un entrelazado que encierra grupos de hojas siempre c’onven-
cionales 6 figuras simbdlicas.

La arquitectura romdnica 6 construfa sus capiteles siguiendo el estilo corintio ¢ bizantino (capitel de cubo) 6 creaba otros en
forma de campana ¢ de cdliz, unas veces sencillos, otras con abundantes adornos. Los capiteles de cubo, cubiertos de figuras (fig. 10)
de hombres y animales 4 menudo fantdsticamente deformados, empledronse también como elementos decorativos. Asimismo se
emplearon mucho los llamados capiteles gemelos. - Como adornos para las caias de las columnas, claves, frisos, cornisas ete., utili-
zibanse con predileccidén los réleos y pimpanos que sin excepcién se nos presentan en formas fundamentales sin aditamentos con-
vencionales y que 4 menudo, por lo menos en los primeros tiempos, revelan escaso conocimiento de la naturaleza. Las hojas son
anchas y sus puntas redondeadas. Todos estos ornamentos eran muy 4 propdsito para producir violentas transiciones de luz y som-
bra y algunas veces las labores estaban ejecutadas al aire, como en la figura 13. - Las figuras 13 y 14 pertenecen ya al estilo de

transicién.
Figi 1. Capitel de San Theotokos de Constantinopla (fines del siglo 1x).
S Capitel de San Vitale de Rdvena.
=5 Adorno de dintel de ventana del Agia Theotokos de Constantinopla.
e Cornisa de imposta de la iglesia de San Nicolds de Myra.
SR Capitel de pilastra de Santa Sofia de Constantinopla.
=0 Marco de una puerta de la abadia de San Dionisio (mediados del siglo xi1).
B Entrepafo.
8 Ornamento de columna de la catedral de Burgos.
i ok Ornamento de columna de la catedral de Autin.
=100 Capitel de la iglesia de la abadia de San Benito.
- IIL Capitel del palacio de Barbarroja en Gelnhausen.
<k, Archivolta de la iglesia de San Amant de Boixe.
=g Archivolta de 1a iglesia de Gelnhausen (principios del siglo xi11).
0 1. Cartela de la iglesia de Gelnhausen (principios del siglo x111).
b Adorno de una cafia de columna de la iglesia de Tournus (siglo x11).
e Adorno de una cafa de columna de la catedral de Chartres (siglo X11).
S Fragmento de un marco de puerta de la antigua iglesia de la abadfa de benedictinos de Ellwangen.
<2%8, Friso del interior de la capilla de San Walderico de Murrhardt.
Figs. 19 y 20. Modillones de la nave lateral de la iglesia de San Sebaldo de Nuremberg.
Fig. 21. Adorno de una clave de la misma iglesia.
55 = r Adorno de una clave de la catedral de Bamberg.

Las figuras 8, 9, 13, 15 y 16 estdn tomadas de vaciados originales de la Coleccién de modelos de yeso del Real Oficio central

para Industria y Comercio de Stuttgart.

Las demds figuras estdn tomadas de las siguientes obras:

Schwarz y Cades: Die ehemalige Benediktiner-Abteikirche s. 4. Vitus in Ellwangen (La antigua iglesia de la abadfa de bene-
dictinos de San Vito, en Ellwangen);

Baudot: Za sculpture francaise an moyen-dge et & la renaissance (La escultura francesa en la Ed
Renacimiento);

Salzenberg: Altchristliche Baudenkmale von Konstantinopel vom V-XII Jahrhundert
cristianos de Constantinopla de los siglos v 4 X11);

Gailhabaud: Z'architecture diu v au Xv11 stécle et les
pendientes de la misma);

Viollet-le-Duc: Dictionnaire raisonné de I’
los siglos x1 4 XVI).

ad media y en el periodo del
(Antiguos monumentos arquitecténicos
arts qui en dependent (La arquitectura de los siglos v 4 Xvil y las artes de-

architecture frangaise du X1 au XV1 sitcle (Diccionario de la arquitectura francesa de
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asuntos religiosos (fig. 1023 ) Estos 1iltimos predomman en el ala de los claustros mmedldta. alai

. > 1 g - l ArCe

tes (fig. 1027), ya aislados, ya adheridos 4 los muros, Hallanse en la arquitectura asturiana copiosas for-

mas de capiteles apiramidados
abrazando 4 veces cuddruple fus-
te, como los de la sala del pala-
cio de Ramiro I, hoy Santa Ma-
ria de Naranco (fig. 992), y los
de Santa Cristina de Lena.
Los fustes son cilindricos sin
collarino, muchas veces lisos, y

esto es lo mas frecuente; pero

también abundan los ejemplos

de fustes ornamentados en di- Z7ig. 1025. — BASES DE COLUMNA DE LA NAVE DE VEZELAY

versas formas, hasta con complicada ornamentacién, en la que entra la fauna oriental junto con los ele-

mentos de la flora y geométricos caracteristicos de la ornamentacién romdnica (véanse las ldminas 61

y 67 del tomo III). Los fustes son en el palacio de Santa Maria de Naranco, en Santa Cristina de Lena,

en Asturias, etc., adornados de hélices y unidos entre si (fig. 992).

«Un detalle muy digno de nota, dice Viollet (1), distingue la base antigua romana de la base de la
Edad media desde sus primeros tiempos: la columna romana lleva en su extremidad inferior un saledizo
compuesto de un apofige y de un listel, mientras que la columna de la Edad media, salvo algunas raras
excepeiones que tendremos en cuenta, no tiene saledizo alguno inferior, y se sienta inmediatamente sobre
la base. Asi, en la columna antigua, entre el toro superior de la base y el fuste de la éolumna, existe una
moldura dependiente de ésta, que le sirve de transicion. Esta moldura se suprime desde la época romd-
nica. El apéfige y el filete inferior del fuste de la columna exigian, para ser conservados, un desbaste en
toda la altura de ese fuste: suprimidos estos miembros, los escultores se ahorraban un trabajo conside-
rable. Para evitar este desbaste que debia hacerse sobre toda la longitud del fuste, fué¢ unido el astrdgalo
al capitel en lugar de estarlo 4 la columna.y

La base es el elemento de la columna que en el periodo de formacién del arte romdnico pierde en
mayor grado su cardcter primitivo, convirtiéndolo en extrafias formas cénicas y cilindricas; sin embargo,
se conserva atin en estos perfodos el recuerdo de la base
dtica romana.

«En el Mediodia de Francia, continda Viollet, 4 ori-
llas del Rédano, del Saona y del Rhin, encuéntrase la
moldura de la base antigua hasta los primeros afios del

siglo x111; las innovaciones aparecen mds bien en la pro-

ximidad de los grandes centros de arte, 6 sea los monas-
terios. Hasta el siglo x1, sin embargo, los establecimien-
tos religiosos no haclan mas que seguir las tradiciones
romanas, dejandolas extenderse poco @ poco; pero cuando,
en esta época, la regla de Cluny hubo formado escuelas,
realzado el cultivo de las letras'y de las artes, introdujo

nuevos elementos arquitecténicos en medio de los dltimos

restos de las artes romanas. Asi en los detalles como en

(1) chlzonnazre, articulo Base, tomo 11, pag. 125.

#7g. 1026. - CLAUSTRO DE SAN BENITO DE BAGES (CATALUNA)
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el conjunto de la arquitectura, CRiny abri6 un nuevo ca-
mino; mientras que en todq. el Occidente reina todavia el
caos, Cluny dicta reglas, sefiala determinadas formas 4
los obreros que trabajan en sus establecimientos, impone
una ejecucion que le pertenece. En esos monasterios es
en donde vemos que la base se aparta de la tradicién ro-
mana, adopta molduras nuevas y una ornamentacién ori-
ginal. Las bases de las columnas adosadas de la nave de
la iglesia abadial de Vezelay presentan un nimero prodi-
gioso de ejemplos variados: algunas recuerdan todavia la
base antigua, mas ya las molduras dejan de sufrir la in-
fluencia estéril de la decadencia; unas son trazadas por
manos que buscan combinaciones nuevas y con frecuen-
cia bellas; otras estdn cubiertas de adornos y también de
figuras de animales (fig. 1025). En la misma época, hasta
fines del siglo x1, se ve en otras partes a la ignorancia
y 4 la barbarie admitir numerosas formas, confusas y sin
caracter determinado. En el Berry, en el Nevernesado,
hacianse 4 menudo las bases torneadas, es decir, moldu-

radas al torno: este procedimiento fué igualmente aplicado

4 las columnas. En el Norte, en Normandia, en el Maine,
230 Hiag, - SRELTALEN SONANICOS D8 PAMILONK ya desde el siglo X, los tallistas habian desechado las mol-
duras romanas decadentes y se dedicaban 4 ejecutar molduras finas, poco salientes, de corte dulce y de-
licado. Naturalmente, las bases sufrian esta nueva influencia. La finura del corte y el escaso vuelo dis-
tingufan ya 4 las molduras normandas en la época romédnica.»

Nosotros poseemos curiosos ejemplos en Ripoll y en Besali de bases decoradas con composiciones
sacadas de las fibulas, formadas con animales imaginarios (figs. 1031 y 1032); asi como en Santa Maria
del Estany tenemos ejemplos de las formas que no tienen precedentes en el arte antiguo (fig. 1019); pero
lo més comiin es la base 4tica adornada con los grifos en los dngulos (fig. 1030), 6 sin ellos (fig. 1026).

Estudiadas las formas mas im-
portantes de los elementos de la
columna, pasemos & tratar de sus
relaciones de proporciones y de las
causas historicas que en ellas in-
fluyeron.

No hay que buscar aqui las pro-
porciones cldsicas, ni relacionar
sustentantes ni sostenidos para de-
ducir leyes constantes: formada la
arquitectura romdnica en su parte
principal por una época conturba-
da, aprovecha en los primeros pe-
riodos lo que encuentra en las

ruinas, y 4 esa variedad € indeter-

minacion sujeta mas tarde las pro-

#7g. 1028. - CLAUSTRO DE LA ABADfA DE SAN PEDRO EN MOISSAC
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porciones de sus columnas: el artista ha olvidado todas las relacio S que't en

Grecia la inspiracién artistica v au U niversitat Autbnoma de Barcelona
.3 ¥ que Roma, mas prosaica, re ”ﬂ?.ﬂr..."?‘?!ﬂummuu

En el claustro arrinconado de la Seo de Manresa, y en el derruido de San Pe-
dro de las Puellas, conservado en el Museo de Santa Agueday descrito en la Gar-
landa de joyells, de Puiggari, y en el de San Benito de Bages, todos de nuestra Ca-
talufia, se encuentran elementos suficientes para demostrar lo que fué este elemento
arquitecténico en el perfodo de su formacién (siglo x). Con frecuencia los capiteles
son de otras construcciones mas antiguas, como en la parte antigua inmediata 4
la sala capitular del de San Benito de Bages; otras veces imitan el corintio, como
en los de San Pedro de las Puellas; muchas veces sobre la masa, ora romana, ora
oriental, se dibujan entrelazos y estrellas bizantinos, como en el mismo de Bages;
ya, como en este mismoy en el de San Pedro, el capitel corintio aparece rudimen-
tario, mostrando mal hecha y pobre ornamentacién; en el claustro de San Benito
de Bages (fig. 1026) hay capiteles de bellisima composicién, pero es 4 fines del
siglo en que el arte llega ya 4 la perfeccién del siglo x1. En una palabra, deja de
ser la columna el elemento fundamental de la proporcién arquitectdnica.

Poi otra parte, el capitel y la base, como la mayor parte de la decoracién, se
trabajan, como hemos dicho, antes de colocarlos en la obra (véase el capitel de Ar-
naldo de Giralt en San Cugat del Vallés, fig. 996, y los capiteles de Gerona, figu-

ras 1000 y 1005). Cuando la columna estd adosada y ligada con el muro, el capitel

y la base no son mds que un sillar que tiene la altura comin 4 toda la hilada 6 4

Fig. 1029.-PILAR CENTRAL

DE LA PUERTA DE LA o mgs 4 dos hiladas, sin que se adopte ninguna dimension intermedia: esta es otra
IGLESIA DE MOISSAC, :

de las causas que alteran la proporcién de la columna.

Ha cambiado también el oficio de la columna aislada y su concepto artistico no es el mismo de las
arquitecturas griega y romana; y el arquitecto pone gran empefio en su estudio y cambia la relacién de
su altura y didmetro segin la carga que ha sostener y segtin la direccién de ésta: asi la columna en los
claustros abovedados es siempre pesada y baja, y es que su oficio es distinto que en la construccién cla-
sica: alli siempre sostiene esfuerzos verticales, aqui esfuerzos inclinados, empujes de arcos y de bévedas.
Asi las vemos pesadas y robustas en el claustro de San Benito de Bages (fig. 1026), en que de 100 partes
se conceden 20 4 la base, 45 al fuste y 35 al capitel. Esas proporciones son distintas segin las épocas
y cambian con el tiempo, haciéndose mds esbeltas: en el claustro de San Cugat del Vallés tenemos que
de 100 partes, 12 corresponden 4 la base, 57 al fuste, y 31 al capitel (véase la ldmina 68 del tomo IIT).

Usase también como sustentante aislado el pilar, i e AT 17 AR

va dividiendo en tramos las galerias de los claustros

(fig. 1030), ya sustentando los arcos de las iglesias de
miltiples naves, ya sosteniendo el centro de un din-
tel en las puertas de gran luz; la tendencia del arte
es pasar del pilar robusto y macizo & la columna.

Las columnas entran & formar parte de la estruc-
tura interior como elemento adosado, aumentando
prodigiosamente de altura. La construcciéon romana
se presenta en las obras romadnicas completamente

desnuda, mostrando sus muros lisos y severos unas

veces (fig. 964), mientras que otras los arcos que for-

maban el costillaje de las bévedas romanas sefidlanse

Fig. 1030.—ALA DEL CLAUSTRO DE ELNA
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en forma de arcos torales, ya sostenidos por pilastras resaltadas (fig. 9701) !(') ya p . clolumngi(%ue ser adio-
'san 4 los muros 6 4 los dngulos de los pilares (fig. 977), aumentando ast 13'1'16,4}3'4'?]' nlllllxz'ﬁ%z' '}"f.lmf(')l);lplu;.ﬂcllﬁe
después ha de ganar 4 la anterior, siendo la tinica que prevalece en el siglo x11. La primera forma la
tenemos en Ripoll y Frontinyd, en San Lorenzo del Munt, San Cugat del Vallés, Cruilles, Culera, etc.:
la segunda la encontramos en San Pedro de Galligans (fig. 1016), Vilabertrdn (fig. 1015), Santa Maria
de Besaly, etc.

A menudo no es suficiente aligerar las pilastras, substituyendo los
dngulos macizos por columnas, y entonces la pilastra se transforma, co-
mo en la iglesia superior del Canigd, en donde ventrudas columnas de
capitel piramidal bizantino y de aplanada base sostienen los arcos, y como
en la Basse (Xuvre de Beauvais; ya las columnas se agrupan en haz como
en Saint-Remy de Reims y en San Hilario de Poitiers (fig. 1001); ya se
combinan las columnas y pilares dando lugar & secciones variadas de sus-
tentantes compuestos; ya como en Ripoll alternan columnas y pilares,

segtin dan 4 entender las columnas de capitel corintio descubiertas en las

ruinas, y las citas del P. Villanueva.

Fig. 1031. —BASE DE COLUMNA - : > ¢ :
DEL MONASTERIO DE RIPOLL (CATALUNA) Por excepcién se encuentra la pilastra puramente decorativa (triforio

de la catedral de Autdin, Saint-Paul Trois-Chateaux), reproduciendo modelos romanos en las ciudades
en que la cultura cldsica deja numerosos monumentos.

A veces el pilar se decora profusamente y se adosan 4 ¢l y 4 la columna estatuas, constituyendo poco
menos que una caridtide (fig. 1029 y puerta de Santa Maria de Ripoll, ldmina 67 del tomo I1I, etc.). La
parte sustentada es casi siempre la arcada semicircular y raras veces el dintel, 4 excepcién de las puertas
y ventanas, especialmente en los edificios civiles. Pero el enlace de columnas y arcadas se hace de una
manera mds nueva y racional.

«El arquitecto romano, dijo D. Elias Rogent, no sobrepone estos elementos, y si lo hace, mezcla en-
tre los mismos un cuerpo extrafio, el comisame;to, que no tiene razoén de ser y que destruye su armo-
nia, pues para ¢l la columna es un adorno griego que se junta con el arco sin confundirse, mientras que

el Cristianismo los hermana y logra que los cuerpos sustentante y sostenido contribuyan 4 la elevacién (1).»

FORMAS SECUNDARIAS

Arcuaciongs. — En la arquitectura romana columnas y entablamentos sirven de elemento decorativo;
en la arquitectura romdnica las arcuaciones constituyen uno de los elementos decorativos de los muros.
Es éste un elemento de decoracién romano del bajo Imperio, aparece en las primitivas basilicas, se le
encuentra en la época carlovingia y es comin con mas 6 menos desarrollo 4 todas las escuelas romd-
nicas. En las iglesias del Norte de Italia, en Luca (fig. 983), Pisa (ﬁg 084), etc., arcuaciones sostenidas
por columnas, ciegas 6 practicables, deco-
ran los paramentos de los muros (catedral,
baptisterio y torre inclinada de Pisa, cate-
dral de Luca, etc.). La escuela normanda
del continente francés 6 de Inglaterra em-

plea las arcuaciones entrecruzadas, y en

(1) Monograffa sobre el Monasterio de San Cu-
gat del Vallés, publicada por la Asociacién de ar-
quitectos de Catalufa.

: > SA)
Fig. 1032. - BASES DE COLUMNA DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DE BESALU (CATALUNA
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San Geredn de Colonia, San Cugat dekMallés eui ‘Qataluiia);
Viollet clasifica las arcuaciones en tres grupos:

todas las demds escuelas, desde las orillas del Rhin hasta las mas meridionaleﬁ,'las
' ; : nlve
tituyen un importante elemento decerativo ( e

arcuaciones de planta baja, arcuaciones de cornisa y arcua-
ciones puramente ornamentales, Las
primeras decoran cominmente los
interiores de los muros de las igle-
sias aligerdandolos y formando una
especie de banco para sentarse: son
sostenidas ya por pilares, ya por co-
lumnas: los ejemplos son abundan-
tisimos (fig. 976). El Dictionnaire
de I’ Architecture cita (1) las de la
catedral de Mans, las de la iglesia

abacial de Souvigny (Alier), las de

2
"
=
i

Santa Magdalena de Chateaudum.
Se encuentran en forma parecida de-
corando los dbsides de varias igle-
sias castellanas (iglesia de Segovia)

y tenemos algiin ejemplo en Cataluna

(dbside de San Juan de las Abade-
F1g. 1033. — ABSIDE (LADO NORTE) DE LA IGLESIA DE SAN EUTROPIO DE SAINTES SaS). Las iglesias normandas presen-

s tan esta clase de arcuaciones entre-
cruzadas, como el lado Norte de coro de Cantorbery. Las arcuaciones de cornisamento tienen ya una
tradicién romana: las encontramos en los arcos triunfales romanos, como en el de Aosta (fig. 641), en las
puertas romanas de Autin, en el palacio de Espalatro, etc. Algunas de las arcuaciones constituyen una
galerfa practicable que se construye en el nivel del salmer de las bévedas, como en las iglesias renanas
(San Gereoén, fig. 972, y Santa Maria del Capitolio en Colonia). Esta galerfa se encuentra en alguna
iglesia catalana (4bside de la Seo de Urgel). Otras arcuaciones son ciegas y estdn en uso en todas las es-
cuelas romdnicas (figs. 1034 y 1035); otras encuadran aberturas (San Esteban de Nevers, Notre-Dame du
Port en Clermont, fig. 1o12). Hay arcuaciones ciegas de gran tamaiio que adornan muros y dbsides (igle-
sias de la Santonge y del Perigueux, figs. 1033 y 1034; de San Martin Sarroca, Santa Maria de Besald, etc.)

Puertas v venTAaNas. — Hablemos de

algunos elementos que el arte romanico
decora en especial: las puertas y ventanas.

Hemos dicho que el arco substituye en
la arquitectura romdnica al dintel antiguo,
y este principio tiene constante-
mente aplicacion en las puertas y
ventanas. En su mayor grado de
sencillez la puerta romdnica estd
formada de dos jambas lisas que
sostienen un arco, y entre esta for-
ma'y la puerta adintelada antigua

hillase como transicién la en que

Y CRUCERO NORTE DE LA IGLESIA DE SOLIGNAC (HAUTE VIENNE)

(1) Articulo 4rcature. Fig. 1034.— ABSIDE
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el dintel estd resguardado por el arco de descarga, forma antigua (fig. 537).que.se, perpetia en toda la
época romdnica. Bilalinteca o' Humanitais

Las archivoltas en degradacién es la forma de las grandes puertas. El empuje de las bévedas exigia
paredes sumamente gruesas; el mal estado de los caminos no permi-
tia transportar los gigantescos bloques de la época romana, y de estas
condiciones impuestas por la necesidad sacé el arte romanico la tipica
ornamentacion de los portales de las iglesias.

En su sencillez primitiva se muestra en San Pedro de Tarrasa,
Serinyd y San Jaime de Frontinyd (fig. 1035). La inspiracién libre de
esas épocas, motejada de exclusivista y raquitica, introduce todas las
variantes: ya las archivoltas se apoyan sobre columnas, como en las
de Porqueras en Catalufia (fig. 967), catedral de Le Puy en la Au-
vernia (fig. 1038), Notre Dame de’ Poitiers (fig. 975), Vezelay (figu-
ra 1039) en la Borgona, etc.; ya alternan en el oficio de sostener
columnas y pilastras, como en San Pedro de Cercada; ya las archi-

voltas se ornamentan con molduras, hojasy entrelazados, como en la

de Ripoll (véase la ldmina 67, tomo III); ya parece que robustos

Fig. 1035. —SAN JAIME DE FRONTINYA

boceles, sostenidos por columnas, refuerzan las archivoltas de sec-
cién rectangular, como en Santa Eugenia de Berga y San Félix de Buxalléu, San Vicente de Besaliy
Seo de Urgel (fig. 986), hasta que se llega 4 perder la idea primitiva, abusdndose del material, aligeran-
dolo como en la puerta de los Infantes de Lérida (véase la lamina 69, tomo I1I), en las de Agramunt
(fig. 959), Valencia y San Pedro de Avila (fig. 995).

El arco de descarga resguardando el dintel desaparece muchas veces: el artista comprende que el
arco solo basta para sostener la construccidn, y, atrevido, deja que al llegar al salmer se prolongue en
forma de pilastra hasta el suelo, engendrando la forma mds elemental del portal caracteristico de esa época.

Es comiin, no obstante, la puerta adintelada, particularmente en las grandes y lujosas puertas, ver-
daderas entradas triunfales de las iglesias. Citemos ejemplos de las m4s sencillas de esta disposicion, tales
como la principal de San Pedro de Besali, que parece perder toda la importancia. Es sencillisima: un
dintel surmontado del arco de descarga, mientras que los ornamentos se concentran en las ventanas
adornadas con monstruos apocalipticos, y adonde los boceles y las columnas le dan el cardcter sobrio y
firme de las obras del siglo en Catalufia, donde florece la escuela de mas parca ornamentacién (fig. 1037).

En una de las de Notre-Dame du Port en Clermont Ferrand (figu-

Fig. 1036. ~ IGLESIA DE SAINT-

ra 1040) sefidlase de un modo evidente la estructura constructiva de la ETIENNE DE LA CITE, DE
b PERIGUEUX (LADO NOR-

DESTE).

puerta y se toma como tema ornamental la forma
racional de cada elemento constructivo: en otras,
como la del baptisterio y catedral de Pisa (fig. 984),
parece recordarse timidamente la forma de la puer-
ta cldsica.

En las grandes puertas el dintel estd sostenido
por un pilar central, como en la de Vezelay (fig. 678)
en Borgofia, en la de Moissac en el Lemosin (figu-
ra 1042), en la de la Trinidad en Caen (fig. 969)
en Normandia, y en la de San Tréfimo de Arles
(fig. 979) y Saint-Gilles de Gard en la Provenza
(fig. 980).
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Agriipanse ya dos puertas (San Saturnino de Tolosa, fig. 982), ya tres (Saint- Gllles de G?lrd fig
alcanzando gran importancia decorativa en algunas escuelas, como la oy sitat Authnems

enzal y la ngu@clqmamx, MR

sus derivadas, como la radiacién gallega (puertas de la iglesia de Santiago, fig. 1044), siendo 4 veces el tni-
co elemento decorado de las fachadas, como en la escuela catalana.

Las columnas en las puertas presentan diferentes proporciones
que cuando se emplea como elemento sustentante aislado. Nos refe-
riremos, para demostrarlo, 4 nuestra escuela catalana.

En la puerta de San Pablo del Campo en Barcelona, al revés de
sus contemporaneas, gana el fuste lo que disminuyen las bases y los
capiteles. De cien partes, el arte clasico, en la columna corintia, con-
cede aproximadamente 12 4 la base, 31 al capitel y 59 4 la caiia; y en
San Pablo encontramos g en la base, 13 en el capitel y 78 en la cafia.
Si compardsemos el desarrollo de los fustes relacionando sus alturas
y didmetros, en las obras del arte contempordneo veremos la mas
completa libertad: 4 didmetros encontraremos en la puerta de Santa
Tecla de Tarragona, 6 en la de San Benito de Bages y 7’5 en San
Pablo; y si la comparamos con las que la siguieron, veremos que la
altura con relacién al didmetro aumenta 4 medida que los afios y la
experiencia dan conocimiento del empuje del arco y 4 medida que
aumenta el nimero de archivoltas; asi, desde las dimensiones citadas,
las veremos variar poco 4 poco hasta llegar 4 las de la época ojival.

Para dar idea de la decoracion de las puertas fijémonos en dos

tipos extremos: una de las mds antiguas, del siglo x, la de San Pablo

> % X £7ig. 1037. - PUERTA LATERAL DE SAN VICENTE
del Campo, de Barcelona, como tipo de las mas sencillas (fig. 1043), DE BESALU (CATALUNA)

y otra de las mds profusamente decoradas, la de la Gloria de Santiago (fig. 1044), obra probablemente
de artistas escultores del Mediodia de Francia, expulsados por la invasién de la Francia septentrional.

Tipica de la época y quizds la mds antigua dentro el siglo de que hablamos es la de San Pablo del
Campo. Una puerta baja cuyo ancho dintel amenaza al atrevido que pasa por debajo, que 4 causa de su

pesadez engendra en el espiritu aquella grandiosa impresién mezcla de temor y anonadamiento que debie-

ron querer producir los arquitectos que edificaron los templos del Egipto;encima de €l, en el timpano, tosco |

relieve con la majestuosa imagen del Eterno
Padre, 4 quien rinden homenaje San Pedro y
San Pablo, y como cobijdndolos, algunas ar-
chivoltas dominadas por colosal bocel que
descansa sobre dos impostas, cuyos desigua-
les perfiles se destacan en el paramento simu-

lando desproporcionados abacos de los capi-

teles imitados del compuesto y del corintio,
que sin el intermedio del astragalo se unen

con los fustes que se apoyan en tierra por

‘<,
¥
3
e
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|
]

medio de bases dticas mds 6 menos modifi-
cadas por el tosco cincel del escultor. Com-

pletan el adorno los apocalipticos monstruos

que San Juan vi6 en suefios cerca del trono

; * ,, > P s
4. 1038. - PUERTA OCCIDENTAL DE LA CATEDRAL DE LE PUY del Altisimo y que ya habia contemplado
JERNIT :
(AUVERNIA) Lo

ARQUITECTURA
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Fig. 1039. - PUERTA DE LA IGLESIA DE VEZELAY
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Ezequiel (1), cubiertos con seis alas, llenos de in-

11 LA [ A b MY + 1 Y 3
LI ersaiat AUTOMOma e Bante iorn&

finitos ojos de escrutadera; mirada, simbolos de los
Evangelistas, como lo indica la inscripcién que en

letras de la época sostienen dos de ellos, el dngel y
el dguila, puestos como medallones en la parte su-
perior de la portada (2), y el buey y el leén en su
cuerpo junto a las impostas; la cruz griega coloca-
da en un medallén adornado con una trenza al uso
bizantino, entre la A y la @ (3), como recordando
aquel sublime «Yo soy el alfa y la omega, el prin-
cipio y el finy (4) con que el Eterno manifiesta su
infinidad, y que junto con embrollada inscripcion
llena la faja del dintel.

Si la comparamos con las que se construyeron
el mismo siglo en Catalufia, encontraremos las pe-
sadas archivoltas en San Benito de Bages y en el
portal de Santa Tecla en Tarragona, y observa-

remos en éste igual rudeza en los detalles esculto-

ricos, en aquél mds elegancia, indicando ya el siglo que vendrd; en ambos encontraremos aumentadas

hasta dos las archivoltas, que se apoyan en igual nimero de columnas, suprimidas sus bases 6 tal vez en-

terradas como actualmente en San Pablo, prescindidos el dintel y el timpano, y los pilares y los arcos

cumpliendo su verdadero oficio de sostener la construccion; en los tres observaremos el mismo caracter

que sobradamente indica que fueron construidos en una misma época arquitecténica, viéndose en sus

variantes que San Pablo representa el comienzo del siglo, la de Bages la conclusion y la de Tarragona

el paso entre las dos.

Un historiador gallego, D. Manuel Murgufa, describe en la siguiente forma la Puerta de la Gloria,

obra grandiosa de la basilica compostelana:

«Preséntase el portico dividido por tres arcos que corresponden 4 cada una de la tres naves, y de

ellos, el central — forzosamente de mayor didmetro —llena el gran vano de la nave superior y estd divi-

dido en dos porciones por el parte-
luz que sostiene el gran timpano.

Los arcos todos son abocinados y

(1) Ezequiel, capitulo X, versiculo 14;
Apocalipsis, capitulos IV y V.
(2) De estas inscripciones restan actual-

mente sélo tres: la del dngel en esta for-
M

ma gf: ( Matheus), la del dguila 10hS ( Jo-
hannes) y la del buey LVCAS, no leyéndose
la de Marcus, correspondiente al ledn.

(3) Entre muchos de los medallones que
semejantes 4 este hemos visto en diferentes
iglesias, son de notar los del antiguo cam-
panario de San Pedro de las Puellas, uno
de los cuales tiene las letras invertidas.

(4) Apocalipsis, capitulo XXI, versicu-
lo 6. Sobre estas cuestiones de simbologfa
cristiana puede leerse la Storia dell’ Arte
cristiana, del P. Garrucci.

o . ND
/‘lg. 1040. ~ TIMPANO DE LA PUKRTA SUR DE NOTRE-DAME DU PORT EN CLERMONT-FERRA 1
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sus archivoltas se ven cubiertas de figuras, el del centro y el de la derecha; el de la izqtuierda de rica ¥
iy . i Universitat Auttnoma de'Barcelona
abundante ornamentacién de hojas espléndidas y harto caracteristicas, pues no i

_ parege, sino; que, erani 1 i«
muy propias del romanico gallego, é de su uso en el portico se extendieron 4 las demds construcciones
del tiempo y estilo en Galicia. Lo primero nos parece lo més racional. El arco central est4 cegado con
un majestuoso timpano en el cual se ve representado el principal asunto de aquel que nunca como en
esta ocasién se pudo apellidar mejor vasto poema de piedra. En el machén que le sirve de apoyo co-

mienza la simbélica representacién. En la principal columna se halla representado 4 lo largo de su fuste

el arbol de Jesé (1) que trae 4 la memoria las pala-
bras de Isaias: £7 egredietur virga de radice [Jesse, et
flos de radice ejus ascendit. E1 capitel de esta columna
nos da ya la clave del sagrado misterio que va 4 des-
arrollarée 4 nuestra-vista; esto es, la unién del Padre
con el Hijo y el Espiritu Santo; en una palabra, la
Santisima Trinidad. Por cierto que su representacién
no se encuentra, por lo general, en aquella forma: el
Padre Eterno estd sentado y tiene entre sus rodillas
al Hijo con los brazos extendidos; en el dbaco vuela
la mistica paloma (2). Ha de advertirse al paso, que
aunque por lo general la representacién iconogréfica
usada, ya en las puertas de la catedral, ya en este por-
tico, es la corriente, no deja sin embargo de presen-
tar algunas diferencias dignas de ser notadas. Por de
pronto el Cristo, que tal y como era costumbre repre-
sentarle en el cielo, difiere de los del tiempo en que

no esta desnudo del todo, muestra, si, las llagas en

pies, manos y costados, como testigos de su divina

flg 104I. — PUERTA DEL BAPTISTERIO DE PISA

Pasion, pero no tiene corona de espinas y si de rey,
presentdndose de este modo mds ajustado 4 lo que pide el asunto. Sobre este capitel, y sirviéndole de
repisa, se ve la estatua de Santiago indicando ya, por su tamafo, la importancia que se le concede, y
por su situacién, que es de la familia de Jests. Estd sentado, apoyando la mano izquierda en un baston
en fau y sosteniendo el pergamino en que se leen aquellas palabras que explican su misién: «El Seiior
me envi6,y Misit me Dominus (3). Toca con la cabeza en el capitel general del parteluz, en el cual estdn

admirablemente esculpidas las tres tentaciones, con las cuales se contintia la relaciéon material de la vida

(1) Mids generalmente se le denomina «arbol de Davidy, porque descuella en €l la figura del Profeta. (Nota de Murguia.)

(2) El abate Gareiso, en su libro Z’Archéologie chrétienne, tomo 11, pag. 11, dice que era comiin en el siglo x11 la representacién
de la Trinidad en la siguiente forma: el Padre vistiendo traje de papa, sentado en su trono, teniendo delante el Hijo, y e.l E.spi-
ritu Santo en forma de paloma, puesto sobre su pecho y volando sobre la cabeza de Jestis. En nota anade que los pﬁnédxcos
hablaron en 1864 del descubrimiento de una escultura que representaba al Padre Eterno teniendo entre.su.s rot.hllas al Hijo, sobre
cuya cabeza descendfa una lengua larga y gruesa. A nuestro entender, afade con sumo acierto aquel dlstmgt’ndo arquedlogo, no
puede ser otra cosa que la paloma mds 6 menos deforme. Asf estd representada en Santiago. Nota .de Murguta.) ‘

(3) Con verdadero acierto explicé el Sr. Ferreyro la circunstancia de haber presentado fal artlsta' ‘la figura .del Salvador sin
escabel. Es ingeniosa y profunda, y merece ser reproducida la explicacién que da de ello tan 11}Jstre hijo de la ciudad compos’te-
lana y de su iglesia. «Advierte Caumont, dice, que los escultores del siglo xi1 siempre que quenan representar al Salvador, ponfan
bajo sus pies una pequefa tarima 6 escabel. A pesar de hallarse en nuestro timpano esculpido el Salv:.idor s .todo el esplendor
de su gloria, nétase la falta de escabel. Mas 4 los pies del Rey y Pontifice eterno se halla sen’tado San'tlago, viniendo por lo 'tanto
4 desempenar aquel oficio. Con lo cual quiso dar 4 entender Mateo que €l Senor se ~c0mp]a<’:la en 1jxab1tar de un med,o eGsi)eC-:d er;
el templo de Santiago y en ensalzar y glorificar su nombre segtin lo que el mismo Sefior hal;na manifestado por Isafas: «Glorificar
el sitio en donde descansan mis pies.» (£/ Pbrtico de la Gloria, pag. 71.) (Nota de Murguia.)
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del Hijo de Dios. En medio del timpano, Jesus, sentado en trono de gloria y representado de tamaiio
colosal (1), se encuentra cercado por los cuatro evangelistas, indicados pordosanimales y, atributos sim-
bélicos que les son propios: dos de un lado y dos del otro; unos al pie, los restantes encinia, en esta dis-
posicién: 4 la izquierda del Salvador San Marcos con el ledn, y sobre él San Mateo con el libro: 4 la
derecha San Lucas y el toro, y encima San Juan con su aguila. A ambos lados y en el primer plano,
angeles ricamente vestidos muestran los atributos de la Pasion. A su espalda, y de menor tamafio como
pedfa la extrafa perspectiva del tiempo, asoman los coros de elegidos. En la archivolta se ven muisicos
—otros quieren que sean los veinticuatro ancianos—templando citaras, simphonias (2), arpas y vio-
las (3).»

Corresponde aqui tratar de la disposicién de las hojas que sirven para cerrar las puertas romdnicas.
Viollet (4) cita un tipo de puerta formada de tablas clavadas sobre un armazén, uno de cuyos cabios
se procura que sea una de las ramas cuyo tronco forma uno de los largueros: asi, sin haber ensambla-
duras, se obtiene mas ficilmente la seguridad de que la puerta no bajara por el lado opuesto 4 los goznes.

La mayorfa de las puertas romdnicas tienen la siguiente estructura: un armazén y tablas clavadas
sobre ¢l; se ayuda 4 la resistencia_de esas tablas por medio de curiosos herrajes. El hierro se obtenfa en
lingotes, sin que existiesen las poderosas hileras y laminadores modernos, y el herrero debia con el mar-
tillo alargar los lingotes, torcerlos y unirlos, obteniendo por medio de la forja esas formas en espiral
mds 6 menos irregulares, decoradas 4 golpe de martillo, que tienen una belleza y un encanto de que
carecen las obras modernas (fig. 1045).

En algunos lugares de Espaia (iglesia de Agramunt, fig. 959) se encuentran puertas de lazo de ori-
gen indudablemente musulmadn.

En otras puertas se conserva la tradicién antigua de revestirlas de bronce, principalmente en los

puntos notables por la intensa influencia bi-

(1) Ha de advertirse que no sélo es de gran tamano
(mide 5 metros de altura), sino que representa el tipo
germanico, mientras la bellisima cabeza del Salvador, que
se ve en la clave del arco de la derecha y parece obra
del arte contemporineo, nos le da moreno y mds confor-
me con la figura tradicional. Pudiera decirse muy bien
que la primera efigie no sélo representa 4 Jestis en cuan
to 4 redentor, sino en cuanto 4 rey. Si se necesitara una
prueba de que las dinastfas europeas del tiempo perte-
necian 4 la raza vencedora, nos la darfa este timpano.
( Nota de Murguia.)

(2) Para la historia de la musica es interesantisimo
este timpano, lo mismo que el de la catedral de Oren-
se. La simphonia, que es nuestra sazfona, es igual y la
tafifan del mismo modo que la que se ve representada
en’el famoso capitel de la iglesia de Saint-Georges de Bo-
cherville, que pertenece al siglo x1. (Nota de Murguta.,

(3) Galicia, por Manuel Murgufa, de la obra «Espa-
fia, sus monumentos y artes, su naturaleza é historia,»
Barcelona, 1888. Se han publicado notables estudios so-
bre los temas escultéricos de algunas puertas romanicas,
entre ellas las de las puertas de Santa Marfa de Ripoll y
de la catedral de Valencia, respectivamente, en las obras
de D. José Marfa Pellicer y Pagés, Santa Marta del J/:P
nasterio de Ripoll, y de D. Roque Chabis, Lconografic
de los capiteles de la puerta de la almonia de la catedral
de Valencia.

(4) Dictionnaire de ! ’ Aychitecture, articulo

/74g. 1042. — PUERTA OCCIDENTAL DE LA IGLESIA DE MOISSAC tomo IX.

Vantail,
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zantina, como en Santa Maria de Aquisgran y en

arnalong
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las iglesias italianas (Monreale, puerta de la igle-
sia de San Zenén en Verona, fig. 1047, etc.). Hay
también ejemplos de puertas decoradas de fina

escultura como una tapiceria que recuerda los di-

bujos orientales (pértico de Le Puy ¢ iglesia de la
Voulte-Chilhac, fig. 1046).

La ventana romadnica no difiere esencialmente
de la antigua: un dintel é un arco (I, fig. 1048)
sobre montantes de piedra G forma el alféizar; de-
tras de éste una arcada é dintel KL, que abarca lo
restante del grueso de la pared, forma el derrame.

La idea de la defensa hace que sean estrechas en

la planta baja, mas anchas en los pisos altos. Cuan-

do se las construye mas anchas, el dintel en forma

LT o T T

de arco que forma el alféizar es doble y una colum-

wo

na lo sostiene, dividiendo asi la luz de la ventana.
A menudo esta forma se complica, adorndn-
dose con archivoltas compuestas en la forma des-

crita para las puertas (figs. 978, 994, 1033, etc.).

Existen ventanas con miiltiples columnas hasta

Fig. 1043. — PUERTA DE SAN PABLO DEL CAMPO (BARCELONA)

llegar 4 las galerias que coronan gran nimero de
edificios (figs. 971, 972, etc.), 6 los adornan como arcuaciones practicables (figs. 983 y 984). La ventana
circular 6 tragaluz se usa principalmente en las iglesias (figs. 970 y 995) y claustros (figs. 968 y 1060).

En algunas escuelas desde el primer periodo (fig. 1049) y en otras en las iltimas épocas se nota la
tendencia en aligerar y calar los timpanos de las ventanas para pasar gradualmente 4 las tipicas formas
de la época ojival (fig. 968).

Varia la disposicién del cierre de las ventanas segin el objeto del edificio. En las iglesias primitivas
de la Borgofia alta se encuentra, por ejemplo, la ventana de la forma descrita, sin cierre alguno ni orna-
mento; al Oeste de Francia y en el Norte de Espafia se conservan restos de ventanas en edificios reli-
giosos, guarnecidas de celosfas de piedra (figs. 968 y 1049); Viollet-le-Duc reproduce una procedente de
la iglesia de Fenioux (Saintonge), cuyo dibujo es una combinacion de circulos; las de Asturias tienen
una composicién que recuerda los lazos musulmanes. En otras se conservan restos de vidrios 6 de ala-
bastro transparente (espejo de asno 6 espejuelo) con armazén de plomo y hierro.

En los edificios civiles el cierre ha de ser méas efectivo; sin embargo, la vida primitiva de esos tiem-
pos permite en las habitaciones humanas la ventana reducida sin ninguna clase de cierre, 4 no ser una
cortina: asi se encuentra en las antiguas torres normandas.

Las de las habitaciones de las villas y ciudades tienen los postigos en disposicion tal que permita el
ajuste de los mismos sobre la mocheta de piedra sin marco de ninguna especie (fig. 1048).

Son comunes en los edificios civiles las ventanas y galerfas adinteladas.

ESCALERAS Y ELEMENTOS DE DECORACION DE LAS CUBIERTAS. —Las escaleras no tienen importancia

. » 4 ) 3er - > 1 1: iene
monumental en las obras roménicas: la mayoria son escaleras helizoidales 6 de caracol; pero si la tienen

constructiva. Es todavia actualmente mencionada en los tratados de construccion la de Saint-Gilles de

Gard, conocida comtnmente con el nombre de escalera de San Gil.

La decoracién de las cubiertas es reducidisima: en algunas escuelas, como la auvernesa (Notre Dam
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du Port), se emplean las cresterias de piedra (fig. 1050), y en otras, como la_cluniacense de Vezelay, se
Iriiver it Autdnoma de Barcelona

encuentran tejas de tierra cocida, con cresteria cerdmica. Rihl 'Hu

vibilinteca d"Humanitais

Son mds abundantes las ¢ruces de remate en los pifiones, que parecen recordar las antiguas acréteras
(figs. 987 y 1051 4 1053).

Los frontones conservan en algunos puntos ciertos recuerdos de la decoracién romana. Véase, ‘por
ejemplo, el de San Esteban de Beauvais y los de Notre Dame du Port y catedral de Pisa (fig. 984).

LLos muros laterales son terminados con cornisa, que no es, como entre los romanos, un complemento
muchas veces puramente ornamental, sino un elemento enteramente independiente de la columna. Otra
diferencia hay entre la cornisa romana y la romanica: aquélla lleva una canal que conduce el agua 4 pun-
tos determinados decorados de modo especial; ésta es s6lo un voladizo sobre el que se apoyan las tejas
y que arroja el agua 4 distancia del paramento del muro. La disposicién esencial de la cornisa es una losa
voladiza sostenida ya por arcuaciones (figs. 968 y 1033), ya por cartelas y modillones esculturados en
variadas formas (figs. 979 y 998), entre los que sobresalen los que recuerdan las cabezas de los arcos
de madera 4 medio labrar, en que las virutas se retuercen dando lugar 4 curiosas y tipicas formas. Los

canalones son usados por excepcién, como en Notre Dame de la Garde de Poitiers (fig. 975).

DECORACION ARQUITECTONICA

Hemos tratado del concepto que la arquitectura romdnica tuvo de la decoracién; vamos ahora 4 dar
idea de la suntuosidad alcanzada en los edificios que hoy, al contemplarlos despojados de su riqueza pri-

mitiva y arruinados, parecen d nuestra vista

pobres y severos.

Nada mejor para hacer revivir en su pri-
mitivo estado los edificios romdnicos que las
palabras llenas de fuego con que un escri-
tor coetdneo, san Bernardo, primer abad de
Clairvaux (1), el gran reformador cistercien-
se, reprocha & los monjes cluniacenses el
lujo de sus iglesias. Esta carta fué escrita
por alla el afio 1125:

«Pero todo esto no es nada atin: hable-
mos ahora de abusos mucho mayores, que
no parecen ligeros sino porque son mas fre-
cuentes. Sin hablar de la inmensa elevacion
de vuestros oratorios, de su desmesurada lon-
gitud, de su anchura excesiva, de su decora-
do suntuoso y de sus curiosas pinturas, cuyo
efecto es distraer la atencién de los fieles,
disminuyendo su recogimiento, y que me re-

cuerdan en cierto modo los ritos de los ju-

B oY ity el LS

dios, pues quiero creer que con todo esto 10
se mira més que la gloria de Dios, me con-

tentaré con dirigirme 4 religiosos como yO,

(1) San Bernardo, Apologia ad Guillelmum S. Theo-

- 1044. — PORTICO DE LA GLORIA DE LA IGLESIA DE SANTIAGO DE GALICIA dorici abbatem, capitulo XII.
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usando el mismo lenguaje que un idélatra empleaba con otros como él. ¢De qué sirve, oh pontifices, ese

: 7 Lo . : Universitat Autbnoma de Barcelona
oro en el santuario? (Pers., Saf., 11.) ;De qué sirve, os digo, sin cambiar mas ngkll@é\;ﬂérﬁé%lﬁ];;ﬂ.ﬁim-[ i <

samiento del poeta, de qué sirve para pobres como vosotros, si lo sois verdaderamente, ese oro que bri-

lla en vuestros santuarios? Seguramente no se puede discutir sobre
este asunto de la misma manera con los frailes que con los obis-
pos. Estos dltimos, debiendo atender 4 los insensatos asi como 4
los sabios, deben valerse de los ornamentos materiales para atraer
4 la devocién 4 un pueblo carnal en el que las cosas espirituales
se aprecian poco. Pero nosotros, que nos hemos separado del pue-
‘blo, renunciando por amor 4 Jesucristo 4 todo cuanto es brillante
Y precioso, que miramos como si fuera estiércol, también por amor
4 Jesucristo, todo cuanto encanta por su brillo, seduce por su armo-
nfa, embriaga por su perfume, halaga por su gusto exquisito, com-
place por su dulzura, y en fin, todo cuanto agrada 4 los sentidos,
¢de quién hemos de excitar la piedad, pregunto yo, por todos esos

medios? ;Qué utilidad pensamos obtener? ;Serd la admiracién de

los necios 6 las ofrendas de los simples? Porque nosotros vivimos
en medio de las naciones, shabremos aprendido 4 imitarlas en sus
obras, participando de su culto & todos esos objetos esculpidos?

(Salmo CV, 34).

s TS,  FOERTA DE LA IGLESIA DE COVET » Pero hablando claro, todo eso no proviene mds que de la ava-
(CATALUNA)

ricia que es idolatria, y lo que nos proponemos no es obtener una
ventaja espiritual, sino hacer llegar los donativos hasta nosotros por
este medio. Si me preguntdis como se puede conseguir esto, 0s con-
testaré que se obtiene de una manera sorprendente, porque se puede
distribuir el dinero de una manera que le multiplica; se gasta para que
vuelva y se reparte para aumentarle. En efecto, 4 la vista de esas
vanidades suntuosas y admirables, se siente uno mds inclinado 4
ofrecer cosas semejantes que no & orar: he aqui cémo se atraen las
riquezas con la riqueza, y cémo se coge el dinero con el dinero, pues

no sé qué encanto secreto experimentan los hombres para inclinarse

siempre 4 dar donde hay mas. Cuando los ojos se abren de admira-
cién para contemplar las reliquias de los santos incrustadas en oro,
las bolsas se abren 4 sii vez para que corra el dinero. Se expone la
estatua de un santo 6 de una santa, y se cree que lo es tanto mads

cuanto mds cargada estd de colores. Entonces se forma una multitud

S

para besarla, y al mismo tiempo se ruega 4 todos que dejen una

i

\

=

ofrenda; pero 4 la belleza del objeto mas bien que 4 su santidad se

%

R

deben todas esas pruebas de veneracién. Se suspenden igualmente

"

5>
-

-.
¥ deh

i i 1 i as,
en la iglesia ruedas mds bien que coronas, sobrecargadas de perla

circuidas de ldmparas con piedras preciosas, mas brillantes ain que

la luz de aquéllas; y 4 guisa de candelabros se ven verdaderos arbo-

les de bronce esculpidos con admirable arte, y que no deslumbran me-
nos por el brillo de las pedrerfas que por el de los cirios de que estdn

; - S i ‘ ir la com- LHAC (FRANCIA).
cargados. ¢Qué se proponen con todo eso? ¢Es acaso producir la LHAC (

Fig. 1046.— HOJA DE PUERTA DE MADERA ES-
CULPIDA DE LA IGLESIA DE LA VOULTE-CHI-
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SR =5 puncién en los corazones, 6 no serd mds bien para producir el asom-

itat Autdpoma de Barcelona

bro de los que lo ven? Oh vanidad a;t;r\;‘,]gm vanidades, perq vanidad
mas insensata aiin que vana! Las paredes de la iglesia brillan de
riqueza, y los pobres se hallan en la miseria; las piedras se hallan
revestidas de molduras, y los nifios carecen de ropa y se utiliza el
bien de los pobres para embellecimientos que seducen las miradas
de los ricos. Los aficionados encuentran en la iglesia con qué satis-
facer su curiosidad, y los pobres no hallan con qué remediar su mi-
seria. {Por qué no respetar cuando menos las imagenes mismas de
los santos y prodigarlas hasta en el suelo que hollamos con los pies?
Con frecuencia se escupe 4 la cara de un angel y los transeuntes
pisan la cabeza de un santo. Si no se tiene respeto 4 las imdgenes
de aquéllos, ¢por qué no se manifiesta cuando menos 4 tantos her-
mosos colores? ;Por qué hacer tan bello el objeto que muy pronto
se manchard? ;{Por qué esas pinturas alli donde se ha de sentar el
pie? ;De qué sirven esos dibujos preciosos alli donde les aguarda un
polvo continuo? Y por dltimo, ;qué relacién puede haber entre todas
esas cosas, los pobres, los frailes y los hombres espirituales? Ver-
dad es que al verso citado antes se puede contestar con este ver-
siculo del Profeta: «Sefior, yo amo las bellezas de vuestra casa y
el lugar donde reside vuestra gloria.» (Salmo XXV, 8.) Consiento
en decirlo con vosotros; pero 4 condicién de que todas estas cosas
quedaran en la iglesia, donde no pueden hacer dafo 4 las almas
sencillas y devotas, aunque lo hagan 4 los corazones vanos y co-
diciosos.

»éPero qué significan en vuestros claustros, alli donde los reli-

7

Fie. 1047.-HOJA DE PUERTA REVESTIDA DEBRONCE, S10S0S S€ entregan 4 sus lecturas, esos monstruos ridiculos, esas
. 1047.- ;

IGLESIA DE SAN ZENON EN VERONA (ITALIA)  horribles bellezas y esos hermosos horrores? ;De qué sirven en

esos lugares los monos inmundos, los feroces leones, los centauros quiméricos, los monstruos semihom-
bres, los tigres, los soldados que combaten, y los cazadores que tocan la bocina? Aqui se ve una sola
cabeza para varios cuerpos y un solo cuerpo para varias cabezas; alli un cuadripedo con cola de serpien-
te, y mas lejos un pez con cabeza de cuadriipedo; tan pronto se divisa un monstruo que es caballo por
delante y cabra por detrds, 6 que tiene astas en la cabeza y la parte posterior de caballo. En fin, el nu-
mero de esas representaciones es tan considerable y la variedad tan encantadora y muiltiple, que se pre-
fiere mirar esos marmoles méds bien que leer en los manuscritos, pasando el dia en admirarlos en vez de
meditar sobre la ley del Sefior. {Gran Dios! Si no dan vergiienza semejantes frivolidades, se deberfa por
lo menos lamentar lo que cuestan.» '

La decoracién arquitecténica en los edificios cistercienses es de una severidad extraordinaria: el uso
de las figuras estd poco menos que proscrito; los capiteles estdn muchas veces reducidos 4 su masa geo-
métrica, 6 bien decorados tan sélo de formas tomadas 4 las tramas de la pasamaneria 6 4 las formas ve-
getales mds sencillas. Compdrense, en efecto, los capiteles de las figs. 991 y 1054, procedentes de edi-
ficios que aceptaron la reforma del monasterio de Citeaux y Clairvaux, con los suntuosos de las abadias

\

cluniacenses 6 de las catedrales y edificios no mondsticos.

Morburajes. — El elemento geométrico de decoracién mds importante en toda arquitectura es el mol-

duraje, y es, por otra parte, aquel en que las tradiciones ¢ influencias se notan mds claramente por la
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uc recogi6 en sus numerosos trabajo
sobre los monumentos romdnicos franceses sinniimero de datos que vamos é'é;'t;'jh':ti:nr.(f)tllflglﬂﬁini!;iEInl1ﬂ :

lugar puede afirmarse que no existe uniformidad de molduraje comparable 4 las de las escuelas griega y
romana. :

ARQUITECTURA ROMANICA U
raz6n de ser el mids dificil de inventar y modificar. Viollet-le-

«Sélo a fines del siglo x1, dice el ilus-
tre arquitecto francés, es cuando la arqui-
tectura tiende 4 librarse de las tradi-
ciones bastardeadas y 4 buscar nuevos

senderos, y cuando pueden comprobar-

se, en el modo de trazar las molduras,

ciertos métodos tomados al arte dnico 4

que entonces podia recurrirse, al arte bi-

3 ; : St #7g. 1048. — VENTANA ROMANICA DE UNA CASA SENORIAL DE CARCASONA
zantino. Estas importaciones, sin embar- SEGUN VIOLLET-LE-DUC 3

go, no se efectian de igual manera en la superficie de la Francia actual. Desde este momento aparecen las
escuelas, y cada una de ellas procede distintamente en cuanto al modo de interpretar las molduras de la
arquitectura bizantina é en cuanto al modo de continuar las tradiciones romanas locales. Asf, por ejem-
plo, si los habitantes de Périgueux construyen, desde fines del siglo x, su iglesia bizantina en cuanto al
plan y 4 la forma general, conservan empero en este edificio las molduras de la decadencia romana; el
suelo de Vésone estaba cubierto atin en esta época de edificios galo-romanos. Si los arquitectos del Be-
rry y del alto Poitou, 4 principios del siglo x11, conservan en la disposicién de las plantas y las formas
generales de sus edificios las tradiciones romanas del imperio, sus molduras estdn evidentemente tomadas
de la arquitectura greco-romana de Siria. En Provenza, en las riberas del Rédano, de Lyén & Arles, las
molduras del periodo romdnico parecen calcadas sobre las de los bizantinos. En Auvernia se estableci6
en la arquitectura una especie de mezcla entre las molduras de
los monumentos galo-romanos y las traidas del Oriente. En
Borgofia los edificios, construidos generalmente de piedras du-

ras y de gran volumen, tienen durante el siglo xir una anchura

«
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«
o
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y una robustez que no se encuentran en la Isla de Franciay en

T
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la Normandia, donde entonces se construfa con pequefios ma-
teriales blandos; y sin embargo, 4 pesar de esas marcadas dife-
rencias entre las escuelas, se reconoce 4 primera vista una

moldura del siglo x11 entre las anteriores 6 posteriores 4 esta

.
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A pesar de esas diferencias puede afirmarse que es ley ge- ‘ i, j..w-‘:%._ .;,":".‘.::_.".
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neral del molduraje romanico una que lo distingue del griego

9
ana
—
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y del romano; en aquellas las dimensiones de las molduras de-

2,

penden de las del edificio, aqui son independientes siguiendo
la escala de la estructura y del despiezo y teniendo por altura
la de las hiladas; lo que no es lo mismo para el edificio de

diferentes dimensiones es la composicién del molduraje: senci-

MAMARARARR AR RRRAR VR AR RRRRARRR RS

a—_———

llo, con grandes divisiones en los edificios grandiosos, triturado

SRR

en los edificios reducidos.

Fig. 1049.-AJIMEZ DEL HASTIAL DE LA EPfSTOLA
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Las molduras, 4 més de responder al arte, han de respon-

h
[

der 4 la necesidad; esta segunda condicién no fué entendida en

( Monum. arguitect. de Espadia)
I1-87

(x) Véase el Dictionnaire d’ Architecture, tomo V1I, articulo Profil. DE SAN MIGUEL DE LINIO

ARQUITECTURA
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los edificios romdnicos como lo fué por sus sucesores los edificios Ojivl?;lfi:-siw{??i T{liﬂﬁﬁ'rﬁsl rri?rf?;.i.r.u.c[z.l.?, _;lnés
antiguas tienen todas una sola forma, un simple bisel; mas tarde estas r'hol'dgﬁéé,’,ﬁyq, cmpl,wandpse, by
tuandose su forma y adaptandose al lugar que ocupan en el edificio y 4 la funcién que en él desempeifian.

Entre las molduras que conviene sefalar especialmente hay el bocel, usado para aligerar los arcos
torales y los de puertas y ventanas (fig. 1043); la banda 6 faja que recorre horizontalmente las fachadas,
reducida 4 una piedra saliente achaflanada 6 con ligero caveto y se-
flalando un piso 6 una linea de enrase como el triforio 6 el arranque
de las bévedas en los monumentos religiosos (fig. 994). Con los
elementos simples se forman las molduras compuestas imitando las
romanas aunque reduciéndolas 6 acentudndolas. Compdérese, por

ejemplo, la moldura romana E con la romanica D, que reproduci-

mos de Viollet (fig. 1055). Dice el célebre arquitecto francés:

Fig. 1050. — CRESTERfA DE PIEDRA
y SEGUN VIOLLE . . .
T A s o «Si frente 4 frente de la moldura D colocamos una moldura ana-

loga romana, una moldura E de friso 6 de imposta, veremos que en la moldura romana el miembro acen-
tuado es el ¢; el maestro de la Edad media, en el friso D, ha suprimido el miembro # ha apoyado el
acento sobre el miembro ¢, pero ha reducido singularmente el miembro g.»

El mismo autor ha hecho evidente la derivacion de las molduras romanicas de Vezelay de las de otra
escuela, la de Siria, cuyos principales monumentos han sido estudiados por el conde De Vogué.

«El friso no esta indicado mds que por el grueso toro a, se confunde con el arquitrabe A, y sélo la cor-
nisa B persiste completa (fig. 1056). El mismo arquitrabe pierde casi enteramente sus planos verticales.
Asi se manifiesta un nuevo método de moldurar un entablamento. No estando ya ligado al orden arquitec-
ténico, tiende 4 sustraerse 4 las reglas impuestas para la estructura del mismo. En los monumentos de pe-
quefias proporciones, como las tumbas, el entablamento abandona toda tradicién y se traza siguiendo un
método nuevo y racional. El alero, independientemente de las molduras inferiores, es cortado en bisel:
este es un abrigo, el goterén de una cubierta, y la moldura que lo lleva no es mas que un saledizo destinado
S e 4 mantener el equilibrio de la hilada saliente. Estas molduras, que proceden de los

DE SAN ESTEBAN DE

BEAUVAIS, SEGUN
VIOLLET.

monumentos del siglo v, estudiados por el conde De Vogué y M. Duthoit, entre
Antioquia y Alepo, pueden servirnos de puntos de partida para nuestras mol-
duras romdnicas del siglo x11. En efecto, parangonando algunas de esas
molduras de la arquitectura romdnico-griega de Siria con otras de Fran-
cia, reconoceremos perfectamente que las tltimas se han inspirado en
las primeras, pero que los artistas franceses, siguiendo su me¢-
todo, han procedido por contraccién.
» Las molduras A (fig. 1057) proceden de bases, las B de z0-
3 '@ calos, las D de dinteles y de impostas pertenecientes & monu-
mentos de la Siria septentrional. Ahora bien, las molduras A’
proceden de bases, las B’ de zécalos y las D’ de impostas pertenecientes 4 la nave de la iglesia de Veze-
lay, que data de los primeros afios del siglo xi. La analogia entre los métodos de trazado de esas mol-
duras es evidente; pero las molduras cluniacenses de Vezelay son mds 6 menos contraidas, aunque la
acentuacion en cada una de ellas sea sensible. Asf en las molduras de bases la acentuacién estd invariable-
mente sobre la escocia @, como en las molduras de z6calos esta sobre el primer miembro 4 y en las im-
postas sobre el primer miembro inferior e (fig. 1057).
»Si en las molduras romano-grecas las superficies planas han casi totalmente desaparecido entre los
miembros moldurados, aquéllas no existen en las molduras de Vezelay, 6 se reducen 4 filetes de algunas

milésimas de anchura. Parece efectivamente que en una transformacion que procede por contraccion las
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& - 4 e '
superficies g, por ejemplo, debian ser las primeras en desaparecer; mas por lo mismo que la moldura se
contrae, la acentuacién toma mds importancia, y de hecho las molduras francesas‘m!. ersifat Authnoma de Barcelona

S pargeen, mas acgntyadas .

que aquellas de las que se derivan. Si se encuentran excepciones 4 esta regla de la acentuacién, es en el
momento en que la arquitectura romdnica tien-

de 4 transformarse de nuevo y 4 dejar la plaza
al estilo llamado goético. Entonces 4 veces, co-
mo en el ejemplo C procedente de una base de
las columnas del santuario de la iglesia de Ve-
zelay (fines del siglo x11), hay vacilaciones ¢ in-
certidumbre. Este estado transitorio tan sélo
dura un instante, porque en las construcciones

de ese santuario, salvo esas bases que natural-

mente han de haber sido las primeras en labrar-

Z7g. 1052.~CRUZ DE REMATE DE UN FRON-
: TéN, PROCEDENTE DE SAN PEDRO DE
se y colocarse, todas las demds molduras reve- RODA (CATALUNA),

lan un arte mas franco y un trazado de molduras establecido sobre formas

nuevas.»
ELEMENTOS DECORATIVOS GEOMETRICOS. — Los elementos decorativos geo-

métricos empleados después del molduraje son numerosfsimos y muchos de  Zig 1035 - cruz pE REMATE DE

UN FRONTON, HALLADA EN LAS
RUINAS DE NOTRE-DAME DE ME-

S . . . © LON, SRGUN VIOLLET.
formando ziszds; ya simples (fig. 959), ya dobles combinando una serie de rom- :

bos colocados de punta; los besantes, elementos de forma circular, lisos (fig. 1033) ¢ decorados (fig. 1042);

ellos no usados hasta esta época arquitectonica, como los baquetones rotos

los botones en forma esférica é aplanada mds 6 menos decorados y las perlas de forma esférica también
aunque de menores dimensiones (fig. 1025); los dientes de sierra (fig. 1007), las escamas ¢ imbricaciones,
ya rectangulares, ya circulares (fig. 1023); las abrazaderas acodilladas 6 anulares (fig. 959); las cintas
onduladas (fig. 967), las almenillas, las puntas de diamante (fig. 968), los ziszis, los ajedrezados, los rom-
bos y circulos enlazados, los cables (fig. 1037) y las cuerdas (fig. 1049), estrellas (fig. 1043), trenzados
(fig. 1031) y entrelazados (fig. 1046); las pasamanerias (fig. 1019); un ornamento que recuerda las ondas
griegas (fig. 1023); las hélices (fig. 1049); los acanalados de las columnas y pilastras, usados en las escue-
las\roménicas de paises de antiguas tradiciones cldsicas, como la provenzal; los meandros (fig. 1027); en
la_escuela del Poitou y de la Santonge hdllanse arcos cuyas dovelas tienen un intradds en forma con-
vexa, etc., etc.

" FLORA Y FAUNA ORNAMENTALES. — La fauna ornamental romdnica es numerosa: en primer lugar los
af‘;iifhalesz‘apocah'pticos: el ledn, el toro, el hombre y el dguila vistos por San Juan en los cuatro dngulos
del trono del Altisimo (1), simbolos de los evangelistas. Se
les presenta frecuentemente con dos 6 cuatro alas, soste-
niendo filacterias 6 libros y rodeando la representacién del
Cristo 6 su simbolo (puertas de San Pablo del Campo, figu-
ra 1043, y de Santa Marfa de Ripoll en Cataluiia; de Mois-
sac, fig. 1042; de Saint Trophime de Arles, fig. 979; de Saint
Gilles del Gard, fig. 980). En los Bestiarios que se copiarony
conservaron en los monasterios en los siglos X1 y X1I se des-
cribfa toda una fauna imaginaria, la diversidad de tipos em-

pleados en todas las épocas que hemos descrito al tratar de

las arquitecturas antiguas y desde ellos pasados por medio

Fio 1054. — CLAUSTRO DE BELLPUIG DE LAS AVELLANAS,
e 0.

551 MONASTERIO CISTERCIENSE, EN CATALURNA
(v) Apocalipsis, caps. IV y V. .
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del escultor & los capiteles y 4 los frisos de los monumentos. Entre estos animalesfos hay es y fantds-
: B - - Unidversitas Auibngma de Bapcelpna,
ticos: se emplean principalmente, de los primeros, el pavo real, el ciervo, ﬁrl ;?%ll)ﬁﬂ.oi I(ﬁg?_lxz!c?ﬁ‘[_u . el ledn

Ly (fig. 1024), y de los segundos, el hipocampo, la esfinge, la quimera, el grifo (fig. 1021),

el basilisco con cabeza de gallo y cola de reptil (figs. 1024 y 1061), 1a sirena; el sagi-
tario, especie de centauro armado con su arco;los dragones; la manicora, cuadripedo

con cabeza de mujer; el unicornio, etc. Los temas sacados de la fauna se colocan for-

mando frisos, ménsulas é modillones, etc.; pero una de las formas que conviene citar
es la de los animales afrontados, reproduccién de los tejidos orientales (fig. 1024), y
la de los colocados sosteniendo el darbol simbélico oriental.
Fig. 1055.-COMPARACION . S 2 £
ENTRE PERFILES DE IM- Seria escribir un tratado de iconografia cristiana el querer enumerar todos los
POSTA ROMANOS Y ROMA- o 5
NICos, SEGUN vioLLeT.  temas empleados en la ornamentacién, que son ya imagenes, ya simbolos de nuestra
religién. Entre los seres representados simbélicamente cuéntanse los demonios, que se figuraban en for-

ma de hombre monstruoso con alas y cola, 4 veces en forma de dragén, atormentando 6 mal aconsejando

o 4 los hombres. Otros de los temas mds comunes estdn sacados de las fibulas antiguas,

¥

-

como las de Esopo, populares en Grecia y en la Roma antiguas, y reproducidas y acomo-
. dadas al gusto del tiempo en todas las épocas. Asi en la puerta de la catedral de Au-
tin (1130-1140) (1) se ve representada la tan conocida fabula del lobo y la grulla. Mere-

cen mencionarse después los signos del zodiaco y las representaciones de los meses; las

de los pecados capitales; las de las razas fabulosas, como los satiros, iopodes y los espides,

£ descritos en los Bestiarios.

7 La flora ornamental romdnica es en su mayor parte imitaciéon de la usada por los orna-

mentistas romanos. Se encuentran en ella reproducidas las hojas de acanto clésicas (figu-
- ras 1017 y 1020), las hojas carnosas tan comunes en la ornamentacién griega (fig. 1030);

Fig. 1036, —corn1- 1as palmetas (fig. 1024), las roséceas, las hojas onduladas de diversa naturaleza (figu-

SAMENTO DE LA 2
TuMBA sIRIADE  Ta 1032), etc.; pero al lado de estas especies aparecen otras reproduccién de la flora de

GUN DB VoGUE. los paises romdnicos vigorosamente estilizadas. Existe una coincidencia no bien expli-
cada: la de que todas las especies usadas son acudticas 6 se producen en lugares himedos y sombrios.
Viollet, que ha dedicado un articulo de su Diccianario al estudio de las plantas empleadas en la orna-
mentacién arquitecténica medieval, cita un capitel de la igle-
sia abacial de Bourg-Dieu, cerca de Chéteauroux, que data
de 1130, cuyo follaje estd inspirado en las hojas tiernas, arro-
lladas en espiral, de ciertos helechos, como el helecho macho
y el helecho comtin 6 hembra. Otras plantas desconocidas de la
ornamentacién romana y que abundan notablemente en la roma-
nica son las aroideas, principalmente el arum maculatum (en
castellano yaros, en catalan sarriassas 6 liris d aygua) (igu-
ra 1022); el iris, origen de la flor de lis, género de las tridaceas,
tan usado modernamente en la ornamentacion actual (fig. 1058).

Viollet cree ver la hoja del nentfar 6 nymphea alba, de Lin-
neo, marchita, en los dngulos de algunos capiteles de Vezelay.
En la dltima época, siglos x11 y xi11, en las escuelas meri-
dionales, se introduce en los capiteles romdnicos la flora vul-

gar, que se imita y reproduce, aunque estilizandola, formando la

transicién 4 la ornamentaci6n vegetal gética (figs. 1018y 1058)-

/7g. 1057. —COMPARACION ENTRE MOLDURAS SIRIAS —_—
Y ROMANICAS, SEGUN VIOLLET (1) Viollet, Dictionaire d’ Architecture: Fabliau.
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Esas formas decorativas se realizaban principalmente de dos maneras: por la po omia r la

escultura. Vamos 4 hablar de cada uno de estos procedimientos ornamentales, " @ AHEGTOWA de Barcelona

Bililinteca o "Huma nits
PoLICROMIA POR REVESTIMIENTO DE MATERIALES NATURALES. — La policromia obtemda por medio de

revestimiento de materiales naturales es comun en las obras
romdnicas de diferentes regiones y 'distintas épocas al lado
de la obtenida dejando ver al exterior el paramento de los
materiales empleados en la construccién. Se encuentran ejem-
plos del primer caso de policromia en las iglesias de Distré y
del Gueroux, y predominan sobre todo en los paises en donde
abundan las rocas de diferente color, como en los paises vol-
cénicos de la Auvernia (Notre-Dame du Port en Clermont-
Ferrand, Issoire, de Puy en Velay, fig. 1060, etc.). De Cau-
mont cita la iglesia de San Pedro en Vienne, cuyas fachadas
de sillarejo estdn decoradas de piezas cerdmicas (1). Son ejem-
plo del segundo caso la iglesia de la Magdalena de Vezelay
(fig. 977), San Saturnino de Tolosa (fig. 982), la catedral de

Fig. 1058. — CAPITELES DEL CLAUSTRO CISTERCIENSE Pisa (ﬁg 985), San Pedro de Galligans, San Vicente de Be-
DE POBLET (CATALURNA)

sali en Catalufia, en donde 4 las calizas del paifs se mezcla la
piedra lava volcdnica tan abundante en la regién olotina. :

El mismo De Caumont reproduce varios ladrillos moldeados en formas cuadradas, semicirculares y
de escama, destinados 4 la decoracion geométrica de los muros hallados en Saint Samson-sur-Risle, y
otros en forma adovelada cuyos paramentos estdn decorados con formas geométricas, que formaron parte
de dos archivoltas de la misma iglesia. Otras veces se obtiene una decoracién de esta clase de forma
geométrica por medio de despiezos especiales, combinando el color de las dovelas y sillares con el de
las juntas; De Caumont y Viollet reproducen ejemplos de esta clase, sacados de la iglesia de Distré,
préoxima & Saumur, y de San Esteban de Nevers, etc. Puede verse esta decoracién en el fragmento de
la galeria alta de la iglesia monacal del Mont-Saint-Michel (fig. 1059).

Los pavimentos de las iglesias eran 4 menudo con losas, algunas veces grabadas ¢ incrustadas con
plomo 6 almacigas coloreadas con negro, verde, rojo, azul claro (2). Es notable el ejemplo de losas deco-
radas en esta forma que reproduce Viollet de la iglesia de Saint-Menoux, préxima 4 Moulins.

La policromia se obtuvo en el periodo romanico por medio del mosaico, empleado ya en los muros,

ya €n el suelo. Fig. 1059.~GALERfA ALTA DE LA IGLESIA

DE MONT SAINT-MICHEL

En Saint Germiny-des-Prés(3)
se encuentra un ejemplo de mosai-
co de vidrio al estilo bizantino.

En San Hilario de Poitiers y
en Saint Benoit-sur-Loire existen
restos de opus musivum al estilo
romano, formado de cubos de mar-
mol: en Catalufia tenemos el curio-

so ejemplo de San Pedro de Ta-

(1) Abecedaire ou Rudiment d’ Archeo-
logie, quinta edicién. Caen, 1886.

(2) Viollet, Dictionnaire, articulo Da-
llage, tomo V.

(3) De Caumont, obra citada.
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rrasa, siguiendo claramente el procedimiento cldsico, y el de Santa Maria de Ripoﬂ (1), cuyvo"'estudio es
interesantisimo, hecho de trozos menos regulares. T e
PiNTURA MURAL. — La decoracion por medio de la pintura en las escuelas romanicas data de los primi-
tivos tiempos, probando que es en esto sucesora de la pintura de las catacumbas y de la de las basilicas.
Los autores antiguos, como Sidonio, Apolinar, Gregorio de Tours y Fortunato, mencionan iglesias poli-
cromadas, y este sistema se encuentra en las obras mds antiguas, como en los baptisterios de San Juan

de Poitiers (figs. 1, 2 y 7 de la ldmina adjunta) y de San Miguel de Tarrasa, y en las iglesias primitivas

Fig. 1060. ~ ALA SUR DEL CLAUSTRO DE LE PUY

de todas las escuelas, como en San Pedro de esta tltima ciudad catalana, en Santa Maria del Capitolio
en Colonia (fig. 970), en la catedral de Pisa (fig. 985), en San Saturnino de Tolosa, en San Miguel de
Rocamadour, en las criptas de Chartres y Clermont, en las normandas de Rocherville (véase la ldmina
adjunta) y en tantas otras. ‘

Consiste €sta en una pintura al fresco sobre el enlucido, de tonos planos enteramente, sobre un fondo
liso y con un modelado de siluetas obscuras y de lineas blancas; los colores mds comunes son el ocre,
el almagre y rojo, el blanco y el negro, 4 los que otras veces se afiaden el azul y el verde. El fondo por
lo comin es amarillo, asi como en las pinturas griegas acostumbra 4 ser azul. Sin embargo, los artistas
occidentales reproducen en la pintura la tendencia imitativa de su decoracién, notdndose empero cierta
propension a huir de los cdnones estrechos de la escuela bizantina, que se inmoviliza, mientras la escuela
occidental crea las obras mas libres de la pintura gética.

M. Merimée ha hecho notar, describiendo las pinturas de San Savin de Poitiers, los caracteres de la

escuela pictérica romanica (2): «Los colores se aplican en grandes masas planas, sin marcar las sombras,

(r) Santa Maria del Monasterio de Ripoll, por José Marfa Pellicer y Pagés; Matar6, 1888.
(2) Votice sur les peintures de I’église de Saint-Savin.
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Figs. 1, 2y 7. Del baptisterio de San Juan de Poitiers, segiin P. Gélis Didot y H. Laffille ( La Pein-
ture decorative en France du X1¢ au X VI¢ siécle).

Figes % Del dbside del baptisterio de San Juan de Poitiers, segtin id. id.

» Decoracion de una béveda de caiién seguido de Chartres, segtin {d. {d.

Figs. 5, 6, 8 4 10. Capiteles de Saint-Georges de Boscherville, segiin Ruprim Roberts (Architecture
Normande ).

Figi %1, Pintura exterior de la capilla de San Miguel de Rocamadour (Lot), tltimos del si-
glo xi1, segin P. Gélis Didot y H. Laffille (obra citada).

» 12, Decoracién destruida de una béveda de la catedral de Clermont, segin id. id.
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hasta el punto de que es imposible determinar de qué lado viene la luz. Sin embargo, en general, ,1%;,;{3&%.1,[,,,11
ves se indican en claro y los contornos se acusan con matices obscuros; mas parece {iug~@1|‘gftiggdnﬁi§slﬂ1};du

. ’ ’ .
pretendido asi mas que obtener una especie de modelado convencional, algo parecido 4 lo que vemos en
nuestra pintura de arabescos. En los ropajes todos los plie-

gues se indican con trazos obscuros (ocre), sea el que sea
el color de la ropa. Los relieves se marcan por otros tra-
zos blancos bastante mal graduados con el tono general.
Nada de proyeccién de sombras, y en cuanto 4 la pers-
pectiva aérea, lo mismo que en cuanto 4 la perspectiva

lineal, es evidente que los artistas para nada se preocupa-

ron de ellas..... Casi siempre las figuras se destacan sobre
un color claro y Chillén, pero es dificil adivinar lo que ha F3g. 1061. — CAPITEL DE PILAR DEL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL
querido representar la pintura. Con frecuencia una serie i
de lineas paralelas de diferentes tonos ofrece la apariencia de un tapiz; pero yo creo que esto no es mas
que una especie de ornamentacién caprichosa, sin ninguna pretensién de la realidad, y la sola aspiracién
del artista parece haber sido la de que resaltasen los personajes y los accesorios esenciales 4 su asunto.
A decir verdad, dichos accesorios sélo son una especie de jeroglificos 6 de imdgenes puramente conven-
cionales. Asi las nubes, los 4arboles, las rocas, los edificios, no denotan la mds minima idea de imitacién:
son mds bien, en cierto modo, las explicaciones grificas que acompaifian 4 los grupos de figuras para
inteligencia de las composiciones. Estragados hoy dia por la investigacién de la verdad en los mds mini-
mos detalles, que el arte moderno ha llevado tan lejos, no llegamos 4 comprender cémo los artistas de
otro tiempo encontraran un piblico que admitiese tan groseros convencionalismos. Nada, sin embargo,
mas fdcil de producir que la ilusién, aun con esta sencillez de medios que mds bien parecen destruirla.»
Viollet hace curiosas observaciones sobre el empleo del color en la pintura roménica francesa, que dan
idea completa de lo que fué la pintura mural arquitecténica. «Para las figuras lo mismo que para los orna-
mentos, €l color correspondiente, que es el que reemplaza lo que nosotros llamamos medias tintas; relie-
ves claros, casi blancos, sobre todos los salientes; modelado obscuro igual para todos los matices; perfiles
en claro sobre las grandes masas obscuras, i obscuros sobre las grandes masas claras, con el fin de evitar
las manchas en el conjunto. Colores templa-
dos, jamds puros, por lo menos en las gran-
des masas; alguna que otra vez, empleo del
negro como relieve. El oro admitido para
bordados, puntos brillantes, nimbos: jamds,
6 muy raramente, cOmMo fondo. Colores do-
minantes, el ocre amarillo, el ocre claro, el
verde de matices varios; colores secundarios,
el rosa purpura, el violeta ptrpura claro, el

azul claro. Siempre un perfil obscuro entre

cada color yuxtapuesto. Es muy raro, por
Fig. 1062. — SARCOFAGO EN LA IGLESIA DE MOISSAC St 1)arte, an s armom,a e S pinturas del

= : £ : < : otro, sin que haya entre ellos
siglo x11 encontrar dos colores de un valor igual puestos uno al lado del : q ya

un color de valor inferior. Asi, por ejemplo, entre un ocre y un verde de igual valor habrd un amarillo

: . = % z 2 aro. £ oe-
6 un azul mas claro; entre un azul y un verde de valor igual habrd un rosa purpura claro. Aspecto ge

r ]' - ~
3 . = : 5 ieve blanco.
neral, dulce, sin contrastes, claro, con vigor muy Vivo obtenido por el trazo obscuro 6 el re

. . . e 5 ine articularmente el
Hacia la mitad del siglo x111, esta entonacién cambia. ILos colores simples dominan, part



696 HISTORIA GENERAL DEL ARTE

azul y el rojo. El verde no sirve mds que de medio de transicién: los fondos Se:hacen obscuros, Jocre,
azul fuerte, negros también alguna vez, oro, pero en este caso siempre estofados. £l blanco solo apa-
rece en lineamentos, relieves delicados; el ocre amarillo se emplea no mas que para los accesorios: el mo-
delado se funde y participa del color que le corresponde. Los tonos estin siempre separados por un
trazo castafio muy obscuro ¢ también negro. El oro aparece ya en masas sobre los vestidos, pero 6 esti
estofado 6 acompafiado de relieves castafios. Las carnes son claras. Aspecto general, caliente, brillante,
igualmente sostenido, lo mismo que el fondo, si no estd reanimado por el oro.y

Las formas y los colores, asi como los asuntos, son dondequiera los mismos: las

escenas biblicas, la Creacién, los sacrificios de Cain y Abel, la construc-
cién de la torre de Babel, las escenas del Nuevo Testamento, las vidas

de los Santos, las mismas que detalla en su curioso libro el monje
Fig. 1063.
CUBIERTA DE
SARCOFAGO EN SAN
HILARIO DE POITIERS.

de Athos Tedfilo, & quien nos hemos referido al tratar de la escuela
pictérica bizantina.

Después de la pintura mural representativa, hasta cierto punto imitativa, empleaban los artistas roma-
nicos la pintura puramente decorativa.

La distribucién de los asuntos en las pinturas murales es por fajas horizontales; después un friso de-
corativo sefiala los salmeres de la béveda y una serie de composiciones por planos horizontales se des-
arrolla en los muros (iglesia de San Savin de Poitiers) (1). En la parte baja hay una especie de zécalo de
elementos decorativos, como cortinajes (cripta de San Savin). En esta humilde capilla las bévedas estén
decoradas como continuacién de los muros; otras veces la béveda estaba dividida en cruz, como en la
cripta de la catedral de Auxerre y la desaparecida de Clermont-Ferrand, de cuya decoraciéon reproduci-
mos un_fragmento.

Como procedimientos materiales empleaban los pintores romdnicos la pintura al fresco y al temple,
ejecutando la obra como los artistas bizantinos lo efectidan hoy, sin haberla dibujado previamente 4 ta-
mafio natural.

Los temas decorativos se imitan de objetos antiguos 6 importados. Asi en la sala capitular de Saint-
Trophime de Arles se encuentran pinturas con imitaciones evidentes de temas usados por los romanos,
que sembraron de monumentos importantisimos la antigua Provenza. El fondo de las pinturas de las bo-
vedas de Clermont y de Chartres es reproduccién de estofas orientales (figs. 4 y 12 de la adjunta lami-
na) (2).

Escurtura. — Al arte escultérico debe considerdrsele desde dos puntos de vista: componiendo los
grandes bajos relieves y las estatuas y componien-
do los ornamentos; pero esas dos ramas, divorcia-
das 6 poco menos en el arte moderno, en el arte
roménico se juntan para constituir un solo arte inti-

( ) La Peinture decorative en France du X1 au XV1 siécle.

(2) Pueden estudiarse los procedimientos de la pintura mu-
ral romdnica en algunas obras de autores antiguos, entre los
cuales los mds conocidos son los siguientes:

Fragmento anénimo del siglo X1, 4Za fabula, citado por
Emerico David (Histoire de la peinture au Moyen Age).

Heraclius, italiano, De coloribus et de artibus Romano-
rum, publicado por Rodolfo Erico Raspe en su Zssay of oil-
Ppainting; Londres, 1781.

Theophilus, monje alemdn 6 quizds lombardo, De omni
scientia picture artis, publicado en las Memoires d’histoire et de

litterature tirés de la Bibliothique du Duc de Wolfenbuttel; Bruns-
wick, 1871.

Fig. 1064. ~ SARCOFAGO DEL MONASTERIO DE SANTAS CREUS
(CATALUNA)
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mamente enlazado con el monumento arquitecténico. La estatua aqui se funde gon la.columna.(figs ¥029)cclona

y se enlaza con el ornamento geométrico y vegetal y estd sobre todo tratada de un mdde ' deeldridamene ©

ornamental, sacrificando la naturalidad 4 la ornamentacién (figs. 1039, 1042 y 1044). En la arquitectura

- -~ " . - = . - -
occidental, sin excepcién antes de la reforma austera cisterciense, el arte estatuario lo llena todo, recordan-

do en sus obras la actitud hierdtica y los trajes y ropas de las escuelas griegas medievales, cuyas pinturas y
relieves frecuentemente sirven de modelos,
intentando reproducir los conjuntos de los
bajos relieves romanos é introd.uciendo algo
de las razas indigenas en las fisonomias. El
grado de perfeccion es distinto en cada es-
cuela: unas poseen abundantes restos roma-
nos y participan de la factura inteligente del

arte antiguo; otras se caracterizan por su

riqueza, y otras por su pobreza de medios.
I

Algo parecido, asi en los temas como en

Z7g. 1065. -~ TUMBA DE ENRIQUE I, CONDE DE CHAMPANA, EXISTENTE
EN OTRO TIEMPO EN TROVES, SEGUN DE CAUMONTY (Abdcddarre d' Archéologic )

la ejecucidn, se encuentra en la escultura or-
namental. « E1 comercio de Venecia, ha escrito Choisy (1) resumiendo 4 Viollet-le-Duc, introdujo los
tapices y los marfiles de Constantinopla en Provenza, y por el Perigord en el Poitou y las Charentas: la
decoraciéon provenzal se divide entre esos modelos importados y los ejemplos antiguos cuya fama se im-
pone; el Poitou y la Saintonge, menos dominados por la antigiiedad, sélo conocen los tipos asidticos. Los
modelos son mds raros en Normandia; alli, en efecto, la decoracién recurre menos a ellos: el ornamento
normando es una mezcla de esas formas orientales y de ornamentos geométricos. La Normandia no reci-
bié, por decirlo asi, mds que los ultimos aluviones de la oleada bizantina; pero fué la primera en recoger
de los normandos esas influencias persas que hemos visto en plena Escandinavia.
Los piratas normandos no fueron, no, los apéétoles de un arte; pero llevaban con-
sigo los objetos llegados de las regiones sasanidas y armenias por las vias del
Dniéster y del Vistula: sus joyas, sus estofas, sus armas eran de procedencia asia-
tica: son suficientes los restos de un navio normando para suministrar todos los
elementos de una decoracién sasanida; asi se explica el cardcter tan profunda-
mente persa de ciertas esculturas de las costas del Océano.

»Por lo general, los ornamentistas romdnicos se limitan 4 copiar: copian en
Provenza el ornamento romano, como en el Poitou y las Charentas el bizantino;
el gran titulo de la escuela cluniacense fué no abandonarse absolutamente 4 nin-
guna de las influencias que le llegaban y realizar las primeras tentativas para salir
de lo usual buscando su inspiracién en la naturaleza misma. En esto estriba su
superioridad, y con esto prepara la renovacién del arte decorativo que ha de
llegar 4 su perfeccion en la época ojival: algunos capiteles de Saulieu 6 de la
nave de Vezelay hacen presentir el siglo x111.»
ncionar al lado de la ornamentacién escultérica ejecutada en pie-

3 Hay que me

"79. 1066.-PIEDRA TUMBAL CON ’ = & - - S gumarnan 1

LA EFIGIE DE SAN MEMMIE, ra Ja fundida en bronce y la forjada en hierro, de las que hemos reproducido
EXISTENTE EN CHALéN, SE-

GUN DE CAUMONT. r de las formas arquitecténicas secundarias. De la primera son

ejemplos al habla

e
dignas de mencié6n las famosas puertas de Santa Maria de Aquisgrany las barandas con temas geometricos

: p i i i i i i ] i 1 )1 S abundd[]tCS (‘Xi;t n S €n I alia
L b“le] ia’ Superior de dlCha lgleSla Carlo‘/lngla, ademas d(f 105 ejen l 0Ss > : stentes ¢ t

/ : I) ; p 1 'I) JES 1 05 (le PU(, tas > en L,Z‘.S d(i CICETE UIts ventanas.,
fﬁto" 104 ; ); ]a Segunda se em 1( 20 rinci a][l‘ellte enrev est 1(] I re PEY 1

(1)  Histoire de I'Architecture, tomo 11, pag. 179.
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ARQUITECTURA FUNERARIA Y CONMEMORATIVA

SARCOFAGOS. — El monumento funerario propiamente dicho del periodo romdnico es el sarcofago
siguiendo la tradiciéon de las catacumbas. Este se entierra  se emplaza en épocas antiguas en la proxi-
midad de los caminos, en los muros de las iglesias y en los claustros y pérticos. Mds tarde, en el siglo xi1,
se inicia la costumbre de colocarlos en el interior de las iglesias, en los muros.

La forma primitiva generatriz del sarcéfago romdnico es la del sarcéfago antiguo, adoptado, como
hemos visto, en las primitivas épocas: Carlomagno en Aquisgrdn fué enterrado, por ejemplo, en un sar-
céfago romano. La forma que se adopta cuando el arte llega 4 pleno desarrollo es la rectangular con cu-
bierta en caballete (figs. 1062 y 1064), cilindrica 6 plana, mds 6 menos decorada: tal es la de los sarcofagos
de Saint-Denis y de San Andocke reproducidos por Viollet. Otras recuerdan las formas sirias (fig. 749),
descritas en esta obra, como el que existe en San Hilario de Poitiers (fig. 1067), reproducido por Gai-
gnieres y por Viollet-le-Duc. Estos sarcéfagos se colocan frecuentemente en el fondo de una arcada, recor-
dando los arcosolios catacumbarios. (Véase el sarcéfago de Santas Creus en Cataluiia, fig. 1064.) Algunas
veces estaban guardados por columnas que sostenian arcos, haciendo las veces de un rejado de piedra
que impedia trasladar el monumento, como el que se conserva en los Cartujos de Tolosa.

A menudo el sarc6fago no encierra ni ha encerrado nunca el caddver y constituye un verdadero ceno-
tafio: esta costumbre, introducida y vulgarizada en el dltimo periodo, da lugar 4 nuevas formas que tienden
4 conmemorar el lecho mortuorio por medio de estatuas yacentes 6 reprodu-
ciendo en piedra el lienzo funerario que cubria la tumba ¢ el tablado en que
se exponia el caddver. A veces se ven sobre la tumba simbolos de los car-
gos del difunto. Viollet reproduce un sepulcro del claustro de la abadia de
Noailles y un monolito vaciado interiormente, terminado en caballete, que
se conserva en la Alsacia, en la iglesia de Saint-Dizier, en donde clara-
mente se ve la reproduccién de ese lienzo funerario. Los sarcé6fagos son sos-
tenidos unas veces sobre columnitas, otras sobre monstruos. «Algunas tum-
bas, saliéndose de lo ordinario, dice M. A. de Caumont (1), estaban revesti-
das de placas de plata 6 de cobre esmaltado: asi era la magnifica tumba de
Enrique I, noveno conde de Champaiia, que existia en otro tiempo en la
iglesia de San Esteban de Troyes y de la cual publiqué un dibujo en el atlas
de mi Cours o antiguités (fig. 1065). La estatua estaba cobijada por un mo-
numento en forma de altar, en cada lado del cual se abrian cuatro arcadas
practicables formando balaustrada y dejando ver la estatua. Cada una de
estas arcadas estaba subdividida en dos arcos por una columna; figuras de
angeles llenaban los intervalos comprendidos entre las archivoltas de las
arcadas; y la cornisa y el basamento estaban completamente cubiertos de
molduras y de labores de imponderable riqueza.»

LAUDAS SEPULCRALES. — Las laudas sepulcrales son las losas que sirven
para tapar las tumbas subterrdneas. Estas tumbas se construfan en los claus-

tros, en el interior de las iglesias, y la mayor parte de ellas pertenecen 2

las postrimerias del perfodo que estudiamos.

: . iso
PR R L U Estaban unas al nivel del suelo, otras elevadas algtin tanto sobre el pis
DEGUNDA, DE LA’IGLF.SIA DE SAINT- ] P e
GERMAIN-DES-PRES EN PAR(S. (1) Abéctdaire ou rudiment d’ Archéologie; Caen, 1886.
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para que no pudiesen ser pisadas. Unas son de piedra de forma sencillisima o decoration’ gédnibt e 10ne

z . . il liogecs fumanitars
P88 fiocoradas coa Moa croz y alguna vez con la efigie del difunto (fig. 1066). Sflf Iljllslz; t"tﬁl, lrll‘l I(I)Iblstante,

materiales mds ricos. Viollet describe algunas notabilisimas por la forma de su décoracién. «Mencionare-
mos aqui, dice, una tumba singularisima, que en otro tiempo estaba adz

de Saint-Germain-des-Prés, en Paris, y que actualmente se encuentra en Saint- Denis: es la de Fredegun-

da (fig. 1067). Dom Bouillard (Hestoire de L abbaye royale de Saint-Germain-des-Prés, Paris, 1724) pre-
tende que esta princesa habfa sido enterrada en la basilica de Sainte-Croix y de Saint-Vincent, en el lado
Norte, junto al grueso muro que sostenia el campanario. La tumba actual no data de mds alld de la pri-
mera mitad del siglo xir. Es una losa de piedra lias, incrustada de fragmentos de piezas de vidrio y de
piedras duras, unidos por filetes de cobre. Ios vacios dejados en la piedra forman las lineas de las vesti-
duras. La cabeza, las manos y los pies, enteramente lisos hoy dfa, estaban probablemente pintados. No
conocemos otro ejemplo de este género de monumentos funerarios, y es dificil averiguar las razones que
impulsaron 4 los religiosos de Saint-Germain-des-Prés 4 hacer ejecutar este monumento por un proce-
dimiento tan poco usado. ¢(Fué para imitar un mosaico mucho mds antiguo que habria sido hecho por
incrustacién bajo la direccién de artistas bizantinos? {Fué el ensayo de un artista occidental? No lo sabe-
mos. Otras laudas sepulcrales en mosaico existen en Francia, entre otras la del obispo de Arras, Frumal-
do, muerto en 1180, y la encontrada en la abadia de Saint-Bertin, con la fecha de 1109; pero estas tum-
bas estdn hechas por el procedimiento ordinario del mosaicista empleado en Italia y en Francia en el
siglo x11, procedimiento que en nada se parece al adoptado para la efigie de I redegunda. Otras dos her-
mosas tumbas nos quedan del siglo xir, que representan en bajo relieve las efigies de Clodoveo 1y de
Childeberto I. Estas tumbas, que proceden de la abadia de Saint-Germain-des-Prés, se encuentran ahora
en Saint-Denis. El relieve de esas figuras se ha ejecutado en una cavidad hecha en una espesa losa de
piedra. Reemplazaron en la iglesia de Saint-Germain-des-Prés 4 monumentos mucho mas antiguos, pero
muy deteriorados, cuando la abadia fué tomada por los normandos (1).»

- ARCOSOLIOS Y LAPIDAS MURALES. — Es menos comtn la forma de arcosolios, pudiéndose citar, no obs-
tante, algunos ejemplos. Uno de los mas notables se encuentra en San Juan de la Pefa. D. José Qua-
drado lo describe en los siguientes términos (2): «En el atrio cobijado por la roca y sélo oblicuamente ilu-
minado pbr los rayos del sol, duermen los ricoshombres y los grandes de la tierra, los rudos y sencillos
guerreros de la primera épbca, y los orgullosos barones mds tarde rivales del soberano, las nobles damas
y los servidores predilectos del trono; alli descansan 4 las puertas del templo cuyos consuelos nunca desco-
nocicron, 4 los pies de sus reyes sepultados pared por medio en el contiguo panteén. Molduras semicir-
culares sostenidas por diminutas figuras y formadas por cuadros de tablero al estilo bizantino, adornan
las dos filas de sepulcros sobrepuestos 4 mano izquierda: varios llevan esculpidos escudos de armas, mu-

chos la veneranda sefial del ldbaro. Un nombre, ilustre casi siempre, una fecha por lo comin remotisima,

una sencilla deprecacién 4 veces, cons-

tituyen toda la inscripcién: alguna, co-
mo la de Lope Ferrench, explica el
dolor en sentidos versos: otra disputa
4 San Pedro de Cardeiia el honor de
poseer los restos de la inclita Jimena,

¢sposa del Cid, suponiendo que arran-
e e a—

(1) Viollet-le-Duc, Dictionnaire de I Architec-
ure, tomo IX.

(2) Espana, sus monwumentos Y gries;: elc.;
Aragén; Barcelona, 1886,

Fio. 1068. — ARCOSOLIOS DE SAN JUAN DE LA PENA
9. A
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cados del lado de los del héroe fueron trasladados al monasterio del cual era ingw bierB hora; la mas
moderna, en fin, cierra con el nombre del aristécrata reformador condé'ldé'ﬂ}léffgl 11? .lllli'é:;'i"i'e' d(; ;"s'r' é;'fx'x']'p'eo-
nes del feudalismo, dando hospitalidad al ministro volteriano en la mansién de la fe y de la caballerfa.y

Muchos de esos enterramientos llevan fechas del siglo xr1.

Conviene mencionar también la sencilla lapida mural conmemorativa colocada en los muros de los
claustros, de los atrios, del interior ¢ exterior de las iglesias, reducida 4 una
inscripcion sobre piedra 6 marmol. Es este monumento 4 veces de dimen-
siones muy reducidas.

CAPILLAS SEPULCRALES, CRUCES Y FAROLAS FUNERARIAS. — En los cemen-
terios existen muchas veces capillas destinadas, no al uso diario del culto,
sino 4 depdsito de los muertos antes del sepelio y 4 celebrar la misa de
difuntos. Viollet cita como capilla funeraria la de Santa Cruz, situada en el
recinto del Monasterio de Montmajour, cerca de Arlés, de planta cuadrilo-

bulada (véase el cuadro de plantas, fig. 1079), situada junto 4 la puerta del

cementerio y que en las ceremonias funerarias puede servirle de entrada.
Tiene sélo tres reducidas ventanas que de noche debian dejar pasar la luz
de la lampara interior, iluminando el cementerio (1)

M. Julio Gailhabaud (2) cita la capilla de Santa Clara en Le Puy y

reproduce una reducida iglesia circular, cubierta con cipula, sin otra ilumi-

Fio. 1069. - LinerNA mxistexte  Dacion que diminutas ventanas, la cual existe en Chambén y cuyo destino

EN CIRON (INDRE), SEGUN VIOLLET  f;¢ también indudablemente el de capilla funeraria (fig. 1070).

En los cementerios, y algunas veces en las encrucijadas de caminos y en sitios principales, existia la
cruz de término, formada de una cruz por el estilo de las terminales de los frontones, sostenida sobre una
6 varias columnas unidas. De Caumont (3) reproduce la cruz de Grisy, sacada de la Estatistique monu-
mentale du Calvados, y la notabilisima de bronce de Hildesheim, cuyo fuste estd decorado con veintiocho
bajos relieves dispuestos en espiral como los de la columna Trajana.

Es conveniente citar también las cruces, muchas acompafnadas de monumentos rinicos, existentes
en los paises escandinavos ¢ ingleses (figs. 9o y 91 del tomo primero), ya descritas en el lugar corres-
pondiente, algunas de las qué pertenecen de lleno al periodo romdnico (4,).

Otros monumentos de cardcter parecido 4 las cruces y que como ellas no son siempre monumentos
funerarios, son las farolas, especie de torrecillas en cuya parte superior ardia una l4mpara y que eran
abundantes en el centro y Oeste de Francia. Viollet reproduce de ellas varios ejemplares pertenecientes
al siglo x11, y menciona documentos que demuestran
el antiquisimo uso de esa clase de monumentos (5).
Entre ellas es notable la de Cirén (Indre), pertene-

ciente al siglo x11 (fig. 1069).

(1) Viollet, Dictionnaire de I’ Architecture, tomo II, articulo
Chapelle.

(2) L’ Architecture du V¢ au XVII¢ siecle; Paris, 1858, to-
mo ITI.

(3) Abéctdaire d’ Archéologie: Architecture religieuse; Caen,
1886.

(4) Pueden verse varios de esos monumentos en el Hanbool
of the old Northern runic monuments of Scandinavia and englan,
del Dr. Jorge Stephens, 1884.

(5) Dictionnaire de I’ Architecture, tomo 1V, articulo Lan-
£7g.- 1070. —~ CAPILLA SEPULCRAL EXISTENTE EN CHAMBON (FRANCIA) ferne.
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IcLEs1as. — Hemos citado repetidas veces los monasterios como centros de civilizacién, y ahora debe-
mos anadir que Unicamente 4 ellos, y en especial 4 sus templos, podemos recurrir para encontrar las mas
grandes obras de arquitectura en los paises romanicos de la época de que hablamos.

Son ellas hijas de las antiguas basilicas latinas y bajo sus formas se encuentran gran parte de las ideas
artisticas y constructivas de aquel pueblo que tan profundas raices dej6 en Europa, transformadas por la
influencia bizantina y acomodadas 4 las necesidades del siglo x. Para probarlo, fijémonos primeramente
en las plantas de las iglesias que de aquella época restan. '

Encontraremos usada en primer lugar, y como fundamental de todas, la que sigue las tradiciones de
la basilica romana, prolongando mds ¢ menos el transceptum para engendrar la cruz latina; algunas, aun-
que raras veces, la de rotonda, imitacién también romana, é quizds recuerdo de las primitivas orientales;
y la de cruz griega, engendrada al unirse la cruz y la cipula con pechinas, simbolo de la béveda celes-
tial: estas dos dltimas como recuerdo de la influencia bizantina que ha de desaparecer de las plantas para
concretarse al cimborrio y 4 los detalles en las iglesias del siglo x1.

Naturalisimo es el hecho de que la planta de basilica romana se perpetde largos afios; es ella la tra-
dicional por dondequiera, es ademds la que méjor se aviene con el sistema constructivo romdnico. Yo
creo que esto solo habria sido suficiente para imponerse y vencer en la lucha sobre la oriental, que des-
aparece 6 poco menos al acabarse el siglo X y que aun en escuelas como la perigordina, de origen orien-

tal, se transforma en planta de basilica 6 de cruz latina, su derivada. k

Fig. 1O71. — IGLESIA MONACAL
DE SAN PEDRO DE BESALU
(CATALUNA).

La influencia oriental que ella simbolizaba iba perdiéndose; los sim-
bolismos que expresaba eran en Occidente extranjeros. Los monjes ar-
quitectos, que sabian ver significado mistico en el nimero de los absides,
en el claustro, en el altar y en la iglesia; que adornaron las puertas
con letras indescifrables y monstruos apocalipticos, olvidaron muy
pronto que la cruz griega fuese la gamada, mistica representacion
de la Santisima Trinidad, como explica Carlos Blan-
che (1), 6 que fuese el desarrollo de aquel cubo de vein-
te codos de ancho, veinte de alto y veinte de largo (2),
que Salomén construyé para Santasantérum de su tem-
plo, como con menos fundamento cree Daniel Ramée (3).

Un hecho debido 4 la necesidad, de la que es expre-
si6n la planta, viene & explicar claramente la existencia
de la planta griega en ciertos lugares poco poblados y
su desaparicién general, 46 poco menos, en €pocas de mis civilizacién y de poblaciéon mds intensa. En el
siglo x las iglesias de los monasterios no estaban todas 4 disposicion del pueblo. Unas, como la de San
Pedro de Roda, en Catalufia, tenian la puerta tapiada, abriéndose sélo en determinadas solemnidades (4);
otras estaban divididas por rejas, 4 veces numerosas, como €n San Gall, en que llegaban 4 seis (5) (véase

la planta, fig. 1 100), esta divisién era el lugar intra-cancellos, trasladado de Roma 4 las iglesias de la Ec.lad

(1) Grammaire des arts du dessin, 1886.

(2) Libro de los Reyes, capitulo III, versiculo 2o.
(3) Daniel Ramée, Histoire generale de I’ Architecture.
(4) Pella y Forgas, Historia del Ampurdin.

5 - T tec /igieuse.
> e 2 : : w XV1 siécle. Tomo 1, Architecture relig
(5) Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonnée de l'architecture Srancaise du X1 a
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media; era el simbolo de lo que separaba al monje feudal del labrador que er

mds comin fué separar el t7ansceptum de la nave, ocupando aquél loés!“ﬁl’l’ci'n\jé‘;ég)}‘g;s:t}i'él 'I'jjixef]%ilzc‘)".rf:z'i's'; di-
iiOreca LAAEY 0 T s

mensiones de la nave eran correspondientes al nimero de los que iban 4 satisfacer en ella las necesida-
des de su alma, y por esto en las iglesias extramuros, que no tenfan feligreses que hubiesen edificado sus
casas 4 la sombra de su campanario, ¢ construian las iglesias sin cierres, permitiendo al peregrino extra-

viado que les pedia hospedaje asistir entre los monjes 4 las santas cere-

Fig. 1072.~IGLE-
SIA DE LA COLE-
GIATA DE SAN-
TA MAR{A DE
BESALU (CATA-
LUNA).

monias, 6 bien usaban la cruz griega, ¢ reducian la nave 4 la dltima
expresion, engendrando una forma de transicion entre las plantas carac-
teristicas del Oriente y el Occidente cristianos.

Esta misma necesidad, unida al simbolismo religioso, es también
causa de las transformaciones mds esenciales que sufre la basilica lati-
na al ser adoptada por la arquitectura roménica, que consiste en
alargar el fransceptum y el trascoro engendrando la cruz latina.
Estaba este lugar reservado a los sacerdotes y en los edificios
monacales era preciso poder colocar en €l gran parte de los
monjes: asi le vemos tomar grandes dimensiones, como en
Paray-le-Monial y en Cuxa (Catalufia francesa), y hasta
engendrar un nuevo Zransceptum, como en la grandiosa ba-
silica de Cluny. (Véanse las plantas 4 que nos referimos
en el cuadro correspondiente, fig. 1078, pag. 706).

Esta misma causa obliga 4 la multiplicacién de las naves 4 uno y otro lado de una central y mayor.
La de Cluny tiene cinco; tres la mayor parte de las iglesias de todas las escuelas; existen ejemplos raros
de dos naves, como la de Tax6 d’Avall en el Rosellén (1), y abundan las de una sola nave, usadas prin-
cipalmente para las iglesias de menores dimensiones.

Una nueva modificacién se encuentra en la planta de las iglesias de algunas escuelas, y es la intro-
duccién del deambulatorio, debido en algunas 4 la necesidad de tener mds de un altar y de facilitar la
circulacién alrededor del santuario. Al mismo objeto responde la multiplicacién de dbsides que alcanza
4 veces hasta & siete, acusados 6 no al exterior.

A pesar de todas estas disposiciones, el conjunto de las basilicas romdnicas conserva la tradicion ro-
mana. La forma del 4bside es romana, romanas son también las columnas corintias que frecuentemente
lo adornan. Restan del antiguo entablamento las molduras colocadas entre los capiteles y el salmer de
los arcos, como en la basilica de Constantino. De Roma conserva el atrio, el claustro, colocado muchas
veces al lado de la epistola, la puerta especiosa de ornamentacion sencillisima en el Zransceptum, el arco
toral precediendo al santuario como antes al dema de la basilica, y hasta la orientacion de Oriente & Oc-
cidente siguiendo la costumbre antigua. En su exterior, la degrada- FELvl

ANTIGUA DE LERIDA
(CATALUNA.)

cion de cubiertas, las vertientes de los tejados acusadas en el fron-
tispicio, los modillones que sostienen la rudimentaria cornisa, recuer-
do del entablamento antiguo alrededor del tejado, y
adornando el frontén, el arco de descarga que sur-
monta la puerta, todo es romano, hasta el tamafio de
los sillares y la formula de los morteros (figs. 1071,
1073 ¥y 1074). Es que la arquitectura cristiana no
ha sufrido la evolucién completa, es que en esos
siglos de grandes cataclismos sociales la arquitec-

(1) Descrita por Brutails, obra citada.
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las tormas sélo se modi i

2 e difican para barbarizarse y hacerse toscas,yise ve: PpPonextiaiorcalona
contraste el fondo artistico cristiano con los mismos elementos que adornaron los teiplos dé! 14! Aneigha’
Roma: es, diremos con el gran maestro Viollet-le-Duc,

tura vive adormecida,

el cristianismo vestido con un manto pagano.
Pero ademds de este problema de planta y del de estructura ya tratado en esta obra, hay en la iglesia

romdnica otra cuestion digna de ser aqui mencionada: la de la iluminacién, intimamente enlazada con

la construccion de las galerfas altas y de los cimborrios. Hemos tratado sumariamente de ella por lo que
se refiere al punto de vista constructivo; pero conviene aqui insistir por lo que ese elemento se relaciona
con la disposicién del templo y por lo que ha de permanecer y transformarse en las iglesias goticas.

El problema de la iluminacién lo es tinicamente para las escuelas del Norte abovedadas: va resolvién-
dose alli con mds 6 menos dificultad, por tanteos sucesivos, acabando finalmente por encontrar su com-
pleto desarrollo en la iglesia cluniacense de la escuela de Borgofa. Se le encuentra méds 6 menos resuelto
en la estructura auvernesa (1), en la que la luz penetra por la galeria alta ¢ ilumina la nave central por
el triforio. Tal es la disposicién de Notre-Dame-du-Port en Clermont (fig. 1012) y de la de Issoire, que
se extiende por el Nivernésy llega hasta Tolosa, en la de San Saturnino (figs. 981 y 982), y hasta Galicia
en Santiago. De un modo semejante se encuentra resuelto este problema en una de las variantes de la
escuela provenzal, que también se encuentra en Cataluiia, en que las ventanas se abren directamente en
la nave central, como en Nuestra Seﬁora de Vaison y San Tréfimo de Arlés, en la Provenza, que perte-
necen al tipo de nuestra iglesia catalana de Vilabertrdn (fig. 1015); pero en donde se encuentra esta cues-
tién perfectamente resuelta es en el tipo cluniacense de Paray-le-Monial y de Cluny, de nave central con
béveda de caiiéon seguido y las laterales con béveda por arista, que se enlaza finalmente con las dispo-
siciones goticas por medio del tipo de Santa Magdalena de Vezelay (fig. 977).

En varias escuelas aparece también un elemento que se transmitird 4 la arquitectura gética, tal es el
triforio. Es de tradicién romana la galeria alta en las basilicas, y esta se encuentra en la escuela de Au-
vernia, citada ya al describir las estructuras; pero en la escuela de Cluny se convierte en una galerfa con-
tinuada destinada 4 iluminar el desvdn que queda entre las bévedas por arista laterales y las cubiertas.

En ella se ha logrado el equilibrio de la nave central por el

poco peso de la béveda y por medio de ligeros contrafuertes
en los muros. Se le ha iluminado directamente por medio
de ventanas; parece que ha perdido su objeto la galeria
alta construida debajo de los vanos de iluminacion y
destinada, segtin Choisy, & guardar los tesoros de
los cruzados que luchan en Tierra Santa. A esta
galerfa se sube por medio de escaleras de cara-
col disimuladas.

Sobre el crucero, sostenido por los arcos
torales, se levanta en las iglesias una construc-
ci6n cuyo objeto es puramente de iluminacion,
de simbolismo y de tradicion bizantina, pero
que adquiere cardcter tipico: el cimborrio. So-
bre los arcos se levantan muros reforzados,
rudimentarias trompas matan los dngulos y
convierten la planta cuadrangular en ochava-
da, la que se cubre con una béveda recuerdo

de la cipula oriental. Frecuentemente sobre

= (1) Véase la pdgina 670.

Fl:g. 1074. - FACHADA DE LA IGLESIA DE SAN .MIGUEL DE PAVIA
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el cimborrio se levanta el campanario en las iglesias en que los cantos litirgicos se hacen en el centro
Universitat Autonoma de Barceiona

de la nave. (Véanse los cimborrios, obra de diferentes escuelas, en las figs; 069 97 14'9725 974 1975, 982,
984, 994, 995, 1003).

Es este uno de los elementos mas caracteristicos de la arquitectura de nuestro pafs. Sobre el crucero se
levanta constantemente el cimborrio, siguiendo la tradicién desde el siglo 1x; perfeccionandose, revelando
al exterior su estructura, constituye uno de los elementos mds t{pvicos del arte cataldn. Tal se ve en San
Daniel y San Nicolds de Gerona, Ripoll (fig. 988), San Cugat del Vallés (fig. 989), San Juan de las Aba-
desas, San Jaime de Frontinyd (fig. 1035), catedral de Lérida (fig. 1072), etc., etc. A menudo se levanta
encima de ¢l un campanario, haciendo todavia su forma mas elevada, como en Santa Maria de Tarrasa
(fig. 1004), San Benito de Bages, Santa Eugenia de Berga.

Tales son los elementos fundamentales de las iglesias que son comunes a las diferentes escuelas.

Después de describirlas desde un punto de vista general, vamos 4 hacerlo de algunos de los tipos

mds interesantes de las mismas; puede establecerse la siguiente clasificacién de plantas:

De cinco naves. De cruz griega.
o : ( De tres naves. Cuadrilobuladas.
Basihens.: 7o ot . ? !
, De dos naves. Iglesias radiales. . Trilobuladas.
\ De una sola nave. / Circulares.

\ Triangulares.

Todas las escuelas poseen en gran nimero curiosos ejemplares de iglesias de planta de basilica; pero
hemos de limitarnos 4 reproducir las mds notables (véase el cuadro de plantas, figs. 1078 y 1079).
Basiricas pE ciNco NavEs. — El tipo mds grandioso de iglesias romdnicas de cinco naves es la del

monasterio de Cluny, comenzada por San Hugo en 1089 y dedicada

en 1131 (1). Precede 4 la iglesia un narthex, otra verdadera iglesia
de tres naves: en el fondo del narthex se abre la puerta ma-
jestuosa que, segtin las descripciones, recordaria la de
Moissac, y por ella se penetra en la basilica gran-
diosa de cinco naves; sobre la puerta principal,
en el interior, se ve una capilla en voladizo dedi-
cada 4 San Miguel, 4 la que se sube por escaleras
de caracol, disposicién que abunda en las iglesias
cluniacenses; en el fondo se abre el doble #7ans-

ceptum con numerosos dbsides precediendo al princi-

pal, al deambulatorio, flanqueado 4 la vez de seis absidio-
los. Esta iglesia grandiosa fué barbaramente derribada.
La iglesia de San Saturnino de Tolosa es, después de la
de Cluny descrita, una de las mds grandiosas conocidas. Fué cons-
truida entre 1050 y 1150 (2) y tiene cinco naves principales con
crucero de tres naves (figs. 981 y 982, y ldmina 64 del tomo I11).

En Cataluiia poseemos la de Santa Marfa de Ripoll, que ha sido
restaurada como de cinco naves, separadas cada dos laterales por pi-
lares y columnas, con un ancho triforio en el que se abren el abside

principal y seis secundarios. La iglesia que se ha procurado reconstruir
P e i ; (1) Viollet-le-Duc, Dictionnaire, tomo primero, pag. 259.

(2) Album des Monuments et de ’art ancien du Midi de la France, tomo 1. L Eglise

/7g. 1075. — CATEDRAL DE SAN ANDKES g s ER .
DE AMALFI (SALEKNO) Saint Sernin de Toulouse, por Antimio Saint-Paul, Tolosa, 1897.
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es la basilica comenzada por el abad Oliva en 1020, después de destruir una iglesia. mds. antigua, ¥ €ORSAr clnna
z = ] Tt XS -y ws [ahgh

grada t-an IO%I. La n.ave-central con el triforio formaba una cruz latina cuyos brazo§ itiden 46 hvetrod!y' -

cuya dimension longitudinal era de unos 60 metros (véase la fig. 988 y el cuadro de pl

: antas, fig. 1078) (1).
Basfricas DE TRES NavEs. — El tipo de iglesia ro-

Fig. 1076 — CLAUSTRO Y
FACHADA DE LA BASi-
LICA DE SAN AMBROSIO

DE MILAN.

manica mds comun es el de tres naves usado en todas
las escuelas, con variantes en los demés elementos de
la planta, ademds de los debidos 4 la estructura, tra-
tados ya en el presente estudio.

Uno de los tipos mds curiosos de basilica de
tres naves es sin duda el de la abadia de San Gall
en Suiza, conservado en los archivos de aquel viejo
monasterio (2), que Mabillén supone ser debido
4 Eginardo, arquitecto y cronista de la corte car-
lovingia. Tiene, siguiendo el tipo renano de plan-
ta, un abside en cada extremo de las naves, con
un altar en el centro de cada dbside, el uno dedi-
cado 4 San Pedroy el otro & San Pablo (fig. 1100).

Las diversas escuelas presentan variantes dignas de ser notadas en la disposicién de las iglesias de
tres naves. Asi las normandas no tienen deambulatorio y en ellas corre una galerfa de servicio al nivel de
las ventanas de la nave principal (fig. 1059). Esta disposicién es comiin 4 todas las ramificaciones de la
escuela en Inglaterray en Sicilia. Ejemplos de esas iglesias de tres naves son la de Cerisy-la- Foret, cons-
truida por Ricardo 1I en Normandia hacia el afio 1020 (3); la de la abadia de Mont-Saint-Michel, cons-
truida en tiempo del mismo duque normando (de 1017 4 1023) (véase el cuadro de plantas, fig. 1078); la
inglesa de Walthan-Abbey, de fines del siglo x1; la de Peterborough, de los primeros afios del siglo x11, ete.

En otras escuelas, como la de Auvernia, la del Poitou y la del Nivernés, predomina para los grandes
templos la planta de basilica con los Zransceptum prolongados formando cruz, con deambulatorio en el
que se abren muiltiples absidiolos; véanse las plantas de San Pablo de Issoire, de San Savin de Poitiers,
de San Esteban de Nevers (fig. 1078), San Filiberto de Tournus (lam. 69, fig. 6, del tomo III), etc.

1 La escuela renana, después del periodo carlovingio en que

74g. 1077.=SECCION
TRANSVERSAL DE
LA IGLESIA DESAN
SALVADOR DE VAL-
DEDIGS.

adopta la planta poligonal, tiene la planta sin deambulatorio y
un 4bside en los extremos del crucero, como en la de los Apods-
toles y en la de San Martin y en Colonia (fig. 971); & veces,
como en la de San Gall, un dbside 4 cada extremo de la nave
principal, como, por ejemplo, las catedrales de

Worms (fig. 1078) y de Naumburgo (fig. 1, 1dm. 509,

(1) Elias Rogent, Santa Maria de Ripoll, informe sobre las

obras realizadas en la basilica y las fuentes de
la restauracién.-—Pellicer y Pagés, obra citada.

(2) Este plano hasido reproducido 4 me-
nor escala por Dom Mabillén (Annales be-
nedictini, tomo II, pig. 571) y publicado en
facsimil por M. F. Keller, acompanado de
una nota descriptiva. Al tratar de los monas-
terios daremos un resumen de la descripcién
que acompaiia al documento original (véase
la pag. 717)-

(3) L’ Architecture romane, por Corroyer.

I1-80
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Catedral de Angulema

4
San Juan de las Abadesas
(Catalufia)
: Sta. Cristina Sta. Marfa ~ Santiago San Lorenzo
de Lena  del Naranco de laCorufia de Segovia

(Asturias) (Asturias)

> -

San Benigno de Dijén Ottmarsheim Neuvy-Saint-Sepulcre  Rieux-Mérinvilles }’lnné§ Sainte-Croix Vera Cruz de Segovia
(Alsacia) (Indre) cerca de Carcasona  (Rosellén) de Montmajour

Fig. 1079. —CUADRO COMPARATIVO DE LOS PRINCIPALES TIPOS DE PLANTAS DE LAS IGLESIAS ROMANICAS. Escala 1 por IOOO.
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del tomo I1I); en otras, como las de Spira y Laach, los brazos del crucero son de pla’f“’fﬁ rectangular

M Ersiat AULor 1 g BANCSI0Na

(véase lalam. 58 del tomo 111, y la fig. 1078). latoca a'Hi

AT Ll 1

Las escuelas lombarda y del Norte de Italia siguen mds al pie de la letra la planta de la basﬂlca lati-

na, sin ¢ransceptun ni deambulatorio, como San Ambrosio de Mildn

(fig. 1078), Bérgamo, San Miguel de Pavia (ldm. 56 del tomo III).

En las escuelas de Espafa son numerosas las plantas de iglesias
de tres naves. Comenzando por las de la escuela catalana, pueden
citarse la iglesia que forma parte del antiguo monas-
terio de Cuxd, en el Conflent, «construida de piedra,
cal y madera pulimentada,» como dice el acta de
dedicacion de 953, circunstancia que hace creer que
su cubierta era de madera dorada y policromada, en
substituciéon de la otra iglesia mds antigua, «hecha

& borio v piedrad (g 1oy8)ila de San Bédro de. |

Besald, de tres naves, atin hoy dia conservada integra en su villa
condal, con doble dbside semicircular, separado el mayor del menor
por una hilera de columnas aparejadas que sostienen arcos, y éstos
4 la vez la pechina de la béveda; la de San Pedro de Roda (fig. 1079) (1),
las de San Vicente de Besali, San Lorenzo del Munt (fig. 1079) (2),
San Cugat del Vallés (3), todas del siglo x, segtin datos documentales.

Fig. 1080.-PLAN-
TA DE LA IGLE-
SIA DEL SANTO
SEPULCRO (JE-
RUSALEN), SE-
GUN DE VOGUE
Y WILLIS, Esca-
la 1 por 1000.

La misma disposicion de planta tuvo la vieja iglesia de San Martin de
Canigé (4), Santa Maria de Besalt (5), la destruida catedral de Vich (6),
la de Vilabertran (7), Elna (8), del siglo xi1; la catedral de Tarragona,
Poblet (fig. 1101) y Santas Creus, del siglo xi1; la catedral de Lérida (fig. 1079) del x111, y tantas otras.

Terminan esas naves en un Zransceptum recordando la basilica latina, en el que se abren los dbsides,
ya en niimero de siete, segiin el acta de consagracion, como en Cuxd, simbolizando los siete dones del Espi-
ritu Santo; ya en nimero de cinco, indicados por fuera en forma circular, como la de Cornell4 de Conflent
y la de la Seo de Urgel; ya en nimero de tres, como en los de San Cugat del Vallés, Vilabertran, etc.
Estos se dibujan en el exterior: uno solamente en forma circular, quedando los otros dos en forma rec-
tangular; ya uno solo en form‘;i circular, como en Santa Maria del Estany; ya uno en forma reétangular,

como en Santas Creus; ya el dbside tiene varios absidiolos abiertos en el grueso

Fig. 1081. — IGLESIA DEL
SANTO SEPULCRO EN
CAMBRIDGE (IN-
GLATERRA).

del muro, como en San Jaime de Frontinyd. En algunas existe deambulato-

rio, como en San Pedro de Roda y en San Pedro de Besald (fig. 1079).

Nuestra arquitectura, nacida ya en el siglo x, no sufrié influencias

forasteras, y con su sistema de bévedas laterales semicirculares 0

(1) El monasterio fué fundado probablemente en 943, aunque la iglesia es in-
‘dudablemente posterior. — Merino, Zspa7ia Sagrada, X1.111, pag. 54.

(2) Fué consagrada en el aiio 1coo. Véase la monografia de D. Elias Rogent
en el Anuario para 1900 publicado por la Asociacién de Arquitectos de Cataluna.
(3) Véase la monografia de D. Elias Rogent Apuntes histérico-criticos sobre San
Cugat del Vallés.

(4) Dedicada en 1009, dos anos después de empezada.

(5) Principios del siglo x1.

(6) Consagrada en 1038. Véase la planta de la antigua catedral en
el archivo de la Asociacidn literaria de Vich.

(7) Consagrada en 1060. Véase la planta restaurada que existe en Ia
biblioteca de la Escuela de Arquitectura de Barcelona.

—  (8) Consagrada en 1058. Véase la monografia citada de Brutails.
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de cuarto de circulo perfectamente equilibradas, con su crucero que se enlaza con su cimborrio cuadran-
h - : U nversitat RIIII‘II'IHITI-:I [ e“ﬂd reelona
gular en la base y ochavado después, con su sencillez y pobreza constituyeron

nuestra tierra, tan genuinamente cataldn, que después de siglos vivia
«En las pequeias iglesias asturianas, dice Madrazo (1),

se ve observado en la planta el tipo de la basilica latina: las

un sistiema san:priopio de:
atin por todas las comarcas catalanas,

naves laterales, casi siempre dos, notablemente mas reducidas
que la central y separadas de ésta por arcos de medio punto;
el vestibulo 4 los pies, en la cabecera el santuario, cerrado con
arcos 6 balaustrada, conteniendo en su centro el altar, aislado
y tinico; el coro enfrente del santuario, ora al nivel del suelo,
ora levantado en alto; en algunas la cripta 6 iglesia subterra-

nea aunque sin comunicacion por dentro con la superior; las

bovedas de medio cafién reemplazadas muy 4 menudo por Z7g. 1082, ~ IGLESIA DE SAN BENIGNO DE DIJON

artesonados con armaduras 4 dos vertientes, formando dngulo en el centro; los pilares de planta cuadran-
gular; el arco de ingreso de la capilla mayor y de las dos laterales, apeado en cilindricas columnas; altas,
pequeiias y de medio punto las ventanas que dan luz 4 las naves, y mds bajas y mayores, en forma de
ajimez de uno 6 dos portaluces, con ligeros calados, las abiertas en el testero del santuario. Sélo en una
cosa se apartan de las basilicas latinas, y es en la forma cuadrangular del 4bside, substituida al elegante
hemiciclo de aquéllas. En esto aparece visible la tradicién oriental, porque todas las iglesias bizantinas
de’Grecia desde el siglo 1v hasta la invasién del Peloponeso por los otomanos nos ofrecen dbsides cua-
drados 6 poligonales de medio punto, 6 bien peraltados, sin que el ultrasemicircular 6 de herradura fuese
extrafio 4 las practicas de aquellos arquitectos, como no lo habfa sido 4 los visigodos. Ni lo fué tampoco
4 los arquitectos bizantinos que construyeron la iglesia de San Teodoro y otras en Grecia. — Santa Ma-
ria de Naranco (figs. 992, 993 y 1079), San Miguel de Lino, San Salvador de Valdedids (figs. 1077 y
1079) y Santa Cristina de Lena (fig. 1079) nos ofrecen, pues, el tipo de la arquitectura cristiana de los
dos primeros siglos de la reconquista, y en ellas podemos considerar perpetuada la arquitectura visigoda,
si bien con ciertos aditamentos, mas de adorno que de construccion, debidos 4 influencias mds ¢ menos
directas de las arquitecturas carlovingia y drabe del califato. Esta tiltima es bien visible, entre otros ac-

cidentes, en la ligera arquerfa de cimbras sobrepuestas que en Santa Cristina de

Lena separa el santuario del cuerpo de la iglesia, crujia divisoria que tiene su in-
dubitado original en las arquerias del cuarto noble de la Mezquita de Cérdoba.y

Sobre las iglesias posteriores de tres naves continia el mismo autor:

«El interior de estas iglesias, sin afectar al sistema general de la construccion,
ni, propiamente hablando, 4 la fisonomia arquitectdnica de la época romdanica, ofrece
notables variedades: en unas la techumbre es
de madera, en otras alternan las armaduras de
madera con las bévedas; suelen estas bovedas
ser de medio cafién con fajones en la nave ma-
yor y por arista é de cuarto de cafién en las
laterales; el crucero ¢ se cubre con sencilla bo-
veda por arista, 4 ostenta su linterna hexagonal
u Octégona sobre trompas, como construyeron
sus ctipulas los arabes del califato, 6 bien se
corona alguna vez con gallarda ciipula bizan-

3 . B 3 — 10
(1) Obra citada. Fig, 1083

LESIA DE LA VERA CRUZ DE SEGOVIA
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TR tina sobre pechinas, como hemos visto en Salamancd,Zamord ¥ 1 oro, & imi-

o 2 % < : Undwersijat Autbnoma de Barcelona
tacion de las iglesias bizantinas de la Aqutdnlch!ﬁ{ﬁli‘ vacion genuina de San

L

Marcos de Venecia y Santa Sofia de Constantinopla. En alguna de las igle-
sias que vamos estudiando se advierten reminiscencias drabes: asi, por ejem-
plo, en el crucero de San Isidoro de Ledn, sostenido en grandes arcos angre-

, . lados, innovacién de su constructor Petrus de Deo, y lo
mismo en las bévedas de la parte alta de la Vera Cruz de
Segovia y en la béveda de la antigua Sala Capitular, hoy
capilla mozdarabe, de la catedral vieja de Salamanca, las
cuales son un perfecto recuerdo de las ctlipulas drabes del
Cristo de la Luz y del vestibulo del Mirab de la Aljama
de Cordoba, donde los arcos emparejados que en ellas se
cruzan dejan enteramente libre el centro que debia ocupar
la clave. Una particularidad que debe notarse en el inte-
rior de nuestras iglesias, asi romanicas como ojivales, es
la implantacién del coro en la nave central y no en el pres-
biterio. Los templos romdnicos que presentan mds gran-
dioso interior son: el de Oliva, el de Iranzu y el de Hira-
che, todos en Navarra.y

" Existen ejemplos de plantas importadas enteramente,

Fig. 1084. - CAMPANARIOS DE CLUNY

como la de Santiago de Galicia, que recuerda la de San
Saturnino de Tolosa reducida & tres naves (véase la fig. 4, lam. 66 del tomo III).

IGLESIAS DE DOS NAVEs. — Las iglesias romdnicas de dos naves son escasisimas; pueden, sin embargo,
citarse una de Santiago de Galicia, cuya planta reproduce Street (1); las de Bages, Taixé d’Avall (figu-
ra 1079), Castell Rossellé en la Catalufia francesa, en algunas de las cuales la nave lateral es evidente-
mente una adicién posterior (2).

IGLEsIAS DE UNA NAVE. — Las plantas de una sola nave son empleadas en las iglesias de menores dimen-
siones. Las escuelas del Perigord y de la Provenza adoptan esta planta en la mayor parte de sus iglesias.

La escuela perigordina, que cubre la nave con cipulas en la mayor parte de sus iglesias, presenta
la planta, ya compuesta de una nave terminada en dbside, como la de San Esteban de Cahors (figu-
ra 1079), consagrada a principios del siglo x11 aunque pa- Spiine e '
rezca anterior; ya en forma de cruz latina, como la cate- » DAAL DR CRFALD
dral de Angulema (fig. 1079), construida & principios del
siglo x11, etc.

~En las escuelas de Espafia son también numerosas las
iglesias de una sola nave: la de San Benito de Bages (figu-
ra 1079), consagrada en 972 (3) con ceremoniosa fiesta en
que el 6rgano deja oir sus armoniosos sonidos, es de una sola
nave, triabsidal, pero que en su exterior sélo el dbside cen-
tral se presenta en forma cilindrica, abriéndose los demas
en los muros de los transceptum de la cruz latina; las de San

Pedro de Camprodén, San Juan de las Abadesas, San Jai-

(1) Street, Some Account of gothic architecture in Spain; Londres, 1867.
(2) Brutails, Z’Art religibs en el Rossells.
(3) Marca Hispinica, columnas 896 y g14.
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me de Frontinyd en Catalufa; las de Santiago de la Corufia en Galicia y San LorenzbadeiSégovia,detdarcelona
Es en general esta planta empleada en las iglesias de reducidas dimensiones. Bibilioteca o' Huma nitais .

IGLESIAS RADIALES, CIRCULARES Y POLIGONALES.— La forma radial es adoptada en las capillas ¢ igle-
suelas de dimensiones reducidas, como los baptisterios, capillas funerarias y ermitas.

Entre las formas radiales que conviene citar se cuentan la cuadrilobulada del baptisterio de Biella
(Italia) y de la capilla sepulcral de Santa Cruz de Montmajour, cerca de Arlés, descrita por Revoil (figu-
ra 1079) (1); la trilobulada de la capilla de Planés, en el Rosellén (fig. 1079), etc. A ella pertenecen tam-
bién las formas de cruz griega que se encuentran en San Pedro de las Puellas, en que se siguen verda-
deramente las tradiciones bizantinas, y en San Pablo del Campo, que mas que cruz griega parece una
basilica romana de nave de poca longitud, ambas en Barcelona.

El grupo de iglesias de planta circular es también digno de nota. M. Quincherat explica su origen
en la siguiente forma:

«El vasto repertorio de la arquitectura roménica nos presenta cierto nimero de iglesias y de capillas
notables por su forma, que es circular 6 poco menos. Se derivan de edificios en los que la primera idea se
remonta 4 la antigiiedad cristiana, aunque varias de ellas se hayan tomado més de una vez por monu-
mentos idolatras..... El Santo Sepulcro (fig. 1080), cuya conquista fué el objeto de la primera Cruzada,
no era ya la grandiosa y magnifica basilica que Constantino habia mandado erigir en el lugar sefalado
por la tradicién como tumba del Salvador. Dos veces reconstruido, después de
dos destrucciones, la una por los persas y la otra por los drabes, se le di6 en

-
el siglo vir la forma que conserva aiin hoy, es decir, la de una rotonda circun-

dada de galeria de dos pisos; pero esta rotonda, 4 la que los modernos aplica-
ron una cipula de fabrica, recibié primero y conservé durante toda la Edad me-
dia una cubierta de entramado en forma de cono truncado, abierto en su parte
alta. Por esto el Santo Sepulcro se asemejaba 4 los templos hipetros de los
antiguos. Su planta, por lo demds, no era una novedad. Se habian construido
rotondas para practicar el culto cristiano antes del saqueo de Jerusalén por los
peréas, y pruebas de ellas son Santa Constanza (2) y San Esteban Aofondo en
Roma (figs. 647 y 668), nuestro Saint-Germain-1’Auxerrois en Paris, que co-
menzd por ser una iglesia circular, y otras muchas. No podemos decir, por lo
tanto, que el Santo Sepulcro restaurado haya sido la primera iglesia edificada
en esta forma de planta; pero lo cierto es que en esta forma llegd 4 ser un tipo
que se imité en toda la cristiandad. La historia nos dice que en Francia.se hi-
cieron en el siglo x1, y hasta en el xi1 (3), muchas imitaciones en gran escala;
mas no fueron duraderas, pues vemos en su lugar iglesias de la forma ordinaria
y de consiguiente reconstrufdas. La desaparicion de las que erigieron los arqui-
tectos romdnicos por el estilo del Santo Sepulcro resulta de los vicios de cons-
truccién de su cubierta. En efecto, unas veces se quiso
cubrirlas con cdipulas que se hundieron, otras se tratd de

cludir la dificultad de edificar, cubriéndolas,

(1) Enrique Révoil, Architecture romane du Midi de
la France.

(2) Santa Constanza era una iglesia sepulcral de
planta circular, circundada en el interior de una doble
columnata.

(3) Estudiaremos luego construcciones andlogas en
Inglaterra, Espaiia, etc.

Fio. 1086. — IGLESIA DE SAN ESTEBAN DE SEGOVIA
2.
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a la manera del Santo Sepulcro de Jerusalén, con obras de entramado de madera; \pgro éstas fueron presa

de las llamas y destruyeron en su ruina el edificio mismo. Sin embargo dos'de estos gfisayos; San Benig-
no de Dijén (fig. 1082) y la iglesia de Charroux, han subsistido hasta los primeros afios de este siglo,
gracias 4 que la mayor parte de su didmetro lo ocupaba la galeria que la circundaba, mientras que la
rotonda central era extremadamente exigua, y de consiguiente, mds ficil de cubrir. La de San Benigno
era hipetra. Las imitaciones reducidas que se han conservado permiten conjeturar lo que fueron la mayor
parte de aquellos grandes edificios (1).»

Hemos descrito sucintamente (2) la disposicién de la iglesia del Santo Sepulcro y sus restauraciones
sucesivas hasta tomar la forma de una iglesia circular con una cubierta cénica de carpinteria. Esta res-
tauracion, llevada 4 cabo por arquitectos griegos, fué terminada en 1048; vamos 4 describir brevemente
algunas de las iglesias circulares construidas en Occidente, como San Benigno de Dijén, del siglo xi,
construida sobre una cripta que contiene las reliquias del Santo: como la del Santo Sepulcro, la iglesia
circular occidental tenfa galerias altas, y andlogamente & ella, recordando la cubierta tronco-cénica de car-
pinteria abierta en su parte alta, en el centro de la iglesia de Dijén se levantaba un tronco de cono de
fabrica que iluminaba el centro de la rotonda (fig. 1082) (3).

En otros edificios la imitacién es menos completa. Viollet describe una iglesia de menores dimensio-
nes, situada en el departamento del Indre, distrito de la Chatre, denominada de Neuvy-Saint-Sepulcre
(fig. 1079), construida en 1045 & imitacion del Santo Sepulcro,» y que, segin €l, en el proyecto primitivo

se habia también intentado cubrirla con béveda tronco-cénica abierta. E1 ni-

mero de iglesias construidas con esta idea de imitacién es considerable, pudién-
dose citar las de Rieux Mérinville, de fines del siglo x1, cerca de Carcasona
(fig. 1c79), y el Santo Sepulcro, de Cambridge, de la primera mitad del sigo x11
(fig. 1081). Esta forma tradicional fué continuada en las iglesias de los templa-
rios, la mayor parte de las cuales pertenecen al estilo ojival. Reproducimos aqut
la de Segovia, cuya decoracion exterior es completamente romadnica (fig. 1083)
Un grupo de iglesias poligonales notable fué debido & la imitacién de
la iglesia carlovingia ‘de Santa Maria de
Aquisgran (fig. 960): tales son la iglesia
poligonal de Nimega, del siglo xi, con-
servada en el parque de Valkhof, y la
de Ottmarsheim en la Alsacia (fig. 1079),
perteneciente al siglo xir1. .

Estaformala encontramos
en Catalufia en la capilla que
se levanta delante del monas-
terio de Pobla de Lillet, y en
la del castillo de Llussa, cerca
de Prats del Llusanés.

ACCESORIOS DE LAS IGLE-
SIAS ROMANICAS. — El templo
cristiano romanico tiene diver-

(;) i ]jl?o Quincherat, Mtlanges de

Archéologre.

(2) Véase la pig. 498. :
(3) Viollet-le-Duc, Dictionnaire,

Fig. 1087. - CAMPANARIO Y ABSIDE DE LA CATEDRAL DE PISA tomo VIII, art. Se[:u/trt’.



Angulo del claustro de la iglesia de San Agustin en Arles

2%

»
W &

¢

TR —

a en Arles-sur-Tech

Claustro de la iglesia abacial de Nuestra Sefior



T
a',’t"{: “E

‘ ERgE
ARQUITECTURA ROMANICA U s”‘iﬁ?

sos accesorios que lo preceden y completan aumentando de este modo su importaneia, ArguitEetOmICa: realnna

En su parte inferior, como lugar més reservado, existe la cripta, iglesuela mas réduida; 1ubhiobsela 1«

£9; de sire catacumbario, -en €l que se guarda el sepulcro de un santo y en su honor se levanta un altar
1

que recuerda los antiguos cubiculum de los cementerios subterrdneos de Roma. Su
’ > - . - .
estructura, 0 es un derivado de la estructura de la iglesia superior (fig. 1089), 6 bien

por falta de altura estd dividida en mayor nimero de tramos.

En el exterior son también varias las construcciones anexas; en primer lugar, el
narthex, especie de pértico 6 vestibulo que precede 4 la puerta principal de la iglesia,
conservado de las basilicas latinas. En éstas estaba destinado 4 los neo6fitos; en las
iglesias romdnicas sirve para lugar de espera de los peregrinos y de los fieles, y tam-
bién, como en los templos antiguos, es con frecuencia lugar en donde se publican los
edictos y se tienen las reuniones para el gobierno de las villas y ciudades.

Tiene variadas disposiciones: ya es una verdadera iglesia, como en Cluny (figu-
ra 1078); tiene frecuentemente dos pisos, como en Tournus (Fran-
cia); ya es un pértico abierto, como en la catedral de Luca (figu-
ra 983) y en Ripoll (Cataluiia); ya tiene la forma de una galeria
abierta, orientada 4 Mediodia, para guardarse del frio, como en
varias iglesias de Segovia y Avila (Castilla) (figs. 1079 y 1086 y
ldm. 65, tomo I11), 6 ya tiene la disposicién de un claustro (catedral
de Lérida, Catalufia, fig. 1079), iglesia abacial de Laach (Alemania)
(lam. 58, tomo I1I) y San Ambrosio de Mildn (figs. 1076 y 1078).
R e e Junto a las iglesias se ve el claustro, destinado principalmente

b (SAONE-ET-LOIRE) 4 los clérigos y lugar de enlace entre el templo, la sala capitular y
las demds dependencias. El claustro es un patio porticado, como los patios de las mezquitas y como los
porticos que precedian a las basilicas latinas. En su centro, en los paises del Mediodia, hay un jardin y
una fuente (véanse las figs. g66, 991, 999, 1015, 1016, 1026, 1028, 1030, 1054, 1060,

1090, la ldmina adjunta y las ldminas 61, 68, 70 y 71 del tomo III).

Las iglesias romdnicas no tienen sacristia, pero acompaiia 4 las episcopales otra
iglesuela destinada & baptisterio, de forma sencilla, muchas veces radiada, y después
¢l campanario, alto, indicando desde lejos el edificio. Su emplazamiento y su forma

varfa de un lugar 4 otro y de uno & otro tiempo.

Choisy supone que en las iglesias mds antiguas merovingias de Tours y Narbona
se levantarfa una torre en el tramo central, sosteniendo una construccion elevada de
carpinteria, pero que hasta el siglo viir no sostuvo campanas. En las iglesias. n.orman-
das los campanarios estdn adosados 4 las fachadas (San Esteban y la Trinidad de
Caen, fig. 969); en la escuela germdnica abundan emplazados en los extremos del

crucero (figs. 972 y 1078); en Cataluha los hay colocados en la fachada (Ripoll,

fig. 988, y Vilabertran), emplazados al lado de la iglesia (San Cugat del Vallés,

fig. 989) y colocados sobre el cimborrio (fig. 1004). Este es también el empla-

: . ’ : , sas o. 1089, y San
zamiento de los de las iglesias cluniacenses y auvernesas (Tournus, fig 9,)

). En Italia abundan los campanarios aislados

Pablo de Issoire, lam. 68, tomo 111
Mediodia tienen muchas veces la .

(fig. 1087). En las iglesias mds reducidas del

forma de espadafia (figs. 959, 993 ¥ 1035). En la mayorfa las campanas debieron

: . 5 sentos sustentantes, ni dis- . 1089, - caMpaNARIO DR
ser de pequefias dimensiones, porque no se notalk SR LA IGLESTA DE MOUSTIER
4 ién distinto: va es una (RAJOS ALPES).
ST . S ardcter es también distinto: )
posicion 4 proposito para subirlas. Su carag\ e £

ARQUITECTURA



Fls?

S

714 HISTORIA GENERAL DEL ARTE %

| B -
Tihomeniif‘gg feudal de las

PCERCRT ki

construccion puramente religiosa y monumental, ya tiene el cardcter de torre
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catedrales y monasterios, ya el de torre de defensa. PR
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Como el emplazamiento, es variada su forma en planta y en alzado. Lo§ Vhay de pléﬁta circular, como
el de San Apolinar de Rdvena (fig. 740), el de la catedral de Piza (fig. 1087) y el de Uzes en Francia
(Iam. 63, fig. 2, del tomo III), y de planta cuadrada, los que difieren principalmente por la forma de
su cubierta. En el Perigord, en la Saintonge
y en la Auvernia existen algunos en forma de
cipula apuntada (fig. 975). Tal es también la
forma exterior de los de la catedral antigua
de Salamanca, de origen perigordino (figu-
ra 994); en otros la cubierta es apiramidada,
rebajada en el Mediodia (figs. 1004 y 1089),
peraltada en el Norte (figs. 974 y 982); en la

escuela renanala cubierta piramidal es de plan-

ta cuadrada unas veces, de planta poligonal :
céncava otras, no coincidiendo sus aristas 7%g. 1089. ~CRIPTA DE SAN EUTROPIO DE SAINTES, SEGUN VIOLLET-LE-DUC
con las de los muros de la torre (figs. 971 y 972); los de la Champaiia son cominmente en caballete.

Elemento caracteristico de nuestros edificios catalanes son las torres cubiertas con terrado, campa-
narios y torreones de guerra 4 un mismo tiempo, de varios cuerpos sobrepuestos, terminando con alme-
nas como las torres de los castillos: tal forma tienen la de la destruida catedral romanica de Vich, el de
Ripoll (fig. 988), la de San Cugat del Vallés (fig. 989), San Miguel de Fluvi4, Elna, San Pedro de Ro-
da, Canig6, Castellén de Ampurias, etc., etc. :

Esta forma, propia de los paises meridionales, se halla repetidas veces en Italia (fig. 983).

ALTARES, PILAS BAUTISMALES, CATEDRAS EPISCOPALES.— Forman parte del templo diversos elementos
de los que es preciso por su valor arquitecténico dar una ligera idea. El mas importante de todos es el
altar. La idea del altar cristiano difiere de la de los altares paganos: éstos son una ara maciza sobre la
que se inmola 6 quema la victima, mientras aquéllos son propiamente, 6 un sepulcro que guarda reliquias
de santos y martires de la fe, a7ca, como los denomina, en vez de ara 6 altar, Gregorio de Tours, 6 bien
una mesa, mensa, como los llama Guillermo Durand en su Rational (1). «El altar cristiano, dice C. Ro-
hault de Fleury (2), es una mesa y un sepulcro, doble reminiscencia del Cendculo y.del Calvario que for-
ma su gran dignificacion, doble destino ante el que se inclinan todos los caprichos de la moda.» Losalta-

res primitivos, respondiendo 4 esta idea, son

de madera, de piedra 6 de metal, pero en ge-
neral estdn huecos en forma de sepulcro, ¢
dispuestos como una mesa, estan sostenidos
por un pilar 6 una 6 varias columnas. El altar
de San Ambrosio de Milan, erigido por €l
obispo Angelberto, era una caja en cuyo inte-
rior habia depositadas reliquias y puede ser-
vir de ejemplo del primer tipo; el altar de San

Pedro de Tarrasa, en Catalufia, cuya mesd €s

(1) Citado por Viollet, Dictionnaire, tomo 11, articu-
lo Autel.
(2) La Messe, etudes archeologiques sur ses monuments,

Fig. 1090. — CLAUSTRILLO DEL MONASTERIO DE BENEDICTINOS DE MONREALE Paris, 1883, tomo I, Remseet.
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sin duda antigua, estd sostenido por un pilar; el de la capilla de la Virgen de Ménitrézdeny ‘altdackigleBarcelona
sia de Bois-Sainte-Marie (Saone-et-Loire), que reproduce Viollet, estin rc:spectivamgrillgI'm”rI il (')'sm[:)lg!i'mu

una y cinco columnas, y el de Ratisbona por un pilar y cuatro columnas (

il

¢ sosteni
fig. 1091). La mesa del altar en
los primeros siglos es rebajada y estd rodeada por un reborde para

evitar que caigan al suelo particulas de las especies sagradas.

Muchos de los altares se reducen puramente al ara (fig. 1091), que
permite ver al celebrante que ofrece el sacrificio de cara al pueblo,
siendo, sin embargo, antiquisima la idea del retablo. En San Pedro
de Tarrasa, en Catalufia, se descubrid, al verificar obras de restaura-
cion, uno de gran tamafio, que es, sin duda, la forma primitiva de los
grandes retablos tan comunes en Espaiia. En general son los retablos

romdnicos de reducidas dimensiones (fig. 1092).

En algunas iglesias se conservan frontales en forma de retablo

#ig. 1091 — Musa pE ALTAR DE La carmia (fig. 1093). En la catedral de Gerona existia & principios de siglo un
DE TODOS 1.0S SANTOS EN RATISBONA, SEGUN

DE FLEURY. frontal en forma de retablo, de plancha de oro, donativo de la condesa

Ermesinda, segunda esposa de Ramén Berenguer I, que fué descrito por el P. Villanueva (1) y dibujado,
seguin indicaciones de los que lo habian visto, por el arquitecto hingaro Schulez Ferenez en su obra 4o-
numents d' Architecture inédits. Frontales esculpidos se han conservado en Ripoll, en San Cugat del Va-

llés y otros. En el Museo de Vich se guardan varios ejemplos de retablos romdnicos

pintados, que son ejemplares curiosisimos de pintura sobre tabla
medievales; en el Museo instalado en el Palacio de Cluny, en Pa-
ris; se conserva el retablo de oro donado por el emperador En-
rique II 4 1a catedral de Basilea en 1099, siendo su forma
la comun de los ricos altares construidos con meta-
les preciosos; algunos altares estaban cobijados por
baldaquinos (‘czborium ) en los que se colgaban cor-
tinajes que preservaban al altar (figs. 1094 y 1095).

En las catedrales el altar estaba aislado en me-

77%g. 1092. — RETABLO DE ALTAR EN COBRE REPUJADO, PROCEDENTE
DE COBLENZA, SEGUN DE FLEURY. (TESORO DE SAINT-DENIS)

dio del presbiterio; detrds de él se sentaba el clero .
presidido por el obispo, & quien se destinaba una silla de piedra monumental, la catedra; esta silla se con-
serva en algunas catedrales de Cataluiia, como en las de Barcelona y Gerona (fig. 1096). El altar debia
ser bajo para no tapar la cétedra episcopal.

En las iglesias mondsticas existfan el altar matutinal,
en el que se decfan los oficios ordinarios, sencillo como
los de las catedrales, y el altar de las reliquias, en el que
se conservaban las urnas de los Santos. De este altar es
ejemplo el de la iglesia de Saint-Denis, cerca de Paris,
restaurado por Viollet-le-Duc segiin la descripcion que

" hizo D. Doublet (2).

Los altares estaban rodeados de cortinajes: encima

Fig. 1093. - FRONTAL DE ALTAR DE LA CATEDRAL DE’ CITTA

DI CASTELLO, SEGUN DE FLEURY de ellos se colocaban cruces y arqm]]as con rellq[uas, el

ara se recubria con tapices, y sobre ellos pendfan las coronas votivas y de luces.

i : ! - i : ~ o ol
Forma parte de la iglesia romdnica la pila bautismal, que no tiene ya la forma de baifo, abolido

T e————
(1) Villanueva, Viaje literario, tomo X1II, pag. 181.
(2) Véase Viollet, Dictionnaire, tomo 11, articulo Autel, fig. 6.
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Jas predica-

BANCe KOk

bautismo de inmersién desde el siglo v en la liturgia latina (fig. 1097) (1), y el anbon par:
Uniersiiat AUTOTOIsa 4
ciones y la lectura de los Evangelios, de forma andloga 4 los de las basilicas;idiredugidaid sencillas gradas

6 & un estrado con baranda, 6 bien adoptando la forma de pilpito, como en muchas iglesias de las escue-

las italianas, que se conservan hasta mas modernamente que las
de las comarcas influidas por el arte gético (figs. 1098 y 1099).

MonasteRIOS. — No es s6lo en las iglesias en donde se conser-
van las tradiciones romanas de la planta: son de ellas prueba pa-
tentisima los monasterios que se desarrollan alrededor de un pa-
tio: el claustro, alcanzando d veces las dimensiones é importancia
de una villa romana. ;

Hemos dicho ya que el claustro era el at»zum de las basilicas
cristianas de los primeros siglos; mas al construirse para uso de
las comunidades religiosas, al formarse una casa a la sombra de
la iglesia, fué lo que el at7ium de la casa romana. Si tuviésemos
que buscar sus remotos origenes, los encontrariamos en el cave-
dium toscanicum y cavedium corintium, idea primordial de los
lujosos atrios desenterrados en Pompeya, de columnas estriadas
que aguantan ricos entablamentos; después el arco se perfil en el

intercolumnio, transicién entre el arte antiguo adintelado y el

arte de la Edad media, hasta que el arco, mds atrevido, subidé &
apoyarse primero en las impostas y después en el dbaco del ca- Fie 1004; — BALDAQUING D LK 1T RbIA
pitel, y se engendraron entonces esas obras, mistica encarnacién BE A8 AURRASIO- T KL, SR R
del espiritu monacal. El claustro fué para los monasterios un lugar tanto 6 mds importante que lo habia

sido el atrzum: romano para la domusy la villa: lugar de asueto

y de estudio, de paseo y meditacién; puede decirse que des-
pués de la iglesia es el elemento principal de los edificios mo-
nacales.

Por esto los monasterios los poseyeron desde sus primeras
épocas. No es dificil formarse idea de su estructura: de planta
rectangular mds 6 menos bien replanteada, muchas veces pe-
queifios, poco mds de cuatro 6 seis arcos por lado, presentan
variaciones en la estructura segtin el sistema de cubierta: unos
se cubren con béveday otros con techo. La béveda exige ele-
mentos que contrarresten su empuje, v por esto el muro que
da al patio del claustro es grueso y ancho; y en su centro o
apoyan contrafuertes, como en el derruido de San Pedro de
las Puellas, que tenia dos en cada tramo; como en el de San
Benito de Bages, los dos en Catalufia. A veces pesadas pilas-
tras substituyen las columnas, como en el monasterio de la Po-
bla. Cuando la cubierta es de madera, esta necesidad desapa-
rece y es suficiente una sola hilera de columnas, como en ¢l
de Cuxd, en el de Llussd y en el de San Lorenzo de Sous,

igualmente de nuestro pais.

(1) Dictionnaire des antiquités chrétiennes, de Martigny, 1877, articulo

Fig. 1095. —BALDAQUINO DE LA IGLESIA DE SAN MARCOS
DE VENECIA DBaptéme.
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Como en el atriun: antiguo las dependencias de la domus, rodean al claustxi?”l&,s ,Qré&cmlqﬁ h@é@ﬁiﬂ‘éel:}na
. : A eI GAT AAITOTIO TR :
nes del monasterio. Asi en San Pablo del Campo, de Barcelona, vemos que, siguigiidoila costimbrelide

€época, en una ‘ : lorte : - : . : ;
la epoca, de sus caras, la del Norte, se abre la puerta que conducia & la nave de la iglesia; en la

opuesta, otras que debieron comunicar con el refectorio y dormito-

rios; en la cara oriental, 4 la que daba el Zransceptum, la de la sala
capitular con sus ventanas 4 cada lado; y en la occidental, que por
su situacién era la parte mds exterior del edificio, la que conducia
4 las habitaciones de los huéspedes y peregrinos, 4 la bodega y al
almacén. Como en el af7zun: romano, fué este recinto lugar de ami-
gable conversacién, lazo de unién entre el exterior y el interior.

Otras veces la disposicion es menos regular: las distintas de-

pendencias se colocan sin simetrfa alguna, ocupando dreas inmen-

sas. De esta disposicién son los mds antiguos y grandes
monasterios, como el que nos ha transmitido el célebre

pergamino de Saint-Gall, que reproduce en planta el ejem-

plo mds antiguo conocido en Europa de edificio monacal,

4 la que nos hemos referido al tratar de las iglesias mo-

Fig. 1096. —SILLA EPISCOPAL DE LA CATEDRAL DE GERONA

nacales.

«La planta, dice Choisy (1), comprende los servicios mas diversos del monasterio, y lo que anade
interés de documento es que parece ser, no el plano de tal 6 cual abadia, sino un plan tipo con el que
debifan conformarse todas. :

»Es de notar que, por una candidez muy propia del tiempo, todas las indicaciones con cierto cardc-
ter de generalidad estdn en verso; las tnicas designaciones redactadas en prosa son las que se refieren
especialmente 4 la abadia de Saint-Gall: asi, por ejemplo, el nombre del santo & quien se consagrara el
altar principal, las cotas de longitud y de anchura de la iglesia, y en una palabra, los detalles locales.

» Evidentemente, estas leyendas rimadas no han sido compuestas para una aplicacién individual; son
los articulos de un formulario general, de una instruccién que era indiferentemente para todas las abadias.

»Representamos en la pagina 719 (véase la fig. 1100) este plan tipo reducido 4 sus indicaciones de
conjunto. : ;

»Por la libre distribucion de los servicios recuerda un plano de quinta romana. Lo mismo que en la
quinta antigua, no se observa ninguna ley de simetria, las
construcciones estdn repartidas en extensos espacios segun
las tinicas conveniencias de la orientacién y de un uso cémodo.

»En el plan de la abadia, asi como en el de una villa ro-
mana, se distinguen dos grandes divisiones, la villa nistica y
la villa urbana; esta dltima ha llegado 4 ser el monasterio
propiamente dicho, y asi como en la casa antigua, las salas

se agrupan en torno de un patio con pdrticos: el atrio se ha

transformado en claustro.y

Fl:g. 1097. — PILA BAUTISMAL DE SAN JUAN LAS FONTS

La descripcién del monasterio tal como la indica el ori-

ginal manuscrito que se encuentra en la biblioteca capitular de Saint-Gall y que fué¢ redactado proba-

. la resume el Dr. Hans Prutz (2) en la siguiente

blemente en 820 por el monje y arquitecto Gerung
rales; @, Coro del lado Este; ¢, Exe-

leyenda: A, Templo; a, Vestibulo descubierto; 4, Atrio; ¢, Capillas late

(1) Choisy, Histoire de I’ Architecture, pag. 543
(2) Staatengeschichte des Abendlandes im Mittelalter; Berlin, 1385.
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dra del lado Oeste con el altar consagrado al apéstol San Pedro; £ Pila bautism enfrente el altar de

wersii Lo :-:‘li;l'iu,i.‘l.'i-ull.‘i

San Juan Bautista y de San Juan Evangelista; ¢, Altar del Salvador; és,'! lﬂuié;g?”d:éf‘ viapgelio; z, Coro
del lado Oeste con escalera que conduce al presbiterio; £, Presbiterio con el altar de San Gall, rodeado
en tres de sus lados por un corredor abovedado;
/, Entrada de la cripta; 7, Exedra del lado Este
consagrada al apdstol San Pablo; 7, Vestibulo 6
atrio; o, Alas de la nave transversal, destinadas
a capillas laterales; p, Vestibulo; ¢, Habitacién
del portero; », Habitacién del director de la es-
cuela y al lado el cuarto de estudio; s, Patio; £
Hospederia para monjes extranjeros; #, Escrito-
rio y encima la biblioteca; #', Sacristia y encima el
vestuario para ornamentos sagrados; v, Gran claus-
tro en cuyo lado Norte (la fachada longitudinal
del templo) estd la sala capitular; w, Locutorio;
x, Habitacién del limosnero; B, Entrada; C, Cam-
panarios desde los cuales puede contemplarse toda
la planta del monasterio; D, Edificios para fabri-

car el Pan Sagrado y preparar el Santo Oleo; E,

Habitaciones y encima los dormitorios de los mon-

Fig. 1008. - AMBON COBIJANDO UN SARCOFAGO, DE LA BAsfLICA v : 2 =
DE SAN AMBROSIO DE MILAN jes; y, Hipocaustos para las habitaciones y dor-

mitorios de los monjes; z, Chimenea; F, Departamento de letrinas; G, Lavaderos y bafios; H, Refectorio
y encima el guardarropa; J, Cocina; K, Panaderia y cerveceria; ‘L, Bodega y encima la despensa; M, Ha-
bitacién del abad y dependencias; N, Escuela; O, Habitacién para huéspedes ilustres; R, Dependencias
de esta habitacién; S, Iglesia para enfermos; @' é' ¢' &' ¢' /', Enfermeria de los monjes que rodea un
claustro; T, Iglesia para novicios; g* 4' &' #' /' ', Escuela para novicios y oblatos; U, Baifio y cocina
de la enfermeria; U', Bafio y cocina de la escuela de novicios; V, Sala de operaciones; X, Habitacion

del médico y jardin medicinal; X, Cementerio; I, No

puede determinarse el destino de estos edificios si-
tuados en el dngulo Noroeste, porque la parte del
manuscrito referente 4 los mismos estd destruida;
I, Edificios para la servidumbre; 111, Corral de ove-
jas; IV, Corral de cerdos; V, Corral de cabras; VI,
Yeguada; VII, Corral de vacas; VIII, Habitacién de

los pastores y al lado caballerizas y corral de bueyes; .

VIR

"x

IX, Torneria y al lado taller de construccién de pi-
pas y almacenes; X, Horno para secar la cebada des-
tinada 4 la fabricacién de cerveza; XI, Molino de
piedra; XII, Molino de mano; XIII, Habitacién
para obreros de todas clases; X1V, Graneros; XV,
Corral de aves y al lado habitacién del avicultor;

XVI, Habitacién del jardinero y al lado huerto.

X
'§:

Esta disposicién es la que se encuentra en los

monasterios benedictinos de todos los paises, tanto

' : < Fig. 1099.-AMBON COBIJANDO UN ALTAR, OBRA BE NICOLAS DE FOGGIA,
en los cluniacenses como en los de la orden reforma- : A DE LA IJGLESIA DE RAVELLO (NAPOLES)
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da del Cister, que no se diferencian de los anteriores sino por su pobreza en la Hméﬁéﬁtak'{kh"
(RR1| 1§

gmade Barcelona
: Weca | 'muﬁ}!ﬁm?an
los que se levantan en los paises del Norte como los que se encuentran en la ; '

! s tierras meridionales.
Entre los mds grandiosos, aunque hoy casi totalmente destruido, conviene mencionar el de Cluny, de

principios del siglo x1, cuya iglesia, la mayor de las iglesias romanicas, hemos ya descrito. Al Mediodia

, : : s
de ésta existia un grandioso claustro rodeado de edificios: atin se ven restos de algunas construcciones de
servicio, como hornos del pan, grandes aljibes, etc. En el recinto se levanta la villa de Cluny,

que ha aca-
bado por absorber al monasterio.

Viollet describe de una disposicién

semejante el monasterio de Tournus,

erigido junto 4 la ciudad, rodeado de

murallas, prolongacién de las de la ciu-

p—a 8
- | @A @}*
8 8—a 8la—
;)\»:q'

dad misma por un lado, y por otro se-

parado por otras especiales. E\

]
o [B
|

Otrosmonasteriosinmediatoségran- - —5

des ciudades y villas conservaban mds

independencia en sus fortificaciones: tal

sucedfa en Saint-Germain-des-Prés, si-

[
tuado entonces extramuros de Parfs; 0 rl;
Saint-Remy y Saint-Denis de Reims, el 1 ‘j[

i

de Moissac, el de Saint-Etienne y el de
= 0§ F7g. 1100, — PLANTA DE LA ABADfA DE SAINT-GALL
la Trinidad de Caen. s

Muchos otros estaban enteramente aislados y separados por completo de las ciudades y villas.

Al lado de estos monasterios tipos de las suntuosas construcciones cluniacenses, vamos 4 describir
algiin ejemplo de los monasterios reformados cistercienses, cuya cabeza fué el de Cister y que pobld la
Europa de innumerables monasterios.

Viollet reproduce los planos de este monasterio y del de Claraval, que en nada difiere de aquéllos.

El arquitecto francés describe el primero (fig. 1102) en los siguientes términos (1):

«Desde la primera entrada se pasa 4 un patio A, en torno del cual hay granjas, cuadras, establos, etc.,
y después un gran edificio G, que contiene despensas y el alojamiento de los hermanos conversos, que no
se hallaban asf en el recinto reservado para los religiosos profesos; en H estaba el alojamiento del abad
y de sus compafieros, igualmente fuera de los claustros; en N, la iglesia, 4 la que los hermanos conversos
y los huéspedes iban por una puerta particular S; en B, el gran claustro; en K, el refectorio; en 1, la coci-
na; en M, los dormitorios y su escalera L; en C, el pequefio claustro; en P, las celdas de los copistas, como
en Claraval, con la biblioteca encima; y en R, la gran enfermeria para los viejos incapaces de entregarse
4 los trabajos acti?os, y los enfermos. Un recinto rodeaba todos los edificios, los jardines y corrientes de
aguas destinadas 4 su riego. Se ve que aqui el articulo de la Constitucion de la orden concerniente 4 la
disposicién de los edificios se ejecutaba escrupulosamente. Sobre Ja iglesia un solo chapitel de mode?ta
apariencia, elevado en el centro del crucero, suficiente para el reducido nimero de campanas necesarias

al monasterio; pero en Cister el dbside terminaba en forma rectangular (fig. 1084), y en esto el coro de

la iglesia de Claraval, construido durante la dltima mitad del siglo xir, diferia de la abadia madre.»

Es que la orden prescribe la disposicion del monasterio y lo que ha de comprender (2).

(1) Viollet, Dictionnaire, tomo 1, pag. 270.

(2) Las Constituciones de la orden cisterciense prescriben lo siguiente con re v .
: ; i s las cosas

«El monasterio serd construido (si es posible) de tal manera que feuna €n su T

4 fin de evitar que los frailes salgan fuera. 5
nicamente blancos, sin maineles ni adornos, No se han de erigir

lacién 4 los monasterios y 4 las iglesias:
ecesarias, 4 saber: el

agua, un molino, jardin, y talleres para diversos oficios,
»Las esculturas y pinturas serdn excluidas;los vidrios han de ser
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Los monasterios secundarios ¢ prioratos eran de dimensiones muyninferiores dunqueeontuviesen
esencialmente las mismas dependencias, como el claustro, la iglesia, la sala éﬁ'ﬁﬁtﬁ'l'éﬁ'f giHumanitats
Algunas abadias tienen el aire de edificio fortificado. Ejemplo de esto es la de Mont-Saint-Michel,

emplazada en una roca aislada en la costa del Océano, no lejos

Fig. 1101. — PLANTA DEL
MONASTERIO DE POBLET.
Escala 1 por 1000.

de Pontorson y Avranches, que se convierte en Isia en pleamar y
gran parte de cuyo edificio es de construccion roméﬁica aunque
pertenezca 4 fines del periodo.
Junto & los grandes monas-
terios se levantaban las granjas
monadsticas, constituyendo algunas
grandiosos establecimientos agri-
colas servidos por legos y jorna-
leros y sometidos 4 la vigilancia

de un monje: su planta, formada

de un gran conjunto de edificios,

era la de la villa ristica. Ade-

mas de los establecimientos

[£ 3

agricolas, eran anejos de los

monasterios las fraguas,
molinos y otros estableci-

mientos industriales de

la época.
«De construccio-
nes cistercienses, di-

ce Madrazo, pode-

mos seflalar ejem-

plos muy notables

en la misma Na-

varra, en Aragon y Catalu-

fia: tales son, el monasterio

A, Puerta Real flanqueada de torres almenadas; B, Entrada 4 la iglesia; C, Patio de ingreso al de la OliVZl cuya iglesia se
palacio del rey D. Martin; D, Palacio del rey D. Martin; E, Iglesia; F, Sacristia; G, Cemen- g o
terio de los legos y particulares; H, Cementerio de los monjes; I, Claustrillo; J, Sala capitu- term ind en 1 198 reinando
lar: K, Claustro; L, Biblioteca; M, Librerfa antigua; N, Comedor; O, Cocina; P, Bodega. ”
' Sancho e/ Fuerte,; €l de Fite-

ro, del afio 1152; el de Yrauza, cuya edificacién promovié el obispo de Pamplona D. Pedro de Paris por
los afios 1176, trayendo del monasterio francés de Scala-Dei 4 su hermano Nicolds y otros monjes ber-
nardos para este objeto; el de Veruela en Aragén, donde inauguré Espafia entre 1146 y 1151 la gran
reforma cisterciense; los de Poblet y Santas Creus en Catalufia, para no acumular mds ejemplos. En estas
construcciones cistercienses, el propésito de proscribir todo ornato resulta 4 veces llevado hasta la exage-
racién. Notase en ellas con frecuencia el uso del arco apuntado, vulgarmente llamado ¢j7va; lo cual es una
demostracion concluyente de que esta forma de arco fué conocida y muy @ menudo empleada en nuestras
construcciones del siglo x11.»

: ; : la
torres de piedra 6 madera de una altura inmoderada para las campanas, que por esto mismo se hallarfan en desacuerdo con

sencillez ‘de la orden... Todos los monasterios del Cister se pondran bajo la advocacién de la Santa Virgen... Se estableceran en €l
terreno de la abadfa granjas 6 casas de labranzas, confidndose el cultivo 4 los hermanos conversos, ayudados por los mOZ.OS de
aquéllas... Los animales domésticos se deberdn propagar mientras que sean ttiles... Los ganados de grandes y pequenos animales
no se alejardn 4 mds de una jornada de las granjas, que no se construirin 4 menos de dos leguas de Borgona una de otra.»
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En Alemania todas las construcciones de monasterios eran primitivamenté! de miaderal 'M48 edpdereelona
Billioteca o Humanityes

siguiendo el ejemplo de los principes, también los clérigos edificaron casas pétreas para sus usos, a
lado de las_lgICSIaS de piedra. Ya en el siglo x1, cuando predominaban ain las construcciones de madera,
se ven aparecer, aunque aisladamente, construcciones mondsticas de piedra. Tal sucedia cuando se trataba
de modificar alguna parte del edificio, cuando un donativo extraordinario permitia hacer tal mejora.

Entre las plantas especiales de monasterios conviene citar las de los cartujos, orden fundada por
San Bruno en el siglo x1 y que exigia que cada monje viviese aislado en una pequefia casa, constituyen-
do una é.modo de transicién entre la vida eremditica y los cenobios.

CURIAS ECLESIASTICAS Y COLEGIATAS. PALACIOS EPIscoPALEs. — Existian también otros edificios desti-
nados & servicios eclesidsticos, aun dejando de lado los castillos feudales pertenecientes 4 abades y & obis-
pos que, como los demds sefiores, ejercian jurisdiccién civil, entre ellos las curias eclesidsticas y colegia-
tas y los palacios episcopales.

«Los miembros de las colegiatas, dice Es-
senwein, no tenian obligacién de vivir en co-

munidad; tampoco eran muchos en cada cole-

giata. Cada una tenia su curia propia, pequefio

il

palacio 6 casa sencillamente, cuyo edificio ra-

g

ras veces tenia medios de defensa. A veces, 4
falta de palacio, tenian una espaciosa sala co-

. e e s
mun, donde el canénigo recibia & sus amigos y

subordinados. Ademds contenia la curia una

capilla privada, habitaciones para el que la re-

gla, sus vicarios y empleados, porque cada pre-

benda tenfa sus ingresos por ciertas fincas y

f

bienes, de cuya administracién habia de cui-

darse el candnigo. No faltaron edificios secun-

eyt 3 ] G

darios, establos, graneros; en una palabra, la

curia de un canénigo era una corte en miniatura.

»Ademds de estos dignatarios estaba em-
pleado en las colegiatas gran nimero de clero
menor; habia escuelas para los adolescentes y
para clérigos jovenes; asimismo estaban agre-
gados 4 los colegios artistas y obreros, emplea-
dos que se cuidaban del cultivo y administra-

cién de los bienes pertenecientes al colegio, de

manera que alrededor de la colegiata se edifi-

Fig. 1102. — EL MONASTERIO DE CITEAUX, SEGUN VIOLLET-LE-DUC

caban multitud de casas que formaban una pe-

queda ciudad al pie de la iglesia, toda ella rodeada de una muralla parecida 4 las murallas de una ciudad.»

Los palacios episcopales pertenecen tambi¢n al grupo que estudiamos. Estan emplazados inmediatos

4 la catedral y cominmente construidos sobre las murallas antiguas romanas de 1
es franceses y de nuestro pais; tal es, por ejemplo, el em-

a ciudad. Se verifica

esto en la mayor parte de los palacios episcopal

plazamiento de los de Tarragona y Barcelona. Es posible que los obispos ocu |
erlodo de formacion del estilo romanico. Las plantas de estos

s, una capilla, la torre del homenaje, y

paran _el castillo 6 ciudadela

romana como autoridad tnica en el primer p
edificios se componen de una gran sala tipica de todos los palacio
dependencias que lo enlazaban con la catedral. %

Cas
ARQUITECTURA
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La habitacién primitiva mediéval de los pueblos del Norte fué en madera: de ella no quedan mds
que vagas descripciones y rudimentarios dibujos en las vifietas de los manuscritos; pero consta el hecho
no solamente por estos datos, sino por la frecuencia de los incendios que destruyen ciudades enteras. El
sistema de construccién recuerda las rudimentarias superposiciones de madera de los pueblos primitivos,
actualmente en uso en Noruega, en Rusia y en las cabaiias de los pastores alpinos, pero aparece ya en
ellas decididamente la idea del entramado triangulado, tan usado por los pueblos
escandinavos, francos y normandos.

En los pueblos de antigua cultura romana predomina la casa construida de fi-
brica exclusivamente, como en Italia, en Espafia y en parte de Francia; asi en los
paises franceses sujetos 4 la influencia mondstica continuadora de la cultura latina
predomina la casa de piedra, mientras que en el dominio real y en los grandes do-
minios feudales de origen germdnico la casa de madera es signo de sujecién al po-

der del sefior de la ciudad.

Precisa hacer una distincién entre las casas de campo aisladas y las casas de
las villas y ciudades, comenzando nuestro estudio por las primeras.

LA cASA DE CAMPO Y LA CASA FORTIFICADA. — Existen tipos de casa aislada tra-

dicionales en las diversas comarcas y seguidos hasta hoy dia constantemente; Vio-
Fig. 1103. — CASA DE CAMPO

EN FORMADETORRE, EXIS-  |let-]le-Duc cita varias: la del Morvan, hecha de mamposteria en seco de piedras
TENTE EN CANNET, CERCA

DE CANNES (VIOLLET). graniticas de gran tamafo, con cubierta de losas mal trabajadas, con reducidas

aberturas, formada sencillamente de un semisétano destinado 4 gallinero, pocilga 6 bodega, una pieza
de habitacién con su chimenea, 4 la que se sube por una escalera exterior, y un granero debajo de la
cubierta; la del Nivernésy de la parte alta de la Borgoiia, de forma andloga, pero de piedra perfectamente
labrada, de techos con madera bien escuadrada y achaflanada, con cubierta cerdmica; la de
Picardia y Normandia, de entramado de madera, forjado de una mezcla de arcilla y tierra,
“cubierta de paja y ramas, recordando las casas de la Escandinavia y Dinamarca, derivadas,
como ellas, de las habitaciones que se indican en la tapicerfa de Bayeux y en los manus-
critos primitivos sajones y normandos conservados en los museos; la de las orillas del Rhin,
de los Vosgos, de los lagos de Gerardmer y de Retournemer, formada por maderas sobre-
puestas: bajas, anchas, de aspecto robusto, adecuadas para resistir la nieve y los vientos;
la del Langiiedoc y Provenza, que recuerdan las villas romanas; las catalanas, cubiertas en
caballete de pendiente escasa, con fachada simétrica, portal en arco semicircular con largas
dovelas, con tres ventanas ajimezadas en el piso alto y aspilleras solamente en los bajos, que

corresponden 4 la triple crujia de la planta; la de Italia, tipo mds romano, etc. Todas ellas

se conservan invariablemente & través de los tiempos y de las edades, no pudiéndose seia-

lar como tipo de casa romdnica quizds no mds que la catalana, y en general la del Nor- #ig. 1104.-CASA B
. : MADERA, DE UN

A c1: PITEL DE LA
oeste de Espaifia y la italiana. TALESIA PRIMITI-

s ~ . . : . A DE VEZELAY,
La casa aislada del sefior estd siempre fortificada. Viollet cita algunas casas fortifica- §ggox viotier

» 7 < & . . LE-DUC.

das existentes entre Tolén y Cannes, que supone habitadas mds por piratas que por agri-

cultores y que se reducen 4 una torre con la puerta levantada unos tres metros sobre tierra. Tal es la que
se levanta cerca de Cannes en el pueblo de Cannet, conocida por la «Casa del bandoleroy (fig. 1103).

’ . . . e . Sl
En Céreega se repite el mismo tipo. En Cataluia tenemos el ejemplo de la casa con la torre de defens
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en donde se reune la familia en caso de peligro y que puede aislarse facilmente gl .ppﬁm;d@.,ﬂm.hahimm.me.lmm
De mds importancia es el manor-house inglés y el manoir, habitacién de un propietiic’ HoBld's hb; '

4 quien los derechos sefioriales no permiten levantar la torre del homenaje, pero 4 quien, sin embargo,

la necesidad obliga 4 fortificar con murallas almenadas y torreones angulares; pero son esca-
R .
sisimos los ejemplos que pertenecen 4 esta época.

Cuando la casa fortificada alcanza la plenitud de importancia constituye el castillo.

En éstos la habitacién es completamente independiente de la defen-
sa; los departamentos se agrupan alrededor de la torre, el donjon, de
planta cuadrada ¢ circular, y se esparcen en el recinto murado como en

la villa romana; entre estos departamentos hay los cuarteles de la gente

de guerra; la gran sala del tribunal de justicia, que ejerce el sefior feudal;
la sala de reunidn; la sala comedor y de fiesta; la capilla y las cérceles;
todo esto sin ventanas al exterior, que facilitarian el asalto; sin lineas

salientes que darfan dngulos muertos; con bévedas sélo en la parte baja

y sin contrafuertes que sefialarfan puntos principales de la construccién

vulnerables al ataque. La disposicién de las habitaciones no d_iferia de

1
. '

1 -~
il i an
i ol T T TN L T )
LY Junm)nx‘ur'ﬁ v“‘w LT T ST

oo la del palacio mas que en la adicién de los departamentos que exigia la
SEGUN ESSENWEIN

ol il
; jurisdiccion feudal y en las modificaciones que exigia la defensa; pero
este segundo punto de vista corresponde ser estudiado al tratar de la arquitectura militar de este periodo.
Existe en Catalufla, restaurado modernamente, un tipo de esta habitacion feudal en el castillo pirenaico
de Recaséns, propiedad de los condes de Peralada.

LA cAsA EN LAS VILLAS Y CIUDADES. — Las crénicas antiguas francesas hacen 4 menudo referencia 4
casas de muchos pisos (1). Las casas merovingias eran de planta muy reducida; se componian de un
subterraneo surmontado de una construccion en entramado de madera; esta forma de casa de madera se
encuentra representada en un capitel de Vezelay anterior 4 la reconstruccion del siglo xir (fig. 1104).

La casa de madera es en los pafses germanicos una seflal de sumisién; nobles y plebeyos edifican
dentro de la ciudad como antes en el campo; los sefiores, el castillo fortificado, mas 6 menos elemental
seglin su poder y riqueza; los plebeyos, la humilde barraca mds 6 menos adornada; en otros paises la
generalizacién de la construccién en piedra es una sefial de democratizacién de las ciudades, es la senal
de que el plebeyo tiende 4 igualarse al noble y de que se crea esa nobleza
ciudadana democritica que ha de|igualarse 4 la feudal en decadencia.

Esta idea de la construccién como 4 simbolo de clase no existia en el
Mediodfa, mds roménico, como Espaiia, Italia y parte de Francia; en
donde, por otra parte, la idea de la ciudad era antiquisima y la consti-
tucién de ella mas democratica.

De las casas construidas de madera en las ciudades del Norte no hay
medio de dar mds que vagas descripciones: eran, & semejanza de las
casas de la época ojival, reducidisimas, de multiples pisos: nuestro estu-
dio puede principalmente versar sobre las casas de piedra de la nobleza.

Las casas fortificadas aisladas, reducidas 6 poco menos 4 una torre,

¢ = T itaci rbanas
son las que dan idea mds clara de las primitivas habitaciones u

. . i u episco- : PR RS
(1) Gregorio de Tours dice: «Prisco habfa ordenado, en los comienzos de su €p Fig. 1106.~CASA DE LOS OVERSTOLZ EN CO

I .- OS TEMPLA-
E ) que se ]e‘la“tasen laS ] ll Izstalldo a J]a mesa e]- du LONIA, LLAMADA CASA DE 10S T P
paredes de su palacio eplSCOp;. . s

que de B 1 P sa de tres iSOS, de pr()!lt() el techo se desp]omé.» Hist. Franc., zom I/_]I)fli_\‘ X717 jalu’/lundert am Nie-
€ppoien €n una ca P derrkein.
liblo I V, capl’tulo XXXVI.
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h Ty P
construidas de fébrica: verdaderos castillos en el interior de la ciudad, defendiﬁos contra_los Plebeyos‘
UiTyverseiat AUto A e Barce i

«Los primeros ensayos para dar mds comodidad 4 aquellas pequefias tofres-habitadiones; dice Essen-

wein (1), se hicieron en las ciudades de Alemania en el transcurso del siglo X1I. Se empez6 por ensan-
charlas, mientras que en Inglaterra se habfan edificado desde luego segtin planos mas amplios. En Ale-
mania se han conservado ain en algunas ciudades restos de tales habitaciones. Las de Regensburgo
aparecen sumamente estrechas, lo que prueba su antigiiedad, mientras que
las de Schwabisch-Hall ostentan un considerable ensanche lateral y sus mu-
rallas exteriores eran menos gruesas. Una disposicién amplia muy considera-
ble ofrece también la «casa altay en Constanza, resto de una torre-castillo,
pero cuyas dimensiones recuerdan las torres-castillos ingleses.

»En Metz, en la calle de los Trinitarios, se encuentra ain una casa del
siglo x11, que ya ha perdido casi su cardcter de torre. Es un edificio de cuatro

isos, coronado de almenas arece mejor una casa en una de cuyas esqui-
p1sos, -

nas se levanta una pequefia torre (fig. 1105).

Fig. 1107.~ CASA CON FRONTON »Al finalizar el siglo x11 es notable ya en Alemania una corriente mds de-
e mocrdtica en las ciudades, 4 la que hubieron de ceder las autoridades, no po-
niendo ya restricciones para que, 4 lo menos los ciudadanos ricos, edificasen sus casas de piedra. Los
mismos patricios deseaban construir junto 4 sus castillos casas abiertas, cuyos moradores no fuesen estor-
bados por las obras de defensa que se imponian 4 causa de la posibilidad de tener que sufrir algin ase-
dio. Pero, tal como en la casa de Metz, podian conservarse las obras de defensa suficientes para rechazar
algin ataque de los menestrales ¢ de un noble enemigo.

» Podemos admitir con seguridad que, al finalizar el siglo x11, la construccién en piedra habia hecho
importantes progresos en las ciudades; sin embargo, la clase menestrala no podia adn hacer uso de ellas.
Si bien no eran del todo patrimonio de los nobles, siempre eran patricios los constructores y sus edifi-
cios ofrecian cierto parecido con las construcciones de los principes y de los dignatarios eclesidsticos.

» En Alemania quizd no llegé & perfeccionarse en el siglo xi1 el tipo de la casa burguesa de piedra, tal
como lo notamos en Francia, donde las casas de la ciudad de Cluny conservaron, hace algunos dece-
nios, ciertos valiosos ejemplos, de los cuales hablaremos mds abajo. Es de suponer que también en Ale-
mania se encontrarfan semejantes edificios, pero que quedaron destruidos al tomar
mayor incremento las ciudades en los siglos x1v y xv. No podemos menos que de-
fender la idea de que por via de deduccién, estudiando las construcciones posterio-
res, puede llegarse 4 hacer alguna luz respecto 4 las mds antiguas. Asi, estudiando las
muchas casas del siglo x11 que han quedado conservadas en el Sur del Tirol, espe-
cialmente en la ciudad de Bozen, reconocemos que (por més que hayan sufrido algunas

modificaciones en los siglos xv y xvi) presentan exactamente la misma disposicion

general que las casas de Cluny, y nos parece que si tal acontece con las casas de Bo-
Fig. 1108. — PLANTA DE > . i « . ’

UNA casa DE PRINCI-  Zz€N, este mismo incontestable parecido con los edificios franceses habran ostentado las
PIOS DEL SIGLO XII, . =
secUN pLaNos LEvaN-  demds de Alemania. Sobre todo en las casas conservadas de las calles Silbergasse y
TADOS EN BORGONA,
EN EL NIVERNES Y LA
CHAMPANA (VIOLLET-
LE-DUC).

Karruergasse en Bozen, se conoce con toda claridad que tenfan una planta baja sin
aberturas, la cual en parte se halla debajo del nivel de la calle actual y servia de alma-
cén; que la habitacién se hallaba en el primer piso, cuya elevacién serfa de méds 6 menos altura, exac-
tamente como en las dos casas de Cluny que representan las figs. 1109, 1110 y 1111; que la puerta s€
encontraba 4 un lado y que desde alld una escalera conducia directamente 4 los altos; 4 veces esta esca-
lera estaba situada al exterior. En medio de los edificios grandes se encuentran también otros pequeiios

()  Die romanische und die gothische Baukunst, 11 parte, que forma parte de la coleccién Die Baustile.
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y estrechos; pero que dada su situacién en el barrio noble, no deben haber pertenecidor dinienestrale8arcelona
sino 4 industriales que tenfan sus almacenes en la planta baja.y Biblinteca d'Humanitats

Hallase en Alemania, 4 dltimos del siglo X111, un tipo de casa urbana construida en piedra, poderosa-
mente influido en su forma por las casas construidas en madera.

«Como los solares en la ciudad solian ser de mucho 'fondo, con poca
fachada, ocurrié que el frontén de las casas diera 4 la calle, y que los teja-
dos, extendiéndose hacia el fondo, tuvieran su declive hacia los dos lados,
de manera que los muros entre cada dos casas tenfan canales, que recogian
el agua que caia del tejado, d no ser que existiera, como en algunas ciuda-

- des, un pasillo muy estrecho entre casa y casa, llamado en aleman «Reihe,»

callejon, etc. Alli, donde la anchura de las casas era muy escasa, se des- =

tinaba un solo frontis y una sola armadura de tijera para dos casas, de
modo que cada una no tenia sino una sola vertiente del tejado en caballe-
te. Este tipo, con el frontis hacia la calle, ostentan todas las casas de piedra
mas antiguas que han quedado conservadas y que por lo tanto pueden de-
nominarse casas burguesas, frente 4 las demds construcciones (1).»
Alguna de estas casas ha desaparecido, y alguna de ellas se conserva
(figs. 1106 y 1107), como la de la calle del Rhin, que se dice que pertene-
ci6 4 la familia Overstolz: la caracteristica de las fachadas es el gran nu-
mero de vanos en los pisos altos, contrastando con la planta baja maciza,

en la que sélo se abren una puerta y estrechas saeteras, caracteristica de que

su propietario pertenece 4 la nobleza. En Colonia en otro tiempo existian

muchas mas casas del mismo tipo, pero en su mayor parte han desapareci-

do. Las crujias de esas casas eran perpendiculares 4 la fachada, y por lo

tanto las vigas paralelas 4 la misma, de modo que la carga que sobre ésta 7. 1110 ~raciADA DE ONA CASA
DE CLUNY, SEGUN VIOLLET-LE-DUC

| |

gravitaba estaba limitada al peso propio del frontispicio; en la cubierta pe-
raltada existfan numerosos pisos para habitaciones y almacenes.

El concepto de Viollet sobre lo que fué la casa francesa romdnica pue-
de resumirse en las siguientes palabras (2):

El efecto pintoresco de la casa de fines del siglo x1 y principios del xi1
no se halla, como en la casa romana, en el interior: ha de buscarse desde
la via publica, y el patio, si existe, estd dnicamente reservado para los ser-
vicios domésticos. La fig. 1108 representa la planta de una casa del si-

glo x1. Por el intermedio de la escalera se sube desde la calle hasta la

sala A, existiendo dos mesetas: en la primera hay un banco, y la segunda,
Fig. 1111. — PLANTA DE UNA CASA DE

colocada delante de la puerta de entrada, esta 6 bien simplemente empo- CLUNY, SIGLO XII, SEGON MM. VER-

. . DIER Y CATTOIS.
trada & descansando sobre una columna; por debajo de ella se penetra en

las bodegas. Estas son generalmente espaciosas y perfectamente abovedadas. Al lado de la puerta de

entrada existe una pequefla abertura a fin de reconocer 4 los visitantes. Esta primera sala estd iluminada

por una ventana, y por el intermedio del pasadizo B se pasa 4 1a escalera de caracol que conduce al pe-

n frecuencia 4 distintas habitaciones y provisto de un pozo. Este patio

quefio patio interior D, comtn co ;
stribucién, sirviendo la sala de la parte anterior

da luz 4 la cocina C. El piso superior tiene idéntica di

de dormitorio para los sefiores y la posterior para los criados. Este piso generalmente es de entramado de

(1) Essenwein, obra citada.
(2) Dictionnaire, tomo V1, articulo Maison.
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Fig. 1112. — FACHADA DE UNA CASA DOBLE
DE MONTREALE (YONNE), SEGUN VIOLLET.

CAUSSADE (TARN-ET-GARONNE), SE-
GUN VIOLLET.

77g. 1114.-FACHADA DE UNA CASA DE
AMIENS, SEGUN VIOLLET

HISTORIA GENERAL DEL ARTE

madera. Las ventanas ocupan mds ﬁlﬁ:i I!l.a}“n:}iltlahi}(}:]iei:mlﬁi 4h€§?i.},’;ﬁf‘té“
protegidas por un alero. El entramado dﬁu‘madéral‘ﬁﬁfé.-ﬁp@yédb sobre
gruesas vigas que descansan sobre el muro divisorio. Los huecos estin
rellenos de mortero con dibujos punteados. Las cabezas de las vigas y
el entramado de madera estdn pintados de vivos colores: amarillo y ne-
gro, blanco y rojo, rojo y negro. Esta disposicién es frecuente en Bor-
gona, Champaia, Vezelay, Montreale, Montbar, Lemur, Chatillon-sur-
Seine, Joinville; se halla también en Italia, particularmente en Viterbo.

Antes del siglo x1 la casa conserva atin el gineceo, segin cita de
Gregorio de Tours (1). «Envidse, dice, 4 Septimino, en el sefiorio de
Marlheim, volver la muela para preparar diariamente la harina nece-
saria al alimento de las mujeres reunidas en el gineceo.» La familia del
siglo x11 se reune ya alrededor del mismo hogar.

La figura 1111 representa la planta de la casa comiin de la villa de
Cluny que data del siglo x11. En C hay la escalera, la botica en D, la
galerifa 6 pértico en E, el patio en F, la cocina en H con su gran chi-
menea I, y el pozo en G. El primer piso, representado en B, indica la me-
seta de la escalera anterior en K, la sala en L, la galeria provista de vidrie-
ras en N, con una pequefia escalera para subir 4 las buhardillas, y un cuarto
en O. La fachada se conserva tal como indica la figura 1109; Viollet ha pro-
yectado su restauracion en la forma de la figura 1110.

Las casas del siglo x11 en Cluny tienen medianeras; las de Borgoifia del
siglo x11y X111 poseen muros laterales independientes. Los reglamentos con-
cernientes 4 la construccién de las casas, su situacién en la via piblica, eva-
cuacion de aguas, varfan segtin las regiones.

El arquitecto francés reproduce ademds los principales tipos de casa que
ha recogido en las diversas regiones de Francia. ;

El de la casa de Cluny, con mds 6 menos pisos, es muy comun en todas
las ciudades antiguas francesas, como Montferrand en la Auvernia y otras.

En la villa francesa de Montreale existe el tipo de una casa gemela, con
cubierta comiin en caballete vertiendo las aguas en las paredes laterales
que separan cada dos casas, costumbre muy comun en gran parte de ciuda-
des francesas. El ejemplo que reproduce Viollet tiene en su frontispicio el
caricter de la arquitectura gética (fig. 1112). En algunas regiones el tipo de
casa se modifica por el material: asi en algunos sitios en que se construye
con ladrillo como en el Mediodia de Francia, se encuentra una disposicion
andloga 4 la cluniacense, adaptada 4 este material cerdmico (fig. 1113);en el
Norte la misma disposicién cambia de aspecto, vertiendo las aguas por ca-
nales sobre las paredes medianeras, como hemos visto en los paises germi-
nicos, pero adoptando andloga combinacién de huecos: tal es el tipo que s¢
encuentra en Beauvais, en Soisséns, en Amiéns (fig. 1114), etc.

Los edificios de la Toscana, hasta los construidos durante la época oji-
val, conservan la traza de sencillez y simetria romdnicas: las ventanas so-
brepuestas ¢ iguales en un mismo plano horizontal; la terminacién en cor-

(1) Hist. Franc., libro IX, capitulo XXXVIII.
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nisa almenada, verdadera barbacana que defiende la casa: tales son las casas!évlrsplizal &) Curdpsapeelona

otras de Siena, las de Volterra, Voltona, de Pisa, de Carr lioteca d\Huymanitats

ara en Lucca, Pistoia, Florends (1). En mu-

chas de ellas es notable la torre de defensa sefiorial de extraordinaria altura. Su tipo recuerda mds que

ninguna otra el de la casa catalana. De ellas hablaremos mds detenidamente al

tratar del perfodo ojival, al que pertenecen por la ¢poca histérica en que fueron
construidas, si no por la composicién artistica. En Pisa existen también ejem-
plos de torres destinadas 4 habitacién, construidas en el siglo x11. En Sicilia
hallanse casas cuyo aspecto recuerda las de Catalufia, como el llamado
palacio Finocchiaro de Randazzo (fig. 1115).

Quedan en Catalufia restos de casas romdnicas, reducidos 4 puer-
tas y ventanales muchas veces conservados en edificios posteriores:
las ventanas son con ajimez del tipo comin de los edificios civiles ro-
manicos; las puertas son en arco semicircular con dovelas de gran ta-
mafio. Los ventanales de las casas de iiltima época presentan ya los
fustes adelgazados ejecutados con calizas duras que caracterizan los
ventanales catalanes ¢ italianos de la época gética, conservando sus
capiteles toda la ornamentacién caracteristica roménica. Son ejem-
plo de esto un caserén que se conserva en Tarrega y la casa con-
sistorial aCtual de Lérida (ﬁg Ir 19)' Fig. 1115. =PALACIO FINOCCHIARO DE RANDAZZO

Sin embargo, es fécil rehacer la casa romdnica catalana por me- (srcTLia)
dio de la casa gética que, como en Italia, ha conservado la tradiciéon de su forma. La casa urbana era,
pues, como el palacio abacial de Vilabertrdn (fig. 1116), como las que se conservan en Besali y en Cas-
tellén de Ampurias (fig. 1117) y en tantos otros lugares, de la época goética, con sus tipicos portales y
sus ventanas con sencillo 6 doble ajimez, con su desvan acusado en forma de galeria en la fachada y con
su alero voladizo. El interior es sencillo; el de la casa mds reducida es una crujia de unos cinco metros
de largo, como permiten las vigas de madera que forman sus techos y cubiertas; sus cubiertas en caba-
llete de poca pendiente vierten las aguas 4 la calle y al patio posterior. Las casas mds complicadas se
desarrollan alrededor de un patio.

En Estella (Navarra) se conservan restos de un edificio romdnico interesante como tipo de casa mads
4 menos suntuosa, sin alcanzar los honores de palacio propiamente dicho: el palacio de los duques de
Granada de Ega (fig. 1118).

El tipo de casa romanica se perpetia en el Centro y Mediodia de Espaila durante el periodo gético
y del Renacimiento, cuando no se le sobrepone la intensa influencia morisca. Ejemplo de esto son la casa
solariega de Adaneo y del Mayorazgo en Cdceres, de lineas generales de composicion romadnicas, siendo
construidas, no obstante, en época muy posterior; en ellas hay detalles evidentes del Renacimiento.

Paracros. — El palacio romdnico recuerda en sus primitivos tiempos la suntuosa
villa romana, sin tener para nada el aspecto militar de los de la
¢poca posterior 4 las invasiones normandas. Los
ejemplos mds antiguos de los que se conserva re-
cuerdo son sin duda los de Teodorico en Rdvena
y Verona. Los datos (iue sobre aquél quedan y que

indican un palacio enteramente romano se redu-

(1) Georges Rohault de Fleury, Za Toscane aw Moyen
Age, Paris, 1873; Les Monuments de Pise au Moyen Age, Pa-
ris, 1876.

Fio. 1116. — PALACIO ABACIAL DE VILABERTRAN (CATALUSNA)
g A
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cen principalmente 4 una reproduccién en mosaico (fig. 1120). En primer, término, se; Rmﬁmga@“ggmﬁa}a
6 halla, la bassi/ica, que constitufa propiamente la sala del trono y la tinica parte! publiéi delipalécio, que

en esto conserva la tradicién bizantina y oriental en que habfa estado educado el rey ostrogodo. Al lado
de la halla, en un ala independiente, vivia el rey con su
familia; otras construcciones se destinaban 4 los altos dig-
natarios y 4 la guardia real. Formaba parte de estos pa-
lacios una gran iglesia con un nimero considerable de clé-
rigos. Existian ademds departamentos para el servicio, para
los artesanos y artistas, tesoros, vestuarios, almacenes y
graneros y establos, en una palabra, todo lo necesario &
una pequefila ciudad con vida independiente. Todo este
conjunto estaba rodeado de una muralla.

En Turin, en el Palacio de la Torre existe el tipo de

lo que debieron ser estas construcciones representadas
en los relieves de Ravena. Los palacios merovingios de Fig. 1117. ~CASA EN CASTBLLON DB AMPURIAS (CATALUSA]
Verberie, Compiégne, Chelles, Noissy, Baisne y Attigny, que cita Viollet, tenfan principalmente el caréc-
ter de villa ristica, centros de explotaciones agricolas, predominando también en ¢l la gran basilica ¢
/%all como & edificio principal de ceremonia. Esta obra era en gran parte de madera decorada con la orna-
mentacién especial andloga 4 la orfebreria y manuscritos de los siglos 1v al X, que 4 menudo reproducen
habitaciones de esta especie, tales como las construcciones de madera que hasta hoy se conservan en la
region septentrional de Europa. Tipo de palacio mds moderno es el de Carlomagno en Aquisgran, del
que lo unico que queda es la iglesia poligonal de Santa Maria, predominando en él también la gran sala,
que parece que coincidia con las casas consistoriales antiguas de la actual Aix-la-Chapelle. Esta depen-
dencia continda formando parte ide los palacios en las épocas mds modernas. Asi se la encuentra repre-
sentada en el tapiz de Bayeux, fines del siglo x1, haciendo en él sus libaciones antes de embarcarse para
la conquista de Inglaterra los gugrreros de Guillermo ¢/ Conguistador (fig. 1121). En Asturias se conserva
la planta de una sala del palacio de Ramiro I, hoy iglesia de Santa Marfa de Naranco. Es un ejemplo
de esas grandes salas que constituyen la caracteristica de los palacios antiguos (figs. 992, 993 y 1079).
La evolucién que sigue el palacio es la de convertirse en castillo; desde este punto de vista es il el

estudio de todos los palacios de estas épocas, como el de Goslar

Fig. 1118.- PA-
LACIO DE LOS
DUQUES DE
GRANADA DE
EGA EN ESTE-
LLA.

del emperador Enrique I11: todo lo que de él queda indica andloga
disposicion, pero con tendencia & facilitar la defensa.

«La residencia de los reyes de Francia, dice Viollet, en la Isla
dela Cité, en Parfs, se designaba con el nombre del Palacio
por excelencia; mientras que se decfa el castillo del Lou-
vre, el castillo de Vincennes. Todos los sefiores soberanos
posefan un palacio en la capital de su sefiorfo. En Troyes
estaba el de los condes de Champaiia, en Poitiers el de
los condes de este nombre, y en Dijén el de los duques
de Borgoifia. Sin embargo, 4 contar desde el siglo X1, se-
gtin la costumbre de los sefiores de la Edad media, el
palacio estaba circuido de un recinto fortificado; pero g¢-
neralmente ocupaba una superficie mds extensa que la de
los castillos del campo, componiéndose de servicios mds

variados y dejando algunas de sus dependencias accest-
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bles para el piblico. Lo mismo sucedia con las residencias urbanas de los obispésy iquestomuban tamBidarcelona

el nombre de palacios, que no estaban del todo cerradas para el piblico, como el castills' féadArl Varios "

de nuestros antiguos palacios episcopales i = { :
g I piscop de Francia conservan asi servidumbres que datan de algunos

siglos. Las cortes, los parlamentos y los tribunales de la oficialidad

estaban en los palacios del soberano ¢ del obispo; de modo que era
necesario permitir al piiblico la entrada en muchas ocasiones, La parte
esencial del palacio es siempre la gran sala, vasto espacio cubierto, que
servia para reunir los tribunales en pleno, y en la cual se reunfan los
vasallos, se daban banquetes y celebrdbanse las fiestas: largas galerias
dependian siempre de la gran sala, sirviendo para pasear. Ademas for-
maban parte del mismo la capilla, bastante grande para contener una
numerosa asistencia; las habitaciones del sefior, los alojamientos de los

familiares, el tesoro y los edificios para los hombres de armas, las coci-

nas, las bodegas, los almacenes, la prisi6n, las cuadras, y casi siempre
el jardin. Una torre principal coronaba aquella serie de cuerpos de edi- R e
ficios, dispuestos irregularmente y segtin las necesidades. L.a mayor parte de estos palacios no habfan sido
edificados de una vez, sino que se desarrollaban poco 4 poco, en razén 4 la riqueza ¢ importancia de los
sefiores a quienes servian de residencia.y

La mayor parte de las habitaciones sefioriales alemanas, diremos extractando al Dr. Augusto von Es-
senwein, presentan la misma particularidad de consistir en dos pisos. La planta baja, cerrada, esta destinada
4 estancia para los caballeros, y la alta, abier-
ta, que servia de /4a// para tratar los asuntos
judiciales piblicos y para celebrar fiestas y
banquetes. Por mds que el aspecto de todas

no es de castillo, se nota sin embargo que va

modificindose el caracter de facil acceso, tal
Como 10 presenta el ﬁa/z de GOSlar’ y haSta Flg". I1120. — MOSAICO REPRESENTANDO EL PALACIO DE TEODORICO EL GRANDE
que desaparece poco 4 poco por el solo hecho et e

de que la verdadera sala de fiestas se eleva cada vez més sobre el nivel del suelo. Estas obras en su ma-
yor parte datan de 1170 & 1220.

A este tipo pertenecen el palacio de Enrique ¢/ Ledn, de Brunsvick, cuya planta reproducimos (figu-
ra 1123); el de Wartburgo (fig. 1122), del que se conserva mas 6 menos restaurada la gran sala seforial;
el de Nuremberg, nticleo fortificado de la ciudad alemana, del que trataremos después; el de Federico
Barbarroja en Gelnhausen, completamente en ruinas (fig. 1124), y
el de Munzenberg.

En los castillos existia siempre la habitacion sefiorial y la habita-
cién fortificada, siendo el niicleo de ésta el donjon 6 torre, tltimo refu-

gio de la parte fortificada del castillo. Lo mds interesante es en ellos

rut 1

3
H

también la gran sala, cuya planta baja servia de estancia y de dormi-

;
&
2
4
gi5
el

torio 4 los escuderos afiliados al servicio de la corte, mientras que

%ig. 1121 - SALA DEL PALACIO DE GUILLERMO | piso superior, la sala publica, estaba destinada 4 celebrar los au-
«EL CONQUISTADOR,) SEGUN LA TAPICERfA DE 2 T ae %
i o 3 tos judiciales y las fiestas. No faltaron una espaciosa antecdmara

2 > 1 = ) as -
V una escalera de honor, la primera aproximadamente en medio de la parte baja de la sala. Pero las me

didas de defensa, contintia Essenwein, estorbaban la tranquilidad

- e - - oy
SOHa ediﬁcar al lado una vivienda no fortiﬁcada y mas CSpElClOS?l, que no tenia lmpnrtancm OﬁC]dl como

ARQUITECTURA

de la vivienda, y el sefior del castillo

IT1-92
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alacio, sin nservaba ardcter intimo. s it joui

el palacio, sino que conservaba un c er o. Completaremos estos datos en el capitule siguiente.
Casas coNsISTORIALES. — Desde el comienzo del periodo romanico apdréderelhédHonhistérico de |

restauracion del municipio en forma mds 6 menos elemental 6 rudimentaria. Esta restauracién es mas

lenta en el Norte y en los paises germdnicos que en el

Mediodia, en donde la tradicién romana casi no interrum-

piose y se encuentra reflejada en la arquitectura civil en

un edificio que en la época ojival tendrd grande impor-

tancia: la casa del concejo 6 la casa comunal.

En Alemania existe alguno que otro ejemplo de esos = =
EN

Eiu-rl,‘

edificios.

«Desde luego se comprende, dice Essenwein (1), que,
por poco que lo permitieran los medios de la ciudad, este Fg. 1122. ~ PALACIO DE WARTBURGO, SEGUN ESSENWEIN
edificio habfa de ser de piedra. También en su exterior se parecia 4 las construcciones de la nobleza, y
tanto més se nota esta corriente, en cuanto precisamente hacia fines del siglo xi11 se observa en las ciu-
dades, ademds del movimiento democrdtico, el afdn de libertarse de la dominacidn eclesidstica como de

la seglar, de comprar la libertad de la ciudad 6 de conquistarla por via de sublevacién.

» Estas casas consistoriales volvian 4 ser en lo esencial un palacio. Se edificaba una inmen-
sa sala, en donde podian reunirse todos los ciudadanos, debajo de la cual se hallaban gale-
rias que servian de mercados, donde habia puestos de venta para los carniceros, panaderos,

tejedores y otros obreros. Como segunda parte principal de estos edificios fué construida
una torre, 4 veces s6lo como elemento representativo, pero en la mayorfa de los casos
ain con la idea de hacerla servir como defensa en el caso de ser atacada la casa
consistorial. Ademas debia sostener las diferentes campanas, ante todo la campana
«  de alarma, para dar sefales 4 los ciudadanos 6 llamarles.y

: «Adn se han conservado, dice, en Alemania algunas de estas casas
consistoriales; hace péco se descubrié la de Gelnhausen; un edificio pe-
queno, apropiado 4 las proporciones de la ciudad y que ostenta declara-

damente la forma de palacio. En la casa consistorial de Wurzburgo es

Fig. 1123. — PALACIO DE EN-
RIQUE EL LEON EN BRUNS-
WICK, SEGUN ESSENWEIN,
Escala 1 por 1000.

sobre todo interesante la torre, cuyos adornos arquitecténicos represen-
tan una obra importante del siglo x1r.»

B! tiala del palacias W, Copte En Francia las ciudades del Norte, al otro lado del Loira, no cons-

lla; Cy D, Torres de la mu-

2 : : : :
ralia; G, Ala de edificio, truyen hasta mds tarde sus casas consistoriales; el simbolo de la ob-

tencién de sus franquicias es la catedral, que 4 la vez que es edificio
religioso sirve también para las grandes reuniones civiles. Es un hecho comin en todos los paises el de
que las primeras asambleas municipales tengan lugar en las plazas piblicas, en las iglesias 6 en las salas
capitulares de los monasterios 6 en las gradas de los palacios reales, como en Barcelona antes de la
adquisicién de la casa de la ciudad en tiempo de Pedro 1V. Los ejemplos de casas comunales se han de

buscar en la Francia del Mediodia. Se sabe que Burdeos ya

en el siglo xir la tenfa y que el Capitolio de Tolosa era un ver-

dadero castillo municipal en la misma época; pero el ejemplo

mds importante que se cita es la casa comunal de la pequefia

villa de Saint-Antonin en el departamento del Tarn y Garona.

Viollet describe su planta en la siguiente forma:

R S =

«Una torre que servia de campanario coronaba uno de los
R T . Fig. 1124.— PALACIO DEL CASTILLO IMPERIAL
(1) Obra citada. DE GELNHAUSEN, SEGUN ESSENWEIN
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lados de la fachada. Véase en A (fig. 1125) el plano del plbO ba ‘10 el t:'ISPd.Cl

Universeal LOMOIIA o e(h.n:*r!un't
cia las veces de alhéndiga cubierta, y se comunicaba con

un mereace. M, existente .«
en otro tiempo en este punto, y P era el pasaje de una via piblica bajo el campana-

rio. La escalera para subir 4 los pisos superiores se construy primitivamente en E;
pero destruida hacer largo tiempo, se la substituyé por una escalera de caracol, dis-
puesta en V. La parte inferior del campanario ha sufrido algunos cambios & fin de
consolidar los machones, que estaban muy deteriorados; pero estos cambios permi-
ten ver perfectamente la construccién primitiva. En B se halla trazado
el plano del primer piso, al que se llegaba por la puerta F, que daba a
la antigua escalera. Este primer piso se compone de una sala S y de
un gabinete N, con vistas 4 la plaza piblica por la ventana R, y 4 una
calle principal por la ventana T. El suelo de este gabinete es mas ele-
vado, por algunos escalones, que el de la sala. El plano C es el de un
segundo piso, cuya puerta de entrada se habia practicado en otro tiempo
en F’; desde el gabinete N’ se subia 4 la caseta de acecho del campa-
nario por una escalera de madera, 6 mds bien una especie de escalera
molinera que pasaba 4 través de la béveda de cafién seguido que cubre
el espacio a, 4, ¢, d. La sala principal S, en el primer piso, estd muy bien pro-
vista de luz por una magnifica claraboya que siempre estuvo dispuesta para
recibir vidrios.»

«L.as-casas consistoriales, dice Essenwein (1), y las factorfas de Italia,
construidas en proporciones que jamds en Alemania pudieron imitarse, ser-
vian de modelo para todos los paises del Norte, para Francia ¢ Inglaterra asi

como para Alemania, y ademas de las proporciones mds reducidas, obligaron

4 algunas modificaciones las circunstancias climatolégicas y 4 veces tradicio-
nes locales. Estos modelos italianos presentan el mismo programa que las ca-
sas consistoriales de Alemania, sala de reuniones como las de los palacios y

torre, pero al mismo tiempo también un parecido arquitecténico con las cons-

: trucciones de la nobleza, con las que competian y que sobrepujaron & menudo.
Fig. 1125. — CASA AYUNTAMIENTO < . e 14 1
e smiT.ANTomN (TARN-ET-GA- Ostentan algo parecido al castillo, algo de arrogante y solido en su conjunto

RO macizo, en sus lineas sencillas, pero firmes, que contrastan singularmente con
la ligera y en parte fantastica arquitectura de las galerias, que predomina preferentemente en las partes
superiores inmediatamente debajo del almenado que for-
ma el remate superior.

»Un elemento singular se presenta desde luego en
[talia: la disposicién de arcadas, galerias abiertas, soste-
nidas por pilares y columnas, que se extendian a lo lar-
go de la calle. En ello se reconoce el afin de seguir la
tradicién antigua de las columnatas delante de los gran-
des edificios. En el calor del verano se necesitaba som-
bra; el creciente movimiento hacfa menester el ensanche

de las calles 4 costa de la planta baja de los edificios.

Estas arcadas animaron grandemente el aspecto arqui-

tecténico de los edificios, principalmente de sus macizas

Fig. 1126. - PALACIO MUNICIPAL DE PIACENZA

(1) Obra citada.
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partes bajas. Detrds de estas arcadas se encontraba un muro liso, sin ventanas, provisto todo lo mas de
aspilleras para los arcabuceros, 6 anchos espacios abovedados destinados al comergio Y. queno tenian
comunicacién ninguna con la casa, que conservd su entrada relativamente pequefia y facil de defender

(fig. 1124.»
ARQUITECTURA MILITAR

MEDIOS DE ATAQUE Y DEFENsA. — Durante toda la época romdnica la arquitectura militar es una conti-
nuacién de la arquitectura militar romana, sin que se introduzcan en ella modificaciones esenciales; pero
no obstante, como que en ella se ha de verificar la preparacién de la transformacién que ha de sufrir en
los siglos x11y x111, conviene precisar cudles eran los elementos empleados para el ataque de las plazas y
cudles los medios de defensa y la tdctica de ésta, lo que nos dard clara idea de la disposicién de las pla-
zas, ya se trate de ciudades muradas, ya de habitaciones 6 de palacios murados 6 castillos.

En el primer periodo de formacién de la cultura romdnica, del siglo vI al x, dice Viollet, «el sis-
tema defensivo de la fortificacién romana se habia modificado poco, los medios de ataque habian perdido
necesariamente algo de su valor; la mecdnica tenia una gran importancia en los sitios de las plazas, y
este arte no se habia podido perfeccionar, ni siquiera mantenerse, bajo la dominacién de los conquista-
dores barbaros, al nivel en que los romanos le pusieron. Los pocos documentos que nos quédan sobre
los sitios de aquellas épocas acusan una gran inexperiencia por parte de los sitiadores. Siempre era difi-
cil, por lo demds, mantener ejércitos irregulares y mal disciplinados ante una ciudad que resistia algtin
tiempo, y si los sitios se prolongaban, el sitiador podia estar casi seguro de ver 4 sus tropas desbandarse
para ir 4 saquear la campifa; entonces la defensa sobrepujaba al ataque, y no era posible apoderarse de
una ciudad defendida por buenas murallas y una guarnicién fiel.y

Poco 4 poco los medios militares de ataque se perfeccionan, y se restauran los ingenios de guerra
antiguos con todos los adelantos conocidos por los romanos, y los medios de ataque se hacen sucesiva-
mente superiores 4 los medios de defensa.

Los medios de ataque Choisy los ha explicado, resumiendo a Viollet, en la siguiente forma:

«Los medios de ataque 4 viva fuerza eran el tiro, la mina, la brecha y el escalamiento.

» Entre los instrumentos de tiro, la ballesta de mano ofrecia verdaderas condiciones de seguridad; pero
no lanzaba mds que proyectiles de muy escaso volumen, y su alcance no excedia apenas de 40 metros.

»Para lanzar 4 lo lejos pesadas masas, grandes mdquinas funcionan, ya por medio de la fuerza cen-
trifuga, 6 bien por la elasticidad de los cables: venian 4 ser hondas 6 ballestas gigantescas, pero sin preci-
sion, y con las cuales no se debia contar mucho para la defensa.

» El ataque por la mina consistia en excavar hasta el pie de los muros galerfas subterrdneas que sc
prolongaban bajo la muralla que se debia destruir, teniendo cuidado de sostener el techo de las galerias

por puntales de madera, los cuales se incendiaban después para obtener el derrumbamiento del muro.

F7%g. 1127. = VISTA GENERAL DEL RECINTO FORTIFICADO DE AVILA
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» Algunos textos parecen contener por lo menos indicaciones sobre el levantamientq de lienzc'%s de

all: : A 7 B e € U TEIWEFSIEART ALTOTOITE o
muralla con ayuda de maquinas dlspuestas en la mina. Biilioteca d"Humanitais
AR IR CRLRAED ER

»La brecha se practicaba por medio del ariete 6 de pesados carros con espolén de hierro, impelidos
violentamente contra el pie de los muros.

»El escalamiento se efectuaba de ordinario con sim-
ples escaleras de mano; pero el alcance de una escalera
no puede exceder de una docena de metros.

»Para llegar 4 mayores alturas se hacia uso de torres
rodadas, provistas en su cdspide de un puente levadizo
que se bajaba sobre la cresta de los muros (1).»

Cada uno de estos medios tenia su defensa especial;
contra el tiro de la artillerfa de contrapeso y de tensién
bastaba la resistencia natural de los grandes muros de
piedra, no siendo temible mds que contra los defensores,

no contra las defensas; al tiro de ballestas oponiase las al-

menas y los Zourds, casamatas 6 matacanes de madera; a

Fig. 1128. —PUERTA DE SAN VICENTE EN AVILA

las minas oponia las contraminas, y 4 la brecha que abria
el ariete 6 la zapa, el contramuro 6 la empalizada, construidos en el lugar atacado, y al asalto la altura
de las murallas, superior 4 las escalas de los asaltantes, los fosos, los contramuros y obras avanzadas.

Los sitios comenzaban construyendo el ejército atacante una linea mds 6 menos seguida de trinche-
ras en terraplén, é estacadas y empalizadas que rodeaban la plaza sitiada, dificultaban las salidas y asegu-
raban la incomunicacién con el exterior, y 4 la vez otra linea de defensas semejantes rodeando su propio
campo. A las torres de los muros de la plaza se oponian grandes torres de madera, y 4 la vez por medio
de las escalas intentaban los asaltos; arrimaban las mdquinas de tiroy los arietes de ataque 4 las murallas
mientras los zapadores comenzaban las minas. Por otra parte, convenia que el ejército que atacaba des-
truyese previamente los castillos aislados, 6 bien estableciese para cada uno de ellos un sitio con sus trin-
cheras de contravalacién, con sus ciudades 6 castillos de madera, y evitase asi ¢l verse atacado por reta-
guardia y molestado durante las fatigosas operaciones del sitio.

El sitiado, por otra parte, hacfa rapidas salidas y procuraba destruir las obras del sitiador, y @ menudo
lo acorralaba hasta su propio campo, invirtiéndose los papeles y convirtiéndose el sitiador en sitiado, &

trataba de incendiar las mdquinas y castillos de madera lan-

zando con su artilleria botas incendiarias; pero casi siempre
bastaba cerrar dentro de la plaza murada un grueso contingente
con viveres suficientes y municiones de guerra para que el sitio
se prolongase indefinidamente sin que el sitiador pudiese ven-
cer la resistencia pasiva de las obras de la arquitectura militar.

ELEMENTOS DE LA FORTIFICACION. CIUDADES MURA-
DAs. — Siguiendo la tradicién romana (2), cada ciudad,
ademds de una 6 dos murallas, tenfa su castillo en el an-
gulo m4s elevado, y éste 4 la vez su torre principal, dltimo
reducto en donde el sitiado intentaba la iltima defensa;
andlogas practicas 4 la romana debieron perpetuarse, ya

. - ! = = 4
que las ciudades eran las mismas del caido imperio ¢

(1) Choisy, Histoire de P Architecture, tomo 11, pag. 569. Fig. 1129, - ABSIDE DE LA IGLESIA CATEDRAL DE AVILA
] : CORONADO DE ALMENAS Y MATACANES DE PIEDRA
(2) Véase la pig. 446 del presente tomo.

e Barcelona
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igual su perimetro, y la mayor parte de las fortificaciones barbaras, como las vis ticas ﬁarcasona,
se hablan levantado sobre los cimientos de la antigua ciudad romana. B]rﬁél'é;ri l.ln. i': #';qoh 1 th"irghtlﬁlo'r
su frente consiste en una simple 6 doble linea de murallas altas de unos diez metros, suficientes para resis-
tir el asalto por medio de escalas, y flanqueadas de torres de planta cuadrada 6 circular mds altas, para
combatir con las torres de madera y para atacar 4 los asaltantes, espaciadas para que los tiros de los
arqueros puedan suficientemente cruzarse. La misma disposicién tenfan los muros de las ciudadelas y de
los castillos; la misma sus almenas y casamatas y catafalcos (ckatean faux) con que provisionalmente se
las’ guarnecia para mejor defensa de los soldados y para facilitar
el tiro vertical de piedras y materias inflamadas contra los zapado-
res del pie de la muralla.

Tal es el estado de esta arquitectura hasta que las cruzadas y
las guerras de la Francia del Norte contra la del Mediodia cam-
bian el modo de ser de la guerra y modifican mds 6 menos esen-
cialmente la arquitectura militar.

Fijémonos ahora en el estado de los elementos principales de
la fortificaciéon, empezando por las torres: éstas eran en su mayoria
de planta cuadrada en las tierras del Mediodia, en Espafia, en [ta-
lia; semicirculares principalmente hacia el Norte: unas teniam sus
muros sin abertura que comunicase con el camino de ronda de en-
cima de la muralla, uniéndose solamente con ella por una cons-
truccién voladiza de madera de facil destruccién; mientras que en
otras, como las visigéticas de Carcasona, desde el camino de ron-
da, por medio de puertas podia penetrarse en el interior de las
torres, y todas se presentaban enteramente abiertas de cara 4 la
ciudad, para evitar que contra de ella pudiese fortificarse el ene-

migo. Todas estas torres se elevaban sobre el resto de los muros

i (fig. 1127). El sistema de aprovisionamiento de esas torres era muy
Fig. 1130. P ARQUES, TAL COMO facil en los diferentes pisos desde dentro de la ciudad; pero & me-
e el o g e v s dida que avanza el periodo se tiende 4 las torres cerradas defen-
didas por saeteras en direcciones diferentes en cada piso, comunicando por pasadizos estrechos con el
camino de ronda; tal es la torre mayor de Carcasona, construida, segiin Viollet, 4 principios del siglo x11.
Esta tendencia es debida 4 la forma del asalto, que tendia 4 apoderarse de un trozo de muralla, y desde
alli 4 apoderarse de la ciudad, atacando desde ella 4 la guarnicién de las torres. Las casamatas de todas
ellas son de madera.

Ademss de las torres de defensa natural de las murallas, existian las torres de reducto enteramente
cerradas como si fuesen torres aisladas, las atalayas para dar el aviso de aproximacién del enemigo 6 de
la partida de ladrones que atacaba la villa desprevenida, y las torres aisladas de defensa, reducidas for-
talezas destacadas en puntos estratégicos para facilitar la defensa; las precauciones de aislamiento em-
pleadas en ellas eran ain mayores que en las ciudades.

«Los restos de las puertas de recintos de ciudades 6 de castillos anteriores al siglo x111, dice Viol-
let (1), siempre modificados posteriormente, indican ya, sin embargo, disposiciones defensivas muy acer-
tadas. Esas puertas consistfan entonces en aberturas semicirculares que no permitfan mas que el paso de
un carro, es decir, que apenas tienen tres metros de ancho por tres 4 cuatro de altura. Entonces no era
cuestion, como en las ciudades edificadas durante la época galo-romana, de practicar grandes aberturas

(1) Dictionnaire, tomo VI1I, articulo Porte.
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para el comercio, para los que iban y venfan, sino, por el contrario, hacer las salidasstan estoechas ¢oftocelona -

fuera posible 4 fin de evitar las sorpresas y poderse guardar ficilmente. Altas torr@éhﬁmfrrga'ililém&uBpg-["'
tegfan estas puertas (fig. 1128).»

«Toledo y Avila, dice Madrazo (1), en sus murallas, y Ponferrada en su castillo, nos suministran apre-
ciables ejemplares de la arquitectura militar de Espana en este .
mismo periodo romanico. En Avila es donde puede estudiarse
mejor el sistema de fortificacién traido 4 Castilla en el siglo xir,
porque aun se conserva casi entera una torreada muralla (figu-
ra 1127). El perimetro de cada una de sus ochenta torres esta
formado por dos lineas paralelas perpendiculares 4 las cortinas
adyacentes, unidas en su extremidad por un semicirculo: esta
disposicion, practicada en la torre A/barrana de Toledo, apé-
recié en Espafia 4 fines del siglo x1 con los constructores que
trajo 4 Castilla la corte de los principes franceses yernos de Al-
fonso V1.

» De las nueve puertas que tiene la ciudad, es muy notable

la de San Vicente (fig. 1128), de cuya excelente disposicién para

la d&fensa de la ciudad han escrito muy instructivas paginas el : ’ e

Fig. 1131.~CASTILLO ALTO DE RUDESHEIM EN SU ES-
TADO PRIMITIVO. RECONSTRUIDO SEGUN LOS DATOS
DE A. DE COHAUSEN.,

docto anticuario francés Pablo Mérimée y el ilustrado ingeniero
espafiol D. Eduardo de Mariategui.

» Formando parte de la muralla, se incrusta, digdmoslo asi, en ella el dbside de la catedral de Avila,
cuyo aspecto exterior, con los matacanes (2) que en su parte alta avanzan sobre el camino de ronda, es
completamente el de un castillo (fig. 1129).» Los matacanes que lo coronan pertenecen ya al perfodo si-
guiente de la arquitectura militar. :

CasTiLLos. — La disposicién de los castillos aislades responde 4 principios semejantes 4 los de las ciu-
dades; sin embargo, es ttil estudiar la forma que adoptaron antes de que alcanzasen la mds perfecta del
final de ese periodo. El recinto fortificado franco tenfa como medio de defensa en su origen un foso y

una empalizada; la tierra del foso servia para formar un monticulo, una motfe 6 mota en la que se elevaba

B

el primitivo donjon 6 torre de defensa tltima; cuando el recinto se Al

hallaba en la llanura, ésta era toda la defensa; cuando se elevaba

en lo alto de un cerro 6 una montaiia, la configuracion de la clispide
de ésta determinaba la planta del castillo, y en lo alto de ella se
colocaban todas sus dependencias. A veces la meseta no era sufi-
ciente 4 las necesidades del recinto fortificado; esto originaba el que
parte de los edificios, almacenes, establos, etc., se colocaran fuera
del recinto superior, en el escarpe de la montaiia, guardados por
un recinto murado mds extenso.

Viollet cree que la perfeccién de los castillos (3) fué debida &
las costumbres de los piratas normandos influyendo sobre esa dis-
posicién de origen romano adoptada principalmente por la poblacion
indigena de los paises latinos.

Los primeros, pueblos marineros, comenzaron constituyendo

1 Planta
(x) Obra citada. ,
(2) Son estos matacanes sin duda de época posterior. Fg. "32}’_ CASF;‘;% s,_,": ::ununoo
: JUNTO
(3) Dictionnaire, tomo I11, articulo Ckatean.
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lugares fuertes defendidos por fosos y empalizadas, emplazados en puntgs, |el,‘sltx;atte {\clcgls‘lﬁgll}lg;i as, costas del
Oeste de Francia 6 en las riberas de los rios que les servian para penefrar Msﬁa[nﬁl;ﬁﬁiﬂ'ml-ﬂ]ﬂuﬁfancia_
«EI castillo normando del siglo x1, dice Viollet (1), no consistia mds que en un torreén cuadrado 6
rectangular, en torno del cual se elevaban algunas obras de poca importancia, protegidas sobre todo por
un foso profundo en la cima de un escarpe: este era el verdadero puesto normando de aquella época, desti-
nado 4 dominar un territorio, cerrar un paso, 6 contener 4 la poblacién de las ciudades. Castillos provistos
de defensas tan considerables como la de Arqués eran raros; pero los barones normandos, al llegar 4 ser
sefiores feudales en Inglaterra é en el continente, viéronse muy pronto bastante ricos y poderosos para
aumentar de una manera notable las dependencias del torreén que en un principio era el dnico punto se-
riamente fortificado. Los recintos primitivos, formados 4 menudo con empalizadas, se substituyeron por
muros flanqueados de torres. Los mds antiguos documentos escritos respecto 4 las fortalezas, y hasta 4 los
castillos (documentos que en Inglaterra se remontan al siglo x1r), sefialan 4 menudo la mansién fortifi-
cada del sefior con la palabra ax/a, kall; y es que, en efecto, esa especie de establecimientos militares se
reducian 4 una sa/a defendida por gruesas murallas, almenas y contrafuertes, provistos de atalayas en
sus flancos. Las dependencias de la morada sefiorial no tenian relativamente mds que una importancia
minima: en caso de ataque serio, la guarnicién abandonaba muy pronto las obras exteriores y encerrébase
en el torredn, cuyos medios defensivos eran formidables en aquella época. Durante el transcurso del
siglo x11, esta tradicién se conserva en los paises donde la influencia normanda predomina; el torréén, 6 .
la sala fortificada, toma un valor relativo que no encontramos en el mismo grado en territorio francés;
el torre6n estd mas aislado de las defensas secundarias en el castillo normando de los siglos x1 y XI1 que
en el castillo de origen francés; es mas elevado y presenta una mole mas imponente; es como un puesto
circuido de un campamento fortificado mas bien que un castillo. Esta disposicion es claramente visible,
no s6lo en Normandia y en Inglaterra, como en el Pin (Calvados), en Saint-Laurent-sur-Mer, en No-
gent-le-Rotrou, en Domfront, en Falaise, en Chamby (Orne), en
Newecastle, en Rochester y en Douvres (Inglaterra), sino en las
costas del Oeste, en el Anjou, el Poitou y el Maine, es decir, en
todos los paises donde penetré la influencia normanda;la encon-
traremos acompaifiada del foso normando, cuyo cardcter es tan
marcado, en Pousanges (Vendée), en Blausac, en Broke, en Pons
(Charente-Inferieure), en Chauvigny, cerca de Poitiers, y hasta
en Montrichard, en Beaugency sobre el Loira, y en Loches. Las
defensas exteriores que acompafian 4 esos grandes torreones rec-
tangulares, 6 no presentan mds que terraplenes sin vestigios de
construcciones importantes, 6 si son altos y de mamposterfa de-
ben considerarse como posteriores en un siglo al menos al esta-
blecimiento de esos torreones, lo cual indica bastante claramente
que los recintos primitivos de los siglos x1 y XII tenfan poca im-
portancia, y que debieron substituirse cuando en el siglo x11 se
modificé el sistema definitivo de los castillos, habiéndose reco-
nocido la necesidad de ensanchar y reforzar las obras exteriores.»
El foso en la parte alta del monticulo escarpado y la torre co-
locada en el 4ngulo defendido aun contra el mismo recinto forti-

ficado son todas disposiciones de origen normando.

Estas formas se perfeccionan y originan la disposicion de los

Fig. 1133.—CASTILLO DE- NUREMBERG B et
RESTAURACION SEGUN ESSENWEIN Y OTROS (1) Dictionnaire, tomo 111, articulo Chatean.
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grandes castillos mds modernos. Consiste ésta casi siempre en un gran recinte; Gapaz,

L

s paraquenpyedaarcelona
acogerse la poblacion que lo rodea en caso de guerra, y en un lugar principal defend 6/ kiafte Eohts @ia s

enemigo apoderado ya del castillo & contra su propia guarnicién, que contiene la sala habitacién del sefior
y la torre, el dorjon, su dltima defensa. Uno de los tipos de esas construcciones mi-
litares es el castillo de Arqués (fig. 1130), cerca de Dieppe, que Viollet califica de

mas avanzado desde el punto de vista militar durante el curso del siglo x1. Se le-

vanta encima de un monticulo escarpado en el que, & pesar de todo, se ha abierto un
foso protegido por una empal'izada; en esta drea resguardada se levanta la
muralla defendida por torres y en un dngulo de la misma la habitacién del
sefior con su torre de defensa.

Entre los castillos germdnicos (1) que se conservan en su
primitiva forma hay los de Rudesheim, que se ven cerca uno
del otro en la parte inferior de la ciudad: el Oberburg (figu-
ra 1131) (castillo alto 6 de arriba) y el Niederburg (castillo
bajo). En la época en que ambos castillos fueron construidos,
el cauce del Rhin era mas ancho que en la actualidad, de ma-
nera que el castillo bajo, hoy completamente en seco, se halla-
ba en el dlveo del rio, debiendo ser, por ende, considerado co-
mo fortificacién fluvial 4 la que se iba en barcas, 4 no ser que

Fig. 1134. -~ CASTILLO DE WINECK, RECONSTRU{DO
hubiera un puente de comunicacién con la tierra firme. Como SEGUN DATOS DE C. WINKLER

estaba en el agua, el castillo bajo carecia de fosos. E1 Rhin en ningtin caso llegaba al castillo alto, el cual
cstaba en tierra firme, como lo demuestra el foso que por completo lo rodea. De este castillo no se ve
hoy en dia méds que la torre, pero hace poco estaban descubiertos los fosos de sus murallas.

Existen también en Alemania castillos de disposicién andloga 4 la normanda, rodeados de terraplén
y foso y situados en la cispide de una montafia. El mas interesante de ellos es indudablemente el Salz-
burgo (2), junto 4 Neustadt, en el Saale franco, que ya existia en tiempo de los carlovingios y cuya cons-
trucion, tal como hoy se encuentra, puede datar del siglo xr. La mayor parte de los edificios que en €l
se conservan pertenecen también 4 los siglos x11 y x1i1; pero la obra en conjunto, sobre todo el foso y
la muralla de los lados Sur .y Oeste, son indudablemente del siglo x1. De este castillo reproducimos el
plano y la secci6n (fig. 1132) (3). Merecen también citarse los de Wartburg (4) y Steinsberg (3).

En las montafias de Alsaciay del Palatinado bdvaro, en los Vosgos y en :
¢l Hardt, se encuentra un considerable nimero de pequeiios castillos cuya ‘
planta est4 distribuida de una manera sistemdtica. En la @ : et ‘#’
forma en que se ofrecen sus ruinas, pertenecen por tér- ¢ : a PR
mino medio al final del siglo xi1 y al x111, pero algunos
son de fecha posterior. Uno de estos castillos, cuya inte-

resantisima historia puede reconocerse en los restos que

(1) Extracto de Essenwein, Die romanische und die gothische Baukunst. Die
Kriegbaukunst.

(2) Véase: Krieg v. Hochfelden (en el Anzeiger fiir Kunde der deutschen Vor-
zeit,» 1837, pag. 89 y siguientes), y en su «Geschichte der Militararchitectur,) etc.

(3) Reconstruido por Essenwein segin K7ieg v. Hochfelden.

(4) Véase Ritgen, H. s. Fuhrer aus der Wartburg,» primera edicién, Leip-
zig, 185q.

(5) La obra «Denkmale der Kunst und Geschichte des Heimathlandes,» publi- 3
cada por el «Alterthums-Vereine fiir das Grossherzogthum Baden,» reproduce Fig. 1135. - CASTILLO DE TR,.;.ELS’ R cONBTROTG
este castillo, SEGUN ESSENWEIN

II-93
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de ¢l se conservan, es el Frankenburg, de la Alta Alsacia, situado en una promi; encia del monte Viejo,

Indwersitat Autonoma de Barcelon
en el punto en que se juntan los valles de Leber y de Weiler. Considéraselégomeo el m‘asnﬂ]a.mé&antigug
del pais. Merece también citarse el Burg Lansdech, cerca de Keingenmunster (1), y el Burg Vineck, de
andloga disposicion (fig. 1134).

El castillo de Miinzenberg en el Wetterau (2) se alza sobre una roca de basalto: consiste en una mu-
ralla de forma ovalada que sigue la linea de la meseta, dentro de la cual hay las dos torres de planta cir-
cular, que son casi de la misma altura. Esta parte de la construccién puede datar de mediados del siglo xn
y tal vez contuvo una serie de viviendas situadas en la meseta. El basalto proporciond el mejor material
para esta obra.

En los castillos mds antiguos, imitacién de las mzofas primitivas, existia una sola torre; posteriormente
el nimero de éstas aumento, existiendo no una, sino dos casi iguales y las dos de la misma importancia.
En otras construcciones, de que antes nos hemos ocupado, hemos visto ya que la torre no estaba situada
en el centro, sino cerca de la muralla de circunvalacién. Hasta que se construy6 la muralla interior, no
empezé 4 desplegar toda su eficacia la torre que sobresalia por encima de la muralla exterior y en cuya
plataforma habia aparatos de la antigua artilleria, pudiendo ademds contener un cierto nimero de hon-
deros y arqueros. Desde un principio contribuyé & la defensa, y sus mdquinas para arrojar proyectiles
impidieron que el enemigo pudiera impunemente fortificarse en las inmediaciones. Cuando la mofa era
pequeila, estaba situada en una llanura y su construccion era regular, como el Oberburg (castillo alto)
de Rudesheim 6 el «Pfalzy de Egisheim: el centro de aquella construccién era naturalmente el sitio en
donde se alzaba la torre; pero cuando el castillo tenfa una forma irregular y prolongada, no habifa en ¢l
un punto central importante y por ende la torre debia levantarse alli donde probablemente era de espe-
rar que se verificarfa el primero y mds vigoroso ataque y lo mds cerca posible de la muralla de circun-
valacién de modo que pudiera defenderla. Un castillo de forma prolongada presentaba, sin embargo,
varios puntos de éstos; aquellos, sobre todo, que se elevaban sobre el pico de una roca casi igualmente
cortada por todos lados, no podian suponer que el enemigo, para emprender el ataque, siguiese precisa-
mente el que conducia 4 la puerta de la fortaleza, que era el mejor defendido. Por consiguiente, ni servia
de nada una torre situada en el centro, que por lo mismo habia de resultar demasiado distante de todos
los extremos, ni bastaba una sola torre que tnicamente habia de proteger la mitad del castillo, y de aqui
que se construyera una en cada extremo de éste. El siglo x11 nos ofrece un fenémeno curioso: sabemos
que en aquel entonces los cortesanos se ocupaban no poco de la estrategia y que los autores objeto de pre-

ferente estudio eran Vitrubioy Vegecio, y sin em-

bargo, eran aquellas gentes eminentemente prac-

ticas en ajustarse en cada caso particular a lo

(1) Nacher die Burgen der rhenischen Pfals.
(2) Essenwein publica una planta de este
castillo restaurada segtiin Moller, G. «Denk-
miller der deutschen Baukunst,» y continua-
da por E. Glabdach, tomo ITI, Darmstadt,
1851, pag. 5 y ldm. XXV-XXXTIII.

Fig. 1136. — CASTILLO DE LOARRE (HUESCA)
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q.ue de las c1rcu?stanc1as externas resultaba. En las orillas del Rhin encontramps, efectiyamente una se- .10
rie de construcciones sobre cumbres de montafias mas ¢ menos verticales, fuertes delpbirsi porl 'dériivapios <
sible escalarlas; eran estos castillos de trazado longitudinal y estrecho, que se dividia en secciones pura-
mente accidentales segiin que las distintas partes de la cumbre de la roca fuesen més 6 menos elevadas
y que venian 4 constituir recintos independientes,

De esta disposicion merecen citarse el de Trifels (fig. 1135), el de Fleckenstein y el de Neuscharffe-
neck, sin contar otros numerosisimos en las riberas renanas y en la Alsacia.

Enfrente de los castillos de Alsacia y del Palatinado, agrupados unos muy cerca de otros, encontra-
mos el castillo de Nuremberg (fig. 1133), que se levanta solitario sobre una roca de poca altura y que por
su aislamiento estd reducido 4 sus propios recursos: este castillo es de muy grandes dimensiones, aunque
no tanto como el castillo ducal de Dankwarderode. Igndrase la época en que fué construido; sélo se sabe
que existia ya en el siglo x1y que junto 4 él se fué¢ formando la ciudad de que antes hemos hablado. Dado
su aislamiento, un solo castillo apenas podia ser suficiente para albergar una guarnicién bastante nume-
rosa para dominar la vasta llanura que alrededor del castillo se extendia; asf es que, desde el momento
en que se desarroll6 la ciudad, el castillo sirvi6 en primer término de apoyo y defensa 4 la misma, pero
sirvié también para tenerla 4 raya, y mds adelante fué la residencia mds cémoda posible para el principe
que era sefior de Nuremberg y en cuya morada podia tener su corte el emperador, que con frecuencia
le visitaba. Por lo menos, este fu¢ el destino del castillo cuando se reedificé en la segunda mitad del si-
glo x1m1. No tenemos noticias histéricas positivas acerca de la construccion de aquel grandioso castillo,
ignordndose sobre todo quién lo erigié y en qué afio fué edificado. En Espaiia podemos citar, entre
otros, como tipos de castillo de esta disposicion, el de Requeséns en el Pirineo cataldn, el de Loarre en
Aragén (fig. 1136) y el de Ponferrada en el Vierzo (fig. 1137).

PueNTES. — A las construcciones militares se relacionan los puentes romdnicos, verdaderas obras de
defensa. «Entre las construcciones de utilidad publica, dice Madrazo, que realizé con mas arte nuestra
arquitectura romdnica de los siglos x1 y x11 hemos de mencionar los puentes de los grandes rios, ponien-
do como ejemplos los que erigieron Santo Domingo de la Calzada y su discipulo San Juan de Ortega,
en beneficio de los romeros que se dirigian desde la Rioja a Galicia para visitar el sepulcro de Santiago.
El que labraron en Logrofio, que se conservo hasta el afio 1829, era magnifico y podia rivalizar en
solidez y gallardia con el que hizo San Bénezet en Avifién sobre el Rédano. Hasta la particularidad de
ser elipticos y no de medio punto los arcos del uno y del otro, los hacfa en cierto modo semejantes. Es-
tas construcciones eran de capital importancia, porque, ademds de puentes, venfan & ser fortalezas en

tiempo de guerra, y aun lugares de devocién por los humilladeros 6 capillas que se alzaban 4 su entrada.
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=
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Fig. 1137. — CASTILLO DE PONFERRADA EN EL VIERZO (ASTURIAS)
S
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La mayor parte de estas obras han sido completamente reformadas en épocas g)ostenores 1 rimtan{donos
At Autgnoma de Barceiona

e rse
por lo tanto aqui 4 mencionarlas y reservandonos tratar de ellas debldamentq:mj|,dgs,c;1m,la$ obras produ-
cidas por la arquitectura ojival, en cuya época toman grandisimo desarrollo. La arquitectura romdnica,

en las obras de ingenieria civil como en el arte militar y aun en la arquitectura civil, no puede conside-
rarse aislada, sino con los prolegémenos de un arte que continda durante el periodo en que reiné la arqui-

tectura ojival, objeto del estudio siguiente.






