Flzg’”. 434. — INTERIOR DE LA TUMBA (DEI RELIEVI» EN CERVETRI

ARQUITECTURA ETRUSCA

GENERALIDADES

L nticleo de la nacionalidad etrusca estaba situado entre los Apeninos, el mar Superior, la Liguria
y el Lacio, teniendo por limites al N. el Arno y al S. el Tiber (1). Pero esta raza poderosa se
extendia fuera de su primitiva patria y por el estilo de los griegos establecia colonias que los
historiadores latinos citan. En la otra vertiente del Apenino, en la cuenca del Po, en la estrecha vertiente
fue esas montafias forman sobre el Adridtico 6 Picenum antiguo, y mds alla del Tiber, en el mismo La-
cuya principal ciudad, Roma, estuvo durante afios gobernada por ellos, hasta la Campania, se en-
cuentran las ciudades cuyo nombre revela su origen etrusco. Existe algiin moderno historiador que supone
que sus dominios se extendieron 4 Cerdeiia y 4 Corcega, los historiadores antiguos hablan de su domi-
1o por toda la Italia, y Tito Livio (2) dice que «antes de los romanos se extendia su dominio muy lejos
T tierra y por mar.y
Es por demas dificil asegurar cudles fueron los primeros pobladores de la Etruria, de los que se han
conservado los nombres de numerosas razas, tales como los Ligurios, Ausonianos, Yapigios, Siculos,
Enotianos, Umbros, Italiotas, Pelasgos, Etruscos, etc.
Un docto historiador de Catalufia dice: «Eran los etruscos 6 tirrenos de la raza tursa 4 que pertene-
fan los sardos de Catalufia y Cerdeifia asi que después del afio 974 en que fundaron su imperio en Italia
extendieron poco 4 poco 4 todo el territorio que cierran los rios Tiber y Po, se lanzaron 4 dominar

) Véase el Dictionnaire & Flistoive ot de Géographie, por M. V. Bouillet; Paris, 1860.
\2) Tito Livio, V, 33
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los mares en especial el del golfo de Ledn y costas de Cataluiia y Mallorca, que trocé entonces su viejo
nombre de mar Sardo en el de mar Tirrénico (1).»

Sus origenes, sus mezclas, su desaparicién nos son ain hoy dia igualmente desconocidos. Por esty
razén los etruscos, cuyo origen comprobado se ignora todavia, han sido afiliados 4 todas las razas y 4
todos los paises; se les ha llamado italianos indigenas, eslavos, iberos, celtas, camnitas, armenios, egip-
cios, heteos, tartaros, etc. Herodoto sostiene que fueron pelasgo-tirrenos procedentes de las costas de I3
Lidia, que llegaron 4 Italia por mar; Dionisio de Halicarnaso supone en ellos una tribu procedente de
los Alpes Réticos. Con todo, el pasado de este pueblo es enigmdtico y permanecera en tinieblas hasta que
se obtenga la clave de su desconocido idioma revelado por millares de inscripciones.

Dos fueron los caminos que dieron paso 4 los inmigrantes de Etruria. Uno de ellos, por donde Ile-
garon los emigrantes de la regién del Cducaso, 4 través de la Europa, parecen ser las vertientes de los
Alpes; con pocas diferencias, las demds razas del Norte debieron seguir el mismo derrotero. El mar era
otra via abierta 4 los emigrantes de la Feniciay del Archipié¢lago griego, que pronto conocieron la penin-
sula italiana adonde mds de una vez fueron llevados por las borrascas, y mds tarde por el atractivo del
lucro que les proporcionaba el comercio de sus mercancfas, con las que verificaban todo género de can-
jes y transacciones. Algunos de estos marinos no se detenian en las costas de aquel territorio virgen;
pero otros se establecian fundando factorias que 4 fuerza de atraer nuevos pobladores se convirtieron al
poco tiempo en pequeifias colonias.

Cuando los primeros que ocuparon el pais dejaron plaza 4 los inmigrantes, y cuando, gracias 4 cir-
cunstancias favorables, se-oper6 la fusidén de las razas yuxtapuestas y hubo absoluto contacto en las cos-
tumbres, en los usos y en las industrias, entonces nacié un nuevo pueblo. De su historia y procedencia
apenas nos queda un confuso recuerdo, conservado por la tradicién; pero de su existencia han quedado
sefiales fehacientes que la comprueban y dan idea aproximada de sus costumbres, su religién, su indus-
tria; en una palabra, de una civilizacién antiquisima al par que por muchos conceptos notable.

Segtin la tradicién romana, fué el pueblo etrusco un pueblo religioso y supersticioso por excelencia,
adorador de innumerables divinidades agrupadas en una especie de jerarquias. La mds alta de todas la
forman los dioses superiores, los @iz involut?, impersonales ¢ impenetrables, superiores 4 todo como el
destino griego, que dominan sobre las otras jerarquias de
dioses personales y determinados. La segunda jerarquia
la forman los iz consentes, seis dioses machos y hembras
que forman un como consejo en torno de Tinia, el Jupiter
etrusco, y que tienen en su poder el rayo, que desempeina
un gran papel en las relaciones entre el dios y los hom-
bres en la teogonfa etrusca. Una tercera jerarquia la for-
man los dioses infernales, algo asi como Proserpina y
Plutén de la teogonia cldsica, y por dltimo la jerurqnf:l
de los seres sobrenaturales que viven inmediatos 4 los
hombres, los penates, los lares, los manes y los genios
emanados de diversas divinidades, bienhechores ¢ ene-
migos de los hombres, viviendo en el aire, en las aguasy
en la tierra. Tres cultos fundamentales parecen encon-

trarse en todas las ciudades etruscas: el de Tinia (Jup!

ter), el de Cupra (Juno) y el de Menerva (Mincr‘-’é“

mezclados con los cultos locales y con las divinidades

#ig. 435 — CPORTA DELL’ARCO) EN VOLTERRA (1) Pella y Forgas: Historia del Ampurdin, pag. 41.
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propias de cada ciudad y de cada pueblo, con los dioses que presiden cada feﬂﬁmg \%.ﬂ%llﬁlﬁﬂ'ﬁ%ﬂf@'ﬁ A
De los ritos y précticas de su religién poco podemos decir 4 no ser su formalistidiy st néglamentas «

cion en numerosos libros (1). Los sacerdotes tenfan gran reputacién por su ciencia: empleaban algunas

formulas secretas; inventaron los augurios, el arte de los arudspices; los romanos tomaron de ellos casi

toda su religién y sobre todo las ceremonias del culto. Su religién parece haber sido cruel y sanguinaria: se

inmolaban victimas humanas y sobre todo prisioneros de guerra.

El pueblo etrusco vivia en doce principales ciudades 6 lucu-

monfas unidas en confederacién politico-religiosa, que eran Caere,

Tarquinia, Veies, Vulsinia, Cortona, Vetulonia, Clusium, Peru-
sia, Rusella, Arretium, Volaterra y Populonia. Andloga confe- Zig. 436.~ DESPIEZO DEL ARCO DE VOLTERRA,
deracion existia en las colonias de origen etrusco. Asi es la del FNE D Goony

Norte en la cuenca del Po, y después una tercera en la Campania. Cada una se componia de doce ciuda-
des, y no sélo no formaban las tres un solo Estado, sino que aun en cada una de ellas el lazo federativo
acabé por ser casi insensible. L.a del Norte florecié por su agricultura, las demds por su comercio mariti-
mo. Vulsinia era la capital de la confederacién del centro.

Tal como el Estado etrusco, parece haber sido cada ciudad una confederacién de curias, la que 4 su
vez era una federacién de familias con sus clientes, presididas por los principes (Zucumones ).

Dos influencias se notan particularmente en el arte etrusco: la asidtica y la helénica. No estd probado
histéricamente, como algunos pretenden afirmar, que se estableciera en Etruria una emigracién de razas
orientales; pero la influencia de éstas en su civilizacién es innegable. Distintos y repetidos hechos prue-
ban sus relaciones con Egipto, Fenicia, Cartago y otros pueblos orientales ¢ de civilizacién procedente
de Oriente.

La confederacién etrusca llegé 4 ser una de las mds esplendorosas de la antigiiedad, pues rivalizd
con Grecia por los productos de su industria, especialmente en la de cerdmica. Si no tuvo la originalidad
de Grecia, antes bien remedé su civilizacién en muchos é importantes ramos, tuvo en cambio el mérito
de adaptdrsela, conservarla y perfeccionarla, extendiendo su comercio 4 todas las costas del Mediterrdneo,

donde preponderd en absoluto hasta que Hier6n y los romanos destruyeron su poderfo y la dominaron.

LA CONSTRUCCION ETRUSCA

Los etruscos emplean el antiguo procedimiento de excavar la roca y reproducir como en gigante
escultura los monumentos de la canteria despiezada, que es la que mds caracteriza su arquitectura y la que

le da sus formas propias. Las construcciones mds antiguas —

T

de esta clase que se han encontrado en Etruria hallanse en
las fortificaciones: las murallas descubiertas pertenecen ge-
neralmente 4 las dltimas épocas de la construccién peldsgi-
ca, tales como las de Pyrgos, Cossa, Norba y Alatii, cono-
cidas por la forma de los sillares que las componen con el
nombre de sistema poligonal. M4s adelante el despiezo tien-
de & formar hiladas horizontales, como en las murallas de
Fiesole y Volterra. Por dltimo, el despiezo regular, el gpus
7uadratum de los romanos, sin‘tener la perfeccion y unifor-
midad que éstos le daban, se encuentra en la Etruria meri-

‘l‘”“al, en Sutri, Ardea, Tarquinia y Roma.

(1) Dia‘iwzan'o, de Daremberg y Saglio: Z/rusci. Fig. 437. - CLOACA MAXIMA DE ROMA (RESTAURACION)
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Choisy (1) afirma que no hay tipo de béveda que no se haya usado entre los efrtiscos 6 €l monumen-
Universitat Autbnoma de Barcelona
tos levantados bajo la influencia de su civilizacion: lo que es muy cierto es que,se encuentran ,construidos

por los etruscos sistemas de bévedas que suponen gran inteligencia y larga tradicién en la construccién
de este importante elemento arquitecténico. En el primer tomo de esta obra ha hecho notar D. Luis Do.-
ménech y Montaner, siguiendo 4 Mariette, que las tumbas egipcias de la tercera y cuarta dinastia tenfan
ya bovedas adoveladas de ladrillo y que en Abydos existen bévedas
con dovelas de sillerfa en una tumba de la dinastia VI, de modo que
el Egipto comienza 4 construir usando de este elemento arquitecténi-

co (2) en las remotisimas fechas entre los afios 3000 y 4000 antes

de J. C.; se le ha encontrado después en variado nimero de formas y

despiezo en los palacios de la Asiria, especialmente en Khorsabad, la

ciudad de Sargon (721-704 antes de ]. C.) (3); pero en la Etruria reci-

A TR be la consagracién artistica de la Europa, que hasta el periodo en que
DE La CARCEL MAMERTINA, SEGUN CHOISY  ogta civilizacion predominé la ha empleado oculta, 6 en obras mera-
mente utilitarias, como los egipcios del moderno imperio tebano (4) en graneros y depdsitos.

No quiere esto decir que no se encuentren en las obras etruscas los métodos de la arquitectura adin-
telada, ni esas 4 manera de bévedas construidas por hiladas voladizas que hemos descrito tantas veces,
propias de todos los pueblos y de todos los perfodos, de las cuales son notabilisimos ejemplos la estruc-
tura de los nuraghes y talayots y la de las sepulturas micénicas, como el tesoro de Atreo. Martha (5)
supone que se debe esto 4 influencia de las colonias fenicias en tierra etrusca, tan numerosas en el periodo
de intensas relaciones sostenidas por la Italia con el comercio fenicio y cartaginés. Pueden citarse bove-
das de esta forma en Cortona, Vulsinia y en los alrededores de Fesulze.

Una de sus bévedas adoveladas mds notables es la cloaca Mdxima, que se conserva 4 pesar de la modi-
ficacion del tiempo y de infinitas generaciones (fig. 437). No sélo empleaban la béveda adovelada para cons-
trucciones subterrdneas, sino también para la construccién de puentes sobre los rios y de puertas en sus
murallas: algunas de estas puertas subsisten ain en Volterra (fig. 435), en Faleria (fig. 439) y en Tarquinia.

La cloaca Maxima de Roma (fig. 437) es ejemplo de una béveda anular en bajada; la cércel Mamer-
tina, de boveda plana adovelada (fig. 438); el emisario del lago de Alba termina en una boveda cénica
sobre pilares; las puertas del teatro Farrento presentan 4 guisa de dinteles verdaderos arcos planos
despiezados en dovelas. Las obras podrdn ser imperfectas, pero en ellas estd la semilla, hay la estructura
de ese elemento, el mds importante, el més fecundo de
la arquitectura.

Otras veces la obra denota perfeccién é ingenio,
como en el arco de Volterra, donde el dovelaje estd
perfectamente entendido (fig. 436). Lo cierto es que¢
la idea de decoracién del arco estd resuelta entre
los etruscos: los elementos principales bien sefialados,
la clave decorada, los salmeres, la archivolta, toda la
decoracién que consagrara la tradicién cldsica se en-
cuentra en las obras primitivas, como en las puertas

etruscas de Faleria (fig. 439) y de Volterra (fig. 435)

(1) Z’art de batir chez les Romains.
(2) Tomo primero, pig. 258, de la presente obra.
(3) Tomo primero, pag. 569 y siguientes, de la presente obra.

Fig. 439. - PUERTA DE LAS MURALLAS DE FALERIA. (CANINA, (4) Tomo primero, pag. 262, de la presente obra
¥ 3 - .
Etruria Maritima) (5)

L’ Art etrusque. Paris, 1889.
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Sin embargo, parece que los etruscos no dan 4 la béveday al arco el cardcter de elemento monumen-
kg Universitat Authnoma de Barcelona
tal: cubren con ella las cloacas, los emisarios subterrdneos con que desecan las llanmpag,pantanesass las «
puertas de las murallas, los acueductos, las cérceles; pero en los edificios de la vida ordinaria y hasta en
los templos emplean la construccién en madera, como la que describe Vitrubio para el templo toscano,
4 el arquitrabe de la silleria adintelada, como los simulados en las fachadas rupestres de algunos de sus
monumentos (fig. 452).

Tenemos varios ejemplos de los procedimientos de la carpinterfa etrusca, y el principal en la des-
cripcién que hace Vitrubio del templo toscano (fig. 440) (1), usado en su tiempo, pero cuyas relaciones
con el primitivo templo etrusco son indudables. Sobre una doble viga (T) colocada encima de las columnas
(dobles lo mismo que los dobles dinteles usados en los templos griegos) dice Vitrubio que se coloquen
jacenas (M) cuyas cabezas vuelen en la direccidn misma de los muros de carga un cuarto de la altura de
Ja columna y sobre ellos se construya un frontén y que sobre este frontén se dispongan el hastial (F), y
sobre esto y las jacenas extremas las correas (C) y enlatado (P), formando la tablazén (V), etc., un alero
cuyo vuelo sea un tercio del de la techumbre. !

Esos frontones voladizos nos recuerdan los representados en las tumbas licias, pueblo cuyo paren-
tesco con el etrusco es harto conocido. (Véanse las figuras 174 4 177 del presente tomo.)

Los aleros voladizos fueron sin duda caracteristicos de la carpinterfa etrusca: ejemplo de ellos es el
alero descrito en la inscripcion conocida por lex puteolam parietis faciundo (2), modesta cubierta de una
entrada 4 un cercado de forma andloga & tantos en la actualidad existentes en nuestra tierra (fig. 442).
Ejemplo mds notable es el cavedium tuscanicum descrito por el propio Vitrubio (3). «En el cavedium
tuscanicum, dice, las piezas horizontales y apoyadas en los muros del patio sostienen jicenas transver-

sales, piezas que van del dngulo del patio al dngulo de las jdce-

nas, y correas con pendiente hacia una cavidad central.y
Algo de lo dicho por Vitrubio y que acabamos de
transcribir hallase en los techos de las tumbas.
Los tipos de cubiertas y techumbres la-
brados en la roca para decorar
los de las tumbas etruscas subte-

rraneas responden 4 andlogos sis-

N ; X A S Il ~_temas. En una tumba de Chiusi
== W S5 &= 2 t . “,\ :

parece recordarse un siste-

ma andlogo al del cavedium

tuscanicum: dos jacenas se apoyan en

e los muros, sobre éstas otras dos que 4 la vez

i // sostienen otro par de menor longitud y menos escua-
dria, recordando la estructura de’los edificios de la Colqui-

da que describe Vitrubio (4) y algo de las techumbres de que se ha conservado la tradicion en las cons-

Fig. 440. — ESTRUCTURA
DEL TEMPLO ETRUSCO, SEGUN CHOISY

trucciones de madera de los bosques de los Alpes (fig. 441).
: Bigaad :
Otra sala de la misma tumba recuerda una construida por un sistema sencillisimo: un hastial en el
centro, en el cual se apoyan vigas en pendiente que van 4 parar & los muros; los espacios entre vigas los

adornan una especie de casetones moldurados (fig. 443); en otras, como en una cimara de una tumba de

B

(V) De Architectura, libro IV, cap. 7.

(2) Corpus Inscript. latin., nim. 577.
(3) Libro b4 B cap. V.
(4)  Libro 11, cap. I.
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Corneto, se aplica andlogo sistema 6 simula-
IJinCi.‘u‘l'h.'.t.LL Autimoma de Rarcelona

das cubiertas deguatro aguas que dejan en el

centro un hueco zenital (cavaedium displuvia-

tum de Vitrubio). Por el exterior debfa pre-
sentar este sistema de cubierta el aspecto de
una piramide truncada tal como la urna cine-

raria hallada en Chiusi (fig. 472).

En una tumba de Vulci hdllase una cdma-
ra, la primera de la izquierda de la figura 443,

cubierta en parte en forma de parasol. Esta

formada por medio de piezas oblicuas que con-

vergen hacia una especie de clave central que

sirve de unién de todas ellas. Una urna con-

L .
servada en el Museo Gregoriano representa

Fig. 441.— TECHO DE LA TUMBA CASUCCINI EN CHIUSI, SEGUN CHOISY

_ el aspecto exterior de esta especie de cubierta
que se halla repetida en otras tumbas. Las formas curvas en la carpinteria no son tampoco desconocidas
del cantero que excavo una de las tumbas de Vulci en que se ve claramente un & modo de cuarto de esfera

tal como en algunas iglesias medioevales del Norte de Europa.

LLAS FORMAS  ARQUITECTONICAS Y LA DECORACION ETRUSCAS

La arquitectura etrusca no tiene como arte bella la importancia histérica de los elementos que apare-
cen en su construccion; tanto que es dificil definir un arte etrusco con métodos y procedimientos claros
y determinados como los presenta, por ejemplo, la arquitectura griega, pues se ve en sus edificios una
mezcla de los procedimientos orientales y de los procedimientos griegos desnaturalizados por obreros
extrafios 4 aquellas civilizaciones.

En el conjunto de los edificios producidos por la civilizacién etrusca adviértese determinada tenden-
cia 4 las formas circulares y cuadradas. Martha cree que las primeras son las mds antiguas, como deriva-
das de las barracas cénicas imitacién de la tienda, y que las segundas y mds atin las de planta rectangular
son, en general, posteriores al siglo viy denotan una tendencia que
corresponde 4 un progreso del arte de la carpinterfa 6 4 una

influencia griega.

Fig. 442.-ALERO DE PUZOLES.
PERSPECTIVA ISOME-
TRICA DE CHOISY

Analicemos ahora los elementos principales de
ese periodo arquitecténico. La columna y en Z
general el orden griego aparece en los paises
etruscos, pero desnaturalizado. La funcién de
la columna aislada es aqui desconocida como

preludio del uso que ha de hacer de ella el arte

romano: con frecuencia se la encuentra ador-

nando los dngulos de una urna cineraria en for-

ma de casa (fig. 448); 4 veces en alto relieve, T
pegadas 4 la roca en las fachadas de los espeos 70
(fig. 452), y otras veces, pocas, también aisla- //i

da sosteniendo el plafén de una camara fune- =

raria. En los sepulcros subterrdneos la susti-
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tuye el pilar cuadrado aislado, elemen
y e ﬂ'n'.‘t"l'ﬁut;l[EIIIﬁl'iﬂi‘l'l;'l%i:‘i?‘ﬂl‘ﬂt“!ﬁlﬂl

desconocido de los grieges: (véaselasear: i«

becera de la pagina 313). Parece como si

el sustentante aislado fuese entre ellos

un elemento exdtico y como si los proce-

dimientos constructivos verdaderamente

S \ \ \
HRARIAARITTTTITHnManh \\\\\\\\,
N i il ll )

etruscos prescindiesen del pie derecho,

tan comun en la carpinteria de otros pue-
blos. Vitrubio opone efectivamente el pa-
tio con columnas, cavedium tetrastylum,
F[ig, 443.—TECHO DE LA TUMBA CASUCCINI EN CHIUSI, SEGUN CHOISY al patio tOSCanO’ [LZ'Z}Z({Z‘ZLWZ tus[[lﬂl‘[llm(l).
Sin embargo, el propio Vitrubio cita entre los 6rdenes romanos uno como originario de Etruria, el orden
toscano, ratio tuscanica,; pero este orden no se encuentra en los‘monumentos antiguos de Etruria, y para
describirlo y reproducirlo es necesario acudir 4 las obras romanas.

La estructura que hemos dado del templo toscano (fig. 440) indica lo que era el elemento sustentado
en este orden; y el elemento sustentante es un hibrido de orden dérico, del que toma el capitel, y de orden
jénico, del que toma la base: el fuste de la columna, siguiendo el uso romano, no estd acanalado. Este
orden empleado abundantemente en los edificios de Roma (Varrén dice que en cierta época todo en
Roma era toscano) no se encuentra, como hemos dicho, en los edificios etruscos. En Alba Fucensis, colo-
nia romana en el pais de los Equeos, establecida en el aflo 302 antes de J. C., se ha encontrado una
base sencilla rudimentaria que sobre un plinto presenta como un talén invertido que lo une con el fuste
liso (fig. 447); en Orvieto se ha encontrado otra parecida; en Vulci, un capitel que recuerda el dérico,
pero que corona un fuste acanalado (fig. 446), y otros que recuerdan el dérico arcaico de Paestum. La
primera impresién que se recibe al contemplar esos fragmentos es de un dérico barbaro, extrafio 4 los
grandes centros de civilizacion helénica, y este y no otro es, segin algunos historiadores, el origen del
orden toscano: un dérico que no ha llegado 4 la plenitud de su desarrollo (2).

La forma del capitel que mds cominmente corona los pilares aislados de las tumbas subterrdneas y
que se encuentra con mas fre-
cuencia representado en las
urnas y sarcéfagos, no es un
derivado del dérico, sino una
forma predecesora del j6nico
griego, la de las volutas cu-

yos tallos se entrelazan como

en los ornamentos lotiformes

€g1pcios, como en los capite-

les asirios, como en los tipi-
cos capiteles chipriotas. En
uno que existe en el Museo

3 X .
de Florencia, dos 6rdenes de

(1) Vitrubio, VI, 3

(2) Esto sostienen: Chipiez en el
i"fﬁCulo Columna del Dictionnaire
52 antiguités grecques et romaines,
d('- Daremberg y Saglio; Hirt en su
Geschichte dey Baukunst, y otros. Fig. 444 — INTERIOR DE LA CAMARA LE UNA TUMBA DE LA NECRGPOLIS DE VULCI
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volutas de esta forma se sobreponen 4 unas hojas rudimentarias, como un preludio del capitel corinti,

t Authnoma de Barcelona

(fig. 450); en otros encontrados en Toscanella (fig. 449), en Volterra',!;éﬁ léﬁﬁétﬁllp,.qq Sovana, en Pzs.

tum y en Pompeya, un busto de matrona se destaca en el centro de las volutas.
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Entre esta variedad de formas lo tnico que puede afirmarse es que no existe la columna ni el pilay
tipico del arte etrusco, que sea en sus construcciones lo que la columna doérica es en el arte griego, ¥ que
la columna toscana de Vitrubio es una forma, mds que etrusca, propia de la arquitectura romana.

Casi todas las formas de las puertas y ventanas griegas se encuentran en el arte etrusco (figs. 444,
460, 462 y 465); las formas propiamente etruscas son la puerta adintelada con arco de descarga que sefialy
sobre el dintel un timpano semicircular, y la en arco adovelado (figs. 435 y 439).

En las formas decorativas que emplea el arquitecto etrusco se nota también la misma afluencia de
elementos exteriores de la Grecia, del Egipto y del Asia occidental, y el etrusco recibe esos elementos y
los transforma, no para hacer un arte propio, sino del modo que desnaturaliza los elementos arquitecténi-
cos la mano del artista ignorante. Nada mds abigarrado que su molduraje, en el que apenas se descubre,
mal transcrita, una cornisa griega é egipcia 6 simplemente la curva indecisa del que no sabe usar aque-
llas formas geométricas del lenguaje arquitecténico.

La imitacién griega se encuentra sobre todo en sus grandes esculturas talladas en la roca, en que se
esculpfa la fachada entera del templo helénico con sus columnas, con su entablamento decorado de des-
naturalizados triglifos, con su frontén lleno de esculturas, adornado de acréteras, viéndose los genios y las
divinidades, esculpidos por el cincel etrusco, en el macizo intercolumnio (fig. 452). A veces el afin de
representacion llega 4 la inocente minuciosidad de los artistas primitivos, como en la tumba dez Relicvi,
de Cervetri, en que esta esculpido en los muros y pilastras, y pintado con sus propios colores, todo el
menaje de un rico etrusco, el casco y el escudo, las alforjas, los calzones y el bastén de caminante, el ha-
cha y los cuchillos y hasta los animales domésticos, los dnades y los perros (figs. 434 y 462).

La policromia obtenida por la pintura 6 por la aplicacién de diferentes materias venfa & completar
este inocente realismo. Las paredes de las tumbas se llenan de escenas funerarias representadas con igual
minuciosidad y en que predominan los colores térreos mezclados con las notas negras y blancas propias
de la pintura sobre cal. La composicién es sencilla, sin perspectiva ni casi clarobscuro: las figuras son
planas, de perfil, sin escorzos 6 en posicién propia para expresarse por medio de perfiles. Las puertas

.
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sombra de pintoresco emparrado: los convidados yacen alrededor de la mesa eu sus ¢ rr‘és ond ientes
I niversitat Hu! QI 48 BATCe 108
lechos, beben y hablan, mientras un sonador de doble flauta toca alegres melodias,!mdameshélm.ﬁu;,swmzu
Jas rodelas colgadas en la pared, la vajilla y las copas, y hasta los animales domésticos, el gato y los ga-
llos, peleandose debajo de la mesa.

Martha (1) clasifica los estilos de esas pinturas murales decorativas en varios grupos, que en orden

cronolégico son los siguientes:

2) El arcaismo de imitacién, del que son el tipo mds antiguo
los grupos de animales de la tumba Campana de Veies (fig. 462),
pintura primitiva en rojo, negro, ocre y blanco, inspirada en las de-
coraciones ceramicas de los vasos griegos orientales, y las placas

encontradas en Cervetri, que contienen como un friso de figuras

alineadas practiéando probablemente un S'chl‘iﬁCiO funerario. Fig. 446. — CAPITEL HALLADO EN VULCI,

. , SEGUN CANINA (Etruria Maritima)
&) El arcaismo toscano, del que son tipo varias tumbas de

Corneto y de Chiusi en que las figuras estdn menos uniformemente

alineadas, han perdido algo de la longitud y rigidez primitivas, con

mas matices de coloracién (el azul se afade 4 los del grupo prece-

dente) y con un cardcter menos imitativo del griego, mds nacional
y personal.
¢) El estilo etrusco-griego, en que todas esas cualidades se

desarrollan, el dibujo es mds correcto, las proporciones y los deta-

lles anatémicos mds justos, las actitudes mds expresivas y los ves-

Fig. 447. — BASE HALLADA EN ALBA FUCENSIS,
tidos menos rigidos, imitando los griegos; la coloracién mds varia- SEGUN PROMIS (Antichitd di Alba Fucense)

da, apareciendo dos nuevos colores, el verde y el bermellén, mds matizados y con clarobscuro y sombreo
mds ¢ menos rudimentarios, y un principio de perspectiva que sefiala planos de fondo indecisos en la
composicion.

d) El estilo mitoldgico, que parece el mds moderno y que se distingue de los anteriores por su ma-
yor perfeccién, empleando la perspectiva y el clarobscuro, y por su imitacion griega, de la que toma las
formas, los procedimientos y hasta los asuntos. En los antériores periodos la representacién es de esce-
nas puramente humanas: nunca ¢ casi nunca aparecen los personajes sacados del mito etrusco y griego
que llenan los cuadros de este dltimo periodo.

«Si intentamos resumir, dice Martha, las impresiones que se desprenden de este estudio acerca de los
estilos, veremos que las pinturas etruscas han estado repartidas, y como atraidas por dos influencias con-
trarias. Por una parte la realidad las atraia con su variedad, su vida, sus colores. Yo no sé por qué instinto
particular de raza se sentfan impulsados hacia la reproduccion precisa de los personajes y de las cosas, ha-

cia la exactitud del detalle individual. Sofiaban

ante todo pintar lo que vefan en su derredor,
los espectdculos, los tipos, los trajes de su pais.

Mientras se desarrollaba ante sus ojos el cua-

dro de aquellos solemnes funerales donde se
desplegaban todos los esplendores de una opu-
lenta civilizacién, donde parecia reunirse todo

un pueblo, no tanto para condolerse de una

existencia extinguida, cuanto para celebrar el

triunfo de un alma que se dilata hacia la felici-

Fig, B
§- 448. — URNA CINERARIA EN FORMA DE TEMPLO (MUSEO DE FLORENCIA) (1) Obra citada.

ARQUITECTUKA e



322 : HISTORIA GENERAL DEL ARTE

dad eterna; mientras estallaban los gritos, las da‘x}lzl?!s”ic_!;ei ‘If)smf:esltllnef”}'r S'li ,-!‘fb.ll,?so

tumulto de las luchas, de las carreras y de los juegos; todo;este, conjunto, pintoresco

- /\ ’ . . . .7 . . . =
,@ heria vivamente la imaginacién de los artistas, que se ingeniaban para traducirlos

lo mejor que sabian por medio de formas sensibles. Por otra parte, su mano, m4s ¢
menos insegura, estaba como encadenada al arte griego, que les rodeaba por doquie-
ra, que les atrafa por la perfeccion creciente de sus procedimientos técnicos, por la
belleza de sus formas y de sus proporciones, por la armonia de sus colores y por la va-
riedad de sus asuntos. ¢{Cémo no ceder & todas estas seducciones, tanto mds vivas
cuanto las tenfan siempre ante su presencia? ;Cémo resistir al fdcil placer de imitar

PR LRRRS modelos, que eran verdaderos hallazgos, renovados sin cesar? Los pintores etruscos ng

LLADO EN TOSCANELLA. > . . . .
( Monum. dell Instituto) 1€ resistian. La historia de su pintura no es otra cosa que un perpetuo conflicto entre

el instinto realista de la Etruria y los convencionalismos ideales del
arte griego. Tan pronto lo arrastran éstos, como, por el contrario,
predomina el espiritu nacional. El tiempo parece dar ventaja 4 la
Grecia; los asuntos griegos, las formas griegas, acaban por alcanzar
la conquista de Etruria. Pero apenas el ideal griego pone su planta

en el suelo de Etruria, cuando ya se desnaturaliza. La originalidad

etrusca se sobrepone 4 él. Los asuntos mitolégicos de la Grecia se

Fig. 450. — CAPITEL ETRUSCO
EXISTENTE _EN EL MUSEO DE FLORENCIA entremezclan con una multitud de elementos propios de la demono-

logia etrusca. Las bellas formas pierden algo en su pureza, en su elegancia sen- et
cilla y armoniosa. El inveterado realismo de la Etruria rompe siempre con su
brutalidad de movimientos y de expresién que repugna al arte de la Grecia,
asi como en la exagerada importancia concedida & los detalles nimios, 4 la
exactitud en los trajes, en los atributos y en todos los accesorios.»

Estas pinturas adoptan ciertas formas de composicién dentro de las cdmaras
funerarias. Estas son generalmente rectangulares y su parte superior estd talla-
da en caballete, presentando por tanto cuatro paramentos, dos rectangulares y
dos terminados por timpanos triangulares. En alguno de los paramentos exis-

ten las puertas que comunican con las otras salas de la tumba, pues el pintor

etrusco simula con frecuencia otras en los paramentos macizos, probablemente
ogs 3 o F7g. 451- — ANTEFIJA CON LA CABEZA
para facilitar la apertura sucesiva de nuevas cdmaras. El techo, que imitauna DEJUNODELANUVIUM (LOUVKE)
armadura de cubierta, se pinta como las cubiertas reales de los edificios, y se guarda para las composicio-
nes pictdricas lo restante de los paramentos. En alguna tumba, como en la de/ mare en Corneto, la deco-
raciéon se reduce 4 uno de los timpanos; en la de Bomarzo 4 un friso; en Veies la tumba Campana tiene
pintado solamente el paramento de frente 4 la puerta
(fig. 462); pero en general las composiciones rodean

toda la cdmara y uno 6 dos frisos de diferente altura,

dejando para una composicién aparte los dos timpa-

nos triangulares: los asuntos que se desarrollan guar-
dan pocas veces unidad.
La policromia obtenida por las aplicaciones metd-

licas y cerdmicas fué de uso comun en Etruria: Vi

trubio dice que hay en Roma la costumbre «de ador-

nar los frontones de los templos con estatuas de alfa-

Fig. 452. — TUMBA DE NORCHIA rerfa 6 de bronce dorado, segin la costumbre tosca-
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na (1).» En efecto, los restos de ceramica decorativa propia para la construccion, son; abundantisimos;en. ..
los Museos de Italia. Hemos citado ya las célebres placas pintadas de Cervetri quelsé/guardan’ en'el niu
seo del Louvre, que no debfan tener otro objeto, y aqui conviene repetir que las acréteras y antefijas de los

templos griegos tenian aplicacion en los edificios etruscos (fig. 468):1:15 prime-

ras representando la horrible cabeza de Gérgona, la del carnero y las rosdceas
orientales, y las segundas
presentando la caracteris-
tica de tener una cabeza de
mujer en medio de la pal-
meta griega. Los elemen-
tos ceramicos se empleaban
asimismo en los casetones

de los artesonados.

Los ornamentos metd-

) Fig. 454. — ANTEFJA POLICROMADA
F78. 453. — ANTEFIJAS GRECO-ETRUSCAS REPRESENTANDO LA JUNO DE LANUVIUM

licos abundan también en
las ruinas: en primer lugar, los escudos que & estilo griego se colgaban en los timpanos y arquitrabes:
ast se han encontrado simulados en las tumbas de Norchia, Cervetri y Perusa. No desconocifan tampoco
los decoradores etruscos el revestimiento de placas metdlicas, ya cubriendo los muros como en una tum-
ba de Fonterotella, ya la cubierta como en una cdmara de Chiusi, ya las puertas.

Puede decirse, resumiendo, que todos los procedimientos griegos, todos los métodos decorativos
orientales y egipcios pasaron 4 este pueblo, como se extienden en to-
das épocas a los paises colonizados por el comercio los adelantos in-
dustriales de la metrépoli. :

Pasando revista & las formas decorativas que se encuentran em-
pleadas en los monumentos arquitecténicos griegos, se ve claramente
las distintas influencias que sobre este pueblo se ejercieron: de una
parte se encuentran los tipicos trenzados y volutas, caracteristicas
rosetas y todas las formas vegetales derivadas del loto y del papiro,

los leones, toros, grifos, esfinges, todos los elementos que caracterizan

la ornamentacién egipcia y asidtica y que los fenicios esparcieron por

¢l Mediterrdneo; de otra parte, las sartas de perlas y huevos jénicos,

" F7g. 455.-RODELA DE BRONCE

las grecas y las ondas, los bucranos adornados de guirnaldas y demds ¥ MUSEC GREGORIANG (Didmetro 0°40)

clementos propios de la decoracién arquitecténica griega. Son las dos civilizaciones que presidieron el
g¢nesis de la etrusca, lallevada por las dos potencias comerciales que se partieron entonces el Mediterra-
neo: la Fenicia y la Grecia. Efectivamente, después de un perfodo en que los objetos encontrados en las

tumbas indican un arte de un pueblo primitivo, el periodo vi-

£ig. 456. — LEON DE PIEDRA HALLADO
EN LA NECROPOLIS DE VULCI, SEGUN
CANINA ( Etruria Maritima).

lanovés (2) de las tumbas a poszo, segtin el nombre que les dan
los arquedlogos italianos, en que la decoracién es la rudimenta-
ria del alfarero, puramente geométrica en los mds antiguos, de
animales y formas geométricas sencillas, estampilladas en el
barro, en el periodo mds reciente, aparece en los objetos encon-

trados en los sepulcros una riqueza hasta entonces inusitada

(1) Libro III, cap. ITL
(2) De Vilanova en el Bolonesado, lugar en que se ha explora-
do cientificamente la clase de tumbas que caracterizan este perfodo.
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con el esplendor de la decoracion oriental. M.

lartha se pregunta: ddle
LTCILOIT S Q8 B NCe 0TS

it A

; ? dénde viene esa subita inundacion de la civdlizagion oriental2ifn: primer

lugar aparecen esas formas decorativas junto con una innovacién tras-
cendental, el alfabeto, que segin célculos de los arquedlogos aparece en
la Etruria 4 fines del siglo viir 6 principios del vir y se puede suponer
que tard6 un siglo en vulgarizarse; por otra parte se encuentran junto
con objetos de la industria egipcia de la XXXV dinastia (636-527 an-
tes de J. C.) y los objetos en que esta decoracion se manifiesta son an4-
logos, aunque parecen mds antiguos, 4 los llevados por las colonias feni-
cio-cartaginesas 4 Cerdefa, cuya colonizacién empieza 4 mediados del

siglo vi: todo, en resumen, conduce & una fecha, 4 ltimos del siglo vir

e s bh vioes maaoa 6 principios del v1, época notable en la historia del Mediterrdneo en
EN VULCI, SEGUN CANINA (Etruria Maritime) que el comercio griego entra en competencia con el cartaginés y en que
éstos pactan con la Etruria una alianza comercial y guerrera’ (1).

La influencia griega databa en Etruria, segin todas las probabilidades, del siglo vir1, época anterior
4 la de la influencia oriental. En el siglo vir habia ya establecidas en tierras etruscas factorfas griegas, y
con la alianza etrusco-cartaginesa comenzd una ¢época de luchas que acabd después de la victoria naval
ganada por Hierén de Siracusa en 474 delante de Cumes contra las armadas etrusca y cartaginesa, que
dio 4 los griegos el dominio del mar Tirreno. Esta influencia mantenida por el Atica principalmente hasta
la segunda mitad del siglo 1v y después por las colonias griegas de la Italia meridional y de Sicilia, no
cesa hasta enlazarse con la absorcion de la Etruria dentro de la civilizacion greco-romana en el siglo 11

proximamente antes de J. C.
ARQUITECTURA FUNERARIA .

Las ideas y prdcticas funerarias del pueblo etrusco tuvieron gran analogia con las del pueblo griego,
con las mismas preocupaciones y contradicciones. Como ellos, tuvieron la idea del alma independiente del
cuerpo, la sombra, algo que quedaba, destruida la materia, y que no permanecia en la tumba, sino que
volaba 4 una region desconocida y misteriosa. Las sombras, Manes, tenfan una influencia sobre los vivien-
tes segiin habfa sido su existencia: benéfica los llamados ZLares, maléfica los LZarve, y habitaban en los
infiernos,de donde salian tres
dias al ano por una abertura,
el mundus, para recibir los
sufragios de los vivos.

Con todo, en contradic-
cién con estas ideas, como
los griegos, conservan una
practica proveniente de ideas
mds antiguas desaparecidas:
la de una vida péstuma en la
tumba, semejante 4 la terre-
nal, que hacia sepultar con el
difunto las herramientas de
su trabajo, los manjares y

(1) Aristételes, Politica, 111, 9.

£7%g. 458. —~SARCOFAGOS EN EL INTERIOR DE LA «TUMBA DE LOS SACERDOTESY EN CERVETRI
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Esta idea preside los funerales etruscos.
A raiz de la muerte se cierran los ojos al ca-
ddver y empiezan las demostraciones de dolor
con gritos, cantos, lamentaciones y lagrimas
reales de los parientes, que se mezclan con las
mercenarias; se le traslada en seguida con toda
pompa 4 la tumba y celebran en su honor jue-
gos y luchas, convidandole al d4gape funerario,
y después se entierra el caddver con caja de
madera 6 lujoso sarcéfago de tierra cocida 6
mdrmol, 6 se le quema, en cuyo caso se guar-
dan las cenizas en una urna, pues los etrus-
cos practican ambas costumbres como los grie-

gos. La sepultura y hasta la urna cineraria

siempre recuerdan la casa. Es la nueva habita-

SRR AR BUTRADA DR UNA TOMBS K CXRVATRE cion del difunto, que se excava lo mas hondo
posible y se preserva de la mano profanadora de los vivos. Asi la mayoria de las camaras sepulcrales se
ncuentran de ocho 4 diez metros bajo tierra.

TumBAs @ pozzo v @ fossa. — La tumba arquitecténica etrusca tiene, como la de todos los pueblos, un
precedente en las formas de la sepultura de sus primitivos estados de civilizacién. Las tumbas llamadas
a pozzo del periodo vilanovés consisten en un pozo excavado en la toba caliza, tan abundante en la Tos-
cana, en cuyo fondo se deposita la urna que contiene las cenizas procedentes de la cremacién del cad4-
ver, y que algunas veces tiene forma de cabaifia, recordando las que servian de habitacién 4 los primeros
pobladores de Italia. Tal es la forma mds antigua y primitiva de la sepultura etrusca, que no se revela al
exterior hasta los tltimos tiempos del periodo en que las sefiala una estela en forma de herradura, recor-
dando las de las tumbas de gigantes sardas (véase la pag. 89 de este tomo). Una nueva evolucién es la
tumba @ fossa, formada por una excavacion rectangular destinada 4 la inhumacién, 4 la que una estela
(fig. 467) & un cipo ovoide la indica
dlapiedad del caminante (fig. 466).

TusBas a camera. — Estas for-
mas son las predecesoras de las
complicadas cdmaras funerarias de
las épocas mas esplendorosas de la
civilizacién de este pueblo, las tum-
bas @ camera, cuyo primitivo tipo
no es mds que la fossa agrandada,
de dos 4 tres metros, rodeada de
una banqueta destinada 4 sostener
Uno 6 mds caddveres. Es la forma
propia de la Etruria del Sud, en
donde el terreno y las tradiciones
fenicias, todo contribuy6 4 engen-

drarl; .
i ya Pel‘petuarla desde (‘1 S1- Fig. 460. - DETALLE DE UN NICHO FUNERARIO DE LA TUMBA ¢DEI RILIEVI) EN CERVETRI

cuanto podia serle util Para.esa nuevia viday nl@:
targada, sofiolienta, del sépulerea o' Humuanitars

elona
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glo vi, de que datan algunas tumbas @ camera de la necrépolis de Cormla]tlo_, ha‘Sta,e‘; Saiglo 1 %nEJes de |, C)
U rseial AUTCTOma G Barce o

en que la civilizacién etrusca se funde con la romana. it i

> . . 3
Las cdmaras estan construidas con multiples procedimientos, ya de canterfa, ya de mamposteria, va

talladas en la roca viva: las cubre, ya la béveda construi- i Ssy g 461.-TUMULUS bE corxeto
S SRS

da en la forma antigua de hiladas voladizas, ya la
béveda adovelada, ya el plafén plano (figu-
ra 434) 6 curvo (fig. 462) 6 en caba- :
llete (figs. 443 y 444) imitando las obras
de carpinteria de armar. Se baja, ya por
un corredor en pendiente, ya por una

escalera (fig. 459), ya por un pozo re- el g :

v

cordando las viejas tradiciones egipto-fenicias. L.a forma es en general rectangular 6 cuadrada y algunas
raras veces circular ¢ eliptica. De estas formas sencillas encuéntranse en Chiusi, en Orvieto, en Vulci, en
Cervetri, etc.

En algunas tumbas la cdmara alcanza grandes dimensiones dentro de las mismas formas indicadas.
En Chiusi existe una cuadrada, de 2220 metros de lado; en Cervetri la tumba Rigolini es rectangular, de
dos metros de ancho por veinte de largo; en Volterra, donde las cdmaras son en general circulares, las
hay desde diez 4 veinticinco metros de didmetro. El plafén lo sostiene, ora un pilar en el centro como en
la grotta del Tifone, ora cuatro como en la de/ Cardinale, ambas en la necrépolis de Corneto, 6 ya dos
como en la de los Tarquinos en Cervetri.

Este tipo se complica en las tumbas de cdmaras multiples. Las mds sencillas son las tumbas a cassone
que en Vulci siguen inmediatamente después de las tumbas a fossa. Un vestibulo & cielo abierto da in-
greso & la camara propiamente dicha. El nimero de cdmaras aumenta hasta la disposicién de la tumba
Frangois en Vulci, que tiene ocho, yla de los Volumnios en Perusa, que tiene diez. Frecuentemente va-
rias sepulturas comunican entre si constituyendo un 4 modo de laberinto subterrdneo, como la necrépolis
de Poggio Gajella en Chiusi. La disposicion es igualmente variada: ya las cdmaras forman diferentes pisos,
ya uno solo; ora se alinean 4 los lados de un corredor, ora son una serie de cdmaras sucesivas, ¢ bien se
agrupan alrededor de una principal.

Los caddveres se depositan en las tumbas en formas variadas, ya conocidas: bien en una banqueta
que sigue como una grada el perimetro de los muros, bien en verdaderos nichos como los de las tumbas

fenicias, decorados 4 veces cual verdaderos lechos, segtin se observa en la tumba dez Rilievi en Cervetri

(véase la cabecerade la
pag. 313). Los caddve-
res se depositaban sen-

cillamente en los nichos

6 sobre la grada ¢ s¢
los encerraba primera-
mente en un sarcofago
6, como en Volterra, €1

urnas cinerarias cuando

se incineraba el cuerp?
antes de sepu]tarlo.

Es curioso desde €l

punto de vista arqul-

£7g. 462. - CAMARA PRIMERA DE LA TUMBA (CAMPANA) EN VEIES tecténico el apuntal
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: de la forma de esos muebles de los sepulcros. Los sarcéfagos son siem aralelepipedos rect

aqui algo z P g _p{ﬁﬁ'vmﬁlt RiRGH8Mma de Barcelona
rectangulares, ya de madera, ya de piedra, ya de mdrmol, ya de alfareria, no existiende: g ftrunialas fore: -

mas antropoides fenicio-egipcias. Con frecuencia tienen decoradas tres de sus caras con bajos relieves

simplemente con pintura. La forma de la tapa es regu-

’

larmente una simple losa; pero 4 veces tiene
. mayor complicacién, simulando la cu-

bierta de un templo griego (figs. 458

y 469) con algo que recuerda su

tejado con acréteras y antefijas. Es-

Zig. 463.-RUINAS DE LA CUCUMELLA DE VULCI (SEGUN CANINA) tos tipOS son relativamente escasos:

la forma tipica mds comun, la que se encuentra en abundancia hasta contarse por millares, es la en que
se simula un lecho en que el muerto estd representado durmiendo (fig. 458) y mds 4 menudo como un
convidado que toma parte en una comida, recostado tranquilamente en un sofd, el tronco levantado, repo-
sando sobre el codo en un cojin y 4 veces en la alegre compaiiia de una mujer (fig. 464).

Las urnas cinerarias siguen las mismas formas: la del ediculo (figs. 448, 474 y 475), la de la casa
(figs. 471, 472 ¥y 473) vy la del lecho funerario. Los signos exteriores de los sepulcros etruscos pueden
clasificarse en los siguientes grupos: los timulos, los espeos, los monolitos (estelas, cipos).

Los timulos estin frecuentemente rodeados de un muro de contencién de canteria, el perfecciona-
miento de los circulos de piedra que rodean los de los pueblos primitivos. Existen restos, cuya fecha es
dificil de sefalar, en Vetulonia, Corneto, Vulci, Veies, Cervetri y Chiusi. En Corneto se encuentran mds
de seiscientos (fig. 461).

Entre los timulos conviene citar un grupo especialisimo, obra mixta de canteria y de tierra, al que
pertenece la célebre Cucumella, propio de la comarca de Vulci (fig. 463). Es un inmenso timulo de se-
tenta metros de diémétro, que descansaba sobre un subasamento de canterfa y dentro del cual se han
encontrado dos torres de canteria también, una cénica y otra rectangular, sin contener cdmara de ningu-
na especie, como si estuviesen destinadas 4 sostener algo no precisado, 6 como si fuesen andlogas 4 la

idea que los restauradores modernos se forman de,los nuraghes

sardos (véase en la cabecera de la pdg. 77 la restauracion del 7z-
raghe de Ortu por M. Carlos Chipiez), forma derivada del timulo.

Algo andlogo 4 esto fué la misteriosa tumba de Porsenna que

Fig. 464.-SARCOFAGO ETRUS-
CO (DEL MUSEO DE FLO-
RENCIA).

"A
T
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describe Plinio el Viejo (1) sacdndolo de Varrén, cuyas obras han desaparec1do 5[’» orsenna fué sepultado

f e
ItOnOma de Barce

cerca de la ciudad de Clusium en un sitio en que ¢l se habia hecho consm:ulr Un. MoNumeEnto .cuadrado

E;&
Lo

Cada cara tiene trescientos pies (2) de lado y cincuenta pies de altura. Sobre ¢l se levantaban cinco pira-

mides, cuatro en los dngulos y una en el centro. Tenfan en su base setenta y cinco pies

de extensién y ciento cincuenta pies de altura. Su vértice estaba dispuesto de tal modo
que sostenfan un globo de cobre que 4 modo de sombrerg
las cubria. De este globo colgaban campanas que el vientq
agitaba haciendo un ruido prolongado como en otro tiem-
po en Dodona. Sobre la cubierta se elevaban otras cuatro
pirdmides (probablemente los extremos de las descritas),
cuya altura era de cien pies, que sostenian una platafor-
ma que soportaba otras cinco cuya altura no pudo estimar
Varrén.y

Son muchisimas las restauraciones que se han inten-

tado del monumento de Porsenna, pero es dificil satisfa-

cer el texto y lo que imponen la Estdtica y la Arquitec-

B e o yBh. - sihtR romsdr - AITALSID embargo, no puede negarse que en la misma

g yoa et sy Etruria se encuentran edificios que responden 4 lo mis

esencial de la descripcién de Plinio: la superposicién de formas apiramidadas 4 un basamento. Esta ven-
dria 4 ser la de la Cucumella; ésta es la del sepulcro que existe cerca de Albano en la Via Appia, cono-
cido con el nombre de tumba de los Horacios y Curiacios, que por la forma de
su fabrica parece de los tiltimos tiempos de la Republica, pero respondiendo
4 tradiciones mds antiguas; ésta reducida al mdximum de sencillez es la del
sepulcro encontrado en Bieda, que es un cono sobre una graderia.

En los terrenos rocosos en que abundan los paramentos verticales era na-
tural decorar la entrada de la tumba como la de un espeos, y esta forma la
encontramos también en la Etruria. Estas fachadas.se reducen 4 varios tipos,
tal como hemos visto en los espeos griegos: fachada en forma de casa, acu-
sando como un frontén la forma en caballete de sus tejados, como en la ne-
cropolis de Bieda, como en Castel d’Asso, en Sovana y en Norchia; fachada
en forma de templo recordando la disposicién griega, de la que es un deriva-

do el templo etrusco, como en Sovana, en Norchia (fig. 452). En la necrépo-

lis de Falerii se encuentra un tipo de espeos que responde mds al sistema

i : Fig. 467. — ESTELA DEL MUSEO
de construccion etrusco: la puerta que da entrada al sepulcro estd precedida DE BOLONIA

por un portico tallado en la roca en forma de arcos. Algunos espeos y subterrdneos etruscos presentat,
como los de la Licia, Frigia y Fenicia, leones de piedra y esfinges guardando la puerta, dato que aduci-
mos en favor del origen oriental de la civilizacién de la Toscana (figs. 456 y 457).

%g if%: B 4~ Ear o ok posaRss - DD Las formas monoliticas aisladas, especie de menhires

s ftt ;2 destinadas 4 sepalar las tumbas, son en general de pocas

dimensiones: la mas sencilla es un mojoén, una forma falica,

como las de que hemos hablado al describir ciertos timu-

: . Side
los del Asia Menor, que se encuentra en la necropolh C

(r) Historia Natural, XXXVI, xix.
(2) El pie romano equivale aproximadamente 4 0’295 metr
S61.
el Dictionnaire des antiguités romaines et grecques, de Anthony Rich, 1

os. Véase
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Vetulonia; la formas esféricas, hemisféricas cénicas, las en forma de pera, comungs & todas !?ﬁlF.iﬁﬁ{'ﬁ%‘ﬁ’?ﬁwinl1:t
cas; el cipo, predecesor de los cipos romanos, decorado de hojas, ornado de bucramos|iy! dies glittnaleal -
recordando un rudimentario hermes, como el encontrado en la necrépolis de Chiusi; en fin, la estela en
sus dos formas, la griego-etrusca coronada de un anfenzion y ornada de bajos relieves, como las de Antel-
la, cerca de Florencia, y la propiamente etrusca en herradura, como una seccién vertical de un cipo en
forma de pera, encontrada en las excavaciones de Certosa, cerca de Bolonia (fig. 467), y que constituyen
una forma tipica de la Etruria circumpadana. Las adornan formas decorativas griegas, como las ondas y
las palmetas, 4 mas de tipicos bajos relieves funerarios. Su forma tiene marcada analogia con la estela

oval sencilla, casi sin ornamentacién, que hemos visto en las tumbas de gigantes, de la isla de Cerdeiia.

EL TEMPLO ETRUSCO

El templo toscano descrito por Vitrubio es un derivado del templo griego, compuesto, como €1, de
una cel-la y de un pértico, teniendo éste doble hilera de columnas y la cel-la una sola entrada. Eran la
griega y la etrusca dos civilizaciones coetdneas estrechamente relacionadas, y sus relaciones claramente
se reflejan en la planta del templo. Pero las tradiciones itdlicas primitivas influyeron sin duda intensa-
mente en la disposicion del plan, orientacién y emplazamiento del templo etrusco, cuyo origen se encuen-
tra en el cuadrado ideal que el augur trazaba en torno suyo, sefialdndolo con su /Zefuus y precisandolo
con sus palabras, antes de pedir el secreto del porvenir al vuelo de las aves y 4 la observacién de los
fenémenos atmosféricos. Este cuadrado al aire libre era el Zemplunme primitivo, abierto, dominando el ho-
rizonte, el templo grandioso, tradicional, del culto de la Naturaleza, ante los espectdculos mds imponentes.

El templo se determiné primero por medio de las palabras sagradas (Jocus effatus); se cerraba 4 veces
con una cerca de madera 6 de pieles; este cuadrado primitivo, sencillo y rudimentario como obra arqui-
tecténica que después se conservé como templo provisional en el campo, fué el origen de la planta cua-
drada 6 casi cuadrada también del templo toscano que conocemos, que obedece en todo a la tradicién del
templum. Como el femplum primitivo, tiene éste una sola entrada, y como aquél ciertas tradiciones de
orientacién poco precisadas por los documentos (1).

Vitrubio (2) indica minuciosamente el trazado de la planta del templo toscano: se trazard un rectdn-
gulo cuya anchura sea cinco sextas partes de su longitud, y una mitad se destinard 4 la triple cel-la (pos-
tica, siguiendo la denominacién primitiva), y la otra mitad al pértico de la entrada 6 anfica. I.a anchura
de la cel-la se dividira en diez partes: tres corresponderdn & cada una de las laterales y cuatro 4 la prin-
cipal en caso de tener el templo, respondiendo también 4 las viejas tradiciones, una cel-la triple; y tres
corresponderdn 4 los pteron laterales del templo etrusco y cuatro 4 la cel-la en caso de estar el templo
dedicado 4 una sola divinidad y de tener por lo tanto una cel-la tnica. Los tipos de planta indicados por
Vitrubio eran, como se ve, dos: uno que claramente podemos clasificar de prostilo-tetrastilo, segiin su
nomenclatura, y otro que era una especie de periptero sin el pértico posterior.

No es tan claro el texto del arquitecto romano por lo que se refiere 4 la descripcién del pértico, lo
que ha dado lugar 4 multiples restauraciones, en particular del tipo prostilo, del que Vitrubio trata espe-
cialmente. De entre ellas sobresalen dos tipos muy semejantes entre si, los dos prostilo-tetrastilos, cuyo
portico se compone de dos hileras de columnas, de cuatro en la primera, de dos en la segunda en la res-

tauracién de Semper (3) y de los arquedlogos alemanes Durm (4) y Liibke (5) (fig. 470), y de cuatro en

(1) Véase sobre esta cuestién la erudita disertacién de J. Martha Orientation des temples en su obra Z’ Art Etrusque; Paris, 1889.
(2) De Architectura, 1V, 7.
(3) Semper: Deutches Kunsblatt, 1855.
(4) Durm: Bankunst der Etrusker, pag. 0.
(5) Liibke: Geschichte der Architektur, 1875, pdgs. 174-176
ARQUITECTURA : s
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la segunda en la restauracién de Canina (1), Kleuze (2) y O. Miiller (r}?“ Iﬂg&gm q.ﬂ?f.‘f%?ﬁﬁ?ﬁ"ﬁa%% - Mar-
tha, de la interpretacién de la frase de Vitrubio: £¢ inter antas et columnd@s\ pracres | pan wiadinm 1isdey,
regiontbus altere disponantur. Esta segunda hipdtesis es la adoptada por Choisy en su estructura de|
: templo toscano (fig. 440).

Este tipo no es tnico: la descripcion de Vitrubio no se refiere
sin duda 4 un plan tipo, como de sus palabras claramente se des-

prende, sino que es la descripcién de un templo determinado

existente en su tiempo, quizds el de Ceres, Liber, Libera, cons-

truido por Spurius Cassius cuatrocientos noventa y un afios antes

i } | { ¥
= ?— = _,l.?_ i~ “C* 3 ; de J. C., segin observa O. Miiller. Vitrubio mismo indica la exis-
: 1 : _ > i tencia de un tipo periptero y de una sola cel-la; Gamurrini (4) ha
6” 2 {.P_ £ J.S' e ® 9 sefalado cerca de Orvieto las ruinas de un templo 72z antis 4 cel
L = ' 57 é} S gp : 4\,} - H\I; la tinica; las urnas cinerarias en forma de templo reproducen tem-
2 Mo 156 - FLANTA DAL TRMPLO plos reducidos 4 la sola cel-la 6 con columnas adosadas que recuer-

DE JUPITER CAPITOLINO, SEGUN MAKTHA  dan la forma romana del seudoperiptero; y Martha cree entrever

en el examen de algunos sepulcros y urnas cinerarias el templo & doble cel-la, ya adosadas lateralmente,
ya por su parte posterior, como el templo romano de Venus y Roma situado al pie del monte Palatino.

Los descubrimientos del antiguo templo sobre el Capitolio y del de la antigua Falerii (Civittd Castel-
lana) (5) han dado 4 la Historia de la Arquitectura una nueva planta
intimamente relacionada con la descrita por Vitrubio: los dos son aproxi-
madamente cuadrados; los dos, como el descrito por Vitrubio y obede-
ciendo 4 viejas prescripciones de los Zib»i rituales etruscos, tienen la
cel-la triple, y ambos al préstilo etrusco del arquitecto de Augusto afia-

den un pteron lateral que lo asimila al periptero del autor romano. Es

un intermedio entre las dos plantas indicadas por Vitrubio; es de otra

manera, como nota Julio Martha, el préstilo de Vitrubio rodeado por sus

fachadas principal y laterales de una nueva hilera de columnas (fig. 469).

La estructura que hemos reproducido de Choisy nos ahorra la mi-

nuciosa descripcion del alzado del templo etrusco construido siempre
Fig. 470.~ RESTAURACION DE LA PLANTA

DEL TEMPLO TOSCANO, SEGUN sEMPER  en una altura sobre un basamento natural 6 artificial. Conviene hacer
notar tan sélo aqui cémo varia el templo griego: al orden dérico se ha sustituido el orden toscano; al
intercolumnio estrecho que exige el arquitrabe pétreo, el intercolumnio aredstylo que permite vigas que
salven luces de ocho metros (6), dimensién que debia exigir atrevidas jicenas. Sobre este sistema se
levantaba el entramado inclinado con su timpano de madera ¢ de piedra segin Vitrubio, con su cubierta
formando un alero alrededor del edificio con un pteron voladizo (fig. 440).

Tal es el templo etrusco descrito por antiguos autores y como las excavaciones lo han proporcionado.

Nétese que, segiin parece, asi el templo & que se refiere el arquitecto romano como el de la antigua Fa-

(1) Canina: Etruria Maritima, 11, pags. 153, 162,

(2) Kleuze: Versuch der Wiederkersllung des Toscan Tempels, pag. 51.

(3) O. Miiller: Etrusker, 11, pag. 233.

(4) Bulletino dell’ Instituto di corrispondenza archeologica, 1879.

(5) Martha en su obra Z’Ar¢ Etrusque, publicada en 1889, dice que los restos del templo de Falerii se restauran en uno de 10s
museos de Roma, no permitiéndose visitarlos ni estudiarlos. Hemos nosotros practicado varias gestiones para averiguar el estado
actual de la restauracién, y dicennos de Roma 4 primeros de enero de 1899, al cabo de diez afios de la publicacién de la obra de
Martha, que contintia la obra de restauracién y que no se permite todavia ni visitarlos ni dibujarlos. En Italia como en Espada
«las cosas de Palacio van despacio.»

(6) El templo de Jupiter Capitolino media, segitin los datos proporcionados por las ruinas, 9’20 metros de eje 4 eje de columna.
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lerii y el Capitolino datan de la época de los Tarquinos, en que, como dice Cicerdn, la eré’a infliencia

J| Iversitat / élln nmade liirr:elmm

¢no fué un débil arroyuelo, sino un rfo inmenso que nos trajo las ciencias y asHamm gecia (i
Posteriormente las formas se helenizaron: asf se ve en el 'sarcéfago de Bomarzo (fig. 468), en las tumbas
de Norchia (fig. 45 2)y de Sovana (siglo 111) y en las urnas cinerarias en que desaparece el caracteristico
aleroy el frontén voladizo para asimilarse mds 4 la tipica forma del templo helénico (figs. 448, 474y 475).

Esta estructura la decoraban el bronce y la cerdmica. Vitrubio dice que estatuas huecas de bronce y
de alfarerfa, de poco peso, decoraban el frontén voladizo que no descansaba 4 plomo de las columnas;
placas de tipica forma tapaban las cabezas de los mutuli y del columen, ornadas con mdscaras y bustos
femeninos; tipicas antefijas y cresteria adornaban la cubierta, y ornamentales acréteras los frontones. La
pintura y los mds brillantes colores todo lo llenaban, constituyendo un preliminar de los fastuosos tem-

plos de Roma.

LA CASA ETRUSCA

Hemos de recurrir 4 las urnas cinerarias y 4 la disposicién de las sepulturas para rehacer algo de lo
que fué la casa etrusca, mejor dicho, para restaurar algunas de las miiltiples formas que reviste su arqui-
tectura doméstica.

La mds rudimentaria es la pobre cabafia construida hincando en tie-
rra troncos flexibles de 4rbol, torciéndolos hasta atarlos formando una
cispide y recubriendo la rudimentaria armazén de ramaje y tierra (véase
el tomo primero, pags. 124 y siguientes). De un tipo que recuerda esta
forma elemental debieron ser las barracas de los aborigenes romanos a

que tan frecuentemente aluden los poetas, como las antiguas habitacio-

nes, la Komulz, cubierta de heno, que

i e Sy “
LT T Ill§___

> 5 Fig. 471. — URNA DE BIZENCIO EN FORMA
seoun Vitrubio (2) se guardaban en DE CABANA ( Notizie degli scavi, 1886)
3

el Capitolio y en el Palatino en memoria del humilde origen de la
ciudad dominadora del mundo. En las urnas cinerarias que se han en-
contrado en Vetuloniay en Bizencio aparece este sistema de construc-
cién modificado: los troncos flexibles no se unen en un punto, sino
construidos en forma de arcos paralelos transversalmente por un has-
tial. Los troncos flexibles parecen terminar en algunas urnas en horea,
7ig. 472.-URNA DE cHIUsI (MUsE0 pEFLoRENCA) sirviendo ésta de medio de unién de unos con otros y con el hastial, y

también de medio decorativo como una primitiva cresterfa (figs. 471 y

472). La forma de esas cubiertas es cénica unas veces, otras esférica y
otras piramidal. Las de época posterior revelan ya este arte etrusco
griego que venimos notando en todas las obras de este pueblo. Algu-
nas casas debian seguramente tener la forma sencillisima de los sepul-
cros: una fachada lisa, hecha quizds de tapial, en la que una puerta
daba entrada, luz y ventilacién; con cubierta horizontal en forma de
terraza, construida con tierra sobre un espeso entramado de madera 4
estilo de las casas del Oriente del Mediterrdneo (véanse las pags. 109

4 114). En las més ricas debian estar decoradas de columnas y fron-

tones. No era ésta la forma exclusiva de la cubierta: una tumba de \::::_ e

(1) Cicerén, De Republica, 11, 19. Fig. 473- — URNA EN FORMA DE CABANA
(2) Vltmblo, De Architectura, 11, 1, 5. HALLADA EN CORNETO (Notizie degli scavi, 1882)
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Sovana y una urna encontrada en Vei n la sepul-

W niversitat Autbnoma de Barcelona
tura Campana revelan (ﬁ,ﬁ)fertds en, caon seguxéo;

linieca ERES

otra urna que se conserva en el Museo de Florencia
IFRWW%W indica la tipica cubierta en caballete. En ese curioso
1 i i EEE T ejemplar de la casa etrusca se ve claramente revelada
| la construccién en madera: la forma de arco semicir-
cular en la puerta principal, las ventanas del desvin
y la tipica galerfa, la Zoggia italiana (fig. 474). En las
urnas cinerarias aparece la idea del atrio romano, de

un modo rudimentario primero, bien decididamente

y en completo desarrollo después. El embrién de atrio

Fig. 474. —URNA EN FORMA DE CASA, EXISTENTE EN EL MUSEO
B BTG Nuta lo encontramos en la tipica abertura cenital, especie

de chimenea abierta en medio de la casa sobre un hogar central y que responde 4 lo que Vitrubio de-
signa con el nombre de cavedium testudinatum (1): ejemplos de esto son por el exterior una urna encon-

trada en Chiusi, existente en el Museo de Florencia (fig. 472),

e . =1 Wil
y por el interior una cdmara de la necrépolis de Corneto. Las = o Nl j
EZiz=7 g5 (2 1 N
cZZ—=} ‘ 6t

casas de planta mds complicada debian tener una disposicion
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analoga 4 los hipogeos de cdmaras multiples tan abundantes en

— 2

i

i

Toscana y principalmente la en que las diversas dependencias

se agrupan alrededor de un patio, de un atrium 6 cavedium,

nombres que son sinénimos en la terminologia arquitecténica
romana. La tradiciéon de Vitrubio llamando toscdnico el atrio
que hemos descrito, rodeado de aleros voladizos, lo comprue-

ba. Tal era la antecesora de la casa romana, cuya tradicién

tendremos que volver 4 tomar para no dejarla en toda la

Historia de la arquitectura europea.

Si quisiésemos ahora rehacer la casa tal como el

etrusco la habitaba, nos bastaria descender nueva-

mente 4 las camaras funerarias y en especial 4 la dez

Rilievi de Cervetri y reconstruir con la imaginacién T e - o N AR S o) el R B
todo el mobiliario alli representado. Es la habitacién ( Mousipgs Soadits, e85 ]

propia de las costumbres primitivas, en que la vida se hace en una sola cdmara é en un nimero de cama-
ras reducidas: es como una entrada ¢ una cdmara de nuestras viejas casas de labranza, colgando de las
paredes las armas al lado de los enseres de cultivo, los dtiles de la vida doméstica al lado de los arreos
de caza y de guerra. Alli pueden verse hoy con sus propios colores el traje y las herramientas del pobla-

dor de Italia en la remota época prerromana (figs. 434 y 460).

ARQUITECTURA MILITAR

Las fortificaciones encontradas en las marismas de la Etruria circumpadana no son mds que terrd
plenes reforzados por empalizadas y defendidos por fosos: asf las encontradas en Gorzano y en Castione;
pero las que se conservan en la Toscana estdn construidas de robustos muros despiezados mds 6 menos
regularmente y conteniendo todos los tamafios, desde los que recuerdan los de las murallas de la Grecia
micénica y de las antiguas civilizaciones del Asia occidental, hasta el opus gquadratum romano. De sus

(1) Vitrubio: De Architectura, VI, 3.
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condiciones para la defensa hablan los historiadores romanos al resefiar la dura?mxll\ l Q-.l&??.ﬁiﬁ.‘?ﬁ.ﬂﬁ\q AEViccetons
tieron. La consulta de los auspicios implicaba el sefialar un templo de forma cuadrad&iblciveulal queleotho -

los recintos sagrados limitaba idealmente también el perimetro de las ciudades; pero las murallas, en lugar

de seguir esas formas litirgicas, se adaptaron 4 las condiciones del terreno y 4 la facilidad de la defensa:

asf ninguna ciudad etrusca revela la forma cuadrada ni la circular.

Las ciudades muradas etruscas, como todas las antiguas, fueron mds extensas que las micénicas y asia-
ticas primitivas: las mayores, Volaterre y Veii, parece que alcanzaron sobre unos siete kilémetros de
perfmetro, si bien el de la mayor parte tenfa sélo de dos 4 cuatro kilémetros.

La disposicion de las fortificaciones fué en las mas antiguas de sillares toscamente desbastados, sin
torres de defensa, como en Fasule, Cortona, Volaterre, Rusellae, etc.; de sillares mds reducidos, mejor
despiezados, y flanqueadas de torres cuadradas en las mas modernas, como Cosa, Falerii nova, etc. En
Cosa las torres son de construccién posterior 4 la muralla, pero en Falerii son ya de un mismo sistema
de despiezo, lo que indica una misma época. El recinto se procura fundar en las del primer grupo en la
roca viva para evitar los trabajos de zapa, en la parte alta de un teso cuyas vertientes abruptas sirvan de
natural defensa, impidiendo la aproximacién de las mdquinas y construcciones de ataque. La altura de
los muros fué considerable: en Rusellae, Volaterrz, Nepete, Saturnia y Cosa se conservan restos que
alcanzan alturas de diez metros, 4 los que debieron coronar almenas hoy desaparecidas y sélo represen-
tadas en las urnas cinerarias que se guardan en el Museo de Volterra. El espesor es también variable de
dos 4 cinco metros. Estdn en general construidas formando dos paramentos de sillerfa mas ¢ menos regu-
lar, rellendndose el espacio interior de mampuestos. Esto en cuanto al recinto propiamente dicho; pero
las ruinas y la costumbre general en la guerra antigua hacen suponer la existencia de ciudadelas y reduc-
tos en el interior, en que se pudiese extremar la defensa, asi como de ciertas fortificaciones avanzadas en
el exterior del recinto que detuviesen la marcha del enemigo. La parte mejor conservada de las fortifica-
clones etruscas son las puertas que sefiala la prescripcion religiosa de los Zzb7i rituales, de que hablan
los autores antiguos. En Volterra se conserva la llamada Porta dell’'arco, formada de dos portales en-
tre los que podian bajar una puerta corredera vertical y un rastrillo (fig. 435). Parece que tuvo la forma
de una torre y estd colocada oblicua 4 la muralla. En Falerii nova existe una defendida de una torre late-

ral, y en Cosa tres que se abren en el mismo muro sin que se haya arbitrado medio especial de defensa.

Como apéndice 4 este estudio sobre la arquitectura militar etrusca vamos 4 tratar de un monumento
de arquitectura militar existente en Catalufia, en Tarragona, la Tarraco romana, capital de la Cosetania

yde la Hispania tarraconense, la Cosa 6 Co-

se, Cesse 6 Cissa ibérica. El numismatico
Delgado hace notar la analogia entre el nom-
bre de la ciudad ibérica y el de la etrusca, y
se inclina 4 admitir su origen como colonia
ctrusca, recordando los versos de Ausonio
dirigidos 3 Paulino: Cesare augusieque do-
mus Thyrrhenica propter Tarraco (1). Las
murallas de Tarragona son en nuestra patria
uno de tantos monumentos para estudiar ain,
pudiéndose afirmar que es incompleto y casi

sie
-Mpre poco fundamentado todo lo que se

by

(1) e T . ,
) Delgado: Clastficacion de las monedas autbénomas

de Espaniq.

Fig. 476. —LA PORTELLA, PUERTA CICLOPEA EN TARRAGONA
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ha dicho de sus origenes y del pueblo que las construyé. Si este problema estd™tn po

Bolver, no hay

. 2 : : : .- Universitat Autdyoma de Barcelona
duda que representan un ejemplar curiosisimo de fortificaciones ibéricas C?ﬁfﬁiﬂ?ﬁsu ] li%lstlillﬁ?!}:&es etrus-
cas de que hemos venido ocupandonos y uno de los pocos recintos cerrados de esas remotas épocas con-
servados hasta el presente.

Rodean la parte alta de una colina sentada sobre la roca, tomando en conjunto una forma irregular
ovalada, de la que la parte SO. ha desaparecido. Los restos de la primitiva muralla se ven hoy debajo de
la construccién romana y medioeval, pues todas las épocas y todas las civilizaciones han ido dejando en
Tarragona sefiales de su paso, como las capas sucesivas de los terrenos
formados en el fondo de las aguas. Constituyen esta parte antigua de la
muralla rocas groseramente desbastadas cuyas dimensiones alcanzan hasta
cuatro metros, yuxtapuestas como una gigantesca mamposteria en seco,
tal como los primitivos muros micénicos que hemos clasificado con el nom-
bre de fébrica ciclépea y tal como en los muros etruscos mds antiguos y
de construccién mds grosera que la mayor parte de ellos, como correspon-

dia 4 la civilizacién ibérica, muy inferior 4 la de los pueblos itdlicos. Tuvo

antiguamente ocho entradas, de las que s6lo quedan seis construidas con
jambas desbastadas que aguantan groseros y colosales dinteles (fig. 476).

«Las dimensiones de esta muralla—dice el Sr. Herndndez Sanahu-

ja (1),—seguin se colige de tres 6 cuatro de sus grandes lienzos que se

#7g.477.-MURO CICLOPEO EN TARRAGONA  conservan incélumes, eran de 7™ 14 altura por 5™,74 de espesor 6 grueso

y median aproximadamente tres kilémetros (2).»

Es digno de notarse que estdn flanqueadas de torres cuadradas las partes septentrional y occidental
del recinto que miran al interior del pals, y desprovistas de ellas las partes Norte y oriental que miran
hacia el mar, como si 4 los constructores les interesase una mejor defensa de la parte Norte, mas vulne-
rable por la disposicién topogréfica, 6 como si fuesen construidas por colonos extranjeros cuyos navios
les asegurasen mds la defensa por el lado del mar que por la parte de tierra. Todas las puertas de la

muralla del Norte y de Poniente estdn protegidas por una torre.
Existen en algunos sillares letras en caracteres ibéricos esculpidas por los canteros (3).

Se han hallado restos de murallas prerromanas en Gerona, Barcelona y Sagunto.

(1) «Muros ciclépeos de Tarragona,» tomo I1 de las Memorias de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona.

(2) En la Historia de Tarragona, obra péstuma de D. Buenaventura Hernindez Sanahuja, publicada por D. Emilio Morera
en 1892, se sefalan cuatro kilémetros como extensién del recinto ciclépeo de Tarragona.

(3) Para el estudio de las murallas de Tarragona pueden consultarse las siguientes obras:

Libro de las grandesas y cosas memorables de la metropolitana, insigne y famosa ciudad de Tarragona, por Micer Luis Pons de
Yeart (Lérida, 1572), que contiene una descripcién del estado del monumento en el siglo xv1, exagerando sin duda las dimensio-
nes del recinto.

Tarragona monumental, por D. Juan Francisco Albifiana y de Borrds y D. Andrés de Bofarull y Brocd (Tarragona, 1849)-

Murallas de Tarragona. Documentos dirigidos 4 evitar la enajenacién y destruccién de aquellos monumentos (Tarrago-
na, 1871).

Album pintoresch monumental de Tarragona, publicado por la ¢Asociacié catalanista d’Excursions cientifiques,» de Barcelona.
Segunda serie. Articulo de D. Eduardo T4maro «La Portellay y «Murallasy (Barcelona, 1879).

Monumentos romanos de Tarragona. Memoria leida en la Asociacién de Arquitectos de Catalufia por D. Leandro Serrallach
y Mas, 1886.

Hibner ha publicado un estudio en la revista alemana Hermes, tomo 1, 1886, y ha tratado de ellas en su obra Za Arqueolo-
gia en Esparia, 1388.

B. Lewis las ha descrito también en el The Archeological Journal, volumen XXXVII, 1880.
Tarragona antigua y moderna, por D. Emilio Morera y Llauradé, 1894.






