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MEDIOS DE LIMPIAR LOS CUADROS

AL OLEO

Antes de proceder 4 1a limpieza de los lienzos, debe el restan-
rador estudiar con atencion escrupulosa todos sus detalles, todos
sus menores accidentes, tomando muy en cuenta el variado esti-
lo, el ritmo peculiar de cada uno de los autores, reflejado clara y
distintamente en sus composiciones por medio de un colorido
m#s 6 menos determinado y franco, més 6 menos transparente y
concluido. Los cuadros de estilo franco oponen siempre, por sus
grandes masas de color, mds obstinada resistencia & [os [{quidos
empleados para su limpieza que aquellos que, porla transparencia
de sus tintas, contienen mucha menos cantidad de color que los
anteriores. Distintos, pues, como realmente lo son entre si los
dos estilos que acabamos de citar, habrin de ser los procedimien-
tos del restaurador, ya por las consideraciones que dejamos
apuntadas, ya también por la multitud de dificultades que hay
que vencer 4 las veces para alcanzar la perfeccién apetecida en
el limpiado de los cuadros. Procuraremos enumerarias & tiempo
que especifiquemos los diferentes medios basta aqui empleados
con mas lisonjero éxito.

Cualquiera que sea el estado de un lienzo; cualquiera la Escuela ¢
4 que pertenezca; héllese mas 6 menos deteriorado, conviene pri-
meramente lavarlo con agua pura, frotandolo 4 este fin con una
esponja humedecida. Tiene esta operacién dos objetos: primero,
averiguar la casta de suciedad sobre el color aglomerada, que
puede calcularse aproximadamente, y marcarnos la senda que
debemos seguir, atendida la mayor o menor resistencia que opon-
ga & la simple accion del agua, iuego de desalojado el engrudo
esparcido en el acto de la forracidon; segundo, conocer & la vez si
es por si sola bastante la influencia del agua 4 limpiar el lienzo,
economizandose asl el uso de otros lguides, & de substancias
cuyos grados de fuerza pueden, &4 no desplegarse un exquisito
tacto, producir lamentables consecuencias, Las més de las veces,
4 merced de este sencillisimo procedimiento, se consigue la [im-
Pleza del cuadro, & excepcitn de algunas particulas que, & mane-
ra de red, le encubren casi en su totalidad, producidas por las
materias excrementicias de las moscas y de otros insectos, y que,
adheridas {ntimamente, no obedecen al influjo del agua, y hay
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necesidad de levantarlas una por una con el auxilio de un ras-
cador; operacién que, ejecutada con las debidas precauciones, no
menoscaba en manera alguna el lienzo. Puede también ocurrir
en algunos casos que, aun habiendo resultado limpio un cuadro
& favor del mismo enunciado método, conserve, no obstante, por
determinados puntos, ciertos restos de suciedad que el agua no
haya sido poderosa 4 desarraigar. Preciso es entonces hacer uso
del algodén humedecido con alcohol y aguarrds, y repaséandolos
con todas aquellas precauciones que, como tendremos ocasion de
ver, son absolutamente indispensables siempre que se empleen
estos liquidos, iremos derechamente al fin deseado, sin riesgo de
gue las tintas padezcan.

Diversas son las causas que suelen interponerse para que no en
todos los casos produzca resultados satisfactorios el uso exclusivo
del agua. Cuadros infinitos hay, algunos por cierto muy estima-
bles, que ora por la impericia de sus duefios, ora por un temera-
rio afan de engalanarlos con una deslumbrante brillantez, han
sido lastimosamente enbadurnados con multiplicados ingredien-
tes, tales como el aceite comiin, el de linaza, los barnices de al-
méciga, de goma copal, y por tltimo, la lejia; todos los cuales,
por la capa de cristalizacién que forman los unos, y por la forta-
leza excesiva de los otros, hacen ineficaz el método del agua, y
exigen el uso de liquidos espirituosos, de cuya aplicacion nos
ocuparemos mas adelante.

Otras de las causas que porlo comiin neutralizan los efectos del
agua, independientemente de las ya mencionadas, son la reseca-
cion de los colores, originada por la humedad de los lugares en
que han estado colocados los cuadros, y por la accién més 6 me-
nos directa del fuego, como sucede con aquellos que se conservan
en las iglesias, y en los cuales también la acumulacién de ema-
paciones atmosféricas, robustecidas por el humo, ha llegado, an-
dando el tiempo, & formar una capa espesa y negruzca, que dila-
tada por toda la superficie, no desaparece sino al influjo de los
citados liquidos.

La calidad, por Gltimo, de los lienzos y de los colores es en
ocasiones dadus un grave inconveniente para la limpieza de los
cuadros, aun haeiéndose uso de los liguidos espirituosos; pero asi
las dificultades de esta naturaleza, como algunas otras cuyas ver-
daderas causas no acierta & descubrir 4 veces el restaurador, lle- !
gan al cabo & vencerse 4 fuerza de multiplicados ensayos, de es-
tudio, de esmero y de paciencia.

La especie de niebla que cubre los puntos tocados por el agua
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no debe causar extrafieza, puesto que desaparece inmediatamente
después de seco el lienzo, 6 bien cuando se haya barnizado; mas
conviene mucho advertir que en ningn caso es oportuno apurar
la limpieza primero, porque indudablemente parece mejor la pin-
tura con la pétina queel tiempo le ha impreso, 4 condicién de que
esté bien extendida por todas sus partes; y segundo, porquede no
hacerlo asi, puede facilmente acontecer que sean barridas sus
medias tintas; contingencia lamentable de que ha de huirse siem-
pre, y 4 evitar la cual deben enderezarse todos los esfuerzos del
restaurador,

Debiendo preceder en todos los casos la extirpacién del barniz
alacto de la limpieza de los cuadros, cualesquiera que sean los
medios que & este fin hayan de emplearse, indicaremos el sistema
mas sencillo para conseguirlo.

Colocado el cuadro sobre una mesa, se frota por un lado con la
palma de la mano, trazando circulos en una misma direccién y
desplegandy una moderada fuerza. Bste movimiento, continuado
por un breve espacio de tiempo, arrollarh muy luego el barniz,
formando una especie de polvillo, producto de la goma que entrd
en su confeccion, y que acaudalandose progresivamente, contri-
buiré por su natural aspereza & facilitar la operacién en todos los
demés puntos del cuadro.

Este procedimiento se repetird cuantas veces ge estime necesa-
rio, sacudiendo en una ¢ méas ocasiones el polvillo de la goma,
hasta que libre el cuadro completamente del barniz, quede en es-
tado de procederse & su limpieza por los medios que hemos in-
dicado.

De cuantoe dejamos consignado se sigue que la mas delicada de
las operaciones anejas & la restauracién esla limpieza de los cua-
dros. De ella depende su conservacidn 6 su ruina. Por ella lamen-
tamos en ocasiones la desaparicion completa de una pintura dig-
na de perpetuarse por mis de un motivo, y 4 ella finalmente debe
el restaurador uno de sus grandes triunfos, si acierta 4 salir
airoso de esta delicada empresa. Preciso es confesar que sélo &
fuerza de practica se consigue limpiar con perfeccion un cuadro;
tantos son y tan varios los casos que ocurren.

Kl deseo inmoderado 4 veces de gne desaparezea por completo
la broza entrapada en las grandes masas de color, lo cual es har -
to comin traténdose de pinturas de estilo franco, basta por si
solo 4 destruir toda esperanza de una lucida restauracion.

A igual deplorable extremo nos arrastrara sin duda el abuso del -

alcohol, y la mal graduada mixtion de éste con el aguarras.
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Cuando la pruebadel agua no haya sido suficiente & limpiar un
lienzo, se pondr& en una taza cierta cantidad de aguarris, y en
otra igual, menor porcién de este liquido. A esta ultima taza se
agregard una pequefia parte de espiritu de vino, y se irhaumen-
tando progresivamente, hasta que adquiera el aguarras la forta-
leza bastante 4 desalojar la suciedad incrustada en el color, sin
que éste sufra detrimento. Para ensayar los grados de consisten-
cia de ambos liquidos es conveniente elegir aquel extremo &
fraccién del lienzo que no contenga accesorios interesantes de la
composicién; y averiguados & favor de repetidas pruebas los in-
mediatos efectos de la combinacién indicada, se entra de lleno en
la operacion dela limpieza. A este fin se toma un copo de algoddén
en rama humedecido con dichos liquidos, y se frota suavemente
un trozo del cuadro, no pasAndose & otro hasta que aparezca des-
pojado el primero, y asi sucesivamente.

A pesar de la buena graduacion de los liquidos, ocurre alguna
vez que en el transcurso de la limpieza vayan apareciendo por el
lienzo algunas manchas que no conviene dejar, aun cuando sean
en corto niimero, como tampoco es prudente, para desarraigarlas,
insistir en las frotaciones con el algodén. Lo que en semejante
caso esth més indicado es el uso del rascador, merced al cual,
manejado con la suavidad necesaria, puede conseguirse que des-
aparezcan paulatinamente, sin riesgo de que salte el color,

Los copos 6 pequefiag bolas de algodén destinados 4 funcionar,
se hacen girar, humedecidos, por la superficie de aquella parte
del lienzo llamada en primer lugar 4 limpiarse, describiendo con
ellos circulos concéntricos en derredor del indicado trozo, y no
dandoles gran cantidad de fuerza.

Acaece con frecuencia que, hallandose & punto de concluirse
un trozo del cuadro, descubre en un lugar dado cierto viso ne-
buloso que le roba su brillantez. La aparicién de esta sombra
blanquecina, asimilada al polvillodel albayalde, debe evitarse en
cuanto sea posible, porque prueba: primero, la fortaleza excesiva
de losliquidos, como dejamos ya apuntado; segundo, que 4 tiempo
de levantarse la broza ha sido atacalo el color, lo cual es poco
satisfactorio; tercero, que en las frotaciones con el algoddn no ha
habido la suavidad necesaria.

Asi en el caso presente, como en aquel en que la neblina se ex-
tienda 4 diferentes partes del cuadro, hay que frotar, con otro al-
godon empapado en aceite de nueces, todos los puntos dafiados; y
8i aun de este modo subsistiesen impresas las manchas, podra
darseles barniz, bastante en ocasiones 4 hacerlas desaparecer;
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mas en el evento, probable también, de que se muestren rebeldes
& esta proeba, se repasaran, no ya exclusivamente con el aceite,
sino apelando segunda vez 4 la combinacién que sabemos, cual
si hubiera de comenzarse la operacién de la limpieza, y barnizan-
do acto continuo las partes tocadas de nuevo.

A todas estas precauciones hay querecurrir indispensablemen-
te, s0 pena de que la restauraciéon no quede jamas perfecia.

Por punto general, para que un liznzo en que no concurran las
circunstancias enunciadas resulte igualmente limpio por todas
8u8 partes, sin que saigan las undas mds repasadas que las ofras,
nise amengiie la brillantez de sus tintas, conviene valerse de dos
bolitas de algodén. La primera, humedecida con el aguarris y
espiritu de vino combinados, es la destinada & funcionar como
principal agente; la segunda, empapada sdlo en aguarris, se em-
plea para modificar los efectos de aquélla. Puede, sin embargo,
reservarse la aplicacion de esta Gltima para el momento en que,
seca ya la parte sometida & la aceién del alcohol y aguarrés, se
crea necesario humedecerla, con el doble objeto de ir descubriendo
el estado de la limpieza, y de apreciar con exactitud los adelantos
que sucesivamente se hagan hasta venir 4 su conclusion.

Si dificil es en la generalidad de los casos la limpieza de los
lienzos, lo es mucho més sin disputa tratAndose de aquellos en
cuya restauracion hayan entrado colores molidos con aceife. La
fuerza que por este medio adquieren los repintes excede en resis-
tencia y duracion 4 la de los colores antiguos gque constituyen la
eomposicion del cuadro; y como las nuevas tintas ocultan los des-
perfectos ocasionados por la accion de los anos 6 por otras cua-
lesquiera causas, de aqui la necesidad indeclinable de proceder
con exquisgito tacto.

Todo cuadro que haya sido restaurado por medio de colores
molidos con aceite, exige para su limpieza la aplicacion de log
liguidos de que hemos hablado; mas asentado ya que los repintes
han de oponer & la accién de los dichos liguidos una porfiada re-
sistencia, las aspiraciones del restaurador en este caso deben li-
mitarse exclugivamente & reblandecerlos con el auxilio de repeti-
das frotaciones, para que venga después & hacerlos saltar el in-

d flujo del rascador. Y aqui es mas que nunca necesario un pulso
especial en el manejo de dicho instrumento, purque de la suavi-
dad de sus toques depende exclusivamente el éxito de esta opera-
cion, de cierto muy penosa, pero la inica eficaz para hacer que
reaparezca incéiume y sin iesién alguna el original, velado por la
sombra de los repintes. De condenar al olvido esta importante
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maxima, podra fdcilmente acontecer que sea tal la dureza de los
repintes, que no abandonen gu posicién sin arrastrar consigo la
parte de original que ocultaban. Si sucediese que el rascador no
fuera suficiente & descubrir por completo los puntos obscurecidos
por los repintes, parécenos lo més conveniente dejarlo en tal es-
tado, encomendando al pincel para mas adelante la entonacion
de las tintas malamente renovadas.

Réstanos, por ultimo, advertir que en todas aquellas ocasiones
en que para la limpieza de los lienzos haya de usarse del algodon,
se procure renovarlo & menudo, con el fin de impedir que absor-
biendo gran porcién de broza, llegue ésta fi ser un obstaculo para
la continuacidén de la limpieza,

No es menos importante consultar el algodon, tanto 4 tiempo
de ensayar los grados de fortaleza de los liquidos, cuanto al ope-
rar con 6l definitivamente, para evitar que arrastre en pos de si
las tintas del original.

Otro medio muy & propésito para la limpieza de pinturas, ya es-
tén ejecutadas sobre lienzo, cobre 6 tabla, es la potasa ¢ lejia de
Jjaboneros.

En una vasija pequeia que contenga hasta mas de su mitad de
agua clara, se vierte una cantidad muy corta del mencionado li-
quido; y bien mezcladas, se introduce en la vasija, y se empapa
perfectamente una brocha espesa, pasindola por la superficie del
fragmento 6 parte del lienzo que se pretenda limpiar.

Acto continuo se toma una esponja, y humedeciéndola mas que
inedianamente con agua clara, dispuesta de antemano en una
Jofaina, se frota el sitio sobre que acaba de funcionar la brocha.

En esta forma se recorren paulatina y sucesivamente todas las
dimensiones del cuadro, procurando suavizar la esponja para que
no padezea el color, muy propenso ya & ser arrollado y barrido
por resultas de la influencia poderosa de la lejia. Tan pronto como
ia esponja haya ejercido sus funciones sobre el lienzo, se espri-
mird y lavard bien, para que suelte la suciedad que haya arran-
cado y absorbido; y renovada el agua cuando se crea convenien-
te, se repiten las frotaciones hasta que venga el lienzo al estado
de limpieza que se desea.

La fortaleza excesiva de este liquido impone al restaurador el
deber de usarlo con extremado cuidado, empleando el aceite de
nueces durante la limpieza para contrarrestar los activos efectos
de la lejia.

Expuestos ya los medios que conceptuamos mas eficaces para
la perfecta limpieza de los lienzos, réstanos decir dos palabras
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acerca de la relativa & las tablas, cobres y piedras, en ampliacién
de nuestras anteriores observaciones, y como complemento de
este importante preliminar de la restauracion.

Las tablas y cobres, usados generalmente por los italianos y los

flamencog, tienen tal suavidad y trangparencia en sus tintas, prin-
cipalmente los de estos iltimos, que es menester gran pulso para
proceder & su limpieza. Las mismas reglas que hemos establecido
para la emundacion de los lienzos, esas mismas son igualmente
aplicables &4 los cobres, &4 las fablas y piedras; pero advirtiéndose
que si hay que desplegar siempre un tacto exquisito, un de-
tenimiento sumo en todos los detalles de esta delicada operacidn,
nunca son mas necesarias, mas recomendables entrambas dotes
, que cuando haya de trabajarse sobre las referidas materias,
i Cuando sea indispensable apelar al rascador para la completa
desaparicion de las manchas diseminadas por la superficie de los
colores, se procurara funcionar con él lo més suavemente posible,
linico modo de evitar el deterioro de las tintas, tanto més posible
cuanto es mayor la delicadeza de éstas.

Para facilitar, por dltimo, la limpieza de las tablas, cobres y
piedras, conviene tener preparado un lienzo, que sirve para en-
Jjugar la parte frotada con los algodones y para extraer al propio
tiempo la broza levantada por los liguidos,

Seéanos licito no concluir sin que recomendemos una vez mas
la utilidad y conveniencia de no apurar nunca la limpieza de los
cuadros, con el fin de evitar la desaparicion completa de la ph-
tina que toda pintura adquiere con el tiempo, y que viene 4 ser
un distintivo tanto més precioso cuavnto sin él perderia una gran
parte de su interés y de ese sabor antiguo que forma una de sus
mds brillantes galas, La limpieza de un cuadro no consiste en de-
jarlo tal como hubo de salir de manos de su autor. Todo el lujo
de explicaciones que & este mismo efecto hemos dado, sin contar
con otras de que hemos qnerido abstenernos por no parecer difu-
gos, pueden muy bien reducirse al uso del agua clara un poco ca-
liente, en virtud de la cual desaparece la capa primera de broza
en que esta oculta la patina, que no es otra cosa que el sello de
antigiiedad que reciben los colores, 4 menos que los cuadros con-
tengan repintes hechos al éleo, en cuyo caso el agua no seria
bastante & extirparlos, y habria necesidad de acudir 4 los medios
indicados ya.

El prurito de apurar la limpieza de todo género de cuadros es
patrimonio exclusivo de la mayor parte de los aficionados y co-
leccionistas, gue, sin fijarse en lo inconveniente ¢ impremeditado
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de semejante medida, exigen que no quede huella alguna ni la
més ligera de patina, arrastrando 4 las veces al restaurador 4
cometer ligerezas desfavorables & su reputacion artistica y alta-
mente perjudiciales & los infortunados cuadros que son objeto de
esta deplorable diseceitn.

COMPOSICION DEL ESTUCO

Y MANERA DE EMPLEARLO

El uso del yeso mate diluido y amasado con el agua cola bien
templada es, no sbélo 1til, sino indispensable, toda vez que esta
argamasa, & que se da el nombre de estuco, no puede ser susti-
tuida con ninguna otra materia que retfina circunstancias igual-
mente favorables. Pueden también emplearse can buen éxito las
raspaduras del aparejo que emplean los doradores para los marcos.

La doecilidad con que el estuco se adhiere & los cuerpos destina-
dos & ponerse con él en inmediato contacto, y la elasticidad que
aun después de seco conserva, bastan & recomendarlo como el
mas eficaz & toda otra clase de argamasas de las que hasta hoy
nos son conocidas, espurghndolo de las particulas que contenga.

Reducidos & polvo los terrones de yeso mate que se conceptiien
suficientes para estucar todos Jos puntos del cuadro gue asi lo re-
quieran, se limpia perfectamente.

Una vez pulverizado y limpio, se coloca en una taza comiin, y
en ella también se vierte el agua cola de antemano preparada.
Esta ha de templarse con especial cuidado, para que, gin estar
demasiado fuerte, tenga la virtud bastante & impedir que el estuco
se deshaga, se desnivele y rehunda, llegado que sea el momento
de humedecerlo con la esponja para rasparlo.

Esta argamasa se procede 4 batirla con el cuchillo de la paleta,
procurando graduarla de tal manera que, ni quede muy clara, ni
carezca tampoco de la espesura necesaria para que pueda reco-
rrerse con ella todos aquellos parajes del cnadro que sea preciso
estucar.

Si se pretende dar al estuco un tono obscuro, y esto es de uti-
lidad grande en determinadas circunstancias, se afiade al yeso, &
tiempo de inmiscuirlo con el agua cola, una muy corta porcién
de polvos de imprenta, los cuales propenden & extenderse con

notable rapidez, y no menos brevemente comunican su pardo
tinte & la argamasa referida.
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Obscurecido de esta manera el estuco, se presta con facilidad
4 admitir las tintas que como primera operacion del tapado se han
de fijar sobre él, simplificAndola al mismo tiempo, especialmente
en los cuadros que por la multitud de saltaduras de color se hallan
muy deteriorados, y més aGn en aquellos que, participando en lo
general de su composicion de tintas obscuras, deben ser estuca-
dos de esta manera.

La operacion del estucamiento consta de cuatro partes, & saber:
primera, colocacién del estuco en el cuadro; segunda, raspado
del estuco; tercera, limpieza del mismo, y cuarta, imitacion de
los hilos del lienzo. :

Tomando una pequefia parte de estuco con la punta del cuchi-
llo de la paleta, y colocandolo en la palma de la mano izquierda,
se bate nuevamente y se recoge hacia el centro. En seguida se
adquicre con el mismo cuchillo la poreién que se estime necesaria
para ocultar los saltados de color 6 roturas que descubre el lienzo,
‘procurando que quede puesto de manera que forme una cieria
prominencia, muy util para la operacion futura del raspado. Por
este orden vanse remediando uno & uno todos los deterioros del
lienzo, dando principio por aquellos de m#4s magnitud, para que
asi puedan presentarse mas de bulto los restantes.

Luego que estén cubiertos todos los desconchados ¢ saltaduras
de color, es oportuno examinar minuciosamente el cuadro, para
adquirir el convencimiento de que no ha pasado desapercibido
lugar alguno, siquiera sea pequeo, de los que han debido estu-
carse.

Esta operacidn se ejecuta indistintamente poniendo el cuadro
en el caballete 6 colocandolo horizontalmente sobre una mesa,
que en la eleccidén de cualquiera de estos dos medios debe tinica-
mente estar atento 4 su mayor comodidad, puesto que ambos han
de conducirle & un mismo fin y producir iguales resultados.

Para raspar el estuco de manera que no quede existente mas
que el indispensable & cubrir el saltado de color, se Liace uso de
una esponja humedecida con agua clara.

Eligese & este efecto un trozo del lienzo al cual haya sido apli-
cado el estuco, y se reblandece éste pasando muy suavemente la
referida esponja. Asi humedecido el yeso, procédese 4 rasparlo
con el auxilio de un cuchillo comin, medianameute afilado; de-
biendo advertirse que esta operacion exige un particular cuidado
para que no se rehunda la parte estucada, porque si tal sucede no
nos libraremos de que aparezcan en el lienzo, luego de restaura-
do, las abolladuras congiguientes al desnivelamiento del estuco,
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ni podremos dispensarnos de la ingrata obligacion de repetir el
trabajo en todos sus detalles.

Un medio muy abonado de evitar que el estuco se rehunda es
tener cuidado de no rasparlo en demasia, con lo cual se consigne
también que ofrezea alguna resistencia, muy ftil para el mejor
desempefio de la operacién del lavado.

A tiempo de raspar los puntos estucados conviene tener 4 la
mano un pafio, para arrollar y apartar con él los restos del yeso,
luega de ragpadas las partes humedecidas por el agua.

Por medio de una esponja algo humedecida con agua, procé-
dese 4 limpiar el estuco que resulta sobrante, pasandola con ex-
quisito cunidado por los bordes 6 inmediaciones de 10s puntos es-
tucados, y procurando que tenga el menos roce posible con la
masa principal del estuco, para impedir que éste se rehunda,
como acaeceria indefectiblemente si la humedad lo combatiese
con alguna insistencia.

La esponja tiene que estar perfectamente bien esprimida, como
que no debe causar otro efecto que atraer, & virtud de su hume-
decimiento, todas aquellas particulas de yeso que por supérfluas
merezcan ser desalojadas,

Cuéin 1til é importante sea desarraigar todo el yeso sobrante
que pueda haberse esparcido por la superficie del cuadro, prué-
banlo los fatalisimos resultados que no una sola vez ha traido la
inobservancia de esta regla.

No habiendo las precauciones indispensables para que desapa-
rezea totalmente el estuco colocado fuera del lngar que le corres-
ponde, ge concibe muy bien que llegue & ocultar determinados
puntos, aun cuando sean pequefios, del original; y en semejante
caso, no solamente se duplica el trabajo de la restauracion, sino
1o que es més sensible aiin, ge incurre en el error, & todas luces
pernicioso, de repintar sin necesidad esos mismos puntos, dando
algunas veces origen 4 que, perdida la huella del dibujo, que es
el hilo conductor que ha de servir de guia, quede el restaurador
desorientado, é imposibilitado por consiguiente de acudir con
el pincel allf donde sea real y verdadera la necesidad.

El estuco sobrante, no separado en tiempo oportuno, se espar-
ce inmediatamente por la superficie del lienzo, é inoculandose en
las grietas del color, produce una especie de enramado, que se
cruza en distintas direcciones, y se multiplica y se ostenta con
grande fuerza luego que llega & barnizarse el cuadro.

Facil de todo punto, no menos que fecunda en buenos resulta-
dos, es la imitacién de los hilos del lienzo, siguiendo sus mismas
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direcciones marcadas en el color; y lo que prueba més victorio~
samente la excelencia de este procedimiento, es la casi absoluta
imposibilidad de determinar los restauros de un cuadro, si por
ventura éstos han sido ejecutados con acierto.

El mismo cuchillo que sirve para el raspado del estuco, supo
niéndose que sea de punta roma, puede emplearse para marcar
en todos aquellos puntos estucados la direccién de los hilos del
lienzo, sin m#s que observar atentamente los de la tela original;
y para proceder con [a exactitud debida é impedir que el cuchi-
llo imprima en el yeso una huella demasiado profunda, se inclina
por su punta, que es la que en este caso funciona, apoyando sua-
vemente log dedos de la mano izquierda, y deslizandolo de arriba
abajo y de uno & otro costado del lienzo, segin el rumbo que
convenga tomar. Cuanto menos fuertemente sea impulsado el
cuchillo, tanto es mayor la seguridad de un buen éxito; pues
aunque 4 primera vista parezca que aquél no senala, desctibren-
se, no obstante, las lineas por el mismo trazadas tan al momento
como se barniza el cuadro.

Las tablas y piedras, y aun aquellos cobres que 4 ello se pres-
tan, esticanse de la misma manera y bajo las mismas reglas y
condiciones establecidas para los lienzos; pero ha de cuidarse en
unos y otros casos, y esto es muy esencial, de sacudir perfecta-
mente con un plumero el polvo que hayan adquirido los cuadros
antes de barnizarlos; precaucién que debe ser extensiva & los co-
lores, 4 la paleta, 4 los pinceles, ¥, en suma, 4 todos los itiles de
la restauracién, propensos por su naturaleza 4 admitir todo lina-
je de materias extrafias,

Luego de terminada la doble operacién del estucamiento y del
lavado, procédese en seguida & barnizarlo, usando para ello, se-
ghin que sean sus dimensiones mis 6 menos considerables, de
una brocha achatada de pelo de le6n. Se habra de cuidar muy
particularmente de extender por igual el barniz, para que reci-
biendo el color el necesario jugo, aparezcan las tintas con toda
claridad y limpieza, quedando asi despejado el camino que ha de
conducir al término de la restauracion.

IMITACION DE TINTAS

Los colores aplicables & la restauracion son exactamente los
mismos de que se hace uso para pintar al éleo, sin otra diferen-
cia que la de estar los primeros molidos con el barniz de alméaci-
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ga en la forma que es de todos conocida, por cuya razén nos
abstendremos de entrar en minuciosos detalles acerca de este
punto. Ni descenderemos tampoco & enumerar las infinitas com-
binaciones 4 que se prestan, interpolados unos con otros, los co-
lores, cuando se trata de producir tales 6 cuales tintas.

El albayalde de plata que haya de emplearse asi en la primera
como en la segunda imitacién de las tintas, debe ser del mas su-
perior, atendido su importante objeto.

El bermellén de la China es siempre el més indicado y el que
conviene usar, por la fuerza y lucidez de las tintas que produce.

Las lacas, por el destino que se las da generalmente, no admi-
ten mediania en su clase,

Entre los ocres, el de Siena es el inico que ha de procurarse
que esié bien quemado, para conseguir més brillantez de tono,

Los negros formados de los huesos de vaca 6 de cerdo; los de
marfil y los que & éste imitan en sus tintas, se reducen & polvo
después de quemados; pero ha de cuidarse mucho, especialmente
cuando se haya hecho eleccion de los dos primeros, de no dar lu-
gar & que se produzca en su superficie una especie de costra
blanquecina, que 4 las veces suele presentarse; y en este hltimo
caso conviene hacerla desaparecer, por el mal efecto que causa
cuando llega el momento de molerlos.

El azul mineral debe usarse generalmente, menos en aquellas
tintas que por su pureza requieran la aplicacién de otro mas de-
licado aiin, que es el azul de Ultramur.

Todos los referidos colores se colocan, y cuantos sean precisos,
luego de molidos, en botes de hoja de lata de dos pulgadas de
profundidad y del diAmetro de un peso fuerte, y se mantienen
cerrados constantemente, afiadiéndoles como un dedo de agua-
rras antes de taparlos, con el fin de que se conserven [rescos y
reblandecidos,

Debe también cuidarse de renovar 4 menudo el aguarras, por-
que sin esta precaucion llegarfa 4 espesarse demasiadamente con
el transcurso del tiempo, y sobrevendria el légamo, que es de
todo punto fatal para los colores.

La paleta, los pinceles, los cuchillos y demés ftiles, son preci-
samente los mismos que se usan en los trabajos al éleo, y por
consecuencia, nada hay que advertir sobre ellos, como no sea la
conveniencia de limpiarlos escrupulosamente, asi al principio
como #& la conclusién de la tarea diurna, por medio del aguarréas,
dispuesta al efecto en una taza. Debe asimismo conservarse otra,
limpia siempre, con una porcién de este mismo liquido, la cual
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esti destinada exclusivamente 4 reblandecer todos los dias, y aun
durante el trabajo, los colores existentes en la paleta. Ista & su
vez ha de limpiarse con igual esmero diariamente, levantindose
con el cuchillo la parte gomosa que de los colores se desprenda.

La mayor parte de los que & la restauracién se dedican, por
vastos que sean sus conocimientos artisticos, se encuentran em-
barazados y perplejos al poner la planta en este terreno, asi por
las inmensas dificultades con que tropiezan por necesidad desde
el momento en que pretenden fijar las nuevas tintas llamadas &
sustituir las que en el original faltan, como por el escollo no me-
nos temible que & sus ojos presenta el manejo de los colores mo-
lidos con el barniz de almaciga, a4 virtud del cnal oponen una
resistencia obstinada y tienden & secarse con facilidad suma en
la misma paleta, formando por de pronto una masa compacta que
entorpece visiblemente su uso.

Para obviar semejante dificultad conviene humedecer muy &
menudo, por medio del pincel, las tintas con el aguarras, que al
efecto habra de tenerse preparada en un pequeino recepticulo de
hoja de lata, dispuesto de tal manera que pueda afianzarse cuan-
do sea necesario & un extremo de la paleta. Por este medio, coun-
servandose claros y flexibles los colores, se prestan menos indo-
cilmeute 4 ser manejados, y permiten al pincel funcionar con
mis desembarazo.

Iisa misma aspereza que adguieren las tintas, debida, como ya
queda dicho, al barniz de alméciga, de suyo tan secante, es cau-
ga & las veces de que sufran los pinceles un visible deterioro, que
infaliblemente sobreviene si no se manejan con ciertas precau-
ciones que no nos parece inoportuno indicar. Consisten éstas en
inclinarlos hacia un lado y en recostarlos, por decirlo asf, sobre
los colores & tiempo de recogerlos de la paleta, cansiguiéndose
con esto, no solamente operar con facilidad, sino también atender
4 la conservacion de los pinceles; pues entonces, lejos de abrirse
por la punta, & la cual va jnmediatamente unida su inutiliza-
cion, se mantienen en buen estado, no gbstante un largo tiempo
de ejercicio, y puede hacerse uso de ellos sin riesgo alguno, aun
tratindose de aquellos trabajos més concienzudos y delicados.

Elegidas, pues, una 6 varias plazas grandes en igualdad de co-
lorido, y confeccionadas las tintas con sujecion & las en el origi-
nal marcadas, se recogen con el cuchillo, y cotejandolas previa-
mente para adquirir la certeza de su parecido, comiénzase desde
luego & extenderlas sobre el estuco, dando la preferencia & las
mayores masas, y siguiendo después con las otras en progresién
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descendente, hasta recorrer uno por uno todos los puntos estu-
cados, por pequefios é imperceptibles que sean.

Lo mas importante, lo que debe tenerse mas en cuenta al aco-
meter este trabajo es la necesidad imprescindible de respetar
siempre el original, circunseribiendo la accién del pincel 4 solos
aquellos lugares ocupados por el estuco.

La propiedad secante que, como sabemos, adquieren los colo-
res molidos al barniz, permite que se repasen casi instantdnea-
mente las tintas, 4 medida que se van colocando; circunstancia
muy 1til para los principiantes, que suelen desanimarse al ver
que el estuco no acoge con docilidad las primeras tintas que en
él se imprimen; pues por efecto de esa misma propensiéon de los
colores 4 secarse brevemente, quédales el recurso de repetir los
toques, hasta dejar perfectamente bien tapadas las partes cubier-
tas por el estuco.

Cuando por cualquiera circunstancia hayan recibido aumento
las dimensiones primitivas de un cuadro, y sea, por lo mismo,
indispensable, no s6lo imitar las tintas del original que queda y
las dela parte de dibujo que faltd, ha de procurarse que las que se
fijen sean méas obscuras, con el objeto de que, llegado el caso de la
segunda imitacion, se transparenten las tintas al través de las que
nuevamente se impongan, y puedan figurarse de este modo los
vestigios de broza que deben conservar los cuadros aun después
de limpios, segiin digimos cuando nos ocupamos de la limpieza.

Transcurrido el plazo que se juzgue necesario para que se ha-
yan secado enteramente las tintas primitivas, se procede & bar-
nizar todo el cuadro, usindose de las brochas de que en otro lu-
gar hemos hecho mérito; y con el objeto de que esta operacion
pueda llevarse 4 cabo con el esmero que de suyo exige, conviene
tener preparado un recepthculo de hoja de lata, de forma circun-
lar y de diAmetro de cuatro pulgadas, el cual ha de estar atrave-
sado en sentido contrario 4su mango, también de la misma espe-
cie, por un alambre grueso, 4 fin de que, tocando en él la brocha
& tiempo de retirarla empnpada en el barniz, quede descartada
de la porcién que de dicho liquido haya absorbido excesivamente.
El mencionado receptaculo deberd tener una hendidura en un
punto de su borde que se crea mas conveniente, para poder va-
ciar con facilidad en los frascos el barniz que resalte sobrante,
concluida que sea la operacién indicada.

Este segundo barnizamiento 4 que se someten los cuadros, su -
poniéndose que sea bien ejecutado y que alcance por ignal & todas
sus partes, sin recargar demasiadamente su brillo, proporciona la
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ventaja de que aparezcan de una manera determinada y clara to-
das aquellas tintas que necesiten ser repasadas para su completa
entonacion.

Como en el discurso del trabajo han de irse rechupando por
necesidad las tintas, conviene barnizarlas transcurridos uno 6
més dias, con el objeto de que, aclaradas nuevamente, revelen
los grados de perfeccionamiento que se hayan nlcanzado en la
imitacién, bien asi que los puntos que por excesivamente peque-
fios hayan pasado desapercibidos y deban ser retocados en gracia
de la completa entonacién del cuadro.

Las tintas de que haya de hacerse uso en la segunda imitacion
deben ser delgadas, lo cual se consigue clarificindolas con el
aguarras & menudo, por cuyo medio adquieren esa transparencia
que es requisito indispensable en toda restauracion. Una de las
circunstancias més esenciales para venir 4 tan interesante objeto
es no recargar de color los puntos deteriorados, cualesquiera que
ellos sean, porgue la superabundancia de aquél produce, 4 no du-
darlo, cierta pesadez en el colorido, que importa mucho evitar,
como contraria al buen efecto.

Hemos asentado un momento hace que las tintas aplicables &
la segunda imitacion deben ser muy claras, para que no pierdan
su transparencia una vez fijas en el lienzo.

Este principio no es, sin embargo, tan absoluto que no admita
importantes excepciones. Cuando hay necesidad de cubrir plazas
grandes, ocasionadas por el aumento dado al lienzo original, ¢
bien por las roturas y deterioros de consideracién que este mismo
contenga, entonces estd indicado el uso del color espeso, como
que s6lo & favor de esta condicion se presta 4 surtir los deseados
efectos. Igual regla debe presidir tratindose también de plazas
pequenas, con tal que las dimensiones de estas 1iltimas permitan
descender & la exacta imitacion de los hilos del lienzo. En ocasio-
nes tales, para que la segundacion de las tintas pueda llevarse &
cabo, hay un medio altamente recomendable, que nos parece
oportuno explicar,

Formada la tinta, y cotejada con el original, se elige para apli-
carla un pincel de meloncillo, el cual se desliza suavemente sobre
la parte estucada del lienzo, primeramente en direccién perpen-
dicular, caminando siempre de arriba abajo, y en direccion hori-
zontal después, La cantidad de color que en su doble acelerada
marcha va sembrando el pincel, por la resistencia que de consuno
le oponen la natural aspereza del lienzo y las huellas de color que
dejé marcadas la imitacion primera, produce dos resultados 4 cual
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més satisfactorios. A tiempo que las tintas primitivas reciben la
entonacion que por si sola es impotente & prestarles la operacion
del tapado, quedan también perfectamente imitados los hilos del
lienzo, y sefialadas las desigualdades del tejido con una admira-
ble naturalidad, debida singularmente 4 esa misma soltura con
que, & merced de una larga practica, deseribe el pincel su rapido
movimiento en las direcciones preindicadas. Una vez cubiertas
las referidas plazas, se armonizan é igualan con la misma tinta y
con un pincel menos grueso todos los puntos que necesiten ser
repasados, gracias & lo cual se obtiene una entonacién completa.

Sin necesidad de un grande esfuerzo, y consoélo fijarse un tanto
en la explicacién precedente, pénese de realce la bondad del proce-
dimientode queacabamos de ocuparnos, y la inmensa superioridad
de que gozasobre el que emplean generalmente los restauradores,
reducido & trazar en los puntos estucados multitud de lineas per-
pendiculares y horizontales, las cuales, por bien dirigidasque sean,
por mas que se hagan con exquisito tacto, distan mucho de llenar
el apetecido objeto, pues tan al momento como se barniza el cua-
dro, ofrecen los restauros, al primer golpe de vista, un artificioso
enrejado, de harto mal género y de peor efecto.

Fuera de los casos ya mencionados, son de reconocida utilidad
las tintas claras, asi porque permiten al pincel funcionar mas li-
bremente, cuanto por la imposibilidad de valerse del anterior
medio en ciertos puntos, tales, por ejemplo, como los producidos
por los vestigios de las materias fecales de los insectos, no des-
arraigadas del todo & pesar de la limpieza, y otros varios que por
casi imperceptibles no han admitido el estuco, y deben, en con-
secuencia, ser restaurados uno por uno.

Para impedir que los bordes de un cuadro, ora esté pintado en
lienzo, ora en tabla, padezcan durante el trabajo, se colocard en
8u parte superior un listén de madera un poco saliente, sobre el
cual pueda descansar el tiento, lograndose por este medio conser-
var intactas las tintas que de antemano hayan sido colocadas.

Toman el nombre de veladuras las tintas formadas con el as-
falto, en combinacién con la tierra de cassel y las lacas. Dichas
tintas, batidas con el barniz de alméaciga, y advertiremos de paso
que deben tener muy poco cuerpo, se usan con dos diferentes
fines. Es el primero avivar el tono del colorido cuando, & pesar
de haberse desempefiado bien la restauraci6n, resulta opaco, y el
segundo armonizar el conjunto del cuadro, especialmente aque-
llos puntos obscuros que hayan quedado desiguales. Aplicadas
las veladuras fuera de las ocasiones en que esta indicado su uso,
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producirian resultados diametralmente opuestos & los que el res-
taurador debe proponerse. Nada, por ejemplo, més facil, sirvién-
dose de ellas cuando el cuadro subsiste aun fresco, que deshacer
la restauracion y arrollar las tintas colocadas, envolviendo en la-
mentable desorden las unas con las otras al deslizar la brocha
por la superficie del lienzo; y si por otra parte las veladuras se re-
cargan, aumentando su espesor, ia consecuencia més inmediata
es desvirtuar la transparencia del colorido, anublarlo y confun-
dirlo, eual si se hubiese dado una tinta general 4 los puntos toca-
dos, lo que equivale 4 hacer infecundos todos los esfuerzos pues-
tos en juego para fijar acertadamente los colores destinados &
sustituir los que faltaban en el original.

Son, aparte de esto, las veladuras de necesidad absoluta en cier-
tos lugares. Admitenlas, come complemento de su entonacion, las
grandes masas de obscuro destacadas del fondo de los cuadros;
las tintas azuladas y carminosas de los pafios, y en general todos
los accesorios con aquéllas formados; las verdosas y tonos fuertes
de log drboles, terrazos de primer término, pefiascos, etc.; mas
no conviene de manera alguna aplicarlas 4 las tintas claras, y
menos afin & las carnes, las cuales bajo ningtin concepto deben
tocarse.

Como quiera que el uso excesivo del asfalto redunda en perjui-
cio visible de los cuadros, trocando su tono transparente por otro
obscuro gubido, ha de procurarse aplicarlo en cantidades peque-
fias, y muy claro giempre, para huir de los desfavorables resulta-
dos que en contrario caso surgirian; siendo 4 la vez harto conve-
niente, & tiempo de confeccionar la veladura en que deba figurar
como parte integrante, agregarle una porcion corta de tierra de
cassel, la cual, identificAndosge con él, y sin usurpar & su colorido
sus esenciales cualidades, apaga con todo un tanto el brillo exa-
gerado que le es peculiar, y que descollaria inevitablemente, & no
echar mano de este modificador provechoso,

Llegado el momento de barnizar, terminadas las antedichas
operaciones, elijanse las brochas achatadas, 6 bien las redondas,
ambas de pelo de ledén, repasindose al efecto con cualquiera de
ellas, ora el cuadro en general, ora las diversas fracciones de él
que aparezcan rechupadas, hasta unirlas 6 identificarlas con to-
das las otras en gue no concurra esta circunstancia.

Para que el barniz no llegue 4 levantar el color; para que tam-
poco imprima al lienzo un brillo inconveniente, es en gran ma-
nera oporfuno: primero, no deslizar la brocha por un mismo pa-
raje repetidas veces, ni menos impulsar con demasiada fuerza su
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movimiento; segundo, no recargarla de barniz, procurando, si,
extenderlo con la mayor igualdad posible, sin perder de vista la
necesidad que en ocasiones como la presente hay de usarlo enun
término medio de densidad é espesura; necesidad imperiosa en
tanto méas alto grado, si se considera que la porcién de dicho Ii-
quido que al arribar & este Gltimo punto de la restauracion contie-
nen ya en si los cuadros por consecnencia de las variadas opera-
ciones de gue han venido siendo objeto, influye enérgicamente
en el brillo excesivo que con no poca frecuencia se manifiesta en
ellos; y es cosa fuera de duda que cooperaria & aumentarlo de un
modo visible la intervencién de un barniz més espeso en los mo-
mentos & que vamos refiriéndonos.

Si en el primer dia no quedase el barniz extendido por iguales
partes, se aplazard para el inmediato la exacta uniformidad de
todos aquellos puntos que demanden tal requisito; en el concepto
de que el acertado esparcimiento de aquel liquido, y su escaso
mas bien que abundoso brillo, son dos condiciones sumamente
favorables & todo cuadro restaurado, y tan necesarias que, & falta

de una 1 otra, ofreceria éste un golpe de vista ingrato al obser-
vador entendido.

RESTAURACION DE TABLAS,

COBRES Y PIEDRAS

Las mismas reglas que hasta aqui hemos establecido ocupan-
donos de la restauracion de los lienzos, son aplicables igualmente
& la de las tablas, cobres y piedras, sin otra diferencia esencial
que la de usarse los colores algo mas liquidos que los empleados
para los primeros, atendidas la transparencia, delicadeza y te-
nuidad de las tintas que contienen generalmente las obras éjecu-
tadas en las dichas materias, y que son como su distintivo mas
especial y caracteristico. Lo terso y plano de la superficie de es-
tas mismas es otra de las circunstancias que hay que tomar en
cuenta, porgue supone la necesidad de servirse, cuando la marcha
de las operaciones lo requiera, de un barniz muy delgado, y la
conveniencia también de aplicarlo en cantidades cortisimas, sin
lo cual apareceria en Gltimo resultado ese brillo sobrenatural que
no ha mucho condenamos, y que si es lesivo al buen efecto de los
lienzos restaurados, 1o es no menos al de las tablas, las piedras y
los cobres, por las razones que dejamos apuntadas.

|

4
J
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L.os cobres se sujetaran por medio de puntas muy pequefas,
circundando de trecho en trecho con las mismas cabezas de éstas
los extremos de aquéllos. A dicho fin se tendra dispuesto un bas-
tidor sin cufias, con un travesaio 0 montante en su centro si las
dimensiones del cobre exigiesen este requisito, y se aumentara por
igual en caso necesario su tamafo, para que quede espacio sufi-
ciente donde poder colocar los referidos clavos.

Las piedras, faciles de quebrarse al mas leve descuido, habrin
de empotrarse en una especie de cajon de madera, asegurando
previamente los trozos desunidos, si por veatura ocurriese este til-
timo caso.

Recomendamos, por iltimo, & cuantos quieran dedicarse 4 estas
delicadas tareas, que se abstengan absolutamente de restaurar
cuadros de mérito hasta que, 4 merced de continuados ejercicios,
hayan venido 4 familiarizarse con todos y cada uno de los proce-
dimientos enumerados.

Mientras tanto, aconsejamosles que elijan por teatro de sus en-
sayos y de sus estudios preparatorios esas mil adulteradas copias
que por desgracia existen en més abundancia de la que en bien
del Arte apeteciéramos, y cuyo valor escasisimo, ¢ mejor dicho,
negativo, hécelas dignas, méas que de ser conservadas, de servir
de clinica, si nos es permitido expresarnos asi, 4 los noveles res-
tauradores.

COMPOSICION DEL BARNIZ DE ALMACIGA

Por gu doble cualidad de secante y transparente, se hace reco-
mendable este barniz y lleva ventajas inmensas 4 todos log demas
descubiertos hasta ahora con aplicacién & los cuadros pintados
al dleo. Su elaboracién estd reducida & un sencillisimo procedi-
riento. Se ponen en una botella de regular tamafio, por ejemplo,
de cuartillo, seis onzas de goma alméciga; y llenandola después
de aguarris, se somete, bien tapada, & la accion del sol, de ma-
nera que pueda éste bafarla por completo.

Antes de depositar en la botella la goma, conviene descartar
de ésta todas las particulas de distintas materias que contenga,
para que no queden otros posos que los que naturalmente debe
producir, una vez diluida en el aguarris: precaucion tanto més
importante si se atiende &4 que algunas veces vienen incorpora-
dos 4 la misma més 6 menos granos de goma grasilla, cuya subs-
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tancia, muy parecida 4 la de almaciga, debe separarse con gran
cuidado, porque imprime al barniz un color amarillento y per-
manente de muy mal resultado.

La época mas oportuna para la confecciéon del dicho barniz es
la eanicular, porque durante ella la fuerza de los rayos solares
influye poderosamente en la disolucién de la goma contenida en
la botella, sin haber menester de otro auxiliar alguno. En el es-
pacio de los cinco dias que por término medio se calculan bastan-
tes para que la goma quede disuelta, es necesario moverla con
frecuencia por medio de una espatula, 4 fin de que, esparcida por
iguales partes, y mezclada perfectamente é identificada con el
aguarrds, se comuniquen una y otra reciprocamente sus distin-
tn8 propiedades, y surjan de esta fusion los efectos apetecidos.

Semejante método, tal como acabamos de presentarlo, es supe-
rior infinitamente al que se conoce con el nombre de bafio-maria;
pues sobre prestarse & ser ejecutado con mas facilidad y limpieza,
tiene también en abono suyo la cualidad apreciable de dar al
barniz una lucidez y transparencia que en el otro caso no adquie-
re; mas & las veces, bien por la premura del tiempo, bien por
ger ya pasada la estacion del calor, hay necesidad de valerse de
este otrg medio, que consiste en la inmersién de la botella, con
los mismos ingredientes, en una olla de agua hirviendo, no sin
haberla antes templado un tanto con el vaho que ésta despida,
para impedir que los grados de calérico del agua hagan estallar
el vidrio, una vez expuesto gin la dicha precaucién A4 su activa
influencia. \

Aun asf y todo, no deja de ser aventurada la operacion de que
tratamos, como que basta el mas leve descuido 4 ocasionar la
rotura de la botella. Para llevarla, pues, & cabo al abrigo de esta
contingencia, es muy conveniente hacer construir un aparato de
hoja de lata, compuesto de dos recepthculos: uno 4 manera de olla
6 cubo, con su aro de alambre, que ha de gervir de continente al
agua, y otro bajo la forma de una botella, de cuello y embocadu-
ra anchos, la cual debera estar provista de una tapadera que cie-
rre herméticamente.

Sométense 4 la accién del fuego uno y otro al mismo tiempo,
abastecido el primero de la cantidad de agua que sea necesaria
para bafar hasta cerca de su tapadera al segundo, y ocupado
este altimo por el aguarras y la goma alméciga, y se mantienen
en tal estado hasta que, rompiendo 4 hervir el agua, produzea la
disolucion de la goma, para facilitar cuyo resultado es oportuno
removerla de vez en cuando con la espatula; y ya bien diluidas,
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se traslada el liquido, luego de posado, & un frasco ¢ botella de
cristal, no olvidandose de extraer del expresado recepticulo las
heces que hayan quedado, para que libre de ellas y perfectamen-
te bien limpio, pueda volver & utilizarse siempre que se estime
del caso.
£ Cualquiera que sea el método elegido para el confeccionamien-
to del barniz, una vez terminada la operacién y embotellado el
liquido, conviene tenerlo sujeto sin intermigién 4 la influencia
atmosférica en todas estaciones, procurando que reciba alterna-
tivamente la impresion del calor del dia v el relente de la noche,
porque asi se conserva puro y transparente, y no adyguiere ese
tono amarillento y de malisimo género que siempre ocasiona tan
perniciosos efectos.

No en todas las restauraciones que ocurran debe usarse el bar-
niz igualmente grueso ¢ condensado, porque no todas se prestan
& admitirlo con unas mismas condiciones. Conviene, por lo tanto,
tener siempre preparadas dos 6 tres clases de barniz, confeccio-
nado del mismo modo, ¥ con la tinica diferencia de que en las
unas enire menos porcidon de goma que en las otras, para que
adquieran distintos grados de espesor y puedan ser aplicadas con
éxito, atendidas las circunstancias particulares del cuadro que se
trate de restaurar.

Los resultados que el barniz grueso produce en un lienzo no
pueden asimilarse en manera alguna 4 los que causaria en igual-
dad de casos en una tabla 6 en un cobre; porque siendo de suyo
més tersa la superficie de estas dos tltimas materias, darialas el
barniz grueso un brillo exagerado, que es de mal efecto, y que por
lo mismo no conviene que tengan,

Hay también lienzos que, por su delicado tejido ¢ por la trans-
parencia de su color, presentan una superficie semejante & la de
las tablas y metales, y entonces la aplicacion del barniz espeso
seria inconducente, como que tendria por inmediato resultado esa
superabundancia de brillo que hemos condenado un momento
hace.

Queda, pues, establecido por punto general, que tanto para los
dichos lienzos, cnanto para las tablas y para los cobres, esta in-
dicado el barniz claro, mientras que para los lienzos de estilo
franco es mas abonado el barniz grueso.

8i por efecto del mucho tiempo que haya permanecido guarda-
do el barniz llegara 4 espesarse demasiadamente, podra clarifi-
carse de nuevo; y agreghndole & este fin una corta porcion de
aguarras, se depositard acto continuo en el recepticulo de hoja

13
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de lata, y se expondra ofra vez & la accion del fuego, cual si se
tratase de proceder 4 su confeccion.

Otro barniz de parecidos resultados es el que se forma con un
cuartillo de aguarras, un cuarterén de goma copal y dos onzas
de goma de limén, todo disuelto al bafio-maria. Este barniz pue-
de emplearse, 4 falta del de alméciga, para barnizar cuadros mo-
dernos, y también para el barnizado de cuadros antiguos durante
la operacion de la limpieza.

LIMPIEZA Y RESTAURACION

DE GRABADOS Y DIBUJOS

Agi como son precisos especiales conocimientos para determi-
nar el valor y originalidad de una pintura, lo son también para
conocer y sefialar al autor de un dibujo, bien esté hecho con la-
piz, con tinta 6 &4 la aguada.

Para la apreciacion de un cuadro conviene mirarlo desapasio-
nadamente, desoyendo también exageradas alabanzas del que lo
posea, siquiera proceda de una famosa coleccion, lo cual nada
implica ni debe influir para aumentar gu valor. En el examen
‘de una pintura 6 dibujo hay que fijarse en que lo que represente
esté bien entendido y ejecutado, sin suponer lo que pudo hacer el
autor, ni menos detenerse 4 considerar lo que debié omitir, bien
suprimiendo una figura, 0 presentandola en ésta 0 la otra posi-
cidn, y también escogiendo mejor asunto de la historia.

Debe formarse un criterio propio, consecuencia natural del es-
tudio y comparacidén de unas escuelas con otras, y de los estilos
particulares de cada maestro, para no dejarse llevar de [a primera
impresion, que no siempre suele ser el mejor consejero, como
no vaya acompafada del raciocinio.

Lo mediano en las Artes, sin mucha costumbre de ver, no se
estima hasta que se conoce lo bueno, y lo bueno no se aprecia
hasta haber conocido lo superior. Cuanto veamos en Artes, es
preciso que lo estudiemos con cierto orden, si nos lleva el noble
pensamiento de juzgarlo con la severidad de una sana eritica.

Un artista tiene el deber de decir la razon en que se funda para
asegurar que un objeto de arte es bueno, mediano 6 malo, & cuyo
fin debe marcar la gracia, la expresion, la grandeza de la com-
posicion, disefio y colorido, como todas las demés circunstancias
que concurran en el cuadro que tenga delante. Esto supuesto,
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para llegar & conocer qué artista ejecutd tal 6 cual obra, necesa-
rio sera enriguecer la imaginacion de ideas ajustadas y perfectas
de los estilos diversos que distinguieron & los maestros, y las di-
ferencias que los separan entre si. Sucede con esto lo que con las
formas de letra; que al ver un sobre, sabemos & punto fijo quién
nos escribe; y también cuando miramos un retrato, que nos trae
4 la memoria el recuerdo de otra persona conocida; resultando,
por lo tanto, que si la idea es falsa, falso ser4 también el juicio
que formemos.

De la historia y de las obras de los artistas se deduce el con-
cepto que de ellos tenemos formado, con cuyos antecedentes, y
con el examen de sus obras, conseguiremos formar un juicio
exacto de su talento y sacar légicas consecuencias.

Ya que no podamos conocer la mano que ejecutd determinada
obra, preciso sera fijar la Escuela &4 que pertenezea, siendo, por lo
tanto, un camino, 8i no infalible, muy adecuado al menos para
atribuir la obra & tal 6 cual autor.

Cada pintor, por lo general, ha tenido dos 6 tres maneras ¢ es-
tilos. Su primera manera, como es natural, fué indecisa y timida;
la segunda es considerada como la mejor y como su completo
desarrollo, siendo la tercera, por consiguiente, no tan vigorosa y
llena de inspiracion. Esta regla algunas veces deja de ser exacta

‘en determinados maestros, y por lo tanto, no puede considerarse

como regla general. Debe tenerse en cuenta que algunos pinto-
res, haciendo alarde de facilidad, imitaron el estilo de otros y fir-
maron obras que no habian ejecutado, por lo que & las veces
esto ha producido no pocas equivocaciones.

Entre los artistas que imitaron & sus maestros, procurando
seguir sus maximas y manera de hacer, merecen ser citados los
discipulos de Rafael; Peregrin Tibaldi procurd imitar & Miguel
Angel; Pablo Lomazo y Luini, & Leonardo de Vineci; Bronzino, &
Pontormo, y éste & Andrea del Sarto; Vanni, & Barrocei; Leandro
y Francisco Bassano, & su hermano Jacobo; Carlo Veronés, 4
Pablo; Gessi, 4 Guido; Cavedone, & Annibal Caracci; Scalken, &
Gerard Dou; Mieris, 4 su padre; Guaspre Duchet, 4 Poussin, y
por ultimo, Lucas Jordan, & quien no puede negarse una gran
imaginacién y mucha rapidez en el ejecutar, hizo alarde de sus
facultades imitando el estilo de todos los mfis notables artistas
anteriores 4 él.

Los Pastici, asi llamados por los italianos, son aquellos cua-
drog que no pueden decirse originales ni copias, porque estin he-
chos con tal arte, é imitan de tal manera & determinados maes-
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tros, que es necesaria mucha practica en el que los mira para no
darlos por originales. Entre los espafioles se notan algunos pin-
tores cuyos estilos se han parecido. Algunos discipulos de Mu-
rillo se confunden con este gran artista: Iriarte en los paisajes, 'y
Tobar con sus copias. Los Polancos se parecen mucho & Zurba-
rin. Mazo lleg6 alguna vez 4 confundirse con Veldzquez, si bien
las tintas que empled son un tanto mas obscuras y menos trans-
parentes. Cabezalero, como mas enérgico en el empleo del color,
tiene bastante parecido con Veldzquez, particularmente en los
retratos. Mateo Cerezo, Kscalante, Pereda y Claudio Coello tie-
nen muchos puntos de semejanza; pero donde crece la confusién
es en los pintores de segundo orden de la Escuela madrileia,
como Castejon, Antolinez y Herrera el Joven. Esto no debe extra-
narse, porque no habiendo cenfros obligatorios de ensefanza
bajo la inspiracion de determinados profesores, los discipulos, al
serlo de varios maestros, geguian la manera de hacer de aguéllos,
gin desatender sus naturales inclinaciones., Hasta hace poco se
venia notando que, con raras excepciones, todos marchaban
bajo una misma influencia, siguiendo un mismo camino, es-
pecialmente en el empleo de los colores y disposicién de los
asuntos; mas la nueva marcha emprendida de hacerlo todo & pre-
sencia del natural, sin méas trabas que las precisas y con ayuda
de la comparacion, ha abierto nuevos horizontes, antes de ahora
desconocidos. -

Con relacion 4 las copias, pueden considerarse de varias clases:
copias serviles, copias libres que no son del todo fieles, copias
exactas, copias retocadas por el maestro, y aquellas otras hechas
por mano de los mismos, mejor llamadas repeticiones.

Las copias serviles ejecutadas por una mano inexperta, al ser
hechas con timidez, son muy faciles de ser conocidas,

Las desempefiadas libremente dan conocimiento de lo que som,
por haber el copista couservado su manera de hacer, que le da
cierto tinte de originalidad.

Las copias fieles que fueron hechas por una mano habil, de-
mostrando facilidad en el manejo del color, con toques sueltosy
ajustados & un buen dibujo y modelado, son las méas dificiles de
conocer, y por lo tanto pueden confundirse alguna vez con el
original. :

Las retocadas en algunos parajes por un maestro, indican por
la comparacién y en determinados sitios del cuadro su pruca—
dencia.

Aquellas que han sido retocadas en general por un dmatm
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pincel, pueden considerarse como originales, menos estimables
al, pero dignas también de aprecio. Esto ha sido muy frecuente,
pues exigiendo &4 un célebre artista la repeticion de una de sus
obras, los discipulos fueron los encargados de hacerla, quedan-
do en disposicion de ser terminada por el maestro,

Los asuntos repetidos deben considerarse como originales de
importancia, pues es rara la vez que el artista no afada algo
nuevo, no quite 6 aumente una figura, 6 no altere algiin acceso-
rio 6 los tones de un pafio, en cuyo caso s6lo la confrontacion
podra decidir cuél de los dos originales es méas perfecto.

Las mismas reglas que dejamos establecidas para los cuadros
deberan tenerse presentes para los dibujos, iluminaciones y acua-
relas, pero sin olvidar que son menos los puntos de comparacion,
y menos también los recursos, para venir en conocimiento de
la mano que los hizo.

Para los dibujos es preciso tener més costumbre de ver esta
clase de trabajos, pues no existiendo el color, cuyas condiciones
especiales determinan el estilo del maestro y la Escuela 4 que
pertenece, dicho se esthd que los trazos, estilo en el componer, v
manera de acentuar los contornos, han de servir de guia para su
conocimiento y calificacidn; practica que no se adquiere si no es
viendo y estudiando la marcha que siguieron los artistas en sus
obras,

Las colecciones de que antes hemos hablado del Museo de Pin-
tura; la que posee la Biblioteca Nacional y la Academia de San
Fernando en su escogida biblioteca, pueden suministrar lumi-
nosos datos para conocer determinados maestros espaiioles y
algunos extranjeros, ya que desgraciadamente no poseemos [as
preciosas que existen en los Museos del Louvre, Gabinetes de
estampas de Londres y Pinacoteca de Munich.

Los antedichos centros de estudio hace tiempo se vienen con-
sagrando & laadquisicién de tan importantes trabajos, en los que
més que en nada se ve de manifiesto el espiritu més puro y ver-
dadero de sus autores. La fotografia, con sus grandes recursos,
presta los medios necesarios para poder estudiar con aprovecha-
miento, é iniciarse en la manera de hacer de los grandes maes-
trog, por medio de excelentes y fidelisimas reproducciones, he-
chas con tal perfeccién, que vienen & ser iguales 4 los originales
de donde han sido copiadas.

La limpieza de grabados y dibujos hechos con lapices y ayu-
dados en ocasiones por ligerisimas aguadas, es de gran interés
para los coleccionistas y aficionados. Como en todas épocas ha
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habido personas entusiastas de esta clase de trabajos, las colec-
ciones que se han formado de estampas y dibujos han podido lle-
gar hasta nosotros (1).

Ya porque el gusto no estuviese tan depurado como hoy, 6
bien porque no se atreviesen los coleccionistas & darles més aco-
modadas formas, 6 tal vez temerosos de estropearlos, remenda-
ban los desperfectos con escaso gusto, peghndoles con engrudo
O goma retazos de papeles diversos. A las estampas recortaban
gran parte de sus anchas méargenes, sin considerar que tan ino-
cente procedimiento venia & desp:garla.a de uno de sus més re-
comendables méritos.

Considerada la importancia 6 curiosidad de un dibujo, lo pri-
mero que debe hacerse es descartarle de las manchas 6 sucieda-
des que contenga, para que el ludimiento con otros bien conser-
vados no los mauchen y desluzean.

Por los materiales empleados en su confeccién esthn muy ex-
puestos & desaparecer, y por consiguiente, es mas dificil de despo-
jarlos de las impurezas que el tiempo ha ido acumulando en
ellos, aparte de las dificultades que oponen para su restauracion.

Por estas causas no se prestan tanto como los grabados 4 su
limpieza, por lo mismo de no ser posible sumergirlos en agua
ni por un momento, como puede hacerse con los grabados duran-
te algin breve tiempo.

Las manchas grasientas producidas por el aceite y otras subs-
tancias impuras podran aminorarse', pero de ninguna manera
desaparecer por completo sin que se corra el riesgo de que parte
de la composicién se borre.

En vista de esto, aconsejamos que, tratandose de dibujos, se con-
crete el restaurador &4 limpiarlos por medio de una miga de pan
del dia anterior, de las gomas, la jibia ¢ log polvoes de la piedra
pémez, y todo esto con las exquisitas precauciones que el buen
sentido indica, sin lo cual seguramente se expondria & hacer
desaparecer la firmeza de sus rasgos y la frescura de la ento-
nacién.

Los pegotes de que se ven por lo regular llenos algunos dibujos
por consecuencia de anteriores recomposiciones, tienen que des-
aparecer por completo, & cuyo fin se humedeceran con agua tibia,
por medio de una brocha plana, todos los sitios que lo necesiten.
Después que la humedad haya reblandecido el engrudo 6 la goma

(1) L famosa colaceién que reunit Cean Bermidez ¥ In que legd Jovellanos al Insti-
tuto de Jijén publican Ia intelizencin de sstos eminentes hombres,
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que sirvio para la pegadura, con un rascador se ira rollando el
papel superpuesto, cuya operacién terminada, se extendera el di-
bujo sobre cualquiera superficie lisa de cristal 6 piedra, impo-
niéndole un peso para su completa nivelacién. En esta forma el
dibujo se recuadrara, procediendo seguidamente 4 montarlo sobre
una cartulina 6 papel grueso cuyas dimensiones sean mayores,
para que las maArgenes que se dejen contribuyan & su realce y lu-
cimiento. Después de asegurado en la cartulina por medio de un
pincel humedecido con engrudo de almidon por sus cuatro bor-
des, en cuya operacién la palma de la mano y los dedos han de
maniobrar, se tirard & su alrededor una linea de lapiz 6 de tinta
de China con el tiralineas. Las cartulinas de tintas medias ayndan,
gegin los tonos del dibujo, 4 realzar suimportancia y visualidad.
Con relacién 4 los grabados, debemos decir que las mismas opera-
ciones indicadas para los dibujos deben tenerse presentes; y para
aquellas estampas que carezcan de méargenes, pueden figurarse
con papel de condiciones parecidas, & cuyo efecto, asi como para
remendar los dibujos, debe procurarse adquirirlo de todas épocas.
Otra curiosidad recomendamos no menos importante y provecho-
sa para venir en conocimiento de la originalidad de un dibujo y
de la época en que pudo hacerse, y es reunir las marcas que las
fabricas desde tiempos antiguos vinieron empleando (1).

Las manchas producidas por el ludimiento de las manos, no
siendo de aceites 11 otras substancias grrasientas, tintas, resinas 6
hierro, se atacan con facilidad por medio del agua clara, sumer-
giendo el grabado por completo dentro de un bano igual al que
de cine 6 porcelana emplean los fotografos.

El yeso blanco pulverizado, impuesto sobre las manchas de gra-
sa 6 aceites cuando son recientes, es A propdsito para extraerlas,
¢ por lo menos aminorar sus efectos. Si estas manchas fuesen
afiejas, deben reblandecerse con la misma materia que las produjo,
empleando el yeso, segiin hemos dicho, é imponiendo un peso su-
ficiente para ayudar & la accién de éste. Las producidas por las
tintas se atacan con la sal de higuera, humedecida y puesta

(1) La prueba mds antigua da papal hecho de trapos g8 ramonta nl giglo X, pues existe
un tratado de paz entre los Reyes de Aragén y Castilla, fechado en 1178, Igualmente se
tiene por averiguado que antes de esta época se empleaba el algodin en rama para In fa-
bricasiin del papel, ¥y que en Espafin habia molinos para hasaerlo de teapos deade ol afio
de 1085, siendo contadas las personas, 4 no ser los Reyes ¥y magnates, que lo emplearon.
A fines del siglo xv ya comenzd & generalizarse el empleo del papel, y desde el siglo xv1
hasta nuestroa dins ha venido ereciendo el niimero de lna fdlricas y majordndosa loa me-

dios de hacerlo.
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sobre las partes manchadas, y con peso encima; iguales resulta-
dos suele producir el garbanzo mascado y reducido &4 pasta.

Aquellas otras procedentes de resina y hierro son de todo pun-
to imposibles de levantar, y suelen produeir agujeros que, como
los de la polilla, se tienen que cubrir por medio de la pasta de
papel, y & falta deéste, puede conseguirse raspando el papel grue-
S0 8in cola, con cuyos residuos, amasados con un poco de agua
goma, se iran rellenando por medio de una espétula flexible. En
todos los sitios que exijan esta entretenida operacién, habra de
cuidarse de poner entre el cristal en que se opere y el grabado
un pedazo de papel de seda. Seco aquel mastic, con el rascador
por una parte y el suavizador de marfil 6 colmillo de jabali por
otra, se iran igualando los sitios recubiertos, retocandolos des-
pués con el lapiz y tinta para reponer lo que hubiere desapa-
reecido.
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SOBRE EL VERDADERO ESTADO DE CONSERVACION EN QUE SE ENCUENTRAN
LOS CUADROS DEL MUSEO DEL PRADO (1)

Es achaque muy comin entre los aficionados, asi nacionales
como extranjeros, que visitan el Museo, pretender que muchos de
los cuadros que en él se conservan estin malparados, barridos
6 repintados por consecuencia de poco acertadas y no bien diri-
gidas restauraciones.

Esta especie, tan lejos de la verdad, ha venido generalizindose
entre nosotros, y ha llegado 4 constituirse en dogma para la mul-
titud no inteligente, propensa siempre & acoger todo género de
vulgaridades y 4 darles entero crédito, no consultando otra autori-
dad que la suya propia, é inspirdndose &4 veces en escritos que no
revelan buena fe, ni gran suma de conocimientos, ni un estudio
meditado en la materia.

Todo esto redunda, no sélo en perjuiciode la Direccion del Mu-
seo, sino que lastima el crédito de los individuos consagrados &
la dificil tarea de la restauracion, y justo es, por lo mismo, tratar
de combatir el error alli donde se guarece, y de oponer el len-
guaje severo de la verdad al relumbrante oropel de apasionadas
criticas.

Una sola vez, segiin creemos, se ha contradicho 4 los que, to-
mando la investidura de criticos, han consignado, con harta irre-
flexién y ligereza, que muchos cuadros han sido barridos y arrui-
nados al empuje destructor de torpes y groseras restauraciones.

(1) Por parecernos curioso, y tener analogia con Ins operaciones de la restauracion
que acabamos de explicar, incluimos parte de nun folleto que por los afios de 1838 publica”
mos con el indicado objeta,
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En la introduccidén del Catalogo de los cuadros del Museo, redac-
tado por D. Pedro de Madrazo y publicado en 1854, se rebaten
victoriosamente tan peregrinos asertos, con motivo de un libro
escrito en inglés, titulado M .end book for travellers in Spain. Lond,,
John Murray, 1847,

El libro elegido para este objeto parecia el mas conducente al
noble fin que su autor se proponia, por lo mismo que estaba lla-
mado & recibir gran publicidad, y 4 ser leido y consultado por toda
clase de personas; y sin embargo, el reto que en sus interesantes
notas se lanza al critico inglés para que senale «un cuadro barrido
y repintado, y una sola galeria de Europa donde se haga menos
uso que en la de Madrid de los corrosivos, del rascador y de los
barnices para las restauraciones», no ha sido parte para contener
el desbordado torrente de una desatentada critica, pues vemos to-
davia que se sigue tratando de esta materia, sin més que por el
prurito de hablar, y sin aducir prueba alguna que merezca to-
marse en cuenta. Bueno serd, pues, ilustrar un punto de tanta
trascendencia para las Artes y los que las profesan, y hasta para
el decoro de la nacion y sus glorias, 4 que tan intimamente se
hallan unidas aquéllas.

La modesta posicién que yo ocupaba como restaurador del
Museo; el culto que durante toda mi vida he consagrado al Arte
que me honro de profesar; las observaciones que he tenido ocasion
de hacer, y los escasos gonocimientos que he podido adquirir por
resultado de muchos afios de practica, me permiten presentar una
relacién detallada en lo posible del estado actual de los cuadras
del Museo, y expresiva de las causas que en algunos de ellos,
muy pocos por fortuna, han contribuido & su deterioro, que no 4
su completa destruccion, como se ha pretendido.

Por si alguna fuerza puede prestar 4 mis observaciones, debo
consignar aqui que, habiéndoseme confiado la colocacion y dis-
tribueion de los cuadros en la reforma llevada 4 término en 1866
bajo la direccién del Sr. D. Federico de Madrazo, son muy pocos
los que no hayan pasado por mis manos. Esta circunstancia, tan
favorable 4 la idea que me propuse realizar; la no menos propicia
para mi objeto de haber visto restaurar y de haber restaurado un
considerable niimero de cuadros, constindome por lo tanto su
verdadero estado de conservacion, y finalmente, la suma de datos
que he logrado reunir, resultado de una constante observacion,
hacen que los resttmenes que al final se insertan tengan la exac-
titud deseada, y puedan ser consultados como una verdad.

De esos mismos resimenes se desprende una consecueneia 16-
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aica; y es, que los cnadros de que se compone el Museo no tienen
rival en calidad, cantidad é importancia, & que uniéndose su per-
fecto estado de conservaciom, en lo que el tiempo ha permitido,
hay que concluir por reconocer y confesar que no admiten punto
de comparacion con los de ninguno de los Museos de uropa, pues
si bien es cierto que por la falta de obras de determinados profe-
sores y escuelas de apartadas épocas, se votan grandes lagunas
que impiden estudiar y seguir paso & paso la historia del Arte y
sus diversas vicisitudes, el n(imero y la calidad, como se ha dicho,
de las Escuelas italiana, flamenca y espafiola, suplen este vacio.

El estado de conservacion que alcanzan los cuadros es, con li-
geras excepciones, el mids completo que puede desearse, y esto
echa por tierra las ridiculas especies propaladas sin fundamento
ni conocimiento de causa, Exigir que un lienzo, una tabla 6 un
cobre permanezca incélume, con todo el brillo y hermcsura de su
color primero, y en toda su pureza ¢ integridad, ni més ni menos
que como salié de ]as manos de su autor, seria una verdadera te-
meridad v el colmo de la insensatez. 8i hay cuadros entre todos
los conocidos que puedan hacer gala de una prerrogativa tan diff-
cil, seguramente son los del Museo de Madrid los que rayan 4
mayor altura en este sentido, La patina que el tiempo imprime
paulatinamente sobre ellos, y que en todas ]as obras del Arte cons-
tituye una de sus bellezas, como que acredita la conservacion de
sus mediss tintas y veladuras con el grueso de su color primitivo,
es lo que méhs de realce aparece en casi todos los cuadrosdel Mu-
seo. 8i, como veremos en su lugar correspondiente, tienen algu-
nos la ealificacién de mal restaurados, esta calificacién no gniere
decir que estén maltratados 6 barridos, pues que las partes res-
tauradas, existiendo como existe intacto el color original, senci-
llo y facil serh hacerlas desaparecer, volviendo asi el color 4 su
primer estado.

Es preciso repetir que todos los cuadrosno han podido, ni cabe
concebirlo, llegar hasta nosotros con todo su vigor, con toda su
lozania y su primitiva pureza. Por una parte, el tiempo, que deja
honda huella en todas las obras humanas; por otro lado, las mate-
rias elegiidas para la confeccién de un cuadro, ya sean telas, ma-
deras 6 metales, y los colores empleados, todo estd sujeto 4 un
sinniimero de causas que influyen de consuno en su alteracion,
lenta pero progresiva, y contribuyen & que vaya decayendo, es
decir, resquebrajiandose, cuarteindose y deaprendiéndose el color
impuesto. Las maderas, tan sensibles y predispuestas, mas que
cualesquiera otras superficies, 4 percibir 1os cambios atmosféri-



- m‘t ey Universitat Aurinoma de Barcelons
cos, seabren en rajas, desuniéndose sus junturas, 4 lo que se agre-
ga el continuo roer de la polilla, que reduce 4 polvo las méas
gruesas y duraderas. Y si de piedras y planchas de metal se trata,
como no son porosas, es sumamente facil que se desprenda el co-
lor y saite con el mds insignificante golpe. La manera peculiar
de cada autor; los colores empleados y la diversidad de medios
usados en la imprimacion de superficies, como operacién precisa
en todo linaje de pinturas, son también parte para que los cua-
dros pierdan, se desluzcan y se despojen de su primera lozania,
de su brillantez y de la transparencia de sus tintas,

lixisten muchos cuadros de determinados artistas que exigen
se tenga que suponer mucho por [o que conservan de lo que hu-
bieron de ser, pues la manera de ejecutar y la calidad de los co-
lores empleados han contribuido no poco 4 que pierdan el vigor
de su original entonacion. A esto hay que anadir ciertos colores
utilizados en las imprimaciones, que, aparte de las preparadas con
el yeso y la greda, son causa, y tal vez la mas principal, para que
trepando la tinta de que estin compuestas, devoren y destruyan
los colores impuestos, husta el punto de alterar las tintas origi-
nales, haciéndolas en ocasiones desaparecer por completo; siendo
frecuente, sin que la restauracion tenga en ello parte, ver desvi-
gorizados los tonos de un cuadro, & bien subidas y alteradas las
tintas, cambiados 6 ennegrecidos los colores antes puros y trans-
parentes,

Al enumerar las causas determinantes del sensible pero inevi-
table descaecimiento de muchos cuadros, conviene no olvidar
algunas de no escasa monta, que ajenas en su mayor parte &4 la
voluntad del hombre, son, sin embargo, poderoso auxiliar del tiem-
po, y completan, ¢ por lo menos dan impulso 4 su obra destruc-
tora. Entran en el nimero de ellas: 1.°, los desperfectos naturales
ocasionados por siniestros imprevistos é por otras diversas cir-
cunstancias, tales como las condiciones de los parajes en que
estuvieron colocadas las pinturas; 2.°, las humedades recogidas;
3.%, el continuado calor de una temperatura demasiado alta; 4 “, el
mucho tiempo pasado sin que los lienzos ni el color percibieran ln
frescura y jugo del barniz; 5.°, el largo periodo transcurrido sin
la precisa operacion del sentado del color, que, bien por muy con-
traido y reseco,.0 bien por efecto de la humedad, abolsado, exige
indispensablemente sn asiento antes de proceder & Ja forracion;
6.°, los incendios ocurridos en los palacios de Madrid, del Escorial
y el Pardo, en los que perecieron millares de riquezas artisticas, y
famosoa lienzos y tablas, algunos de los cuales registra la histo-
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ria, y otros pudieron salvarse y se conservan en el Museo, si bien
con las sefiales indelebles de aquellos desastres. Todo esto hace
que las pinturas de que se trata, por muy bien restauradas que se
encuentren, nunca puedan presentar las galas de su origen, pues
un imposible no es dado acometerlo racionalmente, ni la restau-
racion podra pasar mas alla del limite que tiene sefalado.

Consignadas las razones que hemos creido oportunas para de-
mostrar que no son imputables las causas de la decadencia de
determinados cuadros 4 los encargados de su restauracion y en-
tretenimiento, indicaremos los recursos que se vienen empleando
desde hace cuarenta afios para remediar y prevenir en lo posible,
siempre con lisonjeros resultados, los desperfectos que la accion
del tiempo no puede menos de ocasionar.

En materia de pinturas es en lo que més se suele divagar, por
lo mismo que es asunto de suyo tan dificil y tan ocasionado por
otra parte 4 apreciaciones inexactas, y &4 graves y trascendenta-
les errores. Todos se creen con derecho & emitir sus opiniones, y
aplauden 6 censuran al primer golpe de vista, obedeciendo 4 las
impresiones del momento, 6 haciéndose eco de los pareceres aje-
nos, destituldos las més veces de fundamento. Esto, que sin cesar
acontece tratindose de pinturas, suele tomar colosales proporecio-
nes cuando se entra en el terreno de la restauracién, por muy
pocos comprendida, como son muy pocos los que saben ejecutarla.

Tan divididas andan las opiniones en este punto, que el dema-
siado brillo en un cuadro hace las delicias de algunos, mientras
para otros es uno de los mayores defectos, atendidos los resulta-
dos que produce. La exagerada limpieza en una pintura, que por
punto general es la principal y mAs segura causa de su deterio-
ro, porque trae consigo el barrido de sus medias tintas, es para
muchos motivo de alabanza y lo que mas les complace; pues no
educada su vista para esto, mal pueden comprender que un cua-
dro que &4 sus ojos aparece sucio, tiene precisamente la condicion
m#as apetecida y estimada del inteligente.

El uso inmoderado de los barniceg, no tan sélo en los cuadros
antiguos, sino también en los modernos, trae consigo el habito
funesto de verlos todos iguales en color y brillo, confundiéndose
por congiguiente la diversidad de estilos y manera de hacer que
determinan y sefinlan la fisonomia especial de autores y de Is-
cuelas entre sf.

Los medios empleados parala forracién de cuadros, tanto como
la manera de traspasar el color de una pintura 4 otro lienzo, des-
prendiéndolo del primitivo sin causa que abone semejante proce-
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dimiento, ha dado también motivo para que se suponga y afirme
sin fundamento alguno que dicha operacidn, por carecer de una
superficie tersa, no ha sido bien conducida y terminada, y por lo
tanto, que el original se encuentra destruido.

Tres son las operaciones esenciales de la restauracion, y las que
han servido de blanco 4 los desfavorables juicios de algunos cri-
ticos, por cuanto 4 ellas atribuyen y de ellas hacen depender el
mal estado de muchos de nuestros euadros, 4 saber: la forracidn,
la limpieza, y, por tiltimo, el barnizado; pasando por alto la opera-
¢ién principal y de més importancia, cual es la entonacién de
las tintas en general, y en la que, por muy bien desempefnada
que haya sido, encuentra siempre motivos de censura el eritico
de profesion, imputando al restaurador faltas que no ha cometi-
do, y haciéndole responsable de las injurias del tiempo, que no
estd en su mano remediar, por grandes que sean su esmero y su
aptitud.

La forraciéon ha sufrido, como todo, modificaciones esenciaies
que la experiencia ha aconsejado; pero tal como hoy se practica
entre nosotros nada deja que desear, y poco 6 nada podra mejo-
rarse. La manera de ejecutarla difiere mucho de la empleada en
otros Museos, y con especialidad en Francia, donde es frecuente
hacer una superficie tan plana como puede serlo por lo tersa una
plancha metalica 6 un cristal para azogar,

Las desventajas de este sistema saltan & la vista y ponen de
relieve la bondad del procedimiento squi empleado con éxito el
mas brillante y satisfactorio. Al paso que nuestros cuadros pre-
sentan la huella del pincel y el grueso del color que los distingue,
entero, puro y respetado, pudiendo servir de norte en todas oca-
siones para averiguar el artista que lo hizo, alli, por el contrario,
desaparece aplastado bajo el influjo del rodillo ¢ la plancha, que-
dando, por consiguiente,en parecidas condiciones el cuadro de una
ejecucion timida y delicada, y aquel otro de estilo opuesto, por la
manera de hacer franca y decidida.

Mientras que en otros Museos todos los cuadros parecen presen-
tar un mismo aspecto & consecuencia de la forracion y del grueso
y amarillento barniz que los cubre, en el nuestro se revelan dis-
fintamente los autores, ya nimios por lo concluido de sus obras,
ya francos y valientes por su espontanea ejecucion, y siempre
con el colorido particular que & cada uno distingue.

El segundo punto es asimismo uno de los més delicados é im-
portantes de la restauracién. La limpieza desigual 6 excesiva en
un cuadro, 6 la imposicién de una falsa patina para remediar los
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males que la primera produjo, hacen aparecer defectos que no
existen y ocultan siempre la belleza de una pintura, envolviendo
y manchando su ecolorido, y ddndole una entonacion en general
amarillenta, que sube de punto con el barniz, asimilando, como
en el caso anterior, unos autores con otros. Esta costumbre, de tan
malos resultados para los cuadros, conduce insensiblemente 4 otra
peor. Acostumbrada la vista & una manera de ver falsa, el gusto
no puede menos de estragarse; no se encuentra el justo medio
necesario, y llega & desestimarse todo lo que estd fuera de la re-
ducida 6rbita de ese eriterio especial, tan abiertamente opuestoal
buen sentido artistico. Esta manera de ver las piniuras es, en
nuestro concepto, una de las causas que mas predisponen 4 un
juicio desfavorable, y por cierto inexacto y enteramente equivo-
cado al contemplar nuestros hermosos cuadros, tan brillantes por
su colorido como por su dulce y acordada entonacioén. Por nues-
tra parte, confesamos que més nos sgrada un cuadro recargado
con ese tono apacible que el tiempo solo puede imponer, que verle
demasiado limpio, hasta el punto de poder considerarle barrido,
6 bien abrumado y envuelto bajo el peso del menjurje artificial
llamado patina.

Una atinada y prudente limpieza en los cuadros deja percibir
sus bellezas, y 4 la vez que permite & la vista gozar libremente
de la magia del color y sus acordes, coloca al espectador inteli-
gente en actitud de juzgar del verdadero meérito de la obra, dis-
tinguiendo y seiialando la mano maestra que la ejecutd.

Los cuadros del Museo se encuentran todos en este caso; tan
acertada ha sido su limpieza, como respetada la patina natural
que sélo el tiempo ha podido imprimirles. Cada Escuela en gene-
ral, y cada autor en particular, proclaman lo que son y lo que
valen, revelando las diferencias de estilo que & unos de otros se-
paran. Las bellezas con que se distinguen todas y cada una de
estas maravillosas obras sobresalen tanto y de tal manera se ma-
nifiestan, que junias forman un todo armdnico y apacible; tan
frescos sus colores, tan puros y transparentes, que bien pudieran
compararse & un hermoso ramillete de hermosas y variadas flores,
de suave y delicado aroma. Por el contrario, la mayor parte de
los cuadros de otros Museos, y especialmente los del famoso del
Louvre, aparecen opacos y deslucidos, todos amarillos por las
causas antedichas, siendo muy dificil apreciarlos en su valor jus-
to y discernir su mérito respectivo; casi todos son semejantes en
el color, como si fueran hechos por una misma mano; no forman
un conjunto agradable y armonioso, ni pueden lucir sus natura-
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les gralas, y esto proviene del abuso lamentable del barniz; cos-
tumbre ya tan arraigada, que habiéndose en alguna ocasién tra-
tado de quitarles el barniz & ciertos y determinados cuadros, muy
pronto el piablico clamd, traduciendo por un mal lo que era, por
el contrario, una provechosa reforma (1).

La cantidad de barniz que en nuestros cuadros se emplea es la
precisa tinicamente para prestarles el necesario jugo, sin perjudi-
carlos en lo més minimo. El uso exagerado de este liquido ejerce
una influencia fatal en las pinturas, sobre ser de muy mal efecto
para la vista. Las cualidades secantes del barniz producen grietas
en el color, que se anumentan y multiplican considerablemente; la
repeticién del barnizado imprime una sobre otra varias capas, ¥
comunica 4 los cuadros un brillo ridieculo, muy semejante al del
charol, no menos que 4 la tersa superficie de un espejo, comuni-
cAndoles ademés un amarillo casi verdoso, muy parecido 4 la
corteza del limodn,

Por los resiimenes y sus notas, que al final se insertan, creemos
haber demostrado que los cuadros del Museo de Pintura se hallan
en su mayor parte en buen estado de conservacion, y que las
causas ocasionales del desmejoramiento de algunos pocos, los
menos por fortuna, son ajenas completamente 4 la voluntad de
los encargados de restaurarlos.

ESCUELA ITALIANA

Resumen general de los cuadros pertenecientes a4 dicha Escuela, y el estado
verdadero de conservacion gque alcanzan

Cuadros en buen estado de conservacion.. ... .oeevvviaivaans vesss D6

Cuadros con repintes 6 malrestaurados. . ... visiiiiiaan, 6

Cuadros en mal estado por consecuencia de la accién del tiempo, del
género de imprimacién que recibieron y de incendios cuyas sefiales
llevan impresas. ........... T o B N Wed dh e e s Favwed i 18

670

Entre los 546 cuadros que, segiin se consigna en el anterior
resumen, alcanzan un buen estado de conservacion, se notan en
varios de ellos ligeros repintes que, por estar hechos con barniz,
pueden desaparecer facilmente.

(1) Poeco tiempo despuds de haber sido publicadas estas apreciaciones, aparecid en la
Gaceta de Bellas Artes de Francia un articulo en el que se nos daba por completo la razén

de enanto decinmos, con respecto al desmesurndo afin de barnizar los cundros del Muypseo
del Louvre.
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Seis son los cuadros que aparecen con la calificacién de mal
restaurados; sus nimeros, 19, 23, 704, 48, 784 y 806. Esta circuns-
tancia en nada ha perjudicado al original, pues si bien los restau-
ros pueden haber sido hechos por medio de colores molidos con
aceite, banando y embadurnando las tintas, medios hay para co-
rregir el mal y para restituirlos &4 su primer estado, sabiendo
conducir la operacidn de la limpieza con el tino y acierto nece-
sarios.

A 18 llegan los cuadros, sefialados con los niimeros 428, 598,
680, 682, 685, 695, 724, 748, B06, 811, 816, 830, 849, 866, BIG,
927, 1866 y 1928, que mas han sufrido el influjo destructor de los
afios, entre los cuales aparecen 3, niimeros 428, 685 y 811, que
conservan las sefales indelebles de incendios.

Con respecto & estos 11ltimos, se ha hecho todo cuanto el Arte
aconseja para disimular tan desgraciados accidentes, y debe de-
cirse que con éxito un tanto lisonjero. En cuanto & algunos de
los primeros, la causa principal de su desmejoramiento puede
atribuirse 4 la clase de imprimacion que recibieron, -

Al niimero de cuadros senalado hay que agregar, entre otros
varios gin numeracion en el Catdlogo, y repartidos por los pasi-
los, sala de alhajas y taller de la restauracién, cuatro mas, de
los cuales tres son de Tiziano, y representan dos Venus y una
Danae recibiendo la lluvia de oro, que contienen algunos repintes
antiguos. '

El Gltimo, pintado por Fra Giovanni da Fiessole, es una Anun-
ciacion A Nuestra Sefiora, que conservado admirablemente, fué
traido & este Museo en 1864 del Monasterio de sefioras Descalzas
Reales de Madrid, en cuyo claustro principal se hallaba colocado.

ESCUELA ESPANOLA

Resumen general de los cuadros que la componen, y su actual estado
de conservacion

Cuadros en perfecto estado., .« c.ovvvrvsiiotsenirreirarronanan. 473
(Cuadros con repintes ¢ mal restanrados, ............. .00 L., 8
(luadros desmerecidos por la restauracion. ........... ..o, 6

487

Entre los 473 cuadros que, segiin se consigna en el anterior
resumen, alcanzan un perfecto estado de conservacion, hay va-
rios que aun no han sido restaurados ni forrados; otros, que son
los mAs, se hallan tan puros ¢é intactos como cuando salieron de

14
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manos de sus autores, y los restantes, en menor niimero, si bien
contienen pequefios restauros en su color torcidos, éstos, no obs-
tante, no dafian ni ocultan ninguna parte esencial, ni menos in-
teresante del cuadro, conservandose sus tintas sin que ninguna
clase de liquido corrosivo las haya desvirtuado.

Los niimeros sefialados en el Catilogo & los 8 cuadros que, se-
gln se ve, aparecen repintados, son 42, 43, 44, 46, 79, 243, 495
y 534, :

Los repintes que casi por completo encubren las tintas de estos
cuadros estin de muy antiguo ejecutados al éleo.

Los niimeros 46 y 79 representan: el primero, al nifio Jesis di-
vino pastor, pintado por Murillo, y el segundo, una vista de Za-
ragoza, ejecutada por Velazquez y mandada hacer & este pintor
por el principe D. Baltagar Carlos, en ocasion de hallarse éste en-
fermo en dicha ciudad.

Ambos interesantes lienzos tienen completamente repintados 4
cuerpo de color los celajes; por la manera de hacer se distingue
la mano del que, sin poder averiguar el motivo, hubo de cubrir
en el de la vista de Zaragoza una muy hermosa Virgen del Pilar
que, sostenida por dngeles, aparecia en el cielo.

Con los niimeros 27, 183, 470, 542, 545 y 848 se registran los
6 cuadros desmerecidos & consecuencia de la restauracién, Los
restauros que contienen y la limpieza apurada de sus tintas fue-
ron hechos de muy antiguo, segiin lo acredita la manera em-
pleada para ejecutarlos.

Ademds de los cuadros expresados, andan repartidos otros mu-
chos entre los pasillos, sala de alhajas y taller de la restauracion,
sin numeracion en el Catalogo, entre los cuales deben citarse dos
paises de grandes dimensiones, pintados por Mazo, que por las
sefiales que conservan hubieron de sufrir las consecuencias de un
incendio.

ESCUELA FRANCESA

Ciento cuarenta y cinco son los cuadros que constituyen esta
Escuela, y so6lo uno, sefialado con el niimero 948, que representa
una bacanal, contiene algunos repintes, hallhindose por varias
partes abierfas 6 desunidas ias junturas de Ias tabias sobre que
esth piutado.

Los demés cuadros de esta Escuela, que embellecen con otros
de Goya el saloén de descanso, gozan todos de un estado de con-
servacion perfecta,
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ESCUELAS ALEMANA, HOLANDESA ¥ FLAMENCA

Si, como hemos demostrado al hablar de los cuadros que for-
man las HEscuelas italiana, espafiola y francesa, todos, con leves
excepciones, se encuentran en un satisfactorio estado de conser-
vacidn, esta misma circunstancia concurre, sin excepeidn algu-
na, en los 799 que juntos constituyen las Escuelas sobredichas.

Difieil seria sefialar un solo cuadro deteriorado en ningiin con-
cepto; todos parecen haber sido respetados y hasta tratados ca-
riflosamente por el tiempo. Las operaciones diversas de la res-
tauracion se han desempeiiado tan acertadamente, que ninguno
de ellos se ve despojado de la apreciada patina, ni de la entona-
¢ion acordada de sus tintas, ni del grueso y pastoso color, que es
el digtintivo peculiar de ciertos autores (1).

—

{1)« Téngnse presente que después de haber publicado lo que neabsmos de deeir, se hn
sumentado el nimero de cuadros sefialados, con muchos otros que antes existinn en el
Museo Nacional, sito en el Ministerio de Fomenta, v de low enales no hable,

Y también es de advertiv que la numeracionse ha alterado hoy, al formar el nuevo Cald-
logo, si bien en el mismo e ineluye.
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IMPORTANCIA DE LAS TASACIONES

La utilidad y conveniencia de los catdlogos de objetos de Be-
llag Artes no ha sido hasta de ahora reconocida y apreciadas. Las
biografias de los artistas, y la descripcién que de sus obras se
hace en esta clase de libros, contribuye mucho & darlas interés y
estudiarlas con provecheo.

Los primitivos inventarios 6 simples relaciones, origen de los
actuales catalogos, estaban muy lejos de llenar las condiciones
que obras de tamafia importancia requieren, y no se concibe ni
se explica codmo sus autores, en lo general personas ilustradas y
artistag de nota, pudieron quedar satisfechos de aquellos incom-
pletos trabajos (1). Vemos, con efecto, por algunos inventarios

(1) Con el mayor placer hacemos agui una honrosisima excepeién 4 favor del emi-
nente nrtista I, Diego Velinquez de Silva. Al ser este gran pintor comisionado por Fe.
lipe IV para coloenr 41 cuadros, adquiridos unos en la almonedna del deagraciado Car-
los I da Inglaterra, y traidos otros por Veldzquez en sn segundo viaje 4 Ttalia, eseribis
ann detallada relacidn del mérito de todos ellos, ¥ de tal manera dicho, que bien puede
suponerse manejabs tan bien la pluma como el pincel.
Dicha importantisima relacidn ¢ catilogo permanecié desconocida desde su publica-
citn hasta 1871, en que D. Adolfo de Castro, desde Cddiz, In envid & In Academia de la
Lengun, que la reimprimis con notas de D. M, Cafiete.
Fin 1874 fué también publicada en Paris por el Bardin Ch, Davillier, incluyendo un
retrato de Velizquez, grabado al agus fuerte por Fortuny.
He aqui el titulo de tan curioso teabajo:
“Memoria de las pinturas que la magestad Qatholica del Rey nusstro sefior . Fheli-
pe 4." embia al Monasterio de San Lawrencio ol R!. del Hscurial este aito de 1656, des-
eritas y colocadus por Diego de Silva Velszquez, Cavallero del Orden de Santiago, Ayu-
dn de chmara de su Magestad, Aposentador mayor de su imperial palacio, Aynda de la '
Guaarda-ropn, Ugier de cAmura, Superintendente extraordinario de las obras reales y |
Pintor de edmara, Apeles de este siglo, 1
L ofrece, dediea ¥ consagra 4 1n posteridad T Jonn de Alfaro. Impresa en Roma, en '
In ofigina de Ludovieo Grignano, afio de 16068,



— 2183 — Unjve:HtuﬂaEmlm
hechos en los siglos xvi, xXviI ¥y Xvii, que para determinar un
cuadro, la férmula adoptada generalmente era ésta: un retrato
de sefiora, una cabeza de un santo, Nuestra Sefiora, la historia de
José, etc., sin decir, por ejemplo, quién fuese la persona retra-
tada, si en busto, medio cuerpo 6 tamafio natural; si la Virgen
estaba de pie ¢ sentada, acompanada de su esposo, O bien sola
con el Nino-Dios, y qué episodio de la historia de José habia
querido representarse, haciéndose & las veces caso omiso del
autor, de las dimensiones del cuadro y de la materia en que fué
pintado, noticias todas muy necesarias, y que hubieran sido de
suma importancia hoy,

La formacion gradual y progresiva de los Museos no comenzd
hasta los primeros afos del presente siglo, y & ellog se debe, no
g6lo la reunién bajo un mismo edificio de las principales obras
de 10os mas celebrados maestros, sino también el poder verlas y
estudiarlas convenientemente, apreciandolas bajo el doble punto
de vista artistico y filosofico, y aquilatar sus bellezas. Otros re-
sultados no menos provechosos se han obtenido con la forma-
cién de los Museos de Pintura y arqueoldgicos, tales como el
averiguar la existencia de muchos artistas ignorados, cuya im-
portancia era desconocida; la adquisicion de nuevos datos para
apreciar en su justo valor multitud de obras no bien estimadas de
las varias Escuelas que se han formado; la latitud que se ha dado
& los conocimientos pictéricos, facilitando el adelantamiento de la
juventud estudiosa; la aficiéon que por este medio se ha extendi-
do, dando ocupacidon y recursos con que vivir A muchas familiag,
y, finalmente, el conocimiento y provecho que han suministrado
y prestan continuamente, arrojando vivos destellos gobre ciertos
puntos de la indumentaria ¢ iconografia que sin su poderoso au-
xilio hubiera sido acaso imposible ilustrar, revelandonos las
practicas, los usos y costumbres de todos los paises en épocas

- muy apartadas ya de nosotros.

A laluz de esas mismas obras han podido estudiarse los me-
dios materiales empleados en la construceion; el mobiliario gene-
ral usado asi en el interior del hogar doméstico como en los cas-
tillos y residencias senoriales; las ricas y vistosas telas de los
trajes, y la variedad de las armas y preseas.

La preponderancia que la Espafia adquirié por sus conquis-
tas, y las fabulosas riquezas que, merced 4 sus heroicas hazanas,
aportaron los conquistadores desde lejanas ¢ innotas regiones,
fueron parte para que nuestro poder no reconociera limites en
aquellos felices tiempos de grato é imperecedero recuerdo,
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Abandonando muchos la patria querida, en busca los unos de
gloriaa y aventuras, y llevados los ofros del noble empefio de
adquirir conocimientos, establecidse muy luego una honrosa es-
peculacion del saber humano, que nuestras relaciones con los de-
méas paises se encargaron muy luego de ensanchar. El arribo &
nuestro suelo de muchos artistas de Italia, Francia y Alemania,
atraidos por la esperanza del lncro gue nuestras riguezas les
brindaban, y la afluencia de gran niimero de especuladores co-
merciantes, movidos de iguales incentivos; la galante sociedad
de entonces; la proteccitén y decidida aficién 4 las Artes de los
monarcas y magnates, unida & la que dispensaba el clero en
aeneral, trajeron consigo el aumento progresivo é incalculable
de multitud de objetos preciosos de lag Artes que se han counser-
vado hasta nuestros dias, si bien muchos de ellos, con otros més
originales nuestros, han desaparecido.

La Hspaiia de entonces, por el espiritu caballeresco de sus natu-
rales; por el amor al lujo de determinadas clases; por su natural
y bien cimentado orgullo; por la grandeza de dnimo de sus no-
bles y el egpiritu religioso que constituy6 siempre su principal
y més brillante distintivo, fué la nacién que, como Italia, reunié
mfs riquezas en materia de Bellas Artes, siendo también la que,
alentando y estimulando 4 los artistas, puso en contribueion per-
manente los inagotables recursos de su imaginacion. Las cate-
drales, los conventos y monasterios abrieron sus puertas 4 por-
fia, recibiendo en su seno & cuantos quisieron dar muestras de
su saber, cooperando de este modo eficazmente al lustre y engran-
decimiento de las Artes.

Todos los hombres célebres en las armas, en las ciencias y
en la politica, dominados por e! deseo comiin, contribnyeron
por su parte al mayor brillo de este certamen artistico, y nues-
tros representantes en las cortes extranjeras, al ser comisiona-
dos por los Monarcas para adquirir lag més notables obras de
los artistas, encargaban para si la repeticién de aquéllas, con
otras mis que remuneraban espléndidamente, trayendo 4 su re-
greso en varias ocasiones & esos mismos artistas con la misién
especial de decorar sus magnificas residencias. Los suntnosos
palacios reales y los infinitos que regiamente exornados se ha-
llan esparcidos por todas las provincias de Espafia, hoy desdefio-
samente abandonados, son una prueba patente de cuanto llevamos
dicho.

De aqui la aficion que desde el siglo xvi fué extendiéndose en-
tre la grandeza, dando origen & las colecciones que formaron los
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Sres. Duques de Osuna (1), del Infantado (2], de Altamira (3),

(1) En el salin llamado de los Linajes, del suntuoso palacio del Infantado, en Gaada-
lajara, habin una curiosa coleceidn de 18 ratratos de los antiguos Dagues de Osuns, pin-
tivdos desde o] siglo xvi hasta el xvitr por los mds distingnidos maestros,

El abandono en que durante mnchos afios habian permanecido, y por otra parte la im-
perivia del Administrador del palacio, fueron causa de gue tan curiosa coleceidn, separada
del lugar para que habia sido hecha, se remitiera & Madrid en 1841, pero con tan malas
condiciones, que al llegar 4 su destine se desprendié el color (ya muy reseco) al ser extendi-
dos, no pudidndose salvar mis que unos 7 retratos, v datos muy estropeados.

La ecuriosn armeria y Ia famosa biblioteca, tan rica en manuseritos curiosos de los
principales poetas de los siglos xvi ¥y xvii, fnaron vendidas, la primera en almonedn pii-
hlien, ¥ la segunda adquirida por el Estado, por consscuencia de los esfuerzos hechos por
In prensa.

En la posesion de la Alamedn, en el pueblo de Barajas, habia también nnn escogida co-
leceidn de cundros de Goya y otros pintores contempordneos.

Asi fudé degapareciendo una de las casas mds ilustres de Espafia, enyas rentas fueron
mayores que las de machos monarcas de Earopa,

(2) Ln escogida coleceidn de cuadros gue poseyd el Sr. Duque de Pastrana fué la que
linhia en el palacio del Infantado en las Vistillas.

Con el earifioso respato con que siempre mirs cuanto tenia relacidn con sus ilnstres an-
tecesores, destind y arregld un salén convenientemente en su palacio de la calle de Tega-
nitos, donde fué eolocadn y catalogada por nosotros tola la coleccién, compuesta en sun
mayor parte de los mds afamados maestros flamencos, italinnos y espaiioles, siendo de no-
tar principalmente los boeetos de la mayor parte de los eundros de Rabens expuestos en
el Museo del Prado, y una reproduceidn de dudosa originalidad del bellisimo Jardin del
amor. Esté cuadro, pintado sobre tabla, de menor tamaio que el gne se ve en el
Museo dal Prado, hace muy poco fud vendido en la respetable suma de 1.450.(00 reales, que
al Duque, segiin tenemos entendido, destind d nun fin piadoso.

(8) Ninguna oasa como la ilustre de Albamira vino & poseer mis numerosa y selecta co.
leceidn de pinturas, segin un curioso inveutario que 4 la vista tenemos, formado & instan-
ein dellos testamentarios del Marqués de Legunds (D. Diego), su fecha 21 de Febrero de 1865,
ante Francisco Suirez, Eseribano de nimero, Se componin tan famosa coleceién, ya cele-
brada en la époea de Felipe [V, de 1830 caadros, que fueron braidos del palacio de Morata.

Por fallecimiento del pendltimo Duque fué tasada y vendida dicha eoleceidn, con la
hibliotaea, armeria, ornamentos sagrados, el archivo de cuantas ¥ el llamado histérico.

La mayor parte de los cuadros se repartieron entre los acreedores de ln casa, y los demis
funeron adquiridos por aficionados; la biblioteen fué comprada por nnos libreres france-
ses; 13 armaduras, dos ricamente cinceladas, una que fué del Dugue Farpesioy regals &
In casn, CarloslV, y obea que pertenceié al Marquts de Leganés, fueron vendidns en 14,000
reales: los ricos ornnmentos de la enpilla, 4 un rebuseador de autigiiedados; ana rigui-
sima y artistica urna de reliquias, entra ellas el erineo de San Esteban, con su correspon-
diente auténtion, regalo del Santo Padre Sixto V, fué adquirida por el Baron Rohschild,
que devolvid 1o citada reliqnia y su anténtion; el archivo de cnentas fud enajenado & an
librero de vigjo, llamado Pereda, drazin de 0 reales la arroba, el que, 4 pesar de sus cono-
cimientos, no pudo presumir la importancia de su compra, ni menos que al revenderla
entrogaba su fortuna & olros mds listos. Estos, rebnscando, pudieron hallar nnas 30 arro-
bas de documentos importantes, que en su mayor parte, con otros adquiridos despuds,
han ido & aumentar la biblioteea de manusoritos de Londres,

Tales desagtres y desdrdenes permitié y autorizs el por entonces Apoderado general de
In casn, hombre probo, si, pero ignoranta de los tesoros que le estaban encomendndos.
Finnlmente, el archivo histérico, riqguisimo é inestimable eandal de dooumentos tan im-
portantes pars la historia de Hspafia, gue sin ellos 4 la vista se pneds presumir con fun-
damento no estar escrita con verdad, especialmente desde los 1iltimos afios del siglo xv
hasta bien sntrado el xvir, tuvo major empleo afortunadamente, pues aungue fueron se-
grogadas nnas 90 arrobas de decunmentos, por descuido 6 por ignorancia de sus gnardado-
red, ¥ vendidos nl peso envueltos entre los papeles de cuantas, ln inmensa myorin de ellos
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de Hijar (1), de Medinaceli, de Villahermosa y de San Fer-
nando (2); de los Condes de Fuentes, Onate, Guimera y Orope-
sa (3); los Marqueses de Santiago, de Malpica, del Aguila en Se -

fué adquirida en 1870 por D. Juan Zavilburu, enterado de los tesovos de curiosidades
que iban desapareciondo, ¥y que nadie como el Fstado pudo y debié andguirir, Para tan
precinda compra destind un loeal convepiente y G propdsito en su easa de 1o oalle del Mav-
qués del Duero,

No eoncluiremos esta relneion sin deeir que el desconocido archivo histdrico de [a casn
de Altamira era el mismo que reservado teuin Felipe I1, y que por ln ruidosa eausa de
sm secretario Antonio Pérez, se enenrgd de custodiar D. Mateo Péres de Lecan., Segidin
aproximado cileulo que pudimos hacer 4 la gimple vista, vendria 4 contener unas 2.000
arrobas de papel, no siendo nioguno de ellos ingignificante.

Aunque muy i la ligern, vimos infinitos documentos pertenecientes 4 las épocas de En-
rigue ITL y IV, D. Juan Il y los Reyes Catdlicos.

De éstos habin muchas cartas y nna lnrga correspondencia sostenida con el Gran Capi-
tikn cuando las guereas de Ltalia. Numerposisimos eran los pertenescientes & Carlos T y su
hijo Felipe Y1, entre los cnales se hallaban rcorvespondencias, relacionss y detalles de
cuantos acontecimientos politicos, guerras y asuntos genernles oeurrieron en los dos rei-
nados, con no pocos de los de Felipe LIl y TV, viéndose en todo ello figurar euantos hom-
bres célebres en armas, ciencias, artes y politien hubo en Espaiian en squellas épocas.

Aparte de los eitados doeumentos, hay que afiadir no pocos manuseritos enonadernados,
como el libro original que de Ia cetrerin y aves de caza eseribid el Canciller Pero Lope de
Ayala, que vino 4 poseerlo el malogrado Fortuny; ¥y unas comeding inédites do Lope de
Vega, de D, Padro Calderdin de la Barca, con otros mis contemporineos, ¥ por dltimo,
siete tomos de enrtas dirigidas sl Dugue de Sesa por su intimo amigo Lope de Vega Car-
pio, que D. Cayetano Alberto de la Barvera copio pura In Bibliotecn Nuacionnl, y en 1870
fueron publicadas con mal consejo. por tratarse de una correspondencia privada, que no
coloea & grande altura la reputacién de tan insigne poeta.

Entre todas las cartas vendrian 4 ser nnas 100, que varios aficionados hicieron esfuerzos
por adquirir, pero cuyo actual paradero ignoramos.

(1) Parecids suerte 4 la soterior corrié 1o coleceidn de enadrog y manuscritos gue In
casa de Hijar posein, y que por los afios de 1856 tueron vendidos, siendo de lamentar la
pérdida, suponemos por abandono, que sufrié la ecolaceién de trajes que los monarceas espa-
fioles usaban el dia de la festividad de los Santos Reyes, y que entregaban con la debida
solemnidad & los Dugues, por prerrogativa que les fud concedida desde 1441,

~ Una coleccidn de retratos de los giglos XvT ¥ XVIT creemos que adn 8¢ consarve én ¢l
archivo de la Cupilla del Obispo en San Andrés, ¥ que por los afios de 1865 vimos.

(2) Conocido es do todos el magnifico palacio y bosque de Boadilla, en su origen sitio
real, & 3 leguns de Madrid, que poseyd la Duguesn de San Fernando.

En esta suntuosa residencin habin una escogida coleceién de euadros, debidos & celebra.
dos pintores espafioles, entre los cuales e contaban muchas obras de D. Francisco Goyn.
Los mejores fueron adquiridos por el Marqués de Salamanca, gue antes de dicha adqui.
gicion habin vendido & 8. M, In Reina Dofin Isabel IT una cantidad de cuadros que por en.
tonces fueron i parar al real sitio de Riofrio, por no ser merecedores de mejor colocacion,

(%) El Conde de Oropesa tuvo su palacio medianero al convento de 1as monjas de Ban
Pascual, en el paseo de Recoletos, ¥ posein vna escogida ¥ ya celebrada eoleceidn de cun-
dros, en su mayor parte italinnos y espaiioles, algunos de los cunles cedid 4 su muerte al
expresado convento. Los jardines de egte palacio llegaban & la calle del Almirante, y
frontero se hallaba el de Medina de las Torres, que también tenia curiosas 6 importantes
pinturas,

Fueron muy notables log jardines 4 la italisna, que todos conocimos, ¥y hace poco se
destruyeron para levantar en gu lugar un Cireo de eaballos, ¥ iiltimamente lnjosas cnsas
de particulares.

De esta cnsa procede, ¥ fud & paear & D, Joad de la Portilla, un hermogo cuadro, repre-
sentando retratos de Ia familia del Murquds citado, en el jardin, sirviéndoles un refresco
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villa, de Algolfa en Alicante (1) y de Salamanca (2), y del Conde de
Villalcdzar en Mdlaga (3); de D. Fernando de Valenzueia, perse-
guido Ministro de Carlos II (4); de D. Juan Vicente de Lastano-
sa (5); del Exemo. Sr. D. José de Madrazo (6); de D. Valentin

¢l pusilinime Carlos II; eritica gue no se sabe si fué dispuesta d propésite & con motive
de algian agravio personal del pintor Wankessol, nutor de tan bonito y eurioso eunadro.

(1) La coleceién que en Alicante formé el Marqués de Algolfa fué vendida en Madrid
en los afios de 1860 al 67 por sus herederos.

intre los 1,200 cuadros de que se componia, en su mayor parte de aubores espafioles,
habia varias pinturas de Murillo, Zurbardn, Rivera, Juanes y otros pintores notables de
In Escuela madrileiia, con variag muy importantes de alemanes, flamencos v holandeses,

(@) El ingenioso talento comercial que distinguié siempre al opulento banquore don
Joué de Salamanca, despudés Marquds de su mismo apellido, consiguid rennir multitud de
objetos procindos de las artes y la libreria, ¥ muy especialmente en euadros, que prime-
ro en su olegante palacio de Becoletos, y mds tarde en el de Vista Alegre, tuvo eolocados,
uniendo 4 todo esto infinidad de curiosidades, extraidas unus y falsificadns otras, de las
ruinas de Pompeya.

Componinse la numerosa coleccion de cuadros, de los adquiridoes de la Duguesa de San
Fearnando, y de la importante que formd el Exemo. Sr. D. Jos¢ de Madrazo, compuesta
de 606, de las mejores obras de las Escnelns italisns, flamencs ¥ espaiiola. De algunes de
ostos cundros, ¥ con varios de Muarillo de sm mejor época, 86 hizo uni venta piablica en
Paris, donde aleanzaron, segin los periddicos de entonces, la respetable snma de 608,000
francos (2.415.600 reales), Silo 15 euadros produjeron las eantidades siguientes:

Cinco de Murille representando la historia del hijo prédigo, 217,000 francos; una gitann
vigjn, del mismo autor, 85,000; la virgen y el nifio Jesis, de id., 20.000; un San Juan y e)
cordero, de idem, 30.600; un San Juan de la Crug, de id., 5.100; un retrato de sefiora, de Ve-
lizquez, 98.000; un rvetrato de Felipe IV, de id., 70.000; otro retrato de sefiora, de id.,
28.000; otro de un Cardenal, de id., 15.000; 1a Inmaculada Concepeitn, de Rivera, 29,000, v
@l bautismo de Jesis, de id., 6.000.

Por muerte del prédigo Marqués fué vendide al Estado el palacio de Vista Alegre, y en
almoneda pdblics los muebles lujosos que adornaban sus ricos y extensos salones, repat-
tidndose el resto de la selectn coleccidn de pinturas entre varios aficionados,

(8) Por el hallnzgo de un carioso folleto, Deseripeion de la Casa de Campo del Retiro,
pertensciente al Conde de Villaledzar, Milaga, 1814, 88 viens en conocimiento de que esta
residencia fud en su origen casa fuerte, propiedad de Fr. Alonso de Santo Tomés, obispo
de Mailagn. -

Dicha casa, que despuds fué ensanchada y adornada de estatuns, fuentes y hermosos
jardines por el Conde, contenin unn escogida coleceidn de pinturas de celebrados autores
italinnos, flamencos y espafioles,

(4) D. Fernanudo de Valenzuela, valido y ministre de Carlos 11, hecho preso en el Mo.
nasterio del Escorial por D. Jusn de Austria, el hijo natural de Felipe IV, reunid en sn
cnsa, situnda en la plazaela de Santa Cataling de los Donndos, una escogida coleceion de
eundros, alhajas de todas cluses y curiosidades en artes, que fuecron secuestradns v vendi-
das piblicamenta,

De todo ello da noticia detallada el tomo LXVII de la Calecvidn de documentos inéditos
para la Historia de Kspafia que actualmente ge publica.

{5 D, Juan Vicente de Lastanosa, gentil-hombre de cdmara de Felipe IV, counsiguis
formar en Huescy nna verdadera mansién de maravillas artisticas en cuadros y antigiie-
dades de varias clases, de todo lo cual D, Valentin Carderera conservaba wa curiogo é im«
prorbante Catdlogo,

(8) BEste distinguide pintor de cdmara, Director de In Academin de Bellas Artes do
San Fernando y del Museo Real de Pintura, con su gran inteligencia en pinturas antiguns:
lewd & ronnir 008 euadros notabilisimos, parte traidos de Roma y adguiridos otros en

Eepaiin.
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Carderera (1); de D. Serafin de las Huertas (2); de D. Pedro Ji-

Ademas poseyd una escogida ¥y gran coleccidn de dibnjos antiguos originales, algunos
de Rafael, ¥y una euriosn librerin de obras de arte.

En su lugar digimos que tan precinda coleccién fué adquirida por el Marqués de Sala-
MRG0,

Bs de lamentar que cuadros de tan reconocida importancia hayan sido separados, pu-
diendo eatar todos rennidos en un Museo que los norte-americanos pensaron hacer en la
enpital de los Estados Unidos, y que la guerra separatista impididé realizar por entonces,

(1) El Exemo. Sr. D. Valentin Carderera, pintor y académico de la de San Fernando,
desde sns primeros ensayos en el Arte demostrd grande aficion 4 los estudios marqueoldgi-
oo, al conocimiento de trajes de todas Ins épocas y retratos de personajes célebres espafio-
les, consagriandosa al misimo tiempo & snear apuntes de todoaqueliio que contribuir pudiera
d ilustrarle en sus aficiones predilectas. Con una actividad ineansable, y no dejando ja-
mis de trabajar, en repetidos viajes que hizo por Espaiia ¥ fuera de ella, copié con mn-
cho acierto y gran cardcter cnantos edificios notables visitaba, tomando apuntes y detalles
de estatuas, baltos H}pulcmlm. armas ¥y muebles que se enenentran esparcidoa por los
templos del reino, muchos de ellos hoy lamentablemente destruidos.

No habia Biblioteca que dejase de visitar, ni documento importante que no leyese y
anotase, lo que le permitié reunir una importantisima y numerosa coleccién de apuntes,
hoy de suma importancin.

Con un entusinamo sin parecido, consignid, 4 fuerza de sacrificios, coleccionar 11,600
estampns, que con la selecta de 30,000 retratos grabados an madera, al agua fuerte y ace-
ro, constituyen la historin completa del grabado.

Esta coleceidn, para bien del Arte, la adguirid el Estado, y puede verse en la B1b]mtma.
Nacional, y de cuanto se compoune ya antes de ahora hemos hablado.

Ademis de esto, dejdé unn escogidisima bibliot=en de 10.000 volimenes en libros de mo-
aumentos y antigiedades, vistas escenogrificas, descripoiones de viajes y fiestas celebra-
das en Espafia; de argnitectura, escultura y pintura:; de retratos, trajes y costumbres:
de artes y oficios; de asuntos religiosos; emblomas, divisas, empresas y escudos de ar-
mns, ete., ote.; unoa 300 dibujos de Goya, los més caprichosos ¥ mejor ejecutados que
salieron de su lapiz, con otros infinitos antignos de los mds esclarecidos artistas; y por 1il-
timo, entre muchas antiguallas, nna inapreciable coleceidn de 493 retratos al 6leo de per-
sonajes ilustres que, catalogados detenidamente, publicd en 1877,

En todo esto emples sn larga vida, constituyendo la miis prineipal ¥ curiosa eoleccidn
que para regocijo de los aficionados y los artistus poseys nunea un particular. Por reco-
mendaeidén de D. Valentin, ofrecieron sus testamentarios al Gobierno toda la eoleceidn,
d fin de que, particularmente loy retratos, fuesen al Museo Iconoldgico que en 1880 co-
menzd & formarse; los libros d Ia Biblioteca Nacional, y los dibujos de Goyn, con los mi-
llares de apuntes de que antes hicimos mencidn, & la Academina de San Fernando; pero
desgraciadamente no se pudo ncaptar la proposieién por falta de recursos. Complicenos
consiguar aqui que sélo la serie de menarelas de vistns de monumentos de Fapaifin perma.-
nece reanida, poseyéndola hoy el Sr, Marqués de Benalia, Los euadros, objetos antiguos,
dibujos, grabados y retratos, y parte de la libreria, fueron vendidos & particulares.

Sdlo quedan al piiblico para sn estudio algunos retratos que dond sl Museo Nacional,

|Bien esonsamente viéronse remunerados Jos estudios, afanes, vigiling y constancia del
buen amigo y erndito artista, que no pudo presumir gune sus amigos, los retratos, como
¢l 1loa llamaba, habian de ser de nuevo separados para no volver 4 reunirse jamds!

Ademis de algunos recuerdos destinados & sus pocos amigos, hizo donacidn al Maseo
Nacional de varios retratos; 4 la Academin de San Fernando, de nnoa cnantos grabados,
¥ al Museo Provincial de Hnesen, su cann, de una coleceidn de cuadros muy curiosos y
una peguefia librerin, compuesta de libros raros que tienen relacidn con la loealidad.

(2) D. Serafin de Ins Huertas, por los afios de 1830 & 47, consignid reunir una selecta
colecoién de cuadros que, mds gque para sn recreo, tenin por especulacidn, consigniendo
vender & nlgunos extranjeros por supuestos origionles, copins de Veldzquez en forma de
bocetos preparados para el caso, despnéa que 16 eran entregados por los pintores Lucas
v Alenza, La numerosa coleecidn que dajé & sn muerte fué vendida por sus herederos.
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ménez de Haro (1); de D. Miguel Gordon, Marqués de Santa Mar-
ta (2); del Conde de Adanero (3); de D. Nazario Carriquiri (4);
de D. Isidoro Urzaiz; de D. José de la Portilla (5); de D. Manuel
Salvador Lopez (6); del Marqués de Remisa; del candnigo Cepero

(1) Este sefior, muy aficionado y de no escass inteligencia, tuvo la feliz idea de com -
prar cuantos cuadros, objetos artisticos, muebles antiguos y armadoms salisn anuncia-
dos para sn venta en el Diario de dvisos, de que fud propietario algunos aiios, Por este
medio consiguid reunir multitnd de obhjetos arqueoldégicos de importancia, especialmante
en armaduras, unas lisas y otras cinceladns, espadas, hachas de armas, puiiales y montan-
tes de los siglos x111 al xvi1, con ofras curiosidades pertenecientes i la India, Japin y las
Islas Filipinss.

Todo lo cual, con los curiosos muebles que tambidn colecciond y 1.400 euadros, la ma-
yor parte de distinguidos artistas, fué vendido con la easa gue habitaba en la calle de 1a
Farmacia por su heredero, que més tarde tuavimos el disgusto de conocer en la mayor es-
trechex.

Con la mayor parte de los cuadros del eitado Haro, y olros procsdentes de D. Serafin
de las Huertas, fué haciendo D, Isidoro Urzaiz, persona distinguida y muy aficionada 4
Artes, unn selecta coleecitn gque mds tarde adqguirid M. Pereyre, no siendo ocioso
consignar aqui que tn tal M, Barger, que en Francia ha pasado como la persona mis
entendida en enadros antignos, afirmara con todo género de seguridades que nna copin
de Las Meninas de Veldzquez, hecha por Engenio Lueas, era el boceto original gue entre
los cuadros habia, con lo cual se demostraba la poea inteligencia que los egpaiioles te-
ninn de este famoso artista, La gnlanteria con que siempre se ha tratado & nuestros ve=
0inos, ha produveido por lo general amargos desengafios. 1Dy nuestros pintores tienen
esensos conocimientos, no sélo los framceses, sino todos los exteanjeros en general, y
prucba de allo es lag equivocadas calificaciones que se ven hechas de los miis notahles,
eapocialmente del insigne Velfzguern, en los Maseos de Paris, (1 vleria Nasional de Lon- |
dres, Bruselas, Berlin, Dresde, Muunich y Vienn, donde se ostenta, entre otros, la edlebre
familia del principe de la Pintura, que ni 4 su yerno Mazo puede atribuirsela. Por respe-
to d In memoria de Velizquez, debisn ponaerse de acuerdo los Directores de todos los Mua-
seos, ¥ declarar paladinamente tanta equivoeacidn, quedando sélo los cundros qne efeo-
tivamente fuoesen de nquel artista, ¥y entonces se verin 4 endn pocos guedaban redn vidos.

2) D, Mignel Gordon, peniiltimo Marqués de Santa Marta, por su aficién y continuo
trato con los artistas, formd nna selects coleccion de cuadros de escogidos autores, de los
cnales, eon unos cuantos retratos curiosos, forman un total de 722, que hubimos de cata-
logar en 18756, y public’ en ol mismo afio el actual Marqués,

(3) Wl Conde de Adanero, cuyos muayores enbratenimientos ¥ distracciones fuumn
los cundros, consiguid reanir, & fuerza de sacrificios ¥ excesivos gasbos, una colesgion de
tapices importantizsimos ¥ B89 eundro de bnenos sutores de todas las Eseuelas, hoy guar-
dndos por sus heraderos.

(4) Pste seior, tan conoeido en su dpoea, adquirié con poco wusto de eleceién un
gran nimero de cuadros, que por los afios de 1848, 8i mal no recordamos, tuvo que aceptar
Diafia. Maria Ceigtina da Borbdn, y mands colocar en su palacia de Aranjuer, donde hiei-
mos una relacion detnllada de todos ellos para su venta, como igualmente de la que posa-
v el Infante D, Franeisco, compnesta de 240 cundros, en su mayor parte de autores itu-
lianos y algunos otros flamencos.

(3) D, José de la Portilla fué uno de los partienlares que mis aficién tuvo por los eun-
dros, consiguiendo dejnr 4 sn muerte unn muy eurioss coleceidn, compuestn de ceres de 300,
de los cuales para la venta se hizo una ligerisima resefia impress, siendo de notar alyunas
tahlas de las Fscuelas antiguas, verdaderamente curiosas, y el cuadro de gue ya hicimos
mencitn, pintado por Wankessel, de los retratos de los Marqueses de Medina do lus
1"1‘““*

(6) KEate asandalado hombre de negocios, por su aficidnd Ins Artes, consiguié formar
una regular coleccién de cundros, en M mayor psrte de antores espafioles, de que por Yos
afios de 1830 hicimos nn Catdlogo.
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en Sevilla, y de D. Antonio Taranco (1), que entre otros colec-
cionistas no menos entusiastas, adquirian constantemente toda
clase de objetos artisticos que se presentaban 4 la venta,

iQué se ha hecho, nos ocurre preguntar, de la gran cantidad
de preciosidades artisticas atesoradas durante tantos siglos? ;Do-
loroso es confesarlo! Las menos han sido destrufdas por el tiempo
y los siniestros. Muchas de ellas han desaparecido vendidas &
bajos precios, & impulsos de la ignorancia y de la diosa moda,
que consiguld en no lejana época ponerlas en desuso, sustituyen-
do & los cuadros el papel pintado, quedando gran parte de ellos
por este abandono tan desmerecidos y tan malparadosg, que ni
sombra son de lo que fueron.

Pocos han sido en verdad los que, haciendo laudables esfuer-
z08, procuraron mantener vivo el recuerdo de lag adquisiciones
hechas como muestra de pasadas grandezas, disponiendo la res-
tauracion de tan preciadas reliquias.

Si 4 su debido tiempo se hubiera pensado en un Museo Arqueo-
logico, sin duda no bastaria el que afortunadamente poseemos &
dar cabida 4 lo mucho que pudiera haberse adquirido sin esfuer-
z0 ni sacrificio alguno.

Incalculables son los beneficios que reportan & la educacion, &
las artes y 4 la industria esta clase de centros, en donde todos
pueden estudiar y sacar gran provecho.

Por esta causa, y por los conocimientos extendidos en todas las
clases de la sociedad, hace afios que, uncs mas y ofros menos,
se han dado 4 adquirir variedad de objetos de todas clases, que
forman hoy el adorno de las salas, gabinetes y despachos, si bien
en este juego del buen gusto han salido perdiendo las pinturas
antignas, que por efecto sin duda de un exagerado materialismo,
no son estimadas como se merecen.

El Arte moderno, acomodandose 4 las circunstancias y hala-
gando [a aficién de [os més, se ha dedicado & complacer sus ca-
prichos, como tinico recurso que & determinados artistas les que-
da, ya que los antiguos refugios fueron cerrados.

Conocida de todos es la ligereza con que procedid & incautarse
el Estado de las alhajas, libros, pinturas y cuantos objetos se ate-
soraban en los conventos y monasterios suprimidos; echando,

(1) Con una paciencin digna de encomio, ¥ corao era de esperar de unm persona ins-
truida, encaming sus aficiones 4 la adquisicién de pequeiios retratos al 6leo sobre cobre,
mudera y pergamine, de personsjes célebres de los siglos xv1 sl xviir, haciendo do estn
coleccion una verdadera notabilidad, A su muerte desed 1o Ewmperatriz Bugenia adguirir-
la, habiendo sido llevada & Paris con este objeto; pero ignorumos &i la vents se renlizd.
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pues, un velo por encima de aquellos hombres y aquellos hechos,
veamos £i la ignorancia, tanto como la politiea, contribuyé de
consuno & que todo se desmaronase y fuera despreciado.

Ya hemos dicho que la moda del papel pintado fué introducida
en Espafia & principios de este siglo, y halagé de tal modo, en-
cantando la vista de nuestros abuelos, que dié motivo 4 descolgar
loa cuadros que adornaban los estrados, siendo vendidos 4 cual-
quier precio (1), 6 cambiados por estampas mal dibujadas y peor
litografiadas de la historia de Atala y las campainas del Emperador
Napoledn 1, que los franceses procuraron extender por todas par-
tes. Alhajas del culto sagrado y otras de particulares; muebles,
tapices y preciogos ejemplares de la ceramica siguieron aquel ca-
mino, siendo relegados al olvido en los sétanos y desvanes, y de
alli sacados filtimamente para lucirse de nuevo.

La tasacion de objetos de Bellas Artes es y serd siempre en
determinados momentos de gran interés y trascendencia, y por
lo tanto, el cargo de perito tasador, de suma importancia. De
aqui que la persona para este caso elegida deba reunir grandes
conocimientos y mucha experiencia para el desempefio de su
obligacién. Siendo esto asi, no se comprende edmo se declard
libre este cargo por los afios de 1870, y posteriormente se ha re-
producido aquella disposicion, determinando que cualquier artis-
ta, al pagar contribucién por su arte, puede libréemente ejercer
este cargo.

Los perjuicios que se siguen & los particulares con semejante
medida estin patentes, pues que [a calificacién y justiprecio del
mobiliario completo de una casa, y muy especialmente el de
toda clase de alhajas y de cuantos objetos hayan producido las
Bellas Artes, 6 que con éstas se relacionen, es materia de suyo
importantisima, digna por lo mismo de un detenido estudio, si
han de precaverse log graves perjuicios que en muchos casos
pueden originarse 4 las familias. La equivocada calificacién que
se haga de-una alhaja, una antigualla, una pintura @ otro ob-
jeto de reconocido interés, dando como falso lo que no es, imitil
y despreciable lo que su antigiiedad tiene santificado, 6 sefa-
lando como copia lo que es original, traerd siempre desagra-
dables consecuenciasg,

Las condiciones indispensables del tasador son, ante todo, un

(1) Seifaldbase por entonees como un gran neégocio Ia venta en 200 reales de un cuadro
de buen antor, siendo por lo regular tasados nquellos en enya composicitn entraban
muchas figuras, & peseta por cabeza. -
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exquisito tacto ¢ inteligencia, mucha costumbre de ver y apre-
ciar en su justo valor el objeto que se le presenta, &4 fin de no
estimarle en mas que en aquella cantidad que le corresponda,
habida consideracion & su importancia y al estado de su conser-
vacion; y por 1ltimo, deberd estar adornado de una rectitud
inquebrantable para que, juzgando siempre con arreglo & con-
ciencia, ni ceda por nada ni por nadie al incentivo del medro per-
sonal, ni menos se doblegue 4 exigencias particulares, elevando
0 rebajando el precio de los objetos.

Las tasaciones en general son por efecto de mandamientos ju-
diciales, por disposiciones testamentariag, por mera curjosidad 6
como punto de partida para toda clase de transacciones. En cual-
quiera ocasién es de absoluta é imprescindible necesidad una ex-
quisita inteligencia; cierta costumbre de ver y apreciar cuadros;
un estudio serio de la historia del Arte, de sus vicisitudes, de
su engrandecimiento y decadencia, y conocimiento también de
los precios que alcancen en la actualidad los cuadros y demas
objetos de arte en los mercadus extranjeros, para lo cual los ca-
thlogos de venta que se publican de los valores sefnalados, y de
los después obtenidos, ya por si solos constituyen un dato curioso,
de 1til y provechosa consulta. En esto, como en todo lo que de-
pende del comercio y de los caprichos de la moda, hay variacio-
nes continuas, no siendo extrano ver alcanzar precios subidos &
algunas pinturas s6lo por haber pertenecido & tal 6 cual indivi-
duo, 6 por haber formado parte de ésta 6 la otra coleccion, con
lo cual, hasta cierto punto, queda justificada la especie de que
el cuadro en muchas ocasiones recibe gran parte de su valor del
clavo que lo sostuvo. Ni tampoco es extrafio ver llegar su turno
a ciertos y determinados autores que, el capricho unas veces y la
especulacidon otras, consiguen pouer de moda; no habiendo, por
lo regular, una justa proporcion entre el valor material que al-
canzan sus obrag y su verdadera importancia artistica.

Aparte de esto, son considerados también ciertos cuadros y
estimados en més de lo que valen por la escasez que de ellos se
advierte y la importancia que les presta su antigiiedad, no me-
nos que por el interés que excitan sus autores, especialmente
aquellos cuyo origen se remonta & los primeros tiempos del Re-
nacimiento.

Esta circunstancia realza su valor, y la adquisicion de tales
obras en ocasiones dadas puede completar un eslabén de la gran
cadena historial de la Pintura,

En tres grupos principales deben dividirse aquellas obras del
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Arte que, el comercio por un lado, y la inteligencia y racional
critica por otro, han considerado de importante y necesaria ad-
quisicién. Pertenecen al primer grupo las de los celebrados
maestros de todas las Escuelas conocidas, y cuyo valor material,
siempre con su mérito respectivo en armonia, habra naturalmente
de aumentarse en proporcion & su menor niimero y aun 4 su buen
estado de conservacion. Corresponden al segundo grupo las obras
de los artistas pertenecientes al Renacimiento, y que dieron los
primeros pasos desde el siglo xur en Italia y Alemania, y en
el xiv y xv en Espafia y Francia, preparando el camino y echan-
do los cimientos del Arte, que poco més tarde, en el xvi, llegd 4
su completo desarrollo y perfeccion. Los interesantes trabajos de-
bidos & los artistas ilustres cuyos nombres registra la historia, y
4 otros muchos de ignorados nombres, no menos apreciables, son
hoy buscados con loable empeiio parp completar la historia del
Arte y estudiar las alternativas por que ha pasado.

Muchas de lag obras de tan apartadas épocas se estiman més
por la antigiiedad que acusan que por su ejecucion, pues desco-
nociendo sus autores, como no podia menos de suceder, las reglas
de la composicion, las leyes de la perspectiva, los recursos del co-
lor, las perfecciones del dibujo y el estudio del natural, ete., ete.,
fijAbanse exclusivamente en dar una expresién serafica y tran-
quila & las imégenes que representaban, no sin que & vueltas de
las indicadas faltas se perciba cierta inocente y candida espon-
taneidad, tan sencilla como rica de interés. Estas obras son
igualmente buscadas con solicitud y apreciadas cual se merecen,
no s6lo bajo el punto de vista arqueologico, sino por la cadena
perfectamente eslabonada que ellas forman, y su estudio es muy
importante para venir en conocimiento de ciertos detalles de le-
janas épocas, asi en trajes como en armas, muebles, usos y cos-
tumbres; detalles que sin este medio de investigacion hubiera
sido imposible llegar 4 comprender. Sirven para apreciar los
pasos que se fueron dando paulatinamente y los progresos suce-
sivos del Arte, que enriquecieron y elevaron & su mas alto grado
de majestad y grandeza los inmortales Buonarrotti, Vinci y el
pintor de Urbino.

El tercer grupo lo componen aquellos cuadros que el lujo, y
m#s que todo el capricho, explotado por el interés, puso de moda,
8i bien sus autores, sean antiguos ¢ modernos, no estén conside-
rados como artistas eminentes. El mérito de estas obras las mas
de las veces no corresponde al elevado precio que han obtenido.

No una vez solo, con la mejor intencién de la persona llamada
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para tasar pinturas, se han cometido verdaderas herejias artisti-
cas, elevando & la categoria de obra maestra un cuadro de abiga-
rrado y desapacible color, 6 bien no estimando en lo que vale otro
de reconocido mérito artistico. ;CuAintas veces esta lamentable
ignorancia habra hecho concebir esperanzas quiméricas, y cudn-
tas otras habr& asimismo lastimado los intereses de las familias!

Casos de esta especie hemos tenido ocasion de presenciar, ¥y no
pocos han sido los que han llegado 4 nuestra noticia. Penetrados
como estamos de la importancia que encierra este asunto, digno,
como al principio digimos, de especialisima atencion, vamos &
tratarlo con el detenimiento que requiere, examindndolo bajo
los puntos de vista siguientes:

1. Qué condiciones ha de reunir la persona llamada 4 desem-
pefiar el delicado cargo de tasador.

2.2 (uales han de ser igualmente necesarias para ponerse en
aptitud de justipreciar una pintura.

3. A qué clase de consideraciones deberd cenirse el artista
tasador para el buen desempeiio de su cometido.

Y 4. Qué deberh tener presente el tasador para ser légico en
la apreciacién que haga de los cuadros.

La primera y principal circunstancia de que debe estar ador-
nado el perito tasador es, ya lo hemos dicho, una rectitud in-
quebrantable, para que, juzgando siempre con arreglo & con-
ciencia, ni ceda al incentivo del medro personal, ni se doblegue
& exigencias bastardas, elevando & rebasjando el valor de los
objetos.

El cargo de tasador deberad ser desempenado por un artista
pintor y restaurador & la vez; circunstancias ambas, en nuestro
juicio, muy necesarias para el mejor desempefio de su cometido.

La primera circunstancia, sin ir acompafiada de la segunda,
acaso no seria suficiente en Ja mayoria de los casos, & menos
que especiales y no comunes conocimientos ge encargaran de
suplir la falta del segundo de los indicados requisitos.

Mas como quiera que la experiencia nos haya demostrado lo
mucho que se ignora en materia de restauracién, aun por algu-
nos de aquellos que llevan con justicia el honroso titulo de artis-
tas, no debera extrafiarse que sobre este punto insistamos, segu-
ros de lo indispensable que es 4 un tasador reunir las cualidades
preindicadas,

Nadie més que un artista, conocedor de la historia del Arte y
de las diferentes maneras que tiene de manifestarse, puede estar
al aleance de ciertos detalles que, por insignificantes que parez-
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can & primera vista, han de ger siempre utiles para guiar la opi-
nién y formar criterio cuando trate de aquilatar el mérito y valor
material de un cuadro.

Averiguado que sea el autor de una pintura, y en esta investi-
gacién ha de haber el mayor cuidado y detenimiento; sabida la
importancia y el grado de aprecio que en el Arte llegé 4 conquis-
tar; conocida asimismo la Escuela & que pertenece, si es que au-
tor conocido no puede sefialarse; asegurada 6 puesta en duda su
originalidad, y por tltimo, descubierta su procedencia, ya sea
imitacion 6 copia, no hay duda que se tendrd mucho adelantado
para sefialar el valor que le corresponda, con lo cual habra lle-
nado su deber el artista, sabiendo 4 qué atenerse en cualguiera
ocasion, y pudiendo obrar con entero conocimiento de causa,

:Es dable & cualquiera, con sdélo ser aficionado, emitir su opi-
nién sobre la originalidad de un cuadro, marcar su autor, su Es-
cuela, ete., etc., y sefialar al propio tiempo su precio? Mucho nos
costaria creerlo. A mas de un reputado artista hemos oido decir,
con una franqueza digna de alabanza, no serle posible determi-
nar la mano maestra que ejecutd tal 6 cual pintura, si es 6 no
original, 4 qué Escuela pertenece y qué valor pudiera darsela,
remitiéndolo todo al juicio de otra persona conocedora y més au-
torizada por sus estudios especiales para decidir acerca de todos
¥y cada uno de estos puntos.

Si un artista, familiarizado con los cuadros é identificado con
las bellezas propias de determinados maestros; habituado al estu-
dio de esas mismas obras, y ejecutando de continuo como & su
profesién cumple, llega el momento de no saber responder ca-
tegéricamente en materia de filiacién, estilo y procedencia de
una pintura, ;coémo se quiere que un individuo ajeno al Arte
pueda, sin un desapoderado orgullo, emitir su dictamen con todo
el acierto y latitud que tan espinoso asunto exige?

Il tasador, pues, seg(in tenemos dicho, debe ser pintor y res-
taurador, 6 por lo menos muy versado en la restauracién, herma-
na, puede decirse, y auxiliar poderoso siempre de la primera,

Sin los conocimientos de la restauracién y sin los medios de
que ella dispone, por muy habil y entendido que sea el artista, no
podra en muchas ocasiones estar al alcance del verdadero estado
de conservacién de una pintura, especialmente hoy, que apenas
si habré4 un cuadro completamente intacto, es decir, en su tela
virgen, y tan puras y brillantes sus tintas en cuanto es posible,
atendida la aceion del tiempo, como cuando salié de las manos
del autor. Acostumbrado 4 ejecutar, y reforzada su inteligencia

15
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con la practica de comparar, podra, sin grande esfuerzo, conocer
al un cuadro estd bien 6 mal restaurado, si se encuenira barrido
6 deslavazado, si su estado actual permite recomposicion y hasta.
qué punto, cuyas circunstancias, tenidas en cuenta, han de sér-
vir de base para la sefialacion de precio. Pasemos al segundo
punto.

No es lo més comin que todos los restauradores estén adornas
dos de los conocimientos indispensables para deslindar el arigen,
importancia y calidad de las pinturas que deban ser objeto de ta-
sacion; y esto admitido, la calificacién y valuacion que de ellas
hagan, ni podra ser justa, ni arreglada.

A la cualidad de restaurador ha de ir unida la de haber estu-
diado los origenes del Arte, cuya guarda le esth confiada; la for-
macion y desarrollo de lag Escuelas de pintura; los estilos espe-
ciales que las determinan y separan las unas de las otras, ya por
el color, ya por la ejecucién y composicion, debiendo ademés
tener conocimiento de los autores y sus discipulos mas aventa-
jados. .

La historia sagrada y profana, la del Arte en general desde su
origen y la de los artistas en particular, es un estudio de suma
importancia para no confundir las Escuelas ni el estilo peculiar
de cada autor, aparte de los medios empleados, asi en la ejecu-
cidén, como en los tipos, trajes, armas, mobiliario, etec., y demas
accesorios de nn cuadro.

La formacion, degarrollo é importanciarespectivade las liscue~
las constituyen otros tantos datos curiosos y por exiremo inte-
resantes para poder clasificar log cuadros, especialmente cuando
en @stos no aparezean claramente revelados sus autores. El conos
cimiento de los muaestros y de los discipulos que siguieron su
manera prestardn recursos para no cometer errores, que son muy
comunes, atribuyendo & determinados artistas obras qite, no tan
80lo no hicieron, porque ¢ no habian nacido 6 habia ya dejado
de existir cuaudo fueron ejecutadas; confusion lamentable y por
demés frecuente no estando al alcance de lod estilus que cada
artista emplea durante su carrera.

Teniendo presente las diferencias que separan 4 los maestrosde
sus discipulos é imitadores, no se caera en el ridiculo extremode
vituperar faltas que los primeros no cometieron, y de aplandir
bellezas que los utros no fueron capaces de concebir.

A merced de comparaciones continuasy del concienzudo estus
dio que se haga, estudio que, por muy detenido que sea, nunca
ha de pecar de prolijo, podra el artista venir en conocimiento de
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lo que ea original, imitaciéon & copia. No ez menos importante
tener muy presente la manera de firmar de los pintores y las fir-
mas puestas en algunos cuadros; firmas que en muchos casos de-
ben su existencia 4 groseras y descuidadas falsificaciones,

Conveniente nos parece recomendar que como curioso entrete-
nimiento, aparte de las muchas firmas que en su Diccionario
histdrico de los pintores de todas las Kscuelas desde el origen de la
Pintura hasta nuestros dias publicé en 1866 M. Adolfo Siret, pro-
cure el artista copiar todas las que pueda, especialmente de los
pintores espanoles; que con las que trae el Diccionario de Mono-
gramas, puede adquirir gran caudal de conocimientos para deter-
minadas ocasiones.

Tan variog son los juicios que se forman tratindose de cuadros,
gque bien puede asegurarse que esta materia, por muy pocos es-
tudiada, es la que mas se presta 4 frecuentes controversias, no ha-
biendo, por lo regular, dos opiniones unanimes,

En materia de pintura, todo el mundo se cree en el derecho de
emitir su opinién y dar su parecer, por lo mismo Jue el asunto
es de méas dificil comprension. Para conciliar en lo posible estas
diferencias, y para que el tasador pueda cumplir dignamente su
cometido, veamos & qué clase de consideraciones deberd ajustar-
se, que es el tercer punto de que ofrecimos tratar,

Primeramente, del examen que se tenga hecho de un cuadro,
y de los eatudios antes de ahora consignados, debe colegirse si
es original, imitacién O copia; cuil es su verdadero estado de
conservacion; qué importancia tuvo el autor; 4 qué Escuela per-
tenece; si es O no escaso el niimero de sus obras; la demanda que
de las mismas haya entre los inteligentes y aficionados, y por
nltimo, qué aprecio 6 valor material ha conseguido en el mer-
cado,

La originalidad de un cuadro es en todas ocasiones la circuns-
tancia més atendible, y esto, unido 4 su buena conservacién, debe
ser el principal regulador para la sefnalacidn de precio; sin estas
dos circunstancias, dicho se esti4 que, por muy importante que
sea la obra, ha menester que el precio que se la senale se halle en
consonancia con su estado.

Dejando para mas adelante el razonar sobre las clases de dete-
rioro que pueden producir la depreciacion de una pintura, vea-
mos ahora cudles hayan de ser los originales que deban alcanzar
mayor estima.

Sabido es que los jefes de Escuela, como fundadores, merecen
ser colocados en primera linea, y que con arreglo & la importan-



cia de sus abras, deben justipreciarse, sin perder de vista su mé-
rito respectivo y la escasez que de ellas se note. Conocidos son los
raaestros de todas las Escuelas para que nos detengamos aqui en
enumerarlos; asi, pues, siguiendo la marcha establecida, diremos
que por rigorosa escala corresponde & sus discipulos el segundo
grado de importancia, excepto aquellos que, por la celebridad
que alcanzaron, merecen ser colocados al nivel de los maestros.
El valor que & las obras de unos y otros se atribuya, ha de estar
sujeto, por congiguiente, & iguales consideraciones, teniéndose
presente el tamafio de los cuadros, la época méas 6 menos brillan-
te de los autores, ia importancia del asunto representado y fos
medios empleados para su desarrollo, para fijar la cantidad en
que deba estimarse, porque es indudable que un cuadro no pue-
de equipararse 4 un simple estudio, boceto O retrato.

Los asuntos y tamanos de los cuadros influyen no poco para la
venta, y esto se encuentra perfectamente explicado sin més que
fijarse un momento en la manera de ser de la sociedad actual.

Hoy, por loregular, los cuadros de asuntos misticos, 4 no haber-
los ejecutado los mas distinguidos profesores, no son estimados
en lo que valen ni buscados, aun cuando estén bien desempe-
fiados y en perfecto estado de conservacion. Los goces materia-
les, sobrepuestos hoy 4 los del espiritu, que rechaza todo aque-
llo que pueda entristecerle; lo reducido, por otra parte, de las
habitaciones en lo general, son causa de que se dé mayor esti-
macion & los cuadros de pequenas dimensiones, y 4 una bacante
medianamente pintada que & un cenovita magistralmente ejecu-
tado por el valiente pincel del insigne Rivera el Espagnoletto.

Por consecuencia de no muy bien encaminadas restauraciones
antiguas y modernas, se han perdido muchos cuadros, y éntre
ellos algunos debidos 4 los mAs celebrados maestros. El inconsi-
derado afin por una parte del impaciente aficionado, codicioso
_de inwestigar sin tino la clase de color que pueda fener un cua-
dro, bien que esté obscurecido por la suciedad que el tiempo ha
ido amoutonando, bien que se halle restaurado, despojdndolo con
sobrada ligereza de los repintes que lo cubrian, es causa en oca-
siones de males irremediables.

La ignorancia, por otra parte, del comerciante rebuscador, y
la esperanza del lucro, son también causa de innumerables
profanaciones artisticas, como lo son no menos la falta de cono-
cimiento y de instinto (hablamos en general] de los que en mal
hora llegaron & poseer cuadros estimables.

Pero entre tantos verdugos y atormentadores del Arte, ningu-
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no mas cruel ni encarnizado que el insensato que, sin titulos de
ninguna clase, y ciego de orgullo, presume de habil restaurador,
y en la ridicula creencia de que tan delicada profesion estd re-
ducida & rellenar agujeros y tapar grietas, bana de color todo
el cuadro, recurriendo al barniz para que con su brillo disimule
sus torpezas; todos, en fin, unos mas y otros menos, han contri-
buido con sus indiscreciones & que una gran parte de los cua-
dros estén deslavazados, barridos y repintados. Los que como
nosotros hayan tenido la curiosidad de estudiar y de seguir en
lo posible las vicisitudes por que han pasado muchas pinturas,
especialmente desde la extineién de los conventos; los que hayan
podido apreciar las infinitas de todos géneros que en los palacios
de los grandes fueron, desde épocas lejanas hasta los primeros
afios del siglo presente, el principal y més rico ornamento; los
que, en fin, hayan recorrido las pequefias colecciones particu-
lares, habrédn observado el sinntimero de mutilaciones consu-
madas.,

La imperiosa ley de la moda, segiin tenemos dicho en otro li-
gar, hizo relegar 4 las gruardillas, sétanos y desvanes multitud
de cuadros y muebles curiosos, sustituyendo los unos con el
papel pintado y los otros con mezquinos muebles llamados del
Imperio. Las pinturas que por fortuna se libraron de los perni-
ciosos efectos de la polilla y de la humedad, vendidas las més
por insignificantes cantidades, han enriquecido 4 varios que,
aprovechandose de la ignorancia general, adquirieron importan-
tes obras.

Muchos objetos curiosos de diversas épocas, de plata y oro, te-
las bordadas, tapices de todas clases, ornamentos sagrados, ar-
mas primorosamente cinceladas y mobiliario completo de aparta-
das épocas, esmaltes y libros con iluminaciones, ete., etc., he-
mos visto desde hace cuarenta anos en las muchas prenderias,
casas de antigiiedades y en el Rastro, traidos por infatigables
rebuscadores, que de haber sabido guardar las enormes sumas
que han realizado, hubieran podide alcanzar una vida tranquila
y sosegada.

Como todo en el dia estd sujeto al cilculo, pero no menos ex-
puesto & las veleidades del capricho, no serd extrafio que lo que
con fanto afan fué buscado y adquirido & elevados precios, se
vuelva & ver nuevamente despreciado en los tugurios 6 estableci-
mientos antes citados. Los caprichos de la moda pueden mucho.

Hemos dicho que debera tenerse en cuenta para la tasacion de
un cuadro, el estado en que se encuentre, esto es, si se halla en
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perfecta 6 mediana conservacion, y si estd4 barrido 6 repintado.
Conviene mucho advertir que el mal estado de una pintura es
algunas veces aparente, pues que 8i consiste tan sélo en hallar-
se cubierta de groseros repintes, 6 bafiadas sus tintas de grueso
¢ amarillo barniz, efectos son éstos que pueden desaparecer
facilmente, quedando el cuadro en su primitiva lozania y bri-
llantez, -

El cuarto y Gltimo punto que nog resta tratar es: qué debera
tener presente el tasador para ser logico en su apreciacion.

De los precios que seiiale un perito depende la mayor parte de
las veces ser facil 6 imposible su enajenacion, A no estar un cua-
dro bien forrado y perfectamente restaurado, debe considerarsele
bajo dos puntos de vista, 6 sea representando dos valores: uno al
que su mérito le haga acreedor, y el otro por el gasto necesario
que deberi hacerse en él para disfrutarle cual se merece, y po-
der apreciar en toda su extensidén sus bellezas. Esto supuesto, y
para abarcar en lo posible cuanto conduzca & ilustrar el presente
trabajo y el objeto 4 que va encaminado, nos parece oportuno
advertir que, para conciliar los intereses del comprador sin des-
atender los del duefio de los objetos valuados, debe procurar el
tasador no desatender las anteriores indicaciones, con lo cual fa-
cilitarh en su dia la venta de los objetos que hubiese tasado.

La forma mas & proposito y conveniente que el tasador deberd
dar & la certificacion 6 pliegos de tasacién habra de ser la em-
pleada generalmente en los catalogos. Para proceder con orden
y claridad, comenzar& por separar los cuadros, clasificindolos
por autores 0 HEscuelas, y después por asuntos, sin mezclar los
sagrados con [og profanog, ni los cuadros de hisforia con los de
género, ni éstos con los retratos, paises, perspectivas y bodego-
nes. Terminada esta clasificacién, numerara los cuadros, guar-
dando en esta operacion el orden antes establecido.

En el borrador que forme, y que deberd guardar como resguar-
do, colocarh el niimero al frente de la descripcién; seguittamente
determinarda el asunto, sn autor 6 Escuela, copiando la firma si
la hubiese, asi como letreros y numeraciones, la materia sobre
que esth pintado, si tiene marco 6 no, y sus medidas por centi-
metrog, terminando con fijar la cantidad de tasacion en casilla
aparte; todo lo cnal ha de ir autorizado al final con su firma. Los
anteriores detalles, por nimios que parezcan, conducen, A mas
de la claridad que en operaciones de esta especie deben existir, &
imposibilitar que pueda ser suplantado el objeto con otro de pa-
recidas condiciones, bien por malicia 6 por descuido.. ThL.
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Con redpecto # la tasacién de tapices, iluminaciones en perga-
minos, miniaturas, acuarelas, esmaltes, dibujos originales, gra-
bados, marfiles, esculturas, bajo-relieves, ceramica artistica, ete.,
debe tenerse en cuenfa cuanto llevamos dicho al hablar de los
cuadros. Para la apreciacion de iluminaciones, ya formen parte
de libros manuscritos, ya estén separadas y procedan de aqué-
Hos, habréd de considerarse la época 4 que corresponden, el gra-
do de conservacion, y su mayor 6 menor importancia artistica.

Para tener estos indispensables conocimientos, se hace preciso
conocer los raros y preciosos manuseritos y codices enriquecidos
con interesantes miniaturas, conservados en la Biblioteca del
Real Palacio de Madrid, en la famosa del Escorial, en la Nacional,
en la Colombina de Sevilla, la de Valencia y Barcelona, y en
los Archivos de las catedrales de Oviedo, Toledo, Burgos, Gero-
na y otros mas.

Con relacién & los dibujos originales de los a,uhg-un% pinto-
res, pocos son los que se encuentran hoy, pues si bien algunos
aficionados & este género conservan mas ¢ menos reducidas
colecciones, los mas interesantes andan esparcidus y cuidado-
samente guardados en los Museos extranjeros consagrados &
reunirlos, si bien podran estudiarse los que posee la Biblioteca
Nacional, que pertenecieron & . Valentin Carderera, y los que
perfectamente arreglados y clagificados han sido expuestos 1lti-
mamente en el Museo del Prado por su Director D. Federico de
Madrazo,

Hechos con frecuencia los dibujos sobre papel, como ligeros
apuntes 6 borrones, por todos los artistas desde losltimos afos
del siglo xv hasta nuestros dias, han estado mas expuestos que
cualesquiera otros objetos 4 desaparecer, Esta circunstancia ha
sido parte para que no hayan llegado hasta nosotros més que un
escaso numero, y éstos en su mayor parte desgastados y deslu-
cidos, bign por haber perdido el vigor y la firmeza de los trazos,
hechos generalmente por medio del lapiz de pizarra 6 rojo, bien
por los torpes restauros, bien por las manchas de thnﬂ clases,
debidas 4 la accién del tiempo y al descuido.

Ademds de los lapices, acostumbraron algunos artistas hacer
sus apuntes con ayuda de la pluma, manchando las sombras prin-
cipales y estableciendo medias tintas por medio de aguadas, dan-
do & los toques de luz con albayalde, lapiz blanco ¢ claredn.

Para apreciar la importancia y originalidad de estos trabajos,
preciso es tener mas que medianos conocimientos de la manera
de hacer de cada pintor en particular, y que asf como en los cua-
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dros, revelan por sus trazos, estilo de componer y modo de acen-
tuar, la mano que los ejecuto.

‘Una observacién de mucha monta debemos hacer en materia
de dibujos, y es que algunos dibujantes de no escaso ingenio
han ensayado los medios de sorprender la buena fe del aficionado
falsificando dibujos y firmas, echando mano de papel antiguo,
habiendo conseguido imitar con acierto y gracia la manera de
apuntar, acentuar y manchar de tintas que determina y senala
4 los mejores artistas.

Con los grabados ha sucedido lo propio y en mayor escala que
con los dibujos, pues sabido es las innumerables y repetidas falsi-
ficaciones que se han hecho de los principales maestros, con es-
pecialidad de las aguas fuertes de Rembrandt, Pol Pooter y los
grabados de Alberto Diirer, Marco Antonio y otros grabadores.
Para demostrar los rasgos caracteristicos que se marcan en los di-
bujos delos principales pintores, como para sefialar los de los afa-
mados grabadores y aguafuertistas, seria preciso un libro de las
proporciones del presente.

Las miniaturas, ya sean retratos, asuntos sagrados ¢ de la fA-
bula, ejecutadas sobre marfil, tafilete, vitela y cabritilla, en cu~
yas obras tantas medianias han puesto 4 prueba su paciencia, al-
canzan casisiempre escasa estimacion, si bien deben exceptuarse
algunos, aunque pocos, artistas ya conocidos por esta clase de
trabajos.

Con respecto & los esmaltes y tierras cocidas, de que tantas
preciosidades en variedad de asuntos, formas y brillantes colo-
res esmaltados ha producido la Italia, Alemania, Francia, y des-
de muy antiguo la India, la China y el Jap6n, con tantas otras
que fabricaron los drabes en Espaiia, y que siguieron imitando
después las fabricas de Valencia, Toledo, Sevilla, Milaga, Talave-
ra, Madrid é Islas Baleares, puede estudiarse su importancia, asi
como la de muchos otros objetos arqueoldgicos que marcan la
historia del trabajo, en el notable y ya numeroso Museo arqueolt~
gico, inangurado en Madrid en el meade Julio de 1870, Entre va~
rias obras que podran consultarse para el estudio y entendimien-
to de la armeria en general, y las de las marcas de las fabricas
de ceramica antigua, figuran en primer término las siguientes:
La Edad Media y el Renacimiento, por Paul Lacroix, 1848; Ia
Historia de la cerdmica, desde los primitivos tiempos hasta nues-
tros dias, por Alberto Jacquemart, 1873; la de la misma espécie
en los siglos xv al Xvir, con monogramas de lag fabricas, por
J. Marryat, Londres, 1857, y el Diccionario de monogramas, de
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J. Brouillat, 1850, con otras mo menos importantes que, tratando
de lo mismo, se han publicado, y que seria prolijo enumerar.

Réstanos hablar de los pafios tejidos con sedas y estambres,
para demostrar la importancia de los hermosos tapices que desde
los tiempos de Felipe IV hasta los primeros afios de Fernando VII
produjeron las fabricas establecidas en Madrid, llamadas de
Santa Isabel y de Santa Barbara, con lo cual podrd venirse en
conocimiento de la inmensa riqueza que en este género de tejidos
poseemos, y estudiar en ellos los de parecida indole que atn
estan esparcidos en las iglesias del reino y casas de particu-
lares.

En su lugar correspondiente hicimos constar el origen y des-
arrollo de esta industria, y sefialamos los grandes maestros de que
se sirvieron las fabricas para tejer los ricos panos que han pro-
ducido.

Para estudiar lo mejor que en esta clase de tejidos se ha fabri-
cado en Flandes ¢ Italia, ninguna nacién como Espaia reine
mayor numero de tan preciadas joyas. Desade la época de Car-
los V, para Espana sélo fueron fabricados notabilisimos y ya de
antiguo celebrados tapices, que se conservan en el Palacio Real
de Madrid (1). A unos ciento llegara su nitmero, siendo expuestos
una pequefia parte al piiblico en la galeria alta del Palacio, con
motivo de ciertas festividades. Tan preciada colececién, perfecta~
mente guardada y cuidadosamente atendida, conserva en toda su
pureza sus primitivos colores y fresca entonacién. Una coleccion
vepresenta las [amosas campafias del Emperador Carlos V; en
otra las visiones de San Juan en su Apocalipsis; otra episodios
sacados de la Biblia; otra motivados en la historia de los dioses
de la gentilidad, con varios méas de cacerias y paises; y por tlti-
mo, los caprichosos y notablemente interpretados del excéntrico
Jerdénimo Bogco. Las inspiraciones mas originales que la imagi-
nacion puede concebir, desde la ornamentacién caprichosa hasta
los asuntos mas severos y dificiles, se ven admirablemente des-
empeifiados por medio de las sedas, los estambres é hilillos de oro

(1) En In desastrosa épocw de nuestrsn independencio, v al posesionarse el roy intraso
dal Palacio Real de Madrid, procuraron sus servidores averiguar el paraje dand& pu-
dieran estar custodindos los tapices, ya de notivno conocidos,

Requerida ln persona encargadn de su guards, no pudieren conseguir, ni puru!erh; ni
por nmensgas, que sefialnse el lugar donde los tenin depositados, A este bueno y leal ser-
vidor se debe no fuesen conducidos & Francia, en unidn de los cuadros y alhajas que
eonstituyd el tamoso botin tan eflebre en In historin. .
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y plata; no de otro modo pudiera haberse honrado 4 sus autores
Van-der-Weiden, Van-der-Goes, Memmeling, Alberto Diirer,
Van-Eyck, Rafael, Julio Romano, Rubens, Jordaens, Martin de
Vos y otros mas.

Cualquiera otra nacién estaria orgullosa de poseer lo que nin-
guna ha podido conseguir; pero desgraciadamente nuestra pro-
verbial indiferencia, que no otras causas, ha sido el motivo de
no haber pensado en la formacidén de un Museo de tapices, para
que, reunidos todos, pudieran disfrutarse sin aguardar las oca-
siones antedichas, que no suelen presentarse més que dos 0 tres
veces en cada afo.

Si bien no de tanta importancia como la de las colecciones de
tapices que acabamos de mencionar, los expuestos en las ha-
bitaciones del Palacio de San Lorenzo el Real demuestran cla-
ramente el grado de perfecciéon que alcanzé por las fAbricas
egpaniolas (1). CompoOnese la curiosa coleccion que tapiza por
completo la multitud de aposentos, que constituyen una cuarta
parte del edificio destinado 4 palacio, de 334 tapices, distribui-
dos de este modo: 8 de fabricacion italiana, 21 franceses, 148 fla-
mencos y 157 espanoles. La mayor parte de los de estilo flamenco
fueron fabricados en las fabricas citadas por cartones copiados
de Teniers y otros pintores de la Escuela flamenca, y los restan-

(1) Con motivo de haber sido comisionado en el afio de 1854 para la restauracién de al.
gunos cuadros del Monasterio del Eseorial, 4 la vez de mi eneargo, procedi & Ila formaeion
deun Catdlogo razonado de todas las pinturas gue el célebre Monasterio contiene, Kl
abandono que durante muchos afios se habia tenido, especialmente en lo tocante & cun-
dros, de los cuales ni nna sencilla relacidn se habia formado, 4 no ser las incompletas que
al P. Sigiienza, el P. Santos y el P. Quevedo traen en sus interesantes deseripciones
impresas, hizo redoblar mis esfusrgos, pudiendo rastrear la existencia de importantes
pinturas, ¥ hallar en los desvanes v celdas, desde la exelanstracién cerradas, infinidad de
ohjetos artisticos y muebles curiosos, de qua nadie tenia conocimiento.

¥Fn el expresado Catdlogo, entre las varins notas estampadas, se podri ver lo que lle-
vamos dicho; sin embargo, por no hacer relacién de nlgunos objetos importantes, citare-
mos loa signientes: una curiosisima papelera de acero cincelado gue usaba en eampafin el
Emperador Carlos V; Ins corraduaras, trabajadas primorosamente, de las puertas prineipa-
les del templo; muchas herramientas que sirvieron para la fabrieacidn del edificio; mue-
blea varios, pertenecientes 4 varones ilustres, ¥ otros mis que un dia adoroaron la redu-
cida habitacidn del fundador; una especie de drgano portdatil de fines del siglo xv1, ¥ vi-
rins otras cosas pertenccientes al culto sagrado, con no pocos cundros de Lueas Canginsi,
Tiziano, P. Veronds, Tintoretto y otros pintores menos notables de lns Faonelns flamenca
¥ espafiola de dltimos del sigle xv.

Creyendo que lo mis conveniente seria, para Ia conservaciin de tanta preciosidad ateso.
rada en el Real Sitio, nombrar uno & dos artistns gue estuvieran atentos al entreteni.
miento y restauracién de todo ello, redacté nn proyecto con este fin, adelantando In iden
de trasladar, si no todos, la mayor parte de los tapices del Real Palacio de Madrid; pem-
samiento que no se realizd, y ultimamente, por los aiios de 1871, el Gobierno provisional
de entonces pensd llevarln 4 efecto.
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tes espaifioles, inventados por (Goya, Bayeu, Maella, Carnicero y
otros artistas.

Los asuntos de todos varian entre adornos del Renacimiento,
asuntos sagrados y profanos, historia de Telémaco, paises, bam-
bochadas, costumbres del pueblo, y los notables de la época de
Carlos IV en Madrid.

Con respecto & la coleccién que decora las habitaciones del
Palacio Real del Pardo, no podemos precisar su nimero; pero si
bien no es tan numerosa, no por eso deja de ser menos impor-
tante que la anterior, contindose muchas repeticiones de los in-
ventados por Goya, con otros de pintores espafioles (1).

El tasador y el curioso podra consultar con aprovechamiento
la Historia de la tapiceria espaiiole, que dibd & luz en 1870 D. Gre-
gorio Cruzada Villamil, y otras muy importantes de pafios bor-
dados y tejidos que se han publicado en Francia, can las marcas
de las fabricas de antiguo establecidas en Flandes, Italia, Fran-
cia y Espafna.

Terminados estos ligeros apuntes, sdlo nos resta tratar de los
honorarios que corresponden al tasador, en nada conformes, se-
gin los senalados por la Academia de San Fernando, con los es-
tudios profundos que tiene que hacer,

A este propdsito, inicamente diremos que, asi como es justo
poner & cubierto los intereses de los particulares, no lo es menos
remunerar dignamente los trabajos del artista que, abandonando
los cuidados de sun profesién, acude 4 poner en juego sus cono-
cimientos é inteligencia, para erigirse en centinela avanzado de
los intereses ajenos.

La siguiente tarifa fué hecha por la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, con motivo de haber sido consultada para el
caso por el Ministerio de Fomento, y dice asi:

(1} Mareadn predileccidn demostrs 8, M. el Rey D. Alfonso XTI hacia el Real Sitio
del Pardo, acaso por haber sido el paraje donde residid antes de entrar en sl Aledzar de
aus mayores, ¢ tambidn por sus aficiones i los ejercicios cinegéticos. Fuesen ¢ no éstos los
motivos, desed que se restnurasen los techos del Palacio, ¥y muy eapecialmente uno lin-
disimo, que fué borrado en su mitad, tomando une parte de la sala donde se luce parn
dar salida & otras habitaciones de menor importancia en la parte haja.

Al surgir ciertas dificnltndes, puestns por el arquitecto de ln casa, por conducto del
soeretario de 8. M. se me encomendd, no sélo Ia festauracion y complemento del citado
techo, sino tambidn una resefia histdrien de 1as vicisitudes por que habia pasado el edificio
desde sn fundacién, por ser el iinico Sitio Real que earecia de un libro de esta especie.

El boceto y la Memoria histiriea fué presentado & 8. M. y aprobado; mas & pesar de
sus buenos deseos de que el pensamiento se cumpliese, ni aquél sa realizd, ni dsta pudo ser
publicads, lamentando el que esto eseribe no haber podido conseguir, por mis esfuerzos
que ha hecho, vuelva 4 su poder el manuscrito y horrador, transpapelndo, segin ereemos
on la Intendencin de Palacio, ¢ envuelto entre los papeles del pendltimo Intendente.
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TARIFA de los honorarios que deben percibir los profesores de pintura, escul-
tura y grabado, y los restauradores, cuando ejercen como peritos tasadores
de objetos de Bellas Artes.

Valor de los ohjetos tasados
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NOTICIA

DE LOS PRINCIPALES PINTORES ESPANOLES

CON OTROS DESCONOCIDOS

Digna serh siempre de alabanza para cuantos se dedican al
estudio de las Bellas Artes en Espana, la obra que con el titulo de
Diccionario historico de los mds ilustres profesores de las Bellas Ar-
les en Fspaia, publicd la Real Academia de San Fernando, y es-
cribid el académico de la misma, D. Juan Agustin Cean Bermiidez.

La dificil tarea que se impuso el autor, guiado tan sélo de su
amor al Arte y 4 las glorias de su patria; el improbo trabajo 4 que
hubo de entregarse, y que did por fruto el inmenso arsenal de cu-
riosos é interesantes datos hallados entre el polvo de los archivos
de las catedrales y monasterios, con los de otros documentos que
con incansable solicitud fué allegando, entre los cuales figuraban
en primera linea la preciosa coleccion de dibujos originales de
los més celebrados artistas nacionales y extranjeros (1), fueran
parte & que, robustecida la idea y allanadas las dificultades, vie-
se realizado al fin el objeto que se propuso, por méas de un con-
cepto digno de gratitud y reconocimiento.

8in detenernos 4 analizar punto por punto y refutar algunas
falsas apreciaciones, hijas de la manera de ver que se tenia por
entonces en materia de artes, ni menos pretender menoscabar la
fama que se conquisté el autor, nos cumple manifestar que una
obra de semejante naturaleza es superior & todo encomio, sea

(1) Tan interesante coleccidn fué cedida por las herederos de Cean en 1965 & M. Pablo
Lefort, cuyos dibunjos poco tiempo después fueron vendidos en Paris.
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cualquiera el aspecto bajo el cual se la considere, é incalculable
el beneficio que se bizo con publicarla; beneficio inmenso que
aun hoy parece desconocerse por algunos que, sin dejar de con-
sultarla, se atreven &4 exigir mdas conocimientos estéticos de las
Escuelas que en ese curioso libro se registran, y més gala de es-
tilo y de lenguaje.

La publicacion del Diccionario puede decirse que fué providen-
cial, como no lo fué menos la existencia de un hombre tan espe-
cial como Cean Bermudez para acometerla y llevarla & cumplido
término. A no haberlo realizado en una época de tanta quietud y
sosiego, hubiera sido mas tarde muy dificil y hoy completamente
imposible. He aqui por qué este monumento inapreciable, elevado
al Arte, es y sera siempre un libro de provechosa consulta y un
solido fundamento para proseguir y mejorar en cuanto sea dable
el estudio completo de la Pintura espaiiola.

Los grandes centros que tuvo & su disposicién Cean Bermii-
dez, y la infinidad de docuamentos que con toda tranquilidad de
espiritu pudo consulfar, hoy en su mayor parte han desapareci-
do para siempre, sin que se sepa adénde han ido a parar. El exa-
men detenido que hizo de ciertos papeles, y que con sn acostum-
brada exactitud insertd al describir la historia particular de cier-
tos artistas, hace menos sensible la pérdida. Con la relacion de los
cuadros que registra, citando al describirlos los sitios que ocupa~
ban en las iglesias, y la de otros que existian en casas de parti-
culares, pudo conseguirse averiguar el paradero de muchos de
ellos; importantes datos que en més de una ocasion se han podido
utilizar, y que han venido 4 suplir el poco acierto que hubo para
recogrerlos cuando la extincion de las 6rdenes monacales,

Sin parar mientes en las tristes vicisitudes por que ha pasado
nuestro pais desde entonces, es lo cierto que hoy las provincias
se ven despojadas del interés que sus monumentos lnaplmban,
manteniendo viva la curiosidad de los viajeros.

Dejemos para otra pluma mas habil y entendida que la nuestra
la dificil tarea de comentar y ampliar con més datos la historia
de los pintores espanoles que alin permanecen desconocidos, y
que por sus obras, esparcidas por Espana, merecedores son de
que sus nombres, ya que no completas biografias, salgan para
siempre de las densas tinieblas que los ocultan. “

Reuniendo los datos que los amantes de las Bellas Artes en Es+
pafia tienen recogidos; copiando las firmas de algunos de los cua-
dros expuestog en los Museos provinciales, con otros que ain se
hallan por dicha colocados en los sitios para que fueron hechos
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en las iglesias del reino; inspeccionando al propio tiempo las co-
lecciones que los aficionados han ido formando; registrando los
manuscritos de los archivos de las catedrales, parroquias y mo-
nasterios, con los demés sitios donde ge custodian libros, cédices
y pergaminos, abrigamos la esperanza de que, merced 4 estas es-
peculaciones, saldrian & luz, no s6lo nombres desconocidos de ar-
tistas, como también antecedentes de muchas obras que ejecuta~
ron en determinadas localidades, con otros datos que llegarian &
servir para esclarecer muchas dudas que sobre el Arte en gene-
ral ocurren al escribir su historia. Los pocos escritores que se
han dedicado en nuestra patria al estudio de las Bellas Artes han
prestado en ocasiones varias considerables servicios, publicando
en periodicos O revistas de artes més 6 menos extensos articulos
biograficos, y sacando de la obscuridad algunos nombres ignora-
dos. Entre estos ilustrados escritores justo sera que citemos & don
Valentin Carderera, incansable coleccionador de toda clase de
documentos relacionados con los estudios arqueoldgicos y artis-
ticos; 4 D. Manuel Remoén Zarco del Valle, erudito escritor y no
menos incansable investigador de cuanto tiene conexién con las
artes, y 4 D. Pedro de Madrazo, elegante y castizo escritor, y pro-
fundo conocedor de las mismas.

No debemos concluir sin dedicar un recuerdo de gratitud gque
los artistas contemnporaneos debemos rendir al laborioso cuanto
modesto escritor D. Manuel Ossorio y Bernard, que 4 fuerza de
trabajo, y sin proteccion de ninguna especie, did 4 la estampa un
Diccionario de artistas conlempordaneos, obra que serd siempre
consulfada con interés.

El extracto que hacemos del Diccionario de Cean Bermudez
tiene dos objetos: el de agrupar los pintores en el género en que se
han distinguido, facilitando el medio de hallar el autor de deter-
minado cuadro, y el de incluir entre los ya conocidos otros méas
ignorados hasta hoy, ¥ que & fuerza de paciencia y continuadas
investigaciones hemos conseguido descubrir. Bien quisiéramos
dar més detalles biograficos; pero no habiéndonos sido posible,
nos habremos de circunscribir 4 los escasos que del examen de
sus obras han surgido. Con relacion & la multitud de artistas que
en el siglo xv y prineipios del xvi florecieron, muy pocos hemos
podido averiguar, pues ya sea por modestia ¢ por costumbre, con-
tados han sido los que firmaron sus obras.

La estrella puesta al lado de los apellidos indica los que hasta

de ahora eran ignorados.



UNB

— E‘l{] —— Universitat Auténoma de Barcelons

PINTORES DE HISTORTIA

*Abril (J. Alberto).—Residié en Valladolid por los afios de 1620; buen co-
lorista y dibujante.

Acevedo (Cristobal). —Mureia, siglo Xxvii,—Regular colorido, correcto en
el dibujo. Discipulo de B. Cardueci,

*Adislas (Andrea).—Pinx, 1771.—As{ firma una Dolorosa pintada sobre
cobre y algo menor que el natural. Por el estilo de pintar parece valen-
ciano el autor

Adriano.—Siglo xvi1. —Residia en Cordoba, y fué discipulo de Pablo de
Céapedes; 1630,

*Albano (T. R.).—1730.—Asi estd firmado un cuadro representando un
San José trabajando en su taller, acompafiado de la Virgen y el Niiio
Dios; por su estilo pertenece 4 la Escuela espaiiola,

*Alemani.— Pintaba en Catalufia en el siglo XVv.

Alfén (J.).—Pintaba en Toledo por los afios 1438.

*Alfonso.—Pintor en Catalufia en la misma época.

Alvarez (J.).—Diseipulo de B. Carducei; residia en Murcia en 1638.

Amaya.—Diseipulo de V. Carduecci; residia en Segovia en 1682.

Antolinez (Francisco).—Sevilla; murié en 1776, —Siguié la Escuela de
Murillo; buen color, regular dibujo.

Antolinez (J.).—Sevilla, 1639-1676.—Discipulo de Rieei.

Areco (Antonio del).—Nacid en 1625, murié en 1700,—Fué diseipulo de
Pereda; mucho manejo de color, pero descuidado en el dibujo.

Arias (Antonio).—Madrid; murié en 1684, —Fué discipulo de Pedro de las
Cluevas; tuvo manejo de color y regular dibujo,

*Arias Maldonado (Bernardo).—Fué uno de los pintores que inauguraron
la Academia fundada en Sevilla por Murillo.

*Armas (Jfuan de).—Uno de los profesores que contribuyeron 4 la forma-
¢ion y sostenimiento de la Academia que establecié en Sevilla Murillo.

Arredondo.—Colmenar de Oreja, 16563, —Discipulo de Ricei, y como su
maestro, buen colorista; murid en 1702,

Avellaneda (¥rancisco dej.—Pintor y escultor. Tenemos noticia de eate
artista por una tabla que representa & San Cosme y San Damidn, firma-
da en 1482 (1).

(1) Saponiendo que se refiera i este artistn un curioso mannscrito perteneciente al gi-
gla xvit qne nos fud proporeionado en 1860, lo eopinmos por ereerlo interesante: *En este
ailo, y en el dia 18 de Junio, muri en esta corte repentinamente Francisco Jde Avellune.
dn, de edad de clento diez y siete afios ¥ veintinun dins.

sHabis sido unp de los famosos esenltores del reine. Las obras gue dejé de su mano son
unos preciosos monumentos que screditan sn grande habilidead. Fué tres veces casudo.
Hospechando que su segunda mujer no le era fiel, fingid un vinje 4 Toledo por quinee ding,
pero no salio de Madrid por ver si podin justificar nsi los recelos que ya tenin. Para esto
s previno anbes de llaves maestras que pudiesen facilitarle sigilosamoente ln entrada en
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Ayala (Bernabé de).— Sevilla; murié en 1672 & 73.—Discipulo de Zurba-
rdn, 4 quien imité. :

"Baeza (Florestdn).— Aparece como tasador de unos trabajos hechos por
Juan Lucas de Melgar para el Marqués de Velada, en la villa del mismo
nombre, fecha 3 de Marzo de 1624.

*Bal (Melchor del).—Biglo xvii.—Se distingait por su buen color, aunque
de incorrecto dibujo; en la coleccion del Duque de Pastrana hay obras
suyas,

*Barrida (Fr. Inigo). — Dibujante & la pluma y retratista en el siglo xvi;
también hizo algunos cuadros de composieion.

Barroso (Miguel ). —Consuegra, 1538; murié en 1590, —Discipulo de Be-
cerra: correcto en el dibujo, pero frio de color.

*Bayeun (Francisco). —Zaragoza, 1734-1795,— Discipulo de Lujan.

*Bayeu (Fr. Manuel).—Naci6 en Zaragoza & mediados del siglo xvini; her-
mano de D. Francizco y D, Ramdn, de quien fué discipulo, y cuyo es-
tilo tomd: murio en la Cartuja de las Fuentes, donde profesd.

Becerra ((Faspar).—Baeza, 1520-1570,—~Correccién de dibujo, eomo el de
la Escuels romana.

Benedicto (Roque).—DPintor valenciano; murid en 1735, — Discipulo de
(3. de Ila Huertn, con quien ge confunde, aunque incorrecto.

*Bernarech (Carlos). —Siglo Xvir,—Por su manera de pintar pertenece 4
la Escuela valenciana. ,

Berruguete (Alonso). —Paredes de Nava, 14801— Estilo de Miguel Angel.

Bocanegra (P. Atanasio).—Granada; murid en 1688, — Discipulo de Alon-
80 Cano: buen gusto de color. |

Borgofia (Juan de).—Siglo xv; Toledo. —Estilo de la Fscuela italiana,

Borras (Fr. Nicolis).—Concentaina, 1530: murid en 1610, — Discipulo de
Juanes, 4 quien imitd.

*Borrasa (Luis). — Pintaba en Barcelona en los 1ltimos afios del si-
glo Xvli.

gu casa, lo gue efoctud & la noche; ¥ habiendo encontrado 4 su esposa en brazos de sn
amante, & elln y 4 ¢] (raspasd muchas veces los pechos con una daga: ¥ habiéndoles dejado
en la misma eama, lamd & s suegra, que vivia inmedista 4 su casa, diciéndola acababa
de Negar de Toledo, ¥ ane & su hija la habin dado un accidente. Clon esto se past & Porta-
gal, donde permanecid un aio, ¥ ol eabo de &l se indulkd ¥ volvid 4 su easa,

wAl afig v moedio inmediato volvid 4 casarse, y el din de su boda, en el neto de 1a comida,
dijo & la novin & presencia de los convidados estas palabras; 51 acto presente es para mi
pile tanta solomitidad v alegria, aue asi como lo hago con lns palabras, me precisa manifes-
sbarlo con las obras, ¥ por eso voy 4 regalarte, mujer mia, una alhajn tau precioss como
wligna de ta estimseidn. Lo que te encargo €s gue 1o & pase din gin que la veas, que en
wlle ehcontearis wn espaio. ¢! mis precioso. que mudsmente te wpa dirigic 4 la pecfee-
seltn, sin @arte lugar & que ni aun con ol pensamiento ofendns 4 tn esposo.s

»Ounsaron mucha sdmirnciin en todod los circunstantes estas rnzonss del| novio: pero la
trvieron muyor esando vieron que date snoo de nn aven I alla s ton decautads, ¥ gue ésta
ora 1a misma daga con Jue did muerte d su otra mujer, en la gne estaba toduvin bien
elara In snngre. .

‘WMuris, como se ha dicho, de repente, estando concluyendo una efigie de San Antonio
que le habia encargado para su oratorio In Dnquesa de Ucsda.»

16
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Bru (Vicente).—Valencia, 1682-1703.—Discipulo de Conchillos.

*Cabrera (Antonio).—Siglo xviii.—Regular dibujo; entonacién fria.

Cabrera (Jerdonimo).—1570,—Digeipnlo de Becerra, 4 guien jmito.

Cdceres (Francisco).—Siglo xvit.-—Estilo de Escalante.

*Calderén de la Barca (Vicente).—Nacid en 1762; muri6é en 1794.

*Calvo (Juan).—Pintor aragonés del siglo xv.

Camilo (Francisco).—Madrid; murié en 1671.—Discipulo de P. de las
Cuevas; buen color, un tanto mezquino en el dibujo.

*Campo (Juan).—~8Siglo Xvin.—Discipulo de D. Francisco Bayeu.

*Campos (Joagquin).—Siglo xXvir,

*Canedo (Joaquin).—8Siglo Xvii.—Se ven obras suyas en Valladolid; me~
diano color y poca correccion en el dibujo.

Cano (Alonso).—Granada, 1601-1667.—Discipulo de Pacheco; estilo fran-
¢o, buen color y buen dibujo.

Cano (Joaquin).—Sevilla; murié en 1784, —Copiante de Murillo.

Cano (Juan).—Valdemoro, 1656-1696.—Discipulo de Camilo; pintd aba~
nicos,

*Cantallons.—Pintor catalin del siglo Xvii.—Tiene obras en el Museo
Provincial de Barcelona.

*Caraca (Juan).—Siglo Xvil,—Tiene obras en el Escorial; mediano colo~
rista.

Carbajal (Luis dej.—Toledo, 1531-1613,—~Discipulo de Villoldo; buen
dibujo, color frio.

*Carbajal (Matias).—Siglo xvir; SBevilla.—Contribuyd 4 la Academia fun-
dada por Muarillo.

*Cardenas (Bartolomé).—Siglo Xvii.—Pintor de la Escuela de Madrid.

*Cardén (Enrique).—Siglo xvil.—Pintor discipulo de Orrente; valentia en
el pintar.

Caro (Juan).—Carmona, siglo Xvii.—Discipulo de Zurbarin, 4 quien imito,

*Caro (Pedro).—Siglo xvii.—Discipulo de Veldzquez (1).

*Carrasquilla (Pedro).—Siglo Xv1).—Residia en Baena y pintaba por en-
cargo del Conde de Cabra.

Carrefio {Juan),— Aviléds, 1614-1685.— Discipulo de P. de las Cuevas;
buen color, avandicado,

Castafieda (Uregorio).—Valencia, siglo Xvi, —I:nutu 4 Francisco Rivalta.

(1) En la escogida coleccidn de ¢nadros que posein el Sr. Marquds de Remisa habia
uno de medianas proporeiones y admirablemente gjecutado, que representabs el acto d
que se refiere el documento siguniente, extractado de otro contempordnec: “Eldia 29 de
Septiembre de 1024 murié en su convento de la Santisima Trinidad de Madrid el beato
Simdn de Hojas, & euyo entierro y honras acundieron varias ordenes religiosas y notablos
predicadores. Didronle sepulturs en un nicho de lu capilla de los Remedios de dicho cone
vento, dindose prineipio 4 las informaciones necesarias para sn bentificaeion; y habiendo
legado la aprobacion de Su Santidad Urbanoe VIIL, dispuso el Rey D. Felipe IV procesio-
nes y fieatos que, terminados, ge sacd el cuerpo de donde habia sido depositade, an eata
forma: entraron dos maestros de obras, i los cuales ge les juramentd, y despuds de haber
declarado que, segin reconoeian, no seé habin abierto la parte donde estaba el cuerpo,
rompieron la paved y sacaron el ataud, y recibiéndolo en hombros los gue ge hallaron mis
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Castexdén Mad.—Siglo xvir.—Pertenece su estilo 4 la Escuela madrilefia;
buen color.

*Castilla (Andrés).—Siglo Xvi.—Discipulo de Luis de Vargas.

Castillo (Agustin). —Sevilla, 1565-1626. —Discipulo de L. FYernéndez; ma-
nejo de eolor, correccion de dibujo,

Castillo {Antonio del).—Cordoba, 1603-1667.— Discipulo de Zurbarin,

Castillo (José),—~Madrid, 1737-1793. —Discipulo de D. J, Romeo; mucha
inventiva, incorreccidn de dibujo, mediania en el color.

Castillo (Juan del). —Sevilla, 1584=1640,—Discipulo de Luis Ferndndez:
correccion en el dibujo, mediano color.

*Castro (Leonardo Antonio de).—8iglo XVii.—Pintaba en Cabra (provincia
de Cordoba), para el convento de Uapuchinos.

Cavezalero (Juan Martin).—Almadén, 1635-1673.—Disefpulo de Carre-
no, & quien imitd,

Caxes (Eugenio).—Madrid, 1577-1642.—Correcto en el dibujo.

*Cejalde {Antonio).—Biglo XVii.—Uno de los pintores que contribu-
yeron al establecimiento de la Academia que fundd en Sevilla Mu-
rillo.

Cerezo (Mateo).— Burgos, 1635-1685,— Discipulo de Carrefio, 4 «uien
imitd y superd en vigor de color,

Céspedes (Pablo de),—Cdrdoba, 15638-1608, —Urandiosidad en el dibujo
y brillantez de color.

Cieza (Jerénimo).—Granada; murié en 1677, —Diseipule de Cano, & quien
imito.

Cieza (José de).—Granada, 1636-1692,—Mediano dibujo.

Cieza (Vicente), —CGranada; murié en 1701.—Discipulo ¢ hijo del anterior;
sus obras se confunden.

Clards (Fr. Luis).—Valenciano, siglo xvii,

“Coello. —Tiene obras en el Museo Nacional,

Coello (Claudio).~Madrid; murié en 1693.—Discipulo de F. Riecci; buen
dibujante y colorista,

Collado (Juan).—Valencia; murié en 1777.—Discipulo de Richarte.

Conchillos (Juan).—Valencia, 1641~1711.—Diseipulo de Mare.

Cérdoba (P. de).—Cdrdoba, siglo xv.

Correa (Diego). —Siglo xvi.—Estilo florentino,

cerca, lo pusieron en dos bafetes que habia cobiertos con pafio de brocado y ematro
blandones: el Provineial, que oera entoneces el meestro Fr. Hortensio Fhelix Palavecino,
entregd la lave del atand al Cardenal Presidente, quien ln puso en manos de los jueces,
¥ habidndole abjerto, salieron gran cantidad de mariposas blancas, y en ¢l mismo ing-
tante, sin faberse quién tuvo tal cuidado, tocaron la eampana del Ave Maria: halldse el
enorpo entero, sin faltarle cosn alguna, v gon mucha carne, particularmente en @l pecho:
@l hithibo gin polilla ni dafio; llegd el Cardenal & besarle los pies, v 108 demds prelados v
sofiores, sin pereibives vingdn mal olor, de que did fe el naterio de la canse; aignidse la
entrada de dos médicos ¥ dos cirnjanos que, saeando el cuerpo del atand, le pusiéron en
pie, tenidndose como si estuviera vivo, y no hallando que le faltase cosa alguna, declarn-
ron ser gobrenatural, con lo que, fenecido este acto, se volvid d cerrar el atand, recogien-
do In Have ¢l maestro Vellin, uno de los jueces. s



*Correa (Juan).—Siglo Xvil,—Escuela madrilefia; buen manejo de color, de
vigorosa entonaeion.

*Correggio (Juan Antonio).— Sevilla, siglo Xvil.— Buen color; discipulo
de Murillo.

Cosida (Gregorio),—Zaragoza, siglo xviI,

*Cubridn 'Francisco).—8evilla, siglo xvii.—Discipulo de Zurbardn; gra-
cia en el dibujo, fuerza de claro-obscuro.

Cuevas [Huesea). —Siglo Xvi,—Discipulo de Pelegret.

Cuevas (P. de las).—Madrid; 15658-16356.~Mejor dibujante que colorista;
gran tedrico.

Chavarito (Domingo).—Granada, 1676-1760.—Discipulo de Risuerio.

Chirinos (Juan).—Madrid, 1564-1620.—Parece haber sido discipulo del
Givecco.

*D. 8Sn. Ga. Ps. Ra, faciebat.—De esta manera se encuentra firmado un re-
trato de D, Manuel Coloma, (Caballero de Santiago, Marqués de Canals
v (Capitin general de artilleria en el siglo xvin, gue existe en el Museo
Provineial de Salamanea,

*Daunder (Miguel).—Biglo xvi.—Diseipulo de Sianchez Coegllo.

Delgado (Manuel}. —Siglos xv y Xvi.

*Delito (Andrés).—Siglo Xvit.—Discipulo de Claudio Coello.

Diaz (Diego Valentin),—Valladolid, siglo xvir,

“Diaz (Diego).—Siglo xvii,.—Contribuyd 4 Ia fundacion de la Academia
de Sevilla,

Diaz (Gonzalo).—Bevilla, siglo Xv,

‘Diego Frutos (G.), £.t, afio de 1732.—Asi estd firmado un gran cua-
dro de composicion que representa & San Franeisco haciendo renuncia de
sus bienes en manos del Obispo de Asis, Segin las buenas miximas de
color que se ven, sostuvo la tradicion de la buena Escuela madrilefia.

*Diez de Ferreyras (Diego).—Valladolid, siglo xXvit.— Estilo de Carducci
(Vicente].

Domenech ( Antonio). — Valencia, giglo Xvi.—Discipulo del P. Borras.

*Enriquesz (Nicolds).—Residin en Méjico en 1771.—Por su manera de hacer
parece haber aprendido en Italia.

Escalante (Juan Antonio).— Cordoba, 1620-1670,— Diseipulo de Ricei.
estilo veneciano.

Espaiia (Juan de).—1521.—Discipulo de Peruggino.

Espinosa (Andrés de).— Burgoes, siglos Xv y XVI.

Espinosa (Jacinto Gregorio).—Concentaina, 1600.— Buen dibujo, color
Vigoroso. \
*Esteve (Agustin).—Madrid, 1798.—Firmd unos enadros de asuntos aa.g:n»

dos y un retrato de Ia Marquesa de Astorga.

*Faber (T.).—1778.

Ferndndez (Alejo).—Siglo xv.

*Ferndndez (Auntonio).—Trabajé para el palacio del Marqués de Velada
por los anos de 1624, segiin aparece de un recibo firmado en Velada,

Fernandez (Francisco). —Madrid, 1605-1646.— Discipulo de V. Ca.rduec.i
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Ferndandez (Luis).—Madrid, 1596-16564.—Discipulo de E. Caxes, 4 quien
imitd,

Fernandez Navarrete (Juan). —Logroiio, 1526.—Discipulo de Tiziano, de
quien tiene su estilo.

Ferrer (P. Juan).—Mallorea, siglo xviir, —Diseipulo de Mezquida.

*Fontanet.—Pintaba en Cataluiia en el siglo Xv.

*Frutuoso.—Asi se hallan firmadas dos miniaturas y otros adornos de un
libro de horas de D. Fernando I en 1065, que se conserva en la Bibliote -
ca de Santiago,

Fuente (Juan de la). —Granada, siglo xvil.— Fuerza de claro-obscuro, co-
lor veneciano,

Galcerdn.—Zaragoza, siglo Xvil,

Galvdn (Juan).—Lucena, 1598-1658,

Gallegos (Fernando). —Salamanca, siglos Xv y Xvi.—Gran dibujante y co-
lorista,

Garcia (Bernabé).—Madrid, 1679-1731.—Diseipulo de J. Delgado.

*Garcia (José).—Pintor de historia y discipulo, segiin su estilo y manejo
de color, de Carreiio de Miranda. Kl cuadro de donde se ha copiado la
anterior firma representa 4 San Agustin en su conversion; el dibujo es
correcto, y sobre todo excelente el colorido, digno por su frescura y bri-
lantez de Rubens,

Garcia de Miranda (Juan).—Madrid, 1677-1749. — Diseipulo de J. Del-
gado; buen color, dibujo mediano. j

Garcia Hidalgo (José).—165667—Discipulo de Villacis.

Garzo (Juan).— Sevilla.— Discipulo de Murillo, & quien imité; murid
en 1729.

Gasull (Agustin).—Valencia, siglo xviil,—Discipulo de Maratta.

Gassen (Francigco),—Murié en Barcelona en 1658,

Gaudin (El P. Luis Pascual),—Villafranca, 1556-1621.

@German Llorente (Bernardo).—Sevilla, 16856-1715. — Estilo de Murillo,
llamado «El Pintor de las Pastoras»,

Giachinetti Gonzdlez (Juan), —Madrid, 1674-1696,— Estilo veneciano.

Gilarte (Mateo). — Valencia, 1648-1700,

@il de Mena (Felipe). — Valladolid, 1600-1674.—Discipulo de Van-Der-
Hamen.

Gillo (Florencio), — Valenciano, siglo Xviit,

Giménez de Illescas (Bernabé).—Lucena, 1613-1671,— Estudid en Roma.

Giménez Donoso (José). —Consuegra, 1628. — Estudié en Roma: murid
en 1680,

Giménez (Francisco). —Tarazona, 1598-1666.—Kstudié en Roma,

@Giménez (Francisco Manuel).—Sevilla; murié en 1792.—Discipulo de
D, Martinez,

Gimeno (Matias). — Siglo xvi; Castilla,

Gonzdlez (Bartolomé),—Valladolid, 1564-1627.—Discipulo de E. Caxes.

Gonzdlez Becerril (Juan), -~ Diseipulo de Berruguete.

Gonzdlez de Cedillo (Antonio),—Toledo.—Diseipulo de Ricei.
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Gonzdlez de la Vega (Diego). —Madrid, 1622-1697,—Disefpulo de“fieet: "

Gonzdlez Ruiz (Antonio), —Murié en 1785, —Disefpulo de M. Hovasse.

Gonzdlez Veldzquez (Antonio).— Madrid, 1720-1793, — Diseipulo de
Corrado.

Gonzilez Veldzquez (Luis), —Madrid, 1715; muri6 en 1764.

Gonzdilez Veldzquez (Zacarfas).— Madrid, 1783-1834.— Hijo y diseipulo
del anterior,

Gomez de Valencia (Felipe).— Granada, 1634; marié en 1694.—Discipu-
lo de Cieza (Gregorio); estilo de Cano.

@Gémez de Valencia ((3regorio).— Hijo y discipulo del anterior,

Gémez (Juan), — Murid en 1597, r

Gomez (Martin). — Siglo xvi.

Gémez (Salvador), — Valencia , siglo Xvil,— Discipulo de J. G. Espinosa.

Gomez (Sebastidn|. — Giranada, siglo xvi,—Estilo de Cano.

Gémez (Sebastidn). — Il Mulato de Murillo; discipulo del mismo, euyo
estilo imito,

“Gomez (Vicente Salvador).—Pintor que residia en Valencia en el si-
glo Xvin; sus obras se conservan en el Museo Provincial de dicha cindad.

*Guatiabens. — Artista catalin del siglo pasado, del cual se conservan dos
grupos de Serafines en el Museo Provineial de Bareelona.

*Guerrera de Tavar (José).— Avtista desconocido del giglo XV, que por
su estilo, colorido y manera de hacer debid haber estudiado en la Escue-
la de Madrid. El enadro de donde se ha sacado la firma se encuentra en
el Escorial, al niim. 321, y representa & San José con el nifio Dios; figura
de cuerpo entero y tamafio natural.

Guilart (P.],—Siglo xvi; Cataluiia.

Guillén (P.).—Sevilla, — Muri6 en 1793,

Guirrd (Franeisco), — Barcelona, 1630-1700,

“Gutiérrez (Fr. Vicente). —Pintor valenciano; no se tienen més noticias de
este artista del siglo Xviil que algunpas pinturas firmadas, existentes en
el Museo Provincial de Valencia.

Gutiérrez (J. Simdn), — Sevilla, —Discipulo de Marillo; murié en el si-
glo Xvii; imitod 4 su maestro.

Hartalejo (Fr. Antonio Manuel de).—De este pintor, hasta ahora descono-
cido, no sabemos mas que lo que ¢ mismo consignd en el retrato que
mis abajo se describe, diciendo que lo copid, y que fué Maestro de la
religién mereenaria en el convento de Soria (1).

(1) El retrato del gran poeta os de més de medio euerpo ¥y tamaiio natural. Ousi de
frante, aparece sentado en un auncho sillén de brazss, con forro carmesi y elavos dorados.
Viste el habito blanco de los Mereenarios, ¥ en el escnpulario el eseudo de In Orden; en In
mano deracha tiene un libro de oraciones, ¥ con ln izqnierda sostiene una earta en que esté
oserito: Be. Vimo. Pe. Sor.....—Fondo gris, y en el lado derecho nnn pilastra.—Ciibrele
la eabeza hasta el cerquillo un gorro de seda negro; frente ancha, 0jos negros, nariz agui-
lefin, boen bien proporcionada, un tanto sumida por la edad, que vendrd i ser de setenta
¥ tres uiios; labios delgndos, y la barbilla prolongads.—Su actitud peunsativa, su mirar
linmildé y su semblante enjuto, aunque de sonrosado color, revelan mds bien al ascetn
tque al festivo y sativico eseritor cuyas chispenntes comeding hicieron las delicing de su




UNB

—— 241 S Universitat Autinoma de Barcelons

Hermes (Isaac). — Zaragoza, siglo xvi.
Herrera Barnuevo {Sebastian). — Madrid, 1619-1671, — Estilo de Cano,

époeca: es verdad que tan bellicimas produeciones fneron escritas antes de que tomase el
hibito de 1la Mereed.—Por bajo del vetrato, & todo lo ancho del euadro, se lee lo siguiente:
a1l R. P, M. Fr. Gabriel Tellez, Comendador que fué de esta provineis, hijo de este
convento, varon de insigne pradencia, predicador y maestro en Teologia, definidor y ero-
nista de la Orden.—Fabricé el retablo principal, el camarin, los colaterales y todo el
adorno gque se vo on la nave de la iglesia. Dejande )a sacristia llona de proviosas alhajas
y ornamentos para el culto,—Nneio en Madrid en 1572.—Murid en 12 de Marzo de 1048, 4
los 78 v 5 moeses de edad.—Fr. Antonio Manuel de Hartalejo, Maestro general de la Reli-
gion, hijo tambien de este convento, copid esto retrato, s
lsta importante leyenda viene 4 descubrirnos interesantisimos detalles, hasta hoy
enyvueltos en la mayor obscuridaed, sobre el nacimiento y muerte del Maestro Tirso de
Molina, y sobre otros asuntos con €l relacionados, no menos importantes y dignos de nn
detenido examen,

Antos de todo, debemos hacer constar que el hallazgo de tan enrioso vetrabo, onya pér-
dida habian lamentado, entre otros bidgrafos del Maeatro 'Uirso, lod Sres. Hartzonbasch,
Mesonero Romanos ¥y Ln Barrera, se debe, como cnsi siempre, 4 uno de esos ineansahles
rebuseadores de antigiiodndes, sin intaligencin v sin mds mira gue el luero, gque acertan-
do & pasar por Soria, e lo presentaron parasn venta, Posteriormente guizo In guerte que
me lo confiaran para su regtauracion, y desenbriendo In inseripeién antes eibada, vi con
inmenso gozo que la efigie del gran Maestro no se habia perdido para siempre, como se
habia ereido.

Dediicase de ln inseripeidn gue este retrato lo copid nn artista gue, como tenemos di-
cho, no nos era conoeido; gue lo hubo de copiar en Madrid del gue existid hasta los afios
de 1828 (segin dice . Cayvetano Alberto de Lia Barrera) en el convento de la Morcad, que
eatuvo en el sitio que ocupa hoy ln Plaza del Progreso; que el Maestro Tirso so retrataria
un afio antes de trasladarde al convento de Soria, donde permanecit nnos tres afios lns-
ta su fallecimiento, ocurrido en 1648; que al copiar el retrato el P. Hartalejo, gin dude
para coloearlo en su convento de Soria, hubo de componer la inseripeién que noa entre-
tiene, la que por sn construceién y por ln formna de la letra, se ve clavamente que perto-
nece 4 mediados del siglo xviir, reveldndose ignalmente, segiin ereemos, que el autor del
retrato original debid ser Vicente Carvduecei: v, finulmente, se ve tambidn gue el Macstro
Tirso, en sus 1iltimos nfios, se consagrd al cumplimiento de sus sngrados deberes, procu-
rando allegar recursos & empleando los que tendria en hacer reparos precisos en la fibri-
en de su convento, ¥ on dejar preciosas raliquias ¥ orpamentos vara el exlio,

Kl 8e. D, Cayetano Alberto de La Barrera, que esd el bidgrafo gue mas noticiasg ndelan-
ta sobre ln vida de Tirso, dice que han sido indtiles cuantas gestiones se han hocho tiem-
po atris para hallar en lus Parroquins de Madreid 1 partida de bautismo del P, Télles; 5
A nosotros 80 nos oeurre, & que no g6 ha buseado hion, 4 gque no hubo de nacer en Madrid,
como todos nseguran, ¥ i en Molina de Aragdin, sirviendo de guia el psendénimo con gue
enonbrié sn verdadero nombre para la publicacidn de sus obras; como mero parecer, asi
lo consignamos: no creemos fuera dificil comprobarlo. No debemos terminar estos apun-
tes sin otros que son también euriosos,

Natural parecfa que el hallazyo del importante retrato cuya descripeidn seabamos de
haser, hubiese llamado la atencidn de todas las personas amantes de las glorias de su pa-
trin, y muy especialmente de los individuos de Ia Academia de la Lengua y de los congre-
gndos por nombramiento del G hierno de 1. Alfonso XTI para la formaecién de un Museo
de retratos histdricos. Asi sucedid en efecto, pero tan sélo el Sr, Margués de la Fuensan-
ta mandd hacer al entendido grabador Sr. Maura uno al agua fuerte para la importante
coleccidn de libros raros y curiosos que dicho sefior marqués publiea.

Ofrecido el retrato del Maestro Tirso (en cantidad bien insignificante, 1.500 rs,) 4 la
Academin de la Lengua, contesté no tener recursos. Hoy lo posee en su coleccidn el sefior
Marqués de Benalia, ¥ una copia de igual tamafio nos fué mandada hacer para la Biblio-

teca Nacional, y otra repeticidn posee el Sr. Marquds de Santa Marta.
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Herrera (Francisco).—8Sevilla; nacid por los afios de 15676, murid en
1666.—Buen color y correecidn en el dibujo, .

Herrera (Francisco) el Viejo,—Sevilla, 1622-1655. — Hijo y discipulo del
anterior, Gracia en el color; contraste en el claro-obscuro,

Horfelin (Antonio de), — Zaragoza, 1597=1660.

Huerta (Gaspar de la). —Altobuey, 1645-1714,

Inglés (Jorge).— Siglo xv; Buitrago.

Inglés (José).— Valencia, 1718-1786.—Discipulo de Richarte; manejo y
buen gusto de color,

*Inza (Joaquin de), £.t, afio 1769, — Artista desconocido, cuya firma ha
sido tomada de un retrato de una Princesa de la casa de Borbén gue
existe en el Real Museo; en su manera de hacer se ven las méximas da
D. Rafael Mengs.

Jauregui (Juan).— Siglo xvii.—Estilo florentino.

Joannes (Vicente). — Fuente la Higuera, 15623-1579. —Siguid la Escuela
de Rafael,

*Jorddn de Andaluecia. —F.t en 1702, —Artista desconocido, y de qguien
no conocemos mas que el cuadro del Bautismo de Cristo, que estd en el
Escorial, sefialado con el mim. 160. A juzgar por su manera de hacer
y el estilo que se ve en esta obra, nos parece pintor espaifiol gque debid
estudiar en Italia, signiendo la Escnela napolitana,

Juneosa (K'r. Joaquin), —Cornudella, 1631-1708.

Juncosa (José ), —Cornudella, siglos Xvil y Xvii,

Lanchares (Antonio de).—Madrid, 1586; murid en 1658.—Diseipulo de
P. Caxes,

*Lara (Nicolds de). — Kl cuadro de donde se ha copiado la anterior fir-
ma representa la Santa Cruz, adorada por varios santos patriarcas,
doctores y apdatoles, todos entre nubes. En la parte baja, al lado iz-
quierdo, se ven dos figuras vestidas & la usanza de la segunda mitad del
siglo XviI, época 4 que debid pertenecer el antor. El estilo, la manera de
hacer y ¢l gusto en el color parecen demostrar ue el artista fué sevilla-
no, & por lo menos discipulo de Murillo.

Larraga (Apol.).—Valencia, 1728, —Estilo de Orrente.

Ledesma (José de). —Burgos, 1630-1670,—Discipulo de Carreiio.

Legote (Pablo de).—Sevilla, 1729,

*Leiva (F. de).—Pintor desconocido y acaso hermano de Diego, cuya bio-
grafia hace Cean en su historia de log piptores. Esta firma se ha copiadao
de un cuadro de un apdstol, pintado con valentia y gran fuerza de claro
obscuro,

Leonardo (Fr. Agustin). —Valencia, siglo Xvi1,—Dibujo correcto.

Leonardo (J. de). — Calatayud, 1616-1656, — Discipulo de!’, de las Cue-
vas; buen dibujo, color fresco y armonioso,

Leon (Kelipe de),—Sevilla, 1728, —Imitador de Murillo.

Ledn Leal (Simén).—Madrid, 1610-1637.—Discfpulo de P. de las Que=
vag; frescura de eolorido.

Leyva (Fr. Diego).—Haro, 1580-1637.—Calorida acordade.
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*Limona.— 1621.—Artista desconocido; por el estilo y manera de hacer
parece haber sido discipulo de Pedro de las Cuevas. Dicha firma ha
sido copiada de un retrato de un fraile trinitario, figura de medio cuerpo
y tamanio natural.

Loarte (Alejandro).—~Toledo, siglo xvi1.—Diseipulo del Greceo.

*Loépez (Andres).—xiste en el Museo Nacional un cuadro que representa
la Venida del Espfritu Santo; por la ejecucién debid florecer este pintor
& prineipios del siglo xvir.

Lépez Caballero.— Madrid, siglo xvit,— Discipulo de Antolinez.

Lépez Caro (Francisco),— Sevilla, 1598-1662.—~Discipulo de Roelas.

Lépez (Cristobal). — Sevilla, siglo xvit. —Franco en el hacer; buen color.,

Lépez (Diego).—Toledo, siglos Xv y xvi.—Discipulo de Rinedn.

*Lépez (Eugenio).—Segin la firma puesta en un cuadro de la Anuneciaciin
& Maria, debi6 florecer en el 1ltimo tercio del siglo xvir. Su estilo perte-
nece al de la Escuela de Madrid, ya decadente.

Lopez (Francisco).— Madrid, siglo Xvi.— Discipulo de Carducei.

Lopez (José). — Sevilla, siglo xvii. — Discipulo de Murillo, 4 quien imito.

Lépez (Pedro).—T'oledo, siglo Xvir.— Diseipulo del Greeco,

Lorente (Felipe).—Valencia, 1712-1787.— Discipulo de E. Muiioz.

*Lueas (D. A. V. ).—En un Descendimiento de la Cruz, y en otro del Ku-
tierro de Jesis, se ve la firma anterior. Por el color que los determinan se
viene en conocimiento que el autor fué espaiiol, y debié vivir en los flti-
mos afios del siglo xXviI,

*Luis (Juan).—Artista espafiol desconocido, cuya firma est4 sacada deuna
tabla de la Adoracién de los Reyes, que con otras de la vida de Jesus y
de San Juan, constituyen el retablo de la capilla & euyo santo estd dedi-
cada en la posesion de la Granjilla de San Lorenzo del Escorial. Dicho
pintor debid flovecer en el dltimo tercio del siglo Xy, v su estilo perte-
nece al de los de su época en Castilla, viéndose en esta obra bien mar-
cada la influencia alemana, si bien con algin tinte de originalidad, como
se nota en algunos artistas de la indieada centuria en Espaiia.

Lujan Martinez (José).—Zaragoza, 1710-1785.—Color dulee y acordado,

Llanos y Valdés (Sebastidn).—Sevilla, siglo Xvii.—Discipulo de Herre-
ra (el Mozo);. buen dibujo y color.

Llorens (Cristobal). —Valencia, siglo Xvi.—Estilo de Juanes,

*Manrique.—Pintor de tiltimos del siglo Xv.—En las Monjas del pueblo
de'Villanueva, distrito de Villarcayo, provincia de Burgos, se conserva
una tabla que representa la Asuncién de la Virgen, de tamaiio natural
y de un color riguisimo.

March (Estéban). — Valencia, siglo xvii.—Murié en 1660, —Discipulo de
Orrente; estilo veneciano,

March (Miguel).—Valencia, siglo xvi1.—Diseipulo é hijo del anterior.

Mirquez (Esteban). — Extremadura; nacié en 1720, —Imitador de Murillo,

*Matheo (José), f.t afno 1604, —Asi firma un cuadro de la Adoracion de
Reyes, que forma parte de la coleccion del Sr. Duque de Pastrana. ¥l
estilo participa mucho de la Escuela sevillana,
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Martinez (Ambrosio). — Granada, siglo Xvil, — Discipulo de Cano.

Martinez (Criséstomo).—Valencia, siglo xvit.— Muri6 en 1694,

Martinez (Domingo). — Sevilla. — Murid en 1750,

*Martinez (Francisco), f.t en 1739.—8Su manera de hacer indica ha-
ber seguido la KEscuela madrileiia, y muy especialmente el estilo de
Claudio Coello, Esta firma se ha copiado de una Concepeién muy bien
ejecutada y colorida, y en la que especialmente los dngeles que rodean
la Virgen estin pintados con mucha gracia y acierto en el dibujo.

Martinez (Fr. Antonio},—Zaragoza, 1639.

Martinez (José). — Zaragoza, 1612-1682, — Estudié en Roma; agraciado
color.,

Martinez (José). — Valladolid, — Estudié en Italia; estilo florentino, si-
glos XVI y XVII.

*Martinez (Pedro).—En una relacién descriptiva de las exequias celebra-
das en Zaragoza 4 la muerte de Felipe 111, se menciona este pintor por
ciertas figuras alegdricas que ejecutd en el tumulo.

Martinez (Sebastidn).—Jaén, 1602-1667.—Correcciéon en el dibujo; agra=
ciado en el color,

Martinez (Tomés). — Sevilla, 1734, — Siguié la manera de Murillo.

Martinez de Gradilla (Juan).— Sevilla. — Discipulo de Zurbarin.

Martinez del Barranco (Bernardo). — Rioja, siglo xvui,

*Martinez Gallego (C.).—1672.—Buen colorista.

*Marzal (El Maestro). — Algunos historiadores citan desde el siglo X1v 4
este pintor, diciendo que la municipalidad de Valencia le proporeiond
local para ejercer su profesion. Otro pintor del mismo nombre cita don
Valentin Carderera en sus notas & la obra de Juseppe Martinez, y dice
que era mallorquin,

Mayno (Fr. F. Bustos). —Toledo.—Murié en 1649; discipulo del Grecco,
estilo veneciano.

Mazo Martinez (J. Bautista del). —Madrid; murié en 1687.— Discipulo
de Velazquez, 4 quien imito,

*Medina del Pumar (Dionisio).—Debid florecer en el siglo XvII, y segin
se infiere por su estilo, pudo haber aprendido en la Escuela de Pedro de
las Cuevas. '

*Melgar Juca (Juan),—Se vino en conocimiento de este artista, vecino de
Talavera, por una instancia en que solicita se le paguen varias cantida-
des que se le debian por obras de pintura y talla hechas al Marqués
de Velada, 4 cuyo fin pide se nombren peritos, y nombrando él por su
parte & Florestan de Baeza, pintor residente en la villa de Velada. El
Marqués nombrd & Miguel de Obando, y por tercero & Antomio Fer-
nindez,

Menéndez (Miguel J.).—Oviedo, 1679.

Meneses Osorio (Francisco). —Sevilla, siglo xvil. — Diseipulo de Murillo,
4 quien imitd con acierto.

‘Merlo (Pedro de).—Firma puesta en un cuadro representando una Ehuri
Familia, cuyo estilo pertenece 4 la buena Kscuela de Madrid.
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Mesa (A. de).—Madrid, 1628-1668. — Discipulo de (‘ano; imitador de
su colorido.

Mezquida (G.). —Palma, 1675-1747. — Estudié en Venecia.

Milldn (Sebastidn), — Sevilla, 1731. — Discfpulo de A, de Escobar.

Mingot (Teodosio). — Cataluiia, siglos xvi y xvi1. — Estudié en [talia,

Mohedano {Antonio). — Antequera, 1561.— Discipulo de Pablo de Cés-
pedes.

Molina (Fr. M.). —Jaén, 1614-1677.~Estudit en Italia.

Molina (Manuel de). — Madrid, 1628-1658. — Discipulo de E. Caxes.

Monreal (Antonio de).— Madrid, siglo xvil.

Montero de Roxas (Juan).—Madrid, 1628-1633.—Discipulo de Pedro de
las Cuevas.

Mora (Jerénimo). — Siglo Xvi1. — Discipulo de S. Coello.

Mora (José de). — Sevilla, 1734,

*Morales (Fernando).—Siglo Xvii,—En el Museo Provincial de Sevilla
hay un cuadro de Nuestro Seiior en la Craz, firmado por dicho artista.

Morales (Luis de). — Badajoz, siglo Xvi; murié en 1586, — Estilo alemdn.

Mordn (8.). —Madrid, siglo xvir. — Estilo de (Guercino,

Moreno (José).—Burgos, 1642-1674.— Discipulo de J. Solis.

"Moreno (José). —Valladolid, 1661,

*Moreno (José).—En el Museo Provincial de Valladolid existe un San
Francisco pintado con buen eolor y regular dibujo, Otro pintor del mis-
mo nombre y apellido trae en su Diccionario Cean Bermidez, bien dife-
rente en sus obras 4 éate.

*Montatia. —De este artista hay un San Sebaatian en el Museo Provineial
de Barcelona, y otras copias de cuadros de diversos antores. Nacié anda-
da la mitad del siglo pasado, y murié en 1803; fué discipulo de Fran-
eisco Tramulles.

*Montier (D. Joseph).—Pintor de historia del siglo xvit.

*M. 0.—De esta manera se halla firmado el cuadro que representa un epi-
godio de la vida de San Agustin, que se conserva en el Museo Nacional
al nim, 322, y que por la manera franca con que estd ejecutado y su
buen color, este artista debit estudiar en la Esenela madrilefia, cuyas mé-
ximas fueron seguidas por muy pocos desde la venida 4 Espaiia de Lucas
Jordan.

Moya (Pedro de).—Granada, 1610-1666,— Discipulo de J. del Castillo;
gran colorista; estilo flamenco,

Mudo | Pedro el).—Madrid, siglo xvii.—Estilo veneciano.

*Muiioz (Blas).—Existe un cuadro de este artista en el Museo Nacional,
al niim, 787, que representa & San Francisco en oracion. Segin el Cla-
tAlogo, se sabe que por 1os aiios de 1896 pintd para €l convento de la
Merced, en Lorea, varios cuadros de la vida de San Francisco, Mediano
colorista y eutendido en la composicion, si bien el dibujo es inco-
rrecto,

Muiioz (Evaristo).—Valeneia, 1671-1737.—~Discipulo de Conchillos,

Muiioz (N.).~Lorca, siglo XViL.




Muiioz (8.).—Navalcarnero, 16564-1690.—Discipulo de C. Coello; color
vigoroso y armoénico.

*Muiioz y Esparza de la Cal (G.).—D. f. D. 1621 afios.—Esta firma ha
gido sacada de un cuadro del Bautismo de Cristo. £l color recuerda la
Escuela flamenca; el dibujo es correcto, y en la composicion se observa
un buen gusto de eleccion.

Mures (A.).—Siglos xvu y Xviii; Badajoz. — Fuerza de claro-obscuro; fe-
cundo de imaginacion,

Murillo (Bartolomé Esteban ).—Sevilla, 1618-1682 (1).

Navarro (Felipe). —Valencia, giglo xvil,

Nifio de Guevara [Juan).—Madrid, 1632-1698, —Discipule de Cano.

Noriegas (Juan).—Sevilla, siglos Xv y Xvi.— Discipulo de Sinchez de
Castro.

Nufiez de Villavisencio (Pedro).—Sevilla, 1635-1700.— Diseipulo de
Murillo, & quien imito.

Nuiiez (Pedro). —Madrid, siglo Xvi1.—Estudié en Roma.

*Nuiiez (P.), f.t en 1630,—Esta firma ha sido copiada de una Adoracion
de los Reyes; por su estilo de pintar se ve que siguio el de Blas de Pra-
do. Este artista es diferente del que (Cean Bermidez hace referencia en
au Diccionario de Pintores.

*Obando (Miguel).—Pintor. Aparece como tasador en una escritura, nom-
brado por el Marqués de Velada en la villa del mismo nombre, fecha 3
de Mayo de 1624, para justipreciar unas obras hechas, sin contrato an-
terior, por J. Lucas de Melgar.

Obregoén (Pedro de).—Madrid, 1597-1659,—~Discipulo de V. Carduecei.

(1) Porser de interés y estar relacionado con tan grande nrtista, copiamos el siguiente
doenmento eurioso, y que hace algin tiempo vino 4 nuestro poder, en el que se demuestra
que no sdélo al arte pictirico se dedieabn el incomparable maestro de la gracia y de la ar-
monia del color; he uqui el manuserito que copiamos tal como 260 halle redactado: “Ssepan
gquantos esta carta vieven firmadn de mi manoe, que ste eundro de lo Gloria, lo pintd para
mi en Sevilla Bartolomé Murillo, lo qual pass de sta manera.

»En ¢l afio de mill y &. e. y sesenta y siete, me encontrd un tesoro de monedas de plata y
de oro romanas, las cuales dhas. monedas yeve & Sevilla para las trocar & moneda nsual,
Y por guanto en casn del Platero Salvador de Baeza vide y tratd nl famoso Pintor Bar-
tolomé Murillo; fizimonos buenod amigos, é yo savidor de la grande aficion que tinia 4
todas las cosns de la antigitednd, fizele merced de algunas de las dhas. monedas romanas,
por lo cual tubo gran contentamiento, ¥ ofrecid de me dar una pintura de sus mancs, por
que &5 ol dho. buen amigo y agradecido azas, ¥ otro si, de mucho saber en todo, yde la -
Pintura no tiene igual. Y en viendo como vido la devocion que yo tengo 4 nuestro Padre
San Francigco y 4 su Jubileo, & lnego me Pintd; y me regalé este cuadro de la Porcineula,
donde e ve al Redentor del mondoe v 4 la Sacratisima Viegen Maria y sra. nuesfra, con
coro de Angeles en la Glorin, que es una Gloria el verle, y & dicho nuestro Padre San
Francisco de rodillas en las gradas del altar pidiendo el dho. Jubileo, con tanta hermo-
sura todo y perficcion y verdud, que no hay cosa mayor gue ver; el cual dicho eundro yo
lo tengo en mucha stima y aprecio, y quiero y es mi voluntad que en todo tiempo conste
¥ se gepa que me lo Pintd y regald el dho. Bartolomé¢ Murillo, y para que ansi se ¢um-
pla firmo la presente, que es ffcha. en la Villa de la Pnente. Don ." en ocho diss del mes
de Ahﬁ; de mil y &, cs. ¥ ochenta y un afios. =10, Juan Ignacio y Alfare y Aguilar.s

Kl enadro 4 que so refiere el citado documento, 4serd acaso el que se conserva en el Mn-
g0 de Pintura del Prado, sefialado con el niim, 8617
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*Oriente (.J.).—Pintor valenciano, que debié florecer muy andada la mitad
del siglo xvir, 4 juzgar por el traje de un retrato de mujer, cuerpo entero
y tamafio reducido, pintado sobre tabla, que posee D. V. Carderera, con
otros de asuntos sagrados. Debid este pintor haber alcanzado en su época
alguna celebridad, pues su excelente colorido le hacen merecedor 4 ella;
el estilo recuerda los coloristas madrilefios de la época de Felipe IV y
Carlos IT.

*Ortiga (Ramén de la),—Pintor aragonés; por los afios de 1480 era pintor
de la Diputacién del reino.

Pablo (Pedro).—Cataluiia, siglo xvi.

Pacheco (Francisco). —Sevilla, 1571-1654.—Discipulo de Luis Ferndndez.

Palacio (Francisco).—Madrid, 1640-1678.—Discipulo de Velazquez,

*Palencia (Pedro Honorio de).—Aparece entre los pintores que contri-
buyeron i la formacion y gastos de la Academia que fundd en Sevilla
B. E. Murillo.

Palomino y Velasco (D. Antonio).—Bujalance, 1663-1725.

Pancorbo (Franeisco).—Jaén, siglo Xvur,

Pantoja de la Cruz (Juan).—Madrid, 1551-1610.—Discipulo de Sédnchez
Coello.

Pardo (Joseph Antonio), f.t —Pintor de fines del siglo Xvir,—El enadro
cuya firma se copia representa la Anunciacion & Nuestra Sefiora; estd pin-
tado sobre cobre, y segiin su estilo, parece haber seguido el autor la es-
cuela de Carlos Maratta, Bl asunto esté bien tratado y con bastante co-
rreceion en el dibujo. El eolorido es en general de tonos frios.

Paredes [Juan).—Valencia.—Discipulo de M. Menéndez. Murié en 1738.

Pareja (Juan de).—Sevilla, 1606-1737.—Discipulo de Veldzquez, 6 quien
procurd copiar.

Paret y Aledzar (Luis).—Madrid, 1747-1799.—Discipulo de A. Gonzélez,

*Pelegret.—Pintor aragondés del siglo Xv,

Pefia (Juan Bautista), —Madrid; muri¢ en 1773 —Discipulo de Mr. Ho-
vasse, :

Pereda (Antonio).—Valladolid, 1599-1669.—Discipulo de P, de las Cue-
vag; gran colorista.

Pérez (Andrés), —Revilla, 1660-1737.—Discipulo de Murillo,

*Pérez Casatus (Joannes), — Medicinm Bicturmegne Audiosus faciebat,
anno 1578, 11 a Julii,—De esta manera se encuentra firmado un euadro
de San Miguel, copia de otro de Fernando Gallegos, existente en el Museo
Provincial de Salamanca.

“Pérez Holgin (Melchor).—Residié en el Perti, donde pinti el cuadro
del cual se ha copiado su firma. Representa unas fiestas celebradas en
diclio punto con motive del recibimiento hecho & un ohispo. Por esta

_obra se viene en conocimiento que su autor tenfa gran facilidad en
la agrupacién de las figuras, no siendo en el color tan afortunado. Sua
estilo pertenece al de los pintores franceses de la época de Felipe V.

Pernicharo (Pablo).—Zaragoza; murié en 1760,—Discipulo de Mr, Ho-
vasse,



] UNB

. :
== .25,; — Universitat Auténoma de Bareelong

*Peti (Simdn).—~Pintor del siglo xvini.—Ademis de los cuadros que de este
pintor se hallan en el Museo Provincial de Salamanca, existen otros en
Santo Domingo de la misma cindad.

*Picado (José).—¥n el Museo Provincial de Salamanca se encuentra un
cuadro del martirio de San Tirso: este artista debid florecer & fines del
siglo pasado.

Piti Salamanca.—Discipulo de Jordan, & quien imito.

Pizarro (Antonio).—Toledo, siglo xvil.—Discipulo del Greceo.

Planes (Luis).—Valencia, 1765-1709,—Discipulo de Bayeu.

*Po. Fn.—De este modo estd firmado un cuadro sefialado con el nime~
ro 553 del Museo Nacional,

Polancos (Los hermanos).— Sevilla.— Discipulos de Zurbardn, & quien
imitaron con exactitud.

Polo (Diego).—Burgos, 1660-1600,—~Disefpulo de P, Caxes; colorido ar-
monioso y brillante.

Polo (Diego el Menor).—Burgos, 1620-1655.— Discipulo de Lanchares:
colorido agraeciado,

*Ponce (Antonio).—Pintor de historia desconocido del siglo xvii, y perte-
neciente 4 la Escuela madrilefia. El cuadro de donde se toma la firma
representa & Jesis en casa del Fariseo,

Ponton (Pablo), —Salamaneca, siglo Xvil,—Discipulo de Orrente, & quien
imito.

Prado (Blas de).—Toledo, 16567.—Correccién de dibujo; grandiosidad en
las formas, colorido italiano.

Preciado de la Vega (Francisco). —Eeija, siglo xvitr.— Diseipulo de Do-
mingo Martinez.

Puche (Madrid).— Siglo Xviir.—Disceipulo de Palomino.

Puga (Antonio).—Madrid, siglo xvii.—Diseipulo de Veldzquez, 4 quien
imito.

Quadra (N. Antonio).— Estilo de Coello.

Quirds (Lorenzo).—Extremadura, 1717-1789.—Copi¢ bastante &4 Murillo.

*Ramirez (Felipe).—1631.

Ramirez (Jerdnimo),—Sevilla.—Discipulo de Hoelas, & quien imitod.

Ramirez (José¢).—Valencia, 1624-1692.—Discipulo de GG. de Espinosa, &
quien imito.

*Ramos (José),— Nacié en Ronda y pintaba en Malaga & principios del
siglo actual, en cuyo punto se conservan algunos cuadros de compo-
sicidn,

Redondillo (1.).—Madrid, siglo xvii.—Discipulo de A. Nardi.

Requena (Vicente).—Concentaina, siglo Xvi. :

Reyna (Franciseo).— Sevilla, siglo xvit.—Disc{pulo de Herrera ol Viejo, &
quien imitd, '

Rivalta (Franciseo).—Castellén de la Plana.—En 1628 estuvo en Italia;
buen colorista, vigoroso.

Rivalta (Juan).—1597-1628,—Hijo y discipulo del anterior. Tmitd & su
padre.
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Rivera (José de).—Jdtiva, 1588.,— Discipulo de I'. Rivalta, y después
de Caravaggio, de quien tomé su estilo y superd & todos los de su época,
sin que nadie hasta ahora le haya imitado en la fuerza del claro-obsecuro
y en la riqueza del color.

Rio (Bartolomé).—Toledo, 1627, —Discipulo de Becerra,

Risueiio (José).—Granada, siglo Xvii,—Murié en 1728; discipulo de Cano,
4 quien imitd,

Ricei (Francisco).—Madrid, 1608-1686.—Discipulo de V. Carducei; colo-
rista y fecundo de inveneciin.

Ricei (Fr. Juan).—Madrid, 1595-1675.—Discipulo de Mayno; fuerza de
claro-obscuro, buen dibujo.

*Roa (Bartolomé).—A juzgar por la hermosa entonacién de su colorido y
su franca ejecucion, puede ser reputado este artista como uno de los me-
jores pintores del ultimo tercio del siglo xvii. El ecolorido y la manera de
hacer no deja duda que debe ser discipulo de Escalante 6 Mateo Cerezo.

Rodriguez de Miranda (Pedro).—Madrid; murié en 1766.—Discipulo
de G. de la Huerta.

*Rodriguez (Diego).—Un cuadro de este artista se encuentra en el Museo
Naecional, sefialado con el niim. 511, y representa & San Pablo apdstol;
por su estilo pertenece 4 la Escuela madrileiia.

*Rodil (Clemente).— Pintor valenciano; en el Museo Provincial de Valencia
se ven algunas pinturas de su mano; su estilo revela el gusto de la EKs-
cnela valenciana del xvii.

Romo (José).—Cervera, 1701-1772. —Estudié en Roma.

*Rosa (Felipe).— Por una carta fechada en Roma, 10 de Diciembre
de 1691, y firmada por el Conde de Altamira, se manda pagar 4 su Secre-
tario Luis Alvarez del Valle, 70 escudos & cuenta de varias pinturas que
le estaba haciendo dicho pintor.

Rubiales (P. de).— Extremadura, siglo Xvi. —Eatudm en Roma.

Rueda (Gabriel de). —Siglo xvil.—Granada; murié en 1633,

Rufo (José Martin),—Escuela del siglo xvi.

*Ruiz Aguado (Francisco), f.t —Por su estilo pertenece 4 la buena Es-
cuela de Madrid; son excelentes saus miximas de color, entonacion y ¢o-
rreccion en el dibujo, La firma ha sido tomada de dos cuadros, el uno
de San Francisco de Asis recibiendo al nifio Dios de los brazos de la
Virgen, y el otro de San José con el niiio de la mano, que lleva una
cesta con herramientas de carpinteria. Pertenecid 4 la coleceién Pe-
leguer.

Ruiz Aguado (Franciseo).—Siglo Xvii.—Buen dibujo y color.

Ruiz de la Iglesia (Francisco).—Madrid, 1704, —Discipulo de Camilo.—
Su estilo es de Carreilo.

*Ruiz (Francisco).—En la coleccion de cuadros de D. José de Madrazo
habia un retrato del Duque Bernardo de Weimar, Jefe de la Liga pro-
testante.

Ruiz @ijén (Juan Carlos).—Sevilla, 1677.— Su estilo es de Herrera 4
Maozo.
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Ruiz Gonzdlez (P.).— Madrid, 1633-1709,— Diseipulo de J. A. Esea-
lante.

Ruvira (Andrés). —Escasena del Campo,—Diseipulo de D. Martinez; es-
tilo de Veldzquez.

Ruvira (José).—1747-1787.—Copid 4 Murillo.

*Balazar (Francisco).—Pintor desconocido, que por su manera y estilo de-
bi6 estudiar las obras de Alonso Cano, 6 tal vez fuera su discipulo. Dieha
firma ha sido copiada de un retrato de un obispo muerto.

Sdnchez (Andrés). —Toledo.— Discipulo del Grecco.

Sdnchez (Clemente).— Valladolid, siglo Xvi1.—Buena entonacién de color,
mediano dibujo.

Sdnchez Coello (A.).—Benifaird, siglo Xvi; murié en 1590, —Estudid en
Ttalia.

Banchez Cotdn (Fr. Juan).—Alcdzar de San Juan, 1561.—Discipulo de
B. de Prado en 1627; correccidn de dibujo, colorido dulce.

Sdnchez (Manuel).—Murcia, siglo xviii,

*Sanz (Nicoldas).—FEl erudito Marqués de San Felices, en su Atalanta, elo-
gia & este artista, natural de Huesca, como excelente pintor.

SBaravia (José de).—Sevilla, 1608-1669. — Discipulo de A. Castillo y Zur-
bardn; buen color y dibujo.

Saura (Mosén Domingo ). —Luerca, siglos XVl y xviil,

*SBecano (El Doctor).—Segun el Marqués de San Felices, en su Atalanta,
dice que fué excelente pintor.

Seira (Miguel ). —Catalufia, 1653-1725.—Estudié en Roma.

*Senis (El Padre). —Pintaba en el siglo Xv en Cataluifia.

*Serrat (Juan).—Pintor aragonés del siglo Xv,

Sevilla Romero v Escalante (Juan). — QGranada, 1627. —l‘Jmmpuln de
P. Moya, 4 guien imitd en las tintas; murid en 1695.

*3imo Blasco (Joannes).—Pinxit, aiio 1779.—Firma puesta en un retrato
de D. Diego de Anaya Maldonado, Obispo de Cuenca y de Sevilla, funda-
dor del Colegio viejo de Salamanca, existente en el Museo Provineial de
dicha ciundad, con otros cuadros de asuntos misticos.

*Solis (Juan L.).—Pintor desconocido, espaiiol, del siglo Xv.— La anterior
firma ha sido copiada de una porteznela de oratorio que posee el Mar-
qués de Santa Marta, y representa la Verdnica,

*Borevilla.—Artista pintor de principios del siglo actual, gue por su ma-
nera de pintar parece haber sido discipulo ¢ imitador de D), Mariage
Maella. ;

Soto (Fernando de).— Madrid, siglo Xvii.— Discipulo de V. Cardueci, 4
quien imitH.

Soto (Lorenzo de).—Madrid, 1634-1688, -—Dmcipuln de Agliero. f

*Sufier (Bautista). — Pintaba 4 ultimos del siglo Xvill en Valencia. En
el Museo Provincial de dicha ciudad se conservan algunos cuadros
SUYO08.

Tapia (Isidoro de).—Valencia, 1720.— Diseipulo de Evaristo Mufioz. 4

Terol (Jaime).—Valencia, siglo xvii.—Discipulo del . Borrés.
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*Theotocdpuli (Jorge Manuel).—Cean Bermiidez, en su Diceionario, regis-
tra este artista como esecnlfor y arguitecto; poriuna copia del cuadro del
Despojo de las vestiduras que pint6d su padre para la catedral de Toledo,
y un Nacimiento que hemos visto, ambos firmados, se viene en conoci-
miento que era imitador de la Escuela de Domenico.

Tobar (Alonso de).—1678-1758. —Imitd 4 Murillo.

Toledo (Juan de).—Toledo, siglo xv,—Discipulo de J. de Borgoifia.

Toledo (Juan de).—Taledo, siglo xvii,—Discipulo de L. Tristén.

*Torrente (Ramon ). — Pintor aragonés del siglo Xv,

Torres (Clemente). —Cadiz, 16656.—Discipulo de Valdés Leal.

Torres (Matias de).—~Espinosa de los Monteros, 1631-1711.— Discipulo de
Herrera el Mozo.

Tramulles (Manuel),—Barcelona, 1715-1795.— Diseipulo de Viladomat,
4 quien imitd.

Tristdn (Luis).—Toledo, 1586-1640.—Discipulo del Grecco. Colorido vigo-
roso y correccion en el dibujo,

*Tronus (Joseph).—Pincit, 1787.—Pintor de historia é imitador de DD, Ra~-
fael Mengs. En el Museo Real se conservan algunos retratos de este artis-
ta, que nos inclinamos 4 creer fuese valenciano,

*Trujillo.—Pintor desconocido, que por su manera de hacer y colorido de-
bi6 ser discipulo de Veldzquez 6 proeurd imitar la escuela de aquel maes-
tro. Existen de este pintor excelentes retratos.

Uceda Castroverde (Juan).—Sevilla, siglo Xxvi1i,—Discipulo de Roelas.

Uceda (P. de).—Sevilla, 1741.— Discipulo de Valdés Leal: buen co-
lorido,

Urbino (Diego de). —Madrid, siglo xvi.

Valdés Leal (Juan de). —Co6rdoba, 1630-1691.—Diseipulo de A. Castro.

Valdés |Lucas).— Sevilla, 1661-1724.

Valencia (Fr. Matias).—Valencia, 1696-1749.—Discipulo de Corrado.

Valero (Cristibal).— Alboraya, 1789, —Discipulo de E. Muiioz,

*Valle (Joseph del), f.t en 1602.—De este excelente pintor he visto una
hermosisima Concepeitn rodeada de dngeles y de tamanio natural. Por su
desenvuelta y franca manera de hacer y frescura de colorido, demuestra
que este artista debit ser acaso el mejor diseipulo de Francisco Ricei,
mereciendo ser colocado entre los mejores maestros de la KEscuela ma-
drilefia. &

*Vallejo (Francisco Antonio). —Pin., Mexici, 1766. —En Méjico debié resi-
dir este pintor, & juzgar por la firma puesta en un San Francisco de me-
dio cuerpo y tamaiio natural; su estilo revela que fué diseipulo, 6 por lo
menos imitador de D. Francisco Bayeu.

Van-der-Hamen y Ledn (Jaan). —Madrid, 1596,

Varela (Francisco) —Sevilla, siglos Xvi y Xvil.—Discipulo de Roelas; co-
lorido veneciano, corrececion en el dibujo.

Vargas (Andrés de).—Cuenca, 1613-1674.—Discipulo de J. Camilo.

Vargas (Luis de).—Sevilla, 1502-1668, —Estudit en 1talia; fué correctoen
el dibujo,

17
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Vizquez (Alonso). —Ronda, siglo xvi,.—Discipulo de A. Arfidn.

Vizquez (Ger.).—Valls, siglos Xv1 y xvil.— Diseipulo de (. Becerra,

Vela (Cristobal). —Jaén, 1593-1658. —Discipulo de V, Carducci.

Velasco (Mateo de).—Valladolid, siglo Xvil.~Disefpulo ¢ hijo del an-
terior.

*Veldsquez (Pedro), Pin.—En un cuadro del niiio de Dios sentado sobre un
trono de nubes, y rodeado de flores y pdjaros diversos, cuya manera de
hacer revela claramente que el autor fué un disefpulo muy aventajado
de Francisco Collantes, se encuentra la antedicha firma. Dicho cuadro lo
posee el Margués de la Fuensanta del Valle.

Veldzquez de Silva (D. Diego).~Sevilla, 1599-1660.—Discipulo de Pa-
checo.

*Veldzquez (Vicente),—Pinté en Valencia el afio de 1817.—En esta for-
ma 8e encuentra firmado un retrato de medio cuerpo, tamaio natural,
del capitin I, Miguel Bruno Socias, Ayudante mayor del batallén ligero
de linea, 5.” de Granaderos. El estilo del autor es como el de la mayor
parte de los artistas de sn époea, si bien con algin mangjo de color y re-
cordando el de D. Francisco Goya. También se encuentran algunos cua-
dros de composicion en Valencia, de excelente color,

Vera Cabeza de Vaca (Francisco).— Calatayud , 1637.~ Discipulo de
J. Martinez,

Vergara (Joséd).—Valencia, 1726-1799. ~Discipulo de E. Muiioz.

Vicente (Bartolomé),—Zaragoza, 1640-1700.—Discipulo de Carrefio.

*Viecente [Juan).— Pintor aragonés. Buen colorista y compositor; tal vez
fuese hijo de Bartolomé, natural de Zaragoza,

Vicente (Miguel).—Madrid, siglos Xvi1 y xvi,

Victoria (Vicente).—Valencia, 1658-1712.—Estudidé en Roma.

Vidal (Diego).—Valmaseda, 1583.

Vidal (Dionisio}.—Valencia, 1670, —Disefpuio de Palomino,

Vidal de Liendo (Diego). —Valmaseda, 1602-1648.

Vila (Senén).— Valencia, siglo xvii.— Discipule de E. March: murié
en 1708.

Viladomat (Antonio).— Barcelona, 1678-1765.— Discipulo de Bautista
Perranam,

Viladomat (José).— Barcelona. — Hijo y discipulo del anterior ; murié
en 1786,

*Villabrille y Ron (F.° Alejo), f.t—Madrid, 1707.—Esta firma ha sido to-
mada de un cuadro de San Pablo (buste), y por su ejecucién se reconoven
las buenas maximas de la Escuela madrileiia,.

Villaeis (Nicolas de).—Mureia, siglo Xvir.—Discipulo de Velazquez; buen
colorigta y dibujante. Murié en 1690,

*Villandrando (Ricardo de).—Artista notable de quien ningtn historiador
da noticia, 4 pesar de los muchos y notables retratos de personajes que &
mediados del siglo XviI hizo y de los ¢uales conservaba algunos en su co-
leccidn D. Valentin Carderera, Su maneras de hacer es definida, 4 la vea
que franca; el colorido es fresco y entonado; su estilo recuerda el de
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Pantoja y el de Bartolomé (Gonzdlez, aunque excede A& dste en pasto-

sidad y correceidn. Iguales circunstancias se ven en sus cuadros de com-
posiciom,

Villanueva (Antonio),.—Lorca, 1714~1785.

Villegas Marmolejo (Pedro de).— Sevilla, 1520.— Grandiosidad en el
dibujo.

Villoldo (Juan de).—Toledo, siglo xvi.— Discipulo de Alvar Pérez de Vi-
lloldo.

Vives (Antonio).— Pintor desconocido cuya firma se ha sacado de un
cuadro de Nuestra Seifiora y Santa Ana, pintado con gran soltura y buen
color; lo poseyd el Marqués de Villavieja.

Volvis {Ambrosio). —Jaén, siglo Xvii,— Discipulo de 8. Martinez.

*Yago (Basilio).—Pintaba en los tltimos afios del siglo Xv11 en Valencia, en
cuyo Museo Yrovineial se conservan algunos de sus cundros,

Zambrano (Juan Luis).—~Cdrdoba; muridé en 1639.—Discipulo de P. de
Céspedes, ;

Zamora (Francisco de).—Sevilla, siglo xvir.

*Zapata (José).— Pintor valenciano de principios del siglo Xvii, cuyas
obras se conservan en el Museo Provincial de Valencia,

Zarifiena (Francisco),—Valencia.—Discipulo de Francisco anlta murid
en 1624,

Zariifiena (Cristobal).— Valencia.—Diseipulo del anterior; siguié la Escuela
de Tiziano; murid en 1622,

Zarifiena (Juan),— Valencia; murid en 1634, — Discfpulo é hijo del an-
terior.

*Zarzosa (Antonio de).—Fué uno de los profesores que contribuyeron & la
formacidn y sostenimiento de la Aeademia de dibujo que establecid en
Sevilla B. E. Murillo.

*Zorrilla (Francisco), f.t—La anterior firma ha sido copiada de un cnadro
que representa &4 San Silvestre, Papa, en las nubes y entre dos dngeles,
Por bajo, & todo lo largo, se representa el momento en gue este santo bau-
tiza 4 Carlo Magno, acompaiiado de gran séquito de dignidades del Im-
perio. La KEscuela & que pertenece es la de Madrid, y el estilo acredita
que este artista fué discipulo de Francisco Ricei,

*Zuera (Pedro de).—Este pintor del siglo X1v nos lo da 4 conocer en su es-
tudio sobre los pintores aragoneses ). Valentin Carderera, diciendo gue

ge¢ conservan algunas pinturas suyas en Aragon, de donde debid ser
nataral,

*Zuera (Ramon),—Pintor aragonés del siglo Xv,
Zuarbardn (Francisco).— Fuente de Cantos, ¢n 1598.— Discipulo de Roelas;
murié en 1662.—Gran dibujante y colorista.
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PINTORES DE RETRATOS

Aguiar (Tomds).—1600,—Discipulo de Velazquez, 4 quien imité haciendo

retratos pequefios.

Alfare {(Juan de}.—Cérdoba, 1640-16580.—Discipulo de Veldzquez; eolor
rojizo.

Arco (Antonio del).—Madrid, 1625-1700,—Discfpulo de Pereda; manejo de

color y buen efecto.
*Bauzil (Juan).—Fué pintor honorario de Carlos 1V, 4 cuya familia retratd

con gran exactitud.

Burgos y Mantilla (Francisco).—1658.—Discipulo de P. de las Cuevas y
de Veldzquez, 4 quien imito,

*Calderdn de la Barca (D. Vicente).—Naci6 en 1762 y murid en 1794,

Escuarte (Pablo),—Fué discipulo de Veldzquez.

Bstéban Murille (B.).~—Sevilla, 1618-1652.—Disctpulo de Juan del Cas-
tillo; armonioso color y buen dibujo,

*Esteve (Agustin).—Siglo xvin; Madrid.

Gonzdlez (B.).—Siglo xvi.

Herrera (B.).—8evilla, siglo xvi1,

Horfelin (Autonio de).

Leonardo (Fr. Agustin).—Valencia.

Liafio (Felipe).—~Madrid; murié en 16256.—~Discipulo de S. Coello. Her-
moso color, buen dibujo; hizo muchos retratos pequefios,

Lépez Caro (Francisco),—Sevilla, 1508-1682.—Discfpulo de Roelas.

Laucena (Diego de).—Nacid en Sevilla, siglo xvii.— Discipulo de Veldz-
quez, 4 quien imito.

*Marjo (Pedro de).—Siglo Xxviil, & principios.—Un retrato del Conde de
(ralvez aparece pintado por este pintor,

Marqués Joya (Fernando).—Sevilla, siglo Xvi(,—Imité 4 Murillo,

Martinez del Barranco (B.).—Siglo xviii,

*Micé (D. P.).— Firma asi un retrato de D. Alonso Fonseca y Aceve-
do, Arzobispo de Toledo. Nacié en Segovia en 1796, y murié en Sala-
manca,

Molina (Fr. Manuel de).—Jaén, 1614; murié en 1677.—Estudié en Italia.

Montero (Lorenizo|,—Sevilla, 1656-1716.

*Mora, f.t en 1711.—Firma as{ un retrato de D. Fernando Valdés, Arzo-
bispo de Sevilla.

Muiioz (Sebastian).—Navalearnero, 1654-1690, —Discipulo de €. Coello;
vigoroso color,

Pacheco (Oristdbal].—Siglo xvi.
Palacios (Francisco).—~Madrid, 1640-1676. —Discipulo de Veldzquez.
Pantoja de 1a Cruz (Juan).—Madrid, 1551-1610.—Discfpulo de 8. Coello,
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Rivalta (Juan).—Hijo y discipulo de su padre, 4 quien iguald.

Rubira (José de). —Sevilla, 1747-1787.

Sdnchez Coello (A.).—Nacié & principios del siglo Xvi; muri6 en 1590,

*Segura (Dionisia).—Natural de Huesca; se conservan en esta cindad tres
voliimenes en folio, que contienen 146 retratos dibujados con pluma, ti-
tulados Noticias de las armas y genealogias de los Reyes de Castilla y
Vrries; trabajo ejecutado 4 prineipios del siglo pasado.

"Tio (Vicente).—De este artista da noticia el Marqués de San Felices en su
Atalanta como singular retratista en Huesca.

*Trezo.—Firma puesta en un retrato de hombre del siglo Xvit & principios:
por su escuela y franca manera en el hacer fué sin duda espaiiol dicho
artista.

Van-der-Hamen (Juan).—1596.

Velasco (Crist6bal). —Siglo xXvi,—Discipulo de su padre.

Veldzquez (Diego).—Sevilla, 1599-1660.—Discipulo de Pacheco.

Vergara (José).—Valencia, 1727-1709.—Discipulo de E. Muiioz.

Viladomat (Antonio).—Siglo xXvir.

Villandrando.—Madrid, siglo Xvii.—Buen color y buen dibujo.

Zurbaran (Francisco).—1593-1662.

PINTORES DE PAISAJE Y MARINA

Agiiero (B. M.).—Madrid, 1626.—Discipulo de Mazo, & quien imité.

Antolinez (José).—Sevilla, 1639-1676.—Discipulo de Riceci; buen color,

Barco (Alonso del).—Madrid, 1645-1685.—Discipulo de J. Antolinez, 4
quien imito.

Bonay (Francisco).—Valencia, siglo Xviii.—Imit6 4 Perell en los paises, y
en los animales & Berghem,

*Cotto (Pedro).—Siglo xvil.—Notabilisimo paisajista; buen color.

Collantes (Francisco).—Madrid, 15699-16566.—Discipulo de V. Qarducci:
estilo franco; buen color.

Corte (Juan de la).—Madrid, 1507-1660.—Discipulo de Veldzquez; gran
manejo de color.

Esquerra ((.).—Madrid, siglo xvir,

Figueroa (Francisco).—Siglo xviil.— Discipulo de Miranda, 4 quien
imito,

Fuente |J. Leandro de la).—Granada, siglo xvii,—Colorido veneciano.

Garcia de Miranda (Juan).

Grefol (Francisco).—Valencia.—Muri6 en 1766.

Iriarte (Ignacio),—Azcoitia, 1620-1685.—Discipulo de Herrera el Vigjo;
hermoso y acordado color.

Lorente (Felipe).—Valencia, siglo xvii,

Marinas (Enrique de las).—C4diz, 1620-1680.—Buen color.
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Pérez Sierra (Franeisco). —1627-1700, —Discipulo de A. Falcone, en Ita-
lia. —Butallas,

Rabiella (Pablo),—Zaragoza, siglo xviin.—Batallas.

Rodriguez de Miranda (Nicolas). —Madrid. —Muri6 en 1749,

Segovia (Juan de).—Madrid, siglo Xvil.—Marinas y desembarcos; buen
color.

Soto (Lorenzo de).—Madrid, 1630; murié en 1688, —Diseipulo de Agiiero.

Toledo (Juau de).—Lorea, 1611, —Estudié en Italia. —Batallas: buen color.

Velaseo (Cristobal).—Siglo xvi.—Discipulo de su padre Luis.

Viladomat (Antonio),—Batallas.

Zamora (Juan de).—Sevilla, siglo xvi1.

PINTORES DE PERSPECTIVA

Artiaga (Matias).—Sevilla; murié en 1704.—Discipulo de Valdés Leal.
Los asuntos de sus perspectivas eran de la vida de la Virgen; buen color.

Corte.— Antequera, siglo xvir.

Corte (Juan de la).—Madrid, 1597-1660.—Diseipulo de Veldzquez; franco
manejo de color y buenas tintas. (1).

Gdémez (Salvador).—Valencia, siglo Xvii.—Diseipulo de G. Espinosa.

Gutiérrez (Francisco).—Siglo XviI.

*Lastanosa (Juan Vicente de). — Notable anticuario y coleccionista de
Huesca en el siglo Xvii,—Segiin el cronista Vichesira, fué insigne en
las matematicas, y pintor notable de perspectivas y ruinas. Su hija dofia
Ana también ejercid la pintura.

(1) D este pintor es un cnadro de grandes proporciones que poseia el Marqués de Re-
misa, ¥ representa la festividad del Corpus Christi en tiempo de FHHI‘IHMW- La escenn
pasa en el patio principal del antiguo Aledzar de Madrid, vistosamente decorado con ricos
pafios ¥y ramos de flores. En el eentro se levanta nn templeta lleno de eajas y nrnas de oro
¥ plata de formas varindas, al parecer de reliquias. Por frente del dicho altar se ve desfi-
lar lucida procesion de caballeros de las drdenes militares, comnnidades religiosas y otras
personas de eategoria, rodeando un palio, bajo el enal marcha al monarven y alto elaro,

Lin variedad de trajes sacerdotales, civiles, militares y del pueblo, dan & este cuadro un
grande interds histdrico, y bajo el punto de vista iconogrifico ¢ indumentario del si-
glo xvi1, le hacen pordemis importafite y curioso, aparte de sn bien acertada ejecucidn.

_Con esta vista y con otras debidas al pincel de Juan Bantista del Mazo y otros artistas ne
nos son conocidas, representando la Carrera de San Jerdnimo; el Prado de San Fermin; el
de San Jerinimo con el eonvento, Palacio del Buen Retire y sus jardines hasta la puerta
da Aleald; la Casa de Camipo, donde primero estuvo ln estatua ecnestre de Falipe TTT; el
Campo de la Teln, con el antiguo Aledzar; la puente de Segovin en oonsién de un encierro
de toros: las alamedas del soto de Migas Calientes & orillas del Manzanares; in ermita de
San Isidro del Campo; Santa Maria de la Almudena y ealle Mayor en un dia de procesidn,
¥ el cerrillo de San Blas con el convento de Atocha, no cabe duda que, reunidas todas,
pudierna formarse un juicio completo, no sélo de lus costumbres del pueblo, sino también
de lo que por entonces ers la corte de la monarquia espaioln en la citada época.
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Ponce (Rogue).—Madrid, siglo xvii.—Diseipulo de Juan de la Corte.

*Martinez (Cristobal), f.t en 1676.—Fué inteligente perspectivista, con
buena mancha de color ¥y muy correcto en el dibujo.

*Martinez Gallego (Cristdbal),—1672.—Buen color.

PINTORES DE FLORES

Arellano (Juan).—Santorcaz, 1614-1676.—Buen color, & la manera de
M. Nuzzi,

Arellano (José).—Hermano y discipulo del anterior, & quien proeurd
imitar.

Camprovin (Pedro de).—Siglo xvir; Sevilla.—Estilo flamenco.

Corte (Gabriel de la).—Madrid, 1648-1694. —Imité & M, Nuzzi y Arellano,

Ferrer (José). —1776.—~Fué notable.

Hiepes (Tomads).—Siglo xvii1.

Labrador (Juan).—Badajoz.—Discipulo de Morales; murié en 1600; bri-

~ lante colorido,

*Labetdn (Pedro).— Pintor notable de frutas y flores. Bl Marqués de San
Felices elogia este artista aragonés en su Atalanta.

~ Lorente (Felipe),—Valencia.
- Pérez (B.).—Madrid, 1634-1693,~=Buen color.

Polo (B.).—Zaragoza, siglo Xvi1,

8dnchez Cotdn (Fr. Juan).~—~Alcdzar de S8an Juan, 1561; murié en 1627.—
Discipulo de B. Prado; coloride dulce y acordado.

Valdemira de Leén (Juan),—Tafalla, —Discipulo de Ricci; compitié con
Arellano.

Van-der-Hamen (Juan).—Madrid, 1596,

By #%

PINTORES DE BODEGONES

Correa (Marcos).—Sevilla, siglo XviI.

HBEximeno (Joaquin y Tomds).— Valencia, siglo xvir.

Esquerra ((+.).—Madrid, siglos xvit y Xvill,—Diseipulo de Palomino. Va-
liente ejecucion; fuerza de claro-obscuro.

*“Hiepes [F.te ). —Pintor de natnraleza muerta, orinndo, segiin se presume,
del reino de Valencia, en el siglo XviI, en su principio, La exacta repre-
sentacion de los objetos inanimadog, y el acierto en reproducir toda clase
de frutos, aves y flores por medio de un toque fino y delicado, 4 la vez
que con franea espontaneidad, le eolocan 4 la altura de los primeros ar-
tistas de su clase en Espaiia. En la coleccion de cuadros de D. Manuel
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Sulvador Lépez se encuentran seis de lo mejor de este artista, y otros
tantos, aunque de menor importancia, obran en la galeria del Duque
de Pastrana,

Loarte (Alejandro).—Toledo, siglo xvit.—Diseipulo del Grecco.

*Loarte (Alejandro de), f.t, 1626, —Firma puesta en un bodegin que
posee en su coleccion el Marqués de Santa Marta,

*Melgar (Luis), f.t 1609.— Los bodegones que se encuentran de este
pintor son excelentes de color y verdad; por lo que se ve, hizo un estudio
muy concienzudo de la naturaleza muerta.

Melgar (Luis).— Vivia por los aiios 1609.—Buen colorista.

*Ponce (Antonio), .t 1651.—Firma puesta en unos bodegones pinta.dos
con acierto de tintas, copiando el natural, y franqueza en el manejo del
color; por la delicadeza de los tonos y bualm disposicion de los objetos
agrupados debio estudiar con los maestros flamencos, 4 quienes siguié
con bastante exactitud. »

Prado (Blas de). o

Ramirez (Felipe).— Siglo xvir.

Rubira (And. ).—Escarsena.—Discipulo de D. mm

L B ™

. T - .
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Van-der-Hamen (D. Juan).—Siglo xVI, e >3 -y :
Vives (Antonio).—Siglo xviil. ew}: £
Yepes 6 Hiepes (Tomds de) —ananpm;-ﬁfurykm ]ﬂi " m .
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VOCABULARIO

DE LOS TERMINOS MAS USUALES EN LAS ARTES

A

.. Abaco.—Aquel cuadrado que cae debajo del cimacio del capitel dérico.
¢ Aceite de linaza.—Se extrae del jugo de la linaza O semilla del lino, y
es, entre todos, el de mejor resultado para la pintura al 6leo.
Aceite de nueces.—Aceite sacado en prensa del jugo de las nueces para
pintar.
Acentuar.—Marcar bien en un dibujo la.a partes méis importantes de la
figura copiada.
~ Acuarela.—Pintura & la aguada, con su manera de hacer mis franca y
suelta que la ilnminacién y miniatura, como resultado mis artistico que

las dos citadas maneras de pintar,

- Acuerdo ¢ unién de colores.—Armonfa de tintas, de sombras y claros que
hacen un todo arménico y agradable,

- Adumbracién.—Toda a.quelh parté que no alcanza & tocar la luz en la
figura 11 objeto determinado.

Aérea (Perspectiva).—En pintura denota la degradacién de los colores,
segiin el lejos en que deban estar los objetos.

+ Agramilado.—Se aplica 4 la pintura que se pone en los edificios cunando

ge revocan, imitando la figura que en ellos hacen los cantos de los la-
drillos,

Agrio.—Lo desabrido y de mal gusto de color. Lldmase también mala
manera.

Aguarrds,—Hspirita de trementina para barnices y otras operaciones de
la pintura y restauracion,

Aguazo.—Pintura que se hace remojando el lienzo blanco, y se va labran-
do con aguadas de varias tintas. Solianse pintar por este medio las ban-
deras de los buques.

© Albayalde.—Color blanco, sacado del plomo. El mis superior se conoce
por albayalde de plata.
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" Albin.—Color carmes{ obscuro, que se saca en piedras de las minas de co-
bre, y se usa en vez del carmin para pintar al fresco.

" Alicatados.—Obra hecha con azulejos con dibujos arabescos.

Alizares.—Zocalo de azulejos, generalmente empleado por los drabes para
adorno de sus habitaciones.

* Alma.—En escultura, el interior del molde de una figura de barro ¢ de

yeso que contribuya & su seguridad y duracion,
- Almdeiga (Goma).—Substancia resinosa y transparente con que, diluida
en agua, se forma el barniz de su nombre.
Almagra.—Véase Tierra roja. e,
Anatomia.—La organmmﬁn, tar
que componen el enerpo hun
© Ancorea.—Color amarillo obse
- Anillo.—El que circunda la ¢
bajo del capitel.
- Antiguo.—Estatuas y trozos ¢
mis célebres artistas de la |
el dizefiar las obras antiguas,

afio, forma y sitio de todos los miembros
O cualquiera otro cuerpo animal.
[eo y elaro al temple. V14

Apreton.—Golpe de obmum nf
determinados puntos de ély
relieve en bronce, maanpui I
eteétera, ete,, por medio del pa
coti Agua .,

- Apomazar.—Estregar ¢ alisar @
*" Arabescos.—Adornos caprichg
lazos, empleados también por

Arbotante.— Especie de adorng
arriba y hacia abajo ensancha
linea espiral. .

Arco.—El cerramiento del vacit
llos 6 eolumnas por la purte '_'

efrenlo. :
Arco agudo.—FEl que forma un
miento. 3 -
Arco chato, escarno, rebajado, adintelado.—El cenamim o cum-
ple la vnaltn del semicirculo ni se levanta tanto como el nguﬂn -
 Armonia.— Denota la union y consonancia que se ve en todos los tonos de ik
un cnadro.
-+ Arquitectura.—Arte de edificar é fomﬂm con fundamentos y reglas ma-
tematicas,

- Arquitrabe.—E] miembro inferior de la cm
- Arrepentimiento.—Lo que el piutor '&urrigiﬂw tle'mpo 1 M @nﬂa&

‘ponen de manifiesto, ray . as hadamE -
Astas.—Ciertos palillos de v ‘;éa r los pinceles y
atar las brochas. - el

%= Py




Artes (Bellas).—Son hijas del talento; tienen por modelo & la Naturaleza,
por maestro al gusto, y por fin la recreacitn del dnimo,

Articulacion.—Término usado en el disefio para determinar los lugares
del cuerpo donde se hallan las coyunturas de los miembros,

Artista.—Se da este nombre & todo aquel que ejerce alguoa de las artes
liberales, particularmente 4 los arquitectos, pintores, escultores y gra=

| badores. '

~ Azareon.—Color naranjado rubicundo,

Bninuatmdn, oamdar, barandilla. ,?_.-:.L hecho calado, eon balaustre 6
pasamano y suzoco.

~ Balaustre ——cnl muilla delg
duras, A e 1
' Bamboche.—Es . 1yas figuras son de bebedores ¢ banquetes

y torneada, con diferentes mol-

’ T
1] I

s sobre otro ya labrado.
guas espirituosas, hecho al fue-
# las pinturas.
atas han sido borradas en todo 6
mpléado para su limpieza espiritus ¢
ecancion.
‘todo buen gusto de arte,
la columna.,
tos de madera, donde se estiran
i 4 la forracion de pinturas,
ledras de las minas del azogue.
molido para pintar al fresco.
omprende con su cuadrado algo

cosas comestibles y tutiles de cocina.
ssa eolorada, que sirve para los Wltimos aparejos del do-

roncillo 6 borrén.—La mancha del colorido donde el pintor hace la

inveneidn para algin asunto gue ha de ejecutar en mayor tamafio,
Bosquejar.—La primera mano con que se pinta un lienzo, ldmina, tabla

O pared, bien sea al dleo 6 al temple.
- Bosquejo.—La primera intencién de una pintura 6 ligero apunte de una
composicion, También es un cuadro pequeiio llamado boeeto, que con=
_ tiene todo lo que se quiera pintar en grande. No sélo debe el pintor po-
todo su cuidado para la invencion, deteniéndosge en la disposicion de
ﬁm y en el efecto del claro-obseuro, sino dar el color eorrespon-
| - diente 4 cada cosa para encontrar la armonia del conjunto.
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Botarel.—Estribo que recibe el empuje del edificio.

Bdveda.—Aquella techumbre que cubre 6 cierra el edificio en forma de
caiim, de medio punto, esquife & artesin.

Brocha.—Una escobilla formada con el pelo de jabali, leén 6 perro mas-
tin, igualado por las puntas y ajustado en una asta de madera de pino,
6 nogal, 6 cedro, por medio de canutos de hoja de lata 6 bramante
muy fino.

Bruiiir.—Sacar lustre al oro con diente de pedernal ¢ Agata.

Burilar.—Iis abrir con el buril en los metales figuras y adornos,

Busto.—La parte superior demna figura en escultura sin brazos, y con s6lo
lo que hay de la cabeza al pecho.

C

Caballete.—Artificio de madera, compuesto de tres piernas, donde se arri-
ma y se levanta & baja el cuadro que se pinta, ;

Cabafia.—Pintura de cabaiia de pastores, dm hay Mﬁ&d de animales
damésticos.

Cabafnas.—Cuadro de pastores ¥ ganados.

Calco.—Calear, traspasar 6 transparentar; trazar contornos sobre los hechos
en un papel 6 cuadro, por medio de otro transpatrente, con aguarris,
barniz de almdciga, mezelado con aceite de nueces, Empléase también
para tomar los contornos de un cuadro un velo de seda negra muy fino,
y aplicindolo sobre el cuadro, se van tomando con l4piz blanco todos los
contornos, que 4 su vez quedardn sefialados en la tela con imnomﬂuu-
bre ella,

*. Cansado.—En pintura, todo lq&ﬂun hecho con fnﬂg&, y por lo ‘Illnh'ﬁ v
falto de energia y manejo desembarazade. "

Cambiante.—Un paiio 6 ropa pintada de Mlﬂm mixlm como los cla-
ros de uno y los obscuros de otro,

Canecillo.—Adorno que hace salida por la parte alta y cefiido por abajo,
para recibir el vuelo de la cornisa,

Cafia alta.—La parte superior de la columna de medm arriba.

Cafia baja.—La parte inferior de la columna de medio abajo. '

Caparrosa.—Substancia que se encuentra en las minas de cobre, y que
molida con aceite de linaza produce un secante para pintar.

Capitel.—La parte superior que termina y corona la columna.

Capitel compuesto.—Capitel del orden compuesto, que se compone de
todos Ios siguientes, con variedad y hermosura.

Capitel corintio.—CQCapitel de orden corintio, que consta de hojas y canales
que nacen del collarino y terminan en volutas en los cuatro ﬁugulos dﬂl
cimacio, y otras pequefias en €l medio, con un floroncillo.

Capitel ddérico.—Capitel del orden dérico, que tiene lo mismo que el tos-
cano, con algo més de esbeltez y algin adornu en el friso.
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Capitel gético. —Se compone de bichos, animalejos y sabandijas va-
riag, ete., ete.

Capitel jénico.—Capitel del orden jonico, gue consta de euatro volutas en
los cuatro dngulos del cimacio, con alguua talla en el medio bocel, y
sin friso ni collarino,

Capitel toscano.—Capitel del orden toscano, que sélo consta de la mol-
dura alta en cuadrado, el friso liso y eollarino.

Carbones 6 carboncillos para dibujar.—Se hacen de tronquillos de ro-
mero, de brezo, avellano ¢ satico, quemados en un cafién de hierro, y
sirven para tantear dibujos.

Cardenillo.—Verde vigoroso sacado del cobre con ayuda del vinagre, muy
excelente para iluminaciones; puede también emplearse al Oleo para
baiios y veladuras.

Caridtides.—Figuras que usaron los antignos en la arquitectura, que ser-
vian de columnas, poniéndolas unos cestos de flores sobre la cabeza, de
que se originaron los capiteles.

Carmin,—Carmin de grana 6 cochinilla.

. Cartela.—Adorno & manera de canecillo para recibir peso,

Cartelilla,— Cartela pequeiia,

Cartelén.—Cartela grande.

1 Qartones.—Dibujos sobre papel fque se hacen 4 proporcién del sitio que

~ gé ha de pintar, para dibu_]n;r en ellos €l asunto, historia ¢ adorno que se
“ejecute.

. Caule.— Un cogolludo que .-sa’.la-ﬂt entre las hojas del capitel corintio,

¥ termina sus tallos, uno en el medio, y otro en los dngulos del ci-
~macio.

I Oebadero.—Pintura de aves dﬂmélhm de varias especies.

Celaje.—Pedazo de cielo pmtadn en algin pais 6 historia,

. Qimacip.—La moldura superior del capitel de la columna.

ﬂiﬁb}‘n.—{.a vuelta que gira el arco.

—El fandamento mas profundo de un edificio.

Cinta.—Filete ¢ listelo.

D Mhupm hlanco, formado con mn muy fino y de forma ecilindri-
oA, MAS & mMenos grueso, queé sirve para trazar los primeros contornos
en el lienzo y dar toques claros en los dibujos sobre papel de tintas
grises,

< Qogollos,—Especie de adorno que se hecha en los frisos y vaciados, con
bichos, faunos, ete., ete.

" QCola de retazo.—Especie de engrudo que se hace de retazos de guantes,
eabritillas, cocidos con agua para pintar al temple, aparejar los lienzos y
piezas del dorado bruiido.

4 QColumna.—KEs un cuerpo de arquitectura & manera de cilindro, algo mds
cefiido por arriba, apto para recibir el peso del edificio.

Columna dtica, cuadrada ¢ pilastra.—No es redonda, sino plana y cua-
dradus 4 plomo, de arriba abajo, sin retraerse ni disminuir; de ordinario
girve para detrds de las columnas redondas.
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Columna compuesta.—La tltima de los cinco Ordenes de arquitectura.
Fué inventado este orden por los latinos, valiéndose del orden jonico y
corintio, anadiendo otros ornatos.

Columna corintia.—Cuarta del quinto orden de arquitectura. ¥ué inven-
cidn de Calimacho Corinthio,

Columna ddrica.— La segunda de los cinco ‘drdenes de arquitectura. Fué
invencion de los doros.

Columna jénica.—Tercera de los érdenes de arquitectura. Fué invencidn
de los jonios.

Columna toscana.—La primera de los cinco 6rdenes de arquitectura, y la
més baja y fuerte, y de menos ornato. Fué invencion de los toscanos, de
guienes tomd sn nombre.

Collarino.—Aquel anillo que termina la parte superior de la columna y
recibe el eapitel.

Contario.—Adorno 6 moldurilla de arquitectura, formado de cuentezuelas.

Contorno.—La delineacion & perfil exterior que circunda la figura.

Contraposicién.—Aquella oposicidn de luz y color que se forma en la pin-
tura de un término obscuro contra otro claro, 6 al contrario,

Copiar del natural.—Pintar imitando con todo rigor el objeto ﬁﬂﬁ:ﬂl
que se elija,

Corladura.—Barniz que al darse sobre lIa madera, de antematio p’laﬁﬂﬁﬁ
y bruiiido, parece que ha sido dorado (1)., .

Cornisa.—Cuerpo superior de varias molduras, donde termina el edfﬁiﬁéi:‘

y asienta sobre los capiteles de las colemnas. Wl

Cuadricula.—Cuando para copiar una pintura se divide en diferentes ew--
drados iguales, tanto el original como la copia, para sacarla més ajustada,
Cuadro de eaballete.—Medianos cuadros pintados sobre el caballete.

Cupula,— Véase Media naranja.
iy

CH ; o

i
S 1

Chinches.—Especie de clavitos puntiagudos, con cabeza redonda y p

que se emplean para asegurar papel sobre un tablero, & bien los "N

para copiarlos.

(1) Entre el nimero de barnices que se emplean en la pintura, se encuentra el llamado
corladurn, que se utiliza exclugivamente para dar un aspecto de oro 4 cualquiera otra
superficie que de antemano haya sido plateada; se forma de la manera siguniente: En.una
olla videinda nueva, y de mayor capacidad & contener dos cuartillos de agun, se eohard una
libra de aceite de linaza con nna cabeza de ajos mondados, y puesta & fuego lento, se deja-
rd cocer hasta que los ajos estén quemados. Sacados éstos, se afindird nua libra de resina
de pino, una ouza de aoibar, otra de litargirio, otra de goma grasilla pulverizada é igual
cantidad de pez griegn, cuyos ingredientes se dejardn incorporar 4 fuego lento hasta
tanto que, sacada una corta cantidad del liguido eon un euchillo, se pueda apreciar el
wrado de espesor y eolor transparente dorado que tenga, separando el barniz de la lInmbrs
para ambotellarlo.

Flste género de barniz se gaste con ayunda de una brochs chata, extendiéndolo suave y
tendidamente sobre In piezs plateada, marcos 6 cunlquiera otes superficie.
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Degradacion.— Aquella disminucién que en virtud de la perspectiva ad-
quiere en la pintura, mediante la distancia, cualquiera de los cuerpos
que en ella se fingen, declinando de su justa y natural grandeza,

Degradacion de luz.—La templanza de los claros en aquellas cosas que
estin mas distantes y mas remotas del luminar.

Dentellon,—Especie de moldura que ordinariamente va debajo de la corona
de la cornisa dorica, y es 4 manera de dientes.

Desperfilar.—Suavizar los contornos para que no resulten duros, envol-
viéudolos con las tintas inmediatas.

Dibujo de aguada.—El que estd ejecutado con agnadas de tintas de di-
versos colores,

Dibujo de carbén.—El que estd ejecutado con carboneillo.

Dibujo de lapiz.—El que estd ejecutado con lipiz negro ¢ colorado, es-
fumado 6 plumeado.

Dibujo de pastel.—El que esté4 cjecutado con clareoncillos de diferentes
pastas de colores.

Dintel.—La parte superior de la portada que cierra y carga sobre las jam-
bas, 4 manera de umbral.

Dintorno.—La delineacién de las partes de una figura, contenidas dentro
del contorno.

Disefio.—Estudio ¢ representacion del natural de alguna parte de la figura
humana, de un animal ¢ de un ropaje,

Disposicién.—Buen orden de todas las partes con el todo para que resulte
un buen efecto,

Dulce.— Lo que estd ejecutado en la pintura con hermoso y grato co-

lorido.
Duro.—Lo que eén la pintura tiene aspereza y es desabrido 4 la vista,

- £ ‘ E

Empastar. —Un color 6 varios, puestos con ignaldad y cubiertos con arte.

Engrudo de harina 6 gachas.—El que se hace de harina de trigo y cola
de retazo para forrar pinturas.

Enjutas.—Tridngulos mixtos que guedan & los extremos del arco, termi-
nando su cuadrado.

Esbatimento.—La sombra que causa un cuerpo en otro mediante la luz,

Esbozo.—El bosquejo y primera delineacion de una composicion cual=
(uiera. :

- Escocia.—Media caila.

Escorzar.—Degradar en la pintura la longitud de un cnerpo tuberoso 6

irregular, reduciéndolo 4 menor espacio en virtud de la perspectiva.
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Escuela.— Serie de pintores que hicieron célebre un pais, y también aei]ala.
los discipulos de un gran maestro.
Bsculpir.—Labrar una efigie 6 imagen, y hacer otras cosas de talla en ma-
dera, mirmol, ete.
Bscultura (La).—Arte que por medio del diseiio y de la materia sélida
imita los objetos todos de la Naturaleza.
Esfumado.—Todo aquello gue en pintara aparece envuelto y suavemente :
extendido, empleando para ello de un pincel poblado y redondo, de me-
loneillo 6 ardilla, cuyo sistema en muy pocos casos debe emplearse, por
no hablar en favor del artista que de este medio se valga.
Esfumar.—Consiste en espareir por medio del esfumino las sombras y me-
dias tintas de un cuerpo. El esfumino es un rollo de papel mas 6 menos 1
grueso, terminado en punta, :
Espalto.—Color obscuro, transparente y dulce para veladuras; por otro
nombre, carne momia,
Estampa.—Todo aquello que estda grabado al agua fuerte, buril y en ma-~
dera, que sirve para estampar. Las estampas impresas sirven para hacer
conocer el talento, el gusto y estilo de un maestro, como también para
conseguir imitarle en lo que més sobresalio,
Estarcir.—Manera de transportar un disefio del papel & cualesquiera otra
superficie, picando con aguja todo el contorno, y por medio de una mu-
fiequilla con polvos de carbén, dejarlos senialados,
Estatua.—Figura de bulto 6 corpérea en imitacion del natural, bien sea

de mérmol, plata, bronce 6 madera. i

Bstilo.—Pertenece & la composicién, y con esta palabra se determina en
pintura las obras de franca ejecucion, firmeza de contornos, 6 nimia y de-
tenida marcha en el hacer. También se da este nombre 4 un punzén de
que se servian los antiguos para escribir.

. BEstipite.—Especie de columna ¢ pilastra, 4 manera de pirdmide, la punta
hacia abajo.

Estofar.—Todo lo que se piut.a. sobre el oro 6 la plata bruiiido en adornos
varios, ya sea en un cuadro 6 escultura en madera.

. Estrias.—Medias cafias que se suelen tirar en la columna, de arriba abajo.

Bstudio.—El retiro donde el pintor tiene los modelos, libros, estampas y
dibujos para estudiar,

Expresion.—El acto de expresar los afectos en la figura ¢ historia que se
pinta,

Extremos.—La cabeza, pies y manos de una figura, cuyas partes debe
procurarse hacerlas con exactitud, pues sirven para la mayor expresion
de las figuras,

¥

Facilidad.—Una pintura hecha con soltura, siendo mds estimada cuanto
es mas sabio y consumado su autor.




Factura.—Se usa esta palabra en pintura para demostrar que la manera
de ejecutar es buena 6 mediana, segin estd bien ¢ mal manejado el color,

Faja.—La que guaruece y resalta en algunos cuerpos de arquitectura.

Figura.—Efigie & imagen de persona 6 cosa viviente,

Florero, —Cuadro de flores.

Flordn.—Cierto adorno 4 manera de rosa de gran tamaiio.

Fluido.—Determina la dulzura y el gusto pastoso, tierno y suave que un
piutor representa en su obra.

Follaje.—[Especie de adorno de arquitectura, de cogollos, hojas arpadas,
sitiros, bichos y otras sabandijas; lamanse también grutescos.

Frente de la columna.—El cuerpo neto de la columna, sin basa ni capitel,

Fresco.—FPintura al fresco; lldmase asf porgue se hace sobre el estugue
fresco acabado de tenderle el albaifiil; ejectitase con colores minerales, sin
otro ingrediente que el agua comiun,

Friso.—Aquel espacio que media entre el arquitrabe y la cornisa, donde
suelen ponerse follajes, triglifos y otrog adoruos.

Frontis.—El cerramiento de la portada, llamado asi por ser la frente y
parte superior del edificio.

Frontis abierto.—Il que no junta ni cierra en el Angulo superior,

Frontis agudoy cerradg.—El que cierra en angulo agudo,

Frutero,— Cuadro de frutas y dnlces,

Fundir.—Término que se emplea en pintura para denotar la megzcla y
union de los colores por grades de luces y sombras, con ayuda de pince-
ladas y tintas bien unidas,

G

Gotas.—Las seis que se echan en la arquitectura debajo del triglifo, y sou
4 manera de triangulos isosceles; el Angulo mis agudo, arriba.

Grabado.—Es ¢l arte que por medio del disefio y de la incisién con los
buriles en materias duras, imita las luces y las sombras de los objetos
visibles, Se cvnocen varias clases de grabado: al buril, al diseiio, colori-
do ¢ impresion de varios colores en piedras duras ¢ preciosas, al hume,
en madera, 1l agua fuerte y al martillo.

Grabado al buril.—El cobre rojo es el mis & propdsito para esta clase de
trabajo. Se calca sobre la Yamina el original que se haya de grabar. La
forma de los buriles varia, segin el gusto del artista y la clase de traba-
jo que se gjecate, Los hay rombos 6 cuadrangulares, del todo condradus,
0 entre cuadrangulares y de puuta delgada; y para evitar las rebabas, se
emples un rageador de tres d cuatro cavas,

Grabado al disefio.— Es una especie de grabado que imita el manejo del
lapiz con suma perfeceidn, Fué conocido primero en Iuglaterra, y adop-
tado en Francia en 1757, y viene 4 ser unu especie de agna fuerte, ayudi -
da con el buril,

18
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Grabado al humo.—Es ¢l mds facil y mds breve que el del agua fuerte y
al buril.

Grabado al martillo.—Es aquel que se hace sobre el cobre, con ayuda de
un martillo puntiagudo,

Grabado colorido.—Consiste en preparar varias planchas que coneurran
todas, unas después de otras, 4 representar un solo objeto; se imprimen
geparadamente con un color particular en el mismo papel; de aqui nacid
la ecromo-litograffa y la oleografia, cuyas estampaciones son tantas
enantos colores figuren en el original,

Grabado en madera.—El grabado sobre madera es mas antiguo que sobre
el cobre, y consiste en dejar de relieve todas las lineas que el dibujante
ha mareado, quedando lo demds rebajado.

Grabado en piedras duras y preciosas.—Entre los egipcios era ya cono-
eido este género de grabado, enyo arte se extendid entre los toscanos y
los fenicios, con otros pueblos del Oriente que 4 su vez lo dieron 4 cono-
cer en ltalia.

Grupo.—Una agrupacion de figuras,

Grutescos.—Adornos de puro capricho, formados de figuras, de animales,
de follajes, flores y frutas, ete.

D Y=

H

Hemiciclo.—Corte de un arco 6 béveda, formado en un medio eirculo per-
fecto.

Historiado.—El asunto bien organizado y dispuesto de un cuadro de his-
toria 6 de costumbres.

Hornaza.—Color amarillo claro que se hace en los hornillos de los alfare-
ros para vidriar.

I

Iconografia.—Descripeion de imdgenes con que se indica el conocimiento
de todo lo coucerniente 4 la escultura y pintura,

- Iluminaecion.—Pintura al temple 6 & la agnada, ejecutada sobre las telas,
pergaminos O papel,

Imprimacion.—Aquellos ingredientes con que se impriman 6 aparejan log
lienzos y las tablas,

Imprima.dera. —(C'uchillo 6 media luna de hierro ¢ madera, que se emplea
para imprimar lienzos.

Invencion.—Sacar 4 luz alguna cosa nueva y nunca vista.
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Jamba, Jamhas.—Los dos lados de la puerta que mantienen el umbral.
Junquillo.—Moldurilla redonda, como un dedo de gruesa.

L

Laca.—Carmin exquisito, muy rojo y subido de color, También la hay
amarilla, ete., ete,

Lamido.— Se dice de un cuadro que estda hecho muy unido, acabado y liso

etnal una limina.

Ldpiz (Dibujar de).—Trazar, bosquejar ¢ disponer algin asunto con el
lipiz.

Lavado.—In pintura significa desleir los colores en agua para iluminar
un dibujo con uno 6 varios colores.

Libertad,—Franquezay ligereza, facilidad en hacer un dibujo ¢ pintar un
enadro.

Linea.—Es en ¢l diseiio Jo que termina la extensidn de un objeto y lo que
gefiale las partes que contiene,

M

Manchar,—Ir metiendo las plazas de claro y obseuro en la pintura antes
de definir,

Manera.— Modo de hacer, un gusto, una eleccion particular que caracteriza
y hace eonocer un pintor y hasta una Escuela.

Maniqui.—Figura movible artificial, y que se deja poner en diferentes ac-
titudes. 4 voluntad del pintor.

Marina.—Cuadro 6 pintura de mar, naves o puertos,

Masa.—Es en pintura un conjunto de luz & de sombra sobre objetos dis-
puaestos de manera que la puedan recibir, produciendo grandes planos
thaminados.

Matiz.—Moderacidn ¢ disminueion progresiva, desde un tono fuerte hasta
el mas suave de la misma especie.

Media naranja.—Fl cerramiento ¢ue sobre el anillo de la cornisa descansa
sobre cuatro arcos. He forma en boveda, & manera de cascardn de media
naranja.

Media tinta.—La tinta general que se da primero para pintar al temple y
fresco, sobre la cual se va formando de claro y obscuro lo que se inventa.

Mezquino (usto).—Término empleado por los pintores, escultores y gra-

- badores para determinar lo trivial y servil en la composicion,
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Miniatura.—Pintura que se ejecuta sobre vitela, ¢ papel terso & perga-
mino, & manera de iluminacion.

Minio.—Oxido rojo de plomo; se obtiene por medio de la calcinacidn del
plomo; da un eolor rojo encendido é insoluble en el agua; puro, molido
con el aceite de linaza, sirve para dar una primera mano de imprimacin
al hierro y las maderas.

Modelar.—Hacer con tierras 6 cern. un modelo de los que se quiere ejecu-
tar. En pintura es ir buseando, con ayuda del eolor, el parecido exacto
de cualquier figura 1t objeto,

Modelo natural.—La persona ¢ figura desnuda que se pone en la Acade-
mia para dibujarla. -

Moédulo.—Medida que contiene la mitad del didmetro de la columna.

Moldura alta.—La cornisilla que guarnece el pedestal por la parte de
arriba,

Moldura baja.~—La que cifie el pedestal por la parte de abajo.

Moleta.—La piedra para moler. Se hace también de madera, para usarla
en la forracion,

Monteria.—Pintura de caza de fieras.

Moérbido.—Las carnes que parecen estar blandas y suaves.

Mordiente.—Especie de sisa que sirve para tocar O &ealzar de oro algunos
adornos del temple v fresco; también se dice de una pintura 4 medio
secar.

Movimiento.—T'érmino que se dice en pintura hablando del movimiento
de los ropajes y del color, cuando se gasta con desenvoltura.

N

. Negro.—Color totalmente obscuro en sumo grado,
Negro de humo,—El hollin que produce el humo de la pez (1),

O

Ocre.—Color mineral de tierra amarilla,

Ocre claro.—El que es mas claro de color.

Ocre obscuro.— Kl que es mis bajo de color.

Ocre quemado.—El ocre caleinado, que de amarillo se vuelve rojo.

¢+ Qjivas,—DBdvedas que se cruzan diagonalmente,

Original.—8e dice de in cuadro que no ha sido copiado de otro, siendo
solo producto de la imaginacién del autor,

(1) Mezelados estos polvos hwpalpables con €l barniz de espliego, produce uno mny i
propdsito purs tehir maderas imitando el ébano, Asi también el llamado eristal se uti-
liza pura dar brillo & lus azulejos y piezas de porcelana y barro cocidas.
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Oro bruiniido. —Los panes de oro que después de puestos al agua sobre apa-
rejo de cola, yeso y bol sobre piezas de madera, se brufien por medio de
ufias de dgata, afianzadas en mangos de madera.

Oro mate. — El que se impone sobre una superficie con ayuda de la sisa,
no pudiéndose bruiiir.

Oro molido.—El que se muele como si fuese color con miel, y luego acla-
rado con agua, se emplea para tocar de oro las aguadas y miniaturas, &
semejanza de los antignos codices. Se adquiere en el comercio ya prepa-
rado en pequeiias conchas,

P

Paflon.—El vuelo ¢ salida de plano que tiene la ¢ornisa 1 otra moldura
por la parte de abajo.

Paisaje.—Trozo de pais tomado del natural.

Paleta.—La tablilla donde se pouen los colores para pintar.

Paramento.—Lo que tiene de frente la piedra de canteria en el edificio.

Pasar perfiles.—Afianzar el dibujo estarcido, asegurando los trazos con ld-

piz O tinta, o
Pastel.—Pintura en que los lipices de colores pastosos hacen el oficio de
pinceles.

Pastel.—Término de grabado por el cual se entiende la confusién de va-
rias lineas indecisas.

Pastoso.—Lo que estd pintado con buena masa y miga de color.

Pdtina.—Tono sentado y apacible que da el tiempo 4 las pinturas al éleo.
También se da el mismo nombre &4 la capa de dxido de cobre que se for-
ma en las estatuas y otros objetos de bronce, y que libra al metal de
toda alteracidén posterior,

Pavonazo.—Color rojo obscuro & manera de carmin, que suple 4 ésteen la
pintura al fresco; también el dxido de hierro es de parecida tinta y resul-
tados,

Peana.—Una especie de repisa que sirve de pie 6 basameunto para plantar
alguna figura,

Pechinas.—Aquellos tridngulos curvilineos que forman los arcos torales
al juntarse, recibiendo el anillo de la media naranja.

Pedestal.—El que sirve de pie 6 asiento 4 la basa de la columna, y tiene
de altura la tercera parte de ella, segin el orden 4 que corresponde,

Perfil. —Postura oblicua de un cuerpo; y medio perfil, un cuerpo que no
estd enteramente oblicuo.

Perspectiva.—Es la seccion 6 cortadura de la pirdmide Optica O visual
por donde pasan las especies de los objetos 4 la vista, y en virtud de esta
seccion quedan en la superficie de ella estampadas sus imfgenes.

Perspectiva de cuerpos. —La que nos muestra la delineacién 6 figuraeion
de los cuerpos regulares ¢ irregulares.

Piedra de moler.—La losa graude que sirve para los colores.

.
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Piedra pdmez.—Un asper6n ¢ piedra tosca y ligera, para alisar el estuco ¢
lienzos imprimados,

Pilar.—Un cuerpo de arquitectura euya planta es cuadrada, y se levanta
& plomo sobre sus dngulos en altura competents para recibir el peso del
edificio,

Pilastra.— Véase Columna atica,

Pincel. —lustrumento que se hace de cafion de pluma, con pelo suave para
pintar (1),

Pintar de primera.—Dejar desde luego concluido lo gque se pinta sin bos-
quejar, acabar ni retocar,

Pintoresco.—lIleccion graciosa y singular de los efectos de Ia Nataraleza,
hija del gusto y la razin, que cansa efecto en un cuadro,

Pintura al dleo.—La que se ejecuta mezelando los colores con aceite de
linaza 6 de nueces.

Pirdmide dptica ¢ vigual.—La que forman los rayos visuales, difundién-
dose desde el centro de la vista hasta hacer su basa en los objetos vi-
sibles,

Planta.—Il sitio que ocupa en el terreno cualguier edificio.

Platos.—Ornatos que se ponen en el friso de la arquitectura corintia.

! . Porcelana.—Pintura encdustica al fuego: se ejecuta con colores minerales
preparados convenientemente y extendidos sobre ldminas de oro 6 cobre,
y sujetas al fuego.

Proyeceién,— Impresion 6 ithagen del objeto que los rayos de luz dejan
formada en la seccidn de la piramide Optica.

Pulimento.—El que se da 4 las maderas con barniz de muiiequilla, y tam-
bién el que se hace suavemente con ayuda de trozos de guante humede-
cidos en las esculturas de madera para matar el exagerado brillo, tan
poeo recomendable en este género de falla,

Punto de distancia.—Es 4 donde concurren las diagonales que terminan
la degradacion de un cuadro.

Punto prineipal.—Aquel 4 donde coneurren las lineas de profundidad en
la perspectiva.

(1) Sieudo de poeos conocida In fnbrieacitn de pinceles, explichremos la maners de
conseguirlo, por ser iitil en determinadas ocasiones. Las pieles que ge utilizan son las de
meloneillo, de ardilla, de wmarta vois, de turdn, de jabali, de eabra, de perre mastin v de
la coln del gato,

Loa eafiones quae 2o emplean, 4 no snjetarlos por medio de eanutillos da hoja de lata,
torzal. soda crada, hilo de pita y alambra muoy fing, son de dnade, paloma, tictola, per.
diz, zorzal, cuervo y malvis, siempre en relacién con el tamaiio del pincel. Cortada In
porgidn nocesaria con tijeras 4 raiz de la piel, sé la deseartard de lu borra que siempre
tiene, y depositindoln con lns puntns hacia abajo en un dedal, se dardn unos cnantos gol.
pecitos para que o igualen todoes loa patos, lo cual conse ruido, se tomaran por lns pnntas
y se plardin con seds cruda encerada 6 pita, haciendo el nudo conoeido del pescador, re-
pitiéndolo en ln cepn. Durants estd operacion se tendredn & romojo los eafiones de plamn,
que, cortados por sa pnata con tijeras y al sesgo con cortaplumas, se introducirdn las
poreiones atadas, ayadindolas & ocapar su sitio por medio de nun palillo redondeado, & fin
ale queel pincel naome el tamafio proporeionado.
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Rascador, —Instrumento cortante, & manera de punta de lanza, que se usa
para deseartar las snciedades que enturbian las tintas de un cuadro.

Realzar. —En pintura, tocar de luz alguna cosa.

Rﬂhahldﬂ, rechupado 6 embebido.—Pintura que ha pBrden su brillo 6
Jjugo, y euyo color no se distingue bien.

Recortado.—Todo aguello que en pintura no aparece suave y degradada,
segiin corresponde en los contornos,

Reflejo.—s en pintura como un reverbero de claridad que trae consigo
un color tomado del objeto que lo envia,

Relieve.—Labor 6 figura que resalta sobre un plano: alto relieve, aquel en
que las figuras salen del plano mds de la mitad de su grueso; bajo relie-
ve, aquel en que las figuras estdn enteramente pegadas al plano; medio
relieve, aquel en que las figuras salen del plano la mitad de su groeso; y
en pintura, realce & bulto que al parecer tienen algunas cosas pintadas,

Relieve.— La salida 6 bulto que tiene la pintura.

Remates.—Los que se sobreponen en la arquitectura para terminar 6 en-
crespar las extremidades de la fabrica,

Repisa.—Cluerpo de arquitectura & manera de canecillo, salido de arriba y
eeiiido de abajo, apto para recibir algin peso.

Reposo.—En pintura es el contraste de los claros opuestos 4 los obscuros,
v al contrario, de los obscuros 4 los claros.

Retablo,.—Obra de arquitecturs, hecha de marmol, de piedra 6 madera,
que forma la decoracitint del altar.

Retoque 6 repintes.—Algunos golpes del pincel después de seca y acabada
la pintura; y en restanracién, lo que se retoca cubriendo el original.

Ropajes,—Se comprende bajo este término en pintura, no sélo los vesti-
dos, sino también todas las telas que tiene un pintor para que le sirvan
de modelo.

S

. Becante.—El que se hace de aceite de linaza cocido con ajos, vidrio molido
v litargirio,

8eco.—Fu pintura demuestra lo opuesto 4 lo pastoso, fluido y agradable

" decolor, y que en el dibujo corta duramente los contornos.

Sentido,—Palabra que se emplea para demostrar que las figuras, el objeto
y el color estdn bien acertados é imitan perfectamente el natural.

Simetria. —La proporcién y buena organizacidén del todo y partes de una
figura,

Sisa.—La que se hace de colores recocidos con aceite de linaza para dorar
mate cuando estd mordiente.
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Soltura de pincel.—Término gne determina kn libertad, valentia y facili-
dad en la mano del que ejecuta, caracterizando el ingenio y talento de un
artista,
Bombrear. — Representar las sornbras eolochndolas donde corresponden.

.. Bubientes. —Los follajes que suben adornando algin vaciado de pilastra
O cosa semejante.

Suelto.—Lo que esth pintado con manejo y sin misdo,

a

Tambanillo,—Cierto resalto  sobrepuesto de arquitectura, con su mocheta
y cortes en dugulo,

Tampoén.—Especie de mufieca formada con tafetin y rellena de algodin,
que sirve para extender el barniz para grabar al agua fuerte.

Tantear.— 'omenzar el dibujo con ligero apnutamiento.

Tarjeta.—Un adorno de arquitectura & manera de escudo antiguo,

Tarjeton.—Tarjeta grande.

Templa.—Be bace de yema de huevo con un eascartn de agua, batide todo
para pintar al temple. También se llama as{ & la cola fuerte templada
CON agua.

Temple.—kEapecie de pintura acuosa gque se hace con ingredientes pegan-
tes, como goma O cola,

Terrazo.— Espacio de tierra en el primer término de un cuadrn,

Tiento.— ¥l bastonecillo gue el pintor tiene en la mano izquierda para ase-
gurar el pulso de la derecha.

Tierra negra.—Color muy & propdsito para tocar de obscuro al temple y
fresco,

Tierra roja ¢ de Sevilla.—Color mineral naturalmente rojo, bueno para
todo género de pintura,
Tierra verde.—Iasta gredosa mineral verde.
. Timpano,— El vacio entre el cerramiento del frontis y su cornisa.
Tinta.—Mezcla de varios colores gque produce la tinta que se busca, con
gue poder imitar lo que se copia, También se dice medias tintas ague-
lias otras dedicadas & upir los tonos.

Tocar de oro.—Realzar con oro log claros de la pintura en algunos ador-
nos de argquitectara, ete,

Tomar perfiles.—Pasar con carmin al 6leo los contornos de un cuadro,
para que se impriman en un papel al ser ajustado.

Torcerse.—En pintura se dice caando las tintas 6 colores de nn cuadro
han sufrido alteracidon, cambiando sus tonos por lo general en mda obs-
curos, perdiendo su transparencia y frescura,

- Torés.—El boceldn que asienta sobre el plinto de la basa de la colamna.

Trazos.—Los pliegues de la ropa en la pintura,

. Triglifos.—Miembros de arquitectura (cada uno con tres canales 6 cava-
durasjgue se reparten en el friso del orden dérico.
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Ultramaro 6 Ultramar,—Azal hermoso y permanente, hecho de la piedra
lapiz-ldzuli caleinada,

Vv

Vaciado.—Aquel fondo que queda en el neto del pedestal después de la
faja y moldura que la guarnece, y asi en otros semejantes.

Verdacho.—Tierra gredosa verde bajo mineral, que los pintores de la Es-
cuela madrilefia, y muy especialmente el gran Veldzquez, emplearon con
excelentes resultados, no sélo por sus bellos tonos, como por su sélida
duracion sin alterarse,

Verde montafia.—Color hermoso mineral que da buenos resultados al 6leo
y al temple.

Vichas.—Figuras de medio arriba mujeres con alas, y de medio abajo ter-
minan en pescados & aves, de que se usa en follajes y otros adornos,

Volutas.—Adorno que sirve para el capitel jonico,

X

Yeso mate.—El que es méds blanco y fino, y muerto y purificado sirve
para algunas operaciones de la pintura al temple, dorado y bruiiido,
asi como para el estuco en restauracidn,

Z

Zécalo.—Aquel trozo de basamento cuadrado que se pone debajo del pe-
destal para levantar mas la obra de arquitectura.

Zoco.—El plinto 6 cuadrado en que termina la moldura baja del pedestal.
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ADVERTENCIA

Terminado el trabajo que nos impusimos, con més buen deseo
que acierto, ciimplenos decir que, si bien se han publicado antes
de ahora importantes obras anhlogas &4 la presente, tituladas
Varie conmeswracion pare la escullura y argwitectura, por Juan
de Arfe y Villafane, Sevilla, 1585; &I Museo pictorico y escala
dptica; Teoria de la pintwra, por D. Antonio Palomino de Castro
y Velasco, Madrid, 1715; Hlementos del estudio de la pintwra, por
D. Rafael Mengs, dado & luz por D. Nicolds de Azara, Ma-
drid, 1780; Z"ratado de la pintwra, por D, Leonardo de Vinei, Ma-
drid, 1827; Discursos practicables del nobilisimo Arte de la pintura,
por Jusepe Martinez, anotado por D. Valentin Carderera, Ma-
drid, 1866; y, por ultimo, el Zratado tedrico prdactico de dibujo, con
aplicacion & las artes y o la industria, por D. José Borrell, todas
ellas, exceptuando la ltima, no llenan hoy las condiciones que
se desean, dados los adelantos obtenidos por el Arte moderno.
No pretendemos decir con esto que nuestro libro satisfaga, ni
con mucho, las exigenciasde un tratado general de pintura; mas
como guiera que nuestro prop0sito no haya sido otro que con-
densar ideas generales sobre los medios que tiene el Arte de ma-
nifestarse, indicando los caminos que debe seguir el principiante
y aficionado, & quienes finica y exclusivamente van encaminadas
nuestras observaciones, creemos que seria de utilidad su publi-
cacion, por lo mismo que hoy las Artes estdn consideradas, no ya
como un mero pasatiempo, sino como requisito indispensable de
buen gusto y de una educaciéon esmerada.

Habiamos pensado incluir un compendio de iconologia cris-



tiana y gentilica; pero considerando que por muy concigso que
lo hiciéramos, habia de constituir una mitad mas del presente
Tratado, desistimos de nuestro proposito, remitiendo al lector,
cuando necesite consultar esta materia, al Compendio del sistema
alegorico y Diccionario manual de la iconologin wniversal, publica-
do por D. Basilio Sebastidn Castellanos, Madrid, 1850, y al Manual
de mitologia, compendio de le historia de los dioses, por D. Patricio
de la Escosura, Madrid, 1845, cuyos libros son un extracto de los
muchos que sobre dicha materia se han publicado en el extran-
jero, como son el de P. Moyne, Wine-Kelman, J. Boudart, Char-
les de la Fosse, Mignart, Gravelot, Lacombe de Presel y Céaar
Ripa entre otros que sepamos, habiendo sido este 0ltimo el que
se ha vertido 4 nuestro idioma.

Hecha esta salvedad, enmendemos la equivocacion cometida
en la pagina 95, al hablar del librode Francisco de la Rocha. No
fué en 1743, sino en 1720, cuando se publicd en Zaragoza otro
parecido por Albaiceta, con el titulo de (feomelria y traza perie-
neciente al oficio de sastre.
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