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PROCESO HISTORICO-ARTISTICO DE LA LITOGRARIA

SERORES:

A medida que los ideales del impulsor desenvolvimiento
alcanzado por las artes aplicadas se difunden, 4 presumir in-
ducen que sea el éxito digno corolario de vuestros esfuerzos:
todas y cada una de las elaboraciones artisticas, de la cldsica
y atildada exposicién, algo mds que mecénica, de la fanta-
sia y del sentimiento, deben ser con solicitud atendidas %
estudiadas 4 manera de consistente detalle, en el grandioso
conjunto que designa la senda provechosa recorrida con alien-
tos no reprochables, por cuanto definen con certeza el positi-
vo alcance de esas no, como suponen algunos, tan limitadas
concepciones del estilo; de esos limpidos y eficaces fulgores
de la inteligencia y de la inspiracién. .

De nuevo he de ser yo el intérprete de vuestros proposi-
tos, y vacilando ante la magnitud de la empresa que debo
acometer cumpliendo lo estatuido en nuestro reglamento,
prescindo de la rutinaria costumbre 4 que fuerza es someterse,
cuando no se trata, como en la ocasién presente, de identifica-
cién probada, de undnime tendencia manifiesta, por quienes
anteponen 4 toda mira circunscrita la constante y reflexiva
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imposicién de contribuir en su respectiva esfera al desenvol-
vimiento, al progreso del arte industrial, y por esta razén, de
acuerdo deben mostrarse y acoger benévolos las apreciacio-
nes emitidas, en la confianza de aportar modesto concurso 2
sus intentos, por quien, impelido 4 corresponder 4 ellos, por
motivos de justificada consideracion, 1o puede olvidar las in-
equivocas muestras patentizadas por efecto de esa sentimen-
tal afinidad que, trascendiendo 4 conexion no interrumpida,
sustenta el positivo arraigo ce esta entidad, inspirada en la
mutua proteccién y en ¢l fomento de las artes decorativas,

*
* F

En la diversa serie de procedimientos gréficos de cardcter
artistico, fuerza es conceder 4 la litografia la importancia que
se leasigna como recurso eficaz, en nuestro tiempo apropiado
para divulgar las creaciones que vienen modificando sucesiva-
mente el buen gusto, venciendo las dificnltades de otros sis-
temas empleados con anterioridad al invento de Senefelder.

La litograffa ha sido un medio de transicién entre los im-
perfectos grabados en madera, reservados 4 la representacién
de escenas populares y aun de asuntos de limitada trascen-
dencia, y los procedimientos modernos, en los cuales acaso la
solucién de problemas relacionados con las ciencias exactas y
naturales, intervino en mayor grado que la reflexiva intuicién
de la delicada forma.

Hé aqui por qué la coincidencia de celebrarse el centenario
del descubrimiento de la litografia, movidme 4 esbozar en es-
tos momentos la serie de consideraciones sugeridas por la in-
fluencia que en la cultura artistica ejerciera este moderno pro-
cedimiento grafico.

Transcurridos apenas los afios mediados entre la fecha del
descubrimiento de la litografia en Alemania y su adopcién su-
cesiva en Francia, en Italia, en Bélgica y en Espafia, tal vuelo
alcanzaron sus distintas aplicaciones que, reveldndose su per-
feccionamiento, convirtidse en una de las ramas caracteristicas
de la industria y del arte, poderoso auxiliar de la imprenta,
impulsora inolvidable del progreso humano.
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Adolfo Blanqui observaba en 1827 la transcendencia alcan-
zada por la litografia, reproduciendo y popularizando los
acontecimientos m4s notables de su tiempo, las escenas his-
téricas, los monumentos y los paisajes de las distintas regio-
nes, difundiendo con positiva economfa los productos de la
inspiracion. :

Una de-las aplicaciones giie obtuvieron acaso mayor re€so-
nancia en aquel periodo de reconstitucién politica y social fué
la isografia, Ja reproduccién litografica de 1os autdgrafos, con
que aun en época posterior despertdse la atenci6n de los hom-
bres ilustrados, y aun al vulgo trascendieron por la facil
adaptacién de los trazos escritos por los perscnajes mds cele-
brados en la historia contempordnea. Blanqui menciona como
notable resultado de la isografia, lo accesibles que se hicieron
en su tiempo las érdenes de Fouquet dictadas para conducir
4 los periodistas 4 la Bastilla y los documeatos debidos & Ro-
bespierre, & Marat, & Mirabeau, 4 los tribunos y 4 los politi-
cos de la revolucién y del primer imperio, de los cuales de-
bian conservarse aun inmediatos y coetdneos recuerdos.

Otro de lcs recursos que 1a cultura intelectual debid 4 la
litograffa durante el primer tercio de nuestro siglo fué la pu-
blicacién de cartas geograficas, divulgando el conocimiento
de los antes costosos mapas grabades en acero 6 en cobre,
asi como los planos itinerarios y topograficos, ccondmicos en
el precio y perfectos en el trazado. A esta especialidad lito-
grifica se dedicaron con fortuna artifices de tan merecido re-
nombre como Renou, autor del plano. de Valenciennes y de
la topograffa de Dunkerque; Desmadyl, que publicé la ruta
itinerariapor el ingenioso hidalgo recorrida, y Engelmann, que
trazé 1a distribucién topografica del sitio de Cadiz en 1823.

Oportuno y trascendental invento la litograffa, parecid res-
ponder de consuno 4 las exigencias de la ilustracién y 2 las
suevas corrientes de la fantasia; prontitud en la doble eject-
cién artistica y material, modicidad en el costo, energia y per-
manencia en el trazado, relacioné de manera incontestable
cuanto 4 la economia y 4 la utilidad era concerniente, y tras
de laboriosos estudios, de trabajos por el éxito impulsados,
alcanzd positiva extensién bajo el aspecto del arte y de sus
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aplicaciones sucesivas, rompiendo el circulo que la constrefifa
en los primeros tiempos de su adopciodn, y trascendiendo 4 los
distintos recursos que la equiparaban con los procedimientos
més dificiles de las artes grdficas.

Asimilindose 4 las reproducciones del grabado en madera
y en metales, obtuvo luego la especial propiedad de adoptar
los trazos del dibujo en sus distintos géneros. en sus variados

efectos, desde la pulcra y bien figurada linea, hasta la proyec-
cion difuminada, constituyendo un conjunto de contrastes en-
tendidos, en la entonacién petfectamente: graduada, concepto
aumentado en cuanto trascendioc la aplicacién del procedimien-
to llamado al aqua tinta, simplificando de considerable mane-
ra las dificultades 4 que debfa subordinarse el artifice, en punto
4 la estructura de los medios graficos.

Gressin Dumolin, al terminar el primer tercio de nuestro
siglo; observaba c6mo se aplicaban al adorno del hogar las
estampas litograficas que reproducian las mds renombradas
concepciones del arte, determinando un progreso evidente en
cuanto al consumo de aquellas ldminas, convertidas en acce-
sorios del ornamento mobiliario, mientras, por otra parte, la
litograffa prestaba su concurso al estudio de las ciencias, enri-
queciendo aun las publicaciones mas econémicas y propor-
cionando la exacta percepcién de los conocimientos exactos,
de la historia naturzl y de los medios y recursos industriales.

Ni se reducia el arte litogréfico en aquel periodo de intuicién
4 limitadas copias: concentraba el afén de una pléyade de ar-
tistas que, aplicindose 4 su cultivo, alentaban la inspiracién
de su genio, tanto acaso como aquellos que venian' rindiendo
apasionado culto al progreso del arte puro. Deveria, Charlet,
Bellangé, Grandville, Grevedon, Madou, Fourmois, Sturm y
Vanderhert trabajaban con ahinco en impulsar el adelanto de
la litografia, en recabar para ella el concepto de verdadero
arte. :

Resulta indudable, pues, que aun en los albores de 1a adop-
cién de aquel procedimiento grafico se puntualizé su genuina
trascéndencia, y mientras en Francia el Conde de Lasteyrie y
en Bélgica Mr. Jobard contribufan 4 su progreso, la prensa
litogrdfica, venciendo las dificultades opuestas por los medios
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de comunicacidn, asaz limitados entonces, difundfa las inspi-
radas creaciones de los que, cultivando y sometiéndose al mo-
derno recurso, prestaban 4 la historia, 4 la geografia y 4 las
ciencias fisico-naturales, evidentes servicios >

Madou perpetuaba las escenas culminantes de la existencia
del primer Bonaparte; Jobard emprendia la reimpresion de la
obra de Charles Dupin, relativa 4 la Gran Bretafia, ilustrdndo-
la con un precioso atlas compuesto por diversos mapas tra
zados enla piedra, y es fuerza observar cémo los juicios
bibliograficos de las publicaciones coetdneas hacian resaltarla
significacién revestida, en cuanto al concepto del arte aplicado,
por la perfecta elaboracién de aquellos dibujos, de los traba-
jos vulgarizados por la litograffa.

El costo limitado que pudo asignarse a obras semcjantes,
emprendidas unas por Vandermaelen, que defini6 el alcance
de la ciencia geografica, adoptando con lo irreprochable de
la exactitud en sus mapas el bien cimentado sabor artistico;
por Lejeune otras, que en las ldminas que ornamentaban la
Historia Natural observé nuevos detalles, evidencian el in-
negable adclanto realizado en las aplicaciones del arte lito- '
grafico, antes de terminar el primer tercio de nuestro siglo;
acreditan eémo se transformaron los medios de ilustracion
que, rebasando los limites inaccesibles, proporcionaban nucvo
gérmen 4 esas tendencias que sucesivamente han venido pre-
cisando sendas mas calificadas en puntoal progreso intelectual.®
Aun sin descender 4 otra suerte de observaciones, bastaria con-
iderar la eficacia del concurso de tal forma facilitado por el
procédimiento litogréfico, para mereccr por patte de nuestra
entidad la debida atencién, reconociendo el impulso que su
adopcion aportara, 4 los diversos aspectos del arte industrial.

*
* ¥

El descubrimiento de la litografia fué debido 4 Senefelder,
natural de Praga, que residia en Munich consagrado al arte
musical. El propésito alentado de grabar por su mano las
composiciones musicales, le indujo la idea de trazar, por me-
dio del lépiz de sustancia grasa, las notas convencionales en
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el pentigrama, delineando en una piedra calcdrea de finfsima
superficie, procedente de las canteras de Solenhaufen, cerca-
nas 4 la capital de Baviera y apropiadas en aquella ciudad
como materiales de construccion. :

Bafiada la superficie de la piedra por medio de un 4cido,
Sencfelder observé cémo se convertian en relieve las lineas
trazadas con el lipiz, quedando-por este medio cimentado el
trascendental invento, aun cuando revistiera en su acepcion
tan sélo el aspecto de grabado sobre piedra. Los estudios
continuados que llevara 4 feliz término en el transcurso de los
afios, proporcionaron al fin 4 Senefelder el convencimiento de
haber descubierto la litografia.

Bastaba escribir en la piedra empleando una tinta grasa y
lavar la superficie con una mezcla de goma arabiga y dcido,
para fijar enérgicamente los trazos, en los cuales se adheria al
pasar el 1odillo empapado en la tintz, quedando en ellos im-
presa y dejando libre la parte humedecida con 1a combinacién
acidulada. Para reproducir sucesivamente los caracteres y las
lineas alli consignadas, cabia tan sélo prensar con cierto esfuer-
zo las hojas de papel en la piedra, por tales medios dis-
puesta

Ante la evidencia de su innovacién no cejé, empero, Sene-
felder, y algo mds que el perfeccionamiento de la misma obtu-
vo, consagrandose al propio tiempo 4 la preparacion de la
tinta litogrdfica, determinando la forma de la prensa y aun
iniciando la lithocromia, pues fue Aloys el primero en impri-
mir en distintos colores sobre la piedra, por sucesivos tirajes.

En su primera época, ¢l invento de Senefelder se denomind
impresion quimica: en 1804 trocdse aquel nombre por el de
litografia, impuesto por Mitterer, de Munich, donde alcanzé
positivo apdgeo elnuevo procedimiento grafico, que fué des-
conocido en Francia hasta que en 1816 pasaron 4 establecer-
se en Paris Lasteyric y Godefroy Engelmann, de Mulhouse,
siendo uno de sus discipulos el nombrado Hullmandel, quien
la introdujo en Inglaterra en 1821, y unos afios mds tarde,
porlos de 18235, arraigé en nuestra patria el arte litografico.
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Aun con ser el invento reciente, existen distintas aprecia-
ciones relativas 4 su iniciacién. Philippe Gille, con motivo del
centenario de la litograffa hace poco celebrado, hacia re-
saltar que no se hallaban de acuerdo las opiniones con res-
pecto 3 la fecha precisa en que fué realizado aquel aconteci-
miento, pues si muchos autores la designaban en 1796, afir-
maban otros que, precediendo 2 Senefelder, habia impreso
Simén Schmidt en 1789 esbozos de motivos floreados y aun
cartas geogrificas, y es indudable que integrando la coleccion
que posee la Biblioteca Real de Munich, figura un dibujo tra-
zado en esta dltima fecha sobre piedra; y mientras por este
dato apareceria la situacién de Senefelder andloga 4 la que
ocupa Américo Vespuccio con respecto 4 Colon, suponen
algunos—Lostalot entre cllos—que hasta entrado nuestro si-
glo, hasta 1801 precisamente, no llegé 4 realizarse la innova-
cién de Senefelder, coincidiendo. con Jas gestiones en aquel
entonces practicadas por ¢l francés Mr. André, para garanti-
zar por medio de una patente la propiedad legal de un proce
dimiento parecido. :

Las invenciones trascendentales, las ideas de relativa reso-
nancia son casi siempre patrimonio de quienes no vacilan en
alcanzar ligera participacion en la gloria reportada; mas, al fin,
desechando la imposicion de tantos supuestos genios, surgey
arraiga el concepto reservado al verdadero iniciador, y hé
aqui cémo, siguiendo la cimentada opinién de Mr. Delabor-
de— el concienzudo director de la preciosa coleccién de es-
tampas conservada en la Biblioteca Nacional de Paris,—el
nombre de Senefeldet, de Munich, se halla tan intimamente fi-
gado con €l descubrimiento de la litograifa, como los de Van
Eyck con el de ia pintura al 6leo, Maso Finiguerra con el
descubrimiento del grabado, Gutenberg con la adopcion de
la imprenta y Daguerre con el invento de la fotografia.

En nuestros tiempos, acaso 2 merced de los medios de pu-
blicidad acumulados, al fulgor de los destellos adquiridos por
el resplandeciente brillo de los ideales realizados, se forma la
leyenda, pretendiendo interpretar las suposiciones, 00 ajusta-
das siempre 4 la estricta certidumbre. Asi se comprende
cémo la significaciéon de Senefelder venga 4 ser objeto cons-
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tante de tan diversas disquisiciones, 4 poco de haber alcanza-
do por el azar, segin presumen unos. por la perseverancia y
el estudio, segtin opinan otros, descubrir el secreto del arte
litogréfico.

La odisea de Senefelder coincide con la de todos los hom-
bres que por los inesperados vaivenes de la existencia, vincu-
lan Ia representacion y la solicitud del hogar.

En 1791, huérfano de padre y sin recursos para subvenit
al sostén de eu madre y hermanos, viose por la fuerza de los
acontecimientos convertido en égida de aguellos desvalidos,
y obligado 4 cumplir, por la ley de la desgracia, la bella mi-
sién reservada 4 los delicados impulsos de la ternura. A su
fineza de sentimientos debi Aloys Senefelder el prestigio
reportado, persiguiendo el bello propésito de realizar ¢l de-
ber moral que las adversidades le impusieron respecto 4 sus
parientes.-

' Consagrado al arte escénico, dedzco los reducidos momen-
tos que le dejaba el estucho, 3 la composicion de algunas
obras teatrales, alcatizando a filerza de recomendaciones y de
constancia, que se imprimieran las intituladas Masiide de Al-
Zensteirn v el Hermano de América, empeto las dificultades
editoriales que surgieron para la impresién de su drama deno-
minado Los gedos en Oriente, contrariatron de tal manera las
aspiraciones de Senefelder; que se impuso el {mprobo trabajo
de buscar recursos para obviar en lo sucesivo aquellos incon-
venientes, sin presumir, empero, que pot este medio llegara 4
convertirse en inventor del procedimiento litogrifico. Care-
¢iendo de la cooperacién solicitada, concibié el temerario
proyecto de prescindir del auxilio ajeno, y sin disponer de
ninguno de los indispensables accesorios de la tipograffa,
resolvio descubrir el medio de estampar por si mismo sus
trabajos literarios y musicales. Su primera tentativa conocida,
fue la de vaciar en una masa de yeso los caracteres de im.
prenta, reproduciéndolos luego, amoldando la cera derretida;
mas la pasta formada no podia resistir la presién de la prensa,

y convencido de ello, Aloys Senefelder ensayé con mejor

€xifo un recurso andlogo al grabado al agua fuerte, escribien-

do por medio de una.pluma de acero en una plancha de co-
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bre; pero la nivelacién exigida a cada tiraje hacfa en extremo
costoso el procedimiento adoptado. Estériles “resultaron,
pues, sus primeros estudios, mas 0o por ello decay¢ su dnimo
ni modificé su propésito de realizar los ideales que le movie-
ron 4 no dejar inéditas sus obras, y hé aqui cémo en el mes
de Julio de 1796, una circunstancia fortuita le indujo a escri-
bir en una delas losetas de piedra de Solenhaufen, con'las
cuales en su tiempo era costumbre embaldosar las casas de
Munich, una de esas vulgares anotaciones de la ordenacion
dumestica. -

Empleé al intento una tinta compuesta 4 base de negro
de humo, y antes de borrar la inscripcion consignada propu-
sose notar el efecto que la accién del dcido produciria enla- ;
piedra, observando con sorpresa como se descomponfa la
parte libre de todo trazo, évidenciando las propiedades de
absorcién que pof efecto de aquel ensayo, debido al ‘acaso,
era fuerza reconocer en la piedra de Solenhaufen.

El genioy la perseverancia de Aloys Senefelder alcanza-
ron al fini el éxito apetecido; mas faltaba completar la obra
1iniciada, y careciendo de capital para realizarla, vid transcurrir
el tiempo, hasta que le alento en su empresa el auxilio pres-
tado por su amigo Gleissner, compositor musical; y como si
el influijo de la inspiracién trascendiera al nuevo descubri-
miento, las primeras obras estampadas en la medesta y rudi-
mentaria prensa de Senefelder fueron algunos cantes y melo-
dias. El concurso dispensado por Gleissner fué luego secun-
dado por Steiner y por Falter, y en 1798, el invento de la
autograffa, trasladando 4 la piedra los rasgos caligrdficos,
presté evidente servicio a la cultura y al progreso. Aloys
presenté sus ensayos é la Academia de Ciencias de Munich,
que le recompensd, por cierto bien mezquinamente, y aun el
Elector de Baviera apoyé el planteamiento de aquel arte con
limitada asignacion, una entrega pecuniaria de solo cien flori-
qes. Mas no desalenté el inventor ante la falta de apoyo, y lo
actedita la circunstancia de que antes de asociarse en 1800
con Felipe André d’Offenbach, habia completado no pocas
observaciones, y abandonando los trabajos de inspiracién lite-
ratia, consagrése con creciente ardor al cultivo del arte lito-
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gréfico, escribiendo, dibujando y realizando por su mano las
preparaciones y los sucesivos tirajes.

Scmetié su descubrimiento al Patent office, de Londres, y
mientras Federico André, uno de los hermanos de su com-
pafiero, en 11 de Febrero de 1802 obtenfa el privilegio de
introduccién de la litografia en Francia, Aloys, como si el
propoésito mercantil fuera en su concepto accidental tan sélo,
aplicése al estudio de un nuevo procedimiento, ya menciona-
do antes, el grabado sobre piedra.

Ni aun el equivoco proceder de sus deudos, ni la ostensi-
ble ingratitud que demostraron, facilitando sin reparo de nin-
guna especie, movidos por egoismo reprochable, el secreto
de las dificiles resoluciones que no habia vacilado en expo-
nerles confiadamentz Senefelder, hiciéronle torcer la senda
emprendida, y si, acaso por no extremar con ellos la iniciada
competencia, se creyé obligado 4 salir de su patria, fué aco-
gido en Paris con evidentes distinciones, que.de nuevo le mo-
vieron 4 provechosos trabajos, de los cuales hizo, si cabe,
aplicacion mds trascendental. Las impresiones sobre diver-
sos tejidos, los papeles pintados y la publicacién de su im-
portante libro 7ratado de la litografia le granjearon por par-
te de los artistas y de los personajes mds significados de
Europa, toda clase de consideraciones. Su reducido taller,
establecido en la calle de Servandoni, era el centio de reunién
predilecto, de cuantos admirando el procedimiento, sentfan
hacia el inventor la simpatfa inspirada por la genuina franque-
za, que 1o sabfa recatar ninguno de los secretos de aquel
arte. :

“Frecuentaban la casa de Senefelder los dibujantes que con
verdadera fruicién atendfan las explicaciones de Aloys, y los
aficionados competentes que como el ministro Simeén, como
lord Spencer, Lasteyrie y tantos otros, correspondian 4 la no
restringida amistad de Senefelder, que, acaso asediado por las
privaciones que promueve el trato del gran mundo, tras-
ladése 4 Viena, retirdndose por dltimo 4 Munich, pensionado
por el Rey de Baviera, que aun después de extinguirse aquea
lla inteligencia privilegiada—Aloys murié en 26 de Febre-
ro de 1834—supo memorar su recuerdo mandando esculpir
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en piedra de Solenhaufen el mausoleo que encierra sus cenizas
en el panteén de hombres ilustres, consagrando ademis una
calle que perpetia su nombre, y elevando una estatua 4 quien
de tal suerte contribuy6 al progreso artistico y cientifico de
su €poca, evidenciando en su 77aetado de la litografia la posi-
tiva trascendencia de su descubrimiento, que si llegé 4 per-
feccionarse en su aplicacién sucesiva, cabe afirmar, segin de

su obra se deduce, que asi la autografia, la cromolitogcrafia,.
b t=]

el trasporte, la impresion sobre tela, el grabado enla piedra,
como la prensa mecdnica y los accesorios que completaban
aquellos distintos procedimientos, resultaron éxitos determi-
nantes de sus prolongadas, de sus no interrumpidas observa-
ciones.

*
#* &

Consagrado este tributo, sobradamente limitado, al inven-
tor del arte litografico, quedarfa incompleto nuestro propésito
si dejdsemos de consignar, en forma tan concreta como la
indole de este traba}o consiente, la significacién que obtuvo,
como fué aceptado en el extranjero y en Espafia el procedi-
miento grifico de Aloys Sencfelder. Al establecerse el inven
tor en Londres, asocidndose con uno de los hermanos de An-
dré, fué presentado 4 dos principes franceses que residfan en
Inglaterra, por causa de los acontecimientos politicos, el fu-
turo Rey Luis Felipe y su hermano el Duque de Montpen-
sier, que se consagraron con avidez al estudio del dibujo lito-
gréfico. siendo merecedores de encomio, aun adjudicandoles
exacto concepto de rudimentarios ensayos, los retratos de
Luis Felipe y de Antonio de Orleans y los paisajes cifrados
por Montpensier durante los afios 1805 y 1806.

Empero la adopcién del medio grifico hacfase dificil, v
aun cuando el Conde de Lasteyrie adquirié los accesorios
procedentes del taller de André, asi como los trabajos origi-
nales de Bergeret; aun 4 pesar de interesarse Bonaparte en
estudiar la escritura autografica, no alcanzé cierto arraigo en
Francia el nuevo arte hasta tanto que el General Lejeune,
habil dibujante, al visiter el taller de Senefelder, pudo con-
vencerse de la simplicidad de su método.
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Winter estampaba por aquella época su coleccién de lami
nas de historia natural; Lornet copiaba en litografiala estatua
dedicada en Branau 4 Juan Staininger; pero aun asi, gradual-
mente adoptada la obra de Senefelder, conservo limitada tras-
cendencia hasta después de la paz continental de 1815.

Se impone, acaso movida por los trascendentales aconteci-
mientos que acababan de desarrollarse en Europa, la exigen-
cia de memorar aquella prolongada epopeya de la época
contemporénea, y la litograffa cunde, impulsada por la sencilla
forma de ejecucién y la facilidad como su ptocedimiento se
asimila.

Engelmann, establecido en Mulhouse, edita en 1816 selec-
tos dibujos, debidos &4 Carlos y 4 Horacio Vernet, retratos
acabados de Regnault, escenas de costumbres trazadas por
Mouquin, y alegorias interesantisimas de P. Guerin, mientras
Lasteyric publicaba los retratos originales y los ejecutados
por Denon y por Vernet. 2

Bien puede aseverarse que. Lasteyrie y Engelmann fueron
para Senefelder lo que Fust y Schviffeber con respecto &
Guttenberg, sus cooperadores mds eficaces, los' verdaderos
apbstoles de su ideal.

A su celo debiése en mucho el aprecio dispensado al nue-
vo medio grafico, la transformacion evidenciada al acogerle
los artistas de mas significada valia, que sin desdefiar en abso-
luto el invento de Aloys, habianse mostrado hasta entonces
un tanto refractarios en asimilarlo 4 sus producciones.

Gérard, Gros, Girodet, Guerin, Ingrés y . Proudhon, some-
tiéndose 4 la evidencia de los resultados obtenidos, respon-
dieron 4 las excitaciones de Lasteyrie y de Engelmann, tra
zando dibujos dignos de todo elogio, entre otros, las escenas

~ orientales de Gros, los retratos de Gérard y de Girodet y las
caracteristicas escenas del hogar, estudiadas por Proudhon y
por Ingrés.

En el espacio de diez afios, segtin acertadamente insinda
Henry Bouchat, desde 1816 4 1826, la litografia recorrié de
triunfo en triunfo la ruta de las transformaciones sugeridas 4
su inventor.

‘No debian ser obstdculo ya al desarrollo. de la estamperia,
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lo costoso y diffcil de los procedimientos de grabado enton-
ces mas en boga, ni habfan de proseguir limitados los hori-
zontes que por causa de tales dificultades restringfan la misién
social del dibujante, convertido en habil observador de los
acontecimientos, como no imitara el proceder de nuestro
Goya, que fi6 4 su propia mano la interpretacion de sus dibu-
jos, como si recatar quisiera sus originales concepciones y
garantir la realidad de su fantastica inspiracién.

Asi lo determinan los trabajos litogréficos de Pigal, trascri-
biendo con impresién marcada los - acontecimientos de las
costumbres populares; Vigneron reflejando en sus obras el
intencionado propésito del moralista; Gericanlt anatematizan-
do los defectos sociales de su tiempo; Bonington, que se su-
bordina en sus composiciones 4 las tendencias del gran mun-
do; Boulanger y Delacroix, que promueven el impulso del ro
manticismo; mientras Lani, Monnier, Decamps y Grandville
perpetian con grifica intencidn, por medio de la caricatura,
las mortificantes irrisiones, las reprochables faltas de sus con-

" femporaneos.
*

* ¥

Senefelder experiment6 la intima satisfaccion de observar
los evidentes progresos de su invento, secundado por cuantos
comprendicron el vigor de sus iniciativas, que no se debilita-
ron ante las contrariedades, pues con no decaido entusiasmo
prosiguié sus trabajos para obtener el mayor grado posible
de adelantamiento.

Ademis de los ya mencionados, fué uno de los propagan-
distas més constantes del nuevo procedimiento el Bardn de
Aretin, patrocinando la publicacion de las obras litogréficas
de Strixner y de Piloty, mientras con celo no interrumpido
difundfan la invencién de Senefelder, Maulichb director del

Museo de pinturas de Munich. y el profesor de dibujo de la

propia capital, Mr. Mitterer, modificando lafactura del diseilo,
¢ introduciendo en la prensa determinadas transformaciones
que consintieron su mas apropiada aplicacién.

En 1810 publicose el Tratado de litografia, original del Ba-
rén de Cotta, 4 quien, como & Mr. de Rapp, debi6 este arte
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los mas aventajados procedimientos del dibujo sobre piedra.

Delorme la introdujo en Italia con escaso resultado en los
primeros afios, mientras en Francia los ya nombrados Char-
let, Gericaunlt y Vernet preparaban el prestigioso éxito que
tuvo el procedimiento litografico, en cuanto se convirtiera en
medio para reproducir las epopeyas, los acontecimientos po
liticos sobrevenidos, satisfaciendo las patridticas aspiraciones
de los franceses y alentando mas tarde las originales creacio-
nes de Gavarni y de Daumier, los diddcticos sistemas de Ju-
lien y de Calame.

Conocidos son los resultados que la adopcién de la litogra-
fia report6 4 la ensefianza del dibujo, como no pueden repro-
charse las intencionadas composiciones de aquellos caricatu-
ristas que flagelaron los defectos sociales, en aquellas obras
litograficas que constituyeron la prueba de su evidente fecun-
dia y perpetuaron los asuntos denominados™ «Transaccionesy,
«Los estudiantes de Parisy, «El Carnaval», «Rostros y care-
{as», ocasionando que se solicitaran con avidez creciente los
ejemplares de Carivari y del Eclair, donde se insertaban
aquellos intencionados dibujos.

*
¥ ¥

Al tratar de la introduccidn de la litografia en Espaila, ob-
serva con acierto el distinguido artifice D. Juan Serra y Pau
sas que, aun cuando aquel procedimiento surgio en una épo-
ca de perturbacién profunda, 4 pesar de las vicisitudes que
durante aquel periodo asolaron 4 nuestra patria, no tardé en
adoptarse en ella, produciendo, si bien reducidos en numero,
selectos trabajos. :

Las inscripciones gréficas, que tal importancia revestian en
nuestra regién, debieron impulsarse de manera incontestable
4 merced del conocimiento del arte litografico.

Donde no se habia extinguido la reputacion de que goza-
ron grabadores tan conocidos como Abadal, Vilar, Oliver y
Via, donde hallibanse adn en el apogeo de su bien cimenta-
da fama de consumados artistas en el grabado Tramullas,
Moles, Moatafia, Ametller, Boix, Minguet, Fontanals, Planella
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y Casas, cabe comprender cémo apenas evidenciado el con-
cepto de arte que por su adopcién patentizaban en Francia,
en Bélgica y en Alemania los pintores y los dibujantes de
valfa, hubo de trascender & nuestra patria la asimilacion del
procedimiento, que arraigo en ostensible grado, por la induda-
ble conexién de no decaidas aficiones 4 la descriptiva exposi-
cién de los acontecimientos.

La litograffa fué importada en Barcelona en 1825, instalan-
do ¢l primer taller un francés asociado 4 D. José Montfort en
un edificio de la calle de Mercaders, conocido por la casa
Padellis. En los primeros tiempos de su establecimiento la
litograffa de Montfort consagrése mds bien 4 trabajos de
aplicacién comercial, aun cuando el profesor de dibujo sefior
Ferran, fi6 4 la piedra litografica la reproduccién de algunas
composiciones de figura, trazadas al estilo de las publicadas
en Francia por Carlos Vernet.

Existian durante aque! perfodo del arte litografico dificul-
tades que impedfan su desenvolvimiento, y no era una de las
més insignificantes el medio de proporcionarse la elaboracién
de las tintas, del barniz y del papel destinado al reporte.

Mas; aun asi, los resultados obtenidos por Montfort le mo-
vieron 4 solicitar privilegio de introduccion en Barcelona,
anexo 4 diversas privativas que le fueron otorgados por el
Municipio, mediante la condicién de adiestrar en aquel arte a
un natural de la ciudad, designando 4 este propdsito un des-
valido que por su aplicacion y por sus aptitudes alcanzo pres-
tigiosa reputacion, obteniendo ademds una plaza de pensiona-
do en Madrid.

De limitada duracién debié ser el privilegio concedido 4
Montfort, pues ya en 1828 la institucién de un nuevo taller
litografico en Barcelona por D. Antonio Brusi, evidencia el
vuelo tomado en nuestra regi6n por el sistema de Senefelder.

La descripcién grafica de algunos festejos realizados en la
provincia de Barcelona, con motivo de la venida de la corte
en la fecha indicada; las colecciones de letras y de ornamen”
tos 4 la pluma debidos & Mr. Bodin, uno de los mds habiles
artifices que promovieron en la casa Brausi el adelanto de los
dibujos fitograficos; los ensayos de motivos inspirados, bien
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en los acontecimientos politicos, ya en los retratos de que
fueron bella muestra la ilustrada galeria de las efigies vene-
randas entonces, segin las diversas opiniones, del Barén de
Meer, de Leén, del Duque de la Victoria, de Cabrera; los
genuinos grupos representando 4 la Familia Real, eran acce-
sorios obligados en casi todos los hogares, como lo fueron
mds adelante aquellas colecciones de los episodios épicos, de
las escenas de costumbres, interpretadas por los dibujantes
Planella, Abadal, Molet, Batlle, Ferran y Nicolau; aquellas
Jaminas de Roca, de Alabern, de Gurri, de Fabrés y de Coro-
mina, que en nuestra regién precedieron el trascendental em-
puje que al arte litografico imprimid por los afios de 1840 don
Francisco J. Parcerisa, aquel modesto artifice que inicid su
empresa con relativa penuria y llegé 4 realizarla 4 guisa de
verdadera leyenda, adoptando el medio de trasladar a la pie-
dra el céimulo de sus observaciones arqueolégicas. La no
interrumpida apreciacién determinada por la bellisima puerta
llamada de la Piedad en la Catedral de Barcelona, le inspiré
la publicacién de los Recuerdos y bellezas de Espafia, avalora-
da con la ilustracién de preciosas vistas de monumentos
representando con artistica fidelidad las mds significadas crea-
ciones del arte medioeval en nuestro suelo. La obra de Par-
cerisa promovié indudablemente otras empresas de analoga
indole: la coleccién de -monumentos debida 4 la prodigiosa
fantasia de Pérez de Villamil, los dibujos 4 la tinta sobre pic-
dra realizados por Matti, de Valencia, los detalles arquitectd-
nicos de Donon, las colecciones de paisajes de Lorichon, y
los retratos dibujados por Blanco y Valdivieso, para la obra
lujosamente editada por Gonzdlez, de Madrid, con el titulo de
Galerta del gencralato espaziol .

Por los afios de 1856 trascendi6 la litograffa & otros aspec:
tos, las l4minas de género, las caricaturas vigorosas y artisti-
camente trazadas por Eusebio Planas, estilo sustentado mas
adelante por el inolvidable Tomds Padrd, mientras adquirian
constante arraigo las colecciones de proyectos y accesorios
arquitecténicos de Rigalt, el Album de la guerra de Africa, la
FEtnografia espaiiola y la prolongada serie de ldminas publica-
das por Labielle, Vazquez y Campafid, debidas al ldpiz de
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Puiggari, de Urrabieta, de Planas, de Padré, de Teruel y de
Serra y Pausas. Durante este periodo podemos determinar
como trabajos dignos de encomio los retratos de Prim, de
O’Donnell, de Sugrafies y de Méndez Ntifiez; las composicio-
nes histéricas destinadas 4 la ilustracion, facilitando y difun-
dieudo la cultura artistica en determinadas clases sociales, aun
cuando deben Jamentarse individuales y sensibles desvios,
dificiles de prevenir cuando se trata de la expansion de los
procedimientos gréficos.

Hacia el afio 1860 practicdronse en nuestra patria algunos
ensayos de dibujos 4 la piedra, iluminados en colores; mas
transcurrié un lapso bastante prolongado, hasta que pudo con-
ceptuarse perfecta tal aplicacion. El litografo D. Fausto Mu-
fioz, de Mélaga, se consagro al estudio de aquel nuevo siste-
ma, publicando algunos grupos de flores y sucesivamente la
reproduccién de varias celebradas creaciones clésicas de la
escuela nacional, entre otras, Ia Virgen de Maurillo, la Rendi-
cién de Breda, el Cristo de Veldzquez, mientras 4 poco seguia
su ejemplo el litégrafo cataldn Sr. Vézquez popularizando la
cromolitograffa, y los Sres. Verdaguer, Pujadas y D. Nicolds
Miralles estampando valiosas laminas de crnamento, motivos
tan artisticos como los que ilustran la obra de la Flora filipi-
na, bien iluminados retratos y acabadas copias de cuadros con-
temporaneos, entre otros, el que representaba el embarque de
voluntarios en nuestro puerto, composicién pictorica del co-
nocido attista Ramon Padrd. Por ltimo, fuerza es que cite-
mos como elaboraciones de genuino aspecto, evidenciando el
incontestable progreso de la litograffa en los actuales momen-
tos, los acabados y pulcros trabajos de nuestro entusiasta
compatiero D. Enrique de Bobes, uno de los cuales conme:
mora la primera excursion realizada por el Centro de Artes De-
corativas, poniendo de relieve el positivo adelanto que en los
dificiles procedim'ientos del grabado sobre piedra se ha ob
tenido.

La resolucién de problemas cientificos, que en punto 4 los
medios mecanicos vinieron asimilandose las artes gréficas, han
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restringido el positivo limite alcanzado por el invento de Se-
nefelder, hasta el dltimo tercio de nuestro siglo.

Ni la inspiracidn artfstica, ni la falta de progresos evidentes,
obtenidos por la constante aplicacidn de sus cultivadores, han
hecho desmerecer en lo mds minimo este sistema de repro-
duccidn artistica; las exigencias crecientes del consumo han
reducido acaso las aplicaciones del arte litogrdfico, que, aun
siendo de acceso mds facil que el antiguo grabado; ofrece in
convenientes para responder 4 la demanda considerable, y hé
aquf cdmo la zincografia, el fotograbado y la heliografia vi
nieron 4 sustituirle en parte, en el concepto del arte aplicado,
obteniendo, empero, si cabe, lalitografia mayor significacién
de industria artistica, pues asf en la indispensable documenta-
cidn comercial, como en la estamperia sigue adoptdndose y
aventajando sus positivos éxitos,

El excelente critico Enrique Hamel, Presidente de Ja Socie-
dad de artistas litégrafos de Francia, precisaba en una de sus
tltimas producciones la observacién de cémo renacia, 4 pe-
sar de tales contrariedades, el aspecto artistico de la moder-
na escuela litogrifica, y fuerza es que reconozcamos como, en
efecto, aun reduciéndose el numeroso contingente de reportes
litogrdficos, se inspiran en concepciones mds elevadas, en
tendencias mds definidas, adquiriendo mayor concepto de
labor, que de consuno atiende 4 la pulcritud en los detalles, sin
prescindir de la mancha del conjunto, sometida 4 conveniente
graduacidén de tonos.

No puede tan ficilmente desmerecer un arte, que suministra
medios y motivos bastantes para que inteligencias privilegia-
das como las de Marty, Dillon y Alboise definan su ajustado
juicio en las recientes obras L'estampe originale y Les peintres
lithographes, ese arte que reunia en la selecta exposicion del
Centenario, celebrada en Paris el afio anterior, las artisticas
creaciones de laureados dibujantes rusos como Dobrodeiff y
Levesson; los delicados colores cromolitograficos de Berachi,
de Legros y de Borzino, de Milén; las acabadas reproduceio-
nes de tejidos de los hermanos Pozzo, de Turin, y los graba-
dos comerciales de Marini y de Belloni; las interesantes y
gréficas escenas reproducidas por Cheret y Alesi, y esa im-
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portante obra de Jaime Tiesot, la vida de Jesucristo, editada
por la casa Mame de Tours, evidenciando c6mo sigue gozan:
do de prestigioso abolengo la litograffa contemporanea.

El mas exigente juicio critico asf lo asevera, nilo atestiguan
menos cuantas observaciones pudimos coordinar en la desali-
fiada seric de antecedentes concretados en este ligero trabajo,
que si otra condicion no alcancé imprimirle, obedece por lo
menos al propésito, en mi constante, de corresponder 4 los
fines de nuestra institucion, que por trascendental conexion,
manifestada en tantas ocasiones, alienta, sin distingos de nin-
gin género, el desenvolvimiento de las artes aplicadas, el
arraigo de sus positivas manifestaciones en cuanto se relacio-
ne con la cultura artistica industrial de nuestra patria, promo-
viendo todo provechoso impulso que 4 tales fines responda.
No dudéis, sefiores, que aun i pesar del reproche, del indife-
rentismo lamentable que se observa en nuestros tiempos €1
punto 4 los alientos en la existencia corporativa cimentados,
la puntualizada aspiracion con tantos afanes perseguida, por
lo mismo que se inspira en ideales plausibles, ha de resultar de
acnerdo con nuestros propdsitos, 4 medida que ]a entidad por
nosotros representada, el Centro de Artes Decorativas de Bar-
celona, excogite NUEVOS. rECUrsos para impulsar la genuina sig-
nificacién del arte industrial en Espafia, estudiando todas y
cada una de sus manifestaciones con mayor acierto, con mas
positiva eficacia de lo que pueda yo €Xpresaros.

He dicho.



















