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L5 NAESTROS DE COLONIA BN LA CATEDRAL DR BURGOS

En pocas fronteras del interior de Europa se percibe de
una manera mds penetrante la oposicién de dos naciones como
en aquella regién Noroeste de los Pirineos, donde el histdrica-
mente célebre rio Bidasoa, separando a Francia 'de Espaiia,
desemboca en el golfo de Vizeaya. Sin embargo, el tono do-
minante alli, no se mantiene constantemente. Conforme nos
internamos en el pais, el espectaculo que se ofrece, en nada
se asemeja a las impresiones africanas que esperamos, Kl ca-
mino, en constante ascension, nos conduce, una vez fuera de
las Provincias Vascas, a la meseta de Castilla la Vieja, a 3.000
pies de elevacidn, paraje entregado al indiscutible sefiorio de
los vientos del Norte, el mas frio de toda Espafia. El viajero
contempla inesperadamente una planicie ondulante y desarbo-
lada, eternos campos de trigo, muchas veces cubiertos de nie-
Ve, pues el invierno duara alli ocho meses, y otras, enrojecidos
por un sol abrasador, sélo en algunos casos, verdes. De pron-
to, Inesperadamente, aparece, detras del rio Arlanzén, bordea-
do por largas y melancélicas alamedas, al pie de una cal

va co-
lina

» mostrando los informes torreones del castillo un tiempo
dominador, la venerable Caput Castellae, la célebre Bargos,
que conocimos de muchachos por los romances del Cid, Corte

de la Monarquia en otro tiempo, asiento de una discola noble-




2 LOS MAESTROS DE COLONIA EN LA CATEDRAL DE BURGOS

za y de acaudalados comerciantes, y que desde hace tres-
cientos afios arrastra languidamente un resto de vida como
depauperada capital de provincia. De la sombria muchedum-
bre de casas emerge la grisicea Catedral como una musica de
voces humanas y angélicas (1) que rompiese la monotonia
de aquel desierto, como un himno entonado por generaciones
enteras de hombres, de hazafias y de ideas, largo tiempo su-
midos en el torrente del tiempo.

Es el lado Sur de la iglesia que se extiende ante nosotros y,
que parece mas grande de lo que en realidad es, por estar como
sumergida detrds del palacio del arzobispo y del claustro, pues
solo se ve de ella las ventanas y arcadas de la claraboya. HEsta
circunstancia hace que se destaquen con més fuerza sus tres
grupos de torres, que la dan chocante semejanza con un navio
de tres palos. Alli saludan al viajero del Norte dos torres con
cipulas caladas—espectaculo que no veremos repetirse apenas

dos veces,—y un grupo desusadamente archo y elevado de
cuatro torres, y, por ultimo, al Oriente, una capilla de formas
semejantes. Ella determina la primera impresién del edificio,
v la opinién, tradicional alli, de que en encanto pictoérico, nin-
guno de los templos de aquel pais, y pocos de los demés paises,
pueden competir con el que estamos describiendo (2).

Y la libre agrupacion y variedad de formas de estos tres
cuerpos de edificio, que dejan sospechar.la articulacion del res-
to sobre el cual sobresalen; las altas coronas de aquellas torre-
cillas que en su temblorosa gallardia parecen grupos de ci-
preses, vivifican las formas y suavizan la masa general; la for-
ma ochavada de las superficies que une la movilidad de las li-
neas circulares con los bruscos contrastes de luz y de sombra,;
por tiltimo, el prurito de ornamentacion que no deja ni una
pulgada de piedra sin intencion decorativa; todo ello aparece

(1) Felipe II dijo que el Faro era obra de dngeles y no de hombres.
(2) Unica en la hermosura de su vista exterior, y grandeza del cruce-

T,

ro. Florez: Espaiia Sagrada, XXVI, 308, Madrid, 1771.
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POR CARLOS JUSTI 3

como caleulado para el efecto pictdrico, sin que exista amane-
ramiento en la concepcidn. Hsta primera impresién es, por
consiguiente, la que dan los dltimos tiempos de la gotica del
siglo xv, que alli, por el recuerdo de las plantas, se llamd esti-
lo florido.

Pero nos engafiariamos si quisiéramos colegir de este hecho
la edad y el cardcter de la construccidn de la iglesia (1). Si
nos colocamos delante de la fachada, y contemplamos los pila-
res y las bévedas de las tres naves, perdiéndonos en el extremo
del lado del Norte, medio enterrado en la montafia, descubri-
remos la severa sencillez de formas de la primera. mitad del
siglo x1r1. Lo que primeramente nos impresiona del edificio,
euando le vemos desde lejos, es mds de doscientos aflos, casi
cuatro siglos y medio posterior al plan del primer arquitecto.
Procede en su mayor parte de artistas de otros origenes, los
primeros de ellos, venidos de paises muy lejanos, de una fami-
lia de nacionalidad alemana, renana, los maestros de Colonia,
que durante varias generaciones ocuparon los primeros pues-
tos en sucesion ininterrumpida en la construccién de la Cate-
dral. Pero antes de profundizar en su obra (casi es esto 1o tini
co que de ellos se sabe), deseariamos hacer una breve historia
del edificio & que consagraron la actividad de toda su vida.

Fundacion de I1a nneva Catedral,

Burgos poseia & principios del siglo x11r una pequeiia Cate-
dral roménica; Alfonso VI la erigi6 (1096) en el lugar de su
palacio, a poco de la traslacién de la sede episcopal de Oca a
Burgos (1075), En la reconstruccion, realizada en el aiio 1862,
se hallaron atn restos de ella en el estilo del siglo x1, en el es-

(1) Como se hizo antes y aun hoy, leemos en el libro de Edmundo de
Amicis, Spagna, 1878, pag. 96: <La chiesa appartiene all ordine gotico,
dell epoca del Rinascimento,»
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pacio que media entre la capilla del Santo Cristo y el Palacio
arzobispal: un portal romanico; en un documento del afio 1266,
esta plazoleta recibe el nombre de <El claustro viejos. El edi-
ficio no correspondia, ya hacia mucho tiempo, a la importan-
cia del Capitulo y del obispo de la iglesia de Burgos, «madre
y cabeza de la Iglesia castellana». Ceiiia entonces la corona un
joven principe, que en estas materias habia dictado grandes
disposiciones. A la muerte de Eurique I (1257), su hija dofia
Berengaria o Berenguela, esposa del rey Alfonso de Ledn, ha-
bia cedido la corona de Castilla, que recaia sobre ella a su hijo
Fernando, de diez y ocho afios. Una vez que hubo vencido por
ol momento la resistencia de enconados enemigos, entre ellos
e] propio padre del joven monarca, traté la prudente y activa
dama de buscar una reina para su hijo. Para evitar las fre-
cuentes turbulencias ocasionadas por matrimonios entre pa-
rientes préximos, y ademds, en recuerdo de un amor juvenil
por el malogrado principe Conrado de Rotenburgo, decidié
buscar la futura sefiora de dos reinos en Alemania. La novia
elegida fue una princesa de estirpe alemana, Beatriz, hija del
rey Felipe de Suabia, muerto a manos de un asesino, y de la
griega Irene, tia de Federico II. El obispo de Burgos (1213),
Mauricio, llamado por uno de sus sucesores dos siglos después
<El famosos, fue nombrado embajador y enviado & la corte del
Emperador, a Speier, coun un séquito de tres eclesidsticos
(1219). El viaje fue largo, de Mayo hasta Noviembre, porque
Federico tardé cuatro meses en dar la respuesta (1). A su paso

(1) Mauricio fue recompensado por Fernando IIT en Valladolid, el 22 de
Junio de 1221, con tres heredades, vinculadas en él Yy en sus sucesores,
como premio a las fatigas de su viaje: «Volens remunerare labores multi-
plices venerabilis patris praedicti Mauricii nunc Burgensis Episcopi quos
sustinuit in eundo in Alemaniam, et redeundo, de mandato meo, et dul-
cissim matris mes, pro carissima usore mea Regina Dofia Beatrice.»
(Florez: 1. ¢., 305.) Segun esto, no puede pensarse que Mauricio fuese ex-
cluido de la embajada, como Schirrmeister, por razon de la dificultad de
compaginar las fechas del viaje, supone. (Historia de Hspaia, IV, pagi-
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por Paris, organizé el rey Felipe Augusto brillantes fiestas en
honor de su parienta, y la dié un importante séquito hasta la
frontera. El dia 830 de Noviembre de 1219 se celebrd la cere-
monia del matrimonio en la antigua iglesia de Burgos. El 20
de Julio de 1221, Fernando y Mauricio colocaban la primera
piedra de la enueva obra» en el sitio de la antigua Catedral.
Como ésta, fue dedicada a la Virgen Maria, bajo la advocacion
de la Ascensién. Ya a los nuevos afios pudo celebrar el capitulo
el oficio en el nuevo coro. Soliase empezar por el coro como la
parte més importante. «El rey—dice la cronica—se apresuré a
alhajar la iglesia con oro, plata, joyas y sedas.» Grandes acon-
tecimientos en trance de realizarse entonces estdn unidos al
comienzo de la Catedral de Burgos. Mientras que en otras par-
tes habiase iniciado la decadencia de las Cruzadas (que corren
paralelamente con el nacimiento de la gotica), la guerra con-
tra los infieles estaba en Espaiia en su apogeo. En el afio de
1224 comenz6 Fernando III la guerra en Andalucia, que per-
duré durante todo su reinado. Y mientras su madre regia am-
bas Castillas, las florecientes ciudades moras, con sus altivos
alcdzares iban cayendo en manos de la obstinada raza. Las
fronteras ganadas por Fernando el Santo (i 1262) permane-
cieron durante dos siglos casi invariables.

La iglesia del obispo Mauricio es la primera que se cons-
truyé ‘en suelo espaiiol en el estilo medio francés del siglo x111;
fue el paso del estilo laico gdtico a través de los Pirineos y la
adquisicién de un nuevo territorio para el mismo. A ella si guid

nas 343.) Las dificultades estriban en que la crénica de Speier seiiala la
estancia del rey Federico IT en Speier en la segunda mitad de Febrero del
afio 1219, y Ia embajada espafiola en el mismo afio. En cambio, las firmas
de doeumentos reales (de 20 de Febrero, Burgos, y 15 de Mayo, Toledo)
de Mauricio parecen demostrar la estancia de éste en Espaiia en dichas fe-
chas; pero, como la llegada de Beatriz a Espaifia di6 ocasion a su inmediato
casamiento, queda siempre para el viaje de Mauricio el tiempo que media
entre Mayo y Noviembre, que basta para la ida y vuelta y estancia de

cuatro meses en Alemania.
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rapidamente la de Toledo (1227), cuya primera piedra puso
también Fernando, y luego la de Leén. La nueva arquitectura
aparece alli sin las formas transicionales, que podemos seguir
paso a paso en el pais de su nacimiento; pero, al mismo tiempo,
tan pura de inmixtiones hispanas o moriscas, que, como Jorge
Street hace notar, se cree uno transportado a Francia. Nada
mas verosimil gue la creencia de que el viaje del obispo a tra-
vés de Francia en el afio 1219 pudo servirle de estimulo para
trasladar este género de arquitectura a su patria. ¢Quién no
reouerda el viaje de Conrado de Hochstaden al Concilio de
Lyon (1245)? Anteriormente se ha relacionado el nuevo estilo
con la supuesta procedencia extranjera, inglesa o francesa del
prelado; esta opinién ya es citada como tradicional por su suce-
sor Alonso de Cartagena, en el siglo xv (quem ferunt Anglum
fuisse). Pero, segun los datos que nos suministra Fldrez, debe-
mos rechazar esta doctrina. Los nombres de sus padres, Rodri-
go y Oro Sabia, son espaiioles. Pero indudablemente puede de-
cirse, que con ocasion de aquel viaje no pudo escaparsele el mo-
vimiento extraordinario que reinaba en la construccién de tem-
plos, y que entonces especialmente agitaba a las ciudades de
Francia, testimonio del cnal es aquel pasmoso nimero de edi-
ficios que atin hoy son orgullo de la moderna Francia. Este mo-
vimiento estaba relacionado precisamente con la creacion de
iglesias episcopales. El fuego sagrado partia de los obispos,
pero alli alimenté en la tradicional solicitud de las grandes Or-
denes por el arte de la edificacién, en el enftusiasmo religioso
de los tiempos, en la ambicién de las eiudades. La valentia y
la elegancia de la construceidon, y de aqui la libertad de la in-
ventiva, la novedad y frescura de los motivos decorativos, vue-
lo de las combinaciones ornamentales, se aliaban con el espiritu
emprendedor que tenia como garantia de duracién por muchas
generaciounes el celo de rivalidad.

Lascatedrales francesas en construceién entonces, encontra-
banse en diferentes estadios de ejecucién, pudiendo considerar-
se terminadosalgunos de los primeros ensayos de estilo aun va-

e
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cilante como Noyon, Laon, Senlis, Soissons, St. Denis, Chartres
y Rouen, poseian atrevidos campanarioscon agujas de piedra.
Cuatro afios antes habia sido consagrado el coro de Rheims
(empezado en 1212). Otras apenas habianse elevado sobre las
paredes maestras, como la de Bourges; la primera piedra dela
de Amiens, modelo de la de Colonia, se colocé el afio siguiente
(1220).

No conocemos la ruta de Beatriz de Suabia, pero sabemos
que en Paris se detuvo. De Notre Dame, empezada en 1163 por
Mauricio de Sully, fueron casi terminados en 1220, segtn el pri-
mer plano, el coro y el presbiterio, y en 1218 se empez6 a cons-
truir la fachada. Mauricio pudo ya ver terminadas las tres
puertas, pues en 1223 estaba ya hecho el frente hasta las gran-
des galerias caladas que unen las torres. Quizé pensé a su vista
en la estrechura y pequefiez de su propia Catedral, y concibid la
idea de unir su nombre a la construccién de una de estas su-
blimes casas de Dios.

Por consiguiente, la Catedral de Burgos fue el primer ejem-
plo del estilo francés en Espafia, aunque no del estilo ojival.
La introdunccién de este tiltimo habiase ya efectuado, y precisa~
mente en la misma ciudad. Alfonso VIII habia mandado cons-
truir delante de las puertas de Burgos, cuarenta y un aiios an-
tes de colocar la primera piedra de la Catedral, un convento de
monjas cisterciences (1), en honor de su esposa Leonor, la hija
de Enrique 1I de Inglaterra. Este Real Monasterio, llamado
Las Huelgas, fue inaugurado en 1181, y la iglesia se consagré
en 1199; su estilo es severo y sin adornos.

Asi como en Francia, en Espaiia, el celo de los obispos ante
el poderoso influjo de los abades, fue la causa de estas construc
ciones religiosas.

Nunca sabremos a ciencia cierta si el obispo creé la admi-
nistracién de una colonia francesa, o si 8l mismo trajo consigo

(1) El claustroe de Vernela, fundado en 1146, es la mas antigua funda-
cion cisterciense de Espania. La iglesia tiene ya ojivas.
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un maestrode obras. Si acaso, fue aquel Maestre Enrique, cuya
muerte se indica en el afio 1277 (1); entonces el planeador del
edificio era un hombre muy joven. Pero Enrique tuvo parte
clertamente en la ejecucién de la obra. Es conocido como ar-
quitecto de la esbelta y airosa Catedral de Ledn.

Los autores especialistas que escribieron sobre los comien-
zos de la Catedral no hacen ninguna declaracién sobre posi-
bles relaciones con determinadas escuelas provinciales france-
sas. Street ve en las bévedas de la parte antigua <indudable-
mente la escuela de Anjon y de Poitous. 4. Saint Paul habla
de huellas de Champagne y Normandia.

Las formas de la Catedral de Burgos son naturalmente mds
antiguas que las de la de Amiens y Rheims edificadas aproxima-
damente, por el mismo tiempo y més desarrolladas que las de
Notre Dame, que es & la que mds se puede comparar. Notre
Dame figuraba entonces en primera linea entre las catedrales
francesas, oscureciendo a todas las demds. Nuestro plano es in-
dudablemente mucho més sencillo. No se puede negar que alli
asoma el espiritu belicoso y duro de los espafioles: Fortiter
et pulcre construxit Ecclesiam Burguensen reza el cronicdn
tudense de Mauricio. El coro, un pentdgono formado de un
decdgono, tiene sélo un cireuito, y ostentaba una coronsa de
cinco capillas; el cnerpo principal, tres naves; el transito, una.
Pero en la parte occidental aparece al sello de la época de la
fachada de Notre Dame inconfundible. Los dos pisos de torres
con las grandes ventanas rasgadas, parecen imitacién de aqué-

lla. La continuacién de la forma cuadrangular hasta el naci-

(1) Historia del Templo Catedral de Burgos,escrita con arreglo a docu-
mentos desu archivo, por el Dr. D. Manuel Martinez v Sanz, dignidad de
chantre de la misma santa iglesia metropolitana. Burgos, 1866. A este li-
brito de oro debo la mayor parte de las indicaciones sobre la historia de su
construccion asi como sobre el personal. V. pigs. 16, 82. Una descripecion
detallada del edificio no entra en el plan de este articulo. V. E. Guhl: Es-
tudios arquitectonicos de Espaiia, en la Revista de Arquitectura de G, Erb-
kam. VIII C. V. Lutzow. Obras maestras de construccion religiosa. Leip-
zig, 1862. Street, 1. c,

——— *-a—- "*
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miento de las piramides octogonales sin el octdgono mediador
introducido ya en el estilo romdnico, es propio de las iglesias
de la Isla de Francia. Las torres tienen aqui, en efecto, dos pi-
sos muy semejantes, reproducién que el gusto del creador de
Notre Dame apenas hubiera soportado.

Los adornos de las puertas de la Catedral de Paris cuadra-
ban con el gusto de los espafioles. La forma articulada del
muro en gue se abren las puertas, propia para la instalacién de
estatuas, se repite en los cuatro grandes contrafuertes con sus
dos series de estatuas. Desgraciadamente, el hielo y las tempes-
tades maltrataron, hacia la mitad del siglo xviz1, de tal modo
estas esculturas, que de algunas sélo quedan ruinas, a pesar
de lo cual, Ponz vi6 cabezas grandiosas. Hacia 1790 (la fecha
es elocuente) se hizo una restauracién por artistas de Madrid,
que aun desfigura la fachada. Sélo quedaron cuatro de las
primitivas estatuas: Fernando y Mauricio, Alfonso II y Asterio
de Oca. Este ejército de estatuas se extiende por lo alto de las
torres, «semejante a una legidn celestial que hiciera guardia al
monumento» (Edmundo de Amicis). Hasta los pindculos sobre
la union de los arcos con la cornisa estdn reemplazados por
angeles,

Algunos otros detalles recuerdan a Notre Dame, por ejem-
plo, los rosetones trilobulados en los dngulos de la rosa y de
las ventanas bajo las torres.

Otras veces encontramos simpliflcaciones o pormenores que
revelan una época anterior. En los anillos de piedra de las
ventanas, en Paris, completamente sencillos, figuran cuatro
Iébulos. Las ventanas del coro alto recuerdan la galeria de la
fachada de Amiens (1230-40).

Como remate de la parte media de la fachada, entre las
puertas se habia ideado primeramente poner un tejadillo, en
forma de frontis, y quiz4 llegé a ser ejecutado, asi como en los
dos frentes de la nave en donde estarian flanqueados por dos
grandes pindculos. Quizd con la llegada de nuevas brigadas
de canteros, con motivo de la construccién del crucero en el si-
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glo x1v, y los escultores que con ellos vinieron, se pensé en la
magnifica galeria de estatuas que disfrazaron los techos, y no
precisamente con arreglo a un estilo apropiado.

Alonso de Cartagena.

En el siglo xv era creencia admitida en Bargos, que la Ca-
tedral cuyo coro habia ocupado el capitulo en 1230, habia sido
terminada hasta las torres por el obispo Mauricio (1238), lo que
arroja un tiempo invertido en la edificacion de siete afios. Esta
opinién demuestra que los ultimos trabajos que precedieron a
la interrupcion estaban ya muy atrds. Honorio IIT habia pu-
blicado un breve absolutorio para el enoble y suntuoso edi-
ficio» (1). Pero es posible que el cuerpo principal y la fachada
estuviesen ya terminados en el siglo x111, hasta cerca de la pla-
taforma de las torres. El magnifico claustro (al cual se proce-
deria apenas acabado el interior), con sus grandiosas estatuas,
pertenece al siglo x1v, segtin se dice, al tiempo de Enrique II
(1879-90); pero Street le considera anterior, 1280 a 1350; la
casa capitular a él aneja data de 1316. Pero su estilo mds rico
demuestra que en el siglo x1v, tampoco alli estaban ya en uso
aquellas formas sencillas,

Hacia la mitad del siglo xv se operd cierto movimiento, en
el afin de edificacion de los prelados, inicidndose la ornamen-
tacion de la catedral en direccion vertical. Esto daba cabida
a muchas adiciones organicas. Era de lamentar que una Cate-
dral, que debia sobresalir y dominar a la ciudad, apenas se
destacase de lo que la rodeaba. Se pensd que esto podia reme-
diarse, en cierto modo, por la contruccién de las torres.

El hombre que encarna esta nueva época, caracterizada por

(1) Cum igitur burgensis ecclesiae structura nobilis et adeo sumptuo-
sa consurgat, ut ad eius consumationem ipsius non suppetant faculta-
tes, etc. Martinez, 16.
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el llamamiento de arquitectos extranjeros, fue el obispo Alon-
so de Cartagena (1384-1458), una de las més notables figuras
del clero espaiiol.

Procedia de una fawilia israelita, asentada de largo tiempo
en Burgos, Su padre, vardén sabio que se jactaba de proceder
de la tribn de Levi, a consecuencia de sus estudios schre Jere-
mias, 31, habia reconocido la divinidad del Nuevo Testamen-
to, en conformidad con la ley escrita en su corazén, y tomé el
bautismo, con los suyos, a la edad de cuarenta afios (1390).
Adopto el nombre de familia de Santa Maria, y como blason
(que figura en el edificio), lis de plata en campo verde; su nom-
bre de pila fue Pablo, pues decia que Pablo le habia conver-
tido. Gran predicador (ante el Papa en Avignon), distinguidse
como polemista, estimado atn en los dias del Concilio Triden-
tino; por su Scrutinium scripturarum llamo la atencion de En-
rique IIT y obtuvo el obispado de Cartagena (1402); desde en-
tonces tomo la familia el nombre de Cartagena. Al morir, el
monarca, le nombro Archicanciller del Reino, con lo cual le
correspondid la educacién del menor Juan II; gand influjo en
los negocios de Estado, abriéndose asi el camino para la Silla
de Burgos (1415).

Su segundo hijo, Alonso, tenia dos afios cuando recibié el
bautismo. Recibié una educacién humanista (fue autor mas
tarde de una traduccion glosada de las obras de Séneca); ya de
Joven despachaba counsultas de derecho, Dedn a los treinta y
dos aiios de Segovia y Santiago, sentése en los consejos del
rey y fue honrado con embajadas como la de la paz con Por-
tugal (1422-24). La corte de Juan II era una academia de es-
piritas cultos; en ella encontraban los grandes del reino ocio
para cultivar un nuevo arte poético que, a pesar de sus exage-
raciones y sutilezas, era espafiol en el lenguaje y en la medida.
Encontramos alli, al lado de un marqués de Santillana, Juan
de Mena, y su admirador y amigo Ferndn Pérez Guzman, a
nuestro Alonso en la primera fila de los poetas del Cancionero
general. Escribio también trabajos histéricos de derecho pu-
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blico; una vindicacién de las aspiraciones de Castilla & las Ca-
narias y a Marruecos contra Portugal; dedicé al Capitulo, poco
antes de su muerte, un compendio de la historia de Espaiia
desde el primer rey godo. Debia participar igualmente de la
indole de la genealogia y de la historia, con noticias sincré-
nicas de los papas, emperadores y reyes de Francia; iria ilus-
trada cen el retrato de cada uno de los monarcas espafioles y
los bustos de los hombres més famosos de su tiempo (1). Don
Alonso era, pues, una de aquellas naturalezas universales del
siglo Xv que no eran exclusivas de Italia.

Pronto tuvo ocasién de hacer brillar sus luces en la més
brillante escena. En 1434, a la muerte del Cardenal Carrillo,
fue agregado a la embajada para el Concilio de Basilea, y di-
putado 4 la vez con un encargo al Emperador Alberto II (en
Praga). En Basilea sostuvo con éxito la preeminencia de la
embajada espaifiola frente a la inglesa. ZAxras SyLvivs le lla-
ma <«dicha de los espaiioles» y «ornato del clero», aventajando
a todos en sabiduria y elocuencia, Cuando el orador del Rey
de Espaiia, dice, tomaba la palabra para sostener la suprema-
cia del Concilio sobre el Papa (para lo cual también fue puesto
a contribucién Aristételes), todos estaban pendientes de sus
labios y, en vez de pedir que callara, todos clamaban porque
alargase su discurso. Eugenio IV debi6 su eleccidn principal-
mente a él, y si hemos de creer a la crénica de Juan II, se le
escaparon estas palabras cuando se hablo de la llegada de don
Alonso: «Por cierto que si el obispo Alonso de Burgos en
nuestra Corte viene, con gran vergiienza nos asentaremos en
la Silla de San Pedro.» Flérez (pig. 391) eree que el capitulo

(1) La obra titulada Genealogica Regum Castellae et Leonis arbor,
usualmente llamada dnacephalaeosis, figura en la Hispania illustrata de
A. ScHorr, Francfort, 1603, I, pag. 247. « At quia imagines rerum fortius
memoriam coadinvant, quam nuda scriptura, Reges ipsos congruo arbo-
ris loco depingi feci in recta linea, Regibus solis depictis: in marginibus
vero aliguibus aliis quorum strenuitas non ab re iuxta Reges collocari pe-
tebat, per sola capita figuratis.»

S




aﬁ'.;‘l".':. il

POR CARLOS JUSTI 13

correspondiente procede de Juax pE MeNA. Su biégrafo, Her-
NANDO DE PULGAR, dijo de él: <Hablaba poco y escogido y era
muy puro. Su aspecto era respetable, y nadie arriesgaba una
palabra indecente en su presencia» (1).

El Maesiro Juan de Colonia.

Cuando el doctor y decano de Santiago estaba en camino
para el Concilio (1435), su padre, de ochenta y tres afios de
edad, resolvidse a resignar el biculo; el Rey nombrd sucesor
a su hijo. Debia, pues, volver a su patria hecho obispo. Y co-
mo quiera que después se le nombré director de las obras de la
Catedral, debe creerse que durante su viaje por Alemania fij6
su atencién en los edificios religiosos y penso en las torres ca-
ladas de Friburgo y Basilea (la del Norte ya existia) para su
Catedral, cuya cabeza, descubierta, contemplaba el cielo hacia
més de dos siglos. Sélo por tradicién sabemos que trajo maes-
tros de Colonia, a su vuelta del Concilio.

Sin embargo, en la antigua sala capitular estan escritas,
al pie de su retrato, estas palabras: «Truxo sigo maestros,
que acabaron las pirdmides de esta Iglesia.» Tales datos fue-
ron colocados a la removacion de la galeria de retratos de
cbispos (1711-12) por candnigos y archiveros. Sobre las cuen-
tas de las torres no encontramos ningin documento en el Ar-
chivo capitular, 1o cual no es extrafio, pues el mismo obispo
habia rechazado las costas. En aquel <arbol genealdgico» se-
fiala el afio de 1442 como principio de su construccion; esto es,
dos aiflos después de su vuelta (2). En 1447 concedi6 Nicolds V

(1) Herxaxpo pe Purncar: De los claros varones de Espavia. Fn sus
Epistolas, Amsterdam, 1670. «Todos se honestaban», pig. 261.

(2) Turres duae principales quae sunt in porta quam vocant regia, non
fuerunt tunc ex toto tinitae, sed post anno Domini 1442°, 220°, postquam
incepta fuerat aedificar ecclesia. In eadem fere die coepit continuare aedi-
ficium illarum turrinum Alphonsus Episcopus huius nominis II, qui hodie
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una bula de indulgencias. Juan de Colonia es citado en el sép-
timo afio de la edificacion (1449) por primera vez (como testi-
go), y en el dozavo como maestro de las obras de la Catedral,
El estilo claramente alemdn demuestra que no sélo terminé las
obras, sino qye también las bosquejé y empezd. Conocido es e
ensanchamiento hacia Norte y Sur de los anejos de la de Colo-
nia; Burgos es el limite a que lleg6 la albaiiileria de Colonia;
el extremo punto del Occidente, hasta donde arrojé su sombra
gigantesca la Catedral de la santa cindad.

Es claro que desde el primer momento se pensd en las eti-
pulas; la sélida construccién de los pisos de las torres lo evi-
dencia (1). Pero es natural que las ctipulas planeadas en el si-
glo xix fueran concebidas de otra manera que las actuales,
por ejemplo, como las del campanario de Chartres, o de Saint-
Denis. Tales torres artisticas sélo fueron concebidas hacia fines
del siglo x111; pero en sus mayores dimensiones, y completa-
mente caladas; sélo se construian en Alemania. Eran el testi-
monio de la insaciable tendencia hacia la ligereza, de la m4-
xima que aconsejaba coronar las partes desviadas del aire con
articulaciones que representan el paso de lo lleno a lo vacio.
Las pirdmides cerradas eran un retroceso respecto de los cam-
panarios abiertos. Desde lejos, estas cuspides elevadisimas,
destacandose afiligranadas en el fondo de los cielos, parecian,
como dice Florez, disolver en el aire el edificio. Una balada
encomisa las torres de Burgos, por entre las cuales centellean
las estrellas.

El colonés ciertamente hubiera construido un octégono in-
termedio; mas para ello era ya demasiado tarde, y se contento
con un tambor octangular de 2,80 cm., apenas perceptible des-
de abajo. Sin embargo, esta inestética union de la pirdmide oc-

por divinam misericordiam sedet, et cum divino auxilio opus hoc facit
continuari (1456). Schott: 1. c., cap. 83, pag. 282,

(1) También se han atribuido a Juan los pisos inferiores; pero bien
pudieran provenir ciertos detalles de alguna restauracion.
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togonal con el tridngulo, no perjudica al conjunto. El cuadrila-
tero da la impresion de solidez, poco propia del octégono, y
las torrecillas de los dngulos ganan en su funcion lateral.

Seria bueno saber en qué forma encontrd el colonés las to-
rres, si se le di6 un término provisionalmente horizontal, pues
la actual cornisa pertenece al siglo xv. Y se puede sefialar bas-
tante exactamente la linea donde empieza el nuevo trabajo en
los adornos cambiados; por ejemplo, en la substitucion de los
peculiares botones por las flores trepadoras de los pindculos.
Segiin esto, la torre del Norte estaba muy atrasada; el piso
superior parece apenas comenzado.

La ctipula del Sur fue empezada en 18 de Setiembre de
1442, Don Alonso no pudo ver acabada la del Norte (4 de Se-
tiembre de 1458), la cual exigio atin dos afios de su sucesor. Su
altura es de 300 pies, aproximadamente la longitud de la igle-
sia. Se la puede considerar como una imitacién reducida de la
de Colonia, cuyo croquis indudablemente conocié el maestro;
quiza colaboré en la del Sur de Colonia. Los rellenos de las su-
perficies (66 cm. de espesor), asi como las gargolas de las aris-
tas, son bastante groseros; la iltima, por ejemplo, tiene dos
pies de largo, y estd hueca, para aligerarla, con canalillos para
el agua. Por este medio se ganaba un claro efecto de aleja-
miento de la silueta, y se prevenian los desvastadores efectos
del hielo y de los vientos. Y asi se conservaron estas adreas
figuras de piedra casi quinientos afios, mientras que otras
partes mas solidas y macizas fueron maltratadas por las incle-
mencias atmosféricas. No obstante, en 1692 y en 1749 se hi-
cleron necesarias algunas reparaciones; de estas fechas proce-
den las abrazaderas de acero.

El maestro renano respeté el gusto del pais. Rasgo carac-
teristico de la ornamentacidon gdtica de aquel tiempo son las
Inseripeiones ecomo motivo decorativo tomado de los drabes.
La bella escritura gética de los monjes cuadraba aqui tan bien
como los caracteres géticos o ardbigos. En el centro del edifi-

c10, en donde se ve una imagen de la Virgen, la balaustrada
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est4 formada por la inscripeidn Pulcra es et decora. En la par-
te occidental de las dos plataformas sirven de balaustradas
las palabras referentes a las estatuas Ecce Agnus Dei y Pax
Vobiscum. En las tltimas galerias, hbajo las arandelas, estan
los monogramas de Santa Maria y Jesis.

A todos les chocan los nudos tan impropios de aquel estilo.
El arquitecto inglés, no siempre benévolo hacia los goticos
alemanes, no vacila en atribuirselos a Juan de Colonia. Du-
rante trescientos afios, se alzaban alli (como desde Sixto V en
las columnas imperiales de Roma) las estatuas de los apdstoles
Pedro y Pablo. En 1749, hubo de ser alejada una de ellas; un
tal Narciso Cortés desempeiié esta peligrosa mision, y puso en
su lugar un trozo de plomo de 76 libras de peso.

En aquellos diez y seis afios, el artista fue empleado natu-
ralmente, en otras empresas. Don Alonso edificé variasiglesias
y conventos en su didcesis. En primer término, la magnifica
iglesia, empezada por su padre, para panteén de familia de
San Pablo, que recientemente ha sido destruida (1). El que
haga una excursién arqueolégica por la didcesis, encontrara
més de una vez el sello de Juan de Colonia.

Bl obispo pensd, ante todo, en la ereccién de su tltima mo-
rada. Contemporédneamente, a su vuelta de Basilea, en el
afio 1440, persuadié al capitulo para que le cediese la capilla
de Santa Marina, Los capitulares consideraron que ello daria
més claridad y amplitud a la iglesia (2). Alli edificd, en dos
afios, la capilla de la Visitacién, Ya en 1447 y 49 se decia:
«Aqui se ha construido el sepulero del sefior obispo para cuan-

(1) Ademés, 8. Juan de Ortega, también comenzada en tiempo de s
padre. Fundé asimismo el convento de San Ildefonso. Flérez, pig. 392.

(2) Los dichos sefiores Dean y Cabildo... edijieron que en se facerla di-
c¢ha capilla... la dicha iglesia seria mds clara e mds honrrada, ca por ello
se ensanchaba. (Acta capit. 17 Febrero 1440.) La cual (capilla) daba et da
gran vista et gran claridad a la dicha iglesia (1. ¢. 6 Abril 1442). Marti-
nez, pags. M y sigs.

e
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do Dios sea servido llamarle a su seno (1). En él se conserva-
ban atin en el siglo xvin sus escritos péstumos. En el centro
estd la elevada tumba de mdrmol con imagenes de santos alre-
dedor, y la estatua yacente del obispo de buena memoria, como
le llamaba el pueblo, de pontifical, con piedras preciosas, per=
las y encajes figurados. El noble rostro ovalado, algo alargado;
las finas lineas de los ojos y de la boca, delatan la escuela de
Burgos contempordnea y de su jefe Gil de Siloe.

También el rey encargé a Juan de Colonia una obra que
uo le cupo lleyar a ejecucién. Enrique IIT poseia en las cerca~
nias de la cindad un palacio venatorio, rodeado de parques y
jardines, por lo que era llamado Miraflores. En su lugar no
hay ahora mds que ruinas y campo. Su hijo Juan II regalé el
palacio a la Cartuja, y fund§ la iglesia que habia de servir de
panteén para él y para su esposa Isabel de Barcelds. El 13 de
Setiembre de 1454 hizo Juan de Colonia el plano de la igle-
sia. Se le pagd por ello 3.8350 maravedises (diez ducados). Sin
embargo, los trabajos estuvieron suspendidos por los distur-
bios del reinado de Enrique IV, y sélo los reanudé Isabel la
Catolica en 1477. Despuds de haber trabajado un aiio en la
obra el espafiol Garcia Ferndndez de Matienzo, la prosiguio y
terminé el hijo de Juan (1448). La iglesia, de una sola nave,
es hoy preferentemente visitada por la doble efigie sepuleral
hecha por Gil de Siloe, y por el retablo. Estos monumentos
funerarios, excesivamente adornados con estatuitas y otros
adornos de muy caracteristica invencién, fueron la tiltima pa-
labra de la escultura gdtica en Burgos.

(1) 24 Nov. 1447. Ubi iam aedificatus est luculus, seu sepulerum. En
las actas de fundacién de la capilla, de 7 de Nov.1449, se dice: «Ubi iam
monumentum lapideum sub quo corpus nostrum recondatur quando om-
nipotens Deus nos vocare dignibatur sculptum es fabricatum est. Eben-~
da 98.»
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El Cimborio.

Dos afios después de la fundacién de la Cartuja murié don
Alonso, a la vuelta de una peregrinacién a Santiago de Compos-
tela. Le sucedié D. Luis Osorio de Acuila. El nombre de Acuiia
provenia de sus antepasados maternos, y le adopté sin duda a
eausa de sonar mejor, pues los Acuilas procedian de Juan Ma-
nuel, hijo de Fernando el Santo. Autes de ingresar en el esta-
do eclesidstico estuvo casado, siendo un hijo suyo aquel obis-
po de Zamora, Antonio de Acufia, que jugé un papel fatal en
la sublevacion de las Comunidades, y que, a causa del asesi-
nato del Castellano de Simancas, el 23 de Marzo de 1526, fue
ahorcado por orden del Emperador. El noble y liberal sefior
no quiso ser menos que su antepasado judio, en lo que se refe-
ria a la suntuosidad de su iglesia, y tuvo tiempo para desple-
gar su liberalidad, pues ocupé su puesto casi cuarenta afios.

La gran empresa que llend toda la época del Acufia fue la
areccién de la torre cuddruple (Cimborio sobre el Crucero),
obra que, por su atrevimiento y coste, dejé atras a la de las to-
rres caladas. Faltdronnos noticias hasta ahora sobre el tiempo
de su construccién. El mds enterado en la historia de la igle-
sia, sélo decia que la Catedral no habia posefdo cimborio hasta
aquel tiempo, y que éste fue edificado a fines de siglo por don
Luis. Por lo tanto, en la misma fecha que la magnifica torre
gético-normanda de S. Ouen en Rouen. Mas, por noticias pos-
teriores, se puede sefialar su comienzo antes de esta fecha, pro-
bablemente en inmediata correspondencia con la terminacion
de la fachada del Norte. Esta noticia se encuentra en la rela-
cién del viaje del bohemio Leén von Rozmital, que visito a
Burgos en el afio de 1466; allf se lee: A este sagrario se afia-
dieron dos elegantes torres; la tercera estaba en construccion

en la época en que nosotros llegamos (1).

(1) Huic (fano) adiunctae sunt duae turres eleganter ex lapides cua-
drato extructae, tertia tum, cum ibi essemus, aedificabatur. Del viaje del
sefior bohemio Leén von Rozmital. Stuttgart, 1844, pig. 164.
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De alli también se deduce que fue Juan de Colonia, y no su
hijo y sucesor, el que bosquejé el viejo cimborio y llevé su
ejecucion bastante adelante, pues él presidié la obra de la
Catedral en tiempo de Acuila, atn veinticuatro afios.

El pensamiento del obispo fue sin duda feliz. A los ojos de
los aficionados al arte nacional, faltaba,sinelcimborio, una par-
te muy principal al orgullo de Burgos. Asi, pues, al construe-
tor tocd la gloria de coronar la tan larga como gloriosa histo-
ria del edificio.

Los castellanos habian dado siempre mucha importancia
al eimborio. Sentian en este punto como los normandos. Por
fuera le consideraban como torre dominante de varios pisos;
por denfro, como claraboya o linterna. La Catedral de Za-
mora, la antigua de Salamanca, la Colegiata de Toro, poseian
cimborios, los cuales eran la més original y feliz muestra de
los tiempos roménicos. Por fuera dominaba la forma de ocho
o diez y seis lados, flanqueada por cuatro torres; sélo en Za-
mora penetra también aqui la cipula. En el interior se eleva
sobre pendentifs, sobre lineas circulares, un alto tambor con
dos filas de ventanas y béveda nerveada.

Sabido es que la gdtica, tanto en el lugar de su nacimien-
to como en Alemania, se mostré muy fria a estas superviven-
oias roméanicas. Las catedrales de la Isla de Francia daban mu-
cha més importancia a las torres de la fachada. La torre cen-
tral se reducia hasta terminar en una especie de garita. El pri-
mer maestro en Burgos, a imitacién de Nétre Dame, no habia
pensado en el cimborio. También falta en las iglesias de Tole-
do y Ledn que siguieron inmediatamente a la de Burgos, no
sin perjuicio para su sello nacional. Pero tan pronto como la
nueva manera echd raices, tomé la palabra el sentimiento indi-
gena, y los géticos volvieron a la tradicién nacional. Al princi-
piodelsiglo xv (1404)corresponde el de la Catedral de Valencia,
donde la resolucién gética de los muros en ventanales ha sido
trasladada valientemente al eimborio. Planchas de alabastro

cierran las aberturas de los dos circulos de diez yseis ventanas,
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No era solamente apego & lo nacional. Reuniendo, agru-
pando a las esbeltas torres como vasallos el ecimborio roménico,
proporcionaba al conjunto un punto medio culminante de gran
virtualidad. Y al mismo tiempo que servia de inestimable me-
dio iluminativo al interior, ponderaba las proporciones exte-
riores, indicando un punto central, o, mejor dicho, acentuaba
el rasgo introducido en la basilica por la forma de cruz.

En efecto, gqué seria la Catedral de Burgos sin el cimbo-
rio? Precisamente después de la introduccion del colosal gru-
po de torres del Occidente que achataba el cuerpo de la igle-
sia, se imponia la necesidad de un tercer campanario en aquel
punto que viniese a equilibrar el conjunto. Como sucedia en
las catedrales normandas, a él debia el edificio la imponente
armonia de su construcecion.

Y asi se explica que aun en tiempos posteriores—por decir-
lo asi, antes de la terminagion de la puerta,—se resolviese la
construccion de esta tan importante parte del edificio. Kl con-
cienzudo maestro se encontraba, en efecto,en una situacion di-
ficil. Su predecesor no habia dado suficiente solidez a las cua-
tro columnas que debian soportar el peso del cimborio. ¢De-
bia proceder de nuevo a su construccion? jQué trabajo tan lar-
2o e inconveniente! Probablemente penso en ello, pero el obis-
po tenia prisa. Los contemporaneos se pasmaban del atrevi-
miento de poner «sobre tan elevadas y delgadas columnas una
masa tan formidable» (1).

Desgraciadamente, a la generacion siguiente se puso de
manifiesto que se habia confiado harto en la resistencia de las
columnas. Ya en 1535 se anunciaron signos amenazadores; los
maestros propusieron un refuerzo (aforro); pero el arcediano
de Briviesca, Juan de Lerma, le consideré insuficiente. Enton-
ces, el escultor Juan Villarreal puso en las columnas, estatuas

de los evangelistas y apdstoles. En la memoria de todos esta-

(1) Maguo artifiecnm fidueia, qui ausi sunt tantam molem medio templi
quadrivio imponere, praesertim altissimis et gracilibus fulciendam co-

umnis. Martinez, pag. 248.
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ba una catdstrofe. El cimborio de la catedral de Sevilla se
habia venido abajo al terminarse en el afio 15611. El de Zara-
goza, fundacién de Pedro de Luna en el principio del siglo xv,
ya en 1500 estaba ruinoso. Kl prior de San A gustin de Bargos,
Tomés de Villanueva, parece que profetizé la catastrofe. En
la mafiana del 4 de Marzo de 1539 se hundié la ctipula.

Cual era su aspecto, dan idea de ello antiguas deseripeiones,
Bra muy alta (in auras evexit), de muy elegante construe-
cién (affabre constructum), adornada por muchas columnas y
coronada por ocho pindculos. El obispo Fray Pascual de Fuen-
santa (1499-1512) la llama <una de las mds hermosas obras del
mundos. Fn el protocolo de las actas capitulares del dia del
hundimiento se la llama Kl suntuosisimo edificio del Crucero.
Carlos V dijo que debia conservarse en un estuche, y sélo ser
enseifiada con requerimiento; lo mismo dijo del campanario de
Giotto.

En efecto; para comprender toda la magnificencia de la
Catedral de Burgos, debiera habérsela visto al fin del primer
tercio del siglo xv. Entonces, su interior, hoy muy claro, es-
taba sumido en el creptsculo de su cristaleria pintada (1), de la
cual, desde la explosién de 1813, quedd poco més que el nom-
bre de los célebres maestros de entonces, como Juan Valdivie-
so, Diego de Santillana, los dos més conocidos por la Catedral
de Avila;ante todo, el del flamenco Arnau de Flandes (1512-26)
con su hijo Nicolds de Vergara, el cnal se construyé un monu-
mento en las ventanas de la Catedral de Sevilla. En el altar
mayor, cuyas columnas géticas ain no eran modernizadas, s
encuentra una antigua silleria de coro, trasladada alli en el
siglo Xv1 y restaurada al estilo Renacimiento, con lo cual se
perdié la vista longitudinal de la nave. Donde hoy se eleva
hasta la béveda el gigantesco retablo, friamente italiano, de
Rodrigo de la Haya (1562 a 1580) estaba antes un retablo, pin-
tado y tallado, que dejaba ver las capillas que ponderaban los

(1) Navagero la encuentra oscura e fredda.
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viajeros bohemios (1). Alonso de Cartagena erigid otro en su
Ingar en 1446.

Pero si se compara la descripeion del antiguo cimborio
con el nuevo, parecerd que en lo esencial se tom¢ aquél por mo-
delo. El deseo del capitulo fue, desde el principio, ver restable-
cida la obra maestra del siglo xv. Mas parecié que se vacilé en-
tre la conservacion del antiguo plano yla creacion de uno nue-
vo. Los precedentes no eran undnimes. En Zaragoza se habia
restablecido el eimborio como linterna de dos pisos (1520);
en Seviila, por el contrario, se renuncid a la cipula y a la torre
alta. En ambos casos se habia oido antes la opinién del mejor
arquitecto del pais. Los detalles decorativos de la actual lin-
terna estdn ajustados, en efecto, al estilo plateresco, entroni-
zado en aquella sazén; pero el plano, las proporciones y la
construccion no muestran nada que indique estilo italiano; la
herencia del gotico, ya fugitivo, se conserva fielmente.

De la mezcla de los dos elementos nacié el magnifico y
fantdstico edificio de 180 pies de altura interior, pensado por
el maestro Juan de Vallejo, durante el gobierno del Cardenal
Juan Alvarez de Toledo de la casade Alba (15639-50), y termina-
do en el afio 1568 (2). También las cuatro intersecciones de la
héveda debieron ser renovadas; recondcese en la forma arquea-
da o abombada del decorado de los nervios. Fueron llamados
muchos maestros y escultores; la hendidura parece que fue re-
parada segun tradicién no confirmada por el viejo Felipe
Vigarni de Borgoila. En el aito 1540 recibié el entallador Juan
de Langues (Landres de Borgofia) 12.000 maravedises por

(1) In quo (templo) tabula altari praetensa, pulcherrime, depicta arti-
ficiosissimo opere caelata visitur, ita ut omnes a me conspectas, ca inre,
longo post se intervallo reliquat, 1. ¢. V. Martinez, pdg. 247. El actual re-
tablo fue terminado, después de la muerte de Rodrigo (1571), por su her-
mano Martin.

(2) La opinién generalmente aceptada hasta aqui en 1567, fue rectifica-
da por Demetrio de los Rios, en su obra Espafia y sus monumentos. Bar-
celona, 1888, pag. 486.
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un modelo. El rasgo prueba un entusiasmo, de que no da
muestras la edad de oro del siglo x111. Desgraciadamente, des-
pués de la catdstrofe habia poco dinero en caja, tanto que
apenas bastaba para los trabajos ordinarios. Pero candnigos,
dean, obispo y condestable rivalizaron en desprendimiento.
El coste total elevése a 20 millones 756.500 maravedises, lo
que equivale a 55.631 ducados de once reales de plata, o sean
162.710 francos.

La impresién de la béveda de puro estilo gético, ha sido
comparada con la explosidn fulminante de un fuego de artifi-
cio (1). El efecto anterior gana atn por la conclusidn de los
brazos del transito, que, formado por tres arcos y en direc-
¢i6n horizontal con la torre de dos pisos, flanqueada de cuatro
torrecillas y coronada de ocho pindculos, forma un todo para
la mirada.

El obispo Acaila no se olvidé de unir su nombre & la cipu-
la. Alli donde estaba la capilla de Santa Ana y de San Antolin,
al lado del Norte, edificése la Capilla de la Concepcién para
pantedn suyo. Sobrepujé en magnificencia y tamafio a la de su
antecesor. Largo tiempo después de su muerte, y en cumpli-
miento de su tdltima voluntad, Diego de Siloe ejecutd el mo-
numento en estilo Renacimiento (1519).

Simén de Colonia y la capilla del Condestable.

La colocacién de la primera piedra de la capilla del obispo
Acufia (1477) parece haber sido la iltima obra del maestro

(1) En levant la téte, on apercoit une espéce de dome formé par l'in-
terieur de la tour. C’est un gouffre de sculptures, d’arabesques, de sta-
tues, de colonettes, de nervures, de lancettes, de pendentifs & vous don-
ner le vertizge. On regarderait deux ans qu’on n'aurait pas, tout vu. Clest
touffou comme un chou, fenestré comme une truelle & poisson, ¢’est gigan-
tesque comme une pyramide, ou délicat comme une boucle d’oreille de
femme, et I'on ne peut comprendre qu'un semblable filigrane puisse se
goutenir en l'air depuis des sidcles. Teofilo Gautier: Voyage en Espagne.
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Juan de Colonia. En 1481 ya no vivia. De su matrimonio con
una espafiola Maria Ferndndez, dejé seis hijos, Simdn, Diego
(ambos arquitectos), Fernando, Leonor y dos menores de edad.
Simén fue nombrado al punto, por el Capitulo, obrero mayor
de la Catedral. Desempeilé su empleo mds de treinta afios.
Termind la eiipula de la Concepcidn y la iglesia de la Cartuja.
Pero después se le encomendé una obra que, como la suya mas
propia, cifra su puesto de honor en la historia artistica de Bur-
gos, y le da derecho al renombre en la posteridad.

Vivia entonces alli el viejo D. Pedro Ferniandez de Velas-
co, Conde de Haro, Condestable de Castilla, casado con doiia
Mencia de Mendoza, hija del Marqués de Santillana. Esta dis-
tinguida dama fue la que hizo coustruir el atin existente pala-
eio de familia, la Casa del Cordén, en donde murié Felipe el
Hermoso, y la Casa de la Vega; su pensamiento fue tambidn
construir en los contornos de la Catedral una capilla de fami-
lia, que debia corresponder al prestigio de los nombres Velas-
co, Mendoza y Figueroa (el de su madre). Durante la ausen-
cia de su esposo pidié la autorizacion al Capitulo (1.° de Ju-
lio 1482). Habia escogido la hermana del Gran Cardenal de
Espafia nada menos que la parte oriental del coro. Alli es-
taba la capilla de San Pedro (eu 1382, uuna de solempnioribus
ipsius ecclesiae capellis llamada) a la que atu en aquel siglo se
habia querido trasladar el coro; alli estaba la tumba del obis-
po Domingo. Fue derribada, asi como dos casas mds, y en el
curso de doce aiios fue constrnida la nueva capilla de Simdén
y ademds la sacristia. Su ticulo, la Purificacion de Maria, re-
cuerda que éste era también el sitio de la Lady-chapel en las
catedrales inglesas. Don Pedro no vié su termiuacion; murié
a los setenta y nueve afios, en Granada, poco tiempo después
de la rendicién. Sus hijos D. Bernardino y D. Iiigo prosiguie-
ron la obra; su nieto D. Pedro la termind, y mando instalar
en sn centro las estatuas cuyo marmol de Carrara mandé traer
de Génova.

El edificio se eleva, con cierta desviacidn del eje longitudi-
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nal de la iglesia hacia la izquierda, bastante sobre la cornisa
del coro, con su ecoronamiento de ocho pindculos guarnecidos
de estatuas, en innegable correspondencia con el cimborio.
Mide sesenta pies de didmetro con luces, el més rico ejemplo
de aquellas edificaciones centrales ojivales, introducidas en Hs-
paiia en el siglo x1v siempre como dependientes de una igle-
sia principal, su claustro o sacristia. Constituyen una especia-
lidad arguitecténica de la Espafia gotica (1). La forma central
no estd en armonia con este estilo; euando aparece en edificios
independientes, es como en relacién con las obras del pasado,
cuya forma fundamental se ha querido conservar piadosamen-
te. La linea circular debia ser substituida por el poligono (al es-
tilo anterior se le llamaba estilo poligonal). En los més anti-
guos ejemplares se solia, por medio de la prolongacién de las
bévedas de los extremos del piso inferior, hacer una especie de
tambor regular de ocho lados; mas posteriormente se emplea-
ron pendentifs con canales de construecién especial.

El primer ejemplo en Burgos, y modelo de las posteriores,
fue la sala capitular (Cabildo nuevo), fandado el 13 de Setiem-
bre de 1316, y después llamada capilla de Santa Catalina, en el
claustro. Enrique II fue mds tarde instalado alli. Por sn forma,
parecia destinado a pantedn y capilla de familia. En el centro
elevdbase la tumba del fundador. Espaciosos nichos alrededor
estaban destinados para los descendientes de la familia. Tam-
bién las raras rotondas de los templarios (en Segovia; la mayor,
en Thomar en Portugal) se remontaban al modelo de la sagra-
da iglesia tumba. El corto espacio que necesita para su tltima
mansion, asi el rey como el mendigo, debia ponerse mas de
manifiesto en estos panteones, creados por el orgullo de los
poderosos. No era obstdculo que el plano de la iglesia estuvie-
se terminado. Ya vimos ecémo en Burgos fueron derribadas an-

(1) Quiza no dejen de tener relacion con las construcciones orientales,
que alli se pueden estudiar desde los Mihrab de la Mezquita de Cérdoba,
hasta el <Salon de la Medianaranja, en el Alcdzar de Sevilla.
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tiguas capillas, la guirnalda del coro trasladada de sitio; la
iglesia del siglo vizx fue el nicleo al cual se afiadieron nuevas
dependencias, sin consideracién a las proporciones. Se decia
alli a los extranjeros que se podian cantar cinco misas a un
tiempo, sin interrumpirse unos a otros (1).

La Catedral de Toledo posee dos de estos octdégonos, San Il-
defonso y Santiago. El uno es la tiltima morada del Cardenal
Gil de Albornoz, cuyos restos, por orden de Urbano V, y en
gratitud por la restitucion de sus Estados, fueron trasladados
a hombros por Viterbo a Toledo (1364). El otro alberga la te-
nebrosa sepultura del en otro tiempo todopoderoso ministro
de Juan II, D. Alvaro de Luna, ejecutado en 1453 en la plaza
Mayor de Valladolid. jExtrafia coincidencia que reunio alli las
mercedes de un Rey y de un Papa! A los tiltimos ejemplares de
estilo medioeval pertenece la Capilla de los Vélez, erigida por
el Adelantado Juan de Chacdn, en la Catedral de Murcia, y la
Capella imperfeita del rey Manuel de Portugal en la iglesia
claustral de Batalha.

Técnicamente considerados estos octdgonos podian estimar-
se como prolongacién del sistema gético en lo tocante al ma-
yor espacio y a su simplificacion, esto es, un paralelo en sen-
tido del edificio central en la variacién de la forma de basilica
en las iglesias catalanas, en donde la unica nave suprimia los
departamentos laterales. Lios candénigos daban gran valor a la
espaciostdad, gran vista, gran claridad. También los grandes
Hospitales caracteristicos de Espafia y Portugal, fundados al
principio del siglo, en Granada, Toledo, Santiago, tenian una
alta cipula como punto central que cerraba los cuatro brazos
por medio de un patio de columnas, en forma de cruz griega.

Fuera de la Peninsula, estas capillas encontraban un para-
lelo en las casas capitulares de las catedrales inglesas, cuyas

(1) L’on y chante la Messe en cing Chapelles différentes, sans s’inte-
rrompre les uns les autres. Mad. d’ Aulnoy, Relation du Voyage d'Espa-
gue. Haya, 1692, I, 121. Estuvo alli en 1679.
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bévedas descansaban, sin embargo, sobre un pilar central. El
mas hermoso ejemplo en el monasterio de York, constituye una
excepcidn. Ya en el siglo anterior, viajeros ingleses recordaron,
en la Capilla del Condestable la Chapterhouse de York (1). En
efecto, tiene capillas de madera, y no mucho més que la mitad
del perimetro.

En finura y abundancia decorativa podia ocupar la capilla
de Simén de Colonia el primer puesto entre todas las demas de
su especie. Coincidié con la época de las veleidades en la orna-
wentacion del esfilo. El italiano Andrea Navagero, embaja-
dor de Venecia ante el Emperador, la llama molto ornata.
Las colosales armas de aquella importante familia, puestas en
la parte inferior del muro y sostenidas otras veces por hom-
bres toscos y pajes, son magnificos modelos de estilistica heral-
dica. Alli empled Simén el arco circular. Los nervios de la bé-
veda estan bordeados,

Los amplios ventanales dobles, de estilo Flamboyant, con
sus vidrieras de colores, esta vez conservadas, esparcen un to-
rrente de claridad en el recinto, y la béveda estrellada puede
compararse en elegancia con la del Crucero. Street queria en-
contrar indicios alemanes en la «infinita complicacion y deli-
cadeza de los detalles» (2).

De este modo, el templo construido en la época de oro del
estilo gético recibié despnés, por artistas de procedencia ale-
mana, una terminaciéon no sospechada por su primer artifice;
cerca de su fin, el arte de la mazoneria vertié sobre el edificio
un mar de nuevas galas. Las piedras han tomado ahora, por

(1) An octagon building, with eight pyramids, which correspond exac-
tly to the Chapter-house at York. SwinsurN®, Travels through Spain, II,
261. Londres, 1787.

(2) His work is essentially german in its endless intricacy and delica-
cy of detail, L. ¢. 21. Awribuye la capilla a Juan de Colonia.
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efecto del aire hiimedo, un tono gris; en su primera época, la
piedra caliza de Ontoria, que tiene casi la blancura del marmol,
prestaba a estas delicadas imdgenes del cincel un brillo des-
lumbrante (1). En las dos épocas separadas por largo espacio de
tiempo, las iniciativas parten de prelados, pues de desarrollos
autdctonos no podemos hablar aqui. Se ha dicho que la histo-
ria de éste, el mds popular edificio de 1a Edad Media espaiiola,
no es muy halagadora para Espaiia. La mirada indocta quizd
admire aqui una creacidn nacional, dotada de unidad en la
inventiva y en la ejecucién. Sin embargo, el plan y el azar,
las formas extranjeras y las tendencias arraigadamente indi-
genas, se han armonizado en cierto modo, pues al fin han sali-
do de propietarios de una iglesia de tan decidido cardcter como
los espafioles. También hay que confesar que, dado el cardcter
heterogéneo de las partes, un todo como éste no le hubiéramos
podido encontrar, ni en Francia, ni en Alemania, ni en Ingla-
terra. Aparte de que la colaboracién de diferentes épocas y ma-
nos, no hacen sino realzar el encanto pictdrico del conjunto.
La falta de altos tejados sobre capillas, ciipulas, ete., es un
rasgo meridional (¢0 inglés?). ;Son estos tejados bajos un tes-
timonio de posteriores reconstrucciones? (En el temporal del
16 de Agosto de 1642 fueron derribados varios pindculos del
Crucero.) Dificilmente. Se nota también en el remate del fron-
tis de la nave transversal y en el centro de la fachada una pre-
ferencia francesa por la horizontal. Y mientras en las caperu-
zas de las torres, las formas rigidas hacian su aparicién, los
dos octégonos obedecen a la maxima de la variedad. El efec-
to de sus coronas de piedra se habria perdido con un techo
gigantesco,

(1) Bosartr dice que los ojos no podian fijarse en aquella piedra sin
molestia, Viage artistico. Madrid, 1804. 258,
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Francisco de Colonia.

Pero no ha terminado la historia de nuestra raza de ar-
tistas.

Ya en los dias de Maese Simén se habia iniciado la deca-
dencia del arte, a cuya maestria debi6 su padre el haber sido
llamado a Espafia. En medio de la admiracién que despertaba
la obra descrita, empezd a susurrarse el ramor inguientante y
desalentador de que en Roma habian nacido otros érdenes y
aun que habian llegado a dominar, respecto de los cuales Cas-
tilla iba a la zaga. Se desed poseer estas obras modernas, y se
consideraba como debido a los tiempos y al rango de la Caput
Castellae, edificar también a lo romano (1).

Cuando en el afio de 1498, Simén tuvo que dirigir el deco-
rado artistico del coro, fueron encargados los grandes altorre-
lieves de la Pasion a un escultor borgoiiés, Felipe Vigarni, de
la dijcesis de Langres, el primero que introdujo el culto del
Renacimiento italiano. El mismo Simén no pudo substraerse a
las corrientes del tiempo. La posterior decoracién de la capilla
del Condestable, altar mayor, verja, puerta de la sacristia,
pertenecen al primer ensayo del nuevo arte. Burgos fue pron-
to el punto de partida y de principal cultivo del estilo plate-
Tesco.

La actividad oficial del @ltimo colonés coincide con la pro-
pagacion y victoria del estilo renaciente. Francisco, sucesor de
su padre a su muerte, llamado por el obispo y el Capitulo el 28
de Noviembre de 1511, primeramente como maestro de obras
de canteria de la catedral, desempeiié su destino durante trein-

ta afios. También fueron llamados sus hermanos el doctor Je-
ronimo e Isabel de Colonis,.

(1) Toda esta obra ha de ser del romano. (Contrato para el mausoleo
de Acufia, de 2 de Junio de 1519.) Toda esta obra ha de ser labrada e
ornada de obra de romano. (Contrato para el altar de Santa Ana, de 2 de
Julio de 1522.) Es indudable que la palabra obra equivale aqui a estilo.
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Si bien al lado de maestros tan fecundos y de tan poderosa
fantasia como Vigarni, Diego de Siloe o Cristébal de Andino,
aparece en segundo término, no debemos imaginarnos que en
Burgos se le tuviera sélo por un maestro de la mazoneria, lo
que, sin embargo, fue en primera linea. En la construcecién de
iglesias y capillas, afirmdbase la antigua manera aiin a media-
dos de siglo. Aun cuando en la ejecucion de las partes cldsicas
y motivos de ornamentacion, siempre fue inevitable que al
principio aparecieran mixtos y libres, y después exclusivos y
sistemdticos. Un testimonio de esta supervivencia del gdtico
al lado de su vencedora heredera, son todavia algunas grandes
eapillas con bévedas estrelladas.

Se podria ver en ellas la mano del autor de la Catedral. Es-
trechamente relacionado, y en general cercano a la familia,
fue su sucesor, el constructor del nuevo cimborio, Juan de
Vallejo (hasta 1569), el cual aparece en 1518 como cantero (1).
En el afio 1520 fundg el canénigo y protonotario D. Gonzalo
de Lerma la capilla de la Consolacidn, al lado meridional de la
naye; si monumeato le tallé Vigarni. Lia capilla de Santiago,
aun més grande, al Sur dsl coro, fue planeada por el Regidor
de Burgos, D. Antonio Melgoso, como capilla de familia y para
rivalizar con el Condestable (1520); después edificé el capitulo
para iglesia parroquial (1524-34). El nombre de Francisco era
también conoecido fuera de la didcesis. En el afio 1540 decia
una carta del obispo y capitulo de Astorga en Ledn: «Si un
maestro de esa sanba iglesia y edificio, llamado Colonia, vive
alin, ruéguesele que venga para que examine la iglesia, como
ya la habia examinado.» (Martinez, pag. 187.)

Pero es notable, si bien no inaudito en aquellos agitados
tiempos, que se pueda dar un puesto a Francisco al lado de los
protagonistas del estilo plateresco. Testimonio de ello,la puerta
oriental, llamada La puerta del Corralejo o de la Pellejerta.

(1) En el afio 1541 enujend algunas de las casas que dejo el Dr. Jerdni-
mo en el barrio de San Cosme, como albacea.
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En el afio de 1516, el fastnoso obispo Juan Rodriguez de
Fonseca (en 1614 en Burgos) quiso hacer una variacion en la
entrada del Norte de la Catedral. La antigua escalera, que
daba a la parte alta de la ciudad, tenia una puerta de admira-
ble decorado, qne, sin embargo, por su posicién, estaba, por
decirlo asi, excusada al publico. Para ésta destind la nueva
puerta rota del Oriente, al nivel del suelo de la iglesia. Como
sus restos no debian descansar en Burgos, sino en la iglesia
de sus posesiones de Coca, eligié la espaciosa portada para su
monumento.

Este portal fue bosquejado por Francisco en el ajio 1516.
Nos da idea de la més temprana época del estilo plateresco, la
forma en que se asimilaron los espafioles el estilo del Renaci-
miento. Consta de dos partes: la puerta flanqueada por dos
grandes columnas y hojas en semicirculo con estatuas en ni-
chos, y un cuerpo superior con esculturas. En éste figuran, en-
tre tres columnas de poca altura, el martirio de los dos Juanes,
patronos de la casa de Fonseca, y encima, en el frontis, la figu-
ra del prelado y diplomatico arrodillado ante la Virgen.

Esta construceidn plana, comparable a un retablo italiano
de aquellos tiempos (1), estd, en todas sus superficies y articu-
laciones, pilastras y frisos, columnatas y zdcalos, sobrecargada
con variados y delicados ornamentos. Los modernos modelos
lombardos fueron utilizados de muy libre manera, mas bien
como acicate de la fantasia. La aplicacion de los motivos cl4-
sicos estd toda hecha en la manera de aquellos wltimos tiem-
pos de encajes de piedra.

Se percibe claramente que el autor de esta bella obra se es-
forzé por estudiar a fondo la maternal lengua gética. La an-
cha armadura de los dos pisos con friso estd destinada a hacer
que prepondere singularments Ia linea horizontal. Las colum-

nas principales son corintias de estilo libre, y las estatuas es-

(1) A primera vista, parece esta fachada un retablo suntuosisimo; pe-
gado 1ltimamente a la pared. Madoz: Diccionario geog. Avt, Burgos, 546,
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tén en nichos de forma de concha. Pero no se pnede negar que
nacieron del arco ojival. Es como una versién interlineal de
pensamientos géticos al idioma italiano. Obsérvense las figu-
ras bajo los baldaquinos del marco de la puerta. El semicirculo
de palmeras en el arco es una metamorfosis de las flores ra-
pantes; los adornos ondulados con los querubines son un com-
plemento para las esquinas,

En resumen: el nuevo estilo parece haber hallado eco, pri-
meramente, como cambio de ornamentacién; es decir, haber
sido, mds bien que una variacién de figuras, una variacion de
ropaje. Sin embargo, en esta mezcla de lo antiguo y de lo
nuevo, de lo usual y de lo estudiado, tan poco estimada de los
pedantes del cinquecente, hay un encaunto de este primer Rena-
cimiento, al cual parece haber renunciado fundamentalmente
el posterior clasicismo, correcto, si, pero a menudo insignifi-
cante y hasta vulgar en los detalles.

La puerta tenia, por cierto, una larga historia. Auun en 1632
habia cuentas registradas de pagos hechos al imaginario o
imaginero Bartolomé de la Haya por estatuas y escudos. Son
el dltimo vestigio de vida de los Colonia en lenguna espaiiola.
Los tltimos dias de Francisco fueron amargados por la caida
del cimborio, la obra de su padre y de su abuelo. Sdlo sobre-
vivid a este disgusto tres afios. En el consejo que se celebrd
para su reconstruecién fue consultado oficialmente. La prime-
ra piedra de los cuatro poderosos pilares, parecidos a torres
redondas, se colocé ain en vida suya (6 de Mayo de 1541).
Murié en el afio de 1542, justamente cuando hacia cien afios
de la fecha en que se empezaron las cipulas de las torres por
su padre.

Durante este siglo de fiebre arquitecténica y réapida varia-
cién de las formas artisticas, ocuparon, por tanto, los tres
maestros de Colonia los primeros puestos en la primera iglesia
del reino, influyendo desde alli en todas las construcciones de
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la ciudad, de la didcesis y de la provincia. No son el tinico
ejemplo del entronizamiento de una determinada familia de
extranjeros. Prelados, principes y grandes fundadores de
palacios confiaron a sus hibiles manos sus ambiciosos planes;
la educacién que trafan de su patria no les impidié asimilarse
las ideas nacionales y las nuevas corrientes de estilo. Tampoco
es un caso aislado la colaboracién de artistas procedentes de
Germania en la introduccién del Renacimiento italiano; tales
extranjeros, que ya daban una prueba de flexibilidad de espi-
ritu al acomodarse a las costumbres y a lengua nacional, eran
& veces mds aptos para este oficio de mediadores que los mis-
mos indigenas. El primero, educado en la més grande empresa
de la Edad Media alemana, transporté las formas goticas ale-
manas del Rhin al por tanto tiempo interrumpido edificio del
siglo x111. Su hijo era un virtuoso del rico y florido estilo que
delata el tiempo romantico-caballeresco de Isabel la Catélica.
Mientras Juan y Simén trabajaban gloriosamente este arte me-
dioeval, Francisco figura entre los primeros que dotaron a Hs-
paila del estilo imitado de la antigiiedad, que debia entroni-
zarse en el siguiente siglo.

Desconocido en su patria, pronto espafiolizado en Castilla,
y olvidado también pronto, sus nombres sélo han vuelto & re-
sonar por las actas de un Archivo parroquial; sus personalida-

des no pueden ganar ya nada para nosotros. Pero su firma es
indeleble.

«Mi encomio est4 escrito en jeroglificos de piedras.

Ojalé este monumento, al que consagraron su vida, durase
largo tiempo atin; a pesar de los siglos inexorables, de la in-
diferencia de los hombres y de la destructora marea de revuel -
tas y de guerras.
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APENDICE

Retratos del Rey Fernando.

La Catedral de Burgos conserva también una admirable es-
tatua de su fundador. Todo el que visita el claustro, rico en
esculturas goticas, conserva recuerdo perdurable del grupo es-
cultural del Rey Fernando y su primera esposa Beatriz, de
Suevia. Fernando aparece en edad juvenil, casi adolescente,
con ligero bozoj; ofrece el anillo de desposada a su novia; ésta
ge vuelve hacia é] sin extender la mano para recibir el presen-
te; el grupo parece haber sido imaginado como recuerdo de su
matrimonio. Pero éste fue casi contemporéneo a la colocacién
de la primera piedra de la Catedral (1220-1221). Las estatuas
del obispo Mauricio, que parece ser bendijo la primera piedra,
y del hermano del Rey, Alonso, llamado el infante de Molina,
que estuvo presente en aquel acto, puestas en la misma pared
del claustro, parecen hacer alusion & la ceremonia.

Sin embargo, el estilo de las estatuas nos hace pensar en
un tiempo posterior al siglo xIm; fueron ciertamente encarga-
das por el hijo y sucesor de Fernando, quizé para la puerfa
principal de la iglesia; luego fueron trasladadas al claustro,
construido en el siglo x1v.

Su estilo coloca 1a obra en el punto culminante de la goti-
ca francesa. {Qué elegante sencillez en la caracterizacion, en
los ademanes y en la draperia, igualmente alejada de la torpe
timidez y del rebuscamiento o afectacion! Fernando, a juzgar
por la descripeion de su hijo Alfonso, era un hombre de per-
fecta belleza en su semblante y.en la figura, espejo de conti
nente caballeresco, habil y atrayente en el discurso y.en los

gestos (1).

HEe R
(1) Fue mny fermoso home de color en todo el cuerpo; et apuesto en
ger bien facionado, et en todos sus miembros, et en gaberse ayudar de
cada uno de ellos, efc.

i
:
:
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Estas figuras juveniles llenas de vigor y nobleza y gracia,
sou retratos libremente idealizados; asombra peusar cémo el
arte de aquellos dias, en medio de un casi ininterrumpido es-
tado de guerra, podia imaginar tales imégenes de una noble
humanidad. Elsabio hijo del valiente padre, una de las més
luminosas figuras del siglo, no pudo imaginar para él mejor
monumento. Debid a su madre Berenguela, la hija de Alfon-
so VIII de Castilla, el trono, sus victorias y sus virtudes.
Su hermana menor, Blanca, fue la madre de San Luis de
Francia.

En el tesoro de la Capilla‘Real de la Catedral de Sevilla se
custodia una imagen de marfil de la Virgen, la Virgen de'las
Batallas, el més valioso recuerdo que de Fernanio se conserva
alli. Parece que la llevaba en el arzéu de la silla cuando en-
traba en batalla. Como quiera que no podemos atribuir al arte
plastico espaiiol de aquel tiempo tal obra, se ha supuesto que
la trajo Beatriz de Suevia, y procedia de su madre la griega
Irene Angela, hija del Emperador. Pero el estilo indica la
misma procedencia francesa que el grupo de Burgos.

La Catedral de Leon posee una estatua de piedra més anti-
gua. En ella aparece el Monarca con ojos relampagueantes,
mirada amenazadora y la espada medio desenvainada. Ocupa-
ria, en efecto, el primer lugar, si estuviese mejor conservada,
una auténtica reliquia que guarda el Archivo de la Casa Mu-
nicipal de Sevilla. Es un estandarte que el mismo Rey regalé
a la Hermandad de San Mateo. Los bordados de seda repre-
sentan la figura del Rey en el trono, con sus cuatro escudos en
las esquinas. De este <inestimable documento de la iconogra-
fia, arte e indumentaria del siglo x111, se sacd recientemente
una copia para la Galeria Iconograifica del Museo de Madrid.
Pero en el afio de 1891, una minuciosa investigacion de este
documento del arte andaluz dis por resultado la demostracidn
de que aquella figura representa al Emperador Carlos V, con
casco, dguila imperial, gola moderna y la divisa PrLus V-
TRA, al lado de las columnas de Hércules. Sin embargo, doa
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José Gestoso consignié despegar esta imagen del Emperador,
pegada posteriormente de la primitiva figura. De la faz, des-
graciadamente s6lo se reconocia la barba bifurcada; pero res-
pecto del ropaje, se encontraron indicaciones notables. El ex-
terminator maurorum aparece con turbante azul, por el que
sobresalen los picos de la corona de oro. Tiene en la mano de-
recha el escudo con las armas de Castilla y de Ledn, apoyadas
sobre la rodilla; en la izquierda, la espada. Esto recuerda cudn
profundamente habia penetrado entonces el gusto morisco en
los trajes y tejidos. Hasta se encuentran pafios de altar con
sentencias ardbigas en honor de Allah.

Un precioso monumento, que Alfonso elevd ante el sencillo
sepulcro de su padre en la antigua Catedral de Sevilla, se ha
perdido sin dejar la menor huella. En las Cantigas hace alu-
sién a él. La pérdida de esta obra, debida probablemente & su
alto valor material, estd envuelta en el secreto. Sélo un manus-
erito del siglo xiv, de Hernin Pérez de Guzman, conservado
por azar (1345), nos da cuenta de sus adornos de piedras pre-
ciosas y oro, tasados en un millon de maravedies. Debajo de
an taberndculo con la imagen de la Virgen estaba la tabla con
las estatuas de Fernando, de su esposa y de su hijo. Las dos
primeras fueron quizéd modelos de las de Burgos. En las cere-
monias solemmes eran vestidas con preciosos paiios, y sacadas
en procesion.

En la tiltima parte del siglo xv11, durante la minoridad del
lsimo Austria, bajo la regencia de su madre Mariana de Aus-
tria, y por tanto, en los afios de la mayor decadencia del poder
espaiiol, pudo la nacién realizar uno de sus méds antiguos y
fervientes votos, tributar un alto homenaje a la mds gloriosa
figura de la Reconquista: su canonizacion en Roma. Al deseo
de la Corte respondié Clemente X, el 7 de Febrero de 1671,
acordando la sancién al culto, ya establecido desde hacia cua-
tro siglos, del Santo Rey; se conmemora el 30 de Mayo. Esta
canonizacién fue celebrada con el mds brillante fausto; por
dicha, cayé la festividad en la época de mayor esplendor del




POR CARLOS JUSTI 37

arte pictorico y decorativo andaluz. Por esto debeu los espa-
fioles a tal ceremonia eclesidstica la vivificacidn de la figura
de Fernando nada menos que por el pincel de Bartolomé Este-
ban Murillo. Las decoraciones construidas para las festivida-
des de la iglesia metropolitana por los primeros artistas de
Sevilla, como Valdés Leal y Murillo, estdu descritas junta-
mente con la funcién en la magnifica obra del presbitero sevi-
llano Fernando de la Torre Farfin, e ilustradas con grabados
de Matias Arteaga y de Valdés Leal (1). Detras de la portada
aparece el retrato del Rey, grabado en cobre por Arteaga ;
pasa por la més antigua reproduccién de una obra de Murillo:
el original fue enviado al Rey Carlos a Madrid; en el marco
se lee:

Vera effigies Divi FERDINANDI III. Regis Castellae & Legionis.
Debajo:

Magni FERDINANDI, veros in imagine vultus.

Aspicis, expressit quos tibi docta manus.

Huius Alexandri faciem qui pinxit Apellem.

Fors dedit, ast animum pingere nemo potest.

Bartolomé murillo pins. Masthias Arteaga sculp. et excud. A. 1672.

La espada enhiesta en la diestra, indica el conquistador, la
bien planeada guerra de veinticuatro afios que arrebaté a los
mahometanos los tres grandes reinos de Cérdoba, Jaén ¥, por
ultimo, Sevilla; la esfera azul de la mano izquierda significa
la restauracion e integracién de la monarquia cristiano-espa-
fiola por la unién de las dos coronas de Castilla y Ledn; abajo
dice:

VERA DIVI FERDINANDI EFFIGIES MAVRORVM
EXTERMINATIO RESTITVTOR HISPANI ORBIS

Asi aparecid en otro tilempo & la entrada de la ciudad con-

(1) Fiestas de la Santa Iglesia de Sevilla. Al Culto nuevamente conce-
dido Al Sefior Rei San FERNANDO III. de Castilla i Leon, Afio de 1671.
La portada, al cobre, esté dibujada por Francisco de Herrera, el cual tam-
bién grabo la dedicatoria a Carlos III.
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quistada (1248), al lado del carro triunfal, con la imagen de la
Virgen, la espada desnuda en la diestra. En esta artistica evo-
cacién del pinecel de Murillo debia pasar a la posteridad.

La ornamentacion recuerda la ocasion. El cuadro redondo
de marco dorado, descubierto por siete dngeles y conducido,
por los aires, era una alusién al uso en las grandes ceremonias
establecido, de llevar tales cuadros delante de la procesion. El
ropaje segun el ritual del siglo xvi1, da a la figura, en compara-
¢ién con los retratos medioevales, algin barrequismo. A pesar
de que, seginnoticias de aquel tiempo, Murillo utilizé un autén-
tico retrato al temple, entonces en San Francisco, regalado por
el mismo Fernando en el afio 1224 a la cofradia de San Mateo,
no se ve ningin rasgo del cardcter germdnico: el pinter mds
bien le presté el tipo-nacional espailol, tanto en la-nobleza de
las lineas como en el color oseuro de los ojos. Kl semblante ex-
presa dulce seriedad; habla de una vida de preocupaciones de
gobierno, y de inquieto espiritu de empresasy devocidn sofia-
dora, Pero también los cabellos largos, cayendo sobre la espal-
da muestran, en vez de la forma graciosa ondulada del si-
gloxmi, la forma lisa y corte recto sobre la frente de la corte
de entonces.

Este cuadro, el mas importante de los numerosos retratos
de Fernando que se conservan en la Catedral de Sevillay en
el Museo del Prado, encontribase tltimamente en la Galeria
del Infante Don Sebastidn, y fue llevado a Alemania en el afio
1898 por un entendido mercader de Colonia, conjuntamente
con la grandiosa obra maestra de la Poreitincula. El cuadro de
San Francisco esté4 ahora en el Museo de Colonia; el retrato del
rey Fernando, en América.
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«Un obispo difunto desperté la dormida disputa.» Asi em-
pezaba en otro tiempo un ingenioso historiador eclesidstico la
descripcion del movimiento jansenista, que, como es sabido, co-
menzo & eonsecuencia de la obra péstuma del obispo de Ipern.
Con una frase parecida podria empezarse el estudio de la his-
toria de la introduccién en Espafia del gusto italiano. Cuando
se trato de estudiar en Castilla los principios del moderno arte
de edificacién, la obra del romano, halléronse tres obras que,
al declinar el siglo, inopinadamente, y en medio de las for-
mas goéticas y moriscas en todas partes dominantes, hablaban
el nuevo lenguaje, y tales obras habian nacido bajo los aus- :
picios de un hombre, D. Pedro de Mendoza, conocido en la
Historia con el nombre de «El gran Cardenal espaifiol». Pero
las dos més importantes en esta triada no empezaron & cons-
truirse hasta después de su muerte, y aun aquella misma que
€l vi6 terminada fue ejecutada en su ausencia. Asi, pues, sélo
la idea parece cosa suya. A este prelado corresponde también
en la esfera politica un papel importante entre los fundadores
de la nueva época. Su vida principié y se consumid en las lu-
chas y transacciones interiores y exteriores que habian de pro-
ducir una nueva configuracién del Estado. Era el fiempo de
aquel poderoso despliegue de energias morales e intelectuales
de la nacién, que habfan de constituir su cardcter, tal y como
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ha llegado invariable hasta nosotros. De ésta la mas grande
época de la historia de Espaiia era él una pars magna como
consejero del monarca, como jefe espiritual de la familia més
poderosa y como encarnacion de las més altas dignidades de
la Iglesia. La declinacién del degenerado feudalismo ante la
monarquia realizdse en sus dias, bajo su consejo, sus decisio-
nes.y sus hazailas.

Don Pedro Gonzalez de Mendoza nacidé en 1428, en la hoy
decadente ciudad castellana de Guadalajara, donde el palacio
de familia edificado en 1416 por su sobrino D. Iiiigo Ldpez,
con su célebre patio habla atiin hoy del antiguo esplendor de
la casa ha largo tiempo extinguida. La familia procedia de las
montafias vascas; en la provincia de Alava esta situado el lu-
gar de nacimiento, llamado Monte Verde. En el afio de 1475
se concedié a los Mendoza el titulo de Duques del Infantado,

Don Pedro era el quinto de los siete hijos de D. Diego Gron-
zélez Mendoza, hombre de grande y puro cardcter, abierto a
todos los intereses espirituales. Destinado a la Iglesia, hizo sus
estudios en Salamanca; de aquel tiempo poseemos nosotros
una carta del padre, en donde éste le pedia que le tradujera
varios cantos de la Iliada, que le habian enviado en latin,
de Italia, al espafiol. El viejo lamentdbase de que no le hu-
bieran ensefiado el latin en su mocedad, pues para aprenderle
zhora ya era tarde, pues no era ningtin Caton. Asi tuvo que
leer en lengua castellana & Virgilio, Salustie y Livio, en Ia
cual se perdia la Dulgura y gravedad del idioma romano (1).
Este su padre se habia distinguido de joven en la guerra con-
tra los moros y recibié después de la batalla de Olmedo el raro
titulo de marqués. El Marqués de Santillana (S. Juliana), des-
pués de la caida del antafio omnipotente ministro D. Alvaro
de Luna (al cual dedica en su doctrinal de privados un elogio
como modelo de ministros), el hombre mds prestigioso de la

(1) Obras de D. Iiiigo Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana. Ma-
drid, 1652, pdgs. 481 y sig.
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corte de Juan II, vivié el resto de sus dias en la paz de sus
tierras de Buitrago, completamente entregado al estudio de la
sabiduria moral y de la poesia, inclinado al cultivo de las‘for-
mas nacionales, cortesanas y populares, asi como a la imita-
cién de las provinciales e italianas, del Dante, Petrarca y Bo-
eacceio.

En el retablo de la iglesia del Hospital que en la misma
ciudad fundd, se le ve arrodillado con su esposa ante la Vir-
gen, cuyas esculturas estdn talladas por el maestro Jorge In-
glés, conocido inicamente por esta obra; en las bandas, que
sostienen doce dngeles, estéd escrita una poesia, dedicada por
el poeta a la Virgen, los gozos de Maria.:

Su hijo Pedro era un hombre de aceién, un estadista al es-
tilo de los prelados guerreros de la Edad Media, un gran can-
ciller de Castilla, del corte de aquellos cancilleres de Colonia y
Maguncia,’de nuestro Emperador. A la edad de veintidds afios
llego a la corte, y enella figurd hasta la muerte. En la guerra
con Portugal y en la anual campaiia de Granada acaudillé él
mismo una banda de lanceros pagada de su bolsillo; asi le des-
eribe la cronice en la decisiva batalla de Toro (1 de Marzo de
1476), con la sobrepelliz sobre la coraza. Con ocasién de la
apertura de la gran campaiia contra Granada en el aiio de
1484, el rey Fernando le destiné al Rosellén, y como vacilase
en ir alld, la reina le colocé a la cabeza del ejéreito como Ca-
pitdn general. Tampoco causaba escandalo que el précer ecle-
sidstico hubiera tenido tres hijos de dos mobles damas de la
eorte, los cuales formaron las estirpes de las lineas laterales de
la casa. El mds notable fue Rodrigo, Marqués de Zenete, fun-
dador del Palacio La Calahorra en Sierra Nevada.

Don Pedro vivi en afios de crueles perturbaciones del rei-
10, y la impresién que éstas produjeron en su 4nimo determi-
n6 su situacién politica posterior. En otra parte, los Mendoza
quizé hubieran sido fundadores de dinastias, como los Mala-
testa y los Sforza; pero en Hspaita fueron colaboradores en la
unificacién de la monarquia. Don Pedro era un hombre de jui-
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cio pronto, pero profundo y extenso, maestro en la resolucion
de toda clase de negocios. De él, como deCésar, se decia: «Quan-
do volebat, valde bolevat.» Su padre le dejé en herencia la mo-
deracion, el sentimiento caballeresco, la amabilidad personal,
que le hacia duefio de los grandes y de los pequefios. Pero lo
que le caracterizaba en aquellos tiempos de disolucién era su
lealtad, el sentimiento de la dignidad de la Corona. Quizd se
le aparecia como imagen espantosa la figura de su ambicioso
predecesor en la sillade Toledo, Carrillo de Acuifia (T en 1482),
que en otro tiempo habia combatido al lado de los portugue-
ses. Su nombre estd escrito en las mds ignominiosas paginas de
la historia de Castilla. JQuién no oyé hablar de aquella gro-
tesca mascarada, dispuesta en los campos de Avila, en la cual
los grandes, rebelados y acaudillados por el arzobispo, erigie-
ron un cadalso en el cual sentaron la figura del rey Enrique IV
y en que Carrillo, mientras arrancaba al muiieco la corona de
la cabeza, daba la sefial para la degradacién in efigie? Fue un
momento decisivo aquel en que Mendoza (lo que también pudo
haber sido su motivo mds inmediato) se declaré por Isabel, la
hermana de Enrique IV, cuyo alto espiritu y caricter habia
llegado a conocer. Fue su mano derecha en la restauracién de
la monarquia. Ningiin otro principe poseyé miuistro tan in-
condicional y prudente. Se le llamaba por entonces el tercer
rey de Espafia. Aun en su lecho de muerte, se preocupaba por
los intereses del Estado, cuando persuadido de donde estaban
las raices del mal, aconsejaba que nombrasen para sucederle
en la silla de Toledo a un hombre de humilde condicién. Pensé
en Jiménez, al cual habia encumbrado él y recomendado para
confesor de Su Alteza (1). Mas para escribir su vida politica
habria que narrar toda la historia de su tiempo, tal como él
s6lo hubiera podido escribirla.

(1) Don Pedro de Salazar y de Mendoza. Crénica del gran Cardenal
de Espana D. Pedro Gonzdlez de Mendoca..., Canciller mayor, etc. To-
ledo, 1625,
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El gran Cardenal de Espaiia (asi le saludé el rey Fernando
cuando le mandaron el capelo cardenalicio en perjuicio del Ar-
zobispo de Toledo) no logrd reposo durante su vida. No tuvo
tiempo para apacentar a su rebafio espiritual en paz. Sélo pos-
teriormente pensé en perpetuar su nombre por medio de fun-
daciones monumentales.

En todas ellas, asi como en su mausoleo, vemos repetirse
un mismo grupo-relieve, en el cual aparece él mismo de rodi-
llas, presentado por el apéstol Pedro a la emperatriz Helena,
que abraza la verdadera cruz. Hsto tiene la siguiente expli-
cacion:

Don Pedro habia nacido cl dia de la Invencién de la Cruz
(3 de Mayo), por lo que consagraba una especial devocidon a la
Santa Cruz de Jerusalem. Era casi el tinico rasgo personal de
devocién que de él se refiere; dondequiera que encontraba una
cruz, se arrodillaba y entonaba la antifona. Su cruz, la cruz
del Primado (que en memoria de este gran acontecimiento fuu-
dé en el sagrario de Toledo), era conducida por orden suya, en
todas las catedrales que visitaba, ante él. También se verifica-
ba esta ceremonia a su entrada en las cindades conquistadas a
los moros de Loja, Guadix, Almeria; y en la capitulacién de
Granada, en donde entré como embajador dela Reina, la hizo
clavar sobre la torre de Comares, al lado de las banderas de
Santiago y de Castilla. De todas los honores que acumuld, el
que més alegria le produjo fue el titulo de Cardenal de la San-
ta Cruz en Jerusalem, de Roma, y enla restauracién ordenada
por €l de la antigua Basilica, el descubrimiento del antiguo ti-
tulo escrito por Poncio Pilato. La forma de cruz sirvié tam-
bién de fundamento de su mas grande edificacion, y se decia
que el pueblo vié a su muerte aparecer en el cielo, sobre el pa-
lacio de Guadalajara, una cruz blanca.

Por lo demds, 1o se advirtié en él la indole ascética de su
gran sucesor Jiménez. Como prelado, era severamente nacio-
nal y poco afecto & Roma. Ayudé a su soberano a reprimir las
aspiraciones curialescas en la provisién de las sillas episcopa-
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les, si bien ya antes habia evitado un rompimiento casi efecti-
vo. Aconsejé la exelusiva provisién de las canongias en natu-
rales; y, finalmente, prohibié toda nueva fundacién claustral en
Toledo.- Prescott cree también probable que él no tuviese nin-
guna parte enla introduccion de la Inquisicion, que por enton.-
ces se fraghaba. Su tnica produccién teolégica conocida, un
Catecismo de la vida cristiana, especie de.librito popular, que
hizo exponer en las parroquias, da a entender que trataba de
remediar la secreta herejia por medio de la ensefianza. En el
asunto de Colén, como miembro de la Junta de Salamanca,
impidié la negativa definitiva, demorando la resolucién hasta

terminar la campaiia con los moros (1).

1l Colegio de Santa Cruz, en Valladolid.

En el afio de 1468, una. vez terminada la contienda con el
deén: usurpador, entré de obispo en Sigiienza; fue también
nombrado abad de la iglesia colegiata de Santa Maria la Ma-
yor, en Valladolid. Era ésta una de las mds codiciadas preben-
das de la Iglesia espafiola. Entonces Madrid, con su.Aledzar
grandioso y medio morisco, era todavia una obscura capital de
provincia, completamente obscurecida por Valladolid, cindad
floreciente, animada por el comercio y por la afluencia de mer-
caderes extranjeros, primera plaza en orfebreria y residencis
predilecta de la nobleza, que edificaba alli los mds hermosos

(1) El retrato del Cardenal, tinico, 2 mi juicio, que tiene titulos a ser
congiderado como fidedigno, encuéntrase en la Sala capitular de Toledo
en la serie de los prelados. Tstos (hasta Jiménez y por su orden) fueron
pintados por Juan de Borgoiia, del cual también proceden los quince fres-
cos histoéricos (15611). Aun en vida del Cardenal, llegd a Toledo, y en 1495
se ocupaba en pintar los cuadros del claustro; los arzobispos fueron pin-
tados sin duda, después; sin embargo, no le faltarian buenos modelos.
Una fotografia que poseo (dibujada por mi hermano Fernando) del cuadro
no reproducido hasta aqui, debo al librero Pfeilschneider, de Madrid, que
la sacoé para mi, y que, antes de haberle podido dar las gracias, murié
del tifus.
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edificios. El nuevo obispo decidié crear, de las rentas de su
abadia, un Colegio para estudiantes pobres, Los. pensionistas
no habian de poseer mds de quince florines de Aragén de ren
ta. El modelo fue el Colegio de San Bartolomé, en Salamanca.
Después que Sixto IV hubo concedido, en 1466, la Facultad,
se echaron los cimientos en el siguiente afio.

Castilla debié su nombre, como es sabido, a las muchas for-
talezas de que estaba guarnecida en tiempos en que las gran-
des y pequefias guerras eran ocupacidn permanente. Altas
construcciones cuadrangulares, de piedra, de muchos pisos,
flanqueadas con torres, dominaban las pequeiias villas. Cunando
la nacion, después de largos siglos de guerra, fortalecidse y em-
pezd a considerarse en su casa, se sintid poseida de un irresis-
tible deseo de expansidn; cesd el gusto por estos escarpados cas-
tillos y empezo la boga.de las ciudades espaciosas. Entonces lo
distinguido fue, no lo eleyado, sino lo ancho y despejado. En
una amplia y desembarazada plaza se elevaba un palacio de
gran fachada, sin articulacién para cornisas y pilastras. Una
simple hilera de ventanas, con larga separacién unas de otras,
indicaba el piso principal. Hermosas cuadernas, adornadas
brillantemente por sobrepuestos simbélicos y heréldicos. En-
cima, una alta y rica cornisa, Detrds de las ventanas ocultd-
banse profundos nichos, salas de inconmensurable longitud
con techos alicatados, de estilo morisco, con encendidas mol-
duras doradas, Bajo el piso principal estaba el piso bajo, a es-
tilo de fortaleza, con sombrias ventanas de macizas verjas.
Pues bien; esta forma, con ligeras modificaciones, mostrabanla
los colegios- universidades, los hospitales, los palacios de los
nobles, como el palacio gético, atin de Medinaceli, en Cogo-
lludo. A esta clase pertenece también el Colegio de Santa Cruz;

s6lo que en éste la fachada estd situads en el lado mas estrechc
del gran rectdngulo,

El edificio del nuevo Colegio tardé en ser consagrado doce
aflos. Muchas casas de lg parroquia de San Esteban tuvieron

que ser expropiadas y derribadas. El jardin es atin hoy uno de
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los encantos de Valladolid, En el vestibulo, sobre la puerta del
patio, se lee la inseripeidn:

PETRVS. DE. ME
NDOCA. CARDI1
NALIS. HISPAN
IE. MCCCCXCII.

Cuando D. Pedro resolvid invitar a los estudiantes caste-
llanos pobres a este principesco palacio, pensd, acostumbrado
a no hacer las cosas a medias, impresionar también a los suyos
con algo inusitado y en lo posible no visto atin. No era desco-
nocido en los circulos de entonces que en la Sede de San Pedro
se construia con arreglo a una nueva tendencia, extranjera
para los espaiioles. San Pietro de Montorio, San Giacomo de
los Espafioles, eran fundaciones espafiolas; habia, tanto en
Santa Maria de Monserrat, como en San Miniato de Florencia,
mausoleos de prelados espaiioles y portugueses. Por el mismo
tiempo en que fue nombrado abad de Valladolid, habia sido
comisionado para recibir al Legado de Sixto IV, Rodrigo de
Borja, en Valencia. Viajaron juntos hasta Castilla, trabando,
segiin refiere Salazar, estrecha amistad. Durante sus ocios en
la suntuosa Abadia, a vuelta de sus inacabables discusiones so-
bre los derechos del Patronato real y otras semejantes, habla-
rian también de la obra del romano y de la cresteria. Si quere-
mos mencionar un edificio italiano que recuerde su colegio,
habrd que pensar en los palacios venecianos o en los departa-
mentos Borgia en el Vaticano.

Don Pedro hallé enToledo un arquitecto brabantino, al cual
di6 el encargo de trazar un edificio concebido en el nuevo es-
tilo. Dicho edificio no puede negar que es el primero en su es-
pecie. El pensamiento del maestro cuando traté de asimilarse
la nueva manera tenia hondas raices en el antiguo estilo. La
masa y las proporciones de las partes exteriores aparecen fuer-
temente apegadas a la tradicidn; el estilo extranjero suminis-
tré sélo una vestidura ornamental, pero en interesante e inge-

ST .
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niosa adaptacion. Tan pronto vemos formas géticas e italianas
en ecléctica composicién, como adornos géticos superpuestos a
motivos clasicos; alli donde por tradicién se acumulaba toda
elegancia y opulencia, se intenté poner un' trozo de delicado
estilo Renacimiento puro. Es el idioma italiano hablado por
gentes que pensaban con las reglas sintdcticas de su lengua
natal, empleando oraciones extranjeras, pero que sabian encon-
trar las frases que podian adaptarse suavemente al viejo es-
quema.

La fachada, por ejemplo, estaba atin dividida por seis fuer-
tes pilares; su seccién inferior tenia basamentos gdticos; pero
estaba provista de pilastras corintias acanaladas, que ponfan
en armonia la altura heterodoxa de aquellos estribos con la
doctrina cldsica de las proporciones.

La parte media de esta fachada con el portal a flor de su-
perficie estd decorado con un almohadillado cuadrangular.
Las cuatro columnas y pilastras corintias, asi como el arco
de la puerta, estdn cubiertas de delicados arabescos; el friso os-
tenta los leones alados de los Mendoza; sobre éste se eleva una
archivolta con palmeras, y en el timpano la figura del carde-
nal arrodillado y Santa Elena.

Las ventanas fueron modernizadas en el siglo xvirr (1768)
por Ventura Rodriguez. La cornisa complicada, pero de mu-
cho efecto, reforzada por los pilares, estd coronada a modo
de diadema por una balaustrada con obaliscos, pindculos trans-
formados; a los lados se ostenta una cresteria de palmeras y
candelabros,

El patio, con sus tres galerias de igual altura, prepara en
su sequedad de gdtico posterior cierto desencanto. Las arca-
das estdn sostenidas por pilares octogonales sin capiteles. La

galeria de en medio tiene un parapeto gético; la superior, una

balaustrada de columnas.

Cuando el atareadisimo Cardenal, que ni siquiera pudo pre-
senciar la colocacién dela primera piedra (estaba en Vitoria),
llegé a Valladolid poco después de la terminacidn, se mostréd

4
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descontento, con terror del pobre arquitecto, de las dimensio-
nes del edificio. Corto y miserable fue el calificativo que mere-
cié. Habl6 de demolerlo. Sus soberanos, que eran de otra opi-
nién; trataron de dulcificarle. También el Emperador mostré-
se admirado del fino trabajo, volviendo a hablar de un fanal,
como solia hacer cuando queria ponderar el mérito de un edi-
ficio. El desencanto del Cardenal provenia, sin duda, de que en
Valladolid estaba en construccién otro Colegio, ante el cual
el suyo, indudablemente, parecia cosa sencilla. El ambicioso
obispo de Valencia, un dominico, fray Alonso de Burgos, ha-
bia legado en la fachada de San Pablo uno de los mds ricos
trozos de la gdtica posterior, de todos los que en Castilla la
Vieja labré el buril de los maestros de Colonia. Y ahora (1488
a 1496) edificaba al lado oriental de esta iglesia otro colegio,
el colegio de San Gregorio, considerado como superior a todos
los hasta alli edificados, y que quizd hasta eclipsaba la obra
del Cardenal Mendoza. El veneciano Andrea Navajero, que no
dice nada sobre este tltimo, se expresa con arrebato sobre las
altas Loggia de aquél, con su magnifico aspecto, sus artesona-
dos de oro de la sala principal (la cual se habia hundido el in-
vierno que precedié a mi visita de 1890). También hubiera po-
dido citar el patio de columnas, una de las mas encantadoras y
originales ocurrencias de la arquitectura espafiola, que junta-
mente con el patio del palacio-Mendoza forma casi el exclusivo
paralelo con aquel estilo indio y mdgico, si bien de corta vida,
que en Portugal constituyé una especie de arte nacional.

Era de esperar que los primeros ensayos de clasicismo tra-
jeran consigo el abandono de aquellos excesos ornamentales,

serenando el estilo y ajustdndole & un canon decorativo (1).

(1) El colegio de Santa Cruz es cosa que no olvida guien haya visitado
una vez la ciudad. Despnés de haber snministrado a la Iglesia y al Estado
prestigiosos funcionarios, prelados ¥ hasta un cardenal (Quiroga) (la lista
llena 78 folios hasta 1625, en Salazar), fue transformado en 1842 en Museo
y Biblioteca provinciales, y es para el viajero que viene del Norte el pri-
mer museo espaiiol que encuentra. Erigido en dias de espiritu creador,
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L.a tumba del Cardenal.

El que visita la catedral de Toledo encuentra, al subir al
coro, un suntuoso monumento funerario, en el que cree reco-
nocer al principio un ejemplar algo irregular de las sepulturas
de los cuatrocentistas italianos. Pero no estd unido al muro,
sino aislado. En realidad, es una parte de la construccién del
altar, y en su pompa gdtico-espafiola forma un contraste ex-
trafio e inarménico con sus severas y puras formas toscanas.
Pero también sus dimensiones, la serie de arcos abiertos y los
nichos guarnecidos de estatuas estd en consonancia con las
antiguas cancelas. Cierran los entrepafios dos columnas, como
una torre; dos puertas conducen a traves de sus muros de la
galeria al sitio del altar; la parte del centro es como un arco
cegado por un muro con inscripcién. En la luneta se ve la me-
dia figura de San Juan Bautista entre San Jerénimo y San
Bernardo.

el colegio fue destinado por personas dotadas de sabio patriotismo para
asilo de las ruinas de los monumentos de lasantiguas ciudades al empezar
la decadencia, en tanto los extranjeros no se oponian a ello; en los dias en
que el autor estuvo alli (1872-1890), protegido por un antiguo cabo que al
hacer la guardia recitaba la maxima que habia escrito, y que prohibia to-
da permanencia inmotivada. Montones de medianos 6leos (la especialidad
de Espafia), retablos pintados, ideados para las mdgicas luces de las ca-
pillas o para las procesiones, estdn hacinados confusamente. La impresion
de tal almacén de decoraciones sacras del pasado es distinta segtin el es-
tado de nervios del espectador. E! turista, extenuado de las lentas mar-
chas de los ferrocarriles y de la confusa impresion de un pueblo para él
incomprensible, se aleja de alli, jurando no volver a pisar un museo espa-
fiol, para sofiar a la noche siguiente, como Edmundo de Amicis, con cima-

ras d

le tormento, salas de operaciones, manicomios. Pero el erudito de ar-
Les, ante este museo, no puede substraerse al encanto maravilloso de estas
obras completamente nuevas para él, policromadas esculturas de extraor-
dinaria fuerza v rudeza de realismo e histerismo religioso, hasta perder
los ultimos restos de razén ¥ proyectar suplicas de estipendios de acade-
mia para Valladolid.
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El arco cegado forma la parte inferior del monumento; en-
cima de éste hay otro arco con un sarcéfago y la estatua ya-
cente del Cardenal, flanqueada y coronada por seis nichos con
estatuas de apdstoles, y una cornisa de tres candelabros. En
la luneta de este arco se ve un 6valo con la Virgen, y a los la-
dos dngeles en actitud de adorarla.

El que penetra por una de aquellas puertas en el paso del
coro, encuentra la disposicién descrita en la espalda exacta-
mente reproducida. Arriba los otros seis apdstoles a los lados
del arco, en cuya luneta hay una gloria gética; debajo un ni-
cho de altar, cuyo retablo nos muestra otra vez al Cardenal
arrodillado delante de Santa Elena, conducido por el apdstol
San Pedro. Nos encontramos en una de las capillas de Santa
Helena. Se puede dudar de cudl de los dos lados hay que con-
siderar como fachada. Una pared sin profundidad & los lados,
organizada en igual forma.

La historia de la obra da la clave de las anormalidades de
forma. El plan que el Cardenal entregé al Cabildo, poco antes
de su muerte, era otro, pero su ejecucion incurrié en numero-
sas contradicciones. Lo que vemos ante nosotros es el producto
de largas y enconadas campafias.

Su plan habia sido: «un arco transparente, claro, labrado
a dos faces; una especie de arco triunfal»,

¢Qué es lo que se proponia? ¢Como llegd a este plan? Fécil
es conjeturarlo. Su altivo propdsito era descansar en la parte
més principal de la primera catedral de Espaiia, y asombrar
a la posteridad por un monumento que llamase desde luego la
atencién. Las criptas de los coros sélo se habian abierto hasta
entonces a las personas reales, y aun después ninguno de sus
sucesores logré que reposaran alli sus huesos. No habia que
pensar entonces en un lugar en el centro del eje principal (don-
de en otro tiempo se encontraban los fundadores de las igle-
sias, si bien sélo como epitafios o relieves). Un sarcéfago hu-
biera impedido el servicio del altar mayor, pues era aquel el
lugar en que se colocaba la silla del arzobispo cuando asistia
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y presidia a las funciones. Alli, pues (donde, por cierto, en
vida pocas veces se le habia visto), queria pasar a la posteridad
en imagen de marmol, y los fieles asistirian al sacrificio de la
misa encuadrados por el arco de triunfo.

El Cabildo acepté la fundacién de su prelado moribundo
(al cual tanto debia la catedral) sin controversia; el acta nota-
rial es de 4 de Octubre de 1494, Pero cuando se pasé a la eje-
cucién mostrése una tenaz y mansa resistencia, que produjo
viva reaccion. La oposicion se fundaba en que el hombre a
quien en vida se habia llamado el tercer rey de Espaiia, tam-
bién después de la muerte queria ponerse al nivel de los reyes.
El homenaje més extraordinario mostrado alli a los hombres
célebres, era un puesto en el centro de las capillas de la galeria
del coro,

En la capilla de San Ildefonso estaba el monumento fi-
nebre del restaurador de la Silla de San Pedro en Roma des-
pués del destierro de Avignén, del cardenal Albornoz (1350);
en Santiago, el del en otro tiempo omnipotente ministro de
Juan II, D. Alvaro de Luna, decapitado en 1451 en la plaza
mercado de Valladolid, el mismo al cual en otro tiempo el pa-
dre del Cardenal, el marqués de Santillana, su rival en politica,
dirigi6 aquellas estrofas admonitorias del sello del ministro,
Un nieto de éste, D. Iiiigo Liépez, por su matrimonio con dofia
Maria de Luna, aporté la principesca posesién del ministro a
la casa de Mendoza. Indigna pensar que una parte de los her-
mosisimos respaldos del coro, que no tenian atn cien afios, hu-
bieran de ser destruidos.

En Toledo se traté de ocultar estos sucesos a la curiosidad
de la posteridad; pero el siguiente acontecimiento demuestra
hasta dénde llegaron las pasiones: una maifiana se hallaron los
respaldos en pedazos en el suelo. Los partidarios del difunto
habian realizado por la noche este fait accompli.

Pero la cosa tomé un nuevo giro por la intervencién del
sucesor, el cardenal Jiménez. En la construccién de las nue-
vas catedrales gético-francesas del siglo xmm, Alfonso X desti=
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no, para capilla mortuoria de los reyes, con el nombre de Ca-
pilla de la Santa Cruz, el medio poligono oriental del coro.
Fue separada por un muro y apoyada en el altar mayor. En
su consecuencia, sélo quedé para la capilla mayor el espacio
de un crucero entre las dos primeras columnas del otro lado de
la nave. Como este espacio se habia considerado, hacia largo
tiempo, insuficiente, el nuevo arzobispo resolvié utilizar el mo-
vimiento de excitacién ocasionado por la cuestion del monu-
mento, para remediar el conflicto; anuncié al Cabildo su inten-
ciéon de trasladar a la nave lateral la capilla de los Reyes
Viejos, y dar al coro, por la abertura del poligono, una pro-
fundidad de més del doble. El mas poderoso motivo fue aqui
el plan de reemplazar el pequeiio retablo caracteristico del si-
glo x111 por un retablo gigantesco, segin el modelo de los que
desde 1482 se construian en Sevilla. Sin embargo, para ale-
jarse en lo posible de los antiguos reyes, se debia construir a
los dos lados del nuevo altar un magnifico nicho, cuyo coro-
namiento llegase hasta la boveda. La ejecucién fue confiada a
un escultor de procedencia holandesa, Diego Copin. El ultra-
conservador Cabildo elevd, sin embargo, su protesta contra
este plan; el dominante Jiménez tuvo que lograr la interven-
cién de la Reina, la cual hizo un viaje a Toledo para vencer la
resistencia de los obstinados canénigos.

EIl monumento se ejecutd, desviandose en dos puntos esen-
ciales del plano del Cardenal. Se separa del altar a distancia
de una columna, y uo es transparente. Las dos pequeiias puer-
tas laterales parecen como un acomodamiento, Posteriores va-
riaciones, mejoraron notablemente la obra de arte; ningtin es-
cultor habria soportado una superficie tan vacia como aquélla.
Parece como murada.

Causa asombro no encontrar indicacion ninguna sobre la
persona del escultor. El archivo de la obra que guarda todas
las actas de las obras ejecutadas con inesperada integridad,
calla sobre este punto, probablemente porque no fue el Cabil-
do, sino la Reina, quien sufragd los gastos. También Salazar de
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Mendoza, el cual consagra en la crénica de sus antepasados
tres capitulos al sepulcro, parece ser indiferente & esta cues-
ti6n, tan interesante para la posteridad.

Recientes escritores han dado un nombre de gran resonan-
cia en Toledo, Alonso Covarrubias, el maestro del matiz na-
cional, eplateresco» del nuevo estilo,

Se halla su nombre con motivo del retablo de Santa Helena;
pero a éste se le afiadieron formas posteriores y divergentes;
por ejemplo, el arco estd adornado con crustéceos, las hojas
gdticas.

Es dificil resolverse a hacer ninguna conjefura, puesto
que se tropieza con nombres en que nadie penso. Nuestro mo-
numento muestra la manera florentina del afio 80, y no tiene
analogia con ningin otro en Espafia. Por lo demés, ninguna
de las personalidades que alli aparecen tienen condiciones para
que pueda serle atribuida la paternidad de la obra. Nadie que
conozea los trabajos de un Felipe Vagarni, de un Ordéiiez, de
un Diego Copin, pensard en estos maestros. Las empresas mo-
numentales anteriores no son italianas; el palacio de Calaho-
rra, en Sierra Nevada, es de genoveses, y no se construyd hasta
quince aflos después. También el florentino Miguel, al cual se
encargé la tumba del sobrino, Diego de Mendoza, en Sevilla,

revela otra escuela completamente distinta. En la ornamenta-

cién de nuestro monumento encontramos reminiscencias del
sarcéfago del Principe Juan de Avila, del Dominico Fancelli
de Settignano; pero éste fae llamado a Espafia después de la
muerte de la Reina (1504), que dispuso la formacion del sepul-
cro por testamento.

Por el contrario, se presenta la cuestién de si debemos
pensar en el célebre Toscano, que entonces residia en la cerca-
na corte de Portugal, Andrea Contucci. El estilo, por lo me-
nos, no protestaria contra tal afirmacion.

Lorenzo de Médicis envi6 a Sansovino, en 1491, al rey
Joao II, y su sucesor, Emmanuel (1495), le conservé en la cor-
te; segiin refiere Vassari, abandoné Portugal después de nueve
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afios de residencia en él, es decir, cuando el mouumento esta-
ba en construceion (1).

A su vuelta a Espaiia, si no en una visita al Rey, anterior,
pudo Sansovino visitar Toledo. Ya Manuel habia proyectado
su matrimonio con Isabel, la hija mayor de la Reina Catdli-
ca; este matrimonio le ofrecia la perspectiva de la unién de
los reinos de Castilla y Portugal. Esta Isabel habia estado ya
casada con su sobrino D. Alfonso, que murié en el primer afio
de su matrimonio, de la caida de un caballo (12 de Julio de
1441). Ahora aspiraba el tio a la joven viuda personalmente
poco simpdtica, delgada, pero discreta, que al principio mos-
tré aversion a unirse con el portugués. Autorizados los pactos
de boda por Jiménez (en Burgos, 30 de Noviembre de 1496),
el matrimonio se efectué en Valencia de Alcdntara (en Oc-
tubre de 1497). La inesperada y temprana muerte del princi-
pe D. Juan, el hijo de Fernando e Isabel (4 de Octubre de
1497), pareci6 facilitar la realizacion de aquel ambicioso sue-
fio. Manuel viajé con su esposa en Junio de 1498 a Toledo,
donde se reunieron las Cortes de Castilla para formular el ju-
ramento de fidelidad.

Los monarcas solian llevar consigo en tales viajes a sus
artistas de corte, por lo que muy bien pudo Sansovino haber
acompaiiado al rey Manuel a Toledo y haber sido recomenda-

(1) No se han encontrado hasta ahora trabajos plasticos suyos en Por-
tugal; pero muy bien pudieron haber sido destruidos en el terremoto. Sin
embargo, es posible que procedan de &1 las tres estatuas de terracota,
unicas en su especie que se encuentran en la iglesia de Belem, y que, sin
duda alguna, son de origen italiano. Dichas estatuas, en sus ropajes y
8us accesorios, estdn glaseadas; pero las manos y el rostro estdn pintadas
al 6leo. La Madona con el nifio (143 m, altura), con manto azul forrado de
verde, con tunica lila estrellada, tiene rostro de tipo florentino. El San Je-
ronimo haciendo penitencia, con el leén brincando, es modelo en el cardc-
ter de su cabeza gris, y muy vivo en la accién. Kl San Leonardo (1,74 m.),

una noble cabeza de monje, juvenil, mirando a lo alto con expresion de
dolor.
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do por él a la Reina. Haria alli el bosquejo del monumento; mo-
delaria rdpidamente algunas estatuas y relieves, y después
aprovecharia la ocasién para romper sus vinculos con la Corte
portuguesa y volver a Italia.

El monumento estd hecho en un solo vaciado; la ornamen-
tacion, es puramente italiana; pero las figuras muestran dos
manos diferentes. Los grupos relieves de las dos lunetas de los
lados, los nifios de armas, las cuatro estatuas de arriba y las
dos que hay debajo de éstas, muestran formas toscanas: nobles
cabezas largas con despejadas frentes, dignas del maestro del
grupo del Baptisterio de Florencia. Los seis Apdstoles bien
pudieran haber sido hechos, después de la partida del maestro,
por artistas del pais. Inseguridad en las proporciones, una
cierts exageracién de los caracteres, odiosos gestos de expre-
sién desapacible, hombros caidos, y la dureza, confusion, pesa-
dez de los ropajes, les dan un sello extrafio.

El Hospital de Santa Cruz en Toledo.

El Hospital de Toledo fue otro de los legados que el Car-
denal dejé a su ilustre testamentaria, y que por cierto obscure-
¢i6 al mausoleo. Este edificio, heredero universal de la fortu-
na del prelado (75.000 ducados), no fue visto por éste ni siquie-
ra en el papel; ni siquiera sospechd el notable lugar donde més
tarde se levanté. Moribundo en Guadalajara, recibié el 10 de
Octubre de 1494 la bula de creacién pontificia.

Rasgo caracteristico de aquellos tiempos fue la fundacidén
de hospitales monumentales. En el espacio de menos de una
década se expidieron bulas para la fundacién de cuatro de es-
tos edificios, en el centro y en la parte més septentrional y me-
ridional de la Peninsula: Toledo, Santiago, Granada, Sevilla.
Los tres primeros fueron empezados en tiempo de la reina Isa-
bel; su repentina muerte (1504) interrumpié las obras de San-
tiago y Granada; sélo bajo el Emperador reanudéronse los tra-

e —————
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bajos. Su semejanza en las dimensiones y en la planta, asi
como el nombre de los mismos arquitectos toledanos, hace ereer
que la idea del Cardenal fue la que sugirié el proyeeto de los
demés edificios; en efecto, el plano del compostelano existia
ya antes.

La obra de la Reconquista estaba consumada, la furia
guerrera habia pasado. Pero cuando, siglo y medio mas tarde,
el absolutismo moderno empezd & crear como simbolo propio
suntuosos palacios, no pudieron borrarse, a pesar de la victo-
ria, los recuerdos de los horrores y crueldades de la guerra. La
idea de la expiacién se apoderé de las almas, y los vencedores
elevaron su erédito en el cielo, edificando palacios que obscure-
cian con su magnificencia la riqueza de las residencias reales,
y que eran consagrados & aliviar el dolor de la Humanidad.

En Santiago, la tarea principal era el cuidado de los pere-
grinos que, extenuados de su viaje a través de la Peninsula,
llegaban a menudo a Galicia, enfermos y moribundos. En Gra-
nada, el alivio de la miseria en que los once afios de guerra
habian sumido a la poblacién. En Toledo, el fundador habia
sido movido por la suerte de los nifios y la amenazadora des-
poblacién. El ntimero de nifios expésitos y asesinados arrojaba
una espantosa luz sobre la ferocidad de las costumbres. Los
recién nacidos eran arrojados a los rios, a los pozos y a las le-
trinas; eran expuestos en el campo & las aves de rapiiia o en-
tregados a las puertas de las Iglesias a la merced de los pe-
rros. Diego de Mendoza, un sobrino del Cardenal, parece que
recogié durante toda su vida trece mil. Su Hospital llevaba el
nombre de nifios expésitos, aunque estaba también dedicado a
los heridos e incurables.

Pero tan grande como el celo que se desplegaba en estas
fundaciones, eran los obstdculos que se oponian a ellas. La
mayor dificultad era la eleccién de sitio para planta del edifi-
cio. ¢(Dénde encontrarle en la estrecha y oriental Toledo, llena
de conventos y de palacios de la nobleza? Habia pasado un
lustro de la muerte del fundador, y atn no se habia resuelto el
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problema. En verdad, no debia retrasar esta circunstancia la
construccion de la obra pia. El dedn ofrecio su propia casa que
su predecesor, maestre Esteban, habia dedicado a sus suceso-
res. La Reina puso a disposicién de la Junta la casa del Conde
de Cifuentes; la hospitalidad fue pronto inaugurada, y se ad-
mitieron peregrinos. Pero entonces parecia imposible instalar
en el centro de la cindad, frente al palacio del Arzobispo, un
foco de infeccién.

Entonces, pensé la Reina en un lugar de la ciudad muy
conveniente para el caso, por su gran ventilacién y su posicion
dominante, y que, ademds, estaba como consagrado por anti-
guos recuerdos sagrados y profanos. Era éste la terraza de la
parte oriental de la colina en'que se asienta la ciudad, y que
ningtn forastero puede olvidar por la impresion que le proda-
ce a su llegada. Cuando se sube por el grandioso puente mo-
risco de Alcdntara y sus altas torres, la mirada se fija en un

punto donde la muralla tuerce de Oriente a Norte, lugar que

pedia la construcecién de un fuerte: en frente, en el lado iz-
quierdo del Tajo, se eleva el Castillo de San Servando. Sobre
este muro extiéndense largos muros claustrales, con pequeilas
y escasas ventanas; aqui se elevan dos dbsides, nno de estilo
morisco; alli una Loggia. Defréds, en lo mas alto, sobresale un
campanario: la ctipula de la iglesia del Hospital. A la izquier-
da, en el punto mas alto de la ciudad, se divisa el Alcdzar de
Carlos V,

En este sitio habia en la Edad Media un palacio real, lla-
mado el Alcdzar de Santa Fe, también Alcdzar bajo en oposi-
cién al otro Alcdzar alto.

Cuando el conquistador Don Alfonso VI entré en 1085
en Toledo, hallo en él un burgo morisco, llamado por la eré-
nica Palacios de (Galiana (la romancesca hija del rey Gala’
fre). Su primer fundador parece que fue el rey visigodo Wam-
ba. Alli parece que celebré Don Alonso sus Cortes, porque el
Alcézar alto no contenia ninguna sala bastante espaciosa para
la celebracién de las Asambleas. Se decia que alli se aparecié el
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Cid, para exigir expiacién por sus maltratadas hijas (1). Tam
bién parece que hubo alli una catedral en tiempo de los godocs,
en la que se ha querido reconocer la Basilica Pretoriense de San
Pedro y Pablo de los Concilios. Por esto pensé Alfonso edificar
alli una santa casa, que sélo llegé a realizar Alfonso VIII; era
un convento de benedictinas: San Pedro de las Duefias. Tam-
bién hubo en las inmediaciones una fibrica de moneda.

Como los reyes raras veces residian alli, regalaron (1202)
el palacio a la Orden de Calatrava para Priorato. El nombre
de Alcézar de Santa Fe proviene de las capillas. Pronto se
establecieron alli franciscanos; a su convento pertenecen los
dbsides, que sobresalen de los muros de la ciudad.

En el siglo xv, hacia el afio 80, todo estaba alli en decaden-
cia. El rey Enrique IV llevé en 1460 a su querida, Catalina de
Sandoval, abadesa de San Pedro; el edificio estaba en ruinas.
Los franciscanos habian abandonado su convento trasladando-
se a la nueva iglesia gético-gentil de San Juan de los Reyes.

Isabel pensé dar nuevo esplendor al notable palacio, a su
manera devota y por la fundacién de un principesco convento
de monjas. Regal6 una parte del palacio a una dama de corte,
Beatriz de Silva, de gran belleza en su juventud, la cual la
hizo caer en la desgracia, y que en su vejez, cuando tan bien
sienta el arrepentimiento y la piedad, habia fundado una Or-
den de la Concepcidn segtin la regla de San Bernardo. Estas
damas vivian préximas, si no en armonia, con las negras be-
nedictinas (1484). Cuatro aiios més tarde (1488), trasladéronse
los caballeros a la sinagoga tomada a los judios, El Trénsito, e
invitaron de Cozollos a las Comendadoras de Santiago en el
Alcézar, donde atin habitan.

Pero cuando la Reina,comprendié que tal sitio hubiera sido
el mejor para la fundacién del Cardenal, se arrepintié quizé de
su generosidad. Mas a su inventiva y resolucién femeninas

(1) El relato de cronica del Cid es apécrifo, pero las indicaciones de
las localidades corresponden al siglo xi1x.
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nada era imposible. Refundié a las benedictinas y cistercienses
en una nueva Orden, que instalé en el abandonado convento
de Franciscanos. Mandé demoler el viejo convento y en su lu-
gar eché los cimientos del Hospital.

Las huellas de esta historia pueden verse atin en el actual
edificio. Las galerias del segundo patio del Hospital descansan
en columnas que corresponden a una iglesia visigoda, la cual
probablemente sirvié de mezquita. En el convento de Santa Fe
hay atn habitaciones de estilo morisco, monumentos finebres
de Ordenes caballerescas y unsa rotonda, Capilla de Belén, se-
puleros de una hermana y de una hija de Fernando el Santo.

Cuando hoy se baja de la plaza de Zocodover por las escar-
padas escaleras de la Puerta de la Sangre, se descubre inme-
diatamente a la izquierda una plaza que domina la extensa
fachada de un palacio de piedra blanca. Un alto portal y una
serie de ventanas adornadas ricamente aparecen en la inarti-
culada superficie del tal palacio, como joyas en el muestrario
de un joyero. jRaro efecto el de estas joyas que repentinamente
se ofrecen a los 0jos entre los solitarios, mudos y cerrados con-
ventos y casernas! Parecen las sombras de un mundo ha largo
tiempo sumergido, de una raza caida. Se comprenden las ve-
leidades de los invasores de las guerras napolednicas, que que-
rian arrancarlas, empaquetarlas y llevérselas consigo.

Como en el Colegio de Valladolid, la ornamentacion marca
una época de transicién, que aqui se manifiesta solo en una
instrumentacién mas rica. Es la fantasia viciada por el gético
florido y por la finura mudéjar, que se habia ensefioreado del
italianismo, Pero en todas partes aparecen semiocultas remi-
niscencias géticas. Un estilo mezclado, si se quiere, pero en el
cual dominaban figuras episédicas, motivos poéticos, como
después dominé el purismo doctrinario. Lias medias columnas
que franquean la puerta soportan elegantes candelabros, en
vez de antiguos pindculos; también las caiias tienen la mayor
parte forma de candelabros. El semicirculo del timpano estd
guarnecido de un arco polilobulado, como los remates braban-
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tinos de piedra; los boseles exteriores del arco cruzan, termi-
vando en una tabla con adornos en relieve hasta la pestaiia.
Pero no se erea que todo esto es pura fantasia, embriaguez
dionisiaca de ornamentacién; por todas partes desciibrense
alusiones, simbolos de las partes interiores, del pasado de aque-
llos lugares, de la accidentada vida del fundador, En el relieve
del arco portada, el fundador, conducido por Pedro, se arro-
dilla delante de la Emperatriz y de Pablo; pues alli debidé en
otro tiempo ser construida la basilica preforiana de San Pedro
y San Pablo. En el friso, los escudos con lanzas cruzadas y
alabardas nos hablan de los bélicos dias de Mendoza, cuyas
armas estdn sostenidas por nifios desnudos. En las estrias de
la puerta estdan las siete virtudes medioevales, representadas
por mujeres jovenes alegres y exuberantes; la cima del arco
estd rota por un nicho con la figura de la caridad, que, segin
la inscripeion, es eterna. Alrededor de la abertura cuadrangu-
lar de la puerta corre una banda con las armas de la casa, en-
tre banderas, ramos de flores y hojas de laurel, y la cruz de
Jerusalem. En la especie de retablo sobre la portada estd figu-
rado el encuentro ante las puertas de oro, caracteristica repre-
sentaeion del misterio de la Coneepeidén, como recuerdo de la
Orden que habia poseido aquel lugar hasta entonces. La parte
ultima superior con el frontis es de estilo plateresco y cons-
truida mucho después.

El interior no realiza, por eierfo, las promesas de esta fa-
chada. Se habia apuntado demasiado alto, y lo que fue edifi-
cado en los aiios 1504-1514 se perdié y deteriord en el curso
de los tiempos. Kl plan es severo, como en todos los hospitales
de esta clase: un cuadrado atravesado por los enatro brazos de
una cruz griega, en cuyo centro se alza sobre cuatro haces de
columnas la cipula octogonal gética o linterna (lucerna). El
altar mayor debia caer bajo este cimborio. De alli debian par-
tir las cuatro naves de la iglesia (32 pies de ancho); sobre éstas
se abririan cuatro salas con balaustradas, desde las cuales asis-
tirian los asilados a los oficios divinos. Sélo el vestibulo y el
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patio principal corresponden a la pompa principesca de la fa-
chada. Las columnas de las cuatro galerias de este patio son
de mdrmol de Carrara; los capiteles ostentan guirnaldas, cuer-
nos de la abundancia y armas. Una soberbia escalera de mar-
mol, abierta por tres arcos de columnas corintias, el del eentro
mayor, conduce al piso principal. Lias paredes son de cantera,
adornadas con flores, laureles y guirnaldas; el techo, gdtico
morisco. Para las arcadas del segundo patio, mds pequefio, se
emplearon las columnas de la antigua basilica.

Si recordamos el sepulcro toscano del coro de la catedral,
nos formaremos una idea del mausoleo del Gran Cardenal de
Espaiia. {Cuinto desmerece la fria elegancia de aquella obra
de manos extranjeras al lado de este gusto netamente nacio-
nal, lleno de fantasia y de pompa oriental! Aquél desentona
de su ambiente, desarmoniza con él, mientras que éste se alza
en un lugar consagrado por mil recuerdos. Es aquél un monu-
mento pagano y presuntuoso; éste aparece unido al pasado por
la eterna gravedad del sentimiento cristiano.

El arquitecto.

Hasta ahora no se ha dicho nada del arquitecto que cons-
truyo el Colegio y el Hospital, y que parece representar en HEs-
paiia el papel de un paladin del italianismo, Tal vez se deba
esto a que el arquiteeto no era ni un italiano ni un romano,
ni siquiera habia estado en Italia; pertenecia a una familia de
origen septentrional, establecida desde hacia una generacién
en Toledo.

En el curso del siglo xv, ecuando la fiebre de construcciones
tomé nuevo impulso en Toledo, fue llamada, por circunstan-
cias que desconocemos, una compaiiia de arquitectos de Bru-
selas, que dominaron hasta el siglo xvi en la actividad artis-
tica de aquella ciudad, y gracias a las estrechas relaciones de
la silla de Toledo con los monarcas, extendieron su influencia
por todo el reino. Su nombre aparece mencionado por primera
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vez en la construccién del frontis del Trénsito del Sur, cuya
magnifica puerta de los leones (1459-1467) construyeron. Di-
rigian esta banda Anequin de Egas (Jan vau der Eycken) (1)
(un retrato con este nombre aparece en 1448 en la casa consis-
torial de Lobaina), y Juan Guas, o Was, familia que es cono-
cida en el siglo xu1 en Bruselas. Ambos habian sido arquitec-
tos jefes en la Catedral. Las estatuas de los Apostoles y de las
Virgenes las hizo un maestro llamado Juan Alemén, quizd un
bajo alemén. Esta puerta, llamada la Puerta de la Alegria (de
la Ascensién de Maria), es como una hoja del arte flamenco
llevada a Espaiia por el viento, de finisimo sentimiento y de
elegante técnica. Una especie de Roger van der Weyden tras-
ladado a la piedra.

Juan Guas es el autor de la gran iglesia de franciscanos de
San Juan de los Reyes, cuya disposicién, sumamente caracte-
ristica, y magnifica ornamentacién heréldica, debe a la cir-
cunstancia de haber sido destinada por los monarcas para su
dltima morada, a la terminacién de la guerra de Granada. La
primera piedra fue colocada después de la batalla de Toro
(1476), que aseguré a Isabel la sucesién en el trono. Reciente-
mente se ha hallado un retrato de este Was, con su esposa,
Marina Alvarez, en la capilla de San Justo y Pastor, fundada
por él. Si hemos de dar crédito a la inscripcion, seria el arqui-
tecto de dicho templo y del convento.

El hijo de Anequin de Egas, o van der Eycken, fue Enrique
de Egas (2), que, a la muerte del primero, desempeil6, durante
cuarenta afios (de 1494 a 1534), las funciones de Maestre ma-
yor de la primada catedral de Espafia. En este ltimo periodo
de la gética fue indudablemente su mejor técnico; era el que

(1) Alphonse Wauters: A propos de lexposition national d'architectu-
re. Etudes ef anecdotes relatives a nos anciens architectes. Bruxelles, 1885.
(2) Quizé un segundo hijo de éste era Antonio de Egas, gne pasé en
1509 a Salamanca, liamado por el obispo y por orden del rey para levantar,
en union de Alfonso Rodriguez, el plano de la nueva catedral.
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més encargos recibia en el reino. Su estilo es pariente del de
Juan Guas. Construyé, ademds de los tres cimborios de los hos-
pitales, las capillas de Fernando e Isabel, y en Toledo el pisoc
superior de la capilla mozdrabe. Y siempre que en cualquier
parte de la Peninsula se ofrecia un problema dificil, era llama-
do. Estd demostrado que estuvo varias veces en Granada, Se-
villa y Mélaga, en Santiago, Zaragoza y Segovia. Fue llama-
do a Seyilla con ocasién del derrumbamiento del cimborio
(1611); a Zaragoza, cuando el de esta iglesia amenazd ruina
(1605), donde parece que bosquejo el nuevo cimborio de la Seo.
Tavo parte en las dltimas construcciones religiosas de estilo
gético, que perduraron hasta muy entrado el siglo xv1, y aun
parece ser que sufrié las amarguras del cambio de gusto, pues,
acaso por ser el tltimo fiel del género que moria, fue vencido
por Diego de Siloe, consagrado maestro del nuevo arte en el
concurso de la catedral de Granada, cuya primera piedra colo-
c6 en 1523.

Dificil es explicar qué parte tuvo en la introduccién de
aquella rica y delicada ornamentacién Renacimiento, mezclada
con elementos géticos; qué clase de estudios hizo, de qué ayu-
dantes extranjeros se sirvid. Lo mds notable es que su primer
trabajo italiano, el Colegio de Valladolid, es la primera de sus
obras (1480), y precedié a todas sus grandes construcciones gé-
ticas. Quizd las exigencias del propietario influyesen en el em-
pleo del referido estilo.

En ninguna época fue tan heterogénea la nacionalidad de
los artistas en boga; en general, parsce ser que la nacionalidad
apenas desempeiia papel alguno. Los italianos no aparecen en
modo alguno como misioneros del arte, que, sin embargo, ellos
solos habian creado. Realmente, los grandes de Espafia encar-
gaban con predileccién a Génova y a Roma monumentos de)
nuevo estilo; y estas obras, en su mayor parte sepulcros, son
también las tinicas de estilo toscano y lombardo puro auténti-
co. El estilo mezclado fue inveuncidn de los no italianos, y a los
tlalianos les parecia goffo, como también poco después a los
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espailoles. Los itallanos iban a Espaiia, en efecto, para colo-
oar sus trabajos; pero pocos permanecian alli, como aquel Mi-
guel Florentino en Sevilla. Algunos se habian formado en Efa-
lia, como Bartolomé Ordéfiez y Berruguete, y quizd también
Machuca, el constructor del palacio de la Alhambra.

Los que mds pronfo se identificaban con los gusfos espaiio-
les eran nuestros paisanos, los artistas de nuestra raza. Y fre-
cuentemente se da el fenémeno de que los cambios de estilo
estéan relacionados con generaciones de la misma familia de ar-
tistas. Los abuelos eran llamados para construir segiin el estilo
del brabante y del bajo Rhin, como Juar de Colonia y Jan
van der Eycken; a éstos puede agregarse el orfebre Juan de
Arfe.Sus hijos y nietos, Francisco de Colonia, Enrique de Egas,
Antonio de Arfe, se inclinaron al arte italiano. La progenie del
gético Gil de Siloe, de Burgos, cuyo hijo Diego, con el bor-
gofion Felipe Vigarni de Langres, contribuyeron principal-
mente al triunfo del estilo Renacimiento, no es conocida. Pero
Alonso de Covarrubias, el maestro del estilo platereseo en To-
ledo, el constructor del alcédzar de Carlos V y de la capilla de
los Reyes Nuevos de la Catedral, era yerno de nuestro Enrique
de Egas, el marido de Maria Gutiérrez de Kgas.
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Pace Gazini.

La Cartuja, situada en la orilla derecha del Guadalquivir,
llamada la Cartuja de las Cuevas, era, hace mds de tres siglos,
un punto de atraccién de Sevilla. Desde la mayor distancia
atrafan las miradas sus jardines con altas palmeras, manza-
nos y emirtos sin cuento», rodeados de altas filas de cipreses.
Navagero, contemplando la loggia sobre el rio que pasa la-
miendo el muro, exclama: Bon grado hanno i frati che vivonoli
a montar de lf al paradiso (1).

En el mismo sitio que ocupa la cueva de una alfareria, en
donde en otro tiempo se habia aparecido una antiquisima ima-
gen de la Virgen, la Edad Media erigié una ermita; el arzo-
bispo Gonzalo de Mena llam¢ a algunos monjes de su Orden,
la Orden terciaria; después, el afio de su muerte, 1401, cuatro
cartujos de la casa del Paular, de Segovia, pusieron la prime-
ra piedra de una iglesita. Mas Perafan de Ribera, Adelantado
de Andalucia, decidiéo destinar el convento en construccion
para panteon de familia, siguiendo el ejemplo de sus reyes, que

(1) ANDREA NAVAGERO: Il viaggio fatto in Spagna. Vinegzia, 1563
pags. 13 y sigs.
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habian elegido para tltima morada cartujas como las de Pau-
lar y Miraflores. En 1411 estatuyé la fundacién por un acta
dotal; pronto se elevé un majestuoso templo gético, en cuya
nave, durante algunos siglos, se fueron erigiendo los monu-
mentos funerarios de la casa, y en el centro el de Perafan, el
fundador. En esta iglesia (hoy fibrica de porcelana), en los
panteones de los Ribera, fueron guardados primeramente los
restos del descubridor del Nuevo Mundo.

La principal curiosidad artistica de la Cartuja es una ca-
pilla en el claustro, «La Capilla del Capitulos, llamada tam-
bién panteén. Es el tinico resto de la remota fundacién con-
ventual, que aun hoy, por fines eclesidsticos y como asilo de
ciertas reliquias artisticas, se conserva. Allf fue donde estuvie-
ron hasta 1836, en que desaparecié el convento, los sepulcros
en marmol de D. Pedro Henriquez y de su esposa D.* Catali-
na de Ribera, erigidos por su hijo. Gracias al ilustrado canéni-
go D. Manuel Ldpez Cepero, fueron entonces con otros muchos
sepuleros trasladados a la nueva iglesia de la Universidad. Es-
taban reputados como las mds acabadas creaciones del cincel
de Espafia (1).

Estos sepulcros habian cautivado en todo tiempo la aten-
cidn de extranjeros y naturales. Ya OVIEDO menciona los
magnificos mausoleos en su libro de biografias; los Riberas fue-
ron enterrados como Principes. El miniaturista portugués
Francisco d'Holanda incluye a su autor cuyo nombre no cono-
cia, «el genovés que hizo los mausoleos de la Cartuja de Seyi-
lla» entre las dguilas de la escultura. Un viajero italiano; NOR-
BERTO CAIMO que los vié en 1756, confiesa que mejor que
aquellas estatuas no las hubiera podido erigir el cincel (2).

(1) Estos sepulcros son lo mds grandioso que puede inventarse en el
trabajo de cincel en piedra, por la finura y conclusion de las bellas labo-
res que contienen. GONZALEZ DE LEON, Noticia artistica de Sevilla,
1844, I, pag. 220.

(2) Lettere dun vago italiano, Pittburgo, 1764, t. III, pag. 124, E si
naturalmente effigiato che di piti non avrebbe potuto far uno scarpello.
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Entre sus méritos cuentan asimismo las indicaciones acer-
ca del autor y de su procedencia, raras en obras de esta clase,
grabadas en los plintos. Sobre el de D. Pedro:

ANTHONIVS MARIA DE APRILIS DE CHARONA
HOC OPVS FACIEBAT IN IANVA

en ol de D.” Catalina:

OPYVS
PACE GAZINI
FACIEBAT
IN JANVA

El italiano Conca, en su Descripceidn de viaje (I11, 495), ad-
vierte lo desconocido de estos nombres, para él completamen-
te extrafios (Cherona y Pagazini): «Habrian—dice—conserva-
do brillantemente el recuerdo de tales nombres en su patria,
quizé olvidados.» Algunos admiradores del Renacimiento ha-
rian ante estos dos nombres obscuros, esculpidos en tan admi-
rables obras, extrafias consideraciones sobre los limites de su
ciencia.

Pertenecian a aquella generacion de lombardos que escapa-
ron al prolijo cronista del arte italiano del Renacimiento, YA-
SARI, y que después, durante casi cuatro siglos, desaparecie-
ron, al parecer, como si hubieran caide para siempre en la
sima del olvido. El haber sido sacados a la luz en nuestros dias
no se debe a la pluma de los escritores contemporaneos sino &
los notarios y a los investigadores locales, que desenterraron
sus contratos de los archivos, especialmente del de Génova.
Una nueva hoja de la historia de la escultura lombarda; un
timbre de gloria més para las actas de la numerosa y antiqui-
sima rama de esculturas y arquitectos italianos de los Coma-
¢ini, como los llamaban en la Edad Media.
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Don Fadrique de Henriquez Ribera.

Desde el primer instante se supo, por la inseripcién de los
monumentos, que el fundador los habia encargado a Génova
cuando alli se detuvo de vuelta de su peregrinacién a Pales-
tina el afio 15620. La inscripcion del primero decia:

AQVI IAZE * EL * ILVSTRE - SENNOR + DON + PEDRO * ENRIQVES *
ADDELLANTADO * MAIOR * DELL ANDALUZIA - HIIO * DELOS * ILVSTRES *
SENNORES * DON + FADRIQVE * ENRIQVEZ » ALMIRANTE MAIOR -

DE CASTILLA *I DE : DONNA - TERESA » DE * QVINNONES =
8U * MUGER * EL - CUAL * FALLECIO * EN - RIO - DELAS * IEGVAS -

A + QVATRO -+ DIAS * DE + HEBRERO * DE + IVOCCCXC * II - ANNOS -
VINIENDO - DE - TOMAR - LA - CIBDAD - DE - GRANADA -
AVIENDO - SE - HALLADO - EN LA - CONQUISTA
DE - TODO - EL - DICHO - REINO - DESDE - QUE TOMO - A -
ALHAMA - QVE - FVE - EL - COMIENGO - DELLA -

EL - CVAL - BIVIO - COMMO - QVIEN - AVIA - DE - MORIE -
MANDO - HAZER - ESTE - SEPVLCRO - DON - FADRIQVE -
ENRIQVEZ - DERIBERA - PRIMERO . MARQVES - DE - TARIFA
ASIMISMO -+ ADELANTADO - SVHIIO
EL - ANNO - DE - IV : DE - X - X - ESTANDO - EN - GENOVA

AVIENDO - VENIDO - DE - IHERVSALEM -
EL - ANNO - DE - IV - D - XIX (1).

D. Fadrique, Marqués de Tarifa desde 1514, procedia, por
la. rama paterna, de los Henriquez, y por la materna, de los Ri-
bera. Su padre, D. Pedro, era el hijo mas joven de D. Fadrique
Henriquez, segundo Almirante de Castilla de esta casa, y biz-
nieto del Rey Alfonso XI y de Leonor de Guzmén. La her-
manastra de D. Pedro, Juana, fue la segunda esposa del Rey
Juan IT'de Aragon y Navarra, y madre de Fernando el Cato-
lico, euyo tio, por tanto, era D, Pedro. Este casdse sucesiva-
mente con las dos herederas de la casa de Ribera. lios Ribera,
que procedian de Galicia, remontaban su drbol genealégico a
D. Ramiro, rey de Oviedo y Leén. La dignidad de Adelantado

(1) La inseripcién del segundo corresponde exactamente.
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mayor de la frontera o Andalucia, desde 1412, hereditaria en
ellos, venia a corresponder al cargo de Gobernador.

D. Fadrique fue el jefe de la casa, a la muerte de su herma-
no mayor Francisco (1509), durante treinta afios. Su nombre
no es muy citado en las Historias, pero aun hoy le oye todo el
que visita en Sevilla la mundial casa de Pilatos. No estaban
orientadas sus ambiciones hacia la corte, pero en Sevilla no
habia nombre més venerado del pueblo y la nobleza. El mas
rico hidalgo de la provincia después del Duque de Medinasido-
nia, cuyas rentas montaban el doble (60.000 ducados) de las
suyas, consagrose, a la vez quea la administracion de sus bie-
nes, al fomento de los intereses de la ciudad que le debid lar-
gos afios de tranquilidad. Varon de austera religiosidad, prac-
tico el amor al préjimo en grande escala, verdadero «Padre de
la, Patrias; sus limosnas, las sumas que don¢ para el rescate de
los esclavos cristianos, alcanzaron cifras no conocidas hasta
entonces.

Hacia afios que proyectaba un viaje & los Santos Lugares
de Oriente: el 24 de Noviembre de 1518 abandond su casa de
Bornos; el 20 de Octubre de 1520 regresaba a Sevilla, segtin
&1 mismo refiere en su diario de viaje, publicado después de su
muerte (1). Siguié la ruta de Marsella a Tuarin por Lombardia,
después por Bolonia y Padua a Venecia; en Padua dejo seis de
sus catorce servidores. En Venecia se le unié Juan de la Enei-
na, que venia de Roma, en donde habia permanecido algunos
afios de maestro de capilla de Ledn X, y que caminaba con el
mismo designio. Este poeta, conocido en el mundo entero en
la historia de los origenes del teatro espailol, describié el viaje,
también en estrofas algo toscas. El1.° de Junio se hacian ala
vela las dos naves peregrinas, y el 1.° de A gosto arribaban &
Gaffa. El 4 entrd D. Fadrique en Jerusalem, el 19 emprendio
el viaje de regreso. Durante este viaje, entonces un verdadero

(1) - FADRIQUE HENRIQUEZ DE RIBERA: El viaje que hizo a Je-
rusalem. Lisboa, 1580. Sevilla, 1606.
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acto de abnegacién, Encina tuvo ocasién de conocer a su pro-
tector como un seiior muy humano, muy llano en su traje, muy
gran justiciero, veridico y sage, mds hombre de hecho que no de
apariencia (1). De todos los viajeros era el mis modesto; a pe-
sar de temer ocho criados, se servia &l mismo; asi que en la
travesia parecian completamente iguales el més humilde y el
més principal (el mds de los godos).

Desde Venecia di6 vuelta a la Peninsula, visitando a Flo-
rencia, Roma (donde permanecid tres meses), Népoles, y de
alli yolviendo & Génova. En esta ciudad, en la que se detuvo
desde el 27 de Julio hasta el 27 de Agosto, se encargd el mau-
soleo, del cual, sin embargo, no se dice palabra en el diario
de viaje.

Aquella capilla, para la cual encarg6 los mausoleos de sus
padres, la habia elegido &l también para su ultima morada,.
Era un elocuente testimonio de la magnificencia de los nobles
andaluces, de los cuales dice Sandoval, en su vida de Carlos V,
que, como seiiores del mds rico y poderoso reino de Espaiia, y
por naturaleza nobles y generosos, dejaban atrés a todos en
grandeza de corazdn.

Mas su humildad cristiana formaba singular contraste con
aquel monumento del orgullo familiar y de la piedad; su propio
sepulero, situado junto a la puerta, estaba cubierto con una
sencilla plancha de laton, en la que figuraba grabado un es-
queleto,

Su padre, D. Pedro, figuré desde el principio en las prime-
ras filas de las iltimas guerras contra los moros. La sorpresa
y toma de la ciudad fuerte Alhama, golpe mortal para el
reino de Granada, fue organizada por el Marqués de Cédiz,
Rodrigo Ponce de Ledn, en connivencia con D. Pedro. Esta
arriesgada accién, consumada casi exclusivamente por sevilla-
nos, costé mucha sangre noble. Por dos veces escaparon los
dos capitanes milagrosamente de las garras de la muerte; una,

(1) TRIBAGIA o via sagra de Hierusalem. Roma, 1521.
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en los alrededores de Alhambra; la otra, en la matanza de
Axarquia (1483), donde casi todas sus gentes fueron batidas.

En el afio memorable de 1491 condujo, en unidn de sus tres
hijos, Francisco, Fadrique y Fernando, la banda sevillana,
cuyo cuerpo la formaban seis mil infantes y seiscientos ginetes,
al socorro del ejéreito sitiador. Un mes después de la rendicién
de Granada murié D, Pedro, el 8 de Febrero de 1492, en las
cercanias de Santa Fe, llorado de sus reyes, que le visitaron
durante su enfermedad. Como todos los caudillos que no vivie-
ron o no sobrevivieron a aquella victoria, sobre su figura que-
d6 un nimbo de gloria. Sus sepulcros en las catedrales (Burgos,
Toledo) fueron monumentos de aquellos grandes dias de caba-
llerosidad espaifiola.

Doiia Catalina sobrevivié a su esposo trece afios (¥ 13 de
Enero de 1505). La hija de Perafin de Ribera y de Maria do
Mendoza pasaba por una «santa mujer». En su tltima volun-
tad encargé a sus hijos Fadrique y Fernando que empleasen
en memoria de su padre en obras de caridad sus grandes ri-
quezas aumentadas por ella, y que se considerasen sin rivali-
dad los dos hermanos, pues ella no habia hecho distincion al-
guna entre uno y otro. En 1500 fund6 un gran hospital en la
calle de Santiago, que més tarde fue trasladado al fundado
por su hijo, atin no empezado, Hospital de la Sangre o de las
Cinco Llagas.

Los Gazini en Génova.

El maestro, autor del primer monumento, Antonio Maria
de Aprilis, llamébase de Charona en el lago Lugano. Carona
es el punto principal de la circunscripcion de este nombre en
lo alto de la cordillera de la peninsula Arbostora, al Sur del
monte San Salvatore. El lugar de origen del otro Pace Gazi-
ni es la pequeiia aldea de pescadores Bissone de Ceresio, en
el gran ponte-diga, donde antiguamente unas barcas condu-
cian a los viajeros a la otra orilla. Bissone, por consiguiente,




76

LOS LOMBARDOS EN SEVILLA

estd enfrente de Carona. Al Norte sobre la isma orilla estd
el pueblo vecino Campione, en otro tiempo, feudo de San Am-
brosio en Mildn, el mds antiguo punto conocido de proceden-
cia de estos arquitectos y tallistas ndmadas bien conocidos de
las catedrales de Monza, Mildn y Mddena, y del sepulcro de
Scaligero. Por entonces, los campioneses se reunian a los bisso-
neses en sus viajes. Uno de éstos, Giovani Bono, habia ya pues-
to su nombre a los leones de la portada de la catedral de Par-
ma. Siglos después, vino de alli Borromini; pues también a la
explosion del barroquismo en Roma, estos lombardos de los
lagos se encontraban a mano.

Los anales del arte lombardo mencionan, en serie casi inin-
terrumpida, los nombres de la familia Gazini (hoy Guggini), de
Bissone, desde mediados del siglo xv hasta nuestros dias; el
ultimo y mds importante escultor de la época de Canova Giu-
seppe Gaggini (1491, 1867) dejé en Génova un adn vivo re-
cuerdo.

Nuestros dos escultores y su familia pertenecen, por con-
siguiente, a la inmigracién operada desde los lagos a Génova.
Savona y Riviera son una rama de aquellas colonias de magis-
tri antelami, magistri marmorum, lapicide y piccapetre, que se
solian encontrar en todos los lugares en que se desarrollaba vi-
va actividad constructora, y no sélo en la alta Italia; pero en
ninguna parte, fuera de Mildn, en mayor nimero que en (Féno-
va en los siglos xv y xvi1. El comercio maritimo y la expedicién
de mdrmoles de Carrara daba ocasién a encargos para lejanas
comarcas; un intimo parentesco unié a los némadas tesinen-
ses con los errantes ligurios. El mayor ntimero de ellos iban y
venian anualmente como lo hacen ain hoy; otros, en cambio,
aprendian como discipulos o ayudantes el arte de escuelas flo-
recientes, las oultivaban ellos mismos y las hacian prosperar.
No pocos llegaban a ser maestros, arquitectos, comerciantes
en mdruioles, escaltores, y establecian empresas, uniéndose
con sus parientes o paisanos en sociedad.

Una de las primeras a quien tocé un papel directorial en

-
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estas asociaciones de artistas fue la de los Gazini, que figura-
ban como portaestandartes del nuevo estilo; después como
alma del renacimiento lombardo en el mas brillante monu-
mento del Norte de Italia: el de Cestosa; finalmente, como mi-
sioneros de su arte en el Sur, en Sicilia, Napoles, y en Oceci-
dente, en Francia y en Espafia.

En el afio de 1448 aparece en Génova Pier Domenico, de
Graxino, de Bissone, como magister intaliator marmorum,y
recibi6 el mas importante encargo que se habia de encomen-
dar alli, la obra maestra del renacimiento lombardo. Por aquel
tiempo las razones mds principales a cuyo frente figuraba el
canciller Jacobo Bracelli, habian formado el proyecto de
construir en la catedral una capilla digna del reino para gua.r:
dar las reliquias del patrono San Juan Bautista; en una pala-
bra, querian tener lo que los boloneses poseian en San Dome-
nico y los milaneses en San Eustorgio. Pero antes se mando
construir aquel suntuoso frontis que figura en la pared del
Norte del lado izquierdo. Este frontis (¢apélum unem marmo-
rum (1) super capelam B. Johannis B.) debia estar construido
en el término de diez y ocho meses, y mediante la retribucion
de 800 liras (2). Y a juzgar por la unidad de estilo, fue induda-
blemente contruido por Domenico Gazini, y por cierto, ayuda-
do de algiin pariente o paisanocon el cual estaba asociado.Fue-
ron ELIA GAZINI, hijo deJacobo, sculptor lapidum et marmo-
rum (1457-81 mencionado), su laborator et factor; y GIOVAN-
NIDA BISSONE, hijo de Beltrdn, magister antelami, llamado
también de Cumis (1455-95).

Cuatro fuertes columnas apoyadas en pilares, con los fus-
tes adornados de ramaje, sostienen un gran arco redondo,

(1) Capelum = cappello, sombrero, estd usado en sentido de corona-
miento, semejante a ¢imzero, cimera caxco; es decir, en nuestro caso como
pars prototo. En el lenguaje moderno aparece en el sentido de copertura
de’mure di recinto.

(2) F. ALIZERIL Notizie dei profossori del disegno in Liguria. Geno-
va 1876, IV, pags. 127 y sig.




78 LO8 LOMBARDOS EN SEVILLA

flanqueado de dos arquitrabes, y éstos de un lienzo de mérmol
alto y prolijamente guarnecido de esculturas y ornamentacio-
nes, hasta la linea de unidn de la béveda. Los dngulos del arco
estdn adornados con circulos en forma de guirnalda con la sa-
lutacidn inglesa, rodeados de acantos gigantescos. Las colum-
nas se contindan en pilastras con nichos rellenos de estatuas:
éstos rodean cuatro grandes tablas con la historia del Bautis-
ta entre franjas con acanto. El cornisamiento estd atin lleno
de reminiscencias giticas: cuatro profundos nichos con arcos
circulares, contienen en relieve las figuras de los padres de la
Iglesia, como transformacién de un arco en friso; soportan una
corona de cinco almenas, adornadas éstas a su vez con meda-
llones, y sobre los picos y sobre las pilastras se elevan once
estatuas.

El estilo es el del més temprano renacimiento que revela
aqui su formacién de las ricas fachadas terracottas de la g ol
ca italiana. Se puede seguir la transicién de la manera gética
con sus esbelteces y atrevimientos, con sus motivos fluyentes,
con los tipos de caras bellamente red ondeadas el medelado
seco flacido y como prensado con atormentados contornos y
grandes sombras del posterior lombardo de los Mantegazza y
Maffioli. La accién estd bien repartida, llena de viveza sin
aglomeracion. El nombre de Jacobo de Quercia figura alli; un
toscano, Leonardo Riccomanni de Pietrasanta, estaba unido a
los bissoneses.

Este monumento, tinico en su género, fue el punto de par-
tida de un estilo que domind en Génova hasta la tiltima déoa-
da del siglo; su principal representante parece haber sido aquel
Giovanni da Bissone. Suya es la capilla de los Freschi en la
catedral. Podemos formarnos una idea de su arte por las nu-
merosas portaladas, como la de Giorgio Doria, frente a San
Mateo, y por los restos de la iglesia de Santa Maria di Caste-
llo, que desde su restauracién han adquirido gran valor. El
interior de la puerta de la sacristia, los mérmoles de Ia capi-
lla de la entrada a la izquierda, la estatua de Santa Catalina
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y otras muchas, ostentan el estilo de la eapilla de San Juan.
La capilla V. L. F. de la rosa, era de Elia, en unién con Ma-
roggia y Batista Carlone.

Mientras que los nombres de sus compaiieros se pueden se-
guir atin durante algunos afios, el del maestro Dominico des-
aparece ya en el afio 1465. Una serie de actas notariales del
2 de Mayo de aquel afio, instruyé a ALIZERI, que las publi-
ca (1), del deseo que se encargase de la casa de aquel hombre
cansado de la vida, y cuya fortuna habia venido a tierra. Apo-
deraba al orfebre Antonio de Platono de recoger los restos de
su hacienda para la capilla de San Juan; cedia a su sobrino
Elia, en alquiler, su casa de la Contrada del Molo, durante
seis aflos, como compensacion de una deuda de cien januwini, y
resarcimiento de los trabajos hechos por la sociedad. Final-
mente, hipotecaba a Giovanini bienes y casa por una deuda de
500 libras y 10 sueldos, por el marmol que le suministrara, una
fianza y el resto de sus derechos en la sociedad.

No hay que decir que estas disposiciones no corresponden
a una situacién como la que ALIZERI pinta. No se trata de
un testamento, sino de una rescision de sus relaciones comer-
ciales, y el motivo no podia ser otro que su ausencia.

Pues bien; precisamente en la misma época, un escultor
del mismo nombre empezaba su carrera en Palermo, DOME-
NICO GUGINI DI BISSONE, scultor di Lombardia ed abita-
tor Palermi, en donde el 22 de Noviembre de 1463 empezé la
construccién de un sepulero del caballero Pietro Speciale para
su capilla de familia en la Tribuna del convento de San Fran-
cisco (2). Este Domenico de Palermo no es otro que nuestro
genovés. Quiza primeramente fuese a Sicilia para la ejecucion

(1) Ed in quest’anno non fa Pier Domenico the dare assetto alle pro-
prie bisogne, come uomo (diresti) che s’apparecchi al morire. Le cuale bi-
gogne eran debiti e nulla pitt (fambién propiedades). ALIZERL, 1. c. IV.,
pigina. 133.

(2) DE MARZI: I Gaggini e la Sculiwra in Sicilia. Palermo, 1880, I,
péginas 68 y siguientes.
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de este encargo; pero después, en la seguridad de encontrar
alli buen mercado, se decidiese a trasladarse definitivamente a
Palermo; volveria a Génova una vez, exclusivamente a romper
sus compromisos. DE MARZI ha demostrado que los bustos
de dicho Speciale se encuentran en el antiguo palacio; los
pone por encima de todos los trabajos de este género de Lan-
reana y Pietro di Bartolo, Hasta 1492 es citado el nombre de
Pier Domenico: un hijo de su segundo matrimonio fue aquel
Antonello (1478-15636), el més célebre de los Gazini, y el por-
taestandarte del renacimiento italiano, que construyé en la
capilla de la catedral de Palermo aquel monumento en otro
tiempo magnifico y hoy en ruinas.

El més viejo de los Gazini, por consiguniente, fue el jefe del
nuevo estilo en dos puntos extremos de Italia, ambos igual-
mente distantes del punto central del movimiento arbistico
toscano.

Pace Gazini y Tamagunino.

Paces Gazinus, segin firmaba en una estatua de Génova, o
Paxius, como firmaba en un monumento francés, sélo es de-
signado como escultor en los primeros documentos (1). Es la
principal figura de las dos generaciones de los lombardos del
lago Lugano, emparentado con su abuelo en el movimiento,
fantasia y finura, y asi como en la extension de su influencia,
hasta la periferia de la cultura romana septentrional y meri-
dional. Sus relaciones de parentesco con Domenico no estdn
atn puestas en claro. Era hijo de Beltrdan y hermano de Gio-
vanni y Antonio Gazini; un hijo de este Antonio, Bernardino,
aparece al mismo siempo que él en Kspaiia, adonde después
vuelve repetidas veces durante una serie de afios. Tampoco

(1) Los Notarios escriben: Pax de Gazino de Bissono q. Baltrame ma-
gister marmorum (1501), también Pace, ademds Paxe de Gagino, scultor
sen incizor lapidum, Pacio de Bissone (1507).




POR CARLOS JUSTI 81

estd dilucidada la clase de parentesco que le unio con su cama-
rada de casi toda su vida. Sélo se sabe que era un sobrino de
Antonio della Porta, llamado Tamagnini (es decir, arrapiezo);
gue bajo su direccién fue iniciado en la escultura; que tomoé par-
te en sus trabajos largos afios en la comunidad del taller. Porta
es un borgo del lugarcillo Rovio; nada tiene que yer con el co-
nocido Portas de Milédn. El 26 de Noviembre de 1493 es citado
por primera vez Pace como escultor et magister figurarum
marmoris; con cuatro ducados mensuales. En el aiio. de 1501 al-
quilaron los dos una Bottega, en la Piaza del Molo, por seis
aflos, a un rivenduglio (mercero). Tamagnini le llama su vice-
maestro.

Tamagnini aparece por primera vez en la Memoria de los
Brera (1), sobre los artistas de Certosa de Pavia. Pertenecia
.a la unién de arquitectos y escultores que en el afio de 1491
emprendi, bajo la direccién de Gio. Antonio d’Amadei,la or-
namentacidn escultérica de las fachadas; asi pues, un colegio
de los Montegarra, Benedetto Briosco, Gio. Stefano da Sesto.
Parece que estuvo ocupado en las ventanas y pilastras del
lado izquierdo. En 1498 fueron acabadas por él «cinco cabezas
de apdstoles en las ventanas». Son éstas, las cabezas peque-
fias, casi relieves, de la parte anterior, con indumentaria fan-
tdstico-caracterista, que decoran las pilastras de entre las
ventanas, cuatro a cada lado, alternando con discos de mar-
mol, coloreados como aparece de un plano. Hacia fines del si-
glo abandoné Certosa, quizé al mismo tiempo que Amadeo, el
cual pasé a Milan en 1499 después de haber levantado la obra
un afio antes hasta el primer Corridor.

Volvemos a encontrarle de 1499-1500 ocupado en la Logia
de Brescia, cuyas esculturas ornamentales preparaba un tal
Gaspar da Lugano, segin el modelo suministrado por Tom-
maso Formentone, de Vicenza, en 1489, Para los angulos de

(1) Memorie inedite sulla Cestosa di Pavia. Archivio Lombardo 1879,
paginas 137 y siguientes.
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los arcos del Halle hizo aquél los bustos de romanos, de tamaiio
superior al natural, de las fachadas del Oriente del Norte y del
Sur, pues las seis de la fachada occidental fueron encargadas i
& Porta, Estédn inspiradas completamente en el estilo de las '
otras, y quiza fueron hechas conforme a los bocetos de Gas-
par. Cabezas de formas potentes, pero fantdsticas, cuyo mo-
delado, amplio y rudo, forma poderoso contraste con los perfi-
les-medallones delgados, sutiles y casi cuadriculados de los
héroes del pasado del pedestal de los Certosa. Su parentesco
con los bustos en Terracotta de la capilla Brivio en San Eus-
torgio de Milan, con los medallones de Caradosso en San Sati-
ro, y los ocho del patio del palacio de Médicis que se encuen-
tran en el Museo Arqueoldgico, no puede negarse. También
suministré para la iglesia de Santa Maria dei Miracoli los én-
geles de la ctlipula y los ermitaiios Pablo y Antonio. ‘

Los dos relieves de las huertas, en la capilla de San Juan,
de la catedral de Génova, terminados en el afio 1496, con pa-
sajes de la vida del Bautista, fueron atribuidos primeramente
al mismo Matteo Civitali, que habia tallado las estatuas bibli-
cas. Sin embargo, posteriormente, aficionados indigenas como
Sante Varni los han asignado con gran certidumbre a Pace,
que ya entonces habia pasado a Génova.

En el afio 1501 fue encargado, en unién de su tio, de un
importante trabajo para la capilla de familia que Francisco
Lomellin se propuso construir en la iglesia de San Teodoro.
El contrato de 23 de Marzo de 1501 fijaba como fecha de ter-
minacién la Pascua de 1502, y asignaba como precio para los
dos compaiieros 1.300 liras.

Los frescos y'demés pinturas fueron encargados a Gio Ma-
zone. La iglesia ha sido reedificada hace algin tiempo; en el
nuevo terﬁplo figuran atn dos hermosos cenotafios felizmente
conservados. Estos relieves funerarios, probablemente ejecuta-
dos por el propio Pace Gazini, representan el Nacimiento del
Salvador con la Adoracién de los Reyes Magos, y las Mujeres
en el sepulcro; estdn rodeados de un valioso marco de escudos,
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cintas y frutos. Arriba, entre las dos volutas, el Salvador a la
luz de la nueva vida encima del sepulero.

Al afio 1504 corresponde la portada del palacio Cattaneo
(Piazza Grillo-Cattaneo, 6), ejecutada por Tamagnini por 500
liras, a expensas de Lorenzo Cattaneo, consul de Portugal.

La de caminata, del mismo tiempo, ha perecido. El estilo
de las pilastras es una muestra del nuevo gusto grosero que ya
desde el 90 penetraba el arte de los primeros Gazini y sus com-
pafieros. En vez de las sencillas ondas de ramas con figuras de
nifios en relieve, aparecen ahora motivos simétricos contra-
puestos, en perpetua alternacién, agrupados alrededor de un
tronco de utensilios y méscaras, vivificado por imigenes fan-
tésticas y adornado con cintas y cordones de perlas. Su ejecu-
cién, hasta alli amplia y chata, se hace fina y minuciosa, y se
matiza con el constraste entre las partes afiligranadas y las
morbideces plasticas. Las primeras muestras de este estilo pa-
recen las puertas de Gaspar della Scala de Carona (1474), la de
los palacios de Ja Via San Bernardo y Piazza Sauli; a los que
hay que afiadir la del Palacio Pallavicini, Piazza di Fossate-
o (1503) de Michele Carlone. Recuérdese las riquisimas pilas-
trini de la fachada de Certosa, que también pertenece al afio
90, verdaderas miniaturas de la plastica.

I.as estatuas del palacio de San Giorgio.

Tn el afio de 1508 recibieron los dos lombardos, probable-
mente por la proteccion de Francesco Lomellin, honrosos en-
cargos de estatuas para el palacio de San Giorgio.

En esta coleccién de estatuas de tres siglos, de rara conti-
nuidad y perfecta conservacion, poseen los genoveses un ejem-
plo, tinico en su género, de los caracteres exteriores de sus an-
tepasados y de la evolucién en el arte de la estatuaria.

El recientemente restaurado palacio de San Giorgio (tam-
bién llamado delle compere, hasta hace poco Aduana, hoy Mu-
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seo) es uno de los mas antiguos edificios monumentales de la
ciudad.

Edificado en 1270 por el Capitdn del popolo, Giulio Boe-
canegra, en estilo gético, fue convertido después de su caida,
por el Frate Oliviero, monje de Santa Andrea di Sestri, en re-
sidencia permanente del Capitén, Después de la fundacién del
Banco (del Magistrado de San Giorgio, 1407) pasé a éste. El
Banco era un «Capitulo» de los creyentes del Estado, que te-
nian a su cargo la administracion de las rentas; con tal éxito,
que crearon un Estado dentro de otro Estado, que por el orden
modelo y la perseverancia diferia ventajosamente de la Admi-
nistracion municipal, sujeta a incesantes vicisitudes y trastor-
nos. Se la llamaba la «Conservadora de la Patria y del Es-
tado».

En el afio 1371, un noble popular, Francesco de Vivaldo,
regald a la Hacienda municipal noventa de sus titulos de denda
(llamados luoghi, de cien liras), en conjunto 9.000 liras, para
fundar un fondo de amortizacién. Casi un siglo después (1466)
resolvieron los protectores del Banco elevar una estatua a este
Vivaldo, como modelo de ciudadanos (per memoria delle virtue
soe e in exempio e arregordo che degli altri vogliam), que fue
encargada a Michele d’Aria (Aerio) de Pelsotto, en el Val
d’Intelvi, por el precio de 85 liras. En ella aparece el anciano,
de alto relieve, algo rigido, como un patriarca docto. La cabe-
za es delgada y viva. La inscripeion del rollo que tiene entre
las manos dice: Ad me respicite et curate quae pactd sunt.

A ésta signieron pronto las estatuas de otros ciudadanos,
que siguieron su patriético ejemplo, como Luciano Spinola y
Domenico Pastin da Rapallo (1475), todos con el birrete de
Cénsul y ancha esclavina, que cae por los hombros, y la toga.
Si bien son retratos de personas ya muertas, causan la impre-
sién de haber sido hechos en vida, tan viva y penetrante indi-
vidualidad presentan.

Sélo en el afio de 1490 gozd un vivo de este honor: Ambro-
sio di Negro, o Negrone, Comisario de Cércega. En el pedes-
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tal aparece siempre la mencion de sus donativos al Munieipio
como exencién de tributos a las clases pobres; en las manos
sujétase un cartel, luego tabla o escudo, con breves admoni-
ciones.

En tiempo de la dominacién de Luis XII (1508) se acordo
ajiadir a estas cuatro estatuas otras tres de patriotas vivos:
Francesco Lomellino, Lucian Grimaldi y Antonio Doria, las
cuales fueron también confiadas a Tamagnini. Grimaldi pare-
ce imitado de aquel Vivaldi, una cabeza gris con mirada an-
gustiosa y labios delgados; el retrato de un financiero enveje-
cido sobre los libros de cuentas. Antonio Doria es una figura
extraordinariamente menguada, casi enana, sobre la cual se
asienta una cabeza grande y gorda, con severa faz. Estos so-
brios trabajos no darian un gran concepto del gusto y arte de
Tamagnini, pero hay que tener en cuenta que la llaneza bur-
guesa estaba en el gusto de aquellos hombres de negocios y el
precio era escaso.

El cardcter tradicional desapareci6 cuando, el afio 30, se es-
tablecié en Génova Gio Giacomo della Porta di Porlezza. En-
tonces aparece el movimiento, las aptitudes pictéricas, la am-
plitud de la talla y el trazo, la dignidad y distincion y el
tamafio, superior al natural. Bajo estos caracteres vemos figu-
ras principescas, como la de Battista Grimaldi de Battista Pe-
zolli de Cremona (15656).

En la gran sala, en donde figuran veintiuna estatuas en dos
series de nichos, se ve, a la derecha entrando, la estatua seden-
te de Francesco Lomellin, con la firma del artista (la tdnica):

PACES GAZINVS BISSONIVS FACIEBAT

y la fecha 1509.

En este trabajo se revela de la misma talla que su tio. La
ancha cabeza del patricio, encanecida en el trabajo y los nego-
cios, elocuente en alto grado, produce un efecto sugestivo por
su caracteristica, formada por rasgos a la vez abultados y pe-
netrantes. Este trabajo fue confiado primeramente a Tamag-
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nini, y hasta recibié, en Junio de 1508, una paga; pero en Se-
tiembre ocupd su puesto Pace. Después se ocuparon de la
pintura Bartolommeo dal Poggio, y del dorado (desaparecido)
el dorador Braida.

Trabajos franceses.

Desde la visita de Luis XII, en el afio 1502, la demanda
francesa de trabajos genoveses en marmol fue viva; el Rey di6
el ejemplo. Los maestros, ocupados después de la partida de
Domenico Gazini en las obras del Estado y del Banco, fueron
recomendados a los franceses. Primeramente fueron Michele
d’Aria y su hermano Giovanni. Michele, en unién de Gerolamo
Viscardo de Savona, talld un sepulero para el adorno en los
Olivetani de Quarto (1497). A Giovanni fuele también confiado
el monumento de los padres de Sixto 1V en Savona, obra que,
por su modestia y noble sencillez, seduce més que otras mds
suntuosas de otros magnates menos célebres que este principe
de la Iglesia. En el relieve del nicho aparece arrodillada la mo-
desta pareja de pescadores Leonardo y Luchina, recomendados
por su hijo a la Madonna.

Cuando Luis XIT manifestd el deseo de construir un monu-
mento para sus padres en la iglesia de los Celestinos de Paris
(hoy en Saint-Denis), se dirigié a Michele, que puso en juego
una sociedad de cuatro maestros, dos lombardos (61 y Viscar-
do) y dos toscanos, Donato Benti de Pietra Santa y Benedetto
Bartolommeo de Rovenzzano.

En 1506, Tamagnini y Pace Gazini tomaron parte en estos
trabajos franceses. El 24 de Diciembre formé Agostino di So-
lari, con ambos, una sociedad para la fundacién de una gran
«Fontaine» para el Cardenal de Rouen, George d’Amboise, &
quien gustaban mucho las fuentes artisticas, ¥y que destinaba
aquella para su palacio de Gtaillén. Constaba de tres tazas,
adornadas con ocho cabezas de leones y ocho maéscaras; el
tronco estaba rodeado de grupos de figuras, y lo remataba una
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estatua del Bautista, hecha por Agostino Solari. Més tarde fue
trasladada al jardin arzobispal (la fontatne de I’ archévéché), y
en el afio 1757 fue destruida (1).

En el afio de 1507 aparece Pace como agente del Rey (2).
Compra en Carrara mérmol para un altar. Luego se supo que,
en el mismo afio, el Abad de Sainte Trinité de Fecamp, en Nor-
mandia, encargd a Gerolamo Viscardo un altar,un tabernaculo,
un relicario y dos estatuas, la de un santo y la de un Obispo.
Era el altar del Salvator, que en el siglo xvim fue quitado de
susitio, que hoy ocupa el altar mayor, y expuesto en la iglesia.

Para granjearse la voluntad del poderoso Cardenal de
Rouen, le fue concedido por diezy ocho meses a Pace el alqui-
ler de una baracca por el Municipio en el Ponte de Coltellieri,
en el Molo (16 de Noviembre de 1508). En esta bottega fueron
trabajados los marmoles para el palacio de Guillén, teriminado
en 1510. A ellos pertenecen las bellas fuentecillas del Museo
del Lourvre.

Bl Monumento de Raulde L.annoy.

Uno de los més importantes varones del séquito del rey
Luis, cuando en el afio de 1507 entré en Génova con la es-
pada desenvainada, era Raul de Lannoy, sefior de Morviller
y Paillart ya en tiempo de Luis X1, consejero, y camarero
de este rey en tiempos de Carlos VIII. Intendente de pa-
lacio de Paris y Amiens y gran Chambellan del reino de
Sicilia. Fue nombrado en esta ocasion lieutenant-general 'y
Gouvernewr del Ducado de Génova. Hombre serio, de in-

(1) En Le livre des foniaines, con facsimil en T. DE ZOLIMOCET:
Les principaux édifices de la ville de Rouen en 1525.. Rouen 1845, lami-
na 47, DUCERCEATU, tabla 62.

(2) Pacio da Bissone esculptor el lapicida f. gs. Bertraneli de Bissono,
habitator Tanud agens pro Ser.ma et Christ. 108 Majestale Francorum Re-
gis, 5 Zannar. G, CAMPOSL: Memorie biografiche degli scultori cie. di
Carrara. Médena, 1873, pig. 352.




88 LOS LOMBARDOS EN SEVILLA

exorable espiritu justiciero, domind la indisciplina que rei-
naba, con rigida policia, tanto que durante mucho tiempo se
notaron los beneficios de su administracién, que apenas duré
un afio. Pero como encontrase la mayor resistencia en aque-
llos mismos por quienes se afanaba, dirigié una alocucién a
los sefiores genoveses, y presenté la dimisién. Presintiendo su
fin préximo, resolvid construir su mausoleo de marmol de Ca-
rrara, y llevdrselo a Francia. Dificilmente pudo verlo termina-
do, pues muri6 el 14 de Agosto de 1508. La obra estaba destina-
da para la capilla de su posesién de Folleville, sitnada al Sur de
Amiens en Picardia, dote de su esposa Junana de Poix, que le
sobrevivié diez y seis aiios (f 26 de Julio 1524); su estatua de
mérmol descansa alli al lado de la suya atin en su antiguo si-
ti0, en un profundo nicho a la izquierda del ecoro de la iglesia,
construida en elegante estilo lamboyant. El frente y la béveda,
de los nichos fue trabajado en el mismo tiempo por maestros
franceses, con rica ornamentacién gética y soberbias estatuas
en piedra del pais; los arabescos de los nichos contienen, sin
embargo; motivos italianos adaptados al gusto del pais. La so-
brecargada ornamentacion pictérica del resto contrasta con el
sistema de los maestros italianos, realmente aqui reaccionario.

La tumba estd murada en el nicho por tres lados; tres ta-
blas de mdrmol de Carrara, una por delante y dos de cubierta
con las estatuas,

La de delante contiene una larga inscripcién con las armas
de los dos esposos, sostenidas por cuatro angelotes en relieve.
Estos muchachos desnudos estin muy delicadamente modela-
dos; la expresién de su dolor infantil es muy real. Las estatuas
dan més alto concepto atin del arte de estos lombardos, que
los retratos del palacio de San Giorgio. El modelado de las ca-
bezas, un tanto ovaladas, de noble perfil, es tan fino y pene-
trante como correcto, sobrepujando a todo lo que se ve de
estos italianos en las tumbas de Sevilla y de Granada; aqui
podian copiar directamente del natural (1). Los trajes son na-

(1) L.PALUSTRE: La Renaissance en France. 1,45. <L’ceuvre le plus
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cionales; no se quiso emplear la moda italiana, adoptada por
la nobleza francesa durante la campaiia. Sostienen bandas con
las palabras:

ABLVE. NRA. DELICTA
ZATERNA: VITA. NOBIS DA.

Abajo, a la derecha en pequefias mayusculas:

ANTONIVS DE PORTA
TAMAGNINVS MEDIOLANENSIS FACIEBAT

En el centro, a la derecha de la estatua de la dama, en gran-
des caracteres:

ET PAXIVS NEPOS SVVS.

Estas palabras parecen afiadidas posteriormente. Como en
la estatua de Lomellin, quizé Tamagnini transmitié la termi-
nacién de la obra, quizéd la segunda estatua, & su sobrino, el
cual se encargd de la conclusién é instalacién; con este motivo
grabaria su nombre.

En el afio 15609 Tamagnini hizo los armarios de marmol o
celosias para el oratorio (casaccia donnes) de los disciplinantes
de Santa Maria de Castello, una fachada de trece palmos, con
tres puertas. Pero sin duda no hizo més que los planos, pues
el contrato le dejaba en libertad de encargar a otro la ejecu-
cién material (facere seu fieri fucere).

Pocos afios después de la relacién de este articulo, Magente
tuvo la fortuna de deseubrir en Tamagnini y Pace los antores
del taberndculo del lado derecho del presbiterio de Certosa.
Es ésta, con su algo sobria pareja de la izquierda del altar ma-
yor de Cesare da Sexto, una de las més notables miniaturas de

admirable de tout le Nord de la France, qui comptera longtemps comme
I'une de nos plus agréables surprises de voyageur.» Sigue la inscripcién
francesa.
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mérmol como sélo podia producirla aquel ambiente, un himno
en piedra de muchas voces que suben al cielo, terminado en el
afio 1513,

La misién del artista era llenar el espacio entre dos co-
lumnas con una composicidn escultorica de seis metros de alto
y apenas dos de ancho, espacio méds adecuado para la fantasia
de un pintor de vidrieras. El tema era la glorificacién de Ma-
ria, la cual aparece en lo alto con una doble banda de cabe-
zas de dngel y querubines misicos; esta gloria es la coronacién
de un complicado edificio de cinco escenas de su vida, termi-
nando con una representacion popular de muerte; aparece en
el sarcéfago en el centro de un apretado corro de dngeles.

Cuatro afios después, le yemos de nuevo ocupado en Certo-
sa; trabajaba con Benedetto Briosco y Battista de Sexto en las
grandes estatuas de los Apdstoles, Evangelistas y Santos para
los nichos de las columnas (1517-19); por cada una recibié cua-
renta escudos. San Andrés, Tomés y Felipe, Mateo, Marcos y
Lucas, Judith y Santa Bdrbara. Ademés hizo dos de las me-
dias figuras de los Profetas en los arcos figurados y corona-
mientos del piso superior (recibié veinte escudos). También
dejo sin concluir las estatuas antignas, algunas de las cuales
fueron terminadas més tarde por el siciliano Angelo de Mari-
ni como las de Lucasy Felipe; la de San Andrés fue dibujada
por eéste (1558.)

En la segunda década del siglo hubo una disputa entre es-
cultores y arquitectos. Los magistri sculfores pertenecian de
antiguo al Collegio degli anthelami; esta dependencia parecia
ya gastada; les era perjudicial y pesada; creian que debian te-
ner su propio Collegio con su respectivo Cénsul y sus estatutos
(Capitoli). Se apoyaban en la importancia que la escultura es-
tatuaria y decorativa habia alcanzado en las iglesias y edifi-
cios municipales. Los arquitectos respondieron en tono altivo,
y manifestaron sospechas: veian en perspectiva un encareci-
miento de los trabajos decorativos, y protestaron del exclusi-
vismo regional de aquellos inmigrantes. El nombre de Pace
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Gazini figura en la representacion a la signoria a la cabeza de
los representantes de los escultores. Kl movimiento no tuvo
éxito ALIZERI IV. 360.)

En 1.° de Abril de 1521 nombré a Francisco de’Brochi de
Campione apoderado suyo (procurator, actor, factor et negotio-
ruwm suorum gestor), lo que parecia indicar que proyectaba una
larga ausencia; por dltima vez halla ALIZERI su nombre en
un documento de Enero de 1522.

Pero al desaparecer su nombre de Génova, empieza a reso-
nar en la lejana Andalucia; en una obra que deja atrds a todo
lo que conocemos de él y de sus compadieros en Génova, tanto
en riqueza de inventiva como en la elegancia de su ejecucion.

Este trabajo estaba llamado a ser el coronamiento de una
vida artistica fecunda; a Espafia le cupo en suerte cosechar el
fruto maduro de una larga serie de afios de variadas creacio-
nes en el suelo natural del artista. La Certosa de Pavia fue la
escuela de este arte italiano, en el lejanoOriente; y realmente
158 lombardos, con el rasgo pictdrico de su escuivura, de la su-
perabundante fantasia y finura de su arte «menos tallado que
cincelado y bordado», aparecen como predestinados para su
nueva misién; representan el Renacimiento por la fase en que
podia ser accesible y simpatico al gusto espaiiol educado en el
arte gético y morisco.

1 monumento de Catalina de Ribera.

Esta obra debia ofrecerle ocasion para mostrar a los espa-
fioles su multilateral maestria en los retratos, en la ornamenta-
¢ién y el relieve religiosos, juntamente con su armonia monu-
mental.

Cuando el Marqués de Tarifa empezé en el afio 1518 sus
viajes, solo habia en Sevilla un monumento funerario del cin-
cel italiano; el Conde de Tendilla lo habia hecho construir
pera su hermano menor el arzobispo Diego de Mendoza (1502),
en la Capilla de la antigua Catedral. Se nombrdé al maestro
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Miguel Florentin. Bste témulo de mdrmol debia estar acabado
antes de diez afios. Parece probable, por el parecido que en el
retrato de su madre tuviese como modelo el marqués, como
quiza se estipulase en el contrato.

Los dos son altos nichos; dos columnas compuestas iguales
sostienen el arco; en los fustes ricamente adornados, no falta
ni la cinta en el centro; vuelven a aparecer las seis estatuitas
entre las columnas y el arco exterior, los tres relieves del fon-
do y uno mayor en la luneta.

Asi se pone de manifiesto que la creacién de Pace, en las
formas y adornos, es completamente lombarda en la construe-
cion; en cambio, no tiene nada de arte italiano. Pues los mo-
delos del monumento arzobispal se fueron a buscar a Roma.
Alli hubo desde el aiio 60 gran ntimero de sepuleros, més o me-
nos ricos, de prelados y curiales espafioles, en estilo florentino,
Y esto una generacién antes de que los espafioles empezasen
& trasladar a su patria tales monumentos italianos. El recuer-
do de la forma suntuosa con estatuitas de santos y «misterios»
en relieve, y las figuras independientes del retablo, les obse-
sionaba.

Pero el esquema del florentino no debia ser reproducido
exactamente, sino enriquecido con exceso. Los Ribera querian
hacer sombra a los Mendoza. En lugar del sencillo arco cua-
drante con la guirnalda de frutos florentina de 31 bouquets,
aparecen pilastras corintias con rieas archivoltas; la moldura
que alli corre por el intrados del arco exterior, en éste corre
en forma de orejones sobre las columnas y pilastras. Las co-
lumnas, insertadas alli en el canal de los nichos, estén aqui
libres.

Ante todo se debia emplear el mayor lujo en la ornamenta-
cion. Kl tiempo era favorable a ello: la riqueza del modelo per-
mitia adornar cada una de las partes segin otro sistema. Re-
cuérdese que los escultores yenian de Génova, la ciudad de las
suntuosas porfadas,

La ornamentacién de plantas de los fustes es fina y delicada;

P
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se han ailadido algunas pocas figulinas. En las pilastras domina
en cambio, un estilo mezelado en abundancia cadtica. Alrede-
dor de una serie de vasos, alternando con estatuitas de Dianas
de Efeso, tablas de relieves, méscaras, se agrupan amorcillos,
basiliscos, harpias, cuernos de la abundancia; el conjunto estd
sostenido por ninfas (pues el monumento habia sido transpor-
tado en las espaldas del Océano), y estd coronado por la figura
de un héroe romano entre trofeos (debe ser el recuerdo de una
época de grandes guerras).

En los frisos, comparables a molduras con coleceiones de
preciosos instrumentos, triunfa la erudicidn antigua: en alto
relieve, combinados en minuciosa ejecucion, aparecen vasos de
todas formas mercurios, tripodes, altares, vivificado todo ello
por papiros, y entre columnas una plomada con leones a los la=
dos, alusidén a los grandes trabajos arquitectonicos de Ribera,.

Los intrados de los arcos exterior e interior estdn revesti-
dos de acantos, unas veces solos, otras con monstruos enrosca-
dos, en exuberante abundancia.

En el sarcéfago dominan los elementos clasico-paganos.
Entre méscaras bdquicas de sarcéstica expresion, penden fru-
tos con aguilas; en el vientre, como coronacion de los tres pies,
graciosas mujeres 'aladas saliendo de cdlices de flores, En el
sarcdfago estd el lecho con los cojines para la cabeza y los pies.
La muerta estd figurada en traje conventual, con las manos
descansando sobre el Evangelio abierto.

El elemento cristiano debia predominar en los relieves. En
vez de las armas y las guirnaldas, aparece Maria con las palo-
mas, y la profetisa Hannah. Nobles figuras de gran expresién,
de proporciones algo pequeiias, con ropajes graciosamente dis- .
puestos,

Los nichos contienen relieves de fondo azulado. Un Cristo
con la cruz a cuestas, de rasgos pesados, con posturas y gestos
de mucho efecto pldstico. Encima el Juicio final, en una repre-
sentacion abreviada: Cristo en el arco iris, rodeado de unas
cnantas figuras representativas; cuatro dngeles con los instru-
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mentos de la Pasion y trompetas, y los muertos resucitando.
En la luneta, la Adoracién de los pastores, el Recién nacido
en el suelo, saludado por los dngeles.

En los 4ngulos pululan genios alados con pequeiios cuernos
de frutas y alzando en sus manos un libro abierto.

El conjunto estd coronado por un asunto grotesco: dos cen-
tauros marinos con largas colas de pescado, montados por ni-
fios, alusién al viaje por mar a Palestina, sostienen un vaso,
del que salen llamas, como simbolo de los votos colmados.

Si bien la invencidn de este monumento se remonta a obras
romanas, en vano se buscaria alli el modelo de ornamentacién
tan profﬂs-a, especialmente en aquellos afios. En Lombardia se
encuentra algo parecido en San Lorenzo de Lugano y en Santa
Maria di Miracoli, de Brescia, donde en otro tiempo trabajo el
autor con su tio.

Como este mausoleo, uno de los 1iltimos de su estilo, fue
también el canto del cisne del artista. El impulso expansivo
de los escultores lombardos nunca llegé a alcanzar una expre-
sion como en los Gazini de Bissone; en todas partes aparecen
en primera linea, y sus obras tuvieron la fortuna de coincidir
con el momento psicolégico. Pero en ninguna parte hicieron

tanta impresion como en Sevilla.

L.os bustos de los genoveses Acellino Salvago
de Tamagnini.

Para dar una idea de las facultades y del cardcter de Ta-
maguini, éitado ya con ocasion de su sobrino, no hay obra mas
apropiada que los bustos de los nobles genoveses que felizmen-
te firmé con su nombre en inscripeién lapidaria. Los bustos en-
contrdabanse antes en la coleccion del Marqués de Serra, en
Nervi, el cual los regal6 a la Princesa de Prusia. Hoy figuran
en el Museo del Emperador Federico.

El banquero Acellino di Meliaduce Salvago pertenecia a
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una antigua familia noble del partido giielfo. Segtn el Diccio-
nario de la nobleza de Génova, fue durante sesenta aiios lar-
gos uno de los més activos miembros del Municipio, en todas
las ramas de los negocios ptiblicos. Desde 1444 hasta 1504,
poco antes de su muerte (en 1506 se le cita fallecido), se le con-
fiaron veinte cargos de las m4s distintas clases, algunos repe-
tidos. Unos eran municipales (como anziano del comune y pa-
dre del comune), otros eran financieros y de justicia (boni viri).
A estos hay que afiadir puestos de negocios extranjeros, (Cata-
lufia, Saboya, Famagosta, Alejandria). Su admisién entre los
Magistrados censores (Uffizio delle virtd, creado en 1491), es
un testimonio de su intachable fama. Finalmente, fue honrado
con cargos diploméaticos junto a los duques de Milin, Galeazzo
Maria (1474) y Ludovico il Moro (1477), y en el mismo afio,
Junto al rey Fernando I de Néapoles.

Entre estos empleos, desempeiié dos que le dieron influjo
sobre los edificios y monumentos. ptiblicos. Durante los afios
de 1448 2 1499, fue cinco veces uno de los protectores del Banco
de San Giorgio; en 1490 Prior, y en 1492, con Tommaso de
Gdiunstiniani, Prior de la Consorzia de San Juan Bautista en la
catedral. Sus compaifieros parece que le daban plenos poderes
en tales asuntos como a hombre competente. Como los protec-
tores acordaran levantar una estatua a Ambrosio di Negro, Co-
misario de Corcega, se le sometié que fijase el precio que ha-
bia de pagarse por ella a Michele d’Aria. Fn la Catedral se
empez6, durante su cargo, la reedificacién del interior en el
nuevo estilo. Michele con Antonio Carlone, construyeron cua-
tro.capillas en la nave de la derecha en el mismo sitio en que
estaban las demolidas. Lia obra més importante fue la trans-
formacién de la capilla de San Juan Bautista, ademss de una
incrustacién roja y blanca en mdirmol para ornamentacion
plastica.

No es inverosimil .que fuese Acellino el que propusiese a
Matteo Civitale para las seis estatuas. Cuando en 1493 se en-

cargé al maestro de Lincca una estatua ecuestre de San Jorge




96 LOS LOMBARDOS EN SEVILLA

para la plaza de Sarzana, se encomendd al mismo Salvago el
asunto.

En el mismo aflo en que se inaugurd esta estatua, 1500,
ordené que Tamagnini, recién llegado a Génova, tallase su
propio busto. En la espalda se lee:

T OPVS ANT TAMAGNINI

Como quiera que en 1444 fue nombrado Officiale per le
cose d’ Alessandria, es decir, una autoridad en los negocios co-
merciales con el Oriente, podemos concluir que en 1500 ten-
dria ochenta afios. Estaba completamente calvo, mas no se no-
taban en él sefiales de decrepitud.

El busto descansa en una larga tabla con inscripcién, cuyas
volutas de los costados estdn tan hdbilmente dispuestas, que
dan al corte de los brazos una linea de reposo.

La semejanza es de una exactitud realista en grado extre-
mo, hasta en las mds ligeras modulaciones. Se pudiera creer
que el artista habia trabajado con una mascarilla a la vista,
No hay més que fijarse en la frente huida hacia atris, en la
boca abierta, en el pecho raso y en los parpados caidos: produ-
ce la impresion de un caddver. Pero la fecha nos hace descar-
tar semejante hipotesis. Y sirelacionamos estos mismos rasgos
con la inclinacion lateral de la cabeza y con la mirada fija, la
cabeza adquiere una viveza notable. Involuntariamente se
piensa en el Cardenal Inghirami, de Rafael. En una historia
el escultor hubiera podido utilizar esta cabeza para el testigo
de un excitante mensaje o de un suceso pasmoso. Pero no se
ocurre pensar aqui en una situacion determinada. Quizd es un
gesto estereotipado del ingenioso negociante inseparable de su
fisonomia. Asi debié mirar en los debates. A un hombre de
gusto, como sin duda era, no debia halagarle que le represen-
taran con gesto indiferente.Todo estono excluye que la dispo-
sicién vuelta del rostro estuviera motivada sencillamente por
la posicién del busto en un altar, por ejemplo, en una capilla
doméstica o en una iglesia, y luego sobre el sepulero. Sea
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como fuere, la expresion de la cara da realce al valor del retra-
to. Asi transmiti6 Tamagnini a la posteridad, con sutil enten-
dimiento y completo dominio del mérmol,la faz de aquel hom-
bre, una de aquellas naturalezas de poca materia, pero fina y
dura, cuya actividad infatigable en los negocios ptiblicos y
privados que a otros aniquilaria, era para é1 un elemento
de vida.

Un segundo retrato de este vardn, salvé por manera nota-
ble nuestra primera ciudad imperial, un medallén de marmol
de la coleccion del escultor Sante Varni, en Génova, que lo
atribuia a Matteo Civitali. La parte inferior del disco estd
restaurada; la rotura nace en la parte superior del cuello
y coge una parte de la segunda palabra de la inseripcién:
ACELLINUS CER (completa Cernitur). A los lados de la cara
hay las dos letras P.—P., spater patriae? De ser asi, el meda-
1i6n no lo haria tallar el original, sino sus admiradores, quizé
para la sala de sesiones.

=3
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Pocos lugares de la costa lombardo tesina habrdn dado tan-
tos arquitectos y escultores como la pequeiia poblacién de Ca-
rona. Ya a principios del siglo xv aparecen en la catedral de
Milén los caroneses: maese Marco con Tomasso y Gaspar;
aquél tuvo también intervencién directiva en la Cartuja de
Payvia (1). En la iglesia de San Jorge y San Andrés, proceden-
te del periodo romanico, restaurada a principios del siglo xvr
(la fachada lleva la fecha de 1506), existen atin restos de anti-
guos altares, uno de los cuales, de asperén, pertenece al perio-
do de transicién (2); pero el otro procede del ciclo de maestros
de que vamos a hablar en el curso de este articulo. Es una ta-
bla de mérmol gris claro, con unsa estatuita de la Madonna en-
tre San Sebastidén y San Roque. En la iglesia de San Fidel,
del préximo Vico Morcote, se conserva un altar de estilo se-
mejante. Tales trozos, conservados por el azar (de los cuales.
por cierto, hay muchos en el estilo barroco completamente
desarraigado en la iglesia de este lugar), son una muestra de

(1) MICHELE CAFFI: Di alcuni architette e scultori della Svizzera
ltaliana. Archivio stor. Lombardo, 1885. XII, 65.

(2) En uno de los fragmentos aparecen Pedro y Pablo en los nichos,
en una concha semicircular, Cristo en el sepulero entre su madre y un 4n-
gel. En otra se ve a Santa Agueda con San Esteban y ‘a San Jorge con el
Dragoén.
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que los maestros no siempre rompian los lazos que les unian
al taller originario.

En las tltimas décadas del siglo xv y en el principio del si-
guiente aparecen en Génova varias familias de arbistas proce”
dentes de Carona; a menudo asociados,como los Scala, los So-
lari y los Aprile.

De Gaspar della Scala q. Petri son algunas portadas de fino
estilo, las primeras que aparecieron en su clase, como por ejem-
plo, la del palacio Sauli (1494). Su hijo Pietro poseia una can-
tera de marmol negro, muy solicitado entonces, enla Marina de
Chivare, y que empled en muchas portadas de Génova y Sa-
boya.

Alejandro q. Baldassare es citado en 1514 como ayudante
de Pace Gazini. Pier Angelo q. Bernardini es autor, en compa-
fifa con un Aprile, de un sepulero de prelado en Toledo.

Recientemente se ha demostrado que Solari era el nombre
patronimico de los conocidos arquitectos y escultores venecia-
nos, Pietro, Antonio y Tullie Lombardi, asi como que no pro-
cedian de Casate, sino de Carona (1). También. aparecen los
Solari en Génova: alli veremos al fecundo Antonio q. Andreae,
llamado Sante. En 1536, el Conde de Olivares encargd a
F. Georgii dos portadas. Al lado de los caroneses aparecen
también Solari de Campione.

Otra familia reputada eran en Liguria, en la mitad del si-
glo, los APRILE. Atdn hoy se conserva el nombre en Carona.
Primeramente encontramos (1499) un tallista, Georgio de
Avrile de Carona, hijo de Andrés.

Entonces aparece como su jefe el mayor de los dos herma-
nos, PIETRO, hijo de Giovanni; domiciliado, durante unos
cincuenta afios (1504-1658), en Génova, aparece muy a menudo
en Carrara. Su nombre fue conocido primeramente en la vida
de Miguel Angel, que le confilas ¢ estatuas en mérmol destina-

_—

(1) Lo primero, por M. CAFFI, y lo seguundo, por B. CECCEHETTI,
Director del Archivo de los Frari.
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das a la fachada de San Lorenzo (1). Si bien aleanzo una
edad avanzada, no sabemos, sin embargo, que se le confiaran
importantes trabajos y casi ninguna de sus obras se conserva.
Si se sabe gue construyo por cinco liras un modesto taber-
naculo para un eclesiastico en 1507, y una fuente para el pa-
lacio Calahorra (1517), eu union con un Antonio de Carons,
hijo de Dominico; el sepulero de Eleonora Malaspina -para
Massa, una Madonna para la catedral de Pisa, en 1516. Pietro
parece que fue mas emprendedor y estudioso y de relaciones
muy extensas. El testamento de Ordéiiez es una muestra de su
capacidad y seguridad. En el afio de 1526 se le confié un Ber-
tran de Gazino, hijo de Antonio, como discipulo.

Los hermanos de Pietro, Gio. Antonio (+ 15627) y Antonio
Maria (2), ejecutaron las cuatro grandes ventanas del coro de
la catedral de Génova. Encontramos el nombre de éste, el més
joven, diez y seis afios después del primer llamamiento de
Pietro en Génova, sobre el sepulero de D. Pedro Henriquez,
en Sevilla. Conservé por mucho tiempo estas relaciones con
Espafia, viajando a ella varias veces, y su nombre es citado por
dltima vez en un documento espaiiol.

El sepulcro de D. Pedro Henriquez,

Es digna de notarse, en los monumentos fiinebres de los dos
esposos, colocados hoy el uno frente al otro, en la iglesia de la
Universidad, la diferencia entre los dos planos, trazados en la

(1) Ad instant. Magri Petri de Carona. Valle Lugani negociorum ges-
toris Magri Michaelis Angeli Bonerote sculptoris Florentini, etc. Actum
Carrarie, 13 Noy. 1522. (CARLQO FREDIANI, Ragionamento stor su le
div. gite che fece a Carrara M. A, Buounarotti. Siena, 1875, pig: 57.)

(2) En un documento italiano se firma Antonio Maria de Carona del
Vescoaado de Como (ALIZERI, V, 123); en actas notariales en latin se
lama Antonio Maria de Aprile, Daprile, de Appride, de Aprilis de Caro-
na, de Lagu Lugam, Episcopatus Comensis.
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misma fecha y por la misma compafifa. Para el fundador, esta,
diversidad, este lujo de inventiva, era una nota de magnificen-
cia del mismo género que la blancura nivea del mdrmol, la
abundancia de los detalles y la circunstancia de construir una
tumba para cada uno de sus padres. En los monumentos de
Santa Maria del Popolo, en los que se traté de hacer obra de
suma magnificencia, Sansovino ya observd, en lo posible, la
armonia simétrica como principio de belleza. Aqui, por el con-
trario, la semejanza se limita a las dimensiones, a la riqueza y
a la distribucién de los adornos.

El monumento del cabeza de familia debia distinguirse;
pero en el afio 1520 ya no satisfacia la antigua forma de insu-
perable belleza de los nichos, sino imitaba una fachada de
templete, con columnas y frontispicio. Conforme a este plan,
el nicho estd flanqueado por dos pares de columnas, indepen-
dientes, de orden romano, con pilastras ricamente adornadas,
las cuales, antes, hubieran bastado para monuméntos papales
(como el de Alejandro VI).

Tal lujo de columnas no le encontramos en ninguna obre
romana o toscana de esta clase, pues las del monumento de los
parientes de Julio II son sélo medias columnas. Este alinea-
miento de columnas termina el doble nicho.

Otra nota-elegante es el cldsico frontispicio, el cual reem-
plaza a los tritones del primer monumento. ;No habia dicho
Cicerén que el frontis del templo de Jipiter Capitolino no po-
dia faltar en el cielo, aun c¢uando alli no lloviese? Si se hubiera
apoyado el arco directamente, con sus anchas archivoltas so-
bre las columnas, el frontis, con su perfil saliente ¥ pronuncia-
do, hubiera sobresalido mucho, por lo menos para los maestros
del siglo xv1, acostumbrados a las construcciones chatas. Ade-
wés, dicho frontis requeria un segundo piso, con arquitrave,
friso y cornisa. El maestro esperaba suavizar esta tautologia
replegando hacia el fondo, detras de las columnas, toda la parte
superior. De esta manera, el conjunto aparece como un reta-

blo cuya parte inferior contiene dos tabernéculos con colum-
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nas. Estas, empero, no tienen que soportar més que dos peque-
fias figuras.

También la parte interior de los nichos estd variada poco
felizmente. Para dejar espacio a los tres escudos se coloco la
inscripeidn en el zdécalo de los nichos, como postamento del sar-
cofago.

A causa de esta circunstancia, la estatua yacente pierde es-
pacio por arriba, y su perfil penetra en el relieve.

Si de este modo quiso el maestro Antonio Maria mejorar lo
bueno, sélo consigui6 sobrecargar la pura y clara ornamenta-
ci6én de los anteriores. Ramas de acanto, sencillas y aéreas, re-
visten los postes de las columnas; al lado de los magnificos fes-
tones de estas archivoltas, los del pendant parecen hinchados.
En las pilastras y los frisos se ha sacrificado al gusto grotesco:
abajo, nifios centauros con grifos; arriba, alrededor de cuatro
mascarones, parejas de nifios y monstruos tritones montados
por dngeles.

En lo figurativo podiase inclinar la balanza en todo caso a
sus favorecedores. El rostro del viejo vardn, cubierto con la
celada, podia aparecer mucho més personal que el perfil de la
dama, medio oculto tras el velo de viuda. Es una cabeza no-
ble, descarnada, de lineas agudas; la armadura es, segun
D. V. Carderera, completamente correcta; quizd el escultor
tuvo delante las propias armas de D. Pedro. Llama la atencidn
la espada, extraordinariamente larga.

En el timpano del frontis aparece, solitaria y algo reduci-
da, la media figura de una seria y bella Madonna con el Niiio;
en los salientes que forman las cornisas de las columnas, gra-
cias a la posicién trasera del arco, las estatuitas de la saluta-
cién con el dnfora y el reclinatorio, encuentran espacio suficien-
te. Los relieves del nicho que representan la Resurreccion y el
Noli me tangere, llaman la atencién por la viveza del movimien-
to. El fondo es azul; la ciudad.y el paisaje, dorados. La Crucifi-
xi6n de la luneta muestra poderosas formas corporales. En los
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angulos los dngeles han dejado su puesto a genios clasicos, a un
adolescente con trofeo y a una victoria con el de Tyrso.

A los pies y a la cabecera del sarcéfago hay dos nifios des-
nudos, de tamafio natural, con antorchas invertidas. El uno
llora acerbamente, el otro parece dormido. Quizé es el que se
mando hacer después de 1529 (1).

Mientras nos imaginamos a Antonio Maria ocupadisimo en
esta complicada obra, cuentan algunos documentos que em-
prendia un artistico pilpito para la catedral de Saboya
(18 Marzo de 15622), por cierto con ayuda del alli establecido
Gio. Angelo Molinari. Hste piipito es la tinica obra impor-
tante en mdrmol que pasé de la antigna catedral, que debid ser
un museo de la escultura lombarda, a la nueva.

Sobrepuja en lujo de adornos y de detalles a los ejécutados
algunos afios después (1627) en la Catedral de Génova, por
Pier Angelo della Scala. La intencién parece que fue equili-
brar la decorativa y la pléstica; quizé los maestros se repartie-
ron el trabajo. A Molinari le corresponderia la cnadratura y
la ornamentacién; también se le encargé la escalera de marmol
de la Catedral.

FEl sepulcro del obispo de Avila en Toledo.

Probablemente, durante la ausencia del artista con motivo
de la ereccion del monumento, aparecié en Génova el obispo
de Avila, Francisco Ruiz, con nn bosquejo de su propio sepul-
ero, que pensaba coustrnir en Toledo con marmol de Carrara.

Este fiel y constante intimo y compaflero de Jiménez se
habia puesto en camino para Zaragoza, con motivo de la elec-
cién de Adriano para prestar fidelidad al nuevo Papa, y le si-
guié a Roma para presenciar su coronacién en San Pedro (11

(1) E piu de darge quello puttino e [en] la sepultura de signor sua pa-
dre. ALIZERI: 1. c., pag. 90.
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de Enero de 1522). Parece que permanecio & su lado hasta su
muerte (14 de Setiembre de 1523), y no volyié hasta la elec-
cién de Clemente VII. En el estio de 1624 le volvemos & ver en
Génova.

Este prelado y consejero de Estado, hijo de Toledo, habia-
se dedicado con celo a la iglesia de San Juan de la penitencia,
fundada por su paternal amigo el arzobispo; en la capilla ma-
yor, a la izquierda del retablo pintado por Juan de Borgofia y
sus diseipulos, debia construirse su nmiausoleo. Bl contrato
contiene condiciones muy minuciosas, que revelan a un hombre
familiarizado con tales asuntos. El mérmol, por ejemplo, debe
ser «el mejor, més escogido y mas fino», que se encuentre en
las canteras, sin macula alguna, como el de los sepuleros de Ji-
ménez y de los reyes (que debio ver en Carrara), y aun mejor
si se encontrara; la talla muy suave y transparente, la orna-
mentacion rica y fina (varietate foliorum et laborum parvulo-
rum). Aun hoy podemos convencernos, viendo la catedral de
Avila, de que este varon era un gran aficionado de la escultura,
pues pocas catedrales de Espaiia pueden medirse con aquélla
en la misma época, en lo tocante a obras de mérmol. Parece
que también dié encargos a genoveses. Desde luego cautiva,
por la originalidad de las ideas, la viveza de los motivos y la
maestria de la ejecucién, la estatua de su predecesor D. Alfon-
so Fernandez Madrigal (} 145b), el més erudito y fecundo ted-
logo de su tiempo. El Tostado, que asi se le llamaba, estd re-
presentado escribiendo y meditando en la misma forma en que
se representaba en otro tiempo a los padres de la Iglesia, con
pesada capa pluvial guarnecida de perlas, sentado en suntuosa
tribuna, en un nicho ricamente adornado con figuras; encima
hay un relieve con la Epifania. Este monumento (probable-
mente erigido en 15621) es también notable como expresion de
la veneracién que inspiraban las grandes figuras de la ciencia.
El sagrario, con las armas de Ruiz sobre el altar mayor, con
seis relieves sacramentales, es una miniatura en mérmol. Al
lado de estas obras de mano italiana podemos estudiar tam-
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bién la escultura espafiola de aguel tiempo en una obra maes-

tra caracteristica. El gran retablo en mérmol, de San Berna-
bé, en la sacristia, es, asi como el altar de San Segundo (hacia
15625), pariente en el estilo del de Ordéiiez, y probablemente
una de las obras principales de Alonso Berruguete. Todas es-
tas obras pertenecen al tiempo de Ruiz (1514-28).

En Génova se dirigis al grupo de escultores ya conocido
del lector, y por ausencia de Antonio Maria se encargd del
monumento su hermano Giovan Antonio de Aprile, en unién
con otro genovés, Pier Angelo della Scala. El precio fue fija-
do en el contrato, en 5 de Junio, en 825 ducados, con un afio
como plazo para su terminaciéu. En la primavera de 1526 esta.-
ba en condiciones de ser transportado. Como quiera que Ber-
nardino Gazini tuviese que hacer un viaje a Espaiia, Scala le
sefialé seis escudos de oro durante el tiempo de su estancia en
Toledo, adonde debia ir &l mismo para la
mento de Ruiz,

ereccion del monmu-

Muy notable es la cabeza del viejo prelado, que fue mode-
lada en Génova del modelo vivo; recuerda al viejo Gooethe,

El plan (tipus seu designium) diferia grandemente de todos
los conocidos de aquel grupo. Sobre un cuerpo inferior, senci-
llo, pero alto, de mérmol negro y blanco, se eleva un posta-
mento con tres estatuas representando la Fe, la Esperanza y
la Caridad, sentadas sobre un zocalo saliente en forma de ban-
0. Sobre este primer cuerpo se abre un nicho rectangular,
algo mds ancho que alto, flanqueado por pilastras déricas.
Dentro de é] reposa la estatua yacente del prelado en el sarcé-
fago descubierto por una cortina que sostienen dos 4ngeles de
noble expresién con largos ropajes, ayudados por dos nifios
abajo. Los costosos motivos medioevales que el obispo debié
conocer en Roma, se encuentran en la época del Renacimien-
to g6lo en forma de ruinas.

El nicho estd coronado por un cuerpo en forma de altar
con el relieve de la Anunciacién, y sobre el nicho elévase un
crucifijo sobre el grupo de pelicanos.
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Sobre las pilastras, a los lados del relieve de la Anuncia-
cidn, estdn los dos Juanes; miran hacia arriba; proceden a ojos
vistas del mismo taller que las estatunitas del monumento de
Henriquez. En cambio, las virtudes, de tamaiio natural, son
completamente nuevas. Su méds proxima analogia hay que
buscarla en las figuras femeninas de los monumentos franceses,
como el sepulcro de Colén, de Francisco II, duque de Bretaiia,
en Nautes, y las figuras de bronce (hoy reemplazadas por otras
de méarmol) del mausoleo de Liuis IT en Saint-Denis. Estédn con-
cebidas en el arte idealista, que sdlo se preocupa de la belle-
za y de la gracia, algo libres en los ropajes para el sepulero de
un compaifiero del ascético Jiménez; se recuerdan las alegorias
de Andrea Sansovino en los monumentos de Sanfa Maria del
Popolo.

El elemento ornamental es mas arcaico, y contra lo dis-
puesto en el contrato, estd en su mayor parte compuesto de
partes sencillas; en las pilastras interiores el capitel esté reem-
plazado por la prolongacion de la cornisa.

Quizé el conjunto del monumento no satisfizo del todo el
gusto de los toledanos, ya estragado por la exuberancia plate-
resca, y se pensd en hacerle mas imponente por un rico marco
estatuario en el estilo de Alonso Covarrubias y sus discipulos,
que euntonces estaban de moda. Se preferia entonces la talla
en madera que, por medio de la pintura blanca al éleo, daba la
sensacion del marmol, En este segundo marco se colocaron, en
la parte inferior, las dos estatuas del apéstol Juan y de San
Andrés; arriba, a los lados del crucifijo, sobre pedestales ba-
rrocos, Maria y el cuarto evangelista. Iste afiadido no hace
sino perjudicar a la belleza del monumento.

Impresiéon de los monumentos en Sevilla

La fecha de 1520, consignada en la inscripeion delsepulero
de D. Pedro, es la del afio del encargo (mandd hazer), no el de
la terminacién, como PONZ entendid, cuyo asombro por tal
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celeridad es comprensible (1). Sobre el plazo para la ereccién
nos ofrece una presuncién el acta de 19 de Diciembre de 1525.
En ella se hace constar que Antonio Maria de Aprilis y Ber-
nardino Gazini habian vuelto de Espafia (qui nuper venerunt
Ianuam ex Hispania ALICERI, pig.94). Ahora bien; erausual,
y en el contrato estaba expresamente estipulado, que el maes-
tro habia de ir al lugar en donde se instaurase el monumento
y presidiese su instauracién. Segin esto, podemos sefialar co-
mo fecha de la creacién del monumento en la Cartuja, lo més
tarde, el afio de 1525.

Aqui encontramos como compafiero y contemporédneo de
Aprile, a un Gazini, no nombrado hasta entonces, el pariente
del Pace, no citado desde 1522, La relacién de las dos familias,
probablemente debida a Pace, duré atin mas de diez afios. Ber-
nardino, varias veces (15626 y 1532), citado por sus viajes a Hs-
paila, estuvo jnntamente con Antonio Maria en Sevilla en el
afio 1634. También, porteriormente, encontramos caroneses y
bissoneses unidos, por ejemplo, en el afio 15568, en la Logia de
Brescia (2).

La ereccién de ambos monumentos en la Cartuja debié alli
producir impresién e influir en el estilo. Esto se infiere de los
encargos que los dos maestros trajeron de Sevilla. Por otra
parte, cuando se trasplanta sin preparacién una nueva forma
artistica, suele comprenderse incompletamente; sélo produce
efectos fragmentarios y a menudo encuentra oposicién. Sin
embargo, en Sevilla, ya desde principio de siglo, habian
preparado el gusto por las formas italianas, artistas toscanos
viajeros. Los trabajos en tierra cocida del ornamentista pisano
Nicoloso, habian llevado a Lisboa y Sevilla la pléstica colorea-
da y el gusto de la ornamentacidn grotesca, pues hasta enton-
ces 1o se conocia alli més que los modelos geométricos ¥ vege-
tativos utilizados a la manera morisca. El toscano Domenico

(1) A. PONZ. Viaje en Espaiia, VIII, 238.
(2) ZAMBONI: Memorie int; celle pubbl. fabriche di Brescia. 1778, pa-
gina 64.
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Fancelli habia colaborado provisionalmente en el altar mayor
de la catedral. El florentino Miguel se habia establecido alli,
y estaba dedicado a los grandes trabajos de Terracotta. Pero
nadie habia pensado hasta el afio veinte que el nuevo arte po-
dria derrocar el estilo nacional medio gético, medio morisco,
all{ dominante, aun cuando ya se hubiesen empleado varios
elementos italianos (como puede comprobarse en el palacio de
Alba) por los albaiiiles indigenas en su sistema decorativo.
510 el vaciado de aquellos cuernos de la abundancia, lujo or-
namental lombardo, conquisté rdpidamente a los espafioles.
No es casualidad que precisamente en aquel tiempo floreciese
en Sevilla el estilo plateresco. Los grandes edificios, como la
Casa Consistorial y la gran sacristia, fueron empezados por
Diego de Riaflo, el cual entonces (1427) habia sido llamado &
Valladolid; pero cuando llegé, atin‘se movia dentro de las for-
mas semigéticas, como lo demuestran las partes superiores de
las Casas Capitulares.

Un testimonio del éxito de las escultores genoveses tene-
mos en la Historia, en ciertas partes oseura, de los seis contra-
tos. Fueron celebrados en Sevilla por la casa Niccol6 de Cat-
tanei & Comp. con los dos maestros; & su instancia, empren-
di6 en Génova la casa Stefano y Niccol Grimaldi la dirececioén
comercial. Los fundadores pertenecian casi exclusivamente & la
primera aristocracia de -Sevilla, y también aparece de nuevo
entre ellos el Marquésde Tarifa. A él hay que agregar su ma-
yordomo (factor) Alonso de Villafranca. Siguen Rodrigo de
Guzmén, Sefior de Algaba (1), de cuyo palacio en Sevilla atn
pueden verse restos en la parroquia Omnium Santorum. Ade:
més, D. Jorge de Portugal, de una rama de la casa de Bragan-
za, trasladada de Portugal a Sevilla, después Castellan del Al-
cédzar y casado en segundas nupcias con una nieta de Colon,

(1) En ALIZERI, Largana, corrupcion de del’Argaua. Los nombres
constan en un acta notarial de 8 de Diciembre de 1526, en donde Bernar-
dino, de nuevo ausente de KEspaiia, es representado por procurador.
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hecho Conde de Galver por Carlos V. Finalmente, dos damas:
Dofia Marina de Torres y la Marquesa de Ayamonte (1).

Para cumplir estos compromisos ensancharon los maestros
su comunidad por la admisién de Pier Angelo della Scala de
Carona por dos afios, con participacién en las ganancias (19 de
Diciembre de 1625). También fue admitido un cuarto, Bernar-
dino (marmorarius et picapetrum), mas para sus otros trabajos,
con exclusién de todo encargo espaiiol, a los cuales se queriax
dedicar exclusivamente los tres.

Solo el asunto del tltimo contrato estd evidentemente in
dicado: una sepultura de marmol y su ejecucion, estd fuera de
duda por la existencia del monumento. De los cineo monumen-
bos restantes no se dice nade més. Se habla de certa marmora
fabricata y edifitia seu imagines hedifitiorum marmoris, como
los maestros magistri hedifitiorum marmorum seu imaginum.
Lo cierto es, que fueron empezados y que se trabajé en
ellos durante un afio entero. Después sobrevino una interrup-
cion. El 8 de Diciembre de 15626, recibié el maestro la orden
del Dog Antonio Sto. Adorno, de abandonar a Génova (hine
recedere); antes se ajustaron cuentas. La suma ascendia & 7566
escudos de oro y 12 sueldos.

Por Algaba.... 35 marmora.......,.......... 166 ducados.
(Pro integra solutione de marmoribus, 35).
» Tarifa,.... LS AT MO B s ee s s o 52 s
= 'lorres. i 10 R R g 60 >
» Portugal. . ;? g, < Ay i e 52 »
Lol o it 329 ducados.

El resto (427) corresponde al monumento de lg Marquesa de
Ayamonte, por el cual recibieron ademss 165 escudos. A juz-
gar por la suma total de 1900 ducados, los trabajos suponian
haber sido ejecutados en su tercera parte.

(1) Una Dofia Maria Ponce de Leén estaba casada con Juan de Torres,
uno de los Veinticuatro de Sevilla. Era una hija natural de Juan Ponce

de Leon, Duque de Arcos, y de Catalina Gonzilez de Oviedo. HARO: No-
biliario I, 200.
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La orden del Dog estaba relacionada con las necesidades
de guerra de la cindad. Andrea Doria habia obligado a la flota
espafiola proxima a Corcega a retirarse a Néapoles. La escua-
dra francesa, después de haber bloqueado los dos rios, inaugu-
r6 el sitio de Génova el 16 de Agosto de 1526; siguidse el ham-
bre, la peste, la emigracion de la cindad y del pais.

El autor no ha podido encontrar huella de los cinco prime-
ros monumentos, ni en Sevilla ni en sus alrededores. Pero no
es imaginable que si tales obras de marmol se hubieran lle-
gado a erigir, hubieran escapado a la atencién de los viajeros
y a los que han descrito aquellos lugares. Tampoco se ha ha-
llado posteriormente mencién alguna en las actas notariales.
Probablemente, & consecuencia de la marcha y separacion de
los maestros, las obras no se ejecutarian, y el marmol y las

columnas se emplearian en otros fines,

il sepulcro de Ayamonte,

Este no era otra cosa sino el gran retablo de mérmol del
altar mayor de la Iglesia de Franciscanos de Sevilla, con las
estatuas orantes de la fundadora y de su esposo a los lados.

Bl 26 de Marzo de 1525, D. Francisco de Zifiiga y de Guz-
man, Marqués de Ayamonte, moria en la flor de la edad. Su
vinda, D.* Leonor Manrique de Castro (f 15636), hija del Du-
que de Néjera, determind, en la fuerza de su dolor, erigir un
monumento sin igual, que conmemorase sus cortas nupcias.

Su capilla patronal fue la capilla mayor de San Francisco el
Grande. Pero se le hacia muy fuerte ver su efigie yacente en
piedra, en vida y en plena juventud; en consecuencia, eligi6
una disposicién, no desconocida alli, la de las estatuas orantes
en los nichos laterales de la capilla-altar.

La cartuja de Miraflores posee una de estas estatuas, del
infante D. Alonso; en el convento de Fresdelval estaba la de
D. Juan de Padilla. Todo el lujo de columnas, pilastras, esta-

8
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tuitas de aquellos fiinebres nichos, pasé al retablo, al cual es-
t4n vueltas las dos estatuas orantes, nobles y sencillas figuras.
D. Francisco, joven, revestido de la armadura completa, con
un gesto de dolor; la Marquesa, en tocado de viuda, sonrie
dulcemente. El espacio, en el cual més de tres siglos aparecie-
ron arrodillados sobre sus cenizas, era de rara magnificencia.
Una escalera de marmol rojo conducia al presbiterio, bastante
alto; las paredes estaban revestidas de jaspe rojo e inscrusta-
ciones. La luz penetraba por tres ventanas, con vidrios de co-
lores.

Cuando el claustro y la iglesia fueron derribados, en 1840,
hubo todavia, felizmente, poseedores del titulo de Ayamonte,
los Altamira, bastante ilustrados para conservar el inventario
de la capilla. En el aiio de 1882, la duquesa de Medina de las
Torres mando trasladar la obra completa al otro extremo de la
Peninsula, a su iglesia patronal de San Liorenzo, en Santiago
de Compostela (1). Como en otro tiempo, el cuerpo del apdstol
hizo la travesia felizmente por el tormentoso mar, hasta Ga-
licia, el lugar de procedencia de los dos esposos. :

En su nueva instalacién, el altar parece otra cosa que en
San Francisco, a juzgar por la descripcion de GONZALEZ DE
LEON, tinica sobre su primitivo estado (2).

El retablo actual, de 9,20 de altura y 4,65 de ancho, puede
reproducir, casi inalterada, la primitiva disposicion que le die-

ron los maestros lombardos.

(1) En el zécalo del retablo se lee: <Este altar, que se hallaba colocado
en la iglesia-convento de San Francisco, en Sevilla, destrufda en 1840,
fue traido y colocado en ésta de San Lorenzo, en el 1882. Dispuso la trasla-
¢ién y colocacion, como la de los fundadores que parecen en ambos lados
del templo, su descendiente la Exema. Sra. D.* Eulalia Osorio de Mos-
coso vy Carvajal, Duquesa de Medina de las Torres, Marquesa de Mo-
nasterio.

(2) GONZALEZ DE LEON: Noticia artistica de Sevilla, tomo I, ph-
ginas 146 y siguientes, 1844, Habla de fres cuerpos o pisos; sobre el ter-
cero vio tres estatuas yacentes: la Fe, la Esperanza y la Caridad; ademés
de mérmoles, dorados y pintados.
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El nicho, de altura desmesurada, estd flanqueado de dos
érdenes de columnas corintias y romanas; sus fustes estén re-
cubiertos de arabescos, como los de la tumba de Henriquez;
sobresale fuertemente con sus cornisas. El entablamento se
continta en todo el piso superior, y probablemente sucederia
lo mismo en el cuerpo de abajo, como lo hace suponer la falta
de ornamentacion del intradds en esta parte.

En los cuatro intercolumnios hay tres estatuas en cada
uno, en conjunto doce, muy caracteristicas y de noble actitud,
en el mismo estilo del monumento de que hemos hablado ante-
riormente. El nicho estd compuesto de tres cuadros en piedra:
en la huerta, un relieve representando a Cristo con la cruz a
cuestas; debajo, una escultura del Crucificado y Maria y Juan,
y, por ultimo, un gran cuadro en méarmol de gran amplitud
en el paisaje: «La oracion del huerto», La figura del Salvador
orando con el angel estd separada de los jovenes echados en el
suelo, por un grapo de drboles en el centro; en el fondo apa-
rece Judas con la guardia.

Pero esta distribucién o configuracién del nicho es sodlo
obra de su segunda instalacion. En Sevilla habia en él una
antigua Virgen, una estatua de vestir, esto es, una figura ves-
tida, que sélo tenia de talla las manos y la cabeza. GONZALEZ
DE LEON vi6 «La Oracién en Gethsemani», asi como una «En-
trada en Jerusalem» estropeada, y dentro del nicho las dos es-
tatuas orantes. Kl «Cristo con la cruz a cuestas» pertenecia al
lado izquierdo del altar del presbiterio, y fue traido en 1813
del convento. Parece, sin embargo, muy posible que aquellos
relieves (como ha pasado con muchas obras maestras) fueron
quitados posteriormente por las monjas descalzas para hacer
lugar a su fetique. Como dichas tablas estdn ejecutadas com-
pletamente en el estilo de los relieves genoveses, pudieron ha-
ber sido trabajadas también para un altar mayor, y pertene-
cian a los patronos del retablo de San Francisco.

Los angnlos del arco ostentan dos graciosas figuras repre-
sentando la Anunciacion. Sobre la cornisa se eleya un apén-
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dice en forma de taberndculo, con la Piedad; encima, como
también sobre las cornisas de las columnatas, hay tres estatuas
de éngeles con instrumentos de la Pasién. Estas estatuas son
posteriores. Finalmente, a ambos lados del retablo, sobre las
puertas que conducen a la sacristia, hay dos relieves, un San
Francisco haciendo penitencia, de poco valor, y un expresivo
Noli me tangere.

Ante esta riqueza en obras escultéricas, la ornamentacion
se queda atrds. Sin embargo, tras de las ocho columnas se
ocultan pilastras ricamente adornadas; los intradés van deco-
rados con rosetas; los fustes y las arquivoltas no han sido ol-
vidados. Sélo en los frisos, en consonancia con la seriedad del
altar, el orgiastico ritmo de los grotescos ha cedido su puesto
2 1a monotonia de una fila de cabezas de querubines.

La obra se cita después en un acta de 16 de Setiembre de
1632, en la que Antonio Maria encarga a Bernardino, resi-
dente en Sevilla, que exija sus honorarios a la Marquesa y al
Obispo de Avila. Pero éste no figuraba ya entre los vivos.

Nuevos encargos del Margués de Tarifa.

Dos afios después de la vuelta de Antonio Maria y Bernar-
dino Gazini de Sevilla, el 31 de Enero de 1328, el Notario
Aquiles Bartolommeo, de Lucca, celebré, en nombre del au-
sente Johann Fabra, Comisario del Marqués, con los mencio-
nados y Pietro de Aprile, un nuevo confrato sobre un gran
ntimera de trabajos de edificacién y pléstica, cuyos dibujos y
medida habia enviado Fabra. Segtin esto, los maestros habian
regresado a Génova; pero el comienzo de los trabajos parece
haberse interrumpido; por lo menos los comenzdé juntamente,
y previa entrega de una cantidad adelantada, el 10 de Setiem-
bre de 15629, Antonio Maria solo, por la suma de 1.800 duca-
dos, con un plazo de diez y ocho meses. Entonces prometio
buscar la compafiia de un segundo maestro y llevar y erigir

108 encargos en Espaifia.
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El éxito de su primer encargo habia hecho al Marqués con-
cebir el plan de colocar sobre su cripta de familia, en el Altar
mayor de la Cartuja, las estatuas yacentes de todos sus abue-
los. El Notario recibié una Memoria y tres dibujos. Las urnas
llamadas sepoltura dell’arco, y por los posteriores tumuli de
marmo, debian situarse, parte en los nichos de las paredes
laterales, y parte 'en el centro de la Capilla, probablemente
bajo baldaquinos, Primeramente fueron encargados dos, el uno
con tres y el otro con cinco «muertos». Las inscripeiones de-
bien ser cinceladas y rellenas de estuco negro (in pytte [empite]
de stucho nero). En el segundo encargo, de 10 de Setiembre
de 1529, se afiadieron las del matrimonio. Este pantedn de los
Riberas estnvo en la Capilla mayor de la Carbuja trescientos
afios; la-disposicién puede reconstruirse aprovechando los da-
tos diseminados en los Anales de Zuiliga (1). Estos monumen-
tos, con el construido en el Capitulo, debian perpetuar la glo-
riosa crénica de dos siglos de acciones memorables de los Ri-
bera para la liberacién del suelo espaiiol, hasta la toma de Gra-
nada, en que atn vivia D. Pedro.

En el lado de la Epistola estaba el doble sepulcro de los pa-
dres del fundador de la iglesia, RUI LOPEZ DE RIBERA, de
armadura, con su esposa Inés de Sotomayor; «el cual, bajo Al-
fonso XI, consumé grandes hazafias en la guerra con los mo-
ros, y cayé peleando valientemente durante el largo sitio de
Algeciras» (1344). Sus restos fueron trasladados desde la igle-
sia de Santa Marina.

En el centro de la capilla descansa el fundador de la casa y
de la iglesia PERAFAN I, entre su esposa Maria Rodriguez
Marifio y Aldonza de Ayala, madre de Diego Gomez. De Pe-
rafan dice la inscripcién que gastd una parte de su vida al ser-
vicio de Dios y a guerrear con los moros, actos por los cuales
se hacen inmortales los hombres; sirvié a cinco reyes (<y vi-

(1) ZuRicA: Anales de Sevilla, II, III, 368 y sig., 392; 111, 7.
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vi6 bajo siete»), desde D. Pedro hasta D. Juan II; perdié tres
hijos y un nieto en la guerra, y murio a la edad de ciento cin-
co ailos en 1423,

En el lado del Evangelio se ve la doble sepultura de los
padres de Perafan II, Diego Gémez, Adelantado de la fron-
tera bajo Juan II, que en el sitio de Alora perdid la vida de un
flechazo (Mayo 1434), y Beatriz Portocarrero (f 1468). Final-
mente, la triple sepultura de este Perafan II, el padre de Ca-
talina de Ribera, entre su esposa Teresa de Cordoba y Maria
de Mendoza, hija del Marqués de Santillana, «el cual dedicé la
mayor parte de su vida a guerrear con los moros, y murio

en 1455».

Todos estios diez monumentos, con sus numerosos epitafios,

se eucuentan atin hoy en la nave de la iglesia de la Universi-
dad, puestos junto a las paredes, haciendo juego cada tumba
triple de un caballero entre sus damas, y encima un matrimo-
nio. No tienen valor de retratos, sélo el ropaje es fiel. Las dos
tumbas triples se parecen como reproducciones; un anciano
delgado, de rasgos nobles, con luenga barba; dos augustas ma-
tronas. Son los santos del culto de los antepasados; deben re-
producir los rasgos bajo los cuales la piedad de los nietos se
representa a los honorables progenitores. Extrafios, pero in-
genli0sos accesorios, son dos figuras de género como expresion
del siste viator y de la memoria popular; un pobre caminante,
apoyado en su bastén, con la mano en el ¢corazén, y una mu-
jer con turbante, con una cesta de frutas, que se detienen a mi-
rar con asombro a los pétreos durmientes.

Las] partes arquitecturales, encargadas al mismo tiempo,
consistian en 24 columnas, fuentes y portada para un gran pa-
lacio. La descripcién de la portada revela a qué edificio esta-
ba destinada.. Dos pilastras corintias, medallones imperiales
para los circulos, inseripeién con letras sobrepuestas de metal
en el piso... todo esto cuadra con la portada de la Casa de Pi-
latos, el palacio familiar de los Ribera en Sevilla, Sélo han
desaparecido los leones sobre las pilastras. Por cierto, que la
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portada que debia estar terminada en ocho semanas, no pudo
inaugurarse hasta 1533.

Este encargo atestigua la decidida inclinacién del marqués
por el gusto italiane. Creyé prestar a sus magnificos edificios
construidos en estilo mudéjar y gdético, un broche principesco
por la construccion de una portada «romana» pura.

JAcaso los demds objetos estaban también destinados para
la casa de Pilatos? Cuando se oye hablar de 33 columnas de
marmol (seis ducados) con z6calos, basas all’dntica con fustes
engrosados (1); pero con el capitel a la manera espaiiola, se
piensa en un patio, semejante al conocido de 24 columnas de
dicha casa. En el sitio de 1483 cayeron alli once bombas; el
primer patio, detrds del portal y el jardin, produce la impre-
sion de unas ruinas necesitadas de descombro. El salén del
jardin silvestre es un almacén de estatuas y. columnas roma-
nas; algunas de ellas valiosas por sus hermosos capiteles y
fustes de mérmol de color. Finalmente, fueron encargadas dos
grandes fuentes (sesenta ducados), con depdsito ochavado
(ochiavado) (2), 1a una con tres basas para el jardin, y la otra,
con dos para el patio, Esta es, quizd, la que ain adorna el
gran patio con los cuatro delfines en el soporte de las tazas.

Pudiera también pensarse en al palacio de Alba, pertene-
ciente desde 1483 a los Ribera, situado en la calle de las Due-
fias, el cual buvo once patios con nueve fuentes y mas de cien
columnas de marmol.

Otras obras de mérmol, hechas también, seguramente, por
genoveses para la cartuja, no son mencionadas en las actas.
Fuera de admirar que el devoto D. Fadrique no encargase
también obras religiosas entre ellas. Atn se ve, en el camino
de Triana al convento, sobre una columna una cruz de mar-

(1) Collone... fate un pocho affuwxellate = affusolate, en forma de hue-
so, con éxtasis. ALIZEUR V, pig. 89 y sig. Furcimenta = fulcimenta,
Postamento.

(2) Ochiavado se dice en el contrato, y también irogium a facuis octo.
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mol, fuertemente estropeada, al pie del grupo de la Piedad, y
un relieve de la Crucifixidn.

Y en la solitaria capilla, la tinica en el contorno del recinto
hoy convertido en fabrica de porcelana de los Sres. Pickman,
ha conservado una Madonna italiana en su nicho, una figura
recia y juvenil delicadamente tallada, y en mérmol de Carrara
de blancura deslumbrante: imagen de la pureza de su alma
inmaculada de terrenas escorias. El niiio tiene un pajarillo, y
coge con la mano derecha el velo, En la elegancia de los pafios

se reconoce su origen lombardo.

Una religuia de Fernando Colon.

Sabido es que Fernando Coldén, hijo natural de Cristébal
Col6n, nacido en Cérdoba en 1487, muerto en Sevilla en 1539,
después del segundo y ultimo viaje transatlantico del ailo 1509,
habia reunido en sus muchos viajes por Italia, Alemania y los
Paises Bajos, que duraron casi un cuarto de siglo, con excursio-
nes por Inglaterra y Francia, aquella gran biblioteca, en su
género la unica, que pensaba ceder al dominio publico para
provecho de los sabios de todas las naciones y de la posteridad
en Sevilla. A ésta debia unirse la creacion de un colegio para
ciencias matemdaticas. Sabido es también y por predecesores de
los tltimos afios, de triste memoria,que el cabildo, como los pa-
rientes no mostrasen ningin interés en la fundacién, se apro-
piaron la biblioteca, y no sélo la sustrajeron al uso piblico
burlando asi la tltima voluntad de su duefio, sino que la aban-
donaron & la podredumbre y al saqueo, sobre todo, al escan-
daloso de 1884, de modo que la actual Biblioteca Colombina
solo contiene un resto de los 15.370 libros y manuscritos que
figuran en el inventario de la primitiva coleccién Colén (1).

Seglin se cree, construyd su biblioteca en un periodo de

(1) - HENRY HARRISSE: Excerpta Colombiana. Paris, 4. Welter, 1887.
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descanso de estos viajes, desde el 27 de Noviembre de 152b-
1529. La inscripcién indica como afio de la fandacién el de
1526. La casa, con sus posesiones, estaba situada cerca de la
Puerta de Goles, después llamada Puerta Real, entre los mu-
ros de la ciudad y el rio al lado del exdtico parque rodeado de
altos muros. Todo ello se puede ver en una vista tomada en
1563, en donde figuran las indicaciones Casas de Colén, Giieria
de Colén. El sitio pasaba entonces por una de las curiosidades
de la ciudad. Mas cuando después fue trasladada la biblioteca
a la catedral, el edificio construide para ella por el fundador
desaparecié. Cuando la posesion, desde 1552, propiedad del
banquero genovés Francesco Leardo, fue adquirida por los
frailes mercenarios, de sus herederos (1594), fueron derribados
todos los edificios y edificado en su lugar el Colegio de San
Laureano, que en el siglo anterior fue convertido en fabrica.
El +iltimo recuerdo de Colén era un &rbol del primitivo par-
que, un zapote de las Antillas, que en 1871 aun se conocia
como el drbol de Colén.

El pequeiio boceto de Hoefnaghels, citado anteriormente,
es muy pobre; pero quien esté familiarizado con el género de
construcciones que dominaba entonces en Sevilla, podré for-
marse una idea de la biblioteca. Si se examina el edificio pro-
longado, de dos pisos, con el frente hacia el rio, con sus arti-
culaciones de pilastras y una cornisa entre los dos pisos, no
serd dificil reconstruir una vista del mencionado edificio en
estilo plateresco.

Sobre algunas partes del edificio da detalles la noticia ha-
llada por ALIZERI en el Archivo notarial de Génova (1).

Colén habia viajado en el estio de 1529 a Barcelona, y alli
seunié a la corte del Emperador en la travesia a Génova, adon-

(1) ALIZERI (V. 108, sigs.), no da la fecha; el documento tampoco la
tiene. Los nombres que HARRISSE cita como de los notarios, Carona y
Lanzo son los del lugar del nacimiento de los artistas. El escrito no ha sido
redactado por notario, sino dictado por los artistas en lengua genovesa.
La fecha, sin embargo, puede ser autentica.
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de llegaron el 30 de Agosto. El 10 de Setiembre emprenden
Antonio Maria y Antonio di Novo da Lancio, para él, la res-
tauracién de una portada y cuatro ventanas de marmol de ca-
rrara, con un plazo de ocho meses para la primera, y de seis
para las iltimas. Probablemente, a causa de sus muchas ocu-
paciones, el primero propuso al segundo, que en los afios
1521-43 se distinguid como artista en mérmol. También hizo
el cuadro de San Jorge en la puerta de Ventimiglia y en la
puerta de la Aduana del Mar; en 1532 y 15638, es individuo del
Consortium, a cuyo frente figuraba Gio, Giacomo della Porta.
En el acta se alude a dos monumentos estudiados en este
articulo: la portada de la casa de Pilatos y el monumento a
Ayamonte. La primera debi6 servirle de modelo para la por
tada de su biblioteca; pero no debié verla en Sevilla. Pues
Antonio Maria prometid sélo en el mismo 10 de Setiembre ter-
inar éste con los demds trabajos para el Marqués de Tarifa
en diez y ocho meses. Colén veria ests portada encargada en
Enero de 1528, pero no acabada, sino mucho més tarde, o su
dibujo en el taller de los Aprile. El monumento a Ayamonte,
del cual en el afio 1526 iba ejecutada una tercera parte, pudo

serle conocido ya de San Francisco de Sevilla. Sila fecha de
edificacion de la biblioteca es exacta, estas partes se afiadirian
al edificio ya construido.

Fernando Coldn lo dispuso todo con prolija minuciosidad,
ademads de las medidas, el material; mérmol blanco de la mis-
ma clase que el empleado para el monumento a Ayamonte; la
forma y 6rnamentacion; también se encarga la finura e imper-
ceptibilidad de las junturas (funture). El precio fue fijado en
230 ducados, de los cuales 170 correspondian a la portada.
Como Colén fué a Italia el afio siguiente, y en Enero de 1531
a Giénova, no se puede dudar que el encargo fue ejecutado.

Hasta ahora ha pasado como cosa corriente que de la casa
de Fernando Colén no quedaba nada (1). El documento genovés

(1) En tout cas, il n'en reste ni trace ni souvenance & Séville. HARIS-
SE, pégina 291.
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me 1levé a conjeturar que no habia de haber desaparecido por
completo.

Dada la alta estimacién que alli se concede al marmol de
Carrara, no es probable que en la demolicién del edificio no se
empleasen algunas partes para otras construcciones. Yo tuve
la suerte de hacer este descubrimiento. No por cierto en los al-
rededores de San Laureano, sino, precisamente, en otra parte
de la ciudad. No lejos de la puerta de Jerez, en las cercanias
del colegio de Maese Rodrigo, en el déngulo que forma la calle
de este nombre (ntim. 9) con la de San Gregorio, hay una por-
tada de marmol de Carrara, que, indudablemente, es un tra-
bajo italiano, y que presenta notable semejanza con la portada
de la casa de Pilatos, y, al mismo tiempo, huellas inequivocas
de un traslado. Por otra parte, portadas como ésta no se ven
en Sevilla; la tinica que se le puede comparar, de la Casa dela
Virreinz, en la calle de Urquijo, es de estilo dorico y poste-
rior; en cambio, en Génova se encuentran algunas completa-
mente parecidas, por ejemplo: la de la Via de San Matteo, 12,
con las iniciales de Pablo Doria; el doble portal de la Vecchia
Annunciata de Pietro Antonio da Piuma (1521). Aquel pala-
cio pertenecié después a los Condes de Cantillana (Vicentelo de
Leca), que eran de origen italiano,

Esta semejanza era un indicio insuficiente, pero luego se
acreditaron los siguientes puntos:

Los dos capiteles de las pilastras debian ser, segin el con-
trato, corintios, y por cierto, «las hojas antiguas tan buenas y
aun mejores que las de la puerta del Marqués de Tarifa»; pero
estas hojas debfan ser iguales a las (manifattura) del capi-
tel de la Marquesa de Ayamonte, es decir, in modo che averd
uno [ricerolo et di sopra uno ovo. En efecto, vemos en el por-
tal en cuestidn cinco acantos al lado de los caracoles corintios,
completamente igual que en el portal de la Casa de Pilatos;
pero entre los caracoles el filete jonico con el monilario, como
en los capiteles compuestos del Altar de Ayamonte. Este capi-
tel estd en el camino del corintio al romano.
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Sobre la cornisa se ven atin, cubiertos en parte por el bal-
con, dos grifos con largas colas de delfin, que en aquel tiempo
sostenian los escudos y que hoy son como adornos extemporé-
neos. Ahora bien; segtin el contrato, debian sostener las armas
de Colén unos delfines (dalfinc). El raro motivo predilecto de la
ornamentacion grotesca (1), como portador de armas, encierra
aqui una alusién a los viajes maritimos del fundador.

También las pilastras y los cuatro lises (lezene) que hay en
ellas son de una pieza, lo que no sucede en el portal de Pilatos;
no faltan los prescriptos discos en el centro y los semicirculos
en el fin de los fustes de fino marmo amachiato. El friso est4 so-
brecincelado; en su centro encontrdbase una cabeza, y quiza la
inscripeidn.

Naturalmente, la portada ha sufrido mucho con el trasla-
do; el arquitrabe de la puerta consta de siete piedras en forma,
de cuiia; el acta habla de una archivolta; el z6calo ha sido le-
vantado y los escalones suprimidos. En las ventanas se veian
vasos para las flores, como se ven ahora en las pilastras.

Francisco de Carona.

En 15632 los documentos genoveses nos dejan a oscuras so-
bre las relaciones exteriores de los maestros, pero de Sevilla
llega una ultima noticia. Cuando, con motivo de la ereccidn
de sus monumentos—en la casa de Pilatos se ve: ASENTOSE
A. D. 1633,—volvieron de nuevo a Sevilla, les esperaba un
nuevo encargo.

Desde la visita de Carlos V a Sevilla, en donde celebrd sus
bodas en la sala del Alcazar (1526), se estaban ejecutando obras
de restauracion y de nueva planta en el palacio y el jardin de

(1) Michelangelo lo menciona en las conversaciones de FRANCISCO
D’HOLLANDA EN RACZYUSKI, pag. 35; bajo los motivos grotescos,
griffon (de un cerf) qui se termine en Danphin.
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Don Pedro. Estas obras fueron las que dieron al palacio mo-
risco la configuracién que hoy tiene.

La doble aguila y el PLVS VLTRA, colocados por doquier
entre los azulejos almogérabes, hacian que no se olvidasen los
méritos del Emperador. No sélo se construyeron entonces sun-
tuosas habitaciones al gusto del tiempo (como el salén de Car-
los V, con las cabezas en alto relieve del techo); también los
antiguos patios y salas moriscas fueron renovadas en la orna-
mentacion de aquel tiempo, por albaitiles, carpinteros, azuleje-
ros y canteros espafioles. Sélo los trabajos mas finos en mar-
moles se confiaron también esta vez a los genoveses, y aqui
es donde encontramos por tultima vez a los Caroneses.

Los comienzos de esta empresa caen en el tiempo del ya ci-
tado (alcaide mayor) Don Jorge de Portugal, Conde de Gel-
ves. El1 2 de Mayo comprometiéronse Antonio Maria de Apri-
le y Bernardino Gazini, «de Milén», ante el Notario Juan
Barba de Vallecillo, a ejecutar, segin el plano firmado por
ellos mismos, «ciertos marmoles y trabajos de marmol, y el 24
de Mayo de 1535, el comerciante genovés Jerénimo Cattaneo
presté fianza por ellos al Alcaide» (1).

No se sabe para qué parte del palacio estaban destinados
estos marmoles, que sin duda eran columnas, y si corresponde-
ria & algin atraso la paga que Gregorio Cattaneo recibi6
en 1540 por treinta bloques de marmol, transportados de Gé-
nova & Cddiz en diez cajones. Estaban destinados a la casa
del cuarto real alto; pero su instalacion con basas capiveles la

(1) 1535, 24 Mayo. Escritura de fianza entre D. Jorge de Portugal, Al-
caide mayor del Aledzar, y el mercader Jerénimi Cattafio, este segundo
a favor de Antonio Maria de Abril de Carona y Bernaldino de Bijou, na-
turales de la ciudad de Milan, para gue los dichos diesen fechos y acaua-
dos para los aledcgares ciertos marmoles y obra de marmoleria en cierta
forma, a manera segun se contiene a la escriptura que dello ficieron ante
Junan Barba de Vallecillo, escribano publico de Sevilla, en 2 de Mayo
de 1534. JOSE GESTOSO: Sewilla monumental artistica, 1,493. Sevi-
11a, 1889.
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hicieron canteros indigenas. También laa columnas del cena
dor del jardin, hoy llamado pabellén de Carlos V, son trabajo
de un tal Juan Ldpez. Y en el ailo 1544 aparece otra vez Ber-
nardino en su lugar de nacimiento, Bissone.

De una restauracion fundamental no se puede hablar hasta
el tiempo de Don Pedro de Giizman, primer Conde de Oliva-
res (1662).

Por este tiempo se pone en claro que se trataba de salvar
de un hundimiento la medula del viejo palacio, es decir, el
cuarto real, agregado al patio principal (que hoy recibe la ro-
mancesca denominacién de patio de las Doncellas). Una Memo-
ria de los arquitectos directores del ‘afio 1654, describe el es-
tado de esta gran sala de columnas como desesperado, y las
habitaciones contiguas, sobre todo el meritisimo saldn de la
Medianaranja, amenazadas. Algunas columnas estaban rotas;
los maderos de los arcos a los cuales estaban unidos los orna-
mentos, estaban podridos; todo, columnas, maderas, revesti-
miento, debia hacerse de nuevo. En el afio de 1560 se dié un
escrito real al Asistente de Sevilla y representante del Alcaide
D. Francisco Chacdén, con orden de que fuese a la mayor bre-
vedad a comprar los mdrmoles que hiciesen falta a Sevilla.

Tste documento da preciosas indicaciones sobre las condi-
ciones del viejo patio. Recuerda los més antiguos edificios dra-
bes de Cérdoba. Lias columnas eran de desigual espesor y al-
tura, algunas sin basa ni capitel; éstos, cuando los habia, muy
malos (es decir, de la primera Edad Media). El entablamento
de las columnas era de madera. Los dngulos estaban sosteni-
dos por cuatro columnas muy sélidas. También podemos de-
terminar la edad y el estilo de estas columnas, pues fueron
utilizadas para otras partes del palacio (1). Pero sus capiteles
(numerosisimos en las grutas del jardin colocadas entonces)

(1) Entre otras, para el nuevo corredor sobre el jardin del principe que
conduce de las habitaciones de le reina al nuevo cuarto de S. M. GESTO-
S0, pig. 524.
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no son del estilo morisco del siglo de D. Pedro y de la Alham-
bra, sino drabes antiguos. Es muy frecuente la imitacién en
forma de relieve trabajada a estilo medio barbaro, con ayuda
de la barrena, de los capiteles compuestos, que también apare-
cen en la Giralda. Los que consideran el edificio del siglo x1v
como una mera reconstruccién del alcdzar de los abasidas
del siglo x1, debieran fijarse en esta descripcion del gran patio

de columnas. Pues, ¢cdmo hubieran podido los maestros mudé-

jares de Toledo o los alharifes granadinos de Mahomed V, de-
jar de ejecutar estas columnas regularmente y conforme a sus

propios modelos estalactiticos, con tanta elegancia trabajados
en la Alhambra? (1).

En esta completa restauracién del ‘patio bajo la direccidn
de Francisco Martinez (que puso su nombre y la fecha 15669 en
un arco), aparece el maestro FRANCISCO DE CARONA, lla-
mado también de Lugano, en el primer documento (22 Febre-
ro 1661) y aqui mencionado con JUAN DE LUGANO. como
marmolista milanés (2). Sus trabajos duraron hasta 1566.

En los dngulos del patio las cuatro poderosas columnas
fueron reemplazadas por triadas con cornisa comtn (12). Tam-
bién las cuatro portadas (es decir, los altos arcos en el centro
de cada corredor) se convirtieron cada una en doble (16). Es-
tas, juntamente con los doce pares de columnitas intermedias,
dan un total de 52 columuas. Por las columnas sueltas recibié
Francisco 15 ducados; por los pares, 36-38; por las grandes,
21; por los cimacios, 10-12 ducados.

El capitel presenta las mas veces una forma compuesta
simplificada (parecida a la que se encuentra en los trabajos ita-

(1) TUBINO: Estudios sobre el arfe en Espaiia. Sevilla, 1886, pag. 266.

(2) Seconvinieron y concerfaron maese Francisco de Lugano y maese
Juan de Lugano, milaneses marmoleros estantes en esta ciudad, con el se-
fior D. Hernando de Conchillos, alcaide, etc. Algunas columnas nuevas
habianse instalado ya, que se deben imputar a los caroneses. En 1555, Pe-
dro de Astaya coustruyo cuatro, por 40 ducados. L. ¢., 520. Las galerias de
columnas se llamaban corredores baxos del cuario real.
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lianos de los palacios marroquies, como el alcazar de Tanger);
bajo abacos corintios, un cojinete en éngulo agudo, sobre el
cualse arrollan pequeiioscaracoles, enel cdlizde hojas de acanto
en bajorrelieve. Algunos capiteles son, sin embargo, corintios;
en uno hay una F' cincelada en el cojinete. La ejecucién de
esta forma de capitel es fina y artistica. En el centro, entre las
hojas de acanto, se yergue un delicado caliz de flor imitada de
varias especies,

Francisco de Carona no era, por lo demés, un mero escua-
drador. También hizo trabajos en marmol, de orden superior.
Para el antiguo Sagrario (la parroquia) de la Catedral (estaba
antes del nuevo edificio empezado en 1617 al lado Norte del
patio de los Naranjos) hizo, en compaiiia del conocido escultor
Juan B.* Vizquez, una portada y un taberndeulo. El trabajo
debia ser muy rico, pues le ocupd desde 15668, aiio en que llegé
el marmol de Génova, hasta 1574, en que por doce ducados
hizo modelos en yeso de las dos obras (1). ¢No se conservard
este taberndculo en alguna otra iglesia?

De este tiempo proceden también los diez grandes médrmol-
relieves del antecabildo de la catedral y los diez y seis de la
sala capitular.

Tstas tablas, ricas en figuras, compuestas con gran fanta-
sfa, fueron ejecutadas en Italia, segin un programa teoldgico
que consignan los versos del canénigo Pacheco (1579). Si pu-
dieran demostrarlo sus maestros, se afladiria un documento
principal a la historia de la escultura gemovesa del cingue-

cento.

Estos son los trabajos del grupo espaiiol de escultores y de-
coradores lombardos, sobre cuyos fandadores, tiempo y ejecu-
tores, se ha podido hacer luz hasta ahora por medio de las

(1) Debo estos datos del Archivo de la iglesia a D. JOSE GESTOSO.
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inscripciones y de los documentos. Respecto de otras obras tan
importantes como éstas, y que sin duda pertenecen al mismo
circulo, la falta de documentos nos deja en la duda. Sin em-
bargo, algunas de las mds sobresalientes pueden ser citadas
aqui.

En la capilla de San Ildefonso, de la catedral de Toledo,
hay dos nichos finebres: uno grandioso del obispo de Avila,
ALONSO CARRILLO DE ALBORNOZ (f 1314), y otro més
sencillo de su hermano mayor, Ifiigo Lopez CARRILLO DE
MENDOZA, que murié en 1491 en el Real de Granada.

Es la capilla del cardenal Gil de Albornoz, del conquista-
dor del Estado-Iglesia, cuya tumba estd en el centro del octd-
gono gbtico. Aquellos dos se titulan sus sobrinos: su comin
antepasada era la sobrina del cardenal Urraca, quese casé con
un Gdmez Carrillo. El sepulero episcopal es el méds semejante
de todos los conocidos & los dos suntuosisimos de la Cartunja,
no solo en riqueza de figuras, sino en la ornamentacion.

Un monumento de muy caracteristica disposicion es el ce-
notafio del canénigo Baltasar DEL RIO, obispo de Scales, que
vivié en Roma y murié en 1541, y estd enterrado en San Gia-
como degli Spagnuoli. En la capilla de Nuestra Sefiora de la
Consolacién, de la catedral de Sevilla, fundada por éste en
1518, hizo construir este edificio de marmol, mezcla de altar y
sarcéfago, que aqui sirve del cuerpo inferior del altar, En el
retablo hay un gran relieve notable; menos importante es la
Pentecostés de encima.

Para la mayor parte de los espafioles que sostenian el co-
mercio de méarmol de Génova-Carrara, lo méds principal era la
belleza, el lujo del material y también la gracia individual.

Se queria disfrutar del mérmol en grandes superficies sen-
cillas y brillantes. Asi se constrnyd en Sevilla una ciudad de
mérmol como no hubo otra en el mundo; en ninguna parte se
ve igual derroche de lozas de Génova, en el piso de los patios,
de columnas de escaleras balaustradas, fuentes y mesas. Hste

lujo de mérmol penetrd en el interior. El viajero Ponz creyé
]
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poder calcular en 30.000 las columnas existentes; un sevillano
le aseguraba que el célenlo se quedaba muy por bajo de la rea-
lidad. Un comerciante genovés hizo una proposicién respecto
de 200 columnas de éstas, a condicién de exportarlas con libe-

racién de impuestos.
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TORRIGIANO

{0 fuerza de mi destino infeliz!
PALOMINO. Museo pictorico II, 235.

El eseultor Pietro Torrigiano, o, con més exactitud, Pierodi
Torrigiano d’Antonio, nacido el 24 de Noviembre de 1472 en
Florencia, procedia de una familia que en sus origenes se de-
dic6 a la venta de vinos al pormenor; pero que, enriquecida
més tarde por el comercio, obtuvo del Papa el titulo de Mar-
qués, y atin lo conserva. Su madre se llamaba Dianora Tuceci.
La suerte le tenia destinado a ser ceélebre, menos por sus
obras, que por lo que de 8l se escribi6 en la vida de Miguel
Angel, aquella entrada en la Capilla de Masaccio que le vali6
al maestro su lesién del rostro para toda la vida, pero que
también habia de hacer su suerte. Casi parece que Torrigiano
debié a este arrebato de su juventud toda su inmortalidad,
una inmortalidad erostratica (1).

El hecho es conocido por el relato de dos amigos y admi-
radores del lesionado que en su furor contra las personas del
delincuente no hacen ninguna atenuacién; el tono de invectiva
de su relato ha sido sostenido hasta el dia por todos los que
tuvieron ocasién de mencionar el suceso, tanto en la des-
cripeidn de accidn, como en la motivacion del hecho, <Kste

(1) Il se rendit célébre de bonne heure en lui cassant la nez d’un coup

de poing. E. MUNTZ en la grande Encyclopedie, XXXI, 187.
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escultor sélo ha tenido enemigos en sus historiadoress (1). Su
accién le persignié durante toda su vida, y aun se ensaiié con
él durante su muerte, retrasando su justificacién durante largo
tiempo; sepultando sus obras en el olvido. En su obra princi-
pal, el célebre templo de la Ciudad del mundo, su nombre ha-
bia desaparecido hasta que en el siglo xviit un aplicado colec-
cionador de documentos (2) descubrié que el desconocido artis-
ta llamado Maestro Pedro T. era aquel florentino conocido
por la vida de los pintores de Vasari. También en los tltimos
lugares en donde trabajé en el Sudoeste de Europa era rehabi-
litado su nombre por aquel mismo tiempo, con ocasién de una
obra admirada de siempre alli por los aficionados, y menciona-
da por el propio Aretino.

Asi, pues, un «jdescubrimiento!s El lector temblard. Pero
el descubrimiento de Torrigiano siempre es de mejor gusto que
el descubrimiento de... Miguel Angel.

El suceso no es relatado por testigos oculares, ni por con-
tempordneos; pero Benvenuto Cellini lo oyé unos treinta

~ aflos més tarde de propios labios del agresor; lo refiere en su
autobiografia, empezada en el afio 1568 e impresa en 1728.
VASARI le conocié por él, sin haberlo presenciado; escribié
lo que habia leido en Florencia como Dicesi. CONDIVI, el bid-
grafo de Miguel Angel, menciona el hecho al fin de su librito,
escrito a la vista del Maestro, sin comentarios. En 1519, Torri-
giano, tras una ausencia probablemente muy larga, volvid re-
pentinamente a su patria. Benvenuto, entonces de diez y nue-
ve afios, le vié varias veces en el taller de su amigo el orfebre
Marconi, que le di6 trabajo. La tinica descripcién de su figura
procede de aquel tiempo, pues no conservamos retratos; era
un hombre gallardo, valiente y de desusada fortaleza, mds sol-
dado que artista, de voz sonora y de lenguaje expresivo y elo-

(1) The poor scultor has, however, had enemies only, for his historians.
Sir W, STIRLING, Annals of the Artists of Spain I, 112,
(2) Elinglés George Vertue.
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cuente; su mirada, el fruncimiento de sus cejas, sugestionaban.
Torrigianoiba alli a buscar ayudantes paraun monumento que
debia ejecutar en el extranjero, «para mi rey», segtn él decia;
este rey era Enrique VIIL. Los modelos de los dibujos y traba-
jos del joven Benvenuto le hicieron la impresién de que este
artista era antes escultor qus orfebre; traté de ganarle por
brillantes promesas: io ti fard valente e ricco. En esto mostro-
le aquel un dibujo del cartén de la batalla de Cascina; tenien-
do en la mano la hoja, le conté lo siguiente:

«Este Buonarroti y yo ibamos de muchachos (fanciullefti),
a la iglesia del Carmine, para estudiar en la capilla de Masac-
cio. Solia él burlarse (uccellare) de todos los que alli dibuja-
ban, tanto que en cierta ocasién, como me sintiese herido por
sus palabras, se apoderd de mi una célera (siizza) inusitada; le-
vanté el pufio cerrado y descargue sobre sus narices un puile-
tazo de tal indole, que senti deshacerse (fiaccare) bajo mi
mano los huesos y los cartilagos como si fueran una oblea
(cialdone). Asi dibujé yo en su cara un dibujo que conservara
mientras viva.» (Segin CONDIVI, los cartilagos (cartilagine)
quedaron casi deshechos.) «Estas palabras—prosigue Benve-
nuto—me enajenaron de tal modo su simpatia, yo conocia ya
a Miguel Angel, que, lejos de consentir en ir con él a Inglate-
rra, se me hizo insoportable desde entonces su presencia.»

El otro historiador, VASARI, en su corta biografia de To-
rrigiano, acentiia la odiosidad del hecho rebajando la indole
de la causa que le inspiro.

No dice nada de la ocasién, pues consideré el insulto como
una manifestacion de su cardcter. El mdévil no fue otro que la
envidia (mosso da crudel invidia). Empieza con una especie de
sermén sobre este odioso pecado mortal, mostréndole en sus
més repulsivas formas, y afirmando que suele ir acompafiado
de pooca inteligencia. Comienza la historia de su vida no sin
contradecirse, en un tono pesimista desusado en esta clase de
panegiristas: «En Torrigiano vemos més orgullo que arte, si

bien sabia mucho», ete. Pinta su aspecto como el de un Fra~
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cassa: «Era de natural tan presuntuoso y soberbio, y a la vez
tan robusto y de cardcter tan atrevido y agric, que a todo el
mundo se imponia. Incapaz de soportar que nadie se le pusie-
ra delante, estropeaba los asuntos cuando no podia utilizarse
de ellos. Y si alguien se le quejaba, respondia con las peores
palabras. Sentia especial aversién contra Miguel Angel al
verle tan aplicado en su arte. En su casa trabajaba las noches
enteras y los dias de fiesta; de este modo se adelantd & to-
dos y se gand el favor de Lorenzo. Asi llegaron un dia a las
manos...»

~ Como vemos, VASARI olvida la provocacién. Ya sabemos
que Bounarroti gustaba de mortificar con burlas a sus condis-
cipulos, y cuando por anécdotas posteriores llegamos a cono-
cer sus donaires contra Leonardo de Vinci, o contra el hijo
del Francia, no nos imaginamos sus bromas tan inocentes.
Ahora bien; Torrigiano era el mayor de los dos; le llevaba a
st condiscipulo unos tres afios, y cuando éste entrd a trabajar
con él, ya se habia hecho conocer aquél por sus trabajos en
terracotta; el garzom, recientemente admitido, hasta enton-
ces aprendiz de pintor en el taller de Ghirlandaio, tomaba es-
tas cosas con interés y hasta con emulacion (emulazione, dice
Vasari). La rivalidad es, en tales relaciones ttil y deseable,
pues sacude la indolencia genial y juvenil. En el tiempo de su
aprendizaje, que, como es sabido, fue desusadamente corto, co-
menzaria a sentir sus facultades, sentimiento que se manifes-
taria en la presuncién propia de la mocedad. Nada es més sen-
sible que el empaque critico de un joven que mira a los deméds
por encima del hombro.

VASARI se expresa como si tuviese la envidia por un de-
fecto completamente desusado, aun en la edad juvenil; en
cambio, un eritico ha adquirido la conviceion (y en un grado
mucho méds extenso) de que ningtn pintor habla nunca con
elogio de otro pintor (1). La codicia es en los arfistas una pa-

(1) W.HAZLITT: On judging of pictures.
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sién mds funesta, segtin Alberti y Leonardo. VASARI escribié
veinte afios después de la muerte de Torrigiano; no le conocid
de vista; emperrado en su papel de acusador, habla de su dolo-
roso fin en un tono nada mesurado: probablemente, estaba bajo
el influjo de la idea de que su libro sobre Miguel Angel habria
sido leido. Sus invectivas hallaron eco durante mds de tres si-
glos. Pero tampoco se puede desconocer la parcialidad en el
relato de Cellini. En éste es de observar también, que los
caracteres de mala cabeza y fanfarrén que le atribuye le cua-
dran también al autor, si bien no se atribuyen a Torrigiano
las culpas y disoluciones que a él. Cellini empleé su espejo
para retratarle; pero también pudo Torrigiano hablarle a él
como él hablaba a Torrigiano: con los lobos hay que aullar.

Era natural que la aparicion de este novato, de cardcter
ardiente y de pasmoso talento y vivo espiritu, le excitase a él,
gue hasta entonces habia sido el primero en la clase; de aqui
se signié la rivalidad ante las notables muestras de favor del
poderoso Médicis. Miguel Angel provenia de una casa no-
ble, venida a menos, mientras que la familia de Torrigiano era
plebeya: unicamente su brillante talento le pudo proporeio-
nar la entrada en la escuels creada originariamente para
descendientes de casas nobles. Ahora bien; es de suponer que
el joven Bounarroti, con tales excelencias, no se distinguiese
por su modestia.

Las consecuencias del suceso de la capilla de Masaccio fue
ron, como hemos dicho, muy graves para Torrigiano, y casi
podriamos decir que no guardaron proporcién con el hecho.
La fama de su acto lo persiguié durante toda su vida, como las
furias arrojdndole de todas partes. La primera fue la prema-
tura terminacién de los afios de aprendizaje, la separacion de
aquella Academia del jardin de San Marcos, de la cual Miguel
Angel, més tarde, decfa haber sido su mejor y aun su tnica
escuela, y, como consecuencia, la pérdida de buenos e inteli-
gentes camaradas.

El herido cayé en un desmayo, y fue sacado del recinto
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«como muerto»: Lorenzo de Médicis se indigné de tal modo
por el magullamiento de que habia sido victima su favorito,
que el agresor no tuvo otro remedio que marcharse de Floren-
cia. Pero esta fuga era en realidad un destierro, pues como se
comprende, su vuelta a Florencia era imposible para siempre;
«errante y fugitivo», habia de ser la divisa de su vida. Pero lo
mds doloroso era, naturalmente, la pérdida del ambiente artis-
tico florentino, del contacto con el arte toscano, entonces en
rdpida evolucién. Y, sin embargo, no faltan pruebas de que era
hombre capaz de entendérselas con los valores recientemente
creados. VASARI no oculta que en su coleccién conservaba
estimables dibujos de Torrigiano. Fierezza y buona mantera le
atribuye esto en el trazo abundante y lleno de cardcter y esti-
lo moderno. En su ldpiz no habia ningtin rasgo adulador.

Pero estos dibujos se han perdido, con casi todas las obras
publicas que ejecuté en Italia. Y como las generaciones si-
guientes iban hinchando la leyenda, pronto se formé alrede-
dor de esta figura la aureola de un bravo, de un matén de la
escultura.

Era circunstancia especialmente fatal, que alli donde Mi-
guel Angel aparecia, el suceso adquiria nueva celebridad. La
deformacion de sus facciones (que por cierto un cirujano de
hoy podria remediar), cosa especialmente sensible para un
escultor, despertaba el odio personal contra su autor de todas
las personas que se acercaban al lesionado. Dondequiera que
el nombre de Buonarroti era venerado, oiase también el de
Torrigiano unido a aquél, como el de Judas Iscariote al del
Salvador. Y por todas partes por donde iba el expatriado, sa-
biase que habia sido expulsado de Florencia. jQué vida mds
insoportable! Para respirar con libertad, y creyendo haber
puesto fin a la carrera de escultor, se hizo soldado. Pero el ta-
lento se mostraba imperioso, por lo que bused un lugar donde
ejercitarlo en el extranjero.

Pero, ¢qué era lo que habia hecho en realidad para pasar a
la posteridad con semejante sambenito? Aquel puiietazo era

-
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solo el acaloramiento de un mozo ardiente, es decir, un acceso.
Si en vez de dar con Miguel Angel, hubiera dado con otro,
pronto se hubiera olvidado el accidente. Pero es propio de
nuestro mecanismo psicolégico el fallar las causas segin la
parte que el afecto desempeiia en ellas. El escultor Guillaume
sinti6 la desproporcién entre la culpa y el castigo, creyé deber
admitir que tenfan razén en Florencia en temer—plutél un
coup de haine qu'un malheur.—Pero en este punto no podemos
presentar ningun sélido indicio. El que veia al maestro Miguel
Angel con su nariz aplastada, sentia involuntariamente el in-
sulto como hecho, no a un muchacho de quince aifios, sino al
venerado maestro; a pesar de que pudiera considerarse ecomo
titulo de gloria la lesion sufrida en los afios de escolar.

WILSON ha tratado este asunto sobria, pero acertada-
mente, y es uno de los que més razonablemente han escrito
sobre Miguel Angel.

«Era —dice—el uno, tan fogoso y apasionado como el
otro. Y no era comprar muy cara la moderacién en el discur-
so, y en el continente, obtenerla a costa de la rotura de la
nariz.»

Con su destierro de Florencia, empieza para Torrigiano
una larga época tormentosa. De las noticias que VASARI
pudo reunir, se ve que la vida de aquel mozo de veinte afios
se repartié entre el taller y la campaiia. Sigui6 las banderas
del Duca Valentino en la guerra de la Romagna (1493-1500).
Ultimamente parece que pasé a Roma, donde en 1492 el Papa
Alejandro habia encargado al Pinturicchio la decoracién pic-
térica de la nueva residencia papal, del palacio edificado por
Nicolds V en la colina del Vaticano (terminado en 1495).

Fue encargado del relieve del techo abovedado de la Torre
Borgia, de «estuco dorado». Este trabajo de segundo orden
debid ejecutarle con poco entusiasmo: los motivos, extraiios a
veces del estilo ornamental que alli dominaban, no pertenecian
por cierto a lo mds divertido del Renacimiento. Luego sirvid
nmilitarmente en la lucha entre Florencia y Pisa, bajo el Con-
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dottiere Paolo Vitelli, el cual se atrajo las sospechas del tira-
no, y fue decapitado en Florencia en 1 de Octubre de 1499.

Sélo se sabe de un trabajo en el cual quiso mostrarse escul-
tor. El Cardenal Piccolomini, un sobrino del célebre Papa
Aeneas Sylvius, habia mandado construir una capilla en la ca-
tedral de Siena; el bello altar ejecutado por el lombardo An-
drea Bregno, en 1485, carecia atn de las estatuas de marmol,
de los nichos. Torrigiano se encargé de ellas; empez6 una de
San Francisco, que dejé a medio concluir. La casualidad quiso
que &l viejo Cardenal le recomendaran a Miguel Angel para
estas estatuas, el cual ejecuté cuatro. Debid impresionarle la
pretensién de acabar un mdrmol bosquejado por su antiguo
camarada.

El contrato apelaba con insistencia a su nobleza: per suo
honore et cortesia et humanitd. Este imagen se puede ver ter-
minada en la catedral de Siena; pero es una cara de monje re-
douda y lamida, en quien nadie reconoceria al santo de Assis.
La ejecucion fue, por consiguiente, encargada por Miguel
Angel a manos no muy felices. Y esta es la unica escultura ita-
liana que lleva el nombre de Torrigiano.

Juando murié el Papa Borgia, volvidse al desterrado Pie-
tro Médici, hermano mayor de su antiguo protector, enton-
ces jefe de la casa. Este traté de obtener su rehabilitacién
cerca del rey de Francia. Torrigiano llamé la atencidn por su
bravura, y recibié el grado de alfiere; entre los soldados era
llamado el valente alfiere. Estuvo en la batalla de Gaeta, en la
que Gonzalc de Cérdova auiquild a los franceses.

Este gran capitin de la época, Turcorum et Gallorum te-
rror, segin la inscripcion de la ctipula de su iglesia-pantedn
de Granada, fue el que engaiié a César Borgia en Ndpoles, y
le hizo inofensivo, conduciéndole cautivo a HEspafia. Pietro
Médici hallé un prematuro fin en Garigliano. Se ve, pues, que
la mala estrella perseguia a Torrigiano. Vasari dice que en
su carrera militar no llegd a capitdn, lo que le desalentd.
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£l monumento de 1a Abadia de W estminster.

Desde aquel dia aciago para la casa de los Médicis faltan las
noticias durante una década, hasta que le volvemos a encontrar
en Londres viviendo en el distrito de San Pedro, Westminster.
Si su destierro de Florencia cae todo lo mds tarde en 1492
(afio de la muerte del Magnifico), y su llegada a Inglaterra lo
més pronto en 1509, su peregrinacién debié durar siete aiios.
Una naturaleza menos eléstica hubiera sufrido mucho; quien
aparece dotado de tan raras y complejas facultades, en cuanto
encuentra lugar seguro y un asunto donde trabajar, ha de vivir
consciente de su misién en el tumulto de la vida. Pues el genio
no se puede recoger como un capital; en el arte elevado sélo
es posible subir o bajar.

%1 rey Enrique VII puso, en el vigésimo afio de su reina-
do, el 24 de Enero de 1503, la primera piedra de una capilla en
la Abadia de Westminster, en el sitio en donde en las iglesias
anglicanas solian estar las Lady Chapel; una de estas capillas
de Maria, procedente de Enrique 111, fue derribada entonces.
L destind en el testamento de 22 de Abril de 1509 para ulti-
ma morada para él y para su esposa Isabel de York. Asi, pues,
el florentino fugitivo fue llamado para comstruir su monu-
mento, renacentista, el primero de este estilo en Inglaterra,
en medio de aquel encanto romantico del estilo de los Tudors,
cuya gala principal (orbis miraculum) era la capilla, entre
aquellas bévedas fantdsticas y estalactiticas de la capilla de
Enrique VII.

Y nunca se dudé alli que armonizara con aquel ambiente
y con aquel orden de ideas histérico. ¢Cémo fue confidrsele tal
monumeto nacional?

Torrigiano fue recomendado a los albaceas, sin duda algu-
na, por comerciantes y banqueros; pues encontramos, entre
las firmas del contrato de 26 de Octubre de 1512, cuatro nom-
bres de italianos que, por cierto, no son florentinos: Benedetto
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Morrelli de Lucca y sus socios Giov. Campanarj y Gioy. Bat-
tista Morrelli. Segin VASARI, se habia ganado crédito en
este circulo por pequefios trabajos en bronce y marmol. El
contrato le llama de civitate Florencie pictorem.

Los italianos ilustrados eran muy bien acogidos en la corte
de Enrique VII; llegados a Inglaterra por causa de los nego-
cios, por ejemplo como colectores pontificios, vivian en rela-
cién intima con el monarca, como secretarios latinos, agentes
diplomaticos y oradores, humanistas y misicos; se tenia gran
opinién de su habilidad e inteligencia.

Wolsey fue su protector, segiin se desprende de una carta
(1618), tinico escrito que tenemos de su mano. Confiesa alli
que del cardenal dependia su vida y su honor; sin él, sélo veia
ante si calamidades y ruinas (1). En sus manos estaba tam-
bién la economia del negocio. Aquellas expresiones fuertes
(calamitas, ruina) no eran frases, por cierto. De todos los ex-
tranjeros, los italianos eran los més odiados del pueblo; To-
rrigiano mismo fue testigo de un sangriento motin, en el afio
1517, on el que fueron saqueados los barrios flamenco y fran-
cés, y los italianos sélo se salvaron por sus buenas armas (2).

Desde el siglo xii1, los italianos sostenian relaciones comer-
ciales con Inglaterra, y habian proporcionado a los plantage-
nets dinero para sus grandes guerras, hipotecando en garan-
tia las rentas del Estado. Sabido es que bajo Eduardo III, los
Peruzzi y los Bardi hicieron bancarrota por sus préstamos a
Inglaterra.

(1} Cum praecipue salus mea et honor in favore et auxilio Amplisisime
Dominitatis tuae consistant... quibus si forem privatus non sine magno
de decore mea oriretur calamitas et ruina. Inserto en la obra de ALFRE-
DO HIGGINS, sobre los monumentos florentinos en Inglaterra; en Ar-
chilolog. Journal, Londén, 1894, pdg. 199.

(2) Los relatos de Torrigiano sobre este punto debieron obsesionar
(coloreados a su manera) a Benvenuto en el pasaje tantas veces citado:

le alaba constantemente por su braverie con quelle bestie di quelli In-
ghilesi,

|
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Esto daba origen a una dificultad para su colocacién como
maestro-director. Pues estaba consagrado exclusivamente a
dirigir a los trabajadores ingleses; ya el idioma constituia
un impedimento, y otro mayor la escuela de formas gdticas
en que aquéllos estaban educados. Asimismo, el plano del mo-
numento era cosa inusitada pars un florentino; en el Renaci-
miento toscano las tumbas sueltas son raras.

Esta situaciéon puede también reconocerse en la obra; la
verja es ain gdtica, pero ya estaba muy adelantada cuando
Torrigiano llegé. En otro punto se desvié de lo dispuesto en
ol testamento; éste habla de taberndculos para las sagradas
estatuitas, esto es, hornacinas gdticas; en su lugar puso guir-
paldas. Guirnaldas como éstas desempeiian en la sala de los
Borgia un papel principal.

Sin embargo, es cosa probada que tan importante obra
no se le hubiera confiado al italiano sin una completa y cum-
plida autorizacién.Cuando se firmé el contrato ya estaba, pro-
bablemente, en el Sur de la Capilla el monumento de la madre
del difunto rey, Margarita de Beaufort, condesa de Rich-
mond, Cierto que faltan documentos auténticos sobre su fecha
de ereccién y sobre su autor; pero la coineidencia, tanto en el
plan como en el estilo, no permiten suponer otra; por consi-
guiente, el monumento del rey debi6 considerarse como a
glorified versién del de su madre.

Apenas habia pasado unos cuatro meses desde la muerte
del primer Tudor, las fiestas de la coronacién y matrimonio de
su hijo de diez y ocho aflos estaban en su apogeo cuando mu-
rié esta venerada, discreta y talentuda dama, cuyo pensamien-
to de toda su vida fue el matrimonio de su unico hijo con la
heredera de York, como ya habia convenido con la viuda de
Eduardo IV en tiempo de Ricardo III. Toda una generacion
pudo recordarla en el momento de cumplirse sus ambiciosos y
patridticos deseos.

En la tumba de mdrmol negro descansa la figura de bron-
ce de la anciana con largo manto vidual; a sus pies el unicor-
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nio; la faz, descarnada, asi como las manos, han sido proba-
blemente modeladas de un vaciado; pero la impresién es tal,
que Dean Stanley pudo llamarla «la més hermosa y venerable
figura de todas las que encierra la Abadia de Westminsters.
Rostro, manos, capucha, son negros; los ropajes, dorados.

La tumba estd adornada con ocho grandes escudos de me-
tal, de industria inglesa, con guirnaldas de marmol negro; los
lados més largos, articulados por pilastras de bronce acanala-
das, con capiteles de forma antigua. Esta pompa herdldica
recuerda la importancia de los problemas genealdgicos en el
destino de las naciones.

La figura aparece cercada por un baldaquino. También éste
es una contribucidn inglesa a la obra del extranjero; pero no
se ha conservado intacto. Sobre la cabeza se ve una cabecera
calada que no guarda ninguna relacion con las pilastras que la
soportan. Estas estén compuestas de siete aberturas, en forma
de ventanas ojivales semejantes a campaniles. Por la cornisa
corre una insecripcion latina de Erasmo.

El monumento del rey tiene una historia singular. Al
principio, Enrique VII destiné el palacio de Windsor (Lady
Chapel) para su ultima morada; entonces el sitio delante del
altar mayor en Westminster estaba destinado para tumba del
iltimo Lancaster, Enrique VI, sobre cuya canonizacion habia
negociaciones con Roma. Ya habia encontrado maestro; el
plano estaba hecho y la ejecucién repartida entre los respec-
tivos técnicos. También este proyecto venia de un italiano,
(Guido Mazzoni, llamado Paganino, en inglés Pageny, y muy
conocido por la iglesia de Mddena. El rey Carlos VIII de
Francia le descubrié en Napoles, y le llevé consigo a Paris
(1495), le hizo caballero y le encargé de su mounumento en
Saint Denis. No volvié a Italia hasta 1516.

El monumento de Carlos VIII destruido en tiempo de la
Revolucién (1), tenia la forma predilecta en Francia y Borgo-

(1) Se conserva un pequefio dibujo en la Histoire de I’ Abbaye Royale
de 8t.-Denis, de FELIBIENS. Paris, 1706, pag. 553.
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fia de tumba calada, con la doble estatna orante de los difun-
tos, arrodillada ante el reclinatorio con la corona y la Biblia;
abajo, en el suelo, extendido como caddver desnudo. Este
raro uso se conservé durante todo el siglo xvi, hasta los 1ilti-
mos Valois. La figura del rey, pues, arriba rodeada de cuatro
angeles con los escudos de Francia y Jerusalén; en las super-
ficies laterales, estatuillas alegdricas en nichos redondos (en=
foncements ronds).

Abora bien; se ha conservado un documento con las cuen-
tas del monumento del afio 1509 (1), del cual aparece que aque-
lla tumba de Carlos VIII, sirvié de modelo al rey para la suya
encargando a Mazzoni un dibujo de la misma. Las diferencias
solo consisten en las personas representadas; la forma es exac-
tamente la misma. También aqui el rey esté solo, arrodillado
entre cuatro lords que reemplazan a los dngeles heraldicos.
El retrato del rey se adivina mds arriba por la deseripcién de
otra estatua, ignalmente orante, que habia destinado en el tes-
tamento para Eduardo el Confesor. Era una imagen de madera,
forrada de planchas de oro: el monareca, de armadura con las
armas de Inglaterra y Francia, tiene en la mano la corona
«que Dios le concedi6 por su victoria contra el enemigo en su
primer campaiia». Estaba en el destruido monumento, probas
blemente entre la estatua dorada de Eduardo y la de San Juan
Evangelista. En el sitio de las mujeres alegdricas puso sus
diez patronos. La ejecucién del modelo de Mazzoni fue con-
fiada a un Master Esterfelde; en el afio de 1509, estaba tan
adelantado, que la terminacién podia ser calculada en afio y
medio. Se cree que la actual verja gética procede de Esterfelde.

No se sabe lo que llevé al rey a confiar aquel monumento a
los italianos y a diseflar su construccidén, con arreglo a la tum-
ba de Carlos VIII y a su disposieién, tan desusada en Inglate-

(1) Calendar of State papers. Henry VIII, I, nr, 775, pag. 109, Enrique
ha eserito alli: «A remembrance of certain names and prieces for making
of a tomb.»

10
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rra. Pero hay quien cree que en'aquel tiempo, en ‘Windsor, se
hablé del monumento de Saint-Denis. Al lado de éste en una
columna del coro, habia un epitafio, una tabla de cobre dora-
do, en la que, debajo de las hazafias del inmortalizado, ademés
de las aventuras de Népoles y de la anexién de la Bretafia, no
se olvidaba la ayuda prestada al Duque de Richmond para con-

seguir el cetro de Britania.

Cepit et Henricus regno depulsus avito
Bellata auspiciis sceptra Britanna tuis.

Con el mismo Carlos, cuando era principe, fue desposada en
otro tiempo Isabel de York; le llevo el titulo de Delfinesa. La
hermana de Carlos VII1, Ana de Beaujeu, regente bajo la mi-
noria de edad, fue la que recibié en Paris al Duque refugiado
en Francia entre las asechanzas de Ricardo IIT, haciendo posi-
ble y ayudando la preparacion de su audaz empresa.

Segtin los documentos, el trabajo fue repartido entre ocho
maestros, todos ellos londinenses. Segtin el modelo (patrone)
del Master Pagery, los reales masons Roberto Vertue, Roberto
Jenyns y John Lebons, debian levantar los muros de la tum-
ba en marmol blanco y negro (L. 80), el escultor Lawrence
Ymbar (carver, asi es llamado luego por Torrigiano mismo),
debia hacer los modelos en madera de las 19 figuras (L. 64);
ol broncista Humphrey Walker, la fandicién y el cincelado
(repairing, L. 604); el orfebre Nicholas Ewen, el dorado (L. 413)
y los pintores Jonh Bell y John Maynard (este es el unico ape-
llido no inglés), la pintura (L. 40). En suma: con el coste del
mérmol, L. 1.257 6s 8 d. En el contrato con Torrigiano se es-
tipularon L. 1.500.

Este proyecto, tratado de palabra entre Enrique VIILy
Mazzoni fue desbaratado a dltima hora a la muerte del rey, ¥
por cierto, segtiu se cuenta, porque no hubo de gustar & su su-
cesor Enrique VIIL. Y no por razones estéticas. Sobre los mo-
tivos, s6lo nos puede dar luz el nuevo proyecto que tres aiios
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después fue contratado con otros italianos. Felizmente, en
aquella sazén aparecié Torrigianc en Inglaterra.

El proyecto de Mazzoni diferia notablemente de las formas
usuales en las tumbas de los reyes enterrados en la Abadia de
Westminster, sobre todo, en la introduccién de la tumba do-
ble. El nuevo retrocedia a los antiguos sepuleros cerrados en
forma de altas. Pero la principal causa de que a Enrique VIII
no le gustara, no estaba en la forma.

El rey aparece arriba, arrodillado entre sus vasallos, sin la
reina; pero dentro de la tumba en el grupo de cadaveres entre
los taberndculos, estaba ella a su lado (1). ¢Por qué esta extra-
fia vuelta atras? Era la legitima heredera de la Corona; de de-
recho hubiese debido recibir como esposo al Duque de Rich-
mond. El debié su éxito como pretendiente frente a la casa
York, a las esperanzas de paz que el pueblo fundaba en la re-
union de las dos razas.

Las aspiraciones de la casa de Lancaster eran en general
dudosas, pero tan discutibles aparecian las aspiraciones de En-
rique Tudor como heredero de esta casa. Estas se fundaban en
la linea de su madre, la hija del dugue Jhon de Pomerset,
nieto ilegitimo de John de Gaunt, duque de Lancaster (1362).
Sdlo al desaparecer todos los descendientes legitimos de esta
casa se volvieron los partidos al duque de Richmond.

Pero éste se rebelaba tenazmente contra el papel de duque
consorte; trataba de alejar de si a aquella sombra de partici-
pacién en la soberania con Isabel. Dilaté el casamiento hasta
su coronacion y reconocimiento por el Parlamento, que le ma-
nifesté su predileccidén; traté también de conseguir la sancién
del Papa Inocencio VIII. Desde su destierro ¥y persecucion

(1) Esto se deduce con certeza del documento de 26 de Diciembre
de 1509. The Imager says, that thwo images lying on the tomb and
the king’s image Kneeling on the tomb are Worth, if perfectly done, 8 L.
each image.—y Iuego: That Drawswerd Seriff of York, says, thaf the two
images, lying in and the King’s image Kuneeling on the tomb, he would
deliver ready wrought, etec.
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(desde los cinco afios) alimentaba profunda antipatia contra
los adictos a la casa York, a los cuales siempre traté como
enemigos; esta antipatia llegd a envenenar su dicha conyugal
al lado de una virtuosa, amable y paciente esposa.

Esta obsesién de las antiguas facciones parece que durd en
aquel cardcter duro, reservado y agrio hasta después de su
muerte; quiso aparecer en el monumento como seiior indis
cubible.

Pero esta postergacién de la legitima heredera del trono,
que sélo por bondad habia podido llevar la crown-matrimontal,
debié sublevar a todos, y con mayor razén a su hijo Enri-
que VIIL Y la variacion sélo se le puede atribuir a él. Pues el
alto, popular e histérico valor asociativo del monumento como
simbolo de la reconciliacién y la paz tras casi un siglo de gue-
rra civil, sélo se debe & ello. ¢Quién no recordard las solemnes
palabras que cien afios més tarde el més alto poeta ponia en
boca del victorioso Richmond después de la batalla de Bos-
warth, como expresién de los votos de una nueva era de paz
y de dicha?

«Y cuando recibamos el sacramento

Se nnirdn la rosa blanoca y la roja.

Bl cielo sonrie ante esta dichosa alianza,

Después de haber gemido por su enemistad.

¢Quién seré lo bastante traidor para no decir: Amén?

Inglaterra, presa de la locura, se devoraba a si misma.

Bl hermano, ciego de rencor, vertia la sangre de su hermano.

El padre degollaba a su propio hijo;

El hijo movia guerra a su padre;

Toda esta odiosa discordia

La engendraban la casa de York y la de Lancaster.

Mas por fin Richmond e Isabel,

Herederos legitimos de aquellas dos casas,

Por la bendicion de Dios se unen.
iQue su descendencia (si asi te place, joh Dios!)

Asegure la paz por los siglos
Y dé dias de dicha al reino!
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Seiior, destruye el poder perverso
Que pudiera resucitar aquellos dias
En que Inglaterra lloraba sobre torrentes de sangre.»

El monumento de la Abadia de Westminster, o mejor di-
cho, el descubrimiento de su autor, sac6 de la oscuridad el nom-
bre de Torrigiano y lo transmitié a la posteridad. VASARI
sélo supo hablar de infinite cose que aporté de Inglaterra. El
mismo Canciller Bacon, en su Vida de Enrique VII, publicada
en 1621, decia de él solamente: «<Alli reposa en una de las méds
soberbias y fastuosas tumbas de Europa (1), més rico en la
muerte que lo que habia vivido en su palacio de Richmond.
Sdlo desearia que pudiera parecer a los biégrafos lo que parece
a8 las gentes en ese monumento.»

Quien se haya formado una idea de la personalidad de To-
rrigiano por la literatura y comparezca delante de este monu-
mento, no dars crédito a sus ojos. Quizé se pregunte si en di-
cha historia no hay una mixtificacion. El homo bestiale e su-
perbo de Aseanio Condier, el «<brutal perdonavidas y bravo (2),
el aventurero que consumié sus mejores afios como soldado de
la fortuna bajo las banderas de los Condottieri y pretendientes
italianos (en una «Historia del Arte del renacimiento», fran-
cesa, figura como ejemplo de la supuesta tendencia del Renaci-
miento a la venganza y al suicidio): se levanta ante nosotros
como una obra monumental de suma perfeccidn, digna de los
mas gloriosos dias del arte toscano. No hay alli huellas de un
cardcter impetuoso, de una fantasia falsamente genial. Kl
<hombre grosero» (H. GRIMM) ha trazado en el retrato de
Isabel de York una imagen ideal de la méds noble belleza real
femenina. «Desesperacion de los imitadores» le llamaba un
historiador eclesistico (Fuller) del tiempo de Commonwealth
(1665). «Si faltase todo otro testimonio—dice el arquedlogo

(1) One of the stateliest and daintiest tombes in Europe.
(2) Un articulo sobre «Sculptor and Bravo», publicado en 1886 en Ma-
gazine of Art.
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JOHN CARTER (1780),—esta obra por si sola bastaria a jus-
tificarle la més alta estimacién y admiracién de todos los eri-
ticos y aficionados.» _

El viajero que entra en la Abadia, ve a los pies del monu-
mento una tabla con el nombre del mds grande Sefior que
tuvo Inglaterra. La cripta de Oliver Crémwell y de los suyos
fue profanada bajo Carlos II de Estuardo en el afio de 1661;
los cuerpos llevados a Tyburn, colgados, decapitados y que-
mados. De aqui un calambour que habla en honor de la ver-
dad histérica de Tomds Carlyle: «<Habia descolgado al Protec-
tor de la horca de donde estuvo pendiente dos siglos. Casi dan
tentaciones de aplicar esta figura a Torrigiano.»

El monumento debe la impresién que produce en todos los
tiempos (desgraciadamente, algo aminorada por la alta verja)
a la armonia entre la variedad de elementos figurativos y or-
namentales, a lo cual contribuyen también las tres clases de
material empleado, bronce dorado, mérmol regro y marmol
blanco (éste en la base y en las estrias). Pero lo que le pone
por encima de muchos de su clase son las dos cabezas de los
reyes, por decirlo asi, el alma de aquella complicada obra de
arte! Y, sin embargo, aqui le falta al artista la impresién y
el recuerdo de la vida (1).

Hubo mascarillas de las cunales se empezé a hacer el mode-
lado. Paganino fue el que suministré el modelo del conjunto;
los modelos de las figuras habian sido ya encargados a Loren-
zo lmbar. A estos vaciados deben las cabezas su veracidad
de retratos. Pero no vemos en aquellos rasgos llenos de vida
ninguna huella de la mascarilla. También las manos juntas
en actitud de orar estén reputadas entre los artistas como mo-

(1) Una cabeza de piedra, de expresion desencajada, supuesto modelo
del rey moribundo (in the agony of death), antes en poder de Horacio
Walpole, hoy del Duque de Northumberland, firmada Torrigiani opus
A.° MDIV, es fantdstica. Grabada en CARTER ’specimens. London, 1780,
tabla LXIX.
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delos de verdad natural hasta en las finas arrugas de la piel y
en las venas. Parecen como copiadas del modelo vivo (1).

Respecto del rey muerto a los cincuenta y /dos afios, re-
cuérdese que estaba prematuramente envejecido. En su fiso-
nomia recuerda a los bustos de los humanistas; alguien ha
pensado en Erasmo; a esto contribuye el gorro; STANLEY,
encuentra en él algo del churchman. Estidiese el sobrio y au-
téntico retrato de la National Portrait Gallery, aquel rostro
enflaquecido con la mirada acechante de los pequefios y pene-
trantes ojos, los labios finos y apretados, y se comprendera
c6mo estilizé el italiano las facciones del fundador de la casa
de los Tudor. Tampoco se desconocerd en su noble cabeza al
astuto politico, al hacendista exacto, econdmico hasta la ava-
ricia, al hombre frugal.

La reina al lado suyo parece su hija; sélo alcanzé los trein-
ta y siete afios de edad (nacié 11 Febrero 1466, muri6 1503).
Es contada entre las bellezas que ocuparon el trono de Ingla-
terra; su madre Isabel Woodville hechizé en otro tiempo a
Eduardo IV con sus gracias. Su figura era mayestitica (me-
dia 5,6); sin embargo, el rey era ain més alto, como puede
yerse en el monumento. Su figura la encontramos en el cuadro
de Holbein, que s6lo se ha conservado como cartén, y en co-
pias (por ejemplo, en Hamptoncourt).

¢Quién podra contemplar sin emocién aquellas facciones?
Las lineas, puras y armoniosas estan en relacién con la expre-
si6n de dulzura, bondad y paciencia. Asi nos representaria-
mos a Cordelia; su voz no sonaria de otra manera: her voice
was ever soft, gemtle and low. Con algunos ritocchs hubiera
podido el maestro hacer de ella una Dolorosa.

Se piensa en la terrible historia de familia, en los terribles
y penoses sucesos de los afios de Ricardo III. Pero también
sus diez y siete afios de trono fueron una escuela de paciencia.

(1) W.HOZLITT: Essays on the Five Arts, 1873, pig. 289
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Pudo decir con su madre: He tenido pocas alegrias en el trono
de Inglaterra, Era el buen genio del rey, el cual, por cierto,
no la hizo traicién. Las antipaticas durezas de su cardcter se
mostraron més pronunciadas después de la muerte de su
mujer.

La impresion de las figuras estéd realzada por la solemne
sencillez de la draperia; los mantos, amplios hasta los pies, de
los cuales s6lo sobresalen las manos. Los atributos y pompas
de la majestad estan suprimidos.

Los grupos de santos en las seis guirnaldas, a los lados de
la tumba, dificiles de ver, no han encontrado hasta aqui gran
estimacion.

El testamento del rey enumera estos sus diez patronos
(myne accustomed avowries). Lios llama: San Miguel, los dos
Juanes, San Jorge de Inglaterra, San Autonio, rey Eduardo,
San Vicente, Santas Magdalena y Bérbara. Cuando més tarde
se substituyeron los taberndculos del primer término por guir-
naldas, hubo que aiiadir ofros dos, y se eligié a la Madonna
y San Cristobal.

El escultor quiso dar vida por todos los medios que dispo-
nia a estas figuras. No sélo los caracterizé por los atributos y
ropaje, fisonomia y accién; quiso hacer de su proximidad ca-
sual grupos animados, colocdndolos en escena, en lo que se
revelé el realista. Ciertamente recordd las puertas de San Lio-
renzo en Florencia; comparadas con las de Donatello, sus figu-
ras tienen la ventaja de la variedad, por la introduccién
de mujeres; no se hubiera contentado con las composiciones
italianas, a menudo infantiles o insignificantes. El goce que le
proporcionaban aquellas figuras se revela en el prolijo cince-
lado, en el juego de las fisonomias y en los variados ropajes.
No carecen de cierto humorismo. El antiguo soldado revélase
en la exacta documentacion de las armas de algunos belicosos
santos y arcangeles en sus actitudes severas y hasta bravas. El
patrén de Inglaterra, en el cual no pudo evitar la pose de Do-
natello, no presenta, en verdad, un gesto muy tranquilizador;
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. del
el compaifiero de San Jorge, San Antonio Abad (el hoclco

cerdo asoma tras de la capucha), se acerca a él con las manos

suplicantes buscando un asilo contra los espectros. También la
majestad de Eduardo el confesor, es algo amenazadora: en la
diestra tiene el célebre anillo que dié como limosna al mendi-
go; el mendigo era el Evangelista Juan. Muestra el precioso
anillo a San Vicente Ferrer, que debia ir a Inglaterra: le lla-
maba el primer Lancaster Enrique IV; tiene la Biblia, con la
cual recorre Inglaterra. En las mujeres desciibrense estudios
de antiguas estatuas vestidas, el asunto exige aqui profundi-
dad contemplativa; la Magdalena se aparece a Santa Bdrbara;
Santa Ana estd sumida en la lectura de la Biblia. Lia Madon-
na, con San Miguel, pesan las almas. Este eleva la diestra
mostrando el eamino del cielo. Ella le da el niflo; la leyenda
le describe como especial amigo de este nifio, por el cual alcan-
26 el puesto de lugarteniente del reino de Dios, y fue recom-
pensado con las insignias de la balanza y del peso.

A la cabecera y a los pies de los durmientes se agrupan pa-
rejas de dngeles con blusas ajustadas a la cintura y sostenien-
do escudos; puras figuras florentinas de amable seriedad infan-
til, que solo aquella privilegiada generacion supo alcanzar.
Tienen en las manos banderolas y emblemas, espada y peso.
Una tercera pareja de nifios desnudos flanquea el escudo a los
pies de la tumba. El perfil asoma con una gran rosa tudor en-
tre el dragon y el galguete.

La ornamentacién estd concebida en el gusto méds noble
del Renacimiento: obsérvense los cantos de las estrias de mar-
mol blanco, y los fragmentos del altar desaparecido en la me-
sa de comunién de Dedn Stanley en el Oeste.

Pero no termina con esto la ornamentacién figurativa del
monumento. También en los lados exteriores de la verja cons-
truida por artistas ingleses, se habia pensado poner michos
goticos para estatuitas en dos filas, en los cuatro éngulos y en
los pafios de las dos puertas, en conjunto veinticuatro. Solo seis
de estas figuras de bronce ha respetado las inclemencias del
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tiempo. Estas son: un San Juan Evangelista, con el ciliz (1);
San Jorge, en armadura con el dragén a sus pies; el Apodstol
Santiago, de peregrino; un anciano, en cuya capa aparece una
poderosa cabeza (en relieve), quiza la de San Dionisio. Estas
estatuas fueron modeladas por Torrigiano, pero la ejecucién no
es suya; mejores son las historias.

En la patria del artista no encontramos ninguna obra para-
lela con el monumento de Torrigiano, en Inglaterra un Unicum
sin relacién con ningin otro anterior. Pero gquién no recuer-
da la eripta casi coetdnea en el Sudeste de Francia: la igle-
sia. de San Nicolds, en Brou; la creacion de Margarita de Aus-
tria? El testamento de la hija del emperador Maximiliano esta
hecho en el afio en que murié Enrique VII. La primera piedra
de la iglesia se colocé un afio antes de la terminacién del con-
trato de Londres(1511). Y esta joya del flamboyant francés, tam-
bién tltima reminiscencia de la moribunda Edad Media, pue-
de ser comparada con la capilla de Enrique VII. Ambos tem-
plos fueron solo el estuche para el monumento funerario. Una
diferencia salta a la vista: el monumento borgofién estd estili-
zado en armonia con el edificio, el inglés en aguda oposicion.
Pero esta diferencia es s6lo la mitad: las formas florentinas de
Torrigiano eran sélo una vestidura; el asunto era la traduceién
de un texto de la Edad Media, septentrional, a su idioma me-
ridional; como San Eustaquio en Paris, una catedral gotica
con la méscara del Renacimiento. La tumba del Duque Fili-
berto en el centro del coro, la figura yacente rodeada por an-
geles plafiideros con armas y epitafio, escudo y cuchilla, los
lados de la abierta tumba, con los haces de columnas en forma
de taberndculo para las estatuitas, el marmol blanco y negro,
todos estos detalles los volvemos a encontrar en el monumento
del rey de Inglaterra, y en el primer proyecto de Mazzoni no

(1) Una reproduccion de esta estatua se encuentra en la lujosa obra-
Westmingter Abbey, historically described by H. J. FEASEH, Lon:
don 1899.
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falta la ﬁgutls. del muerto en la tumba, de la cual Torrigiano
prescindid luego.

El florentino se impuso en el monumento inglés como re-
tratista; su superioridad en este punto, comparandole con todo
lo demés de la Abadia, es innegable. De aqui, que su talento
fuese solicitado en este sentido. Altos empleados palatinos, con
los cuales él estuvo en contacto como ejecutores testamenta-
rios, obtuvieron de su mano monumentos y retratos.

Conocido era el nicho funerario del Dr. John Yong, ar-
chivero real, antes en la capilla (Rolls Chapel), hoy en el Mu-
seo del archivo oficial (Public Record Office), en Chancery
Lane, fechado en 1516. El doctor habia presenciado la coloca-
c¢ién de la primera piedra en la capilla en Westminster. Las
figuras son de arcilla pintada sobre el sarcéfago de piedra con
la estatua yacente; aparece en la luneta el busto de Cristo en-
tre dos querubes, que se mueven sobre nubes, disposicién se-
mejante a la que vemos en el monumento de Mateo Cividale
de San Romanus, en Lucca (1490); sélo que Cristo se muestra
alli de media figura, esto es, como Ecce-Homo. Recientemente,
el Director del Vallace-Museum, Claude Phillips, descubrio
alli una variante en marmol de esta cabeza de Cristo (1). Tam-
bién el bello marco, acabando con la rosa de Tudor estd dentro
de su estilo. Elrostro difiere de ]a manera del Renacimiento en
su frialdad simétrica caracteristica; se nota la rigidez de las
errugas verticales de la frente. Esta tabla de marmol es el res-
to de un monumento perdido.

Se ha descubierto recientemente un medallén relieve de
bronce, bordeado por el collar de un caballero de la Jarretera.
Representa a una persona de nombradia de la corte de tres
reyes ingleses: Sir Thomas Lovell (m. 1524), canciller y presi-
dente de la casa municipal, para el cual Torrigiano habia cons-
trnido una sepultura de marmol en Holywell Nunnery. El me-

(1) A roundel by P. Torrigiano, by CLAUDE PHILLIPS; en The Art
Journal, 1904, Enero.
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dallén se encontraba antes sobre la puerta de su quinta de Nor-
follk, East Herling Manor; pasé a la coleccién Angerstein y
recibié, finalmente, un puesto de honor sobre la condesa de
Richmond, en Westminster. Unhombre astuto, uncaracter muy
en su puesto en la época de Ricardo III y de los dos Tudors;
las profundas arrugas de las mejillas dan al perfil una expre-
sion de desconfianza en los hombres. Su nombre no es desco-
nocido a los lectores de Shakespeare. Primero, aparece en el
Rey Ricardo III, muy a tiempo, si bien en rara situacion para
un High Steward de las Universidades de Oxford y Cambrid-
ge, en el consejo en Tower, donde el Duque de Lloster le en-
carga a él y a Catesby la ejecucién de Liord Hastings, para lo
cual les mete prisa:

Come, come, despatch; ’s is bootlers to exclaim;

para después tender a Wiitrich la cabeza del infeliz hidalgo.

Pero después rompié con Ricardo y fuese a Bretaiia con el
conde de Richmond, con el que asistid a la batalla de Bos-
worth. En el Rey Enrique VIII, el poeta le hace hablar de
una ley suntuaria fijada en lo alto de la puerta de palacio, con
descripeidon humoristica de las modas de Paris; en el segundo
acto se despide de otra victima de la tirania, el duque de Bu-
ckingham, a su paso desde la sala de justicia al calabozo (1).

El monumento de Westminster no estuvo acabado hasta el
afio 1518; por consiguiente, su construccién duré seis aiios.
Pero, entretanto, el rey le solicité para nuevos trabajos. «Lo
mejor en él—dice HEINE—era su sentido de las artes plas-
ticas y de la preferencia por lo bello nacieron quizis sus peo-
res simpatias y antipatias.» Ojald tuviéramos sus trazos en la
interpretacion de este Florentino. En el palacio de Hampton-
court se ve, sobre la chimenea de la cimara de audiencias de
la reina, un medallén de escayola en una tabla de Renacimien-

(1) THEODORE A. COOK, The Torrigiano Bronze. The Monthly Ee-
view. Agosto 1903.
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to, atribuido a Torrigiano. Es un trabajo italiano no indigno
de él, pero hay detalles que indican una fecha posterior. El
bello 6leo (niim. 269) que hay que poner después de la cedula
reformadora en el afio 1536, esto es, tres lustros después de la
partida de Torrigiano, muestra rasgos juveniles, mientras que
aquel relieve se acerca al barbudo de Holbein, tan vulgariza-
do en Inglaterra. También pudo tomar parte en el busto en
bronce del Kensington-Museum.

El rey, por consiguiente, no dejaba en paz a su artista. Pues
en relacién con el altar adosado al monumento para las misas
de 4nimas, queria ver que la ejecucion empezaba. El contrato
de Marzo de 1517 sefialaba el 1.° de Noviembre como tér-
mino de la construcecién. Estaba tan enamorado del monu-
mento de sus padres, que no pudo resistir al deseo de asegurar-
se para si y para la reina Catalina otro semejante, aungue
més suntuoso; como cosa de una cuarta parte mds grande. De-
bia estar terminado en cuatro afios; el contrato de b de Enero
de 1518 sefialaba como honorarios 2.000 libras.

Para tan importantes trabajos creyo Torrigiano acrecentar
sus facultades por medio de un viaje a su patria, viaje que
para su porvenir habia de ser fatal. Dirigié al cardenal una
solicitud de licencia con el fin de hacer una recuesta de ayu-
dantes. Tenia en perspectiva mil libras por el altar. El rey
habia costeado esta suma a un comerciante de Lucea, fiador
del artista, el cual se la iria entregando & éste en el curso del
trabajo, segtn lo juzgase prudente. Pero después de esperar
el permiso durante mucho tiempo, decidié hacer el viaje, insa-
lutato hospite. Esto parecid una fuga, y asise considerd en la
corte.

El caso es que Torrigiano aparecié en Florencia en casa
de Benvenuto, a principios de 1519. Este se excuso, pero en
otra parte obtuvo mejor resultado. Han sido hallados tres
contratos con escultores y pintores florentinos, fechados en
Setiembre y en Octubre, por los que debian acompaiiarle du-
rante cuatro afios y medio en sus viajes, recibiendo el primer
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afio tres florines de oro mensuales, etc. Es lo notable, que es-
tos viajes artisticos habian de extenderse también a Francia,
Flandes y Alemania. Debia tener planes para después de aca-
bar sus trabajos en Inglaterra.

A poco de desaparecer de Londres el cénsul alli residente
de Florencia, Ricardo de Ricasole, dirigié un escrito a la Sig-
noria (18 de Junio) con el fin de reprender a Torrigiano. Se
estaba en la conviceidn de que habia partido con intencién de
no volver y dejar sin hacer los trabajos que debia empezar.

Recientemente, MILANESE en el inagotable archivo flo-
rentino hallé un documento, del cual se deduce que Torrigia-
no abandond alli a una vianda, Felice de Mors, hija del floren-
tino Piero de Mors, la que le reclamaba su dote. Debié celebrar
el matrimonio, en un momento en que se complacia con la
perspectiva de un porvenir asegurado en la corte de Inglate-
rra. 4O quizé habia tenido en el tormentoso periodo de 1500,
la temeridad de imponerse el yugo matrimonial?

Pues no debe caber duda alguna, si bien faltan testimonios
escritos de ello, de que Torrigiano volvié a Inglaterra. Uno
de los artistas ajustados, el pintor Autonio, llamado Toto del
Nunziata, discipulo de Ridolfo Ghirlandaio, aparece poco
después de esto en Inglaterra como sergeant painter del rey
Envique. Y el altar es acabado en estos afios (hasta 1522) en
estilo italiano, con eseulturas en la ornamentacion de terraco
ta y marmol que le era usual, paralelas al monumento del rey.
El altar no existe ya; fue convertido, a la introduceién de la
Reforma, en tumba para Eduardo VI, el dltimo Tudor, y en la
época de la revolucion destinado por Sir Robert Harlew. En
]a «Historia genealdgica de los reyes de Inglaterra, de Sand-
ford (1653), se encuentra un grabado de esta obra.

Era un altar-taberngculo; el baldaquino de marmol blanco,
de nueve pies de alto, descansando en cuatro magnificas co-
lumnas de bronce con ricas basas de marmol coloreado; la ta-
bla del altar estaba sostenida por columnas cuadrangulares de
mérmol blanco, de las cuales dos se han recuperado reciente-

?‘!
;

ol

R —
B —

e ———



POR CARLOS JUSTI 159

mente; fueron empleadas, en unidn de un rico piso, por Dean
Stanley en la communién table, construida por éste. Debajo del
altar se veia la figura del Salvador, difunto, en terracotta co-
loreada; el retablo mostraba uu relieve de la Resurreccién, y
a la espalda también el «<Nacimiento». El baldaquino estaba
coronado por las armas reales entre dos angeles arrodillados,
probablemente en terracota barnizada a lo Robia.

El viaje a Espana.

Tampoco este éxito, asi como el monumento en perspectiva
al regente, consiguieron retener en Inglaterra a Torrigiano.
Pero sobre esta segunda fuga—Ila tltima y fatal etapa en su
inquieta vida—estamos completamente a obscuras respecto de
la fecha del motivo y demds circunstancias, incluso de la im-
presién que produjera en sus protectores. No creemos que se le
dejase marchar en paz. Ciertamente, nunca le fue bien entre
los ingleses: los italianos en el extranjero no solian adaptarse
al ambiente que les rodeaba.

Tampoco se sabe nada de la travesia, hasta que aparece en
el lejano Mediodia. Pero el objeto de este viaje puede llevarnos
a conjeturas sobre sus proyectos y ocasiones,

No es un salto en las tinieblas. En el viaje a Italia debié
enterarse del entusiasmo del espafiol por los monumentos
de mdrmel en el nuevo estilo. Desde la campaiia napolita-
na de Gonzalo de Cérdova, el italianismo estaba de moda en
los generales y embajadores espaiioles; los encargos de estos
arrogantes sefiores y su oro indiano habian ya puesto en con-
mocién & los escultores de Carrara y Génova. Domenico Fan-
celli de Settignano habia firmado en Alcald, en 15 de Julio
de 1518, un contrato para el monumento del gran Ximénez
(f 156 Noviembre 1517); pero murié prematuramente en Zara-
goza (21 Abril 15619). El joven rey Carlos quiso erigir a sus
padres un monumento en Granada; el 15 de Febrero entraba
en Barcelona
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De todo esto llegarian rumores a los oides de Torrigiano
en Florencia. Que en el curso del afio 1620 se habia firmado
un contrato en Barcelona con un escultor espailol para dicho
monumento, era noticia que apenas podia haber llegado a In-
glaterra.

¢0émo pudo emprender el camino hasta el otro lado de las
columnas de Hércules? Probablemente, desde un puerto fla-
menco por el mar de Vizeaya, pasando por Lisboa. Pues desde
la creacién de las factorias portuguesas en Amberes (1503),
era ésta una via comercial muy activa para el Sudoeste.

No encontramos documentos de los afios de Andalucia, ul-
timo acto de la vida espafiola de Torrigiano; todo hay que
fandarlo en lo poco que VASARI, probablemente de circulos
mercantiles de alli, pudo tomar directa o inmediatamente.

Los escritores de arte espafioles del siglo xviz le citan, pero
s6lo con ocasién <de Miguel Angel, copiando a VASARI. El
mismo sevillano PACHECO, ese celoso coleccionista de las
celebridades de su ciudad natal, calla sobre las obras de To-
rrigiano, celebradas por Vasari. Sélo posteriormente se le ha
hecho justicia. Palomino, en su Museo pictérico (1724), fue el
primero.

Pudiera creerse, con CEAN BERMUDEZ, que Torrigiano
se dirigié primeramente & la cindad para la que estaba desti-
nado el monumento imperial: Granada. Alli se enteraria a su
llegada de que ya estaba ajustado. En la Capilla Real, donde
se debia erigir, estaban ocupados con obras de marmoleria,
en 1520, dos italianos: un florentino (Francesco) y el maestro
Martin de Mildn (1). Sireconstrnimos las circunstaneias de en-
tonces, podria creerse que conseguiria alli una posicion ade-
cuada a sus ambiciones.

Granada estaba entonces en el dintel de su apogeo; debia
llegar a ser un centro del estilo plateresco. Ya en 1510, Ro-

(1) MANUEL GOMEZ MORENO: Guia de Granada, 1893, pags. 286
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drigo de Mendoza habia hecho una leva de lombardos en G§-
nova para la decoracién de su palacio Calahorra en Sierra, Ne-
vada. Pocos afios después (1525), aparece alli Diego de Siloe,
el maestro de la Catedral, la primera iglesia espafiola del nue-
vo estilo. Pero lo que se ha atribuido a Torrigiano en época
anterior a ésta, como, por ejemplo, la estatua de la Caridad
sobre la puerta de la sala capitular, no ha resistido a la
eritica.

Estos compatriotas que alli encontrara, quizs le aconseja-
ran que se trasladara a Sevilla, la mds rica ciudad de Espaiia,
puerto del comercio trasatléntico. Y el consejo no era sino ex-
celente.

Hombres como él eran recibidos alli con los brazos abier-
tos. Habia una colonia de italianos, especialmente de banque-
ros y comerciantes florentinos; la calle al Norte de la Catedral
se llama todavia calle de Italianos.

En este templo estaba hacia afios empleado un interesante
florentino llamado Miguel. Solicitado primeramente para el se-
pulero del obispo Diego de Mendoza (muerto en 1503), tenia
entre manos entonces (1619) las esculturas de la puerta del
Norte, magnifico resto de la antigua Mezquita. Alli se ve de &l
una Anunciacién, a sus lados dos imponentes estatuas de los
apostoles Pedro y Pablo, y un relieve muy movido, la Purifi-
cacion del templo, en terracotta.

Torrigiano pronto advertiria que la demanda de obras del
arte que él cultivaba era mds viva y abundante que en Ingla-
terra, donde los fundadores no salfan del circulo de la corte,
Pero la direccién era otra. La iglesia espafiola habia cultivado
siempre celosamente la pléstica, alli donde era vista més como
ocupacion de la fantasia religiosa, que como satisfaccién de
vanidosos pruritos de aficionados. De aqui que se prefiriese la
arcilla y la madera, que permitian crear en poco tiempo
abundante ndmero de obras de gran poder expresivo. Ahora
bien, la especialidad de Torrigiano era la terracotta.

VASARI habla de muchas obras de Torrigiano, disemina.-

11
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das aqui y allé, obras que se han buscado desde el siglo v,
egpecialmente en el Convento de Jerénimos del Guadalquivir
(fundado en 1414). Para este extenso, rico e importante Con-
vento de Buena-Vista hizo tres obras: un Crucifijo, un San Je-
rénimo y una Madonna. Segtin esto, parece que pasd en el re-
tiro de aquella santa casa, con sus numerosos patios, algunos
afios de trabajo feliz. Asilo envidiable, donde se perdia la mi-
rada sobre un bosque de limoneros y cipreses, se dominaba la
cindad hasta tropezar con la Catedral. Es una ruina des-
de 1843.

El San Jerénimo ha conservado alli vivo su recuerdo. Inte-
resaba a los artistas por la profunda ciencia anatomica que re-
velaba, alli donde hasta el siglo xvit no hubo escuela alguna
de arte, servia de academia para el estudio del desnudo. Goya
se expresé en un viaje a Andalucia, con entusiasmo sobre esta
figura de arcilla. Dos veces la yisitd, permaneciendo una hora
estudidndola y declardla, en conversacién con Cean Bermidez,
como la mejor escultura espafiola moderna. Los frailes tenian
este su tesoro al lado del altar, en una gruta deroca adornada
con &rboles y péjaros. Después la construyeron un taberndcu-
lo de caoba con su cipula sobre columnas; debia poder ser vis-
ta por todos lados, pues por todos daba buena perspectiva.
Los franceses lo trasladaron al Alcdzar.

Es la figura del penitente, ya tratada por Leonardo con la
cruz de ramas en la izquierda y una piedra en la diestra, con
que se golpea; sin embargo, la accién es menos viva que en
Leonardo. Tampoco nos muestra al penitente padre de la Igle-
sia como suele representarsele, en la extrema senilidad: es una
cabeza noble, desearnada, adornada con luengas barbas; la
severa musculatura sin contorsiones ni sequedad adecuada a
las funciones propias de la actitud. El rostro, lleno de vida, que
parece un retrato (en los ojos sin brillo se puede leer la grave-
dad de la contemplacion o ensoiiacién), edificaba a los frailes;
el brio plastico, los bien calculados contrastes, la sabia armo-
nia de forma y movimiento, fue para los hombres del oficio
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una revelacion. VASARI cuenta que habia servido de modelo
un viejo dispensiero de la casa florentina Botti.

Atin mas sensacion parece haber hecho en su tiempo el Cru-
cifijo de Terracotta que VASARI denomina la mds admirable
obra de toda Hspafia, y que PALOMINO atn vié. La repro-
dujo para Buena Vista, pero los dos se han perdido.

Por el contrario, ha aparecido recientemente una Madon-
na en terracotta pintada, que estd hoy en el Museo al lado de
San Jerénimo. Los escritores espafioles del siglo xvitr no la
conocian, pero desde su publicacion en el Museo Espaiiol de
Antigiiedades, tomo IV, 1875, ha despertado en todas partes la
atencion hacia el maestro. A HERMAN GRIMM le hacia la
impresién de una «muy viva obra que recordaba las creaciones
de Miguel Angel» (1). La posicidn, sentada de frente con la
mirada perdida, recuerda a la Madonna de Brujas (2). Parece
mirar a los fieles con expresién de clemencia; pero en reali-
dad mira al Nifio Jesis al que ensefia una pequeiia esfera (mis-
mo modelo del mundo); el nifio la mira atentamente pero sin
tender la mano hacia ella.

Un critico ha elevado contra la paternidad de esta obra, la
objecién algo anodina de que habia entonces en Espafia no po-
cos escultores de primer orden a los cuales se pudiera atribuir.
Pero el que haya visto las Virgenes de aquel tiempo de Pedro
Milldn y las posteriores de Montafiés, no se le escapari el sello
exotico de aquel grupo. Todas ellas tienen un sello de solem-
nidad hasta la seriedad melancdlica, al lado de la cual choca
la especial frialdad y la caracteristica de los asuntos de las
obras italianas, si bien el tipo indica un modelo indigena, como

(1) En 1756, la vié el viajero italiano Norberto Caimo; de ella dice: «Un
eccellente statna di S. Girolamo, formata di terra cotta dal grand emulo
del Buonarota Torrigiano. Da qualunque lato rimirasi quella, si rimane
quasi estdtico. Le ttere d'un Vago italiano. Tomo III. Pittburgo, 1764, pé-
gina 125,

(2) Lonis Biardot tuvo la ocurrencia de que la Madonna de Bruigs pu-
diera ser de Torrigiano. Musée d’Espagne. Paris, 1843, p. 323.
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puede comprobarse en los ojos grandes, los altos arcos de las
cejas; la boca pequeila y la barbilla fina. En Espaiia es cosa
inusitada una Virgen con los pies calzados y el pie izquierdo
sobre dos almohadones. El nifio con el cabello cortado al rape,
en vez de los tirabuzones, es tipico. Si hay detalles del realis-
mo florentino, se reconoce también algunos rasgos de sus obras
de Londres como la manera més convencional del peinado en
los pliegues del borde del vestido, etc. También las bellas ma-
nos de la Virgen, recuerdan las de las efigies de los reyes en
Westminster. La duda sobre esta estatua, es un ejemplo del
tan frecuente escepticismo indocto.

De esta Madonna existe una réplica en mérmol de Carrara,
cuyo origen estd ain completamente rodeado de tinieblas.
Esté en la iglesia de la Universidad (Casa profesa), en un pilar
a la derecha del Presbiterio, probablemente desde el siglo pa-
sado, como alguna de las obras meritisimas salvadas del des-
amparo de la exclaustracion en aquel asilo cinquecentista, por
el canénigo Lidpez Cepero. Espiritu y técnica nos indican un
autor italiano. En la nobleza de las lineas, en el cardcter casi
infantil de la Virgen, nos parece la fina cabeza mds propia de
una imagen de la Virgen que el original demasiado realista;
si bien es una copia, tiene mas unidad, parece més de una
vez que la Terracotta siempre un poco dura.

El busto de la Emperatriz.

También en Sevilla fue donde ejecutd una obra, esta vez
no eclesiastica, un retrato imperial. Ha desaparecido, pero
nos da para su biografia el dato de que estuvo en relacion con
el emperador Carlos V. Quizd su dltimo trabajo fue el busto de
la joven emperatriz Isabel, hija de Manuel, rey de Portugal, y
de Maria de Castilla (nac. en Lisboa el 24 de Octubre de 1503).
Sébese esto por el tnico autor contemporineo que, fuera de
aquellos tres florentinos, pensé en Torrigiano, FRANCISCO
D’HOLANDA, muy conocido por la conversacién con Miguel
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Angel. <1l fit en argile le portrait de 'Imperairice, que Dieu
ait en sainte gloire.»

Eiste viajero portugués habia reunido una lista de los pri-
meros, de los corifeos en las artes, fundada en sus observacio-
nes en Italia y Espaiia. El conde RACZYNSKI los trae tradu-
cidos del francés en su libro (pig. 56). Francisco los llama
«Aguilas», término de su propia inventiva, «porque todos ellos
dejaban muy atrés a los otros, y por las nubes penefraban hase
ta el sol.» A menudo cita sélo a un aguila, cuando son varios
los clasifica; cita también sus obras maestras como testimonio.
Alli aparece también Torrigiano, y por cierto, sélo como agui-
la en la terracotta pldstica. En este género, nuestro portugués
era competente; su carrera la habia empezado como modela-
dor de arcilla.

La noticia de FRANCISCO debia parecer discutible. Por-
que el matrimonio del emperador con la princesa se verificd
en el afio 1626. Ahora bien; segiin la creencia mas generaliza-
da entonces, Torrigiano habia muerto ya en 1522. Por otro
lado, no parecia probable que FRANCISCO se hubiese equi-
vocado, pues estaba en condiciones de conocer el asunto per-
fectamente. Nacido y educado en la corte portuguesa, su
padre fue un célebre miniaturista y oficial de Heraldos. El
mismo se edued en casa del infante D. Fernando (1497). Y
cuando en 1537 adquirié importancia, visité en Valladolid a
la Emperatriz, alli residente, a la que tenia que entregar car-
tas de su cuilada Leonor, la hermana de Carlos, y tercera es-
posa de Manuel, La di6 el encargo de que robase (de furtado)
en Barcelona un retrato del Emperador, y se lo llevara.

La tnica manera posible de deshacer aquella contradiceion
cronolégica, es pensar que hizo el busto de Isabel siendo ésta
infanta, y que fuese a Lisboa en 1519 en su travesia de In-
glaterra o Flandes a Espafia. Pero se sabe desde 1879 que To-
rrigiano vivié en Sevilla hasta el afio 1528. Pero después pre-
sencié la entrada y el casamiento del Emperador que se cele-
bré alli en 1626 con inusitada pompa. El 10 de Marzo bendijo
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el Legado pontificio, Cardenal Salviati, & los novios en la igle-
sia. Los recién casados permanecieron alli hasta el 18 de
Mayo. A la entrada de Isabel el 3 de Marzo se habian cons-
truido siete arcos triunfales, en los que Torrigiano colaboré.

iCudn otra hubiera sido su vida si hubiera tenido la snerte
o la habilidad de atraer sobre si la atencién de Carlos V! Podia
haberle hablado de su hermana Catalina y de su perverso cu-
fiado. Carlos podia haberle llevado a Granada, adonde queria
comer el pan de boda. El encanto de la Alhambra se apode-
raria de él; resolvid construir alli su palacie en estilo italiano:
fue el primer palacio Renacimiento espaiiol. Carlos V tenia
debilidad por los italianos, de cuya inteligencia politica tenfa
grandes pruebas. Recuérdese que mds tarde llamé a su corte a
otro escultor toscano: Ledn Leoni de Arezo, que por cierto te-
nig también un pasado algo obscuro. Fue condenado por el
Papa, a consecuencia de un delito, a la pérdida de la mano de-
recha; con esta mano, pasto luego del verdugo, hizo las in-
comparables figuras de bronce del Emperador y de los suyos,
hoy joyas del Museo del Prado.

Del busto de 1a Emperatriz no hay huella hasta el dia, ni
siquiera se ha encontrado una mencién en los inventarios; de-
bi6 quedar con las cosas del Emperador en Espafia. No debié
ser, en verdad, ningtn trabajo vulgar, puesto que su impre-
sién sobre FRANCISCO hizo a éste colocar a Torrigiano en-
tre las «dguilas»,

La catastrofe.

Es de suponer que el artista, frisando ya en los cincuenta,
después de sus afios de la nebulosa Albién, considerase la so-
leada Andalueia como término de su peregrinacién. Sus obras
despertaban admiracién y hasta entusiasmo; estaban dentro
de la tendencia nacional de escultura policroma que después
florecié en Sevilla. Hall$ en la rica y prestigiosa orden un asi-
lo. Las ciudades espafiolas amenazaban abarrotarse con obras
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de estilo plateresco; las obras lombardas de los Apriles y los
Gtazini despertaban emulacion; una década mds por este cami-
no, y la Historia hubiera unido su nombre al de aquellos mi-
sioneros del Renacimiento: Berruguete, Silva, Vigarni. Pero
se movis en un terreno mds peligroso que el de Liondres en
tiempo de Enrique VIIIy el de Roma en tiempo de los
Borgia.

Una estatua de la Virgen fue ocasién de que un sefior prin-
cipal quisiera tener una réplica de la obra. VASARI le llama
ol Duca d’'Arcus. Efectivamente, en la historia de la ciudad
aparece un grande con este titalo, Don Rodrigo de la casa de
Ponce de Leén; era Alcalde mayor, se presenté como Procu-
rador de la ciudad en las Cortes de Palencia (15623), donde apa~
recia por primera vez el joven rey Carlos, y en la festividad
de su entrada se le ve en primera linea. Este ofrece una re-
compensa, lo bastante crecida para asegurar la independencia
del artista. La estatua es concluida, y al punto llegan dos en-
viados con sacos, conduciendo el metal prometido. Pero en vez
de oro y plata salen de los sacos maravedis de cobre (136 una
peseta); para un florentino la suma eqnivalia apenas a unos
treinta ducados.

Indignado por la estafa, vuelve el artista al marmol, y con
un martillo rompe, destruye su obra. Tales veleidades no son
raras en las cronicas del arte. Donatello hizo en cierta ocasion
algo semejante cuando un genoyes se atrevié a regatear el pre-
cio de un trabajo suyo. En presencia del viejo Cosimo, que tra-
taba de encontrar un arreglo, tiré un busto de brouce, el tra-
bajo de todo un ailo, desde las almenas del palacio de Médicis
a la calle. Esta vez la conclusién fue més grave. El Duque se
puso fuera de si al verse privado de su bella estatua y man-
chado con el estigma de estafador. Vengose tan eruel como co-
bardemente, denunciando al artista a la Inguisicién por ha-
ber profanado una imagen sagrada. El concepto de herejia era
en aquellos tribunales de la fe bastante amplio. No es verosi-
mil suponer una acusacién de protestantismo por su proce-
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dencia inglesa, porque atin no se habian iniciado las veleidades
reformadoras de Enrique VIIT; no empezaron hasta la caida
de Wolsey (1529). Préndese, pues, al italiano, se le conduce
de un juez a otro, y la pena capital aparece en perspectiva;
entonces resuelve substraerse a la horripilante farsa del auto
de fe, y termina dejindose morir de hambre en la circel de
Triana.

La veracidad de esta historia se funda exclusivamente en
la autoridad no infalible del gran narrador VASARI. Las du-
das en su verosimilitud se han suscitado por espaiioles como
ANTONIO PONZ y CEAN BERMUDEZ. Las razones que
movian a éstos para poner en duda los hechos relatados son
claras: consideraban el caso como una vergiienza nacional.
PALOMINO, el cual cree a VASARI, oculta el nombre del
«noble», «porque era espaiiol>. Hace apelacion a la notoria
liberalidad de los grandes de entonces que abrieron el camino
& la introduccién del Renacimiento. Hacen notar algunas
inverosimilitudes como la de que se necesitasen dos portado-
res para llevar treinta ducados en maravedis. Este detalle re-
cuerda la leyenda del Correggio. PONZ cree que su pérdida
tuvo por causa una grave ofensa al Duque. LLORENTE, que
compuso un libro sobre la Inquisicién espaiiola directamente
de las actas de su archivos (que después fue destruido), no en-
contré ningiin proceso contra Torrigiano.

El niicleo de la historia de la estatua rota parece positivo.
Por los circulos de artistas circularon durante siglos los frag-
mentos de mdrmol, un seno con una mano de mujer, la mano
dela teta (1), hoy en la Academia; en taller se ensefiaban la
cabeza de la Madre y del Nifio. Aquella admirable mano
recordome otra vez las manos de los reyes de Inglaterra.

Porlo deméds, es poco verosimil que en fiempos tan cla-
ros, en un centro de comercio internacional, en vida de aquel
Duque un relato como éste, de ser fabuloso, fuera acogido, y

(1) En castellano en el original.
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corriera sin contradiccion. Precisamente se nota en aquellos
afios un apogeo (1) en la actividad del Santo Oficio. En 1524
fue colocada en el castillo de Triana, residencia del Tribunal,
una tabla que encomiaba sus beneficiosos resultados desde su
creacion por Fernando e Isabel (1481): 20.000 habian abjurado
de la herejia, 1.000 habian sido entregados al suplicio,

Esto sucedia en el otoiio de 1528.

Asi termind el florentino Pedro Torrigiano, a los cincuenta
y seis afios de edad, lejos de su patria, abandonado de la ayuda
de los hombres y privado de su simpatia, por su propia vo-
luntad.

De nuevo, un arrebato habia atraido sobre él el iltimo in-
fortunio como atrajo el primero. jHijastro de la dicha! ;Ok fuer-
za de un destino infeliz! (2) dice Palomino, terminando con es-
tas palabtras su biografia.

A muchos extraiiard que compare a Torrigiano con Miguel
Angel. Mas ¢no tuvo el mismo destino el capricho de tocarlos
con cierta semejanza? El destino los formé escultores en uno
de sus caprichos de generosidad, reuniéndolos en el comienzo
de su vida en la aurora de los méds espléndidos dias del arte
italiano. Felices los otros si no se hubieran conocido. Siendo
profundamente desemejantes, se parecian en su cardcter im-
pulsivo en el peligro de equivocarse por faltas de medida.

El més grande de los dos fue un misdntropo melancélico,
amigo de la soledad; en la poesia, en el pensamiento y en el
cincel; terrible cuando se desataba su lengua; pero una vez
zanjada la disputa, inclinado a las resoluciones réapidas, poco
& propdsito para dominar a los hombres y las situaciones. En
su carrera, & menudo enigmética, se encuentran los esfuerzos

(1) En espaiiol en el original,
(2) En castellano en el original.
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infecundos de un Prometeo; pero también un poderoso natural
ante las circunstancias y los objetos, ante los sefiores y los
criados, ante el cardcter y el material de sus obras.

El otro, bien armado, fisica y psicoldgicamente para la lu-
cha de la vida, resuelto, pero incapaz de medida, creciase ante
los asuntos y las situaciones dificiles, se adaptaba a los medios
més diferentes y conseguia admiradores en todos los pueblos.

Realmente, no se ha tratado de medir las grandes propor-
ciones de sus talentos. Bounarroti, desde el principio, favorito
de los poderosos, disfrutaba de su confianza absoluta, jactén-
dose de su indulgencia, y obtenia encargos con exceso en los
primeros lugares de Italia, encontrando ocasién de manifestar
su grandeza en los més variados y elevados asuntos. Torrigia-
no, arrojado atin de aprendiz de la patria de las musas, llegan-
do solo & los cuarenta afios, y tras largos viajes, a disponer de
elementos para sus grandes trabajos en un pafs casi ayuno del
arte italiano. Y luego no dispuso més de dos décadas para sn
actividad creadora, mientras que el otro sigui6 en el yunque
hasta el dltimo limite de la edad creadora.

También Miguel Angel tuvo desgracia con dos de sus obras
principales; pero ¢qué es la ejecucion azarosa de alguna obras
aun cuando fuese ajena a la culpa del autor, al lado del nau-
fragio de toda una vida? No conocemos destino més trégico en
arbista alguno.

El acaso deparé a los dos un monumento prineipesco en el
primer templo de dos capitales, y Torrigiano termind el suyo
en el mismo aflo de 1518, en que Miguel Angel en Roma, des-
pués de catorce afios de trabajo, en aquella fatal audiencia
ante Su Santidad, el Médicis sellaba el hundimiento del mo-
numento de Julio, su mds audaz poesia escultérica, emprens
diendo la fachada de San Lorenzo. Esto parece casi como una
satisfaccion, como un triunfo deparado por el acaso. Como mu-
chos, es aquél lanzado al extranjero, donde otros retroceden,
se embastecen, caen en una manera vacua. Este encuentra su
arte en seguida, a pesar de todas las perturbaciones e interrup-
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ciones, aun en el esquivo ambiente de Espafia y de Inglaterra.

Erige un monumento nacional en la capilla gética del rei-
no britdnico, no emancipado aiin del ambiente medioeval, y en
este monumento counsagra alli el arte renaciente. Nadie descu-
brird en él los resabios o las reminiscencias de una vida aven-
turera. Aquel cardcter impetuoso realiza obras que, por cierto,
exigen una fria observacion. Un retrasado del cuattrocento
Florentino tiene algo del universalismo de esta era: es arqui-
tecto y adornista, quizd también pintor, cultiva todas las ra-
mas de la grande y pequeila escultura, la terracotta, el bronce,
el marmol. Y al lado de una fuerza y verdad naturalistas, me-
dula de su cardcter, es peculiar en él un delicado sentido de la
forma, el sentimiento de la belleza, aunque en algunos tra-
bajos de poca monta se contenté con cierta estilizacién mo-
nétona.

Por el contrario, obsérvese la genial unilateralidad del otro.
Siempre rechazd el retrato. Sélo trabajaba a gusto el marmol.
Al pasar de los afios de aprendizaje, empieza ya su lucha con
la dificultad de terminar. Sélo puede resolver los problemas
violentando su manera propia. Su arte,aun el ornamental, esté
limitado al cuerpo humano.

En verdad que el destierro perpetuo fue para Torrigiano
una fatalidad. Quedd al otro lado de la linea, en donde empieza
la sobresaliente grandeza de Miguel Angel: en la creacién de
una humanidad propia, de un nuevo mundo. Ante sus revela-
ciones sacaremos esta consecuencia: Torrigiano tiene poco que
decirnos, Aqui cesa toda comparacion; Miguel Angel pertene-

ce a ofro orden mds alto en la gloriosa jerarquia de los morta-
les creadores.







