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LA YANGUARDIA

A SUS SUSCRIPTORES

Este libro, XVI de la Biblioteca de La
VANGUARDIA, regalo de este periddico 4 sus
suseriptores, corresponde al semestre pri-
mero de 1900, que termina en 30 de Junio,
Lo repartimos 4 nuestros suscriptores con
arreglo 4 las signientes

CONDICIONES QUE REGULAN LOS REGALOS DE
La Vanguardia

La VANGUARDIA publica cada semestre un libro
de 200 4 800 paginas, 6 menos cnando la obra es ilus-

te escrito por sus eolaboradores
NGUARDIA, ¥ los
guientes condi-

Irada, expresamer
para formar la bi
ofrece 4 sus suseriptores en las
ciones:

A los suseriptores que pagan por semestres ade-
lantados, nn libro cada semestre de rega

por trimestres ade-
GUARDIA el derecho
50 por 100 del va-

A los suscriptores que p
lantados, les reconoce LA
al descuento de un (regalo)
lor del libro.

A los suscriptores gue pagan por mes adelantado
les reconoce LA VANGUARDIA el derecho al descuen-
to de un (regalo) 25 por 100 del valor del
1ibro.

Los suseriptores que pagan por trimestres y por
mes pueden usar 6 no, & voluntad, el derecho que
LA VANGUARDIA les reconoce, Solicitando su dere-
cho en la Administracién, el libro se les entregari
en el acto con el descuento marcado.

Los suscriptores que pagan la s ipeién por
mes 6 por trimestre y que deseen convert irla en se
mestral pagando un semestre adelantado para te-
ner derecho & la totalidad del regalo, pueden rea-
lizar su deseo solicitando ese cambio en la Admi-
nistracién 6 por medio del repartidor 6 del corres-
ponsal,
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La Traslacidn de los restos de Santa

Fulalia, bajo relieve en yeso, expuesto

el salén de escultura del Pala-

cio de Bellag Artes, fué la revelacién de
un Artista gque ].E'-Z‘[l](‘}":t mucho, y que

afortunadamente lo ha cumplido.

Notéhanse en dicha obra numerosas

Jidades de primer orden: sabia compo-

jlido dibujo, soltura de ejecucion,

5.-:--‘!t1-.-1a. comprensidn de ca.da upa de las

eidn de cada uoo de

nog. O

procesion esen-

an ser ut
cialmente cristiana conservaba if\iii la

armonia de nna theoria griega; era admi







y algunas de sus esculturas, deben con-
siderarse. no obstante, como suficiente
dignas de labrar la reputa i6n de un
maestro, y asi lo acredita el figurar cua-
tro de ellas en puestro Museo. El sefior
Arnau est4 deseoso, sin embargo, de em-
prender una obra de muchi{sima mas 1m-
portancia que las anteriores, y 4 buen
geguro que no dejard de realizarlo, pues
lo hecho hasta el presente, indica bien
que no ha dado atn foda la medida de su
capacilad. Son facultades que aparecen
diseminadas, méritos técnicos, que, apli-
cados & una obra libremente concebida,
habrén de elevar indudabl. mente al ge-
fior Arnau 4 la altura de los primeros es-
cultores de nuestra época.

Es el artista de quien hablo uno de
ayuellos que mejor han demostrado sus
progresos de aflo en afio. Hay quienes
empiezan como el caballo siciliano, que
después de haber arrancado con grande
{mpetu ya no se podia tener & mitad de
la jornada,—y eso sucede lo mismo en las
artes que en las letras. No asi el sefior
Arnau: lindisimo era el grupo Kl Ave
Marta (1891): dos monaguillos con una
aolfa en las manos, entonando el céntico,




en contraste el aplomo del uno con los
apuros del otro, y sin

bargo jcuanto
le supera en perfeccidn el Bes de mare
de 1898! Este grupo, en méarmol; es sen-

cillamente admirable por su sentimiento

y magistral ejecucién; el autor se ha ele-
vado lesde la anéecdota al poema, desde

el arte chico al arte g

pero no bras-

BlCclon.

ramente, sino por una lenta tra

Ofrece el Sr. Arnan, como condicio-

agudo espiritu de

nes caracteristica

srvacién, sumo aclerto en las expre-

giones, minuciveo cuidado en los de

lles, noble concepeién de los tem:

solidisima posesién de la técnica, y asi
resulta natural que al par que buen esta
tuario sea un medallero de primera fuer-
za, maestro en detallee de joyeria y
brillantisimo ecultivador de la escultura
decorativa,

Entre sus més notables obras como es-

tata

heruran, ademas de Bes de mare,
el San Raimundo de Pefiafort del Colegio

de f\hu;_{al-‘-".-:'_

mavyor de

l-‘i'['t'. que }:'i]']'\‘ b metros |i{" Z'_:!"E":: otro ii.‘

relieve representando la Sagrada F

jia; Spes, magaifico grupo, en el cunal la
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Esperanza estd simbolizada en un nédufra-
go, y otras variag estatuas, entre otras la
de San Jerénimo, recién labrada, destina-
da 4 la citada iglesia de Santa Engracia.

En todas esas obras aparece la perfecta
interpretacién que ha dado el Sr. Arnaun
4 cada figura, segtin el caso, y en algunas,
como Spes y San Jerdnimo, sn dominio
del desnudo. La dltima es una verdadera
joya artistica que recuerda 4 los florenti-
nos del CQuattrocento por su finura de eje-
fucién y el amor 4 la cbeervacidn exacta,
sin miedo al realismo.

La labor del Sr. Arnau en escaltura
decorativa es copiosisima, Muchos pala-
cios han sido decorados por é!l, segiin los
temas de los arquitectos Doménech y Puig
y Cadafalch. En este orden de trabajcs
hay que citar las espléndidas puertas
de bronce de la iglesia de Comillas,
represantando las siete Virtudes Capi-
tales (menos una), poéticamente simbo-
lizadas sobre sendas alimafias represen-
tando los pecados opuestos, El Sr. Arnau
ha idealizado de la manera més hermosa
y mds simpética 4 cada una de las fi-
guras de mujer, en alto relieve, que re-
presentan las Virtudes, Es un trabajo
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en que se admira 4 la vez la mano y :u
inteligencia,

Otra notable escultura decorativa es
un friso de chimenea representando &
San Jorge combatiendo con el Dragén;
asunto mil veces tratado y que el seilor
Arnau hs sabido revestir de grandeza con
la amplitud de las lineas horizontales y la
faptstica curva del monstruoso animal-
Recordaré también, como perteneciente &
este mismo orden, la estatua de Barc:.lo-
na, en el proyecto de monumento 4 Rius,
y Taulet, del Sr. Puig ¥ Cadafalch, y
por fin un sinntimero de motivos arguitec-
ténicos, detalles de joyeria, ete.

En todas esas obras se advierte la con-
ciencia con que el artista procede en su
trabajo; la seguridad del modelado en los
barros, la destreza del cincel en los mAr-
moles; el minucioso estudio de la anato-
mia, la verdad y armonia de los plegados
de los pafios, la precisién del dibujo, la
atencion 4 la perspectiva, y por lo mismo
es de desear que el Sr, Arnan dé la obra
gue resuma todos sus notables méritos, la
obra de aliento, vigorosa, profundamente
gentida en gue aparece no golamente el
artifice, sino el poeta, «el creador,»







DIONISIO BAIXERAS

Este artista es una personalidad dafini-

disima dentro del grupo de nuestros pin-

tores y constituye un ejempl

y [0 que
hay que hacer para tener un arte propio.

Convengo en que lioy p r hoy nose puede

sostener rigorosamente la existencia de
una Escuela Catalana, pero 4 haber una

docena de pintores como el de quien ve

4 hablar—por m4s que no sea el tinicc

la Escuoela existiria, perfectamente tip
y bien caracterizada,

No consiste todo en el asunto para de
finir la pereonalidad regional de un ar

tista, sino que hay que tener ¢n cuenta

muchisimos elementos més Cualquier ar-
tista extranjero puede pintar escenas,

paisajes, tipos, monumentos, etc., de un

pais extrafio para él, pero 4 todas luces

8e echara de ver lo artificial de la relacién
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entre el ereador y su obra. Es preciso,
evidentemente, que el artista sients lo de
gu tierra como suyo, con toda su alma,
con todo el corazén, con todos sus senti-
dos, con amor, ¢con entusiasmo, con ter-
nura filial, y sélo sintiendo asi puede ha-

ber arte nacional, 6 regional 6, para de:

cirlo mas extensivamente, territorial. Tal
es el arte, por eiemplo, de los paisistas
ingleses.

Otro elemento, ya mucho menos funda-
mental, para que pueda hablarse de escue-
la, es un gusto particular en lo que ge re-

fiere al dibujo y &l eolorido, 4 la técnica y

4 los proc 1ientos, y todo esto lo posee

ol Sr. Baixeras admirablemente en con-
sonancia con el verdadero gusto y los ver-

daderos p':f.-cv.llmirnt-m del carédcter oca-

talén (del castizo), enemigo acérrimo de
hojarascas, convenciopalismos ¥ menti-
ras, més profundo quesuperficial y més re-
servado que bulliciogo.

El Sr. Ba xeras, como otros ilustres
compafieros suyos, realiza eo absolnto la

féormula de Taine: cualquiera de sus obras

es un verdadero reflejo de su pais y de su
tiempo, 6 en otros términos, su pais y su

tiempo hacen que sus obras sean como
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mente documentados gque puede haber y
haya habido.Cada cuadro supone una pre-
paragion conecienzudisima, largos estadios
preliminares, incesantes cuidados duran-
te la ejecucién, minuciosas comproba-
ciones y cotejos después de terminado y
antes de ser expuesto. Kl Sr. Baixeras
estd 8in cesar recociendo apuntes de sus
gitios predilectos en Catalufia: el Pirineo
y la Costa. Todo pasa 4 sus carteras: la
barraca det pastor, la vacada, el rebafio,
los celajes, el torrente, la trabazon de
las montafias, los pefiascales, la flor, el 4r-
bol, la barranca, la meseta, una y otra ¥
otra vez, desde los mas variados puntosde
v':ata;a,-u,u-.lialmuuhm;m:Lu-.iuasnsformaa.
on todos sus matices; estudia el mar, tran-
quilo, airado, tempestuoso; estudia la at-
mébsfera, serena, bromosa; estudia los
pastores, 1os marineros, las viviendas, en
yerano y en invierno, al amanecer y sl
mediodfa, por la tarde y al oscurecer, y
de tal cimulo de apuntes en qué figuran
paisajes, grupos, barcas, playas, cimas,
llanuras y cuando puede impresionar los
ojos de un artista surge, llegado el dia, el
tema: Noves de la guerra, Barguillero del

puerto de Barcelona, Pastor del Pirineo,
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Salida de misa, Cazadores de isarts, Pri-
maverda, Haciendo caleeta,

F4cil le es, pues, al artista dar con el

tema teniéndolos recogidos 4 millares:
pero no se reduce 4 eso la preparacién:
no tiene nada de extraordinario que un
pintor tenga docenas de notas de color;

pero el Sr, Baixeras las tiene 4 gruesas,

y de toda clase: creptsculos variadisimos,

mediodias, matices del n

de la yerba,
de las montafias, de las pefias, segin la

hora, segtin los fen6menos atmosféricos

reinantes, segln las estaciones y aun se-
gin los mds fugitivos momentos, De ahj
ana rigueza inagotahle de documentos de

irrecusable auienticidacd

1die dird que
tal ecrepiisculo 6 tal efecto de niebla e:té
pintado en el taller,

Concebido el asunto viene el estudio de
ias figuras que han de entrar en el cua-
dro, trabajo no menos escrupulosamente
llevado 4 cabo que el resto, y yaen po-
sesion de todos estos elementos viene di-
bujar sebre el lienzo y pintarlo

4Y eémo pinta el Sr. Baizeras? Pues.

no en el taller, sino al aire libre, y no 4
hora indiferente, sino 4 la hora ade-
cuada; al amanecer, si la hora del cua-
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dro es al amanecer; & la lnz del cre-
pisculo vespertinu, si en tales momen-
tos estd representada la accion. En el
taller no hace més que dibujar, pero
aquella luz no seria la verdadera, y por
g0 g6 vale de la que lo es, real y natu-
ralmente.

Esto en cuanto & las cunalidades que
llamariamos externas; por lo que mira a
expresién psicolégica de gus figuras el se-
for Baixeras no pinta sino 4 los que co-
noce profundamente: los pastores de los
Pirineos, con gquienes ha vivido en sus
chozas; los cazadores de gamuzas, cOll
quienes ha |n-<.t‘.-'_*r'-,§nil1() al isart; los pesca-
dores 6 marineros de nuestro puerto y de
nuestra costa, cuyas costumbres le son fa-
miliares. Mundo aparte, lleno de color,
ileno también de poesia, y que presta
sana y fortificante inspiracién al que lo
giente y profundiza.

Uno de los cuadros del Sr. Baixeras,
figura, por ejemplo una Salida de misa
de un pueblo pirenaico, un dfa gris, Ven-
ge en primer término, detenidas, unz
campesina, con la tipica caputza blanoa,
y & Bu lado una ;‘:I‘a.t'.ieJBa. cuanto piutn--

rescs arrapieza, y & alguna distancia
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més alld, detenidos también, un anciano
y un muchacho, quizd sa nieto, ;Qué
significan aquellas actitndes y agquellas
expresiones llenas de tristeza®? Pues una
costumbre de las més piadosas observada
por aquellas buenas gentes: al salir de
misa, es de rigor pasar por el cemen-
terio, contigno 4 la iglesia, y detenerse
4 rezar un padrenunestro ante el lugar en
gue descansan los restos de los dendos.

¢Y qué pintura puede compararse en
exquisito sentimiento 4 Nowes de la gue-
rra, que el pablico ha podido admirar en
la Exposicién de Sant Lluch después de
haber mereeido elogios extraordinarios en
la ultima Ezhibition de la Real Academia
de Londres? Aquella nifia de cabellos de
oro acariciados por el sol y aquel anciano
que estd escuchando la lectura de la car-
ta, con los vapores anclados alli cerca ¥
el mar tranquilo, como indiferente te.tigo
de las miserias de la humanidad, forman
un verdadero poema que expresa més y
mejor el almn y los dolores del pueblo
gue la més elocuente disertacién. Pues

esa hermosisima pintura no es més que
un trasunto del natural: actitudes, expre-

siones, lugar, luz, color, todo estd toma-
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comunica la vida del alma & sus

ras, sino que llega ain, como Ro::

heur, 4 prestar sentimi 4 los mismos

rebafios y manadas?

Li.--c.'[_u:--.r.r. ) 4 lasg BX

encias pictdr

Br. Baixeras

por lo q

1te. Sus crepusc

le a8 extraiio

no por cierto

uicidn, sino 4 fuerza de ob

tudio, Es ya famoso el rayo de

juguetea entre los

de Noves

dros de pla
se divisa la transparenc

gigue con la mirada la

dibujante, ni de colorista, ni de luminista
)

porque hay tal unidad e

10 8@ Ve

ooras
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de realidad, pero siempre poética 6 si se
quiere artistica, 6 en otros términos anti-
fr:fﬂl-,fl‘rflﬁ{‘rl.

Grande es el mundo del arte y no hay
duda que existen en él quienes superan
en trascendentalidad al Sr. Baixeras;
E'L[ltﬂ]"f\:i ﬂxf’fﬁldﬂt'! "{ll{'. BON en gl m'smos
como un microcosmos y que al reprodu-
eir sobre el lienzo sus visiones no hacen
més que traducir sus estadosdealma, pero
esad Son excepciones oloriosas, genios,
como se decia antiguamente; mas por lo *
que mira 4 los pintores que podriamos
llamar objetivos, no cabe duda en gque
ol Sr. Baizeras es uno de los primeros.

Y aqui hay que hacer presente el cari-
fio, la afectuosisima estimacidon con que
los que de corazdn aman 4 Catalufia sien-
ten por los pintorer de la tierra que como
ol Sr. Baixzeras s6lo en ella se inspiran.
Este nticleo de artistas catalanes 4 que
pertenece el autor de guien estoy hablan-
do, constituye una parte de nuestro patri-
onio intelectual que nos llena de orgu-
llo; ellos afirman 4 cada momento la exis-
temcia de la patria catalana; ellos dan
ejemplo cada dia de que tenemos un arte
propio, con elementos propios; sus obras

B
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gon personules de todo punto, desde la
concepei’p hasta la dltima pincelada, y
como fiel expresién de lo nuestro, hacen
que lo nuestro se quiera més adn,

Asi, mirando los cuadros del Br. Bai-
xeras, ve cualquiera 4 la Catalofia de ver-
dad, sincera y magnpificamente exteriori-
zada, tal como es en los refugios de sn
alma: en las encumbrades cimas pirenai-
cas, donde anida su espiritu, y en las ri-
suefias costas mediterrdneas, donde tiene
puesto el pie para lanzarse 4 la inmensi-
dad; la Montafia y el Mar, confines dignos
de su grandeza.
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JOSE CAMPENY

La carrera artistica de este distingui-
do escultor, es una prueba de lo que pue-
den la constancia en el trabajo y el ince-
santeanhelode perfeccionamiento, cuando
van unidos & una inteligencia penetrante
y & sirgular habilidad de la mano. De ahi
que de afio en afio hayan sido visibles sus
progresos, hasta llegar 4 la produnecién
de la anhelada obra maestra.

El Sr. Campeny, discipulo de nuestra
Escuela de Bellas Artes de Barcelona,
pasd pensionado & Paris, donde completé
su edoncacién al lado de los mds ilustres
escultores, alli donde hay tantos esculto-
res ilustres; y pagado el inevitable tribu-
to de imitacidn 4 sus maestros, vold luego
per sus propias alas, hasta constituirse un
dominio especial, dentro del terreno ge-
neral de la escultura.
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Esa especialidad consiste en la exhibi-
¢ién de la lucha del hombre con las fieras,
tema muy en consonancia con las corrien-
tes modernas, tan inflaidas por el princi-
pio del struggle for life.

Con justicia llamaron la atencién en
las Exposiciones celebradas en el Palacio
de Bellas Artes los grapos Cuerpo d cuer-
po,—la lucha de un hombre con un adgui-
Ja;— Edad de piedra,—nun hombre luchan-
do & brazo partido con un osoj—el Bifalo
atacado por los lobos, fundido en bronce y
existente hoy en Chicago, y diversas es-
culturas en que el Sr. Campeny ha demos-
trado ser un animalier de primer orden.

;Cémo ha dedicado Campeny lo mejor
de sus facunltades & la representacion de
tales asuntos? Valga como hipétesis la
gospecha de la impresién que pudieron
producir precozmente en su 4nimo las es-
cenas de que seria testigo 6 lus proezas
cinegéticas que oiria referir en aguel
agreste Valle de Arén, donde transcurrid
gu infancia; la sugestién que en él produ
cirfa la naturaleze pirenaica; su familia-
ridad con la fauna salvaje de aquel pais
tan & propdsito para engendrar sentimien-
tos viriles.
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Sea como fuere, desde el instante en
que el tratamiento de tales asuntos re-
queria el dominio del desnndo y la mayor
pericia en .el conocimiento apatémico y
psicolégico de sus personajes zoolégicos,
bien se ve que el Sr. Campeny abordaba
el arte de frente, empresa meritoria en
unos tiempos en que privan los asuntos
de bajo vuelo, la anécdota trivial, y lo
que es peor, la abominable pornografia,
planta rastrera que s0lo prospera en los
eciales de las naciones vencidas y humi-
lladas.

Dicho sea en otros términos, y en gali-
parla, el Sr. Campeny practica el grande
arte, el arte de Rude, de Barye y de Dun-
bois Pigalle, y lo practica, sobre todo,
como este ultimo—su maestro predilecto
—con lo enal ya se entiende que debe no-
tarse en su estilo la influencia florentina,
la de Donatello especialmente, algo seca
quizd, pero llena de poesfa, sin mengua de
la realidad, contrariamente 4 la escuela
excesivamente movida de David d’An-
gers, 6 mejor, de sus discipulos,

Pero hablemos ya de la obra maestra
4 que me referia al principio. Tratase
de un grupo en barro, que, vaciado en
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yeso, figuré en la pasada Exposicién Na-
cional de Bellas Artes, y lleva el titulo de
A muerte; asunto: la lucha de un hinde
con un tigre, en el jungle.

Admirable es, en mi sentir, esa tltima
prodacciéu del Sr. Campeny. El grupo
es atrevido, desde luego, en cuanto 4 su
perspectiva, dentro de la horizontalidad:
el hindo yace en tierra, sobre un montén
de hojas de platano; el tigre, que le cubre
desde la cabeza & los pies, tiene clavada
sa corva garra en el poderoso pecho del
hombre, pero éste le ha handido ya hasta
el pufio su pufial en el cuello. Nada més;
pero jcudntas bellezas en.la obral

Las lineas son nobles, naturales, com-
pletdndose armoniosamente las curvas li-
mitantes, y apareciendo habilisimamente
vencidas las arduas dificultades que ofre-
cia el entrevesamiento de las patas del
carnicero con los miembros del hombre,
La combinacién est4 reatizada con ver-
dadera maestria, esqunivando todo parale-
lismo y toda fea angulosidad 6 superpo-
sicién, de tal manera que, mirese por do
quiera, el grupo resulta aéreo, claro,
equilibrado,

Ils propio de la escultura al desnudo
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que la expresién, 6 en términos mas ge -
nerales el interés, no esté localizada e~
el rostro; el cuerpo no esté subordinado &
la cabeza, sino que todo él ha de forma-
un todo perfecto, y esto queda realizade
plenamente en A muerte. No es menos
elocuente el rostro—cunidadosamente con-
forme al tipo étnico del personaje y 8in
caer en el exceso de movimiento—que
el resto de la masa humana. Hablan
las crispadas manos, hablan los misculos
del térax y de los brazos, violentamente
contrajdos; hablan los distendidos replie
gnes de la piel, las terribles salidas de
Jas vértebrag, la desesperada tensién de
las ataduras del cuello, la turgencia de las
venas, la poderosa flexi6n del torso, y ha-
blan en el tigre, de ojos sin pupiias, la
ferocisima mandibula, modelo de ferror
artistico, la ingente moie de su formida-
ble euerpo, no agachado ni retraido, sino
dispurado con furiosa embestida en toda
su extensién, mostrando por doquier su
enorme foerza en la bestial cabeza de
achatada frente, en las potentes flancos,
en sus ancas forzudas, en las patas aplas-
tadoras, brutales, sanguinarias,

Hé ahi la apoteusis del hombre, en lu-




cha con el mal; del ingenio forcejeando
contra la bestialidad. Dice tanto ese gru-
po, 4 guisa de himno 4 la superioridad del
hombre, como podria hacerlo an grapo
simbélico-macarrénico de La Inteligencia
dominando d la Fuerza.

Y ahora, ante esta escultura magnifi-
ca, se suscita una cuestién: 4 pesar de lo
tremendo de la escena, los ojos la con-
templan con placer y no eon horror; no
ingpira repugnancia, no e aparta de ella
la vista con espanto, gino todo lo contra-
rio. ;No cumple entonces con su objeto la
obra del artista?

Precisamente en eso estriba su mayor
mérito; en cumplirla. Jamés serd objeto
del arte la imitacién absoluta;la sensa-
cién que se experimenta al ver al Es-
partero despanzurrado por los cuernos
de un toro no tiene nada de comin c¢on la
emocién estética. La escultura es cowo
todas las artes, y més que ninguna, in-
exacta, necesariamente, sin lo cual Do
serfa bella, Dispone solo de la forma,—
sin el color, sin ¢l ritmo, y eso le basta
para couseguir el fin supremo de expresar
el cardcter esencial del ser representa

do, cardcter esencial que en A muerte
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es la formidable fiereza del carnicero por
una parte y la intrepidez inteligente y
superior del hombre. No se trata aqui de
ilustrar una aventara de la India, sino de
gublimar el valor humano, El objeto del
artista no era ofrecer un espectdculo es-
peluznante, sino un testimonio de la he-
roica fortaleza del hombre.

La grandeza de la concepcién que ha
presidido en la realizacion de esa escultu-
ra podria demostrarse tratando de empe-
quefiecerla industrialmente. Muchas es-
culturas hay que no son més que bibelots
grandes y hallan sus verdaderas dimensio-
nes al ser reducidas 4 tales proporciones;
jamés, por el contrario, podréd descender
4 tal categoria la Gltima obra del Sr. Can-
peny; cemo bronce de arte, en cambio,
podria figurar en todas partes.

Segfin ya he indicado antes, la escuela
4 que pertenece el artista de que hablo no
e8 la que pretende prestar el mayor movi-
miento 4 las figuras, Dignos de aplausoson
ciertamente los esfuerzos en ese sentide,
pero siempre resnltard que ‘es sacar de
quicio 4 la escunltura, ya que por su esen-
cia no ha de aspirar al interés draméatico,
ni 4 la minuciosidad de los pormenores
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gino 4 la expresién de la forma pura y abs-
tracta. Eso en cuanto & lo que podriamos
llamar el granle arte, y sin perjuicio de
reconocerque Carpeaux, Carrier-Bslleuse,
Falguiéres y tantos otros ont du bon.
No se crea, sin embargo, que el sefior
Campeny permanezca siempre en las altu-
ras del Olimpo, pues cultiva también, con
toda la gracia del mundo, la escultura
decorativa y el género chico, y maneja los
palillos tan lindamente como el que més.
Innumerables son sus producciones en
barro, figurando en su taller las consi-
guientes chulas, Colombinas, Merveilleu-
ses y demés articulos de consumo, pero
su nota especial son las bestiezunelas de
Dios. Nada més delicioso que dos obrejas
de este género, entre otras muchas: una
bombonniére, figurando un rastico cesto
encajado entre las ramas de una parra,
por el cual «<echando el cuerpo fuera» se
arrastra un caracol (cargol treu banya...)
mientras grazpna una rana que va tre-
pando por el lefio, y un centro, destinado
4 ser reproducido en maydlica, consis-
tente en una maceta 4 cuyo alrededor va
dando vuelta una procesién de patos de la
més cdmica expresidn.
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Tales producciones, que revelan la mis
graciosa inventiva, podrian, como las de
tantos otros escnltores, constituir la bass
de un importante ramo de exportacion,
convertidas en objetos de cerdwmica & bi-
belots, pues nada tienen que envidiar las
creaciones de nuestros artistas, en este
género, 4 las mas celebradas de Francia
y Alemania.




RAMON CASAS

Bi hay que creer como D’ Indy en el
preludio de Wallenstein, <en la misteriosa
influencia de los astros que presiden al
nacimiento,» el Sr. Casas debié nacer
bajo una constelacién felicisima; tanto
que me atreverfa 4 decir, si nadie hubiese
de oirme, que este distingnidisimo artista
tiene més de un punto de parecido con
aquel famoso pintor de Urbino que ha le-
gado 4 la admiracién de la posteridad La
Virgen de la Silla.

Algunos afios ha hubo de producirme
singular embeleso, en una de las Exposi-
ciones del Salén Parés, un grupo eviden-
temente de retratos, con un jardin casero
por fondo. Era una obra de entonacién
gris, llena de frescura y sinceridad, con
mucho ambiente, y que, 4 pesar de su ar-
gumento poco llamativo, cantivaba las
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miradag. Llevaba la firma de Ramén Ca-
sag, y era la inequivoca muestra de un
verdadero talento,

El autor, como tantos otros, no sé si
antes 6 después de la obra de que he ha-
hlado, se fué 4 Montmartre, y envid &
nuestra Exposicién de Bellas Artes de
1891 tres cuadros que le colocaron ya en
lu categorfa de los mis notables. Era un
plenairista admirable, y al par de eso un
poeta, como bien se revelaba en la triste
elegia de Interieur y en Orando, y por fin
an Brommel del pincel, segiin se veia en
Plein-air. Casas, pues, demostraba que
no tenfa una sola cuerda, sino muchas en
sa arco, El Interior era de familia obrera,
con una cortina blanca dignade calificarse
de prodigio; Orando, una nota triste, pro-
fundamente sentida; Plein-air, una esce-
na de galanteria parisiense que hunbiera
podido dar envidia 4 los més habiles pin-
tores de lu atmdsfera. Lo que habia, 4 la
verdad, era que se notaba mucho la in-
fluencia del medio, 6 para decirlo més
claro, que aquello era muy francés,

No tardd, sin embargo, el Sr. Casas en
hablar en puro catalin al llegar la Ex-
posicién siguiente, en la que fignré con
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unos cuadros que hubieron de parecerme
adorables, Eran unas mujeres hermosfsi-
mas, por de contado, presentadas sobre
fondos blancoes, con vestidos, 6 mejor di-
cho, con dessous blancos, sobre unos si-
llones enfundados de blanco, y 4 la luz
rojiza de unas l4mparas que, si no eran
blancas, tampoco serian negras. Aquello
era una gamma dificilisima, pero que en-
cantata, y era también una perfeccién
de dibujo, de claroscuro, de perspecti-
va, de luminismo. El pintor de aguel gru-
po de retratos del Salén Parés cumplia de
sobras todo lo que se podfa esperar de su
buen gusto y de su sélida instruceién ar-
tistica.

Celebrése otra Exposicién en el Pala-
cio de Bellas Artes, y el notable artista
e presents bajo un nuevo aspecto en Ball
de tarde. Era uns escena de costumbres
barcelonesas, tan exacta que parecia real-
mente unainstantdnea de color; perono era
8so solamente, sino que, filosofando bien
lz cosa, se encontraba uno eon que aque-
llo era una sétira crunel. Las ficuras cho-
rreaban medianfa, no de alcances, sino de
alma; era una escena de aburrid{simo fas-
tidio, de desesperadora mezquindad de

)
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gentimientos; una coleccién de tipos sin
calor ni vida, que se encerraban entre
cuatro paredes para pasar unas cuantas
horas en la mecénica ocupacién de dar
vueltas; brillaba por su ausencia la Natu-
raleza; todo era almidonado, encogido,
triste, 80s0; cuerpos sin alma en un esce-
nario vacio. Bl cuadro era tan sugestivo
que equivalia & una larga disertacidén so-
bre el rebLajamiento de los caracteres em
¢l presente momento histérico. Hubiérase
querido echar de alli 4 aquellas gentes
gin sal ni pimienta, 4 aquella coleccién de
mufiecos, de ninots, y enviarles 4 paseo,
4 tomar el sol y darse un verde. También
la civilizacion tiene sus lados feos.

Por fin, en la Exposicién del afio pasa-
do, alecanzé Casas un completo triunfo
con su Salida de la procesion de laiglesia
de Santa Maria. Era otra escena de cos-
tambres, pero al mismo tiempo un desafio
4 las més arduas dificultades de color.
Como conjunto, la escena era tan exacta
que parecia reproducida inmediatamente
del natural; la apretada muchedumbre se
movia; los que figaraban en la progesién
marchaban; las lnces ariian; el viento agi-
taba las banderas de la calle y los damas.
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cos de los balcones; pero lo més sorpren-
dente era el choque de las masas multicu-
lores las colgadurasrojas luchando con las
azules, las resplandecientes manchas blan-
cas delos velos, de los caballos y de los pe-
nachos surgiendo tan armoniosa como vi-
vamente de la ganga obscura de la multi-
tud; el aire envolviéndolo y suavizdndolo
todo; el sol dando enérgica fe de su pre-
gencia, y todo tan natural, real y verda-
dero que no hubiera dado més de si nna
totograffa. No era, pues, Ginicamente Ca-
sas un pintor de figuras y de interiores,
sino que sabia también reproducir con
singunlarisima autoridad las multitudes y
los exteriores, la calle henchida de gen-
tio, el aspecto abigarrado de las fiestas
populares, el alma colectiva, la fisonomia
ondulante de la muchedumbre,
Contrastando con esta obra de excep-
cional empuje, figuraba en la Exposicién
otra que, de momento, no podia menos de
causar cierta extrafieza 4 los que habia-
mos segunido con interés la producecién del
distinguido artista, Era una arrogante
chula; una masa cdnica envuelta en un
inmenso pafinelo de Manila y rematada
en una deliciosa cabecita andaluza. Bien
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se echaba de ver, sin embargo, que no
era la clisica chula del género chico, y
no porque tuviese aristoerAtico porte 6
dejase entrever otra clase de posicidn so-
cial, sino por un indefinible carécter de
exotismo; con otros rasgos fisiondmicos y
diterente peinado hubiera podido pasar
1an perfectamente por una Sainara japo-
nesa como por nna Soledad de Andalucia.
Justo es decir que la tal Soledad conté
con gran nimero de admiradores, pues si
seductor era su palmito, no digamos nada
de ia suntuosidad del mantén de la China
que exhibia,

Aquelia Soledad, sin embargo, debia
contar andando el tiempo con numeroso
purentesco; las chulas de los carteles
anunciadores del Anis del Mono, las dos
que estuvieron expuestas en el Salén Pa-
rés, otras que han hecho furor en algunos
carteles de corridas de toros..,

Yo me niego, sin embargo, 4 reconooer
4 todas y 4 cada una de ellas por chulas
aunteénticas, 4 Dios gracias, Q 1e van arrea-
das como tales, es cierto, pero su distin-
cion, su artistico porte pregonan & grito
herido que eso de chulas es un pseudéni-
mo. Todag podrian llevar con tanta ¢ ma-

q
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yor gracia que el mantén consabido (chal
sentaria mejor el caso) las més elegantes
confecciones de los primeros tailleurs pour
dames 6 mejor aun la clisica vestimenta
griege.,

Sea como fuere, el Sr. Casas dié con el
secreto del cartel espafiol, y la Soledad
de la Exposicién del 98 fué como si dijéra-
mos el mddulo de algunos futuros carte-
les. Y aqui viene ahora el hacer obssrvar
la flexibilidad del talento del Sr. Casas,
que, con igual maestria que el plein airis-
mo domina el tan distinto género del car-
telismo. 3Cémo explicar eso?

Creo que sblo puede comprenderse por
la posesion de nun don especial. En sus
primeras obras la manera del Sr. Casas
era encantadoramente tranquila; sus no-.
tas blancas eran adorables, su ambiente
lo suavizaba todo; jqué reflejos, qué claro-
oscarol Pero el pintor era & la vez colo-
rista de primera fuerza y dibujants de
primera fila, y en el cartel hallé medios
de desplegar todas sus condiciones en am-
bos conceptos. El cartel, de importacién
inglesa, pone 4 prueba, no solamente la
fantasfa del artista, sino su capacidad
para el empleo de los tonos violentos,

[




pero esta violencia varfa segtn el color
del cielo. En Londres, donde no tiene:
gol, los colores han de ser muy chillones;
en Espafia, mucho menos, poes, tenemos
sol de sobras y no necesitamos que el arte
venga 4 cosquillear nuestra retina. Iil
Sr. Casas ha sabido hallar Ja nota justa...
peninsular,

Hista nota se deja admirar especialmen-
te en los dos incomparables carteles del
Champagne que tanto entusiasmaron a
las personas de buen gusto. Aquellas tin-
tas corresponden exactamente & la «opor
tunidad visual» de nueitras latitudes.
Los toros no embestirdn ninguno de los
dos carteles, pero éstos atraerdn como un
imén 4 las personas.

Afortunadamente los triunfos alcanza-
dos en el cartel no impiden que el sefior
Casas continfie pintando otras obras de la
apreciable familia 4 que pertenecian sus
cuadros de la Exposicién, y es de esperar
que volveremos & deleirarnos con aquellas
mujercitas bianco vestite, llenas de luz, y
tachonadas con los reflejoa de oro de la
lampara, que vienen 4 ser como una poesia
de Regnier en medio de unos incitantes
f_sn'a.'ph?r‘.w.
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Mucha gloria es la que ha alcanzado,
tan joven, el pintor de La Procesidn y de
los carteles del Champagne de marras,
pero ein temor 4 equivocarnos, cabe ase-
gurar que mucha méds habrd de conseguir
ain. Poede muy bien cualquiera, con
aplicacidn y constancia, hacerse la mano,
aprender & vencer las difienltades, saber
dibujar, saber pintar, pero no todos tie-
nen la fortuna de poseer unos 0jos como
los de Casas. Son ojos que ven al aire, es-
tereotipan la percepcién de lo visto, se
apoderan de la linea, circunscriben las
penumbras y las medias tintas, descubren
la dindmica de los cverpos, penetran los
matices, descomponen los colores, anali-
zan los reflejos y multiplican luego inde-
finidamente la evocacién de lo real, Y asi
e explican la espontaneidad, la facilidad
rafaelesca del artista.




ENRIQUE CLARASO

Los nombres de Rusifiol, Casas y Cla-
rasé figurardn en la historia del arte ca-
taldn como los de los tres campeones que
han hecho la revolucién en el mismo, los
dos primeros en pintura y el otro en es-
cultura. No se trata ahora de aquilatar el
mérito intrinseco del Sr. Clarasé como
prdctico, sino de sefialar su influencia, y
en este sentido puede asegurarse que 4
pocos se puede aplicar con tanta justicia
y exactitud la frase de romper moldes. El
Sr. Claragé ha roto muchos, y ha roto
también muchas lineas.

Sin exageracién puede asegurarse que
la exhibicidn de su desnudo: Capullo tron-
chado, en el Salén Parés, hara cosa de
¢cho 6 nueve afios, al regresar de Parls
los tres revoluciouarios susodichos, cons-
tituyé an verdadero acontecimiento ar-




tistico. Hasta entonces habia privado
aqui la escultnra quieta, salvo algin ti-
mido ensayo en contrario, pero con la es-
tatua antes citada queddé consagrado el
nuevo arte, las nunevas lineas, movidas,
evocadoras de vida, tumnltonosas, agita-
das, No era impecable la correccién del
dibujo, pero de todas maneras se trataba
de un acto.

Las consecuencias de las radicales in-
novaciones introducidas por el trinnvira-
to han sido excelentes en general, y 81
alguien ha forzado la nota 6 se ha echado
4 producir sin contar con fuerzas, ni cien-
cia, ni talento bastante, no es culpa de
los que introdujeron el plein air, las to-
nalidades claras, el color mate, el suges-
tionismo (pido mil perdones), la espiri-
tualizacién (pido otros mil) de la visién de
la naturuleza y la evocacién de la vida
en la estatonaria, No es tan facil como pa-
rece hinchar un perro y ser modernista,
antes al contrario, exige lo lltimo doble
trabajo que ser anticuado, pues después
de hecho todo, hay que sacrificar gran
parte,

Conste, pues, que el tal Capullo tron-
chado fué el heraldo de una nueva escue-




la, representada en Francia por el famo-
¢isimo y genialisimo Rodin. Ya teniamos
aqui un specimen de la escultura del por-
venir, y nadie mejor que el Sr. Clarasé
para acometer tal empresa: joven, &ar-
diente, entusiasta, apasionado por su
arte, con brios extraordinarios y dnimo
resuelto, siempre le cabra la gloria, 6 la
responsabilidad, de haber sido el primero
en su género, el atrevido iconoclasta de
la rutina y el temerario pionnier de otras
radicales innovaciones.

Porque no se ha limitado el Sr. Clara-
86 4 dar ejemplo de quebrantar los cdno-
nes de la escultura cldsica, sino gque en-
tre otras herejiags ha sido el primero en
mezclar los més opuestos materiales. Por
ejemplo, en las Ultimas hojas se ve & un
guarda-paseos sentado en un banco y mo-
viendo con su bastén unas hojas esparci-
das por el suelo; pues bien: el suelo, gue
sirve de zdcalo 4 la escultura, es de ba-
rro; el banco es de piedra y la figura y
las hojas son de bronce; todo lo cunal, la
verdad sea dicha, es admirablemente de-
corativo, y hace las veces de una poli-
cromia,

Mas endiablada fué atn la idea,—lin-




damente acogida por los compradores,-
de una porcién de obrillas que envié 4
una de nuestras Exposiciones de Bellas
Artes. Sobre unos cuadrados de raso
blanco 4 los que servian de marco sendos
galones de oro sujeté unos bajos, bajisi-
mos relieves en bronce, de estilo japonés,
pero figurando personajes de nuestras
tierras, y no podia ser mds sorprendente
la originalidad y gracia de aquellos hu-
meristicos bonhommes; por donde se ve
que al Sr. Clarasé no le asustan las com-
binaciones y se atreve 4 todo,

Después el artista ha hecho arte gran-
de, pero siempre segun su original é in-
dependiente procedimieuto. No puede ser,
en 8f, mads hermosa la estatua de la 7ris-
teza que figura en un panteén de nnestra
Necrdpolis; tiene todo lo que intrinseca-
mente puede exigirse & una esculturs:
njustadas proporciones, perfecto encaje,
correcto dibujo, sélido modelado, verdad
de la expresién, concienzudo estudio de
los pefios, adecuada pose, pero se advier-
te desde luego una innovacién: los am-
plios pliegues del ropaje de marmol casn
sobre las rocas y pedruscos al natural,
como 86 ve en algunas esculturas de Ro-
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din, no siendo escaso mérito el de la adap-
tacién de los contornos de un material al
otro.

La gallardia en el rompimiento de las
lineas se ve patente asimismo en otra
obra funeraria: un dngel inscribe las pa-
labras In @ternum sobre una losa, pero
no estd planiado, campado, sino echado
sobre unos escalones, cuya linea quebra-
da sigue la figura,

Todo eso significa un paso adelants en
el campo de la escultura, sin tratar yo
ahora de decir 8i es conveniente ¢ no for-
zar la nota del movimiento; se podria de-
cir también que esas audacias suponen
adente es la es-

una decadencia, como dec
cuela neo-jénica comparada con la escue-
la dtica, pero ann concediendo que lo sea,
no hay duda que responde 4 las corrien-
tes del gusto muderno,

Desde hace algin tiempo cultiva el
Sr. Claraso la escultura religiosa, con el
tervoroso entusiasmo que le distingne en
todas gus empresas, y asimismo se obser-
va en tal linaje de producciones una nota
nueva que se me antoja sugerida por el
insigne maestrazo Bartholomé, en quien
ge reanuda la tradicién de los grandes




e3cultores giticos, de los ilustres imagi-

nerog, en toda la elevada acepcién de la
palabra. Muestra de lag disposiciones del
Sr. Clarasé para ese género es el bajo-
relieve en marmol, que recientemente ha
labrado, representando &4 Maria Magda-
lena. Adviértese en esa obra el movi.
miento de lineas caracteristico del autor,
ademés de una ejecucién primorosa que
atestigua la habilidad del préctico.
Especial mencién merece también en
la obra del Sr. Clarasd el busto Suges-
tién, admirado en una de las pasadas Ex-
posiciones de Bellas Artes. En aquella
escultura infiltré el autor una vida exu-
berante, una fuerza de sugestidn, efecti-
vamente, que la hace inolvidable para los
que la vieron. Y es que el mdrmol obede-
¢e como cera al cincel del artista de quien
trato, gran manejador de carnes y revol-
vedor de lineas, pero en el cual todavia
domina més la cabeza que las mismas ma-
nos. Siempre ha querido el Br. Clarasé
decir algo en todas y cada una de sus
obras, y nada como la escultura para de-
cirlo todo, segiin su modo de comprender
este ilustre arte.
Siempre independiente y libre medita
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ahora el Sr. Clarasé, para que figure eu
la Exposicién Universal de 1900, una obra
simbolica de grandisimo aliento, fuerte y
podercsa en medio de su misma simplici-
dad: una figura sola,—un desnudo,—en el
que se verd profundamente expresado un
trascendental concepto.

Entre el niimero de nusstros excelentes
escultores,—tan grandes algunos de ellos
como los primeros de Europa, y sirvan de
ejemplo Blay y Llimona,—ocupa el sefior
Clarasé un lugar especial, por su historia
y por su presente. No se podrd dejar de
tener en cuenta nunca que fué uno de los
Tres; que ha introducido importantes mo-
dificaciones en la comprensién y la ejecu-
cién esculturales y que sus iniciativas le
hacen digno de tanta deferencia como
aplauso.

Es un artista hecho y derecho, de los
pocos que si mil veces nacieran, mil ve-
ces volverian 4 ser... escultores. Atlnan-
ge en él la potencia de ejecucién con la
audacia de las ideas; sienfe y obra; con-
cibe y actia, No se puede proponer como
modelo, pues seria peligroso, pero si
como ejemplo.




MANUEL FELIU D’LEMUS

En una

Artes ce

de Bellas

que Ia
de 1896, hubo de i6n de los
int
fiora, que, ulo de Mary, exhibia
el Sr. Felin d’Lemus, y al hablar de él en
cierta publicacién no pude disimular la

lmpresién qué me habia causado, por lo

que recordaba & Veldzquesz.

El paralelismo era evidente: tratiabase

unretrato sobrio de color, lleno de vida,

ricter, de expresién, casi severo &

fuerza de tranquilidad; la pose de la figu-

samente obscuras en
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celada denotaban

rasnalidad,
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Después he visto que no me habia equi-

vocado; el Sr. Felin d’Lemus ha eatadia-

do con verdadera Veldzqaesz,

en Espafia y fuera d , ¥ le ha pa-

gado lo que al cuento. — Mi

capitdn, he cogido un nero.— Pues,
trdelo acd.—Es que no me guiere soltar.

Este fel

isimo cautiverio ha hecho dsl
Sr. Feliu un pintor con personalidad pro-
pia, cnyas obras se reconocen enseguida
po: su correctisima ejecucién, Pinta y di-
buja como un maestro, y lo tnico que
puede lamentarse es que no se atreva 4
acometer una obra de grandes alientos y
emplee con frecuencia su peregrina traza
en estudios y fragmentos, cuando podria,

4 no dudar, dar cima 4 m&s complicados

empefios. No es que le aconseje que lo

haga; me limito & dolerme de que no lo
intente,

Las cualidades de acertada observa-
cién que posee el Sr. Felin aparecieron
ya de manifiesto en sus obras juveniles,
tales como 7' Ascd del barri, que figuré
en la Expl':ﬂu).:-.".-, de 1891, __\.T.](-}] grupo de

mendigas sentadas en las gradas de una

iglesia, eran tipos tomados de la realidad

y depurados por el arte, diverso de los
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otros cada uno: habia, sobre todo, sola
una pobre muchacha enfermiza, andrajo-
Ba y casi bonita, que impresionaba pro-
fundamente en contraste con las viejas
comadres de méds all4, y con la descarada
pobre de oficio del extremo opuesto. La
figura de la ta! muchacha era un pequefio
posma, sin atro pero que el de matar las
demés figuras.

Una larga permanencia en Madrid,
seis afios de residencia en Paris y viajes
por toda Europa—siempre con fines artis-
ticos—hicieron madurar el talento del se-
fior Felin, pero sin que sufriesen altera.
cién sus facultades fundamentales y sin
conseguir borrar el sortilegio velazquiuno,
Pintados bajo este influjo aparecen una
Téte d’Homme, adquirida por el Gobier-
no francés para el Museo de Luxemburgo
(1892); Brigante ruso, premiado en Lyon;
Mangin, que se dirfa un reflejo del Zsopo
6 del Menippo, ete.

Como no podia menos de ser, el seiior
Felin hubo de sufrir la accién de Paris,
resnltando evidente en sus obras de estos
ultimos tiempos, entre las cuales merece
especial mencién Convalecencia, que figa-
ré en una de las pasadas Exposiciones de
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Barcelona. Es, en puridad, un retrato d:
niiia, pero la snavidad plateada de la luz
que mitiga la dureza de los contornos y
rebaja la crudeza del ambiente revelan
la inflaencia del gris parisiense, tan
opuesto 4 la escandalosa chilleria de
nuestro sol meridional.

Igual suavidad se nota en el retrato ti-
tulado Jeannette, en busto, de una rapaza
rubia, llena de expresién. Es una cabeza
pintada 4 grandes pinceladas, sin poma-
da, envuelta en aire, clara, luminosa; el
artista ha tenido bastante con que sea ex-
presiva, voluntariosa, y ha dejado al cu-
rioso lector que complete la figura, y ya
que por el hilo se saca el ovillo, holgaria
el alargarla,.

En Desheredados se descubre la inclina-
cién del antor 4 interesarse en los doloro-
gos problemas sociales. También como en
I’ Ascd se trata de mendigos; & éstos les
he colocado el auntor al pie del monu-

(de Barcelona). Preside la

mento & Coldn
65CEeN0H, 'l'(’.i‘.fll'[.ﬂ[l\lf}r'ﬂ sl In!}lﬂ enorme B8O-
bre un cielo llnvioso, uno de los leonazos
de bronce que rodean la coluomua, En pri-
mer término dos italianos; un viejo barbén

y una joven cubierta con una raidisima
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mantilla. Es la miseria lejos de la patria;
4 su lado, de espaldas, una sefiora venida
4 menos, una pobre vergonzante; al otro
lado un grupo de trinzeraires del sexo fe-
menino. Cuadro lagubre, algo desconcer-
tante por el lugar de la escena, 4 menos
de que no se quiera ver algin simbolo ¢n
el gigantesco ledn, verdaderamente 1nso-
lente en su arrogancia y €en su encumbra-
da posicicn,

Entre las tltimas obras del Sr. Felin

ficnran la Cabeza de Arcabucero y el Re-

{rato busto que estuvier expuestos ha

I

|6n Parés, La prime

pocOos meses en el =

1

ra, algo més que de tamafio natural, es

nua desenfadada testa en que se trata de

resolver un efecto de viclento coutraste
entre luz y sombra. La cara, metida en
tre el ancho fieltro y la alechugada gor-
guera, parece i.‘it]'riiitl en dos por un Ba-
blazo de sombra arriba Es insuperable
el relieve de todo ello; las prominentes
parices y los bigotazos salen del cuadro;
el sombrero, plantado con brutal desgai-
re, forma pendant con la abollada teln
nqae rodea el cuello del soldadote, y la
violenta sombra que obscurece la frente

y la mirada, haciendo resaltar la parte
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inferior del rostro, parece demostrar
que allf no hay inteligencia sino anima-
lidad,

En cuanto al Retrato busto, es, sin d ada,
una de las obras méa notables que haya
producido hasta ahora el auntor, Tratase
de una cabeza vulgar, en la que comianza
4 hacer estragos la calvicie: una cabeza
eminentemente burgunesa, pero que cons-
titnye un admirable alarde de luminismo
y de perspectiva aérea.

Alguna de las obras de que he habla-
do figuré en la dltima Exposicién de Be-
ilas Artes de Madrid, debiendo afiadir
ahora, entre otras Remordimiento y Un
Grueur 6 mendigo. La primera es un estu-
dio del desnudo de mujer, sobre fondo
blanco, notable por la suma correccién
del dibujo, la suavidad de las lineas, la
vida de la figura y la armonia con que 88
fundan el tono rosado mate de la carna-
cion y blancura del lecho.

Un Gueuz es otro cantar. Esta vez vol-
vemos 4 los tipos miserables, pero no con
la migeria triste de 7.’ Ased, ni con la mi-
seria ligubre de los Desheredados, sino
conla amenazadora catadura del vago cri-
minal, Ese personaje habla en argot, y no
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gu encuentro &

serfa may tranquilizador
golas, por la noche.

Otra obra es un retrato del Sr.
.deramente estd

Parés

(don Juan B.), que

a-.r;.'\_-‘m'a'ra ndo,

Para resumir ahora log caracterses queé
digtinguen al Sr. Felin de una manera
5 que se trata de un artis-

Carolus Duran, Sar-

inequivoca, di
]? AT
ta que, cCmo . »onnav,
geant, Seymour Lucas y algunas docenas
ez, adquirien-

més, ha bebido en Veldzgu

do la fuprza que presta este generosisimo

manantial. En una época tan falta de

rientacién como la presente, es una dicha
poder divisar un faro, y para el Sr. Felin
(creo yo) el faio es el ;nnt r excelso de
Las Meninas.

No por falta de alieutos, sino quizé& por
modestia, se limita el Sr. Felin 4 pintar
magnificos estudios de cabezas, retratos y
medias figuras, brillando por 8u magistral
ejecucion, la geguridad de su trazo ¥ la
sobriedad del color, Som,
obras que le honran como consumado tée-
Las tenden-

ciertamente,

nico, pero harto limitadas.

cias reveladas en L) Ascly Desheredados,

en Mangin y ' Un Gueur 80n prieba de

que el Sr. Felin de Lemus podria acome-
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ter obras de mayor empefio, por mis que
—ya que no debamos perder de vista las
impurezas de la realidad—sean, para la
generalidad, tales obras, muy buenas...
pero solamente de ver,

Rea como fuere, tengo para mi que hay
en el Sr. Feliu I'étoffe de un pintor que
podria, si quisiera, hacer mucho en cierto
género. Es un pintor tan {rascendente
como el que mdis; es indudable que su
corazdn le arrastra hacia el sufrimiento
de los humildes, que simpatiza con los
«desheredados.» Aquellas figuras de la
muchachuela del 4scd, de las golfas de
Desheredados, la nifia de Chnvalecencia,
Mangin y en otro orden Un Gueux y el
irigante ruso atestignan una sensibili-
dad especial, Son todos ellos elementos,
fragmentos, factores, pero falta la scéne
a faire, como decia M, Sarcey.
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El Sr, Foix, con excelente acuerdo, no
ha querido ser nunca mé#s gque dibujante,
e1‘e§“eu:10 que no }Iil\".' rama del arte en qne
no se pueda llegar 4 hacer cosas tan
buenas como en otra, y creo estd en lo
justo al pensar asi, El dibujo de menor
tamafio serd muy superior al cuadro de
méas desaforadas proporciones, y el ba-
rro valdrd més que el marmol de Paros
s1 el dibujo y el barro son muy bellos y
el cuadro y la marmérea escultura son
medianos. No hay, pues, que fijarse en
lo material; el fumoso Soneto de Arvers
ha bastado & inmortalizar 4 su autor,
cuando tantos antores de poemas épicos
yacen ignorados,

Dentro del dibujo,
Sr. Foix labrarse un dominio especial,

ha sabido el

como uno de los costumbrisias de esta
tierra.




—t By =

Y no es costumbrista todo aguel que se
empefia en serlo. Los ejemplos de caidas
son tan lamentables como frecuentes, asi
con el lipiz como con la péfiola: es pre-
ciso saber ver, slogir y expresar de cierta
manera, todo lo cual implica Ia posesién
de facultades especiales. El artista que
se dedica 4 dibujar ¢ pintar escenas de
costumbres necesita ser penetrante obser-
rador, psiclogo, moralista, tener la mano
muy hecha 4 apuntar con rapidez, la me-
moria muy feliz para coordinar luego las

notaciones recogidas y mostrar una im-

parcialidad muy dificil de conseguir para
no forzar la nota convirtiendo en carica-
tura lo que no lo es. Ha de huir sobre
todo de la nniformidad de los tipos repre-
sentados, lo ¢ual exige un continuo esfuer-
zo contra las tendencias del habito. No
son pocos los dibujantes ¥ pintores que
queriendo reproducir escenas 6 figuras
populares, han caido en el escollo de re-
petir incesantemente las mismag caras,
en cortisimo nimero,

Distinguense precisamente los dibujos

del 8r. Foix por su g lisima variedad,
poniendo 4 contribucién de sg lapiz 6 de

su pluma & nuestra clase media barcelo-
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nesa y & nuestro buen pueblo, lo cual
basta 4 indicar el enorme numero de es-
tudies que tal empresa ha requerido. Sa
gerie de Gent de casa, tan ingeniosa ¥
certeramente realizada, habrd de quedar
como un clemento de documentacién que
tal vez sirva de mucho 4 nuestros suceso:
res para comprendernos, ya gne no siem-
pre lo dicen todo los papeles impresos.
En este concepto puede decirse que el
costumbrista trabaja no s6lo para el pre-
sente, sino para la posteridad, y aun se
ha dado el caso recientemente de apare-
cer en Paris una obra histérica, muy bien
trabajada, scbre el reinado de Lnis Feli-
pe, & 1a que no se ha puesto mas pero que
la falta de dibnjos de los Forain y Stsin-
Jen de aquel tiempo, los Victor Adam, los
Daumier, Desperet, Cuasati, ete., y 8
comprende el reparo, pues esos dibujos
volanderos son el testimonio, sin adver-
tirlo quizés el mismo artista, del estado
de alma de todo el mundo, como fruto de
la espontaneidad, y mucho mejor que la
fotografia, privada de toda expresién dv-
radera, como resultado tan sélo de la ob-
servacion de un instante.
Una de las cualidades que méas distin-
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guen la obra del Sr, Foix es sa habilidad
en sugerir la ilusién del movimiento; sus
figuras, sus grupos, tienen algo de cinema-
togrdfico (con perdén sea dicho); se les ve
en accidén, se comprende lo que estdn ha-
blundo, y asi puede decirse que son perfec-
tas tmpresiones, pero impresiones conver-
tidas luego en materia de arte por su alte-
racion en vista del mejor efecto estético.

Distingnele también la claridad con
que se traslucen el carédcter, los senti-
mientos y las pasiones de cada personaje;
cualguiera reconoce al momento el juga-
dor, el avaro, e! calaverén, el corto de
genio, el largo de manos; la buena beata
y la éspera trota-conventos; el tribuno
popular en agraz y el chombre de su
casa;» el terdero, el bolsista, el médico,
el rufiin, el sietemesino, pero todo ello
sin forzar la nota, sin el refuerzo de
accesorios que girvan como de comenta-
rio, sino tan 86lo poe la atinada observa-
cién fisiognémica y el descubrimiento del
tic profesional.

Este cuidado en no apartarse un 4pice
de la verdad se observa, coufirmandolo,
en las tlustraciones para algunas novelas,
entre ellas una coya accién se desarrolla
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en Rusia en 1857, Sin haber estado en
Rusia, creo yo, el Sr. Foix ha rivalizado,
no obs‘ante, en-color local, con los diby-
jantes de aquel pafs: tan perfectamente
rusos son las fisonomias, los andares y los
tipos de los personajes representados,
llegando en su deseo de verdad el auntor
hasta reproduocir escrupulosamente los
trajes y el mobiliario de aquella época,
todo lo cual dice mucho en fayor de la
conciencia artistica y la laboriosidad del
dibujante de dichas ilustraciones.

No es el Sr. Foix ningtin espiritn ce-
rrado, aunque tenga por tinico objetivo la
exactitnd y sea tan enemigo de conven-
cionalismos que jamés pudo avenirse &
pintar del modelo. en posicién, sino del
modelo..... cuando descansaba, y por lo
mismo ha entrado de buen grado en las
corrientes internacionales que han deter-
minado la irrupecién del japonismo, el
simbolismo, el prerrafaélismo y. demés
tsmos reunidos en la palabreja modernis-
mo, Lo que hay es que no ha querido des-
nacionalizarse, y adoptando alganos de
los novisimos procedimientos ha conser-
vado 8u personalidad en cuanto & ver,
gentir y expresar las cosas.
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Manifestacion de esta que podriamos 1la-
mar,—guardando siempre las distancias,
—nueva manera son algunos bellos dibu-
Jos que figuraron en la Exposicién del sa-
16n de LA VANGUARDIA, notables, no tan
86lo por su mérito artistico, en punto 4 mo-
delado, claroscuro, perspectiva y atrevida
superposiciéu 6 violento contraste de to-
nos, 8ino por la invencién y atn por su ca-
rdcter dramitico. De rigurosamente gim -
bolistas pneden ecalificarse La wltima
carta, representando una monja de dul-
cisima fisonomia rasgando un papel que
cae en sugestivos pedazos formando man-
chas blancas sobre el negro hébito, y
Aurum, composicién atrevida, en cuyo
primer término aparece el Redentor,—
figura humanamente contristada, —rodea-
do de nifios, mientras el fondo estd ce-
rrado por ‘una negra masa de siluetas
cuyas dvidas manos se levantan con fe-
bril ansiedad hacia la vil moneda, radian-
te de insolencia en lo alto.

Dramdtica era 4 su vez la escena que
representaba 4 una hermana de la Cari-
dad llevando del brazo 4 un Jjoven idiota;
obra tétrica, en la que el dibujante sacé
un partido admirable del blanco y el ne-
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gro, de tal’ manera qne seria imposible
sin falsear la verdad, afiadir ningiin color.

Dos plafones, en blanco y negro llama-
ban asimismo la atencién; esta vez la nota
era placida y poética. Uno de ellos era un

eftecto de luz artificial, erizado de dificulta-

des de claroscuro que el autor hubo de
vencer felizmente; el otro, que formaba

3
e,

como pendant al anterior era, como és
un duo de enamorados, v se recomendaba
por su apacible tonalidad, adecuada al
simpético aspecto de la pareja. Esos dos
rlafones, perfectamente dibujados, tenfan
marcado cardcter decorativo, lo mismo que
algunas otras obras expuestas, en las cua-
les se notaba la inflaencia de las modernas
corrientes, que el antor, muy al tanto del
movimiento artistico en el extranjero,
gabe amoldar & suns pecaliares inclinacio-
nes,

Una palabra para concluir, scbre el
Sr. Foix, Dibuja 4 la ploma; 4os tonos,
siempre blanco y negro, pero que se con-
vierten, de hecho en tres; dibujo general-
mente s6lido, sin que esto sea decir que no
haya 4 veces incorrecciones, pero vaya
en gracia el coscorrén por el bollo; ins-
tinto admirable en la eleccién de rasgos,
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que el autor sabe traducir con tanta so-
briedad como elocuencia; ecomprensidn
magistral de todo lo que pueden dar de si
el blanco y el negro; factura fina, sin
grandes atrevimientos, como ezcaminada
4 la comprensién regular, que no gusta
de etcéteras, y nlgo terre a terre de ordi-
nario, en cuanto 4 trascendencia, pero
muy capaz de elevarse sobre el profano
vulgo, por més 7ue no sea obstdculo lo
primero 4 crearse una reputacién; cultu-
ra jrara avis! que no quiere exteriorizar:
se, pero no por eso menos real y efectiva;
temperamento ‘equilibrado; cataldn per
los caatro costadns y artista castizamen-
te cataldn, aunque sea, y quizas por esto,
tan estimado en Nueva York y en Lon-
dres.
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MANUEL FUXA

Envidiable privilegio es el del estatua-
rio, 4 cuyo cargo queda el eternizar en
mérmoles y bronces 4 éste 6 al otro per-
sonaje, més 6 menos dignos de la inmorta-
lidad. Tarea es esa que, forzosamente, ha
de recaer en quien tenga formada la méas
elevada idea de la dignidad del arte, y,
digamoslo desde luego, tarea en la que
ha adquirido justamente envidiable fama
el Sr. Fuxa,

Tratase, por de contado, de obras de
grande estilo, y si eso representa mucho
por una parte, implica por otra no pocas
restricciones. Una e

atna oficial supone,
como ya se comprenderd, la renuncia 4
todo propdsito de salirse de la tradicidn;

in del artista es ser

la primera obliga
sincero y verdadero, y de sacrificar la in-
ventiva en aras del modelo, so pena de



Y e

incurrir en el pecado de vanidosa inmo-
destia, queriendo sustitnir su personali-
dad 4 l1a del estatuificado; de ahi que no
quepsa el propésito de hacer una obra sen-
sacional en cuanto 4 la idea, y la necesi-
dad de cifrar todo el esfuerzo en la pul-
critud de la ejecucion.

Y en esta parte es el Sr. Fux4 un de-
chado de conciencia; toda la agudeza de
la visién, todo acento personal y origi-
nal han de quedar sacrificados 4 la obten-
cién de la nota justa del modelo, 4 su
perfecta semejanza, 4 su exacta expre-
gién, todo lo cual, si se aviene con la in-
dole algo inmdvil y retardataria de la es-
cnltura, estd en pugna con las exigencias
que los modernos imponen & los artistae,
gin exceptuarse las artes pldsticas, y no
hay manera de romper este circulo de
hierro; en cuanto un estatnario pretende
salirse de la regla, se estrella, como se
ha estrellado Rodin en su Victor Hugo y
en su Balzao,

No es posible en este punto apartarse
de la tradicién griega; el estatuario de
plaza publica ha de hacer como hacfan
los que trabajaban en los buenos tiempos
de Atenas; ha de saber sacrificarse; sa-




S e

crificar los detalles, sacrificar las propor-
ciones, en vista de la perspectiva; todo lo
cual lo sabe hacer admirablemente el se
fior Fux4, como lo prueban sa Jowvellanos,
de Gijon; su Arzobispo Armaid, de Vila
nova y Geltri, su Rius y Taulet, que
figurard en el monumento del Salén de
San Juan,

El excelente artista, objeto de estas
lineas, es impecable en el modelado; sabs
convertir la ficeién en realidad: transfor -
ma el barro y el mdrmol en una materia
blanda, palpitante, caliente; infiltra la
vida en lo inanimado; sus personajes de
piedra, de yeso 6 de bronce, parecen
pestafiear y latir. O en otros términos,
el Sr. Fax4 da la més completa ilusién
de la realidad al dar forma 4 sus mo-
delos.

Hasta el presente no sé que se le haya
ofrecido ocasién de representar persona-
Jes de trdgica 6 dramética historia, y
por lo mismo ha debido mantenerse den-
tro de una bien equilibrada esfera: Jove-
llanos, un magistrado; Armafi4, un prela-
do; Planas y Casals, un politico civil:
Rius y Taulet, un digno alcalde: de ahj
la ausencia de movimientos tumultuosos,
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de rasgos violentos; todo tranqguilo, com-

pasado y justo. Pero dentro de este tér
mino medio jqué acertada comprensién del
modelo! jqué concienznda ejecucionl jqué
plenitud de vidal

Dibujo correctisimo; eserupuloso estu-
dio de los menores detalles en los bustos
de salép; amplia holgura en la estatuaria
ptiblica; nimia exactitud en la represen-
tacion de los accesorios; maestria en los
plegados de los pafios; vida en la expre
gi6n: suavisima b'andara en las carnes;
luz en los ojos; nobles actitudes; la inte-
ligencia brillando en las frentes y mi-
radas,

En otro orden de obras merece elogios
también el artista de quien trato, y es
en escultura decorativa. Asi la estatua
alegérica de Barcelona, que forma par-
te del monumento en honor 4 Rius y
Taulet, proyectado por el Sr, Falqués y
el Sr. Fux4. Es cna estatua clésica, pero
de gran vonelo, admirablemente propor-
cionada & interpretada con el mayor
acierto, En ella son de notar ia magistral
disposicién de los pafios y la gallarda ac-
titud de la figura, en ademéin de rendir
gracias al que tanto hizo en bien de su
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ciudad queridisima. Por lo que hace al
retrato de Rius y Taulet es afombrosa-
mente parecido y m4s asombrusamente
aln viviente y rarlante; de factura am.
plia, 4 grandes rasgos, por decirlo asi,
én consonancia con su destino,

No es esto decir que el Br, Fux4 cal.
tive tan gélo la escultura de CONnCurso:
nada menos cierto que atribuirle exclusj-
vismos,

Deliciosa muestra de 1o que haria en
escultura de género eg el Monaguillo, con
un formidable migal Y unos cirios en bra-
208, expuesto hace algunos afios en el Sn-
Ién Parés, fundido en bronce; hay en esa
obra todo el humorismo y la gracia de que
podria hacer alarde e] que mig, deutro de
la correccién de dibnjo y la armonfa de
lineas,—luchando cogq el cimulo de difi-
cultades brseadag éx-profeso, — propiag
del autor,

Otra obra, ds sabido mérito, que fizu-
ra actualmente en el Mugeo Municipal, es
el San Francisco, estatua en madera colo-
rida, que bastarfa por ei gola) ann des-
pués de la famosa de Alonso Cano, para
labrar la reputacisn de un artista, El ge -
fior Fux4 ha representado de una manera
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que hace hcnor 4 su talento y compren-
sidn, la adorsble fignra del exquiritisimo
santito de Asis. Es verdaderamente San
Francisco, el huenisimo, tierno, candoro-
so y eucantador San Francisco, tal como
lo coneciben los modernos, segiin sus obras
y 8u tradicién, No es, quizés, una 1magen
para un altar, pero si es una estatua
para un Panteén de la Bondad 6 de la
Poesia.

Esa estatna estd concebida y realizada
4 la espanola, es decir, en policromia,
que, digase lo que se quiera, es la forma
natural y racional de la escuitura, tal
como se cultivara en Oriente, en Grecia
y durante la Edad Media de Europa, y
como probublemente acabard pur culti-
varse de nuevo. Porque es un error creer
jasen sus estatuas tal

que los griegos d

como salian del cincel, pues no era asi,
sino que las coloreaban més 6 menos. El
suponer lo contrario fué un error del Re-

nacimiento, que encontrd descoloridas lag

obras maestras exhamadas del sagrado
gsuelo helénico,

Esa estatna del Sr, Fux4, como otras, es
prueba de lo mucho que puede ganar nna

escultura con los colores.
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He de decir ahora, por mi parte, que
puesto & optar entre la escultura gquieta,
tranquila y equilibrada que cultiva el se-
fior Fuxd y la escultura de movimiento
optaria por la primera, tratdndose de
la grande estatuaria; lo cual no impli-
ca que no reconozca todo el mérito que
tiene la escultura de bailarinas, andari-
nes y acrdbatas dentro del género chico,
Es preciso no sacar las cosas de quicio, y
sin dejar de reconocer en Arte como en
Literatura la ewvolucidn de los géneros,
respetar los limiites que més 6 menos va-
gamente deslindan los campos. La escul-
tura no lo puede expresar todo pldstica-
mente, siendo esencialmente su funcién la
representacion de la forma abstracta y
pura, Cuanto sea pretender otra cosa es
violentar su indole, y por lo mismo estdn
en lo firme los que, como el Sr. Fux4, se
atienen & lo que puede dar de si dicho
arte, Puesto que se ha acabado ya el des-
nudo, puesto que el cuerpo no ha de ser
tan importante en tod.s sus partes como
la cabeza, puesto que una de las cosas
que hoy exigimos es la expresién, ef es-
cultor cumple con atender 4 aquélla, con
estudiar profundamente la cabeza y con
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suplir la elocuencia de las contracturas
musculares con la elocuencia de los ple-
gados de los pafios. Hoy, 4 la verdad, el
desnudo no tiene razdn de ser, como re-
flejo del medio ambiente, y no hay que
recriminar 4 los que no lo reproducen,
como tampoco hay que censurar & los que
hacen escultura quieta: dejemos 4 la lite-
ratura el interés dramadtico, 4 la pintura
la representacién de lo pintoresco, y no
exijamos de la escultura més que la for-
ma, no el morimiento, No es mejor, por
cierto, el agitado Lacoonte que la inmé-
vil Veaus de Milo.




ENRIQUE GALWEY

Paede decirse de los paisajistas que
muchos son los llamados y pocos los es-
cogidos, mas desde ahora me apresuro 4

10

manifestar que el Sr. Galwey pertene
deide muy pronty & los segundos, y es
hoy uno de nuestros mejores cultivadores
de aquel género,

El artista de quien hablo ha ido pro-
gresanlo constantemente, 4 foerza de es-
talio y de observacién, pero el estudio
s4lo puede servir cuando se reunen cier-
tas condiciones: espontaneidad, sensibili-
dad, talento, sin lo coal poco aprovecha-
ria lo otro.

El Sr. Galwey tiene la suerte de po -
seer los referidos dones, 4 los cua'es hay
que afiadir la vocacidn: ha nacido paisa-
Jistu, sefial de un temperamento que po-
driamos llamar moderno. No es eso cosa
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de elegir como se elige un oficio, sino de
gsentiree arrastrado 4 ello invencible-
mente.

El paisajista es_ el retratista de la na-
turaleza y ha de sntender los rasgos psi-
coldgicos de ésta, como 8i se trarara de
una figura huomana; no ba de ser un foté-
grafo, sino un vidente. Hay quienes se
contentan con reprodacir el conadro, la
decoracién, lo exterior de un paissje, 4
manera de un inventario, y 4 la ver.iad
no vale la pena de gastar para eso tela
y colores, cuando lo harian mejor y més
brevemente la madquina de Daguerre y un
tluminador; otros, en cambio, son verda-
deros videntes, que perciben el alma de
las ccsaB, experimentan la emocién que
se desprende de ellas y con su intensisi-
ma agudez de visién descubren la verdad
de lo exterior, el lazo tenue que une las
partes para formar el conjnnto, lazo deli-
cadisimo, instable... la lnz.

El Sr. Galwey comenzé por pintar muy
buenos paisajes en Olot, pero, la verdad
sea dicha, algo inméviles: después pudo
ver y sentir 4 Teodoro Rousseau, Corot,
Millet y demés de la escuela de Barbi-
zon, y comprendid que no todo consistia
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en expresar la frescura y el verdor de los
herbajes y de las arboledas, sino que ha-
bia gque tener en cuenta el plein-air, el
ambiente luminoso, la vida misteriosa y
la poesia recéndita de las cosas de la na-
turaleza.

Todo esto se vié ya en Despuds de la
tormenta, que figurd en nuestra Exposi-
cidn de 1896 y en Declinando el dia y
Bosque de robles (1898), mas, sin duda
alguna, nunca el Sr, Galwey ha llegado &
la altura que en el Crepisculo, que es-
tavo expuesto en el Salén Parés,

El escenario 6 decoracién es admirable
en 8i; son nuestros bosques, nuestras
montafias, nuestros horizontes de Catalu-
fia, absolutamente los mismos, vistos ta-
les como son y sentidos tal como hacen
sentir. La impresién es bella y juista; el
gentimiento de la decoracién exactisimo;
el estilo severo.

Es un lugar agreste hasta donde se
puede concebir que lo sea; los bosques se
hunden en la profundidad, reaparecen
méas alld y se extienden hasta las lejan: s
montafias del fondo, bafiados en una nie-
bla fina y gris que apaga la viveza de los
tonos y envuelve en el misterio lay for-
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mas y las masas. En primer término una
clara, rocosa, herbosa, agria, en la que
apacienta un rebafio de pobres carneros,
como aplastados en su pequeiicz bajo la
majestad del paisaje, gne recuerda por
sus robles 4 Harpignies.

Las dos grandes manchas contiguas
del bosque & un lado y el cielo al otro, es-
tdn hébil y sabiamente armonizadas por
la gradacién de sus tonos, sin contraste
violento. El misterio es profundo y se oye
el silencio.

Por entre el ramaje de los arboles fil-
tra la luz en el momento fugas de la
lucha entre la claridad diurna y la noe-
turna, resultando una impresién bien
tradacida. Los tenues rayos del ecre-
pusculo atraviesan por entre los enca-
jes de las hojas con vivida vibraocion, gal-
picando de puntos luminosos el fondo os-
curo de los copudos robles, mientras las
gombras invaden las hondonadas y las dl-
timas claridades del dia iluminan débil-
mente las altas 'ejanias y se reflejan en
las nubes.

No importa la soberbia belleza del pai-
saje, ni la vasta extension forestal que se
contempla; el cuadro es ante todo un Cre-




pusculo; el protagonista es la luz, con to-
das sus consecuencias sobre el ambiente,
sobre las masas arbéreas, sobre las rocas
y sobre el cielo, y la impresién es msgni-
fica, salvo quizd respecto 4 lo wltimo, Es
un paisaje sugestivo, lleno de poesia mis-
terioga, que hace concebir aqueila instin-
tiva tendencia de los antiguos 4 imaginar
en la tenebrosa espesura de las selvas la
existencia de genios 6 de espiritus. Esta
vez el Sr. Galwey ha animado mis que
nunca suo paisaje,

Hasta el presente ha expresado prefe-
rentemerte el autor la luz de los ocasos y
las auroras 6 la que clarea después de una
tormenta, pero abriga el propédsitc de em-
prender una obra 4 pleno scl. Creo que
debe hacerlo, ya que puede. Quien tan
perfectamente persibe las impresiones lu-
minosas no ha de vacilar en acometer la
empresa de lanzarse 4 la brecha 4 campo
desoubierto. Sin duda que el Sr. Galwey
Bobresale en la finisima notacién de los
valores, de lo cual hay un verdadero alar-
de en los verdes y violetas de Crepiiscu
lo, pero no estar4 de més dar otro paso
adelante.

Sin faltar al respeto debido 4 los

3 gramn-
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des maestros de Barbizon, puede que haya
gado la hora de... archivarlos, sin per-

juicio de volver 4 pagar seiscientos mil

lla

francos por el Angelus, creo que hay que
volver al color, sin miedo & las violen-
cias, Corot es exquisito, pero Monet no es
grano de anis, La andacia es tan necesaria
en arte como en politica. El &r. Galwey
tiene un golpe de vista justisimo, mano
segura y un espirita reconocidamente
progresivo. Inunde de scl uno de sus fu-
turos peisajes, y pnesto que se complace
en los momentos fugitivos, haga impre-
sionismo,—tan apiicable al paisaje; 4 Dios

joven para emprender

graciag es bastant
nuevos derroteros,

Sea como fuere, es altamente satisfac-
torio el grado de progreso & que hemos
llegado en el paisaje, pudiendo jactarse
los catalanes de ser los primeros en Es-
pafia que se han independentizado, como
dicen los svdamericaunos, Desde la feliz
iniciativa anti-académica de Marti y Al-
sina hasta el presente se ha recorrido
muchisimo camino, pero no debemos de-
tenernos, Tenemos ya conquistado el
plein-air, el ambiente; nuestros paisajis-
tas estdn familiarizados con el gris, con




las tonalidades neutras; saben sunavigar
las disonancias y por dicha s

tenten la na-
turaleza. Adelante, pues, y luchen con la

luz brutal, el gran factor de la vida,




SEBASTIAN JUNYENT

Es un hecho innegable gque hay entre
los pintores catalanes algnnos que pintan
giempre lo mismo, pero el Sr. Junyent,
—con otros muchos,—es ejemplo de que
los hay también que jamés se repifen y no
entran en la categoria del homo unius li-
bri, antes bien se les ve pasar con la ma-
yor facilidad de un género & otro el més
opuesto.

No hay por qué ingistir en los peligros
que podria ocasionar semejante variedad
de cultivos, pero el Sr. Junyent puede,
con toda seguridad, traducir las impre-
siones que experimenta, contando, como
cuenta, con la s6lida base de su instruc-
cién técnica y de su craftsmanship, como
dicen los ingleses, ¢ trabajo de mano,
que diriamos nosotros.

No es preciso, ciertamente, haberse
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de la escuela de

arrosseyat per les aules
Bellas Artes para llegar 4 ser buen pin-
tor, pero la experiencia demuestra que 8i
bien tiene sus inconvenientes la sujeccién
4 las ensefianzas aca lémicas, se saca tam-
bién algtn provecho de las tales diseipli-
nas, cuando se tiene suficiente indepen-
dencia de cardcter y de criterio para no
caer en la imitacién de los buenos modelos
y dar fe de que se tienen ideas propias.
Aparte de lo cual puede caerse en el feo
vicio de imitac

6n, lo mismo estando muy
versado en dibujar academias que sin es-
tarlo.

El 8r. Junyent hizo buenos estudics en
Llotja,realizé un viaje & Paris, y ya desde
sug primeras obras expuestas en nuestros
certimenes del Palacio de Bollas Artes
dem stré ser un aprovechado discipulo
tocante 4 dibujo, color, claroscuro, ete.
Comparaudo posteriormente sus prodae-
ciones podria, con todo, notarse como si
dijéramos falta de orientacidn, pero quizé
no fuese eso, sino simple imposibilidad de
sujetarse 4 determinado género 4 fuerza
de Ja misma energta de sensibilidad del
artista, pronta siempre 4 vibrar bajo las
mas diversas impresiones. Asi ge explica
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la variedad de produociones del Sr. Jun-
yent, entre las cuales se cuentan el paisa-
je, el cuadro anecdético, el retrato, la fi-
gura, el género re igioso, el decorativo, el
desnudo, paralelancente 4 una diversidad
progresiva en la manera, testimonio evi-
dente del afin de adoptar todas las con-
quistus que se wlcanzan en la reproduc-
cién del verdadero aspecto de las cosas.

Diriase, sin embargo, que 31 Sr. Jun-
yent tiende, no diré que 4 especializarse,
sino 4 seguir determinado rumbo dantro
de los més variados géneros, en cunyo
concepto pueden citarse sus dos dltimas
oxras, Ervolo, de la pasada Exposicién
de Madrid, y Resignacidn, que figur6 en
el Salén Parés.

En ambas se nota la tendencia 4 ex-
presar el dolor 6 la tristeza de los humil-
des. Ez-voto representa 4 un joven matri-
monio que ha 1do & una iglesia & cumplir
la prometensa hecha & tal 6 cnal interce-
sor si se salvaba de la muerte el nifio que
lleva en brazos la madre, Los jovenes es-
posos, pertenecientes 4 la clase obrera,
estdn arrancados del natural y expresan
atin en sus rostros las huellas de la pasa-
Ja angustia, y respecto 4 la parte técnica
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de la obra, merece elogios el efecto de
luz artificial del eirio que lleva en manos
el padre, asi como el diffeil relieve de las
figuras sobre el fondo obscuro de) tem-
plo. En Resignacion se trata de una cabe-
za de mujer muy bien iluminada y con la
verdadera expresién del sentimiento sa-
godicho, discretamente en concordancia
con la humildad del traje. Asi la escena
del Ez.votocomo la figura de Resignacion
estin llenas de sentimiento y traducidas
sin quitarles nada de su realidad ob-
Jetiva,

Contrastan con esas obras de apintura
tristen otras anteriores del Sr. Ju nyent,
tales como el semi desnudo I.a toilette
del modelo, muy ameno, y las Gitanas,
notables como notus de color, y contras-
ta, asimismo, no por su asunto, sino por
Su entonacién clara y alegre, el Zavade-
r0, paisaje lleno de finas armonias entre
la lnz rosada y algunas notas de verdor,
dentro del impresionismo, obrag roilas
ellas expuestas en el Salén Parés.

Dentro del género decorativo ha adqui-
rido el S8r. Junyent un sefialado triunfo
con su magnifica imitacién de tapiz re-
presentando & San Jorge, clara demos.-
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tracién de las peregrinas dotes que para
dicho género posee su autor. El se-
fior Junyent estd estudiando ahora otro
asunto del mismo carécter, una Anuncia-
cién cuyo boceto basta 4 dar idea de la
belleza que habré de atesorar la obra de-
finitiva, Tratdandose de un artista tan
concienzudo, que no escatima estudios,
apuntes, anotaciones, lecturas y consul-
tas, puede esperarse que el poético migte-
rio, tan maravillosamente tratado por los
més excelsos pintores y escultores anti-
guos y modernos, habré de ofrecer un ca-
racter personal y nuevo, 4 pesar de los
centenares de vueltas que se le ha dado 4
la deliciosa escena de Nazareth, y de en-
trar de lleno la composicién, el dibujo y
el color en la manera de los primitivos.

El Sr. Junyent, que tiene la suerte de
ger joven, no ha dado atn toda la medi-
da, pero es indudable que no tardard en
darla y que cuenta con medios sobrados
para alcanzar un elevado puesto en el
Arte,

Siente vivamente y puede expresar
lnego sobre el lienzo su emocién; aspira 4
hacerlo siempra mejor, y en manera al-
guna desdefia estudiar més y més, lo cual
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es prueba de un verdadero temperamento
artistico, pues sélo los que trabajan pane
lucrando, sin aspirar 4 la glori t, BO en
cierran en lo ya sabido, sin querer calen-
tarse los cascos ni perder horas y més
horas en vencer dificultades. La misma
variedad de sus prodacciones desde Una

vegada era un rey..., género anecdotico,

hasta el San Jor , género decor

ativo,

pasando por el paisaje, el desnudo, la fi-

gura y los interiores, indica una intelj-
gencia ampliamente comprensiva, lo caal
dista macho de constituir un defecto, A
Dios gracias, podrian citarse numerosigi-
mos ejewplos de pintores que no se limi-
tan & representar perpstuamente igual
“BCena, sin que por esto dejen de sobresa-
lir lo mismo en un género que en otro; el
hecho es harto notorio para que haya ne-
cesidad de sacar 4 relucir nombres, entre
loa cuales encontrariamos précisamente
los més famosos,

En suma, es el Sr, J inyent un pintor
Gue nabra de liegar probablements 4 ocg-
par dietingnido puesto entre nuestros mo-
dernos artistas en cusnto hava alirmado
m4s su personalidad, hacia lo coal se va
ucercando mas de cada dia,.




LUIS LABARTA

Eatre los muchos dibujantes distingui-
dos con que cuenta Barcelona ocupa Luis
Labarta un lugar especial que le diferen-
cia hasta cierto punto de los otros. Hay
quienes le aventajin en determinadas
cualidades, pero minguno, quIZi, ha po-
pularizado tanto la aficién al arte, 6 mejor
dicho, lo ha puesto més al nlcance de las
masas, y en este concepto tengo por me-
ritoria su obra, siempre honrada y abun-
dante en feiices rasgos da inspiracidn.

Trabajador infatigable, ha prodigado
sa lapiz, su plama y su paleta en ivfini-
dad de produceciones y ha sido uno de los
pionniers de muchas especinlidades llega-
das hoy en dia 4 su apogeo.

Digefpulo de nuestra Academia en los
tiempos en que imperaba en ella la més
pxagerada intransigencia cldsica, en que

4]
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sblo privaba el italianismo del Renaci-
miento y no se consideraban dignos de
ser ni siquiera mencionados los que no
fueron pintores 6 escultores, guedando
por lo tanto relegados al Leteo los Palissy,
los Cellini, los Della Robbia y demés
ilustres maestros en cerédmica, en orfe-
breria y otras artes, tuvo Labarta, al
ignal que sus compafieros, que formarse
por ei mismo y aprender lo que no le
habian ensefiado. Aqualla generacién
tuvo que lochar mucho més que la de
ahora para orientarse y <«ponerse al co-
rriente.>»

Discipulo predilecto de Eusebio Planas,
ejercié éste profundisima influencia en sn
técnica, infiitrdndole todas sus buenas
cnalidades y defectos, hijos estos Gltimos
de las circunstancias. Hay que hacerse
cargo de lo gque era entonces la ilusira-
cidn de povelas, género en que sobresalia
Planus, El mismo Rafael que resuncitara,
obligado 4 inspirarse en las obras de los
follones literarios que hacian gemir las
prensas con sus mentecatering IIO‘?E‘]{!‘L‘.‘,

habia de vol

verse amanerado, ineorrecto,
falso y convencional, jHorrible tormento
el de un artista de buen gusto puesto en
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ol trance de representar aquellas dispara-
tadas escenas, invencidn de un cerebro
débil y parto de una imaginacion sin con-
trapesc! Y sin embargo, & pesar de todo,
aquellosdibujos, aquellas ldminas sueltas,
quedardn y seran consultados con curio-
gid=d en lo faturo; serdn lo finico aprove-
chable de aquellas obras. Cuando menos
se vers en ellos el reflejo de los trajes y
muebles de la época y de los tipos fiso-
némicos predominantes.

Con la novela ya digna de este nombre
y la moda de las viiietas intercaladas pu-
dieron por fin los ilustradores desprender-
ge de las antiguas ligaduras & lo mons-
truoso, y el Sr. Labarta ha demostrado
en numerosisimos libros de esta clase que
gabia colocarse & la altura del autor y
comentar exactamente las sitnaciones.

Pero este es solo uno de los aspectos de
la labor inmensa del artista de quien ha-
blo; necesario es decir ahora en qué otros
géneros se ha ejercitado su actividad.
Labarta, pues, fué uno de los primeros
artistas que dibujar n carteles en Barce-
lona. Hallébasge, por supuesto, todavia en
mantillas este arte, pero es curiosisimo
gegair su evolucién. Los carteles de en-
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tonces eran ejecutados en litografia, sin
emplear més que blanco y negro. Con
todo, algunas son verdaderas obras de
arte, dignas de

r conservadas. Vino
desjués el cromo, y si bien esto Bupuso
un adelanto.desde el punto de vista lla-
mativo, contribuyé también 4 pervertir el
gusto, y lo que es peor, alteré no pocas
veces la obra original, obligada & pasar
por las mancs de los cromistas tantas
veces como colores se emplearan, De este
gravisimo inconveniente de la policromia
han venido 4 librarnos, 4 Dios gracias, la
cromotipografia, la fototipia y demés
procedimientos que en nada trastornan
las lineas de la obra primitiva,

También hubo de ser Labarta de los
primeros en dedicarse 4 la aplicacién del
arte 4 ciertas necesidades de la industria.
No es cosa que merezea la inmortalidad
dibujar emblemas, marcas, membretes,
cartulinas anunciadoras, etiquetas para
piezas de fabrica, por ejemplo, pero, aun-
queev mintsculas proporciones, es artede
corativo, que reqniere inventiva, fantasia,
originalidad y se puede demostrar en se
mejante labor, como en el dibujo de una

medglla 6 una moneda, todo el talento y
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toda la habilidad técnica que en ura obra
de grandes proporciones, 0 pretensiones.

Estudioso en extremo, poseedor de vas-
ta ilustracién y amigo de hacer Lien las
cosas, reunia Labarta todas las condicio-
nes & propésito para una especialidad en
que han alcanzado verdadera gloria al-
gunos excelentes artistas, Me refiero al
dibujo de figurines de teatro

Fs esa rams del arte una de las més
dificiles, pues al par que rejuiere unas
veces inacotable funtasia, exige otras 8b-
lidos y extensos conocimientos arqueolo-
giccs, que no se adquieren en un dia, y
una voluntad inquehrantable para ir en
perseguimiento de datos y noticias de di-
ficil adquisicién. En esta parte puede c1-
rarse al Sr. Labarta como dechado de
conciencia argqueolégica , completando
dentro de su especialidad la tarea esce-
nogréfica de nuestro gran Soler y Rovi-
rosa. Cuantas veces se ha encargado el
Sr. Labarta de westir los personajes de
una obra de teatro, se ha podido abrigar
la seguridad de no ofrecerse & la vista
pipgln anacronismo.

No se limita, sin embargo, este ilustra-
do artista 4 mostrarse rigurosamente fiel
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4 la verdad en los figurines susodichos,
8ino que con igual conciencia representa
los tipus y escenus en la ilustracién de li-
bros y atn en cosas que, al parecer frivo-
las, ejercen, sin embargo, no poca influen-
cia en las masas, Por ejemplo, el sefior
Labarta ha dibujado una serie de tipos
del ejército espafiol desde sl siglo xvir
aca destinados 4 servir de regalo # no sé
qué mercancia, y hardn bien en coleccio-
narlos cuidadosamente los aficionados,
pues cada uno de ellos estd ajustadisimo
4 la verdad histérica, gracias 4 no pocas
ni arduas investigaciones; y lo mismo
puede decirse de una coleccién de tipos
provinciales de mujeres espafiolas, con
igual objeto.

La aficién, 6 mejor dirfa Ja voecacién
del Sr, Labarta como infatigatle pesqui-
sidor de documentos del pasado le Ilevé 4
hacer profundos estudios sobre nuestra
admirable metalisterfa catalana, habien-
do podido coleccionar un sin nfimero de
dibujos de originales descubiertos en las
més apartadas villas y masfas de Catalu-
fia y algunas de Aragén: aldabones, ce-
rrojos, llaves, candeleros, candelabros,
ldmparas, clavos, palomillas, rejas, cra-




ces, ghrgolag, veletas, parrillas, velones,
elcdtera, que constituyen un verdadero
tegoro; pero no se ha limitado unicamente
ol Sr. Labarta 4 reproducirlos, sino que
ha indagado su historia, ha fijado su épo-
ca, ha establecido sn carécter y ha deter-
minado su origen, aportando al comnoci-
miento del arte catalan inapreciables
materiales, de manera que no 86 trata de
un simple coleccionista, sino deé un verda-
dero hiatoriador.

Esta ilustracién es uno de los distinti-
voe del Sr. Liabarta, gue por lo mismo
gabe prestar & lo que hace el exacto ca-
racter que debe tener, amén de lo cual es
otra prueba de su amor & la mayor per-
fecci6n del arte la aplicacion con que ha
estudiado todos los procedimientos picto-
ricos, no para practicarlos, sino para Bas
berlos y aplicarlos & su labor diaria y
principal de dibvjante y acuarelista.

Dada la actual orgunizacion social, por
]a cval el pueblo no ve muchos museos 1l
conoce gran coga de refinamientos artis-
ticos, es”digna de los mayores elogios
toda obra que tienda & hacer llegar un
poco de belleza al seno de las masas, ¥
en este concepto, bien merece alabanzas
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la obra modeets, pero importantisima, del
Sr. Labarta, que con sus ilustraciones de
libros y periédicos, sus dibujos decorati-
vos, sus colecciones de lindisimas eromo-
litogratias, sus carteles premiado alguno)
¥ la multitud inmensa de trabajos desti-
nados & fines industriales, propaga la
aficién 4 lo bello 'y democratiza el arte,
si vale hablar asi,

Y ahora, para terminar, diré que el
Sr. Labarta es excelente dibujante y bri-
llante colorista. annque haya tenido que
limitar sus tacultades dentro de un gé-
nero que impone con demasiada fri cuen-
cia el sacrificio de dar la preferencia al
efectismo sobre la corrececién y la sen-
cillez.




JUAN LLIMONA

Siempre, desde sus comienzos, ha teni-
do este artista persopalidad propia, ¥
giempre ha hecho pintura castizamente ca-
talana, figurando por ello entre los gue
mAs enaltecen 4 nuestra tierra. Es un ver-
dadero maestro, y no es 1'|.~=11r}-m'i:\ cierta-
mente la e.evada reputacién de que goza.

Se podré estar 6 no conforn e. con la
inepiracién de a'guno de sus asuntos, pe-
ro jamés se ie regateard la ginceridad de
la conviceién ni el mérito artistico, como
tampoco se podrd desconocer 8su carédcter
progresivo dentro de la técnica, demos-
trando con ello un constante estudio y un
afan digno de ser gompartido por hacer
obras de cada vez méas perfectas, desde-
fiando los lauros adquiridos anterior-
mente.

Upa de las obras gue hicieron desde
Juego reconocer al Sr. Llimona por un
artista muy por encima de lo vulgar, fué
su famoso Cristo vence (1891), pagina dig-
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na de ser incluida entre las mejores del
autor. Sentado en un viejo sof4 y poco me-
nos que murisndose se vé 4 un sujeto con
todo ¢l hdbito exterior del demagogo clési-
co, con sus correspondientes melenas y
luengas barbas, etc. Sobre el sof4 y pega-
da 4 la parel una estampa chafarrinesca
de Garibaldi; junto al moribundo un cu-
rita que le ha couvertido y hecho retrac-
tar de sus antiguas ideas. La polre es-
tancia aparece iluminada por un rayo de
sol. Total, dos figuras y el mamarracho
de Garibaldi, como decian los neos de
antafio, pero con eso tuvo hastante el se-
fior Llimona para escribir, digdmoslo asi,
un libelo sangriento contra la gen'e libre-
pendadora, con un brio, una violencia y
una elocuencia que revelaban en su autor
un temple de 4nimo excepcional. El triun-
fo de Cristo aparecia alli incontestable,
completo, por la virtud persuasiva del
sacerdote, y la roja estampa caribaldina,
plantada como con ciertc colérico desgar-
bo en la pared, expresaba, yo no sé por
qué medios simbdlicos, la rabia de la
derrota. Era quizd, ajuel cuadro, mejor
un ataque furioso que no una obra de ar-
te, pero la obra de arte se sobreponia 4
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todo, tanto era lo que hacia sentir con la
verdad de todo lo que en ella habia.

Por aquel mismo t:empo exponia el se-
fior Llimona otros dos cnadros: Lectura y
un Retrato, ambos de entonacién oscura y
con mucho aire ambiente {quiz4 dema-
siado, tratandose de interiores), cosa que
por entinces constitufa casi una novedad
y demostraba en el autor un landable de-
seo de acercarse 4 la verdad en lo posible.
Nada parece més natural en el dia que
dotar de aire 4 los paisajes y grandes es-
pacios, més por aquel entonces no todos
estaban en el secreto, y en Paris mismo
se hacian reservas sobre M, Carriére.

Después de haber puesto el Sr. Llimo-
na frente & frente & Jesis y Belial en
Cristo vence, hizo la apologia de la reli-
gién catdlica como manantial de caridad
en El Pdrroco, hermosirimo lienzo repre-
sentando la visita de un joven sacerdote
& una familia castigada por la adversidad.
En esta obra, iluminada por un rayo de
sol que justifica la frasecilla de la magia
del pincel, todo es apacible, dulce, sim-
pético; bien se puede asegurar que pocas
veces han sido objeto los parrocos de una
mé4s disereta apologia. El pensamiento,
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con ser excelente, ofrecia, en efecto, mil
escollos, y harto sabemos todos cuéntos
pintores y no pintores se han estrellado al
ancometerla misma empresa. El Sr. Lli-
mona triunfé por la verdad y sencillez
cun que expuso la escena, sin Pm}:ﬂ!u;_m—
B08 recursos teatrales y por la sola wvir-
tualidad de una conviceién sincera.

Asi en Cristo vence como en el Pdrro
co, y posteriormente en Tornant del tros,
aparcce visible la intencién fendenciosa
del autor, que no ge satisface con cultivar
el arte por el arte, sino qua aspira & pro
curar que éste tenga un fin moral. No
tengo nada que oponer 4 esta manera de
pensar, como tampoco & la contraria, pero
de todas maneras resulta que en nada per-
judica la sugodicha tendencia 4 la belle.
za de las obras. En Tornant del tros, pcr
ejemplo, se advierte la ferviente piedad
de aquel viejo y sus dos hijos (una garri-
da joven y un robusto mocetén) que rezan
e! rosario por el camino, pero al mismo
tiempo se ve también un paisaje, lleno de
frescura y melancolia, como los sabe pin-
tar el autor, gran muestro en elegias é
idilios campestres, 4 fuer de profundo co
nocedor de la Arcadia olotina,
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Importante papel degempefia asimismo
el paisaja en Venite, prandete, represen-
tando & Jestis cuando, después de su re-
gurreccién, se aparece & Bus discipulos
que pescaban en el mar de Tiberiades. No
es, sin duda, aquel lago el de Cenereth
ni las montafas las de Galilea, pero sl es
un paisaje digno de gervir de fondo & la
gobrenatural aparicién, tanto 68 el miste-
rio de la hora, tanta la vaguedad poética
de aquellas colinas veladas por la bruma
de la madrugada, tanta la inmaterialidad
de loa contornos, en consonancia con la
indecisién de los apdstoles ante la blanca
vigién del Crucificado.

Tn todas las obras de que Be ha hecho
mérito hasta ahora se advierte pingular
correccién de lineas, profupdo espiritu de
observacion, absoluta paturalidal en las
figuras, delica ia poesia y un gran domi-
nio de los efecton de sol y del claro-oscu-
ro; nada, sin embargo, de brillanteces de
color, 8ino mejor una marcada aficién &
las entonaciones grises-azuladas y & las
esfumaturas, que hucen como el efecto
de sordinas puestas & la cradeza de las
manches, procedimientos muy en armo -
uis con el cargcter de los asuntos, en 84
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mayoria de tendencias misticas, Las tlti-
mas obras del Sr. Llimona, sin embargo,
parecen diferir alglin tanto de las ante-
riores, haciendo sospechar cierta influen-
cia de Puvis de (Chavannes (para quien
ya seria hora de formar un adjetivo). Me
refiero especialmente 4 las Herbajadoras,
No serd res y La Pubilla, que estuvieron
expuestus en el Salén Parés, en todos los
cuales parece notarse el propésito de sim-
plificar en lo posible la figura, haciendo
valer especialmente las lineas. Las Her-
bajadoras, colocadas en un paisaje lagn-
noso son, en efecto, dos figuras senecilli.
simas y, no obstante, llenas de expresién:
la una, derecha, balia su desnudo pie en
el sguna de una charca, mientras la otra,
presentada de frente en atrevido escorzo,
estd de rodillas, inclinada hacia adelante
lavindose las manos.

Las mismas montaflas que cierran el
horizonte estin reducidas 4 snu minima
construeeién, sin que por eso dejen de ser

*“bxactisimas y macizas ni de infondir cier-
to sentimiento de melancolia, dimanado
de la horizontalidad, como en otros paisa-
jes del mismo aator.

No serd res es una escena de interior:




cuestiéon de un disgustillo que han tenido
el amo y la mestresa del mas. La esposa,
sentada en el extremo de un banco mues-
tra en su encendido rostro y en sus ojos
azules, llenos de insdlito brillo, los efec—
tos de la enrabiada, mientras el marido
(el culpable, 4 no dudar), toma prudente-
mente el portante. Es una escena gracio-
sa, exactisima, en la cuoal el artista ha
hecho gala de sus celebrados rayos de sol,
cuyos reflejos acarician vivamente las
mejillas de la enojada esposa, el banco
en que estd sentada y la elocuente silla
de en medio, sede, indudablemente del
causante de la discordia, mientras en el
fondo, 4 través de la ventana rie alegre-
mente el verdor de la naturaleza, indife-
rente 4 las conyugales discordias.
Mucho més importante, sin embargo,
conceptio La Pubilla, no pudiéndose re-
primir cierto sentimiento do orgullo al
pensar que Catalufia puede dar de si te-
mas tan poéticos, figuras tan deliciosas,
paisajes tan idilicos como los que se ven
alli. La b:llisima y padica pubilleta sale
de misa para volver 4 su casa, solita en
medio del camiuo, Va vestida de azul y
lleva mantilla blanca, é través de la coal
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ge transparenta el color del corpifio. La
pubillela pasa por nn sendéro trillado so-
bre el verde césped. A urn lado un campo
de fajol, segado en parte, y sobre un ri-
bazo, sentado, un pastor de ovejas, Al
otro lado una hilera de 4rboles,—arboles
pacificos, hamildes, buenos chicos,—4 lo
largo de un arroyuelo. Otros 4rboles en
el fondo; cielo de un matiz entre clara y
entre yema, duleisimo. j(Judnta poesia,
cuinta suavidad en todo! Y sin embargo,
jeudnta verdad también] El pastoreillo se
siente atraido por la gentil pubilla, 4 la
que sigue timidamente con los ojos; [quién
sabe si la pubilia no desearia, 4 su vez
volver la cabezal No siempre han de ser
las pastoras las que hacen buenos casa-
mientos

Las notas verde, azul, blanca y amari-
llenta del cnidro armonizan de uua ma
nera que, si valiera, me atreveria 4 lla-
mar candorosa, for i y ante sf, sin gra-
daciones ni medias tintas, sino un color
al lado de otro, todo elare, ingenuo, como
las almas de aguella Cloe de mantilla
blanca y aguel Dafnis de barretina colo-
rada, pero destefiida, El verde de los ér-
boles y del alforfén segado es para darle
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dentera & la esmeralda, y la banda blanca
de las flores de fajol compite con la nie-
ve. Convirtamos 4 la pubilla en una ninfa
velada con una tinica y al rabadén en
un caballerete de igual jaez y tendremos
un Puvis de Chavannes hecho y derccho.
Pero de ello se guar ard bien el Sr, Lli-
mona, pnesto que precisamente, puede
que con el Sr, Baixeras, representa mejor
que nadie el catalanismo... en la figura.
Nadie gune pretenda conocernos bien po-
dré dejar de cousaltar los cuadros de Lili-
mopa para desconbrir el alina catalana,
admirablemante representada en sus figu-
ras, aef de labradores que rezan el rosario
al regresar de! campo, como de familias
menesterosas, como de pubilletas no me-
nos bonitas que bien fincadas, como de
mestresas gnapas y de un geniecillo,..
Llimona pinta en catalin y de ahi su in-
dependiente personalismo, su espfritu
asimilador y la rundeza, si se quiere, de
sus asuntos, pero rudeza envuelta en pe-
netrante poesia, porque ante todo, el au-
tor de quien hablo es un poeta del pincel,
mistico 4 veces, verdadero siempre, poco
amigo de vistosidades, pero que, coa ha-
blar bajo, llega hasta el fondo del alma,




JOSE LLIMONA Y BRUGUERA

Dice Taine—é imitando al predicador
de marras diré que dice bien—que los dos
inicos preceptos que se le puedan dar &
un artista son que nazca con mucho talen-
to, 6 genio, y que trabaje mucho, 4 fin de
poseer bien su arte. Y creo yo que el ilus-
tre escultor de quien voy & hablar es de
log que mejor e han atenido 4 tan sensa-
to consejo.

Tiene D. José Llimona cardcter propio,
estilo personal y una certa idea que le
guia en todas sus concepciones. Responde
4 su tiempo y es una de las figuras culmi-
nantes de la que, me parece que sin salir-
ge de lo justo, se puede llamar escuela
escultérica catalana,

Su caracteristica es el sentimiento oris-
tiano, verdadero, sincero, espontdneo,
que resplandece en sus obras religiosas;
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es la elevadisima inspiracién 4 que obe-
decen; eu sensibilidad mascle (prefierv
esta palabra catalana & varonil). Todas
gus esculturas estin ahi- para demos-
trarlo.

No recuerdo 8i lo he dicho ya alguna
vez, y el asi fuese lo repito ahora: el mé-
todo moderno de ejercer la critica no tie-
ne por qué condenar 6 absolver 4 ésta 6 4
la otra escunela, sino que, al contrario, se
felicita de que haya muchas, yi que asi
ge ven mayor namero de facetas de la
inteligencia humana; para todas las ma-
nifestaciones del arte tiene simpatias.
Para el critico una obra de arte es una
manifestacién del espiritn, un hecho, nun
producto, y harto haré en inquirir y des-
cubrir los caracteres que ofrece y las
causas 4 que debe gu realizacién. No im-
pone ninguna lista de cAnones 4 que ha-
yan de sujetarse los artistas; siga cada
uno sus particulares predilecciones, atén-
gage 4 lo més conforme & sus sentimien-
tos, y spor qué no decirlo? 4 su tempera-
mento,

Sirva esto de explicacién 4 la admira-
cién que me producen las esculturas reli-
giosag del Sr, Llimona, sin perjuicio de
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gustarme, también por ejemplo, las de
Praxiteles.

8i entre ned inexactas,

incompletas, y sin si6n inutiles, de

la belle

; eptara la de que es «la
expresion del sin duda que

podria ¢

de quien
nte el fin
a moral es la

hablo habia

del arte, por

que predomin Tal se ve en

La Comunid, v tal ge ve también, en snmo

;-'i'l‘dl!'.“-; en R .~'.fll 5 j"f":~'|'r'fr.fn? es

de Bilbao dando San Nicolds.

Resi
tedn, y

ci0 88 un: tatua para an pan-

en 8l méirmol la

a cristiana virtod ha

imagen de

demostradc

na Bu exquisita

sensibil —si puede decirse

dealis

asi,—y lﬂ. Riai)wt'diu,:-.u;l'.'.l: imperiosa de la

mano 4 la mente, N

bolos de manera que sean

a més dificil que

precisar ]

inequivocos y mos, y en Resignacid

todo L‘.on-;[-ir.'-, a e fin, no pudiendo con-
fundirse con otro sentimiento alguno. La

resignacidon es un estado de alma de un

matiz especialisimo, muy propenso 4 ccn-

fundirse con el fataliamo 6 con la cobarde

aquiescencia al mal, distando, sin embar-




go, muy mucho de
es una flor delicada del jardin del cristia-
nismo; la samisid tad del eie-

lo, la conformidad eon los inexerutables

decretos del Altisimo, 30 expresa la fi-

gura, en su gen e, en su actitod, en

8u ropaje.

La interpretacién es admirab’e, bajo

todos conceptos. El bloque sugiere irres-

sistiblemente la i de lo incorpéreo; la

G L:ai me-

enérgica acentuacién de la v
diante la caida de los pafios y la misma
proporcién de la figura, realzada por la

elevacién del pedestal d an la idea

de lo ti(—.].': te,

00, pero con
la fuerza q

rior en esto 4

ue

3l arie, que, Bupe-
. Y

i, nDa no soia-

mente 4 |a raz al corazén y 4 los
sentidos,

necesitase

Pero si algon:

para conceder al ¢ imona la ]a:kttlltn
de ilustrisimo escultor,—hablando 4 lo

atd la asombrosa obra de

= - s
Vasari,—ahi

los Pescadores, antes citada, destinada &

figurar en la portada de la iglesia de San
Nicolds, en Bilbao,

Tritase de un grandioso alto relieve,

con las figuras de tamafio natural. San
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Nicolds, con mitra y béculo, ocu pa el cen-
tro, y 4 ambos lados, en artistica y na-
turalisima agrupacién, vense unos po-
bres pescadores y unas pescadoras. con
Fus pequefinelos, que tributan gracias al
santo por haberles librado d sus hombres
de un nuufragio.

Noble y bondadosa es la figura del
bienaventurado obispo, pero resnlta eclip-
sada por la profunda impresién que pro-
duce la escena. Aquellos pescadores, pes-
cadoras y nifios aparecen como seres
vivientes en fuerza de expresién, 7 8in
embargo, no se trata de escultura movida
sino perfectamente cldsica. Mas jeon qué
profunda penetracién est4n reproducidos
todos los rasges culminantes qne reve-
lan el estado de 4nimo de aquella hu-
milde gente! Adivinase atin en los sem-
blantes de los pescadoras el horrible tran-
ce por que acaban de pasar, y en la actitud
de las madres el cruel dolor de que se
habian visto amenazadas al qoedar sus
1

que en el rostro de los chicuelos se trans.

hijos sumidos en la orfandad, mieatras
parenta la inocencia desconocedora de la
tremenda desgracia qu: les amenazaba.

Como composicién, hay que rementarse
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4 lo més bello en su génerc para serle
equiparado. Todo es armoénico, claro y
exacto, pudiendo servir de modelo de es-
cultura cristiana en frente de la escultu
ra de la antigiiedad, Verdad es que el
asunto permitia un desarrollo grandioso;
es la gratitud reconociendo la infinita mi-
gericordia divina.

Descendiendo ahora & detallar #1gunas
de las bellezas de la obra, hay que citar
el magnifico modelado, la correccién del
dibujo y la pureza de las lineas de todas
las figuras; la diversidad y lo pintoresco
de los tipos; el admirable estudio de los
pafios, ]a sohriedad de buen gusto en la
eleccién de los accesorios (8] remo que
lleva sobre el hombro el pescador de tlti-
mo término, la maravillosa red, con sus
deshilachadas mallas y sus flotadores, los
atributos episcopales de San Nicolds) y
ol acertado cardcter de las vestimentas,
idealizadas con plausible intencién para
no empequeiiecer la escena.

Y faltaria ahora 4 un deber de justicia
gi no hiciera presente la insuperable ha-
bilidad con gue hasido fandido en bronce
ese relieve por la casa Masriera y Cam-
pins, conservando 4 la obra aun sus deta-
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lles més minuciosos, como son las roturas
y los hilos sueltos de las mallas, y proce-
diendo 4 un cuidadoso brufiido para con-
sarvarle & la obra todos los efectos de Ia
perspectiva,

Obra de grandes alientos es & an vez
el grupo en barro, admirado en la tiltima
exposicién del Cercle de Sant Lluch: La
Inteligencia guiando la Fuerza: El artista
lo ha expresado representando al hombras
dominando al eaballo, verdadera encar-
nacién de aquélla. El cabailo que figura
tirar de un carro de guerra, estd modela.
do con un vigor extraordinario, pero
8in ninguna exageracion; ss trata de una
fuerza per se, no de fuerzas de flagquezs,
y es de ver el cop de pit del noble brato,

Kl ilustre artista de quien hablo no es
eolamente un estatonario de primer orden
8ino que no se desdefia de cultivar la es-
caltura ornamental. A este orden pertene
cen algunus bellus obras que, fundidas en
bronce, habrin de alcanzar el més brillan-
te éxito. Tritase de varios jarros y tazas
de exquisita invencién; uno de los moti-
vos més delicados es una ninfa, envuelta
en una flotante tinica cuya orla muerde
un dragén, dando la vuelta al vaso.
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ARCADIO MAS Y FONTDEVILA

En cualquier local donde se illen re-

unidos numerosos cuadros poldran los visi-

tantes pasar inadvertidamente por delante

ByOr 6 menor

de mnchos 6 de pocos, de t

y e detendrén

d buen s

merito, perd

gismpre ante un cuadro de Mas y Fontde-

vila; tanta es la de su color, y
cuando no sea por eso serd por la maes-
tria de la ejecncion.

Esto solo, que creo es mucha verdad,
bastard 4 demostrar que este artista tiene
personalidad propia, por més influencias

exéticas que se observ: antes en sug

v Fontdevila,

procedimientos. Fl Sr. Mas

en efecto, permanecié amarrado bastan-
tes aflos al duro banco de la galera italia-
na, y hubiera sido extrailo que pudiera
3 de & bordo.

3

librarsee de las sedunccion

Como tantos otros, el 8Br. Mas y Font-
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davila ha hecho: sus Venecias, de ignal
manera qae se seguirdn haciendo mien-
tras se tenga en pie aquella maravilla, y
somo ge harén Alhambras y Gliraldasy
patios andaluces mientras los haya; pero
también, como tantos otrus, ha puesto en
esas reproducciones su coeficiente perso -
pal. Porque hay muchas maneras de pin-
tar las cosas da Venecia, y de otras par-
tes. Bl Br. Mas y Fontdevila, hace ya
algunos afios, exhibié en una de nuestras
Exposiciones de Bsllas Artes unos cuan-
tos asuntos de la fatal laguna que 1o 88
parecian 4 lo corriente, estaban vistos de
un modo particular, predominando la nota
crepuscular y melancélica, y econ decir
que no pertenecian al géoero cromo ni 4
la especie roméntica, quelda explicado
bastantemente su mérito.

Terminado aquel desticrro que no pudo
decirse lo hubiese pasado el Sr. Mas y
Fontdevila entre los escitas, plantd el
antor su tienda en la blanca Sitjes y alli
88 consagro 4 pintar el sol y el Mediterra-
neo, tan distinto del Adridtico. Es Sitjes
nna excelente escnela pura ejercitarse en
las susodichas labores, y asi pudo salir
tan espléndidamente soleado aquel Cor-
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pus suburense, de feliz recordacion. La
blancura de la villa atenué la calidez y
ann dirfamos la dureza del color que el
Sr. Mas y Fontdevila se habfa traido de
Ociente, y de ahi la suavidad de matices
y la armonia de tonos que se observé ya
dssde entonces en sus obras, por ejemplo,
en la nermosa figura de Reposo.

La cuarentsna de BSitjes, desembara-
zando al autor de toda la sobrecarga gior
gionesca y tiepolesca que podia pesar so-
bre él,le dejé marchar gélida y fir nemente
por su camino, y el Sr. Mas y Fontdevila
comenzb & producir magnificencias pro-
pias, tales como Venite, adoremus (1896).
Representa el cuadro la adoracién del
Santo Cristo durante la exposicidn de la
Sagrada Hostia en el Monumento de una
Catedral, y no consiste solamente en una
admirable einfonia de color sino en una
escena magistralmente compuesta, llena
de accesorios, y, sin embargo, una Hay
que admirar alli la variednd de tonus,
matices, loces, sombras, pennmbras, re-
flejos, contraste- y lejanias, y, al mismo
tiempo, el efecto de Catedral, lleno de
gravedad y grandeza que el autor ha con-
seguido fijar. Corriase el peligro, dado el
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asunto, y 3 todo el lugar, de caer en

la imitac

cuando menos en la mane-
ra de Fortuny, ¥, 8in embargo,

2

no hay

r(
nada, absoluta te nada de eso. Nire-

cuerda & Fortony, ni recuerda 4 nadije.
Es obrs personal, espont inea, tipica,
Otro Corpus expuso después el sefior

- :
Mas y Fontdevila

)éro esta vez parecia
que fuoese tan so
cir la pedreris

nte un fema para lu-

a paleta, en detrimen-
to de la senciliez y

1; el cuadro,
ademds, por
de colorido,

un derroche

local. Era
una prccesidn ba eino por
los accesorios y

El Sr, Mas y Fontdev 10 pinta de-
cién, al des-

cuido, sino que detalla, precisa v ejecuta
s I y e

Jdndose llevar de la imagip:

con verdadero amore, de donde su factu-
ra esmeradisima, con toques dignos por

su finura de un

aestrillo holandés, Su

ek S
dibujo es segurisimo, infalible: el modela-

do llega hasta la minuciosidad, y por eso
ofrecen una realidad tan pasmosa los me-

nores detalles, lo mis

"08 que
a8 que los me-

las yerbas, las grandes mas

nudos accesorios.

Duetio siempre de i mismo, sabe, cuan
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do conviene, echar agna al vino, y si su
color es deslnmbrante cuando debe serlo,
también es sobrio y pélido si el asunto lo

requiere, lo cual es buena prueba de do-
minio sobre el arte. Si la ptrpura y el oro
no tienen secretos para él, sabe presecin-.

dir de su tentadora tentacién cuando con-

3 la suavidad

viene, y hay que ver enton
de sus tranquilas g

Entre los pai

es, verdade-
ros creadores del | je en Espafia, ocn-
pa el Sr. Mas y Fontdevila It

Si i

propio.

gus marinas se d r su3 her-

mosos efec es revelan

un profandc

de la naturaleza,
reproducida en sus efectos mdés agrestes
con preferer Cuando el

Sr, Mas y Fontdevil:

,porejem-
plo, la imponente montafia pefiascosa,
desgarrada por barrancos y quebradas,
se eleva 4 la altura de los primeros, sin
que esto sea decir que no sean sus Pas-

torales muy agradables idilios. Precisa-

mente éste es el caso de una '.’g&" sus obras

urd en la tGltima

méas recientes, que fi
exposicién de Sant Lluch, Tritase de nna
nota de color, pero que g6lo pueden dar
los més peregrinog tenores de la pintura,
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La escena consiste sencillamente en una
pastora que guarda unos dnades junto &
una arboleda. Pero hay que saber que en
esa arboleda hay un almendro en flor, y
es de ver la armonia que forman la blan-
cura de sus flores con la blancura del plu
maje de lassusodichas palmipedas, y hay
que ver aquella luz, & pleno sol, y aquel
ambiente, 4 pleno aire, y la pastora, 4
pleno encanto. La humedad y frescura
de la vegetacidn, los dulces tonos del ver-
dor, esmaltado de amapolas, y la blandu-
ra de la tierra estdn expresadas con in-
superable maestria, y bastarian 4 colocar
al 8r. Mas y Fontdevilu entre los paisis-
tas de primer orden, si no tuviese ya con-
quistado este puesto desde hace afios.
En suma, se trata de un artista de
gran ciencia y feliz inspiracién, que posee
el don—algo injustamente postergado
hoy,—de lo que se llama «el bnen gusto.»
Pintor de conciencia, hace bien todo ague-
llo que emprende, y no se duerme sobre
sus laureles, sino que procura asimilarse
todos los adelantos, porque, por més que
quiera suponerse, también en pintura se
progresa, Este cnidado en ponerse al co-
rrien{ese nota en seguida comparando los
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primeros cuadros, algo faltos de ambien
te, con los sucesivos, en que hay todo el
aire que 4 la fuerza debe haber. Poseyen-
do, pues, tan inmejorable dibujo, tanrico
y variado color, tanto dominio de la pers-
pectiva y tan delicado gusto, no tiene
rada de extrafio que las obras del sefior
Maus y Fontdevila sean siempre excelen-
tes y que su nombre figure entre los pri-
meros del arte catalan con'emporaneo.




ELISEO MEIFREN

La extraordinaria y especial prodac-
cién de este artista le ha proporcionado
una notoriedad superior 4 la de muchos,
8l bien la mayoria le considera equivoca-
damente como marinista 4 secas (valga
la expresién) No es asi, antes por el con-
trario, de igual manera y con igual exce-
lencia cultiva el paisaje y la figura, y
aun algin otro género, si bien éste 4 que
me refiero no pertenece por ahora al do-
minio publico,

No es marinista quien quiere, y si la
corteza sélida, con sus contenidos ¥y Bus
ambiencias es ya harto dificil de fijar,
sube de punto la dificultad tratdndose de
las pérfidas ondas, imagen de la instabi-
lidad, El Sr. Meifrén, sin embargo, pa-
rece haber gozado de! privilegio de poder
gritar también Quos ego..., y el mar se le
ha mostrado déeil,
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Las marinas del auntor en cuestién son
desde lnego muy sirapéticas, aunque re-
sulte su ejecucién algo lachée, lo oual di-
mana sin duda de la asombrosa facilidad
del Sr. Meifrén. Hay que decir también
que en alguvas se observa que el aator no
ha recurrido precisamente & la realdad,
pero lo mismo han hecho otros, de los
m#és ilustres.

Y squi es preciso notar la necesidad
imperiosa de que todo paisaje sea preciso
en el tiempo y el espacio, lo cual implica
la conveniencia de no fiar de la memoria;
de otra manera en lugar de pintarlo tal
como es r:sulta una imagen término me-
dio, que no existe en la realidad. De ahi
que por fugitiva que sea la impresidn en
un momento, deba ser ésta la que expre-
so el artista,

Asf lo ha tenido en cuenta el Sr. Mei-
frén, y 4 ello se atiene de cada vez mas
Comenzé por ser uno del grupo que po-
driamos llamar de Sitjes, caracterizado
por su brillante expresién del gol del me-
diodia (tal como se ve, por ejemplo en
Roig y Soler); pero consecutivamente ha
gobresalido asimismo en las notas crepus-
culares y en el plein air, de ignal manera

8
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que en los efectes de luna. Sincero ena-
morado de |a naturalezs, siente intensa-
mente su poesia y nunca ha pintado nada
sin que el sentimiento dejara de predo-
minar sobre le metier, aun debiendo in-
currir por ello en algana falta... de orto-
grafia,

Con decir que el Sr. Meifrén es uno de
nuestros mis excelentes marinistas se
scbrentiende que ha de ser un notable lu-
minista, ya que el mar es el gran reflec-
tor de la luz, Iin esta parte sus notas son
tan exactas como variadas, y con igual
acierto sabe representar las espléndidas
claridades del medio iia de nuestra costa
catalana que las auroras y los crepiiscu-
los vespertinos, giendo digna de mencién
en este ultimo concepto una vista de Ve-
necia en lontananza con las luces encen-
didas.

La libérrima fant-sia del Sr. Meifrén
cuando ha querido escaparse de la fideli-
dad del natural, le ha hecho pintar cna-
dros que pueden ser discutibles en punto
4 consistencia, pero que revelan nna ima-
ginacién poderosa; todos recordarén, en
efecto, aquel inmenso lienzo de Jesis so-
bre las olas. Era extrafio, era quizés arbi-
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trario, pero no se le podia regatear gran-
deza, ;Y quién podrd quejarse de que &
veces un artista sacrifique la verdad ve-
rista 4 la sublimacién de sus visiones?
jOjalé fueran todos tan postas como el
Sr. Meifrén!

La facilidad de este artista es casi le-
gendaria, pero no se le puede dirigir
ningin cargo por ello, y ya es hora de
acabar con la preocupacién de que sdlo
las cosas hechas trabajosamente sean dig-
nas de estima, No tiene ninguna’culpa el
Sr, Meifrén en poseer aguel garbo para
pintar pronto y bien; la misma intensidad
y rapidez del sentimiento le obliga 4 ello,
como vibran las cuerdas de la hira edlica
al roce del viento, ademés de lo cual, si
pinta sin esfuerzo es porque tiene la mann
hecha & ello; enalquier procedimiento ie
es facil, subordinando siempre la ejecu-
cién 4 la idea,

Sentado esto, ya se verda ahora si sabe
pintar Meifrén con magistral consisten-
cia. Una de las obras que habréan de lla-
mar poderosamente la atencién euando
gea conocida, es el gran lienzo (4<21/,
metros) titulado Natura. Es una npota
crepuscular, en un paisaje maritimo. La




3¢ reflejan de la manera

ente poética sobre la tran-
1 de un mar inmévil,

mientras parece va

amente }Jll'

minada aun por lastdltimas claridades del

ocaso. lodo respi calma,

despertant itimiento,
Hé ahi una obra 4 la que no se podré

ur golidez; el S

61 aparece en

irado como siempre, y con-
I pre, y

sistente como pocas veces, por més que

no sea ninguna cosa nueva, pues lo mis-

mo 8¢ 2, uno de lce me-

yuraron en nuoestra

ahora el temperamen-
a que soheranamente posee el
: | I

Meifrén, y con eso quiero decir su ar-
diente culto al Ideal, El largo trato con

el mur le l;;:.-‘n'..': hecho, sin duda, més

apto que 4 otros para sentir la inmensi-

dad, la poes le la Natnraleza. No es lo

mismo tener enfrente y sorprendsr los se-
cretos del Océano que estar encerrado
entre cuatro paredes, y ya an_\. no deba 4

ello su ingénita sensibilidad, 4 buen se-

a aguzado con las re-

guro que ésta se
petidas v

iones de la Grande Bleue, 6
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gea nuestro mar latino, por més que el
Sr. Meifrén haya corrido también otros

muchos mares, como quien ha pasado el

charco varias vec

Esta compenetracién del artista con los

08 de la naturaleza, con

grandes aspec

el mar, el cielo y las montaiias, le han

hecho algo refractario 4 la vida ordina-

ria, inspiradora de las novisimas

tiones de ciertos m ‘nistas odria de-
cirse del Sr. Meifi sta cierto punto
—aquello de que ag

cas; es demasiado sintético, en efecto,

la non capit mus-

para ser anal ta para

dignarse desc cantos de

la grosera rea o, demasiado

metafisico para int olo-

gia microscdpica, jes

llenos de misteriosa vagt

al l""_‘l_‘.l'.'. a

de las olas, el ito de las montafias, las

alegrias cri oda meridiana,

pero seré re ‘ractario 4 la amaza-

]

cotada del naturalismo 6 &

a8 Ju'f:‘.fuu‘{'{-

zac. JY & qué vendria censurarle por ello?

ciones min 1ciosamente dise as de Bal-

Déjese llevar cada unc de su vocacién sin
violentarla. Aparte de esto la experiencia

demnunestra que no es el pintor del géne-
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ro A el mésindicado para juzgar 4 los pin-
tores del género Z. Pasa en eso como con
el Ministerio de Marina, qus eélo puede
ser bien desempefiado por.., paisanos. Por
supuesto que no me refiero en particular
al Sr. Meifrén, sino 4 todos los artistas.
El 3r, Meifrén puede estar satisfecho
de la gloria que ha alcanzado en su ca.
rrera, y seguro del porvenir. No es de
los que se muestran satisfechos nunca de
lo q'te hacen, que es la tinica manera de
hacerlo de cada vez mejor, y el rasgo dis-
tintivo del verdadero artista. Tiene sen-
timiento; su facilidad es tanta, que algu-
nos la han calificado de perjudicial, pero
nadie tiene la culpa de hacerlo bien sin
necesidad de sudar la gota gorda. En
cuanto 4 sus prevenciones respecto al mo-
dernismo, no es cusa que deba preocapar-
les 4 sus admiradores, y 4 buen seguro
que si el Sr. Meifrén quisiera hacer mari-
nas 6 paisajes modernistas, saldria tan
airoso como ahora, con sus procedimien-
tos clésicos, La gran cuestién es tener
talento y saber pintar, y eso nadie se lo
negard al autor de tantos paisajes mari-
timos y tantos paisajes terrestres como
han merecido el aplauso... y la compra de
su8 contempordneos,
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FELIX MESTRES Y BORRELL

No pertenece este artista al nimero de
los que comenzando con grande [mpeta
decaen al poco tiempo para perderse lue-
go en el olvido, sino gque ha ido conquis-
tando 4 compAs su repuntacién, haciéndose
vieibles sus progresos de afio en afio.

Es el Sr. Mestres trabajador infatiga-
ble y escrupuloso, amontonando los estu-
dios antes de proceder 4 la obra defini-
tiva; distinguese asimismo como avisado
observador, condicién indispensable para
reproducir las cosas con verdad, y no le
perjudican en nada las ensefianzas que
recibié en la Academia; sabe dibnjar muy
bien y por lo mismo puede acometer cier-
tas empresas de que hablaré luego.

Este artista ha cultivado diversos gé=
neros, pero es indudable que su caracte-
ristica estd representada por los asuntos
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en que figuran como protagonistas nues-
tras emodistillass barcelonesas, dotadas
de rasgos eminentemente propios y de to-
do punto castizos, lo cual hace que no
puedan ni deban confondirse con sus co-
legas de Madrid, de Paris, etc. El que
quiera formarse exacta idea de tan inte-
resante personal consulte los cuadros del
Sr. Mestres.

Para escenario donde luzcan sus gra-
ciosos palmitos, sus andares y su elegan-
te indumentaria esas modistillas, escoge
el autor, ora la calie, ora la campiiia;
unas veces la franca luz del 8ol y otras la
misteriosa claridad del creptisculo, tan
propicia & ciertos duos de capa y manti-
lla respectivamente madrilefias, El sefior
Mestres concede gran importancia al me-
dio, y resulta, no solamente pintor de figu-
ras, sino de interiores, exteriores y paisa-
Jjes, escrupulosamente estudiados. Asi,
tratindose de los alrededores de Barcelo-
na ha podido observar la nota amarillo
calabaza que predomina en los revoques
de las fachadas y en las cercas de las
torres, lo caal constituye uno de los ca-
racteres propios de las cercanias de la
cindad condal, de ignal manera gque pre-
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domina en Andalucia el blanco, en Paris
el gris, en Noruega el rojo, ete.

Debido sii doda & las académicas dis-
ciplinas bajo las cuales se ha formado,
posee un dibnjo sélido, por lo cual sus
figuras estdn siempre bien encajadas y
tienen vigoroso contorno. Vence bien las
difievltades del claroscuro, expresa mate-
maticamente las distancias, sefiaia los
reflejos, pone aire entre los términos y no
retrocede ante las mayores dificnltades
de la composicidn.

Testimonio de su dominio del dibujo es
el importante Estudio del desnudo de mu-
jer que figuré en la pasada Exposicién
de Beallas Artes de Madrid., El Br. Mes-
tres, que ha pintado muchos retratos,
muchas figuras, marinas, escenas boule.
vardiéres, duos, epigodios rusticos, tapi-
ces, tipos populares, alegorias, partidas
de campo, procesiones, grupos de bebés,
vendedoras, etc., ha sentido la ambicién
de hacer un gran desnudo, y ha salid
airoso del empefio, & mi humilde parecer.
La figura estd vieta de espaldas, de pie,
atisbdndose tan solo, por escorzo, un
asomo de la cara; es el momento de pro-
ceder al cambio de aquella prenda cuyo
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nombre counsideran shocking los pudibun-
dos ingleses pronunciar aun en la con-
versacién ordinaria, y por lo tanto ya se
comprenderd que nos hallamos en un ga-
binete, en el cual predominan los tonos
verde oscuros,

Las lineas de la figara son muy armo-
niogas, y estd estudiada con gran mina-
ciosidad la anatomia; algunos trozos, co-
mo el brazo derecho, en escorzo, con la
mano que coge la camisa, ricamente bor-
dada y guarnecida de encajes, y la pier-
na izquierda, colocada algo detras de su
homdéloga, estdn traados con superior
maestria. La carnacién, algo morena, se
distingue por la suavidad rosada de de-
terminados espacios y el claroscaro de
otros. Lios pliegues, tan dificiles de repro-
ducir sin caer en la dureza, se libran fo-
lizmente de este escollo, y por fin, gracias
4 la entonacién del fondo, la figura se
funde con el resto sin violencia.

En cuanto al efecto, entrariamos en la
magna discueidn de si el desnudo es moral
¢ no lo es, en lo cunal sélo cabe establecer
distingos, pero viniendo al caso en cues-
tion, creo que se puede decir: Honni soit
qui mal y pense. Se trata de una obra

B




puramente de arte, de una hermosa aca:
demia; género admitido por los mismos
severisimos ingleses, bien que éstos tie-
nen la costumbre de pintar los desnudos
femeninos de color de chocolate,

Otro cnadro que sefiala un evidente
progreso en el Sr. Mestres, es el que
lleva el titulo de Crepiusculo. La esce-
na es en la carretera de Sarrid 4 la
Bonapova; es la hora del creptsculo ves-
pertino; el campanario de la iglesia, con
las dcs extrafias ctpulas que suscitan
como una visidn del Oriente, se levanta
en filtimo término; tramsitan por el cami-
no carros, una mujer con una nifia, una
madre é hija, devotas; y se ve en primer
término la pareja, el Tenorio de capa y
la dofia Inés de mantilla clara. Todo es
misterio; las mortecinas claridades del
ocaso otofial sugieren pensamientos ro-
ménticos; el amarillo-calabaza de las
edificaciones armoniza con las tintas apa-
gadas del verde de los drboles y el cér-
deno de las hojas secas; es la hora de los
amores turbios, inquietos, sintélicamente
representados en la clandestinidad de
aquella interview entre el gavilin de
hongo y la columba modistilis del rincén




en primer término. Vale ese lienzo, po:

toda una psi de una clase y por
todo un [=l"-r:‘]21 de amorios vulgares; el
autor ha hecho algo méis que un cunadro;
ha hecho el prélogo de un sainete, cuando
no de un drama,

Figura asimismo en el taller del sefior
Mestres, una Parada de coches. I,ugar de
la accidn, frente al palacio de Bellas Ar.
tes. Un coche de plaza, en primer término,
y por de contado, el caballo antes que
nada. Dos aurigas,
sur le vif. En el f

de larga historia, pris

‘on in el conartel de arti-
lleria. Estudio de los reflejos del follaje
de los pldtanos sobre el suelo fangoso 4
causa de la lluvia,

Se ve que hasta ahora ha fluctuado el
Sr. Mestres entre distintas direcciones,
pero es de creer que acabard por fijarse
reme Dios de

en una especialidad. L

aconsejar 4 nadie,—ni 4 Bretén de lcs

Herreros ni al gascandil de los au-

torcillos zarzue ]r:
verdadera vocacidn del Br. Mestres y

—pero creo que la

Borrell estd bien sefialada por sns modis-
tillas y sus afueras de Barcelona. No se
fie, sin embargo, de wis preferencias, y
haga lo que mejor le parezca
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ISIDRO NONELL

Per troppo wvariar es bella la naturale-
za, y lo es también el arte, y de ahi que,
de igual manera que se admiten 4ridas
montafias, desolados pédramos y horren-

de praderas, en-

dos precipicios, ader
ramadas y bosguecillos, debe admitirse
tambiédn el arte ultra-terrible, del cual es
uno de los més personalisimos y cslebra-
disimos representantes D. Isidro Nonell
y Montariol.

Hace ya como cuatro afios tuve oca-
gién de decir lo bien que me parecia que

, del Palacio de Be-

en nuestra Exposicit
las Artes se hubiesen dado & conocer al-
gunos j6évenes pintores de revolucicna-
rias tendencias, en el mejor sentido de
la palabra, y hube de fijarme, entre
otros, en el Sr. Nonell, que habja exhi-
bido un paisaje originalisimo, y cuando
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menos, atrevide, Es de creer que mu-
chos artistas del pincel empiezan por
pintar paisajes, asi como muchos poetas
comienzan por un pequeflo poema 6 por
un drama en tres actos; ello es que el se-
fior Nonell dejé muy pronto de cultivar
aquel género, y tuvo la suerte de sentirse
incontrastablemente arrastrado por una
vocacién especial, rara, singular: sirtié
toda la belleza de la fealdad y se creé un
arte propio, en el que, si habia tenido al-
guno qne otro predeca2sor, no reconocia
maestro,

Nonell, en e'ecto, no es discipulo de
nadie; su maestro ha sido la calle, y no se
puede decir que las ensefianzas no hayan
sido provechosas. Ciertamente que no
dej6 de estar debidamente matriculado
donde otros; pero tanta prisa se di6 en ol-
vidar lo que le habfan hecho aprender,
que cuesta trabajo suponer que alguna
vez haya Nonell recibido una ensefianza
cldsica. Aparte de lo cual es dudoso que
entre muchos pintores de lcs que gozan
de mayor autoridad oficial se aviniera
ninguno 4 reconocer por discipulo suyo
4 semejante iconoclasta,

Caando Nonell se puso 4 trabajar por
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gi y ante si, no conocia 4 Goya, ni 4 Velaz-
quez, ni & Hogarth, ni 4 Wiertz, ni 4 otros
precursores en su género, y esta es la
hora en que no ha visto quizds atn ios
cuadros de los primeros en Madrid y de
los otros en Londres y Bruselas, como
tampoco habr4 visto tal vezlss cnadros de
miseria de Octavio Tassaert, acaparados
por Dumas (hijo). Todo lo cual le ha ser-
vido de mucho para poder ser creador
espontdneo, sin origenes; prolem sine
matre creatam. De ignal manera que
Goya, es Nonell un enigma en cuanto &
los antecedentes de su aparicién. Porque
ni sigaiera se puede conjeturar que lo
deba al temperamento ni al medio am-
biente; el pintor de lo horriblemente sér-
dido, ese Dante del infierno de la fealdad,
es un joven de veinticinco afios, lleno de
salud y de alsgria, de perfil apolino,
nada atrabiliario ni misantrépico, y ab-
solutamente refractario & la indumenta
ria de la bohemia.

Si Arquimedes con una palanca se ala-
baba de poder levantar el mundo, se pue-
de decir del Van Dyck de los cretinos
que con igual gobriedad de medios ha he-
cho surgir otro mundo, que serd para
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muchos un mundo estrafalario, anti-esté-
tico, ajeno 4 los fines del arte, pero que
otros tendrén por legitimo y bueno, pau-
diendo citarse como argumento para re-
conocerle como beligerante, las figuras
de Quasimodo, del Hombre que rie, y de
Triboulet en Vietor Hugo, asi como al-
gunos hermosos mongtraos de Galdés. Ya
hemos hecho alusién més arriba 4 los pin-
tcres que no se desdefiaron de cultivar
atan difieil género.»

Pero quiz4 eea ocioso entrar aqui 4 de-
fander la legitimidad artistica de lo feo,
cuando pocos serén ya los que la pongan
en duda, 4 no ser los impenitentes devo-
tos de la estética administrativa de Cou-
sin, definidor de lo Verdadero, lo Bello y
lo Bueno (q. e. p. d.).

El Sr. Nonell ha podido encontrar fi-
cilmente en Barcelona y en Paris la ma-
teria prima para sus pro lucciones, y cual-
quiera que esté familiarizado con los per-
sonajes callejeros de la ciudad condal
podré reconocer en gseguida 4 los origina-
les. Lo que hubiera sido para otro tempe-
ramento artistico manantial de caricatu-
resca inspiracién, ha constituido para No-
nell un tema de poderosa fuerza dramditi-
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ca; las viejas pordioseras de los atrios de
las iglesias; las lastimosas hileras de men-
digos socorridos por la caridad de las 6r-
denes religiosas; todaslas variedades de la
degeneracién hamana: idiotas, invédlidos,
alcohélicos, lisiados, ciegos, sacados so-
bre la cartulina como ejemplares de una
forma humana inferior. ¥ hay que ver el
medio en que se destacan; todo son fon-
dos tétricos, que rezuman decrepitud y
negrura; en vez de impregnar la figura
del cardcter del paisaje, el paisaje se dis-
loca ul cortacto de la figura; si es un ma-
rinero,—viejo é inutil,—la playa toma as-
pecto de desierto, de estepa, de desolado
erial; si es una miserable pordiosera, hez
de la mendigueria, la zanja en que estd
acurrucada se convierte en fosa y el tejar
en un timulo de los primeros tiempos del
hombre, en pleno salvajismo; 8i es una
miserable vieja de rostro supuleral, color
de cera amarilla, que pide limosna senta-
da bajo un arco, el arco se convierte en
la boea de un antro trogloditico; los cie-
los, los rios, el mar, los drboles, la tierra,
la montafis, se tifien de colores violenti-
simos, fantdsticos, azules y morados,
verdes y rojizos, como la pesadilla de

9
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un enfermo 6 las visiones de un aluei-
nado.

Figuras horribles, con toda la grandio-
sidad de la deformacidn fisiolégica maxi-
ma; rostros con angulos faciales propios
de la humanidad més inferior; galbos de-
formes, anti-humanos, productos del vi-
cio, la enfermedad y la miseria.

Atrae lo horrible al singularisimo ar-
tista como 4 otros lo hermoso; ahi va un
cementario, no uno de-estos cementerios
que se pusden colgar en el salén, y ann en
el comedor, sino un cementerio lamenta-
ble, ultra ligubre; ahi va unu castufiera,
no la cas.afiera de las acuareilas y saine:
tes, sino la castafiera miserable, en mise-
rable emplagamiento, en la esquina de
nno de esos callejones abovedados, foco
de pestilencia, que firmemente resisten
en los barrios de la vieja Barcelona la
accién de los siglos; y siempre en busca
de documentos que hagan bajar los humos
4 la satisfecha suficiencia de los Pangloss,
ahi van esos espectrales repatriados, vhi
van esos interiores de miseria negra, 80r-
dida, abeoluta; ahl va esa mujer, bes-
tialmente dormida; ahi van esas beatas,

negras, secas, mustias, mal olientes, ne.
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gacién del sexo femenino, con caras y
vestidos que se dirfan tan decrépitos como
la vetusta pared 4 que pasan arrimadas.

Descuella, sin embargo, prima inter
pares, una vieja horrenda, apocaliptica.
Como un buho entre las grietas de una
caverna, 8e estd la vieja lechuza agacha-
da al pie de un pefién que se recorta es-
trafalariamente sobre un cielo blanco, azul
y amarillento. Es una bruja, ciertamente;
es una mochuela con ext :riores de hembra
humana, pero es, sobre todo, una profeti-
sa, profetisa de desastres... Aqui el au-
tor, 4 sabiendas 6 no, ha hecho obra de
gimbolista.,. Asi se figura uno 4 la Sibila
que profetizara lo que habia de ocurrir-
nos...

No siempre, sin embargo, se mantiene
el Sr. Nomnell dentro de la nota negra,
pero no sale, sin embargo, de su peculiar
visién de la pobre humanidad; con igual
maestria que los tonos sombrios emplea
los tonos claros, Muchas escenas relati-
vamente alegres recuerdan 4 Goya,—el
de los Caprichos, con el color de sus cua-
dros, especialmente en el oere. Un grapo
de mujeres, con un tendedero en el fondo,
parece préximamente el cartén de un ta-
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piz del inmortal aragonés; la inspiracién
ha recaido esta vez en el soufeneur bar-
celonés, en la buena comadre, ocupada
en su calceta en Jos ratos de ocio, y en
diversos tipos de Paris: la éfoile de café-
concierto, la modistilla, la buscona, los
rentiers ociosos y econémicos, el ilustre
chanteur, émulo de Paulus, la divette, la
gente del Moulin Rouge y demés lugares
non-sanctos; y ahi se ve con cuanta razon
abogan algunos filésofos por la relativi-
dad de los conocimientos,

Lo que seria para otro artista materia
para amenizar alglin regocijado semana-
rio, se convierte en mancs del Sr. Nonell
en horrible diseccién de un montén de
carne corrompida. No se dird de él que
sacrifiqgne 4 los gustos pecaminosos del
valgacho; no embellece el vicio rino que
le desuella 4 latigazos, y producen més
repulsién sus cocoties que sus harpias.
Lo cunal quiere decir que Nonell es un mo-

ralista, qulzas inconsciente, pero cuya

predicacién con la imagen es 6 podria ser
mil veces més eficaz qne el sermdén mds
contundente, Citaré, entre otros, cierto
Interior, con tres figuras de mujeres jo-

venes, vestidas de blanco, que es de lo
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m4s tremendo, sombrio y doloroso que se
puede imaginar,

Si tratamos ahora de caracterizar el
arte del Sr. Nonell, creo que podemos
decir gque no cultiva precisamente el rea-
lismo, sino que hace fantisticamente més
fea y aterradora aun la realidad de lo
que es en si; sus dibnjos en color impre-
sionan sobre todo por la intensidad de la
expresion de las figuras y la revelacién
de su estado fisico y mental, constituyen-
do como nna sombria visién de las hondo-
nadas en que se remueve el deiritus de la
humanidad. PodriA ese arte disgustar 4
muchos, pero no cabe duda en que es ori-
ginal y muy propio para caativar el dni-

mo de ciertos pensadores, y,

yspecialmen-
te, de aquellos que se preocupan en los
problemas sociales, por méas que el sefior
Nonell no hace més que aportar datos, y
no goluciones.

No 4 todos es dado poseer ese sentido
profundo y doloroso de las fealdades y
las macas fisicas de la humanidad; es fa-
cil hacer caricaturas que hagan reir, no
caricaturas que hagan estremecer, pro-
duciendo esa voluptuosidad de la repul-
sion que dijo un critico francés al califi-




car la obra del Sr. Nonell, encareciéndola
de la manera més extremada.

Por lo que hace 4 las condiciones artis-
ticas del antor en cuestién, diré que su
factura es refinada; el dibujo seguro, y
con esa fuerza expresiva que revela en un
artista la plena posesién da sus medios;
las tintas son, por lo general, palidas. La
técnica es, seguramente, muy especial,
quimica; hay trozos al pastel, trozos 4 la
acuarela, y se dirfa que por debajo de ésta
ha extendido el artista colores grasos
gne comnnican & la obra un vigor sorpren-
dente. La nota dominante son los negros,
con lo cual el procedimiento gana en in-
teneidad y sabor.

[ a influnencia de los japoneses, de Duu-
mi.: y de Goya,—en sus estampas,—es
visibie, pero sin el menor vestigio de ser-
vilismo; el Sr, Nonell, lo repetimos, tiene
cardcter absolutamente propio, como se
trasluce en todo: en sa modo de tratar las
figuras de la degeverscién humana, vista
con ojos de verdadero alucinado; en la
limpieza de sus siluetas; en su facilidad
inconcebible de apuntar, que le hace com-
pletar tode una figura y sus accesorios de
un tirén, por decirlo asf; en sus paisajes,
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simplicisimos, & lo Puvis de Chavannes,
redacidos 4 algunas lineas mondtonas, sin
ningtin brusco accidente; en los colores
neutros, en la grandeza con que inter pre-
ta los reyes y las reinas de lo horrible; en
gu inspiracién, nue recuerda la de Edgard
Poe; en la audacia de su idea y de su fac-
tura, y aun afiadiriamos en la personalisi-
ma patina con que reviste sus dibujos,
convirtiéndolos como en una especie de
estampas ahumadas, 4 veces, y otras ve-
ces en enormes camafeos.

La entonacién es siempre justa, y los
tonos violentos (raros, 4 no ser en los cie-
los) armonizan perfectamente, lo mismo
que las gammas tétricas y los contrastes
de las masas claras con los fondos som-
brios.

Todo eso contribuyé & que el éxito al-
canzado en Paris por el Sr. Nonell cuan-
do expuso alli su serie de Cretinos fuese
brillantisimo. Se le reconocié como una
personalidad artistica pujante; se le dijo
que era de la madera de que se hacen los
grandes artistas. «Ese joven de veinticin-
co afios ira lejos,» escribié Thiebault-Si-
son en Le Temps, y ha ido, en efecto, ha-
biendo aleanzado brillantisimo éxito en
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la gran capital francesa la coleccién que
ha titulado Espafia después de la guerra.
Como ni tengo auteridad para dar con-
gejos, ni tampoco entiendo que sea ese el

camino, me limitaré & dejar sentado que

el Sr. Nonell no parece sentir la menor
emocién altruista al representar 4 sus hé-
roes, y esto es cruel.




JUAN PINOS

El arte de este distinguido pintor se ca-
racteriza por la compenetracién profan-
damente intima de su espiritn con la Na-
turaleza, de tal manera que sus cuadros
vienen 4 ger como espejos en que se viera
reflejada, con toda su luz y sus colores.

Pinta el Sr. Pinés las figuras tan bien
como cualquier otro, pero siempre resul-
tan anegzadas en el paisaje; tan bello es
éste. No hablo, por sujuesto, de cuando
ge trata de escenas eminentemente huma-
nag, en cuyo caso el paisaje es un simple
accesorio, pero en siendo cosa de Herba-

jadoras, Fangadores, Segadores y demis,

el paisaje mata las figuras, por interesan-
tes que éstas sean.

Nada més atractivo per se que aquellos
verdes campos de fajol, sembrados de
blancas florecillas, que aquellos frescos
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sembrados de mijo, que aquellas doradas
masas de espigas en su sazén en que es
maestro el Sr, Pinds, y nada més quieto
y apacible que las lineas de sus paisajes
olotinos, en los que parece revivir la gra-
cia sincera y timida de los pintores de la
Umbria. 8élo sintiendo profundamente el
espectdculo de aquella campifia es posi-
ble retratarla con el amor que lo hace el
Sr. Pinds.

Dada la naturaleza del paisaje, dalce,
tranquilo, silencioso, es l6gico que los que
lo ocupan reflejen igual aspecto; sus po-
bres jornaleras del campo y sus laborio-
808 payeses son, 4 su manera, un dechado
de belleza; curtidos por el sol, endureci-
dos por la fatiga, ya se supondra que ves-
tidos & la negligé y siempre activos y tra-
bajadores respiran toda la honradez de
aguella buena gente de Olot y conservan
en medio de su ruda labor como ocierta
gracia antigua, helénica, tan admirable.
mente expresada por Millet,—por la poti-
sima razén de que Millet no perdia nunsa
de vista unos vaciados de los frisos del
Partenén, tinico lujo de su destartalado
taller. Diriase que Pinés siente como Mi-
llet en esta parte. No pocas veces seme-
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jan sus 'payesas unas verdaderas cané-
foras, de ignal manera que sus destripa-
terrones imponen respeto ©omo si 8e
tratara de los propios hijos de Tripto-
lemo.

Se ha echado de ver que muchas veces
un artista dice més de lo que se propone
6 se figura; enemigo de hacer preguntas,
no sé si el Sr. Pinds se ha propuesto por
ideal el Arte por el Arte 6 sile busca al-
guna finalidad, pero se me antoja que to-
dos sus cvadros, tienen cola, aun los que
no estan pintados al temple. Esos paisa-
jes de Olot son la reivindicacién de la
vida honrada y sencilla contra los que
gblo encuentran placer en los refinamien-
tos de las escenas de cindad; esas Herba-
jadoras, sanas, robustas y bellas, 4 su
manera, son la antftesis de las neurasté-
ricas y desequilibradas damiselas de las
grandes capitales; esos campos, cubier-
tos de esmeraldas, de oro y de turguesas
son la antitesis de nuestras calles recti-
lineas y vulgares y de nuestros paseos
tirados & cordel, Alli estd la Naturaleza
gana, vigorosa, llena de apacible calma,
on la cual todo el mundo parece feliz, y
lo seria de seguro sin las alimafias en
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forma humana que se presentan & lo me-
jor & embargar el pegujar del pobre
payeés...

Hay que decir ahora, dejandonos de
generalidades, que el Sr. Pinés presenta
siempre sus campifias bafiadas por el sol,
4 plena luz, y es de ver cémo resplande-
cen 4 su caricia las tupidas sdbanas de
verdura 6 las anchas cornisas de cro de
los trigos 4 pnnto de segar; ¢cémo se infil-
tran sus rayos por entre los ondulantes
cabellos de las herhajadoras y resbalan
por las tostadas mejillas del segador y e
quiebran en los porrones y manteles y
cacharros puestos sobre el suelo & dotze
horas. Sol benéfico, que calienta, pero no
quema; que ilumina, pero no deslambra;
plena luz, que jamés obliga 4 pestafiear,
pero que alegra y vivifica el cuerpo y el
animo. No es el 8ol de Andaluecia sino el
de nuestra alta montafia, con su vegeta-
cién de un verde tan delicado, con su loz
Buave, con su gente tan laboriosa y tan
leal,

Y cada una de esas paysanneries del
Sr. Pinés es por sf una pagina ariistica,
80lo capaz de engendrar hondo deleite en
los que gustan de las sinlesis, porque
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cada uns de ellas es una sintesis de geo-
grafia f{sica y politica catalana; cada una
es un trozo de la verdadera Catalufia, la
de siempre. ;Queréis comentar Los Se-
gadors? Mirad los de Pinds, chez soi, sin
pose ni teatralerias. Si; mirad ese sega-
dor, sediento, que bajo el sol de un me-
diodia de Junio levanta en alto el cantaro
que le trae una arrapieza, fatura espiga-
dora, y bebe 4 chorro, alli plantado, fuer-
te, duro al trabajo, todo un hombre, gra-
ve, bueno.

Creo que con Jo dickho basta para que
ge paeda apreciar lo que es Juan Pinéds
como paisista cataldn, pero no es artista
que guste de contar la rondalla del enfa-
dds, 6 en castellano, el cuento de la bue-
na pipa.

Eutre los cuadros més importantes de
Pirés, fuera de sus Herbajadoras, Fan-
gadores, Segadores, etc., figuran dos dig-
noe de especial mencién: Descarga de los
hornos de gas y Un entierro en la monta-
fia. E]l primero es una escena industrial,
en que el autor se propnso hacer refiir la
luz natural cor la artificial, en medio de
una amarillenta humareda, venciendo to-
das las dificultades, Esta obra debia figu-
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rar en el Museo Municipal, y... en efecto,
por arte de birli-birloque no figura. E|
Entierro es, 4 sn vez, una de las obras
mas sentidas que he admirado. Un cna-
dro de entonacién clara, y sin embargo,
llena de melancolia; una cuantas notas
blancas—las de las caputzas,—y pardas
—las de los gambetos. Un dia de invier-
no; sin sol; todas las figuras, que est4n
hablando, tristes de verdad, y sin apara.
to de mimica; unas cuantas cagas viejas,
humildes y pobres; viejos y nifios, con
igual expresién, hecha como de doloroso
asombro. (Alguna pubilla, quizd). Los
arboles sin hcjas, el cielo sin color. [Cuén-
ta diferencia con los verdeantes fajols y
log claros horizontes del verano!

Igual sentimiento que al pintar escenas
campestres demuestra el Sr. Pinds en las
marinas, no menos soleadas que sus pai-
sajes, y de una tonalidad agul que no cede
en verdad y poesia 4 las tonalidades ver-
des d3 sus escenas rdsticas,

Duefio completamente de sus faculta-
des, el excelente artista de quien trato
estd dando la dltima pincelada & varios
lienzos que acabarin de poner en elaro
todo lo que vale, 4 pesar de su modegtia:
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uno de ellos es un paisaje en que se ar-
monizan de una manera deliciosa el cielo
azul, el verder del bosque y la amarillez
dorada de los trigos, formando el més
armonioso acorde crcmatico; otro es un
efecto de nieve, lleno de luz; otro una de-
liciosa égloga, en la cual los blancos de
lag flores del almendro y del vellén de las
ovejas se funden finamente en el verdor
del césped y en las irisaciones de un es-
tanque, Afiadiré 4 lo dicho una media
figura al pastel, sobre fondo rojo, de hrio-
ga ejecucidn,

Entre los pintores catalanes hay que
gefialar al Sr. Pinés un lngar propio por
su estilo, por su mansra de sentir y por
sus tendencias. Es exclusivamente cata-
lén, formado en el estudio de la naturale-
za catalana; pinta lo que siente y como
lo siente, y es incapaz de sacrificar &
nada su manera de sentir. Pinta payeses,
segadores, trabajadores, marineros, po-
bres lugarefios de la montafia, menestra-
lillos de los que asisten & la Procesidn de
la Virgen del Coll; gente todos ellos més
buena que el pan, sencillos, honrados, ein
malicia, bestias de carga, si e quiere,
almas de Dios... Pero jcudntos desearian




hacer lo mismo, y no pueden, por no sen-
tirlo] No todos ven como desearian ver,
ain las cosas més humildes; se necesita
para ello un don especial, y de no poseer-
lo, se corre peligro de ser tan cursi que-
riendo pintar la high-life sin tratarla,
como queriendo pintar la plebs trabaja-
dora sin conocerla. El Sr. Pinés pinta
todos sus cuadros con pleno conocimiento
de causa, y se tiene la seguridad de que
sus segadores y fangadores son de ver-
dad, y no maniquies de taller, y las esce-
nas de la montafia son d’aprés nature y
no pintada3: de memoria.

Habiéndome propnesto especialmente
tratar del Sr. Pinés como pintor de ideas
mejor que como artista del pincel y la
paleta, no he tenido ocasién de elogiar
cual se merece la correccién de su dibnjo,
la gracia de sn colorido, sobrio y variado
al par, sa peregrina habilidad para re-
producir los efectos de luz y sombra, su
ciencia de composicién, su pericia en la
perspectiva, ete., ete. A todos estos mé
ritos supera 4 mi ver el de la sensibilidad
artistica ante la fierra y sus habitantes, y
8l no se me hubieran de echar eu cara la
comparacién, por sobrado literaria, dicia
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jue & mi ver lo que distingne sobre todo
al Sr. Pinés es un temperamento poético,
que t:ansforma en poemas virgilianos la
vida del campo, sin afectaciones de liris-
mo ni hojarasca de imégenes, sino con la
clara y franca esportaneidad del no apren-
dido canto.




J. REYNES

Gracias 4 sn Jarrdn del Parque, es
el Sr. Reynés uno de los artistas que més
elogios hayan polido oir en vida, privile-
gio que no es dado 4 todos. Aquella es-
pléndida prodoceién, admirade por cente-
nares de miles de personas, sirve de pa-
tente al artista para que se le reconozca
si no todo, parte de lo que le caracteriza:
un buen gusto exquisito, una ejecucidén
esmeradisima, brillante imaginacién, pot-
sia, movimiento y un sentido decorativo
verdaderamente aristocratico.

El tal Jarrdn, ante el cual es imposible
pasar sin detenerse, vale por si solo lo
suficiente para labrar la reputacién de un
artista, pues constitmye una obra que
casi podria llamarse perfecta. Aquel gru-
po de amorcillos que retozan alrededor del
tazén, se agarran, se zambullen, gritan y
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gesticulan es un conjunto de desnudos
sapientisimos, pero todavia més gracio-
808, cuya ejecucién revela un cincel que
sabe convertir el mirmol en cera. Las
proporciones de la obra, su composicién
eminentemente decorativa y el cardcter
suntuario que ostenta hucen de ella una
produccién de arte en perfecta consonan-
cia con su destino, y aun con el sitio en
que 8e halla, Es lo que debia figurar al
entrar en el Parque, Edén de tantos ni-
fios. No todos los escultores estidn en el
cago de concebir un motivo como ayuél,
pues se necesita, no solamente mucho es-
prit, sino cierto indefinible sentido de ri-
queza y alegria que necesariamente ha
de andar escaso. Con eso, nada de remi-
niscencias ni de seguudas partes; la obra
ofrece un sallo personal absoluto, en lo
cual se diferencia de otras cosas del Par-
que, por ejemplo, de la Cascada, imita-
cién del Chateau d’Eau de Marsella, que
es 4 su vez un plagio de la Fontana Nowi
de Roma,

El Sr. Reynés se distingue por una cua-
lidad que no es ciertamente n'ngtn peca-
do, con lo cual me refiero 4 lo que se
llama distincidn 6 elegancia, Por e8pacio
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de algunos afios ha esculpido aristocrati-
cus bustos de grandes dames, de empa-
quetados caballeros,—y seria injusto de-
cir que dejen de impresionar favorable-
mente,—incluso estcs dltimos. En cuanto
4 las primeras son verdaderamente ado-

rables, lo mismo 8i tienen la Cabeza d pd-

jaros que si revelan en su pc
ves. [Son tan bonitas, tan finas y tan
mujeres!

Asimismo consigue el Sr. Reynés ha-
cerse interesante en la propia escultora

oficial, con sus estatuas de reyes y reinas,

representaciones, por punto general, des-
provistas de realidad, calor y vida. Obras
de encargo, de pie forzado, de circuns-

sidén al ar-

tancias, pocas veces ofrecen ocs
tista para ostentar su personalidad.
Reputadisimo en Espafia, recibié luego
el Sr. Reynés la confirmacién de su fama
en el Salén de Paris con sa desnudo
Joujou, estatua de una joven, llena de
movimiento y admirablemente ejecutada.
Era una obra que revelaba sorprendente
habilidad y finura, y con eso un profundo

belleza
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variable, transitorio. Puede que hoy, con-
denados 4 proseripeién (v 8 atributos de la
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el protagonista es una estatua. Raras ve-
ces un artista habra podido expresar més
completamente todo el poderio de la se-
duccién femenina, ni producir mayor su-
gestion, 4 lo cual hay que afiadir la insu-
perable habilidad del eincel, de tal ma-
nera que viene 4 ser esa Bacanfe una
verdadera preciosidad suntuaria, una
Joya en marmol, una obra magistral ante
la cual sélo hay que enmudecer y admi-
rar, prescindiendo de toda teoria acerca
de la finalidad del arfe.

Con las producciones hasta ajui dichas
quedaba plenamente confirmada la fama
del Sr. Reynés, pero sin que se hubiera
elevado hasta las regiones del grande
arte; eran esculturas de saldn, aristocra-
ticas, deliciosas; vamos 4 verle ahora es-
calar las cimas de la estatuaria con otro
linaje de obras que revelan un tras-
cendental cambio de rumbo en la inspira-
cién de su autor.

Las estatuas de la Fe y la Esperanza,
labradas para el un santuoso paotedn, die-
ron ocasidon al Sr, Reynés para poner de
relieve sug admirables condiciones para la
escultura simbélico-religiosa, elevdndola
& un grado de perfeccién y universalidad
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que no podian encontrarze en las obras
de los fabricantes de monumentos funera-
rio#, por demasiado tiempo monopoliza-
dores de la escultura y arquitectura de
nuestras necropohs, en perjuicio de los
verdaderos artistas, que sélo por excep-
cién eran llamados para el caso,.

Nada pierde la escultura con su subor-
dinacién 4 la arquitectura, antes al con.
trario, luce acaso més en las metopas del
Partenén que en el cruce de dos calles ¢
entre las alamedas de un jardin. La Fe y
la Hsperanza, que decimos debian entrar
como elemento decorativo de una obra
arquitecténica, respondieron 4 este des-
tino de manera que en vez de quedar re-
legadas 4 accesorio resultaron parte in-
tegrante de la unidad del monumento,

El Sr, Reynés desplegd en ambas es-
tatuas toda la habilidad de su mano, pero
lo que hay que alabar antes que nada es
la interpretacién simbdlica de las dos
Virtudes, que, & no haberse prodigado
tanto la frase, bien se podria decir que
gon dos verdaderos poemas. Noblemente
sencillas ambas, de severas y elegantes
lineas, resplandecen en sus rostros los

sentimientos que simbolizan, sin necesi-
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dad de acudir 4 manoseados atributos; no
es necesaria ninguna venda, bastando
la‘caida de los parpados y la serenidad
de la expresién para comprender que
aquella estatua es la Fe; basta fijarse
en como eleva la otra est.tua su mira-
da al cielo para tener la seguridad de que
representa la Esperanza. Aparte de esto,
no se criticaré al Sr. Reynés por la belle-
za de los rostros de las dos Virtudes, be-
lleza aunstera, pero de todas maneras pro-
fundamente simpética, y que en nala
perturba el sentimiento de religiosa quie-
tud que en el 4nimo despierta,
Posteriormente ha producido el sefior
Reynés otra escultura religiosa que le co-
loca & la altura de los primeros en su gé-
nero- Es un San Luis Gonzaga,en mirmol,
verdadera obra maestra de exquisita fac-
tura, y méas que nada admirablemente in-
terpretado, para lo cual el autor ha
buscado cuantoe datos contemporéneos
pudiesen ilustrarle. 8in 4nimo de mar-
murar de nadie, serd licito quiz4 dolerse
del amaneramiento con que no pocas ve-
ces se ha procedido al representar al santo
patrono de la juventud; se ha confundido
lastimosamente 4 San Lauis con un semi-
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narista modosito 6 con un curita més 6
menos amable, pero no se ‘acertaba & ex-
presar toda la ardiente grandeza de su
amor 4 Jesucristo y toda la concentracién

de sau ser en un solo objeto., Creo que

el Sr. Reynés ha estado, en cambio, acer:
tadisico en la traduccién del sentimiento
gque avasallaba por completo el corazin
del joven jesuita. Todo el interés recae en
aquel rostro transfigurado por el amor di-
vino; cubierto con la hopalanda de su or-
den, sin detalles que distraigan, opri-
miendo contra su corazén un Crucifijo,
San Luis Gonzaga aparece como quien
era, no como un agceta, ni como un ora-
dor sagrado, ni como un timido doncel,
sino como un alma entregada por comple-
to 4 Dios, como un espiritn arrebatado
por el amor al Redentor del mundo. No
olvidemos, ahora, la Concepcion en mér -
mol blanco, que estuvo expuesta en el Ba-
16n Parés. Es una preciosa joya, una
imagen deliciosisima; no es posible re-
presentar mejor humanamente la Pureza.

Actualmente estd el Sr. Reynés dando
la dltima mano & un_grupo en tamailo na-
toral representandc Za Piedad, y & buen
seruro que habrd de ser una obra digna
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de la reputacién de su autor, que no so-
lamente descuella por su habilidad de téc-

nico, sino por su delicada sensibilidad,

que, gracias 4 su talento, logra hacer co-
municativa,
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ROMAN RIBERA

Este pintor, magister elegantiarum,
tiene personalidad propia; no se confunde
con ningdn otro, y haciendo lo que hacen
algunos, lo realiza de una manera distin-
ta y peculiar.

No es para todos el pintar escenas con
personajes de la high life, y debe ser bas-
tante dificil representar mujeres que,
ademé4s de ser bellisimas, se vea que per-
tenecen & la haute, sin necesidad de un
letrerito que lo diga 6 de que agiten un
pafinelo en que aparezea bordado un bla-
gdn 6 esté guarnecido de Bruselas,

He dicho que es dificil, y ahora afiadi-
ré que es ademds sumamente peligroso;
el artista que, sin las suficientes condi-
ciones, abriga la ambicién de tradacir en
gus obras la vida del gran mundo, estd
muy expuesto 4 despefiarse en el horren-




do abismo de la cursileria 6 en la sima
espantable de la afeminacién ¢ la trivia-
lidad. No media Ja distancia del grueso
de media peseta entre la perfeccién y el
disparate, entre la seriedad ¥ la fiofiez,
entre el efecto artistico ¥y la aborrecible

evidencia de adulacién. De ahj que por
cada Paal Bourget haya centenares ds
Monte Cristos, y por cada Chaplin una
infinidad de Orbanejas,

El Sr. Ribera se mueve en este resbala-
dizo terreno con el aplomo y seguridad
que son los distintivos de su arte. Porque
este excelente artista e8, en efecto, un
tictico de primer orden en cuanto 4 agru-

par con desembarazo las fi

ruras, y un
maestro en la segaridad de las line

has de un solo trazo, v en

parecen he

distribuir arménicamente e! color y en dar

sorprendente realidad & las carn ciones,

telas y accesorios de toda clase, con pus
cambiantes, sus reflejos, sus gradaciones
de tono y sn perspectiva.

El artista de quien hablo encontréd des-

580, 4 lo que presumo, el camino que
debia seguir, lo cual es gigno de una ver
dadera vocacién: nacié para dedicarse al

género que cultiva, sin necesidad de te
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ner que hacer por faerza lo que estaba
inclinado 4 realizar como si dijéramos por
instinto. Y ahf es nada lo que esto signi-
fica.

Tal vocacién supone, por de contado,
una rectisima concepcién de la belleza
femenina, que no todos los artistas—aun
entre los més ilustres—poseen. Supone
una finura de pincel exquisita para tratar
los accesorios con la nimia escrupulosidad
propia del género; supone una especie de
gexto sentido para discernir entrs lo que
es elegante en si y lo que tiene pretensio-
nes de serlo] supone una ecuacién entre
la personalidad del autor y el cardcter de
la escena que va & representar. No es
mevesier que uno sea un Apeles para
pintar bien los susves visos de la carne
desnuda palpitante de vida, los ondulan-
tes reflejos de los rasos y las pieles, los
cambiantes de opulentas cabelieras y de
rosadas mejillas; el togue estd en em-
plearlo en asunto digno y en hacerlo me-
dio. en vez de hacerlo fin. Sé6lo 4 este ti-
tulo ser4 obra de arte lo que en otro caso
no pasaria de figurin de modas 6 de fasti-
dioso reclamo para la vista de vanidoso
ricachén.
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En todas las obras de Ribera (habent
sua fata momina) hay poesia, y no la
poesia del lnjo, sino la de la bellega fo-
menina, Se les perdona 4 aquellas muje-
res, por sans-culotie que sea el que las ve,
el que naden en la opulencia y pertenez-
can 4 la aristocracia, de la sangre 6 de
log billetes de Banco (lo mismo da); sélo
Se ve en ellas la hermosura graciosa, y
lo que vale més atin, como cierta bondad,
cierta dulzura que las hace profundamen-
te simpéticas. Con eso, muy verdaderas,
porque hay quienes pintan mujeres encan-
tadoras, pero que es de temer sean abso-
lutamente imaginarias. No asi las de
Ribera; esas son jayl muy ciertas ¥y muy
auténticas; terrenales, abonadas & la
Opera, bien conoccidas en los mejores
restanranes, con cuenta abierta chez las
modistas y plateros qus més caro llevan
por los mofios y los aderezos.

Las salidas de teatro, las visitas y de-
més mundanales aspectos de la vxistencia
de las heroinas susodichas, no constitu-
yen, ni de mucho, sin embargo, toda la
inspiracién del artista de quien hablo. Pin-
tor habilisimo, maestro en el dibujo y el
color, cultiva asimismo el traje histérico,
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y presenta, verbigracia, unos Tambores
flamencos que no habrian de parecerle
mal 4 maese Frans Hals, por su precisién
y natura'idad. A este género que digo per-
tenece un Concierto, época de Luis XIII,
admirable bajo todos conceptos, por la
armoniosa agrupacién de las figuras, por
la acertadisima expresion de los semblan-
tes y actitndes, por la riqueza del color,
la solidez del dibujo, el encanto de la es-
cena, y como no es menester decir, por
las frimousses que por alli se dejan ver,
y aon podriu incluirse también en la mis-
ma categoria, otro cuadro representando
la salida de un restaurant de dos encan-
tadoras miscaras con disfraz del Direc-
torio, 4 quienes acompafian unos caballe-
retes,

Sea como fuere, y lo mismo con un traje
que con otro, el fondo viene 4 ser el mis-
mo; tritase de cosas que pasan entre
gentes de upa, de cuadros tras de los
cuales se van los ojos, realizando el mi-
lagro, como ya he dicho, de que no se les
tome & mal 4 aquellos seflores el ir tan
bien trajeades y tener unas sefioras ¢
unas novias tan guapas y elegantes,

Lo cual, dicho sea entre paréntesis, es
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otro escollo de la pintora en cuestidn,
Desde luego, y eso por sabido se calla,
que el traje mas dificil de pintar es el
que llevaba nuestra madre KEva; pero
salvo semejante excepcién, no se puede
negar que no todos los pintores saben
vestir, secundum arfem, 4 sus figuras
femeninas. El traje no ha de ser arbitra-
rio, sino que ha de parecer como forman-
do un todo con el que lo lleva, y el acer-
tar con esto es ya de por sf un verdadero
problema, dentro de las artes decorativas,
No ha de faltar ni sobrar nada; ni se ha
de pecar de recargado, ni de mezquino.
En esto acierta siempre el Sr. Ribera, 4
quien no puede culparse de convertir en
escaparates 4 sus bellas.

El artista que es duefio absoluto de una
especialidad (por industrial gqne gea el
vocablo) hace bien en no salirse de sus
limites. Otros géneros hay més elevados
que el que cultiva el Sr. Ribera, pero
¢4 qué querer ser nn mediano Puvis de
Chavannes 6 un Burne Jones de menor
cuantfa 6 un Lenbach de tercera clase,
cuando sin moverse de casa se tiene el
nimero uno?

Ser pinfor de escenas 6 tipos aristocré-
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ticos, fijar sobre el lienzo la belleza y
elegancia de la mujer, producir obras que
tan 86lo pueden tener adecuado sitio en
las tapizadas paredes de un salén, es tan
meritorio en si como cabrir de frescos la
escalera de un palacio muniecipal 6 pintar
retratos y paisajes. El arte es grande, y
hay equivalencia en todas sus manifesta-
ciones, si éstas son verdaderamente artis-
ticas. No hay que medir las cosas de la
pintura por el ndmero de metros de la
tela, 6 los gramos de color empleados 6 el
nimero de las figuras,

El arte del Sr. Ribera no es trascen-
dente; su manera de concebir y ejecutar
no es, segln la palabra, corriente, moder-
nista, pero es €minentemente moderno, y
ya que sus lienzos no ofrezcan sintomas
de finalidad habrén de quedar, indudable-
mente, como documentos histdricos, por
los cuales vendrd nuestra descendencia
en conocimiento de cémo eran las mujeres
guapas y elegantes de 4 fines del siglo xIX,
estudio tanto més interesante cuanto, se-
gin ciertos profetas de mal agiiero, los
progresos de la industria son enemigos
mortales de la belleza femenina y mascu-
linizan (thorrorel) el sexo débil.
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Al Sr. Ribera—y 4 otros también, por
supuesto—les cabrd la gloria de perpe-
tuar, cuando llegue la plenitud de los
tiempos industriales, lo que fueron las
beldades de nuestros dias, y no se dira
que no sea este un fin digno de los ma-
yores elogios,




EHeg =

JUAN ROIG Y SOLER

Todo paisajista pone en la escena re-
producida sobre el papel 6 el lienzo algo,
¢ mucho, de su propia manera de ver y
de sentir, y de ahi la profunda verdad
que encierra la tan citada frase de que
«el paisaje es un estado de alma.» La di-
ferencia entre lo real y lo artistico de-
pende, no sélo del temple de cada pintor
6 dibujante, sino de otras muchas cosas
mas, Ks seguro que un inglés y un espa-
fiol, colocados ante un determinado lu-
gar, entenderin muy distintamente el
mismo espectdcnlo. Cabria decir que la
Naturaleza reviste un aspecto panteis-
tico.

Puede interpretarse un paisaje de mu-
chas maneras; es tan susceptible de ser
calumniado como de ser objeto de adula-
cién; se le puede gontemplar con indife-
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rencia, con odio, con simpatia; se le pue-
den achacar infenciones que no tiene 6 no
advertir las que realmente deja transpa-
rentar. Roig vy Soler tiene también su ma-

lanes; los ve

nera de ver |

palsajes
con (’_j['?H de enamorado, sin que esto sea
.|

decir que no 1 rigurosvmente verda-

deros.
Nada le parece bastante para embelle-

cerlos; el cielo que los cubre, la loz gue

los bafia, el agua, las rocas, la arena, los
drboles, la tierra, v hasta las casas, todo
es bello, y es exacto.

Verdad es que el escenario gue mere-

ce sns preferenc 3§ extraordinaria-

Que no le vayan 4 Roig

menteé magnin

y Soler con el lamartiniano Golf

» Parte-

nopeo, ni con la famosisima Kiviera 6 Cor-
niche, ni con las celebradas bellezas de
Capri, ete., etc., que ha visto y vunelto 4
ver cuantas veces ha querido; nada hay
tan bello para él,—y también para otros

—como nuestra costa levantina,

Costas de Levante
as de Lloret.

Y nadie dirdA que tenga mal gusto el

Sr, Roig y Soler, porque, en efecto, es



verdaderamente paradisiuco el susodicho

litoral, y

bién 4 los griegos

remotos siglos y

cosas al empr

Tienen aquellos

marineg una maners

vistas

que,

asl debi6 de parecérselo tam-

que alld aportaron en

jaron luego muchas

1der la re tirada.

n

o8 pueblos de

de encalar las casas

Dmo

E":P:!‘Iji‘.li c

bandadas de pal

as, 0 81 parece harto

macarronico el simil, como si

estuv

edificadas con mérmoles de

sér porque los c: campa-

narios y no alminares, y los i iores son

tacitas de il.ELi'rL en ves albafiale 3, el

que de pronto mira aguell

iones

podria tomarlas por villas del Oriente.

Ll clelo es8 tan szul y la a ra tan

diafana como en Grecia: las montafias

tienen trazas arquitacténicas y el empla-

zamiento de las villas 4 la orilla de agua

denune a refinada los

ia una coqueter en
que buscaron el lugar més pintore.co para
fundarlas.

EEl Sr. Roig

con aguella

Soler se b

compenetra-

Iiljl

natura

con hli‘.lt‘.:]:l.

luz, con aquel ambiente y con el espiritu

del lugar, ha realizado

‘rf'p‘.u'fg:’ 5 Lot Pheawes |

el predigio de trasladarlo todo al lienzo
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tal como es, con toda la alegria en que
irradia la vida de aquellos pueblos, con
la risuefia claridad del sol qne les acari-
cia, con sus campifias apacibles, sus pla-
yas de dorada arena, sus graciosas ense-
nadas, sus casas y templos en qae parece
anidar la dicha,

No se le busque filiacién al artista de
quien hablo; ni se le clusifique en tal com-
paiiia del tal batallén de tal regimiento
de tal brigada de tal divisién de la tropa
artistica; hay que definirle sencillamente
diciendo que es un paisajista cataldn, con
todas las condiciones de tal.

Sus paisajes no son impresionistas, pero
producen toda la impresién caracieristica
de cada lugar; no son realistas, ni idea-
listag, pero i verdaderos y llenos de sen-
timiento; cualquiera, ante ellos, se forma
perfecto cargo del aspecto exterior y de
la psicologia del lugar representado,

Diftinguese Roig y Soler por su magis-
tral dominio de la luz, de tal manera, que
pocos habrd que le igualen en punto &
producir la ilusién de lo ensoleillé, ¢ aso-
leado. En este concepto, algunas de sus
obras son verdaderas maravillas, como el
Consulado de Palma de Mallorca, la Playa
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de Sitjes y la vista de Cadaqués, de que
hablaré luego. Y téngase en cuenta que
es mucho més dificil pintar la luz de los
paises del Sur, que no las mortecinas c!a-
ridades del Septentrién, pues éstas no
dan lugar 4 tan grandes complicaciones
de sombras y reflejos, como la gloriosa
refulgencia de nuestro rutilante Febo, y
precisamente en eso finca la dificultad;
nada més ficil que irsele la mano al ar-
tista y salpicar de manchones morados la
proyeceién de la sombra; no asi el sefior
Roig y Soler; la parte iluminada por la
luz meridional obliga & pestafiear, pero
la sombra es discretamente acromada, y
no compite nunca con el color de las mo-
destas violetas.

Los efectos de la loz resbalando sobre
las blancas paredes de las casas, filtrdn-
dose & través de los verdes emparrados,
deshilachéndose contra la arena 6 dila-
tdindose sobre las cumbres y laderas cons-
tituyen uno de sus méritos, pero seria
poco eso para explicarnos la fama de que
goza. Viene luego la babilidad con que
sabe escalonar los planos, para dar ca-
bida 4 todo lo que quiere que se vea, y
aunque & veces queda poco cielo es tan
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hermoso éste (por lo mismo) y tan intensa
la impresién determinada que queda justi-
ficada plenamente la altura de horizonte.

wdo tanto la luz de

Con haber ensa
loig y Soler estd por demés alabar la

tud de la perspectiva aérea; sus

f\‘\{l'._’.'i
paisajes tienen profundidad, altura, an-
chura, y en este concepto pueden citaree
como acabadas obras la ya citada vista
de Cadaqués, hermosisima perspectiva de
esta villa, con el mar, el caserio y la
montafia, y el Puente de Camprodon,

El color de Hoig v Soler es brillante,

cOmo cna 4 las escenas que represen-
ta, pero jamés chillén; la eptonacién es
siempre justa, sin sistemética npiformi-
dad; gris 4 veces, plateada, dorada, azu-

lada otras, y con raras excepciones (Cam-

;w;.-fafn";-‘!v:rp ¥y luminosa.

La sinceridad de la inspiracién se des-
cubre en el amor con que estéd tratado
ada peisaje; no que el Sr. Roig y Soler
se distinga por un fini de miniaturista,

sino por el cuidado con que recoge todos

los accesorios qu

el color tocal de la obra; de donde resulta

contribuyen 4 reforzar

que cada paisaje tenga su especial distin-
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tivo dentro del sub-regionalismo comin &
la mayoria.

En cuanto 4 la ‘a, es valiente,

firme. El pincel corre con desembarazo;
el modelo es vasto y no admite entrete-
nimientos: otras veces, sin embargo, como
an ol Consulado de Palma, y por exigirlo
asi el asunto, la pincelada es delicada y
minnciosa, como si se tratase de un tra-
'|.|=_:.I1-'> le enc aje.

Rl Sr. Roig v Soler es uno de los pin-

L

tores que mas producen, pero la mayoria

de sus obras salen de E fia. Y 86 com-

prende el éxito que alcanza en el extran-

jero, pues representa una nota personal,

1, ¥ no es poco en

exclusivamente cata I

nuestros tie ipule artistico dar

Sr. Roig y So-

con un pintor que como el
ler, y algunos més de nuestra tierra, ex-

prese y diga concreto y distinto,

1

aparte de lo cnal ha de constituir una

verdadera revelacién pintoresca la exhi-

bicién de nuestra costa de levante, exn-

berante de poesia helénica.




SANTIAGO RUSINOL

Para hablar debidamente de este autor
8in par, &4 cuya influencia se debe prinei-
palmente el movimiento de renovacién
artistica realizado en Catalufia, se nece.
sitarfa, no un articalo, 8ino un libro, con
lo cual queda dicho lo deficiente que ha-
bra de resultar esta nota al voelo para
dar idea de tan gloriosa personalidad.

En Rusifiol son inseparables el poeta
y el pintor; es el poeta de elus ulegriag
que pasan,» el pintor de las tristezas qQuu
quedan. Confiindense en é] las dos corrien -
tes, y de ahi que sus cuadros produzecan
la emocién de una elegia y sus pidginas la
impresién de una pintura.

Pintor notable, lo fué desde que empe-
z0 4 darse 4 conocer, desde antes de la
Liposicidn, ya que parece tomarse ésta
como punto de partida de muchos adelan-
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tos 6 transformaciones. En el Salén Parés
compartfa las preferencias del piblico y
log mayores elogios de la critica con Lli-
mona, Tamburini, Urgell y tantos otros
excelentes pintores pre exposicionistas.
Se celebraba la inspiracién de susasuntos,
la verdad del colcrido, la correccién de
de su dibujc, ete., pero no se advertia
atin lo que debia constituir después su
caractertstica, El famoso viaje & Paris,
con Casas y Clarasé, nos valié un Rusifiol
puevo, el que debia, con los otros dos
jconoclastas, dar el golpe de gracia i la
rutina y determinar un Novus Ortus para
el arte cataldn,

Lo que trajo Rusifiol de su peregrina-
cién monimartroise fué una espécie de
impresionismo, nc poco desconcertante
dadas las alturas & que por entonces nos
hallibamos en materia de arte. El Labo-
ratorio de la Galette, el Patio de las Es-
caldas, el Cementerio de Hiz (1891), pro-
ducian 4 la mayoria un efecto chocante,
por lo que se diferenciaban de lo visto
hasta entonces. Faltaba la consabida bri-
llantez de colorido, la factura parecia
inhdbil y los mismos asuntos no ge reco-
mendaban por lo amenos. Si no recuerdo
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una gran vi-

Otro cuadr

taba una joven

fieta roméintica;

sentada al piano, y de de ella,

4 un poeta, supongo yo, de lnénga melena

rubia. No ne extraflo misterio,

lro pertenecer

parecia la fe

4 la misma y el asunto; hubiéra-

ge dicho una i0o 48, s1 por

entonces hublera ores capaces

de interpretar seme] mento, y

acadia 4 la memo:
fredo de Musset:

Feoutant de Schubert la plaintive mu

El otro cuadro que tengo presente se

titulaba La dltima receta. Un médieo es-
cribiendo un réecipe, y en la alcoba un
moribundo. Era una escena realista, cruel,
admirablemente exacta, y por de conta-
do, como todo lo de Rusifiol, sugestiva,

calificativo que no es posible dejar de re-
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petir & cada momento tratdndose de este
autor.

Desde entonces se pudo comprender
quién era Rusifiol, y qué nuevos elemen-
tos eportaba al arte, Era un pintor de
alm L8

, an vidente que descubria las lac ry-
me rerum, que hacia cobrar expresién 4]a
luz y prestaba sentido 4 lo inanimac do; una
sensibilidad refinadisima que tenia el don
de exteriorizarse en toda sn integridad

sobre el lienzo; un revelador de cosas
intimas, de pensamientos, de dolor res, de
tal manera que llegaba 4 los tltimos !:mi-
tes de la pintura, més allé de los cuales
entran los de la poesfa 6 de lx musioa.
La Lectora es una elegfa, ¥ la joven del
Piano y el pieta podrian convertirss f£4-
cilmente.en una sonata de Beethoven.

Y vengamos ahora & otra considera-
racién: la del interés inmediato, directo
de la obra. Comparando los asuntos suso-
dichos con la Batalla del Guadalete, 6 la
Decapitacion de Lanuza 6 La Noche de
San Bartolomé, no tiepen ni pizea de im-
portancia, y, sin embargo, interesan in-
mensamente mds, lo cual se explica ficil-
mente advirtiendo que de Jog grandes
gucesos que hemos citado gomo ejemplo
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no podemos formarmos cargo, y cabe
considerar 4 lo sumo sus representacio-
nes como verosimiles, mientras que los
otros son la expresién de la verdad abso-
luta, comprobable por todos y cada uno,
Lo que hay es que es mucho més faeil
pinter cosas pasadas que presentes,

puesto que nadie ha de ir
4 preguntdrselo 4 ellas.

En la Exposicién de 1896 serevels otro
aspecto de Rusifiol, no diferente, sino
continnacién de los anteriores. Con los
plafones de La Poesia y La Pintura,la vis-
ta de Notre Dame y el retrato de un dis-
tinguido artista, di6 la medida de su po-
deroso dominio del simbolismo, la pintara
decorative y la figura. No se inspiré el
8r. Rusifiol en el Renacimiento para re-
presentar la Possia y la Pintura sino en
la Edad Media, hasta dar la forma ogival
4 sus dos lienzos. Eran dos obras pre-
rafaelitas, pero personalisimas, sin asomo
de imitacidén de Rossetti, H. Hunt 6 Bor-
ne-Jones, si bien nada costaria represen-
tarse la Blessed Damzel bajo la forma de
cualquiera de las dos siluetas de dichos
plafones, Como pintura simbdlica, y aun




como pastic cabe més alla

H

pudiendo compararss tan  sélo con lo

méis delicado de Puavie de Chavannes.
Son verdaderamente la esencia de la Poe-
sia y la Pintur 1, en la f-"I'iIlu: en la esce-

na, en toda la disposicién del

contemplacién produo

una especie” de

gacidén de lo infan-

arrobamiento; es la ser

gible

En Notre Dame el pinesl de Rusiiiol
realizé la temeraria empresa de armoni-
zar la esmeralda y la turquesa; dos fuer -

tes notas, 1nte

sas y brillantes, verde vy
azul, llenan el cuadro. La catedral cerd-
lea se levanta sobre el rio glauco; es una
visién subjetiva: el artista ha alterado la
realidad, y, sin embargo, se reconoce que
debe ser ast. El arte tiene el privilegio
de poder dislocar las formas y forzar los
colores para producir la impresién neta
y estética de lo exterior. Todos habran

visto gaiteros escarlata de Jordaens 6

los imposibles del Greco, y habran re-
conocido que son ciertos,

Las dltimas froiciones que debemos &
Rusmiiol datan de la pasada Eszposicién
Extraordinaria del Salén Parés, en la

cual figuraron nada més que cuatro obras
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maestras, 6 sea tantas como envios: Ex-
tasis, Un Novicio, Paroxzismo y el retrato
de una persona queridisima para el que
esto escribe.

Los tres primeros son cosa de frailes;
por lo que llaman los indos un awatar,
resulté que el (Greco se encarnd en Rusi-
fiol, y asi salié ella. «Un frailuco, que al
pasar por un corredor del monasterio besa

trémulo un Crucifijo,— eseribia nuestro

distingnido amigo D. F', Acebal, al ver di-
chos cuadros en la pasada Exposicién de
Madrid,—otro frailuco, un nowicio, que
por otro corredor pasa de largo, sin Cristo
y fin beso, parecen asi, al narrarlos, cosa
de poca enjundia; pero Rusifiol lo pensé
de manera distinta, y tan livianos mo-
mentos de la vida monacal fueron para
su imaginacién fecunda dos poemitas
tiernos y misticos, florecillas de un flori-
legio escondido, nunca hojeado por los
pintores de sensaciones fuertes.»

Hay que ver, sin embargo, 4 los tales
frailucos, y hay que ver también los
ecorredores» pura formarse cargo de lo
que son esas pinturas magistrales; hay
que fijarae en la expresidén ascitica de
aquellos monjes jovenes, abatracciones vi-

12
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vientes, tipos del misticismo espafiol y que
concentrar la atencién en la vulgar mise-
ria de aquellos pasadizos himedos y oscu-
ros, 4 través de uno de los cuales se filtra
el rayo de luz multicolor quea traviesa por
una vidriera pintada, alegrando, ¢ si se
guiere, entristeciendo aquellas sombras
con sus centellas de vivas notas azules y
encarnadas, como chispas .de sobrenatu-
ral pirotecnia, Es la sensacién del claus-
tro, no del clanstro suntuoso y por dacirlo
asi mundano, sino del conventoc pobre,
an'i-artistico, en el cual, 4 fulta de barri-
gudos y gordinflones guardianes se ven
ascetas demacrados, reclusca que se con-
sumen en el amor divino, almas devoradas
por la violencia del éxtasis y el paroxismo
misticos,. tal como pudieran existir en
tiempos del monaquismo més sincero, Y
en cuanto al retrato, reducido al rostro,
negro y moreno sobre un fondo intensa-
mente azul, es 4 su vez otra pigina de
refinada psicologia, en la cual se lee todo
el cardcter del original, y se vé & éste en-
tero y completo en los rasgos de su fiso-
nomia,

No terminaré estos breves apuntes sin
dedicar un recuerdo 4 los carteles de Ru-
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gifiol. Dos tengo presentes: el de L'alegria
que passa y el del Interior de Masterlinck.
En ambos se muestra admirable Rusifiol;
no tiene nada de extrafio respecto del
primero, alegra y doloros, 4 un tiempo,
pues se trafa de una produccién draméti
ca del autor, pero no sucede lo mismo
con el segunco. La idea y la sensacidn
de Interior estdn traducidos de una
manera pasmosa en aquel cartel verdade-
ramente tétrico; es la noche, con clarida-
des siniestras; no seria més fliinebre un
cementerio; los arboles, el pavo real, el
surtidor infunden como un sentimiento
pavorosc, cuya intensidad llega al colmo
ante la silusta humana que, en medio de
la viva luz del iLterior se recorta detras
de loz cristales.

Recientemente ha expuesto en Paris &l
Sr. Rusifiol, bajo la denominacién de
Jardines de Espafia; una coleccién de sus
paisajes de la Alhambra, el Generalife y
algunos otros sitios, y he aqui lo que
sohre estas obras escribia el excelente
critico Thiébault-Sisson:

«Santiago Rusifiol no es ni impresionis-
ta ni clésico; es 8], y no s8é lo que se le
puede apreciar m4s: si la exactitud de sa
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sentimiento & la facilidad en pintar: la

delicadeza de sus coloridos 6 la eleccion
afortunada de sus cuadros en los «Jardi-
nes de Espafia,» que expone, Habiamos
visto

de ]

coya irescura saboreamos. Unicamente

de D. Santiago Rusifiol en el Campo

18 1ro8 analogos,

los escritores habran hasta ahora descri-
to la nobleza recogida y la ingeniosidad
refinada en las bévedas de piampanos y
en los muros de ciprés, en los laberintos
de tejos y en las glorietas verdes cons-
truidas por los moros alrededor de sus
alhambras y tan deliciosamente propicias
4 los suefios. Rusifio]l ha sido el primero
en trasladar al lienzo las graves y melan-

célicas elegar

lag armoeniosas y su-
tiles dulzuras, y lo ha hecho con ternura
piadosa, c-xl'."-.‘.-:i:n_

No habia de acabar en eso. sin embar-
g0, ia obra de Rausifiol, viviente protesta
contra la falsa teoria de que no existe el
progreso en el Arte, sostenida por don
Juan Valera, En la Exposicién de 1898
comenzamos a ver esos Jardines de Espa-
iia, que tanta impresién han prodacido
en Paris. Eran el sobadfsimo Patio de los
Arrayanes de la Alhambra y el archi-
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conocidisimo Montserrat, con la vista del
anti-estético dbside de la actual iglesia.
Y quedd demostrado una vez méas que si
no hay nuevo bajo el Sol, hay muchas ma-
neras de dar novedad 4 los asuntos més
trillados y conocidos, ‘variando hasta lo
infinito la interpretacién. Asi, en el Patio
de los Arrayanes, el agna y el sol desem-
pefian papel principalisimo, resnltando de
ello una visién singular del sitio, y en

Montserrat, & pesar de la macarrénica ar-

le
quitectura que sirve de punto central al

lidad y santidad

paisaje, se nota la orig

de la mistica montsana, hoy profanada con
les jOh John R

Se enconfrard en esta misma gerie les

ferrocarriles y hot

mismas cnalidades que antes® el mismo

contraste de luz intensa y de penumbra,
las mismas finuras de tonos, las mismas
gracias. Efectos en pleno dia, efectos de
poca luz, todos los aspectos, alternativa-
mente, se desariollan en una comin im-
presién de exactitud luminosa y de sere-
nidad grave, cuya seduccién es verdade-
ramente dnica.»

No se puede definir mejor el cardcter
de nuestro glorioso artista: es él, y por lo

mismo todo es suyo propio, No se le pue-
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de confundir con nadie, y no hay que bus-
carle abolengog; en todo caso se podria,
mediante un delicado andlisis, descubrir
en sn obra influencias del Greco 6 de algu-
10 que otro gran maestro contemporaneo,
pero en manera alguna imitacién, Rusifiol
es cabeza, o8 astro con luz propia, no con
luz refleja, y no es posible seguirle. Los
que lo han hecho se han estrellado lasti-
mosamente, pues han querido pintar, por
ejemplo, cementerios, sin sentir su miste-
rioga tristeza; Lectoras, sin poeeer su re-
finada penetracién psicolégica; Poesias,
sin estar dotados de su sentido poético
El mismo autor 4 quien hemos citado f
antes, lo dice de inmejorable manera; «En
arte, escribia recientemente, los principios
no han podido nunca nada por &i mismos;
su eficacia sélo se mide por los efectos que
este 6 el otro han podido sacar de ellos.
Bon reglas empiricas, sélo provechosas
para los que han pensado en proponerlas,
y aun no preexisten & la obra, sino que el
artista las aplica por instinto, y, termina-
do el trabajo, las deduce como consecuen-
cias légicas. No sirven para los demis,
excepto para los que tienen afinidades na-




turales de su temperamento con el del
maestro inicial.»

Lo dificil, viniendo 4 noestro caso, es
poder tener afinidades naturales con una
naturaleza tan refinadamente poética y
tan profundamente triste como la de Ra-
sifiol, pero si resulta que las hay, mejor
que mejor.

En suma, gracias 4 esta insigne perso-
nalidad, hemos podido conocer nuevas
formas de Belleza, hemos podido experi-
mentar nuevas emociones artisticas, he=
03 dominios de la

mos visto ensancharse |
pintura, y merced 4 su influencia, muchos
que antes pensaban poco, piensan més y
ven cosas que no veian,




J. M. TAMBURINI

Decia el terrible Courbet, 4 quien sin
exageraciéon bien podria calificarse de
cabo de realistas... artisticos, que no sa-
bia pintar 4ngeles, porque no los habia
visto nunca. No ¢reo yo que este incon-
veniente pueda jam4s rezar con el Sr. Tam-
burini, el cual, ya que tampoco haya visto
dngeles, nos hace ver 4 menudo figuras de
todo punto angelicales,

Hay que respetar siempre las inclina-
ciones de cada autor y no pretender suje-
tarle 4 los articulos de ninguna Ordenan-
za. La libertad es la condicién indispen-
sable del arte, y tan merecedor de aplan-
so, cuando se hace bien, es el que se
inspira en lo feo que el que Io hace en lo
bonito. Salvator Rosa se conquisté una
reputacién pintando ladrones, y Murillo,
ademés de Virgenes, legé 4 la admiracién

.
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de la posteridad sus ptiridsicos,—lo cnal,
por cierto, no le daba derecho & decir
pestes de Valdés Lesl.

Partiendo, pues, de este principio libe-
ral, entiendo que hay que respetar la vo-
cacién del excelente artista de quien ha-
blo al preferir mejor los buenos palmitos
que no los rostros desgraciados, y los gen-

tiles talles y las adorables cabezas que

no los gilibos inarmor 6 las testas
adocenadas. Lo que conviene saber, no
obstante, dicho esto, es que la pintura
del Sr. Tamburini es esencialmente cata-

lana, tanto oc erlo la del més

castizo costumbrista & ruralista.

Catalufia tuvo arte propio en sus bue-

nos tiempc ecialmente en la época

ante-caspiana; un arte exquisito, refina-
do, tan sefioril como el que més, pero
todo acabd por llevirselo la trampa, y por
mucho tiempo sélo quedaron los empolva-
dos Llibres de passantia de los plateros y

&

orifices y lo ya existente. De ahi que he-
cha fabula rasa de toda nnestra tradicién
hubiese que fundar de nuevo, y para fun-
dar fué necesario amprar, como dicen en
Aragén, ¢Qué més remedio? Asilo hacen

y lo han hecho todos, estando de més
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acudir 4 testimonios. Concret4ndonos &
Catalufia, diremos que se comenzé por
querer implantar aquf el overbeckismo, y
éxpresamente empleo este término barba-
ro para dar idea de lo descabellado del
intento. Ese Overbeck era un aleméan que
queria hacer como Fra Angéligo, y sélo
conseguia que la gente bostezage. No
cuajé, & Dios gracias, la intentona, y fué
preciso buscar otra cosa,

Vino Fortuny, con sus brillantisimag
acuarelas y sus deslumbrantes 6leos. per-
eonales sin duda, porgue era un verdade.
ro genio, pero con filiacidn tiépolo-goyes-
ca, ¥y no pasarcn muchos afios sin que {
desapareciese poco menos que sin dejar
rastro: velut avis,

Y otra vez nos quedamos & oscuras,
hasta quz’,.como no era de esperar se re-
predujera para el arte catalén el caso del
Ave feniz, algunos pintores pariieron no
para el Monte Sagrado sino para la Butte
Sacrée, y de alli trajeron no pocos ele-
mentos que han prendido perfectamente
en el cardcter de nuestras bellas artes.

El Br, Tamburini buseé en otra parte
esos elementos, y en lugar de echar por
Montmartre prefirié las orillas del Tédme-




— 187 —

sig, adquiriendo importantes condiciones
de los pintores ingleses modernos, pero
eso s6lo en la performance, no en la ins-
piracién, que es perfectamente de la
terra.

Esta inspiracién es singular, si no me
equivoco. El Sr. Tamburini, artista de
refinados gustos, se complace en sorpren-
der a la Naturaleza en momentos dados,
especiales, y de ahf que sus cielus, sus
bosques, sus aguas, sus fondos ofrezcan
tonos peregrinos, y gin embargo, riguro-
gamente auténticos. Las pantanosas ori-
llas del Tordera 4 la luz de la aurora, un
cielo intensamente azulado despunés de
un escampo, un horizonte siniestramente
annbarrado, precursor de la térmenta, un
paisaje de tal 6 cual aspecto, y son innu-
merables los aspectos que los sitios de
Catalufia ofrecen, gracias & su extraordi-
naria diversidad geolégica, le prestan el
escenario, y el escenario le sugiere a pos-
teriori la accién. A tal estado de la Natu-
raleza, tal estado psicolégico del perso-
naje 6 de los personajes,que serin un pas-
tor, 6 una pobre cigarra, 6 una elegante
dama en veraneo, 6 una procesién de al-
pea, 6 un Cuento azul, 6 un Dia de cam-
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aje es cataldn, y las figu-
ras catalanas, aungune en lugar de vestir
de pay

arrastren sedas y
arruguen bloj /I medio social importa
Poco mientras esté justamente represen-
tado y no se pinte rquinades buecdlicas

6 bellezas de

Simén,
Mas no se crea

Tamburi- -

a I.-}'i.f.““ i)

f:li!.h'{' conmover lo mismo que otro cual-

ni se limite

a8 bonitas. pues

era. Automne, por ejemplo, es una ele-
gia muy triste, 4 I r de tratarse de una

guaj {sima muchacha. Ks obra que merece
ser conocida y produjo

grande impresién

en alguna ciudad del extranjero: una tar
de de ot fio, en
drbol de
jaB seca
ellas

un bosque; al pie de un
robusto tronco un montén de ho-
.barridas por el viento. y entre
otra hoja seca, una

jera, desec

violinista calle-

lza, ha
desfallecida. He ahi

11

pienta, demacrada,

a pintura profun-
damente humana, transcend
quiere, to

ente gl ge

ginceridad
elfncer A4

, 8in nada de sen-

I

timentalis

mo ni de romanga.

aunque la chica gea guapa,
que no siempre el Sr. Tambarini pinta

L8 la verdad,

vy demuestr;

rasos }.l:"l das Y gasas
df » Didndas y g

Insiguiendo 1

a buena costumbre de ha
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cer estudios, el antor de quien hablo es
diligentisimo en «documentarse» para los

dentros de sus ct g; las anotaciones

de los valcres de los tonos, sorprendidos

infraganti, son la guia para los tonos de

gu
B

la obra definitiva, siendo luego faeil pin-

tar del natural los primeros términos. De
ignal manera que estén reproducidas,
también del natural, las figuras, aunque
no servilmente, sino con la indispensable
trasmutacién de ciertos rasgos del mode-
lo., De manera que aquellcs rostros tan
bonitos no son creacién arbitraria del pin-
tor, como podrian serlo, sino que tienen
gn correspondiente original, corregido se-
cundum artem,

Distinguense las figuras del gefior
Tamburini por lo bien construidas, y asi
es perfecta la perspectiva Jineal. Los pai-
sajes tienen ambiente, el color es brillan-
te, la entonacién armoniosa; recuerdan
algo & los pintores de la nebulosa Albién
los grises y amarillos de los estanques y
el bello colorido unido 4 la delicadeza de
los tonos que caracterizan en general sus
producciones. Agréguese a4 esto, Bi 88
quiere, la aficién & ciertas toilettes.

Dicho esto, hay que afiadir que seria
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en vano pedirle al Sr. Tamburini cier-
tas novisimas andacias, como por ejem-
plo, el empleo d outrance de los * eflejos,
6 una inexorable sujeccién 4 las leyes de
la realidad moliente y corriente. Il amor
4 la belleza, en el sentido mundano de la
palabra, le impulsa 4 sacrificar reflejos y
aun 4 alterar la escrupulosa trasposieién
de lo exactamente proporcionado, pero
hay que hacerse cargo de 4 lo que obliga
en ocasiones la fuerza del consonante,

Para terminar, el Sr. Tamburini es
una de las personalidades notables entre
los artistas catalanes; tiene carécter pro-
pio y estt ahf para demostrar que en esta
tierra hay de todo, hasta las mayores ele-
gancias y delicadezas,
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MODESTO URGELL

[esconceriado hube de gvedar cuando
al vizitar un dia al maestro Urgell en su
taller, vi sobre el caballete un lienzo de
grandes dimensiones, absolutamente dis-
tinto de lo de siempre, aunqne con lo de
siempre.

Yanoee trataba de aquellos creptusculos
vespertinos que dejan arrobado el énimo;
de aquellas llanuras, cementerios, yer-
mos, ermitas y matorrales que tanto im-
presionan por més que se reproduzcan; no
era-aquella hora misteriosa del ocaso en
gue resuenan como suspiros de tristeza
lag lentas campanadas del Angelus, ni la
pobre aldea de negruzco caserio y pedre-
gosag calles iluminadas por el mortecino
fulgor de dos 6 tres linternas; ni la tarde
lluviosa, al obscurecer, cnando la pastora
y sus cerdos ¢ sus pavos 6 sus ovejas se
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retiran sufrientes y mohinoa del campo
golitario 4 la vieja choza, mientras silba
el viento y avanzan las tinieblas; ni era
aquella lnz indecisa en que se funden las
rojizas |lamaradas del sol poniente con la
claridad opaca de la luna velada por la
niebla. Esta vez el maesatro Urgell recor-
daba no 4 Danbigny 6 Millet, sino & Jean-
Paul Laurens. Digo 7ecordaba, y nada
mas.

La escena represecta el patio de un
monasterio, & media ncche. Pero jqué pa-
tio y qué noche! Jamé4s se ha podido ima-
ginar nada més giniestro, mas tétrico, més
funerario, més angustiosamente encerra-

do que aquel patio, que no es ningun

claustro sino una especie de plaza de ar-
mas inquisitorial. Levdantanse en los tres
lados altisimas muralles, dejdndose ver
por detras de la del fondo la cima de un
campanario romduico, Apenas queda efe-
lo, y en él la luna en su cuarto, velada
por la bruma. Ni un huecc en la muralla,
amenazadora; los goticos ventanaies estédn
tapiados. En medio del patio chisporro-
tea una hoguera en cuyas brasas se con-
sumen grandes infolios y mamotretos.

Junto 4 la hoguera, 4 la derecha, un
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féretro en el suelo, cubierto por mortuo-
rio paflo; al otro lado, contra la muralla,
y en primer término, como escupdndose
del cuadro, un encapuchado, negro, terro-
rifico, con una linterna en la mano, Alre-
dedor y en lo bajo de cada lienzo de mu-
ralla l6bregas capillas, en cuyo seno va-
cilan las amarillentas luces de los cirios
que llevan otros monjes negros. Dos gi-
gantescos cipreses, también negros, pro-
yectan su fantédstica silusta en medio de
into tenebroso. El titulo de la

aquel re
obra es Un auto de fe.
Urgell no habia, que yo sepa, pintado

nanca de esta manera, peroc no se i-'.;el'!l'.‘

sra vez, 1o hizo

negar que, por ser la pri

muy bien. Ya podia decir ora gque
cuando & él le pluce sabe pintar otra cosa
que creptsculos, y que no siempre es el
famoso paisajista de las lineas simples y
de las notas elegiacas. No es por cierto
nioguna elegia ese auto de fe, sino nn
trozo de melodrama espeluznante 6 mejor
dicho un capitulo de historia negra.
Dicho esto no es menester afiadir que

se nota en ese cuadro la justi

a entona-
cién que tienen todos los de Urgell, el
la

correctisimo dibujo de

13
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ciencia en cuanto 4 la perspectiva aérea,
y la poesia (bien que esta vez ultra-dra-
mética) inherente 4 todas sus produc-
ciones,

Pero no habiun de acabar en eso mis
sorpresas; habia también por alli otro cua-
dro jeasilidilicol. Una'vegetacién esplén-
dida, fresca, jogosa ocupaba el lugar de
los antiguos jarales y malezas 6 de la de-
solada llanura 6 de la agreste rinconada
rocosa. jCudnto verdor, cuanta humedad
en ese cuadro que digo! Es tamtién por la
tarde, pero una tarde pldcida, y hay tam.
bién una pastora y unos cerdos, pero feli-
ces los tres. El maestro Urgell prometié
desquitarse pintando un cuadro lleno de
traenos y{rayos y lluvia y granizada; una
tempestad deshecha, y sera curioso cier-
tamente verle practicar el fenomenismo.,

Es ese maestro Urgell una de las mas
legitimas glorias de la pintura catalana,
y no lo digo por sus triunfos, por sus me-
dallas de oro en Madrid, en Filadelfia y
en Bruselas, ni por las distinciones oficia-
les alcanzadas, sino por su obra, {Quién
dijera, sin embargo, que allé por los afios
de 1865,—poco més 6 menos,—hubo de
ver rehusadas sus pinturas en una expo
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gicidn que se celebré en nuestra Lonja, y
que por espacio de siefe ailos estuvo sin
cobrar una peseta por sus caadros!

jDuros tiempos aquellos para los artis-
tas... y para el arte! Era la era geoldgica
del cuadro de historia, summum de la am-
bicién de todo pintor digno de este nom-
bre, y desprecidbase el paisaje, 4 menos
de no estar calcado sobre las férmulas
académicas. Sélo unos cuantos, contadisi-
mos, artistas, el inolvidable Marti y Alsi-
na, que fué quien trajo las gallinas, y sus
discipulos Vayreda y Modesto Urgell, se
atrevian 4 pintar lo que veian, y segtin lo
veian y sentian. Después vino el exodo 4
Olot, que fué nuestro bosque de Fontaine-
blean, y alli quedaron consagrados por
obra y gracia del gran Pan una multitud
de paisistas, entre ellos Urgell, que acer-
té en aquellas pintorescas campiiias 4 mo-
dular la nota que debia en lo sucesivo ha-
cerle glorioso y popular,

L-a prodnceién de este artista ha sido
enorme, y sin embargo, jamés ha desme-
recido ninguna obra suya de las anterio-
res. No puede decirse tampoco que haya
adelantado; piro cuando uno se encierra
voluntariamente en una isla no puede
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pensar en dilatar sus fronteras. Por fin,
parece que con este Aufo de fé de que he
hablado se haya embarcado Urgell para
otras tierras

Y ahora preciso serd dedicar algunas
lineas & una extrafia metamdrfosis de la
personalidad del autor de las notas cre-
pusculares, y es que Urgell se ha conver-
tido en dramaturgo.

El caso no es nuevo, y el més tipico
ejemplo de ello lo ofrece precisamente un
pintor. Todos saben quién fué el grande,
el casi divino Ingres; pues Ingres tenia
en muy poca estima las obras de su pin-
cel, con ser tan peregrinas; Ingres blaso-
naba ante todo y sobre todo de ser un
maestro en el arte que llamamos hoy de
Sarasate: Ingres, segun él, era preferen-
temente [violinista! Asi el ilustre Orfila,
ornamento de la Medicina Legal, despre-
ciabs su reputacién como médico legista
para reivindicar sn sobresaliente mérito
como jtenor!, y asi nuestro Zorrilla tenia
en menos ser el primero de los poetas
castellanos de este siglo para envane-
eerse con sus eminentes condiciones de...
caligrafo.

Hay que dejarie, pues, al maestro pai-

- e
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sista Modesto Urgell que abandone con
demasiada frecuencia sus pinceles para
invoaar el auxilio de Talia, 4 cuyo arte
ee ha dedicado con tanta pasién que en
poco menos de un afio ha dado al teatro
jQui sapl, obra editada por los hermanos
Cabot; Un terrds de sucre, estrenada el
afio pasado; ZLluny dels ulls y aprop del
cor, representada ya més de cincuenta
veces; Marta Rogent, melodrama; Il
Crdneo Universal, mondlogo, y un librete
de épera, enftregado sl maesfro Morera
para que le ponga la misica,

No puedo emitir juicio sobre egas obras,
por desconocerlas, y no dudo que el sefior
Jrgell se habrd mostrado en ellas 4 la
altura de sn mérito como pintor; mas sea
como fuere, es de desear que no se dé de
baja en la escala dél generalato artistico,
aunque vuelva 4 pintar.lo de siempre,
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