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LA CATEDRAL DE BURGOS

S el monumento de la Caput Castellee una de las mds insignes

hechuras de aquel magnifico arte gético, que, tras muchos tan-
teos y vacilaciones, logré en el siglo xiit crear un estilo que es la
sintesis y compendio del espiritualismo cristiano y al par, una de las
creaciones mas sublimes del ingenio humano. Y el monumento bur-
galés es algo mds; porque alli vertieron los artistas de todas las
épocas el caudal de sus entusiasmos y de su inspiracidn, haciéndolo
museo de todas las artes. -

Poseia Alfonso VI unos palacios en Burgos, y al refundir todas
las diGcesis castellanas, los cedié para levantar una catedral, obra
llevada a efecto entre 1075 v 1096. En esta vieja iglesia romédnica ce-
lebré sus bodas Fernando el Santo con D.* Beatriz de Suabia, ben-
decidas por el Obispo D. Mauricio. Acompaiid éste en su venida a
la Princesa alemana, yendo a buscarla desde Burgos; y sin duda las
impresiones recibidas en este viaje, incitaron al Prelado a elevar otra
nueva Catedral, amplia y magnifica. E120 de Junio de 1221 el Rey ¥
el Obispo colocaban la primera piedra del templo: en 1230 ya se cele-
braba culto en ella (sin que esto signifique la conclusidn total, sino
sélo 1a de la cabecera), y acaso mediaba el siglo xiir cuando se ce-
traban las b6vedas de la nave mayor. La conclusion total alcanzd
los dias del xv1.

Quien fuera el maestro autor del monumuento, es cosa no averi-
guada. El primero cuyo nombre figura en los archivos, es un maes-
tro Enriqgue, muerto en 1277, y que debia ser insigne, por cuanto
dirigié también la Catedral de Le6n. Por computos de fechas se hace
poco probable, aunque no imposible, que fuese quien comenzo la de
Burgos. Después, se conocen los nombres de Juan Pérez, en el siglo
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xiit, Pedro Sanchez y Juan Sanchez de Molina, en el xrv; Martin
Fernandez, Hans (Juan) de Colonia, Simén de Colonia, en el v,y
Francisco de Colonia y Juan de Vallejo, en el xvI.

La Catedral de Burgos, considerada en su constitucién primitiva
¥ originaria, pertenece al estilo ojival o gético en la época de ma-
yor pureza y apogeo. Estd emplazada en la ladera de un cerro, por
9 cual, el nivel de la parte del Norte es mucho mds elevado que el
de las del Sur y Oeste. Tiene tres fachadas; 1a principal (Oeste), se
compone de una zona baja en tres puertas, insignificantes hoy por
una bédrbara modificacion del siglo XVHI; un gran cuerpo ocupado
por una rosa y coronado por calada galeria con estatuas entre las
dos torres, terminadas por las célebres flechas o agujas. Las facha-
das laterales, mas sencillas, tienen hermosas puertas cuajadas de
imagineria, y se coronan con sendas galerias con estatuas, La fa-
chada del Norte se llama de 1a Coroneria; la del Sur, del Sarmental.
En un brazo del crucero se abre otra puerta, obra del maestro Fran-
cigco de Colonia, de estilo «Renacimiento», llamada de Ia Pellejeria.

La disposicién de la Catedral es 1a caracteristica de las grandes
Iglesias mondsticas y episcopales del siglo x1: forma de cruz latina,
con tres naves en el brazo mayor, una sola en el del crucero, una
capilla en cada brazo de esta (1); capifla mayor, formando la cabe-
cera, rodeada de una nave (/a girola), en la que se abren nueve ca-
pillas (2). Completaban este conjunto un claustro, a la derecha del
brazo mayor, o de los pies, del que s6lo se conserva una parte, muy
alterada (hoy capilla del Sto. Cristo y vestuario de canénigos). Las
naves se componen de grandes pilares y bévedas de eruceria (0 sea
con nervios), caracteristicas de la arquitectura ojival, En todo el
perimetro se desarrolla, sobre la nave baja, una galeria (el triforio)
¥ sobre ella hay altas ventanas con muy sencillas tracerias de
piedra. Las bajas fueron muy estrechas, como se ve en la tinica que
llegd a nosotros, en el lado de la Epistola.

Para sostener el equilibrio de toda la construccién hay al exte-
rlor enormes arcos (llamados arbotantes) que se apoyan en contra-
fuertes muy salientes, formado ese conjunto que da el sello propio a
la arquitectura ojival,

Resumiendo estas observaclones, puede decirse que la Catedral
estd inspirada en los ejemplares mas sélidos y primitivos del gético
francés, huyendo de los atrevimientos a que mds tarde se lanzaron
los maestros. Dentro de aquel tipo, es 1a de Burgos una obra origi-
nal y sugestiva, apartada en muchos de sus elementos del patron

(1) Sdlo existe la del lado del Evangelio.
(2) De las primitivas, sdlo se conservan dos,




consagrado y general del estilo del siglo xin allende el Pirineo
(Amiens, Reims, Bourges, etc., etc.).

Comenzaba el siglo xIV. Por causas no sabidas, se acordd 1a
construccion de otro cluustro cercano a la cabecera de la Catedral,
ocupando una posicion inusitada. Aprovechdse el desnivelado em-
plazamiento del templo para hacerlo de dos pisos. Grandes ventana-
les con petrea traceria dan luza los Ambitos interiores: calado ante-
pecho termina airosamente el conjunto. En el interior del claustro
alto hay numerosos arcos ornamentados con soberbia ¥ variadisima
flora. En los muros, grandes estatuas se yerguen sobre repisas;
entre ellas, nétase la de un rey ofreciendo el anillo nupcial a una
princesa. La tradicion quiere que sean Fernando el Santo ¥ Beatriz
de Suabia; 1a critica se inclina a creer en las efigies de Alfonso X ¥
dofia Violante.

Entrase enel claustro desde la Catedral, por magnifica puerta
en cuyas jambas se representan la Anunciacidn y dos Patriarcas; en
el timpano, el Bautismo de Cristo. Las hojas del siglo xv son mag-
nificos ejemplares de tailla en madera. No sin razon escribié el in-
signe Edmundo d'Amicis que esta puerta era,con iguales titulos que
la del Baptisterio de Florencia, digna de dar entrada al paraiso.

Al mismo siglo x1v pertenecen dos grandes capillas que €n el
clautro se abren. La mayor, {lamada de Sta. Catalina, se constriyd
entre 1316 y 1354 para Sala Capitular, y es un altisimo comparti-
mento, con béveda estrellada. Los soportes de los pilares que estdn
adosados a los muros, tienen curiosas escenas representativas de
cacerias, homenajes de reyes moros a otro cristiano, y amores o es=
cenas simbdlicas. Es grande la minuciosidad en la reproduccién de
trajes y armas, por lo que aumerita su valor histérico e indumenta-
rio. Desde el siglo xviu la capilla sirvié de sacristia, para lo cual se
hizo la notable cajoneria churrigueresca que hoy ostenta; labor de
un Fr, P. Martinez, monje de Cerdeiia.

La capilla contigua, llamada del Corpus Christi, es contempo-
ranea de la anterior, aunque por sus caracteres parece mas anti-
gua (3).

Es también del siglo x1v la conversién del claustro viejo en ca-
pillas ¥ dependencias, ya conservando su constitucién primitiva,
como en la hov del Sto. Cristo y el vestuario, de candnigos, ya ha-

(3) En uno de sus muros estd colgado el famoso Cofre del Cid,
del que la tradicion cuenta que fué dado a los judios en garantia de
un préstamo, asegurando que contenia oro. Es un arca del siglo
X111, de madera con herrajes, ¥ sirpié para guardar los mds precio
sos documentos del Archieo del Cabildo.
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ciendo en eu recinto obra nueva, como la de los Rojas, hoy de San
Juan de Sahagiin.

En el siglo xv la arquitectura gotica, camino de la decadencia,
adquiri6 la fastuosidad que le ha valido el nombre de estilo florido,
Uno de sus introductores en Castilla fué el maestro Hans de Colonia,
traido a Espaiia por el obispo D, Alonso de Cartagena, a su yuelta
de Basilea, en cuyo Concilio representé a Castilla (1431). Su primera
obra fué la capilla de su protector, contigua a la Puerta del Sarmen-
tal, sencilla todavia de arquitectura y de ornato. En ella se luce el
magnifico sepulcro del Obispo.

En 1442 recibi6 Hans de Colonia el encargo de terminar las to-
rres, inconclusas hasta entonces, Su obra, bien marcada por el cam-
bio de estilo, consistié en cerrar el tiltimo cuerpo de ventanas, hacer
las plataformas y remates y elevar las celebérrimas flechas o agi-
jas. iQuién no ha admirado aquellas esbeltisimas y ligeras pirdmi-
des, caladas como encaje? En esta obra hay que unir al nombre del
maestro, el de los dos prelados por cuyos cuidados se hizo, D. Alon-
so de Cartagena que la inicié ¥ D. Luis de Acufia que Ia rematd.

Después, la Catedral de Burgos se transforma y altera, enrique-
ciéndose, en pugilato de suntuosidad y magnificencia de priceres
¥ prelados, con capillas, retablos, sepulcros, rejas, relieves y tallas.

Fué D. Luis de Acufia el fundador de la capilla de Ia Concepcion
situada en el lado izquierdo de la nave, construida entre 1477 y 1488
probablemente por Hans de Colonia, aunque no concluida por él.

Simén de Colonia, hijo de Hans. demolié la antigua capilla del
fondo de la girola para hacer la suntuosisima hoy existente, llamada
del Condestable, por serlo de Castilla su fundador. Comenzése des-
pués de 1482 y termindbase diez afios més tarde: tiene planta octo-
gonal con galeria alta ¥ cuerpo de luces elevadisimo, que cierra
complicada béveda, cuyos nervios forman en el centro una estrella
calada: sistema que luego fué muy seguido en otras capillas de Ia
Catedral y de 1a regién. La belleza en las esculturas que decoran la
portada y los pilares interiormente, v las fachadas exteriores, ava-
loran esta capilla, una de |as mds hermosas de Espaiia. La sacristia,
algo posterior, nos trae a los dias del «Renacimiento», en el
siglo xvi.

A esta centuria pertenecen otras famosas obras de la Catedral:

la mds importaunte, es Ia linterna del crucero. Es casi seguro que no

la hubo hasta que D. Luis de Acuiia levanté una forre que se cons-
truia en 1502, segiin noticias de u

1 viajero de esta fecha, por la cual
se deduce que seria por trazas de Simén de Colonia y de su rica

arquitectura caracteristica, El 4 de Marzo de 1539 se derrumbd, con
los pilares que la sostenian. Un afio después, tan solo, comenzaba la
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elevacién de otros nuevosy de una nueva linterna; en 1567 estaba
construida. El autor, Juan de Vallejo, merece justo renombre. Su
obra pertenece al estilo 1lamado plateresco, aunque solo sea en los
detalles, pues la composicion general, es gotica, imitada acaso de
la desgraciada obra anterior. La béveda, totalmente calada, es sor-
prendente y admirable por todos conceptos.

Son también del siglo xvi las capilias de la Consolacién, o de
Lerma, fundada en 1530, y las de Santiago y San Juan Bautista,
construidas en 1524 1534, las tres de estilo gotico con grandes con-
cesiones al Renacimiento.

Obras de importancia artistica, complementarias de las arqui-
tectdnicas, son estas tres: la escalera interior, el coro, el trasaltar,
Una bellisima escalera-salva en el brazo izquierdo del crucero la
diferencia de nivel entre la calle alta y el pavimento de la iglesia.
Es de las llamadas timperiales», de estilo del Renacimiento y fué la-
brada en 1519 por Diego de Silvo: el antepecho de hierro forjado y
repujado es del maestro francés Hilario. El coro, instalado en el
centro de la nave en 1552, contiene una silleria tallada con escenas
de la vida de Jesiis, santos y variadisima ornamentacion. Fué labra-
da por el famoso Felipe Viguerny, <El Borgofidéns (4). Del mismo son
los relieves hechos en 1498, para cerrar el trasaltar, por el lado de
la girola. Representan escenas de la Pasién de Jestis, y son una de
las primeras manifestaciones en nuestro pais del estilo «Renaci-
miento».

Con estas obras, y muerto el siglo xvr, se cierra el ciclo de las
verdaderamente importantes y artisticas de la Catedral de Burgos.
No dejaron en los xvi y xvii de ejecutarse algunas (capillas de la
Anpunciacién, de San Enrique, Sacristia nueva, trascoro), mas para
lamentadas que para admiradas. Y, por fin, sirve de clausura a la
historia del templo Burgalés, la capilla de Sta. Tecla, estupenda
mdguina churrigueresca, donde todo es grande: el espacio, el yeso
empleado y la imaginacién diaparatada.

Capitulo especialisimo exigen en toda resefia de la Catedral de
Burgos, las obras de arte escultéricas, de talla, pintura y forja, que
1a pueblan y magnifican.

Figuran en primera linea los sepulcros, en serie numerosa y
expléndida, desde el modesto y casi olvidado del Infante D. Juan,

(4) La parte del testero fué anadida en el siglo XVil, para ce-
rrar aquella parte, que estuvo abierta hasta entonces.
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hijo del Rey Sabio, hasta el broncineo del obispo Peralta. No es sino
seilalar los mds notables y suntuosos la mencidn, entre los géticos,
del tiimulo de D. Alfonso de Cartagena, con estupenda estatus ya-
cente, y los arcos sepulcrales de Villegas y de Fuente-Pelayo, en el
estilo mds florido y fastuoso; y entre los del «Renacimientos, los ti-
mulos de Acuiia, fina obra de Diego de Silvo; el de Lerma, robusta
¥y enérgica, del Borgofidn, en sus capillas respectivas; las suntuosas
efigies de D. Pedro Hernandez de Velasco y D.* Maria de Mendoza,
que esperan el sepulcro donde han de figurar; y los arcos sepulcra-
les de D. Diego de Santander, en el claustro, y del Abad de San
Quirce, D. juan Ortega, en la capilla de Santiago, aparatoso y tea-
tral. Y alld en el centro del coro, como presidiendo a aquella serie
de personajes a cuyas cenizas prepar¢ tan soberbio pantedn, ostén-
tase la hoy mutilada, v en otro tiempo brillantisima estatua del obis-
po D. Mauricio, ejemplar notable de la escultura de cobre esmaitado,
sobre un alma de madera, singularisimo en nuestra riqueza artistica
de los siglos xu1 o xiv.

No es menos copiosa e Importante la serie de retablos. El mayor
es obra estimadisima del «Renacimientos, aunque en un estilo algo
abuitado y pomposo, conforme con la fecha (1562 - 1580) en que se
hizo. Escenas religiosas de alta talla, asoman en una composicidn
de Ordenes arquitecténicos. El dorado y estofado, hecho en 1563,
hoy patinado por el tiempo, dan grande encanto al conjunto, Los
autores fueron Rodrigo y Martin del Haya,

La capilla del Condestable tiene tres retablos. Uno, el del lado
de Ia Epistola, es obra maestra de estilo gético, del que es la arqui-
tectura de los nichos, coronado con un enorme doselete que cobija
policromadas estatuas, de grandisimo valor artistico. Otro, el cen-
tral, es del «Renacimiento» con una sola escena, la Presentacién, en
figuras vigorosas y movidas. El tercero, lateral, es de igual estilo,
aunque menos importante. Se ignoran los nombres de los autores
aunque no faltan atribuciones,

En el enorme retablo de la capilla de Sta. Ana, de estilo gético
florido y afiligranado, se desarrolla la genealogia de la Virgen, en
el mistico arbol de Jessé, A Io que parece, es obra del Espaiiol
Diego de la Cruz; su cardcter germdnico, acusa la inspiracién de un
artista extranjero, acaso Simén de Colonia.

Enorme y retorcido es el retablo churrigueresco de Sta. Tecla,
no exento de relativo mérito; como lo tiene, en andlogo grado, el
de Santiago, de la degeneracidn espaiiola del estilo «Luis XVs.

Las obras de forja de la Catedral de Burgos comprenden, en el
estilo gdtico, una interesante reja de la capilia de Sta. Ana, obrada
& martillo; los hacheros o soportes de luces, de un tipe <ingular, co-
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focados en los muros, ejemplares dignos de un museo; y en el estilo
«Renacimiento», que pudiera llamarse arquitectonico porla tenden-
cia a dar al hierro formas de columnas y entablamentos pétreos,
hay dos rejas de bellisimos copetes, en la capilla de Lerma, y una
soberbia, célebreen la historia de las artes espafiolas, del rejero
Crist6bal Andino: la de 1a capilla del Condestable, insigne obra en
1a cual la forja y el repujado mds hébiles se pusieron al servicio de
una composicion arquitecténica sendo-clasica, endulzada con pri-
mores de detalle de una elegancia sin igual.

Al lado de esta magnificencia de obras de escultura y forja,
pobre lugar tiene la pintura en la insigne Catedral burgalesa: algu-
nas hermosas e interesantes tablas procedentes del retablo del siglo
xv (desmontado para hacer el actual), dos tripticos de escuela fla-
menca (en la capilla del Condestable y en la sala Capitular), una
Magdalena, en esa capilla, de escuela Leonardesca; una Virgen, en
la de Lerma, acaso de Sebastidn del Piombo; un Cristo, de Mateo
Cerezo, en la Sala Capitular.

De alhajas y ropas sagradas no es menor la pobreza. Las desdi-
chas de nuestra historia en la primera mitad del siglo xix, dieron
mala cuenta del tesoro. Olvidemos estas tristezas ante la contem-
placion admirativa de la insigne Catedral de Burgos.

ViceNTE LAMPEREZ Y ROMEA.
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LA CATHEDRALE DE BURGOS

Traduit par M. Pierre Paris,
Directeur de I'Ecole de Hautes Etudes Hispaniques,

CE monument de la Capitale de la Castille est une des plus insig-
nes créations de ce magnifique art gothique qui, & travers
beaucoup d’hésitations et de vacilations, arriva au treiziéme sie-
cle & créer un style qui est la synthése et le resumé du spiritualisme
chrétien, et & la fois une des conceptions les plus sublimes de I'es-
prit humain. Et I'édifice de Burgos est quelque chosede plus parce-
que les artistes de toutes les époques versérent 1a le trésor de leurs
enthousiasmes et de leur inspiration, et en firent un musée de tous
les arts.

Alphonse VI possédait plusieurs palais & Burgos, et, lorsqu'il
remania tous les diocéses castillans, il aliéna ces palais pour élever
une Cathédrale, ceuvre qui fut exécutée entre 1075 et 1096. Dans
cette vieille église romane Fernand le Saint célébra son mariage
avec Béatrix de Souabe et le fit bénir par 'évéque Maurice, Celui-ci
partit de Burgos pour aller chercher la princesse allemande et I'ac-
compagner & son arrivée, et sans doute les impresions qu'il requt au
eours de son voyage inciterent le prélat 4 construire une nouvelle
cathédrale, ample et magnifique. Le 20 juin 1221 1e Roi et I'Evéque
posérent la premiére pierre du temple; dés 1230 on y célébrait le
culte (cela ne prouve pas Iach&vement de 'ceuvre entiére, mais seu-
lement du chevet), et probablement le treizitme siécle était enson
milieu lorsque se posérent les clefs de vofite de 1a grande nef. La
conclusion tolale traina jusqu'au seiziéme siécle.

Quel fut Parchitecte du monument, Ia chose reste douteuse. Le




premier dont le nom figure dans les Archives est un maitre Herirs,
mort en 1277, et qui devait étre renommé, puisquil dirigea aussi la
construction de la Cathédrale de Léon. En étudiant les dates on
trouve peu probable, sinon impossible, qu'il ait commencé celle de
Burgos. Ensuite on connait les noms de Juan Pérez, au treiziéme
siécle, de Pedro Sanchez et Juan Sanchez de Molina, au quatorzié-
me, Martin Fernandez, Hans (Jean) de Cologne, Simon de Cologne,
au quinziéme; Francisco et Juan de Vallejo, au seizidme.

La Cathédrale de Burgos, considérée dans sa constitution pri-
mitive et originale, appartient au style ogival ou gothique & I'épo-
que de s8a plus grande pureté, & son apogée. Elle est située au flanc
d'une colline, par suite de quoi le niveau de la partie nord est beau-
coup plus élevé que celui des parties du Sud et de I'Ouest. Elle a
trois facades: 1a principale (Ouest), se compose d'une zdne basse ol
s'ouvrent trois portes, sans intérét aujourd’hui par suite d’une bar-
bare modification qui date du dix-huitidme sidcle: un grand mur de
face occupé par une rose, et couronné d'une galerie & jour, ornée de
statues, qui va d'une tour a 'autre; ces tours sont terminées par les
célébres fléches ou aiguilles. Les facades latéraies, plus simples,
ont de belles portes toutes brodées d'images, et se couronnent d'é
troites galeries avec statues. La facade du Nord s'appelle la Coro-
neria, celle du Sud, facade du Sarmental. Dans un bras du transept
s'ouvre une autre porte, ceuvre du maitre Francois de Cologne,de
style Renaissance, nommée Porte de la Pellejeria (de 1a mégisserie).

Le plan de la Cathédrale est le plan caractéristique des grandes
églises monastiques et épiscopales du treizi®me sidcle, en forme de
croix latine, & trois nefs dans le grand bras, & une seule dans le
transept, avec une chapelle dans chaque bras (1), & savoir: Grande
Chapelle (capiila mayor), formant le chevet, entourée d'un bas-coté
(la Girola) sur lequel ouvrent neuf chapelles secondaires (2). Cet
ensemble était complété par un cloitre, & droite du bras principal, ou
des pieds, et dont il ne subsiste qu'une partie, trés mutilée (aujour
d'hui Chapelle du trés Saint Christ, et vestiaire des chanoines). Les
nefs se composent de grands piliers et de vofites & croisées d'arites
(c'est-d-dire & nervures) caractéristiques de l'architecture ogivale.
Sur tout le périmétre se déroule, au dessus de la nef basse, une ga-
lerie (le triforium), et au dedsus méme de cette galerie sont percées
de hautes fenétres, avec de trés légers meneaux de pierre. Les fené=
tres du bas étaient trés-étroites, comme on en juge par la seule qui
soit parvenue jusqu'a nous, sur le coté de I’Epitre.

(1) Il i’existe plus que celle du coté de I'Epangile.
(2) Des primitives, il n’en reste que deux,
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Pour maintenir I'équilibre de toute 1a construction, ily a a I'ex-
térieur d'énormes arcs, appelés arcs-boutants, qui g’appuient aux
murs en contreforts trés saillants, formant cet ensemble qui est com-
me le sceau de l'architecture ogivale.

Pour résumer ces observations, on peut dire que 1a Cathédrale
est inspirée des modéles les plus solides et primitifs du gothique
francais, se gardant bien des témérités ot plus tard se lancérent les
architectes. Parmi celles de ce type, celle de Burgos est une ceuvre
originale et suggestive, qui g'écarte en beaucoup de ses éléments du
patron consacré et général du style propre au treizidme siécle de
Pautre cOté des Pyrénées, (Amiens, Reims, Bourges, efc.).

Vint le quatorziéme siécle. Pour des causes ignorées, on décida
la construction d’un autre cloitre contre le chevet de 1a Cathédrale,
a une place inusitée. On profita des différences de niveau de l'em-
placement de I'Eglise pour {ui donner deux étages. De grandes baies
4 meneaux de pierre donnent la lumiére aux promenoirs intérieurs; un
parapet ajouré compléte gracieusement I'ensemble. A linterieur du
cloitre d'en haut se trouvent de mombreux arcs agrémentés d'une
nagnifique flore trés variée. Contre les murs de grandes statues se

iressent sur des consoles: parmi elles on remarque un roi offrant
Panneau nuptial 2 une princesse. La tradition veut que ce soient Fer-
nand le Saint et Béatrix de Souabe; 1a critique incline & y reconnaitre
les effigies d’Alphonse X et de Diia. Violante.

On entre dans le cloitre depuis la Cathédrale, par une magnifi-
que porte sur les montants de laquelle sont représentés I'Annoncia-
tion et deux Patriarct dans le tympan, le Baptéme du Christ. Les
battants, du quinziéme siecle, sont de superbes modéles de sculptu-
res sur bois. L'illustre Edmundo de Amicis a &crit, non sans raison,
que cette porte serait aussi digne que celle du Baptistére de Floren
ce de donner entrée au Paradis. b

Au méme quatorziéme siécle appartiennent deux grandes chapel-
les qui ouvrent sur le cloitre. La plus vaste, celle de Sainte Cathe-
rine, fut construite entre 1316 et 1354 pour servir de Salle Capitu-
laire; c'est une trés ancienne salle avec vofite en étoile. Les supporis
des piliers qui sont adossés aux murs sont décorés de curieuses scé-
nes de chasses, dhommages de Rois maures a un Roi chrétien, d'a-
mours ou de scénes symboliques. On y remarque une grande minutie
dans la reproduction des vétements et des armes, ce qui en aug-
mente la valeur historique et documentaire. Depuis le dix-huitiéme
sidcle, la chapelle a servi de Sacristie, et c’est pour cela que se fi-
rent les belles armoires churrigueresques que I'on admire aujour-
d'hui: cest 'euvre d'un Frére P. Martinez, moine de Cerdefia.

La chapelle contigile, appelée du Corpus Christi, est contempo.
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raine de la précéderte, bien que le style en paraisse plus anti-
que (3).

La transformation du vieux cloitre en chapelles et dépendances
remonte aussiatt quatorzidéme siécle, telle conservant sa disposition
primitive comme celle qui est aujourd’hui la Chapelle du frés Saint
Christ et le Vestiaire, telle modifiée dan son enceinte, comme celle
de las Rojas, aujourd’hui de Saint-Jean de Sahagun.

Au quinziéme si¢cle larchitecture gothique, sur la pente dela
décadence, acquit la somptuosité qui Iui valut le nom de style flenri.
Un de ses introdicteurs en Castille fut le maitre Hans de Cologne,
amené en Espagne par I'évéque D. Alonso de Carthagine, a son re-
tour de Bile, oii il représenta 1a Castille au Concile (1431). Sa pre-
mitre ceuvre fut 1a Chapelle de son protecteur, contigiie a la Porte
du Sarmental, ence nple d'architecture et dornementation.
On y voit1e magnifique sépulcre de 'Evéque.

En 1442 Hans de Cologne fut chargé de terminer les tours,
inacheveées jusque I4. Son ceuvre, bien marquée par le changement
de style, con ucher le dernier étage de fenétres, faire les
plateformes et couro 1 r les tréés célébres fléches ou
aiguilles. Qui n’a pas admir¢ ces pyra es toutes svelies et l1ége
Yiourées comme de la dentelle? Dans vre, il faut u
nom de larchitecte, cel 1 E s0ins ¢
g'¢leva, D. Alonso de nca et D.

e assC

Luis de

nsformer et s’
s rs et les prélats luttant de f
elles, rétables, tombeaux, grilles, bas-re-

> de la Concep-

5 1477 et

1488 probable
Simon de Colo

le famenx Co
garantie «

]

précienrx




quée dont les nervures forment au centre une étoile ajourée, syste-
me qui fut depuis fort employé dans d’autres chapelles de la Cathé-
drale et de la région, La beauté des sculptures qui décorent la porte
et les piliers intérieurement et les facades extérieures, donne un
grand prix & cette chapelle, une des plus magnifiques d’Espagne.
La sacristie, un peu postérieure, nous conduit aux jours de la Re-
naissance, au seizidme siécle.

A cette m&me époque appartiennent d'autres ceuvres fameuses de
la Cathédrale: 1a plus importante est la lanterne du transept. Il est
presque sfir qu'elle n’exista pas jusqu'a ce que D. Luis de Acuiia éle-
vat une tour qui se construisait en 1502, suivant l'information d'un
voyageur de cette date; d'oit il résulte que les plans étaient dils a
Simon de Cologne, dont on reconnait aussi la riche architecture ca-
ractéristique. Le 4 mars 1539 elle s'écroula, avec les piliers qui la
soutenaient. Un an aprés seulement commengait 'éxécution de nou-
veaux piliers et d'une nouvelle lanterne, qui était construite en 1567,
L'auteur, Juan de Vallejo, mérite un juste renom. Son ceuvre appar-
tient au style dit plateresque, mais seulement par les détails, car la
composition générale est gothigue, imitée sans doute-de la malchan-
ceuse lanterne antérieure. La voiite, entiecrement découpée a jour,
gst d'une conception surprenante et admirable.

La chapelle de la Consolation ou de Lerma, fondée en 1550, est
également du seizidme sidcle, ainsi que celles de Sanfiago et de
Saint Jean-Baptiste, construites de 1524 a 1534, toutes les trois de
style gothique, avec de grandes concessions a la Renaissance,

Trois autres ceuvres, qui complétent I'architecture, sont aussi de
grande valeur artistique: I'escalier intérieur, le cheeur, et le revers
de 'autel. Un trés bel escalier rachéte, au fond du bras gauche, la
différence de niveau entre la rue plus haute et le dallage de I'église.
C’est un escalier du type «impérial», de style Renaissance; il fut tra-
vaillé en 1519 par Diego de Silvo: le parapet de fer forgé et repous-
sé est du maitre francais Hilaire. Le chceur, installé au centre de la
nef en 1552, contient des stalles sculptées avec des scénes de la vie
de Jésus, des Saints, et des ornements trés variés. Cest I'ouvrage
du fameux Philippe Viguerny, <le Bourguignon» (4). Du méme auteur
sont les reliefs faits en 1428 pour clore le derritre de lautel, du cbté
de 1a Girola. 1ls représentent des scines de la passion de Jésus, et
sont 'une des premiéres manifestations en notre pays du style Re-
naissance.

Avec ces ceuvres, le seizidme siécle ayant pris fin, se ferme le

(4) La partie du chevet fu! ajoutée an dix-septiéme siécle, pour
fermer ce cOté, qui ¢tu:t resté ouvert jusque ig.

27




cycle des travaux vraiment importants et artistiques de la Cathé-
drale de Burgos. On ne laissa pas, aux dix-septiéme et dix-huitiéme
siécles, d'en exécuter quelques uns, (Chapelles de ' Annonciation, de
Saint Henri, nouvelle Sacristie, arriére-cheeur), mais il faut les re-
gretter plus que les admirer. Enfin, I'histoire de I'Eglise de Burgos
se clot & 1a construction de la chapelle de Sainte Técle, étrange ma-
thine churrigueresque, oii tout est grand, I'espace,'emploi du platre,
et 'imagination incohérente.

L .

Dans toute étude de la Cathédrale de Burgos, il faut consacrer
un chapitre spécial aux ceuvres d'art, sculptures de pierre ou de bois,
peintures, ferronnerie qui la peuplent et 'embellissent.

Les sépulcres figurent en premiére ligne; la série en est nom-
breuse et splendide, depuis celui, trés modeste et quasi oublié, de
I'Infant D. Juan, fils du Roi Sage, jusqu'a celui de I'évéque Péralta,
qui est en bronze, Nous ne pouvons que mentionner les plus remar-
quables et les plus somptueux: parmi les gothiques, le tombeau de
D. Alphonse de Carthagéne et son extraordinaire statue de gisant,
les Arcs funéraires de Villegas et de Fuente-Pelayo, du style le plus
fleuri et fastueux; parmi ceux de style Renaissance ceux d’Acuiia,
ceuvre délicate de Diego de Silvo, et de Lerma, robuste et énergi-
que, dans leurs chapelles respectives; les somptueuses effigies de
D. Pedro Hernandez de Velasco et D.* Maria de Mendoza, qui atten-
dent le sépulcre oil elles doivent figurer, et les arcs funéraires de
D. Diego de Santander, dans le cloitre, et de I'Abbé de Saint Quirce,
D. Juan Ortega, dans la chapelle de Santiago, apprété et théatral.
Et au beau milieu du cheeur, comme présidant a cette assemblée de
personnages aux cendres des quels est consacré un si superbe cime-
tidre, se montre la statue aujourd’hui mutilée, autrefois splendide,
de I'évéque Maurice, exemple remarquable de la sculpture en cuivre
&maillé sur &me de bois, trés rare dans notre trésor artistique des
treizidme ou quatorziédme siécle.

Non moins importante et copieuse est la série des rétables. Ce-
lui du grand Autel, le mayor, est une ceuvre trés estimée de la Re-
naissance, mais d'un style un peu outré et pompeux, conforme a la
date (1562-1580) o1 il fut exécuté. Des scénes religieuses en haut-
relief se détachent dans un assemblage d'ordonnances architecto-
niques. La dorure et le damassage (estofado) qui datent de 1583,
aunjourd’huiipatinés par le“temps, donnent un grand charme a I'en-
semble. Les antenrs furent Rodrigo et Martin del Haya.

La chapelle du Cunnétable a trois rétables. Le premier, du cOté
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de I'Epitre, est un chef d'ceuvre Cart gothlque (c"est aussi le style de
Parchitecture des niches), couronné d'un énorme baldaquin qui abrite
des statues polychrdmes de trés grande valeur artistique; le second,
au centre, est de la Renaissance; il n'a qu'une sciéne de la Présenta-
tion, oit les figures sont vigoureuses et mouvementées; le troisitme,
latéral, est de méme style, mais moins important,.On ignore les
noms des auteurs, quoique I'on ait proposé plusieurs atributions.

Dane P'énorme rétable de la Chapelle de Sainte-Anne, de style
gothique fleuri et filigrané, se déroule la généalogie de la Vierge,
sur 'arbre mystique de Jessé. Il est probable que c'est 'ceuvre de I'es-
pagnol Diego de la Cruz; son caractére germain accuse Finspiration
d'un artiste étranger, peut-étre Simon de Cologne.

Enorme et contourné, tel est le rétable churrigueresque de Sain-
te Tecle, non exempt d’ailleurs d'un mérite relatif, aussi bien que
celui de Santiago, dégénérescence espagnole du style Louis XV.

Les ceuvres de ferronnerie de la Cathédrale de Burgos compren-
nent, pour le style gothique, une intéressante grille de la chapelle
de Sainte-Anne, exécutée au marteau;les chandeliers ou porte-lumie-
res, de type singulier, placés dans les murs, exemplaires dignes d'un
musée, d'un style Renaissance que Pon pourrait appeler architecto-
nique, pour sa tendance a donner au fer des formes de colonnes et
d’entablements de pierre. Il y a deux grilles ornées de trés beaux
couronnements dans la Chapelle de Lerma, et une autre, superbe,
célebre dans I'histoire des arts espagnols, dile au ferronnier Cristo-
bal Andino. Celle de la Chapelle du Connétable est une ceuvre .re-
marquable, oit le travail le plus habile de 1a forge et du repoussé se
mit au service d'une composition architect urale pseudo-classique,
enjolivée de prestigieux détails d'une élégance sans égale.

A cOté de cette magnificence d'ceuvres de sculpture et de ferron-
nerie, 1a place de la peinture est pauvre dans I'admirable Cathédrale
de Burgos: quelques tableaux beaux et intéressants provenant du
rétable du quinzidme siécle (démonté pour l'exécution du rétable
actuel), deux triptyques de PEcole flamande, (dans la Chapelle du
Connétable et dans la Salle Capitulaire), une Madeleine, de style
léonardesque, dans la méme chapelle; une Vierge, dans celle de
Lerma, peut-étre diie & Sebastiano del Piombo; un Christ de Mateo
Cerezo, daus la Salle Capitulaire, et voila tout.

Méme pauvreté de joyaux et de vétements sacrés. Les malheurs
de notre histoire dans la premiére moitié du dix-neuviéme sitcle
furent funestes au trésor. Oublions ces tristesses dans la comtem-
plation admirative de la Cathédrale de Burgos.

ViceENTE LAMPEREZ ¥ RoMEA
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THE CATHEDRAL OF BURGOS

HE chief monument of the capital of Castile is one of the most
remarkable creations of that magnificent Gotliic art, which,
after so many vicissitudes and digressions, resulted in the thirteenth
century in a style which is the synthesis and epitome of Christiat
mysticism and at the same time one of the most sublime conceptions
of the human genius, The Cathedral of Burgos is even more than
this, for the artists of every age have expended their enthusiasm
and their inspiration upon it, and made it a museum of all the arts.
Alfonso VI, possessed several palaces at Burgos. Upon remo-
delling-the dioceses of Castile, he made over these in order to erect
a cathedral, this being done between 1075 and 1096. In this old ro-
manesque church St. Ferdinand was married to Beatrice of Swabia
by Bishop Maurice, The prelate travelled from Burgos to fetch the
German princess and escort her to Spain. The impressions gained
during his travels no doubt urged him to construct a new cathedral,
vast and splendid. On June 20th, 1221, the King and the Bishop laid
the first stone of the temple, which was used for public worship in
1230 (this does not prove that the whole edifice was compleied but
only the apse), and probably the thirteenth century was hali gone
when the keystones of the nave were placed in position. The defi-
nite completion of the work was delayed till the sixteenth century.
The identity of the architect is still a matter of doubt. The first
architect mentioned in the archives is Master Flenry who died in
1277, a man sufficiently famous since he also superintended the
erection of the cathedral of Leon. But on comparing dates we
find it difficult though not impossible to believe that he could have
begun that of Burgos. Later we come across the names of Juan Pe-
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rez (thireeenth century), Pedro Sanchez and Juan Sanchez de Moli-
na (fourteenth century), Martin Fernandez, Hans (John) of Cologne-
Simon of Cologne, (fifteenth century), and Francisco and Juan de
Vallejo (sixteenth century).

The Cathedral of Burgos considered in its primitive and original
form, belongs to the purest period of the Pointed or Gothic style. It
is situated on the slope of a hill, the level of the northern part being
in consequence much higher than that of the southern and western
parts. It has three facades: the principal or west front is composed
of a lower part pierced by three doors, which were robbed of all in-
terest by a barbarous alteration in the 18th century, and by an upper
body pierced by a rose window and surmounted by a traceried gal-
lery carrying statues, flanked by towers which terminate in the fa-
mous spires. The lateral facades are more simple, have beautiful
sculptured doorways, and are surmounted by narrow galleries with
statuary. The northern fagade is known as the Coroneria, the sou-
thern as the Sarmental. In the north transept is a doorway in the
Renaissance style, called the Pellejeria (¢Peltry» gate), the work of
Master Francis of Cologne.

The plan of the cathedral is that characteristic of the great
monastic and episcopal churches of the Xllith century. It takes the
form of a Latin cross, with a nave and aisles, a transept with chapels
at each end (1), chancel or Capilla mayor, wich is isolated by an
ambulatory, and nine chapels which open into this (2). The edifice
was completed by a cloister to the right of the chancel, of which
only a portion — and that much altered — now remains (the chapel
of the Holy Christ and the Canons'Vestry). The nave and aisles are
formed by the massive pillars and groined vaulting characteristic of
the Gothic style. A triforium runs round the building above the
aisles, and over this again we find tall windows with very simple
stone traceries (the clerestory). The lower windows were very
narrow, to judge from the only one remaining on the Epistle side.

The equilibrium of the fabric is sustained on the exterior by
enormous arches which spring from very bold buttresses, in the
manner characteristic of Gothic architecture.

In conclusion it may be said that the inspiring idea of the cathe-
dral is to be found in the most substantial and primitive models of
the French Gothic, while it remains free from the extravagances of
which the later masters were guilty. Within its own style, the edif-

(1) Only the chapel on the Gospel side now remains.
(2) Two only of the original chapels now remain.
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lce remaius uu original and suggestive work, differing in many of its
elements from the standard types of the thirteenth century style on
the other side of the Pyrenees (Amiens, Reims, Bourges, etc.)

The fourteenth century began. For reasons unknown, it was de-
cided to build another cloister in an unusual position abutting on the
east end of the cathedral. By taking advantage of the inequality of
the site of the temple, it was raised to two storeys. Light is admit-
ted to the interior through large openings with stone traceries;a
graceful balustrade completes the whole. In the interior of the
cloister are numerous arches adorned with a rich and varied foliage.
Against the walls are large statues on corbels—among them is to be
noted one of a king offering a wedding ring to a princess. Tradition
has it that these are St. Ferdinand and Beatrice of Swabia; the
critical prefer to see in them the effigies of Alfonso X and Dofia
Violante.

We enter the cloister from the cathedral through a magnificent
gate. On the jambs are desings of the Annunciation and two pat-
riarchs, on the tympanum, of the Baptism of Christ. The doors (15th
century) are magnificent specimens of carving. Not without reason
the illustrious Edmondo de Amicis wrote that this door was worthy,
like that of the Baptistery at Florence, to be the entrance of Para-
dise.

To the 14th century belong also two great chapels which give
onto the cloister. The larger, dedicated to St. Catharine, was cons-
tructed between 1316 and 1354 for the Chapter Hall, and is a very
lofty apartment with a star-shaped dome. The bases of the pillars
which back on the walls are carved with curious designs represent-
ing hunting scenes, Moorish kings doing homage to a Christian mo-
narch, and loves or symbolical subjects. The costumes and arms are
reproduced with a remarkable detail which lends the carvings great
historical and documentary importance. From the eighteenth cent-
ury onwards the chapel was used as a sacristy, for which reason it
was fitted with the remarkable churrigueresque cabinet-work it now
exhibits, the work of one Fray P. Martinez, a monk of Cerdeiia.

The adjacent chapel, called the Corpus Christi, is contemporary
with the former, though its features appear more ancient (3).

(3) On one of the walls is hung the famous Cid’s Coffer, iohich
aecording to tradition was given to the [ews as security for a loan,
on the assurance that it was full of gold. It is a wooden chest of the
XIII century, bound with iron, and used to confain the more precious
docaments of the catedral archives.
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In the fourteenth century also took place the conversion of the
old cloister into various chapels and offices, some of these, like the
Holy Christ chapel and the Canons’Vestry, preserving the character
of the old fabric, others, like the Rojas chapel, now called after
St, John of Sahagun, being largely new work.

In the fifteenth century Gothic architecture, already in its dec-
line, took on that rich character which earned for it the name of the
Florid Style. Among those who introduced it into Castile was Mas-
ter Hans of Cologne who was brought back to Spain by Bishop Don
Alonso de Cartagena on his return from Bale where he had repre-
sented Castile at the council (1431). His first work was the chapel of
his patron, adjacent to the Sarmental gate the architecture and de-
coration of this being simple enough. It contains the magnificent
tomb of the bishop.

In 1442 Hans of Cologne was entrusted with the task of complet-
ing the towers, His work is sharply distinguished by the change of
style. He closed up the highest row of windows, constructed the
platforms and pinr nd d the world-famed spires or stee-
ples. Who can forbear to admire those light and graceful pyramids
transparent as lace-work? In connexion with: this work, in addition
to the master’s, the names of the two prelates by whose care it was
accomplished, deserve to be recorded Don Alonso de Cartagenas
by whom it was begun, and Den Luis de Acunia, who finished it.

Thenceforward, the cathedral of Burgos underwent ceaseless
changes and renovations, continually enriched with chapels, rere-
dos, tombs, ironwork, reliefs, and carvings by lords and prelates
who strove to outdo each other in splendour and maguificence,

The chapel of the Conception, to the left of the nave, was foun-
ded by Don Luis de Acufia, and constructed betwen 1477 and 1488
probably by Hans of Cologne, though it was not completed by him.

Simon of Cologne, the son of Hans, demolished the old chapel
of the ambulatory, and erected in its place the superb chapel now
standing, called the Constable’s Chapel because founded by the
Constable of Castile. It was begun in 1482 and finished ten years
later. The plan is octagonal; the windows are very high up, above a
gallery, and below an elaborate dome, the ribs of which at their in~
tersection form an open-work star a system afterwards adopted
in other chapels in the cathedral and the district. The beauty of the
sculptures which decorate the.portal and the pillars within and the
external facades render this chapel one of the most beautiful in
Spain. The sacristy, somewhat later, brings us to the days of the
Renaissance, to the sixteenth century.

les
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To that period belong other famous features of the Cathedral,
The most important is the lantern over the crossing. It is nearly cer-
tain that none was there till Don Luis de Acufia raised a tower which
was under construction in 1502 according to the testimony of a trave-
ller at that date; from which we may conclude that it was built on the
plans of Simon of Cologne and according to his rich and characte-
ristic architecture. On March 4th, 1539, it collapsed, with the pillars
which upheld it. Only a year later was begun the construction of new
pillars and a new lantern; in 1567 it was completed. The author, Juan
de Vallejo, is justly entitled to renown. His work belongs to the
Plateresque style, but only in its details, for the general design is
Gothic, imitated perhaps from the unfortunate preceding work. From
every point of view the dome, open work throughout, is surprising
and admirable.

To the sixteenth century alse belong the chapels of the Conso-
lation or of Lerma, founded in 1530, and of Santiago and St. John
Baptist, erected in 1524-1534, all three in the Gothic style with gene-
rous concessions to the Renaissance. 3

Three works of artistic importance, complementary to the ar-
chitecture, deserve notice he stairway, the choir, and the altar
screen. In the north transept a flight of steps runs down from the
street level to the pavement of the church. It is a stairway of the
eimperial» type, in the Renaissance style, and was made in 1519 by
Diego de Silvo; the parapet in wrought and embossed iron is by
the French master, Hilaire. The choir, placed in the middle of
the nave in 1552, contains stalls carved with scenes from the life of
Jesus and saints and a great variety of ornament. It is the work
of Philip Viguerny, the famous Burgundian (4). By him also were
the reliefs exécuted in 1498 for the screens between the altar and
the ambulatory. These depict scenes from the life of Jesus, and are
among the first manifestations in our country of the Renaissance
style.

The sixteenth century closed and these works were the last of
real artistic importance to be added to the cathedral. Additions were
indeed made in the course of the seventeenth and eighteenth centu-
ries (the chapels of the Annunciation and St. Henry, the new sacris-
ty, and the choir screen) but these are more to be deplored than ad-
mired, The architectural history of the church of Burgos closes with
the construction of St. Thecla’s chapel, a strange churrigueresque

(4#) The screen towards the chancel was added in the 17th cent-
ury to close that side which up &l then had been open.




affair, where everything is on a big scale—space, plaster, incoherent
imagination,

In every account of the cathedral of Burgos, a special chapter
must be devoted to the works of art, sculptures, carvings, paintings,
and metal work, which fill it and adorn it.

The first place must be given to the tombs, a numerous and
splendid series, from the modest and almost forgotten sepulchre of
the Infante Don Juan, son of the «Rey Sabio», to the bronze covering
the remains of Bishop Peralta. Noticing only the most remarkable
and imposing, we must mention among the Gothic, the tomb of Don
Alfonso de Cartagena, with its huge recumbent statue, and the fu-
neral arches of Villegas and Fuente-Pelayo in the florid style;
among the Renaissance, the tomb of Acufia, a fine work of Diego de
Silvo's; that of Lerma, robust and vigorous, by the Burgundian, —
each in its own chapel; the sumptuous effigies of Don Pedro Her-
ndndez de Velasco and Dofia Maria de Mendoza, designed for their
tombs; the funeral arches of Don Diego de Santander in the cloister
and of the Abbot of St. Quirce (Don Juan Ortega) in the chapel of
Santiago, ostentatious and theatrical. And right in the centre of the
choir, as though presiding over this congress of personages for
whose ashes he had prepared so superb a mausoleum, is seen the
statue now mutilated but once brilliant of Bishop Maurice — a re-
markable example of a wooden statue overlaid with copper and
enamel, very seldom to be met with among our artistic treasures of
the 13th or 14th centuries.

Not less important and varied is the series of reredos. That
above the high altar is a highly praised Renaissance work, but in a
style somewhat exaggerated and pompous as might be expected
from its period (1562-1580). Religious scenes in high relief are framed
in a combination of the architectural orders. Charm is lent to the
structure by gilding and inlay work, which dates from 1593 but is to-
day a good deal tarnished. The designers were Rodrigo and Martin
del Haya.

The Constable’s Chapel has three reredos. The first on the
Epistle side, is a masterpiece of Gothic art (which is also the style
of architecture of the niches), crowned by an enormous baldacchino
and centaining several polychrome statues of great artistie merit.
The middle reredos is in Renaissance style, the subject being the
Presentation, the figures in which are vigorous and animated, The
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third is of the same style but less important. The names of the de-
signers are still unknown though attributions have been attempted.

In the chapel of St. Anne, an enormous reredos in a florid and
filigreed Gothic style displays the genealogy of the Virgin on the
mystical Tree of Jesse, It appears to be the work of the Spaniard,
Diego de la Cruz, but its German character suggets the inspiration
of a foreign artist, perhaps Simon of Cologne.

Though enormous and contorted, the churrigueresque reredos
of St. Thecla is not without a certain merit. As much may be said of
of the Santiago reredos, a specimen of the Spanish decadence,
tLouis XV» style,

The metal work of the cathedral of Burgos includes, an interes-
ting hammered railing in St. Anne’s chapel and the lamp-brackets
attached to the walls, of a singular type, worth placing in a museum-
these in the Gothic style. In the architectural Renaissance style,
where the iron takes the form of columns and the entablatures are
of stone, are two rails beautifully ornamented, in the Lerma chapel,
and that other splendid work of Cristobal Andino, in the Constable’s
chapel, famous in the annals of Spanish art — it is indeed a remar-
kable achievement, the most skilful forging and embossing combi
ning in a semi-classical architectural design which is lightened by
the most delicate details.

In comparison with this wealth of sculpture and metal-work, the
painting in the Burgos cathedral is poor. There is little more to
mention than a few interesting and pleasing pictures originally
forming part of the fifteenth century reredos (now demolished), two
triptychs of the Flemish school (in the Constable’s chapel and the
Chapter room), a Magdalen in the former chapel after the style of
Da Vinci, a Virgin in the Lerma chapel, perhaps by Sebastian del
Piombo, and a Christ by Mateo Cerezo in the Chapter Room.

Nor are the vestments and church jewellery of any importance.
The treasury suffered in the troubles which convulsed Spain in the
first half of the XIXth century. But let us forget this melancholy
side of its history in the glories of the cathedral of Burgos.

Vicente LamPEREZ ¥ ROMEA,
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LAS TORRES

THE TOWERS
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LINTERNA DEL CRUCERO LANTERNE DU TRANSEPT

LANTERN OVER THE CROSSING




LINTERNA DEL CRUCERO LANTERNE DU TRANSEPT
DETALLE DEL EXTERIOR DETAIL DE L'EXTERIEUR

LANTERN OVER THE CROSSING. DETAIL OF THE EXTERIOR VIEW
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VISTA PARCIAL DESDE VUE PARTIELLE DEPUIS

LOS CLAUSTROS LES CLOITRES

PARTIAL VIEW FROM THE CLOISTERS




LES CLOITRES

[.0S CLAUSTROS

THE CLOISTERS
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INTERIEUR DU CLOITRE HAUT

INTERIOR DEL CLAUSTHO ALTO

INTERIOR OF THE HIGH CLOISTER
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PorTE DU CLOITRE

Door oF CLOISTERS

PUERTA DEL CLAUSTRO




Nave Mavor GRANDE NEF

THE PRINCIPAL NAVE
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CRUCERD TRANSEPT

T'HE CROSSING
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InGrESO A LA CAPILLA DEL CONDESTABLE

REE A LA CHAPELLE DU CONNETABLE

ENTRANCE To THE CONSTABLE'S CHAPEL
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CHAPELLE DU CONNETABLE.
DETAIL DE L'ENTREE

SONDESTABLE.

DETAIL OF THE ENT RANCE TO THE CONSTABLE'S CHAPEL

DETALLE DEL INGRESO

CAPILLA DEL (




INTERIOR DE LA CAPILLA INTERIEUR DE LA CHAPELLE
DEL CONDESTABLE pU CONNETABLE

INTERIOR OF THE CONSTABLE'S CHAPEL
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RIOR DE LA CAPILLA
pEL CONDESTABLE

IxTERIOR OF THE CONSTABLE







B6vEDA DE LA CAPILLA VoOTE DE LA CHAPELLE

DEL CONDESTABLE puU CONNETABLE

DomEe oF THE CONSTABLE'S CHAPEL
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CAPILLA DEL CONDESTABLE. CHAPELLE DU CONNETABLE.
RETABLO LATERAL RETARLE LATERAL

LATERAL REREDOS IN THE CONSTABLE'S CHAPEL



CaArPILLA DEL CONDESTABLE. CHAPELLE DU CONNETABLE,

PUERTA DE LA SACRISTIA PORTE DE LA SACRISTIE

ConsTABLE'S CHAPEL. DOOR OF THE SACRISTY




PILLA DEL CONDEST CuareLLE DU Co

«La MAGDALENAY «LAa MADELEI

«LA MAGDALENA» IN THE CONSTABLE'S CHAPE




ExTERIOR DE LA CAPILLA EXTERIEUR DE LA CHAPELLE
DEL CONDESTABLE pu CONNETABLE

ExXTERIOR OF THE CONSTABLE'S CHAPEL
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EXTERIOR DE LA CAPILLA EXTERIEUR DE LA CHAPELLE

DEL CONDESTABLE pU CONNETABLE

EXTERIOR OF THE CONSTABLE'S CHAPEL
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DETAIL DE L'EXTERIEUR DE LA

DETALLE DEL EXTERIOR DE LA

CHAPELLE DU CONNETABLE

CaPILLA DEL CONDESTAELE

DETAIL FROOM THE EXTERIOR OF CONSTABLE'S CHAPEL
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DETALLE DEL EXTERIOR DE LA DETAIL DE L'EXTERIEUR DE LA

CAPILLA DEL CONDESTABLE CHAPELLE DU CONNETABLE

DetaiL From THE EXTERIOR OF CONSTABLE'S CHAPEL
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DEAMBULATOIRE

GiroLa

THE CIRCULAR CORRIDOR
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RELIEVE DEL TRASALTAR RELIEF DERRIERE L’AUTEL

RELIEVO BEHIND THE ALTAR
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RELIEF DERRIERE L'AUTEL

RELIEVE DEL TRASALTAR

RELIEVO BEIND THE ALTAR



SEPULCRO DEL ABAD ToMBEAU DE L'AEBBE
DE S. QUIRSE DE SAINT-QUIRSE

ABpoT S. QUIRSE'S SEPULCHRE
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SEPULCRO DEL ARCEDIANO TOMBEAU DE L'ARCHIDIAGRE
VILLEGAS VILLEGAS

ARCHDEACON VILLEGA'S SEPULCHRE
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FAcHADA DE LOS APOSTOLES FAGADE DES APOTRES

THE APOSTLE'S FAGADE




43

PorTE DES ArPOTRES

PUERTA DE LOS APOSTOLES

Tue AprosTLE'S GATE
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CAPILLA DE SANTA ANA. RETABLO. CHAPELLE DE SAINTE-ANNE. RETABLE

REREDOS OF SAINT ANA'S CHAPEL
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EL ARTE EN ESPANA

EDICIONES DE VULGARIZACION

Propagar el conocimiento de los tesoros artisticos
de nuestra patria, es lo que nos mueve a publicar
esta Biblioteca de vulgarizacién del Arte nacional,
que tiende, por lo econémico de su precio, a que
llegue a todas las manos. Es tanto lo que aiin posee-
mos, y tan importante, que es de conveniencia que
se sepa, por los que no lo tengan averiguado, que
nuestro pais es todo él un museo, rico, variado, ge-
neroso para cuantos a su estudio se dediquen. Para
demostrarlo, y para que esta demostraciéon llegue
facilmente a todas partes, emprendemos la publica-
cién de una serie de tomitos en los cuales se reco-
jerd, con abundancia de reproducciones y acompa—
fiado de breve texto, lo mas saliente de antiguas
construcciones seculares; de los pintores y escultores
que gozan de nombradia universal y de cuanto en
los museos espaioles dice el abolengo de industrias
artisticas nacionales.

Obras publicadas:

1.— LA CATEDRAL DE BURGOS.

2. — GUADALAJARA-ALCALA DE HENARES,

3.— LA CASA DEL GRECO.

4. — REAL PALACIO DE MADRID.

5. — ALHAMBRA.

8. — VELAZQUEZ EN EL MUSEO DEL PRADO.

7. — SEVILLA,

8. — ESCORIAL.

9, — MONASTERIO DE GUADALUPE.

10. — EL GRECO.

11. — ARANJUEZ.

12. — MONASTERIO DE POBLET

13. — CIUDAD RODRIGO

En prensa:
GOYA : CATEDRAL DE LEON : PALENCIA

Establecimiento editorial Tho:us. Mallorea, 291, Barcelons




MVSEVM

REVISTA MENSUAL
DE ARTE ESPANOL
ANTIGUO Y MODERNO Y DE
LA VIDA ARTISTICA CONTEM-
PORANEA

MVSEVM es una revista puramente artistica es-
crita en lengua espafiola; es la mejor publicacién de
arte que ve la luz en los paises de origen latino, segin
lo atestigua la prensa competente de Europa; publica
informaciones e investigaciones sobre pintura, escul-
tura, arquitectura, arqueologia, cerdmica, vidrierfa,
numismdtica, orfebreria, xilograffa, tapices, borda-
dos, decoracién, de interiores, etc., etc. A quien
quiera lo solicitt manda nimeros de muestra.

PRECIOS DE SUSCRIPCION

Espafia,unafio. . , ., . . . 20 pesetas.
e O e v . 25 francos.
Nimerosuelto. . . . . . . 2 pesetas.
Némero suelts en el extranjero. a fr. s0.

Administracién : c. Mallorea, 291.— Barcelona - (Espafia).
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