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VALLADOLID

tilla, es también la menos noble y antigua. Sus con-

diciones topograficas, ajenas a los ideales de fortaleza
que presidieron en las urbes, iban a favor de centrali-
dad, como paso adecuado entre la tierra de Campos, opu-
lenta en cereales, y las de Segovia, Avila, Salamanca y
Zamora, ricas en ganado; por eso al transformarse la orga-
nizaciéon medieval en la moderna, Valladolid se reanima,
crece, mientras sus vecinas decaen menoscabadas. Bajo
romanos es probable que alli hubiese una granja agricola;
otra surgiria cuando aquellas campifas se repoblaron a
fines del siglo 1x; entonces la llamarian Vallata-Ualiti,
por ciertas empalizadas o diques con que un incégnito
arabizado, Udlid, la defendiera contra desbordamientos de
los rios vecinos, el Pisuerga manso y el torrencial Esgueva.
Esta podra ser buena explicacién del nombre Valladolid,
usual bajo Alfonso VI, a fines del siglo x1, cuando un
magnate perspicaz, Pedro Asstrez, eché puentes sobre di-
chos rios, fundé iglesias y afianzé alli el centro de comu-
nicaciones referido. Para crecer luego no necesité sino
ferias y mercados, que atraen industrias y fomentan el
comercio. Frailes y nobles vinieron después, a favor de
comodidades, y también reyes, o mds bien las reinas, por
que ellas vieron en su plebe campesina y menestral un
apoyo contra los caballeros ociosos, azote del buen go-
bierno. Las megalomanias del siglo xvi la alcanzaron:
renovoé su caserio con grandiosos portales, de villa se eri-
gio en ciudad, celebré autos de fe imponentes, tuvo obispo
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propio, una Chancilleria semillero de pleitos, y, por fin,
bajo Felipe 111, fué capital del reino. Todo esto no logré
borrar su cariz plebeyo, que la pone a tono con las exi-
gencias modernas: es rica, es culta, es algo desidiosa y
pasiva también.

La vida monumental de Valladolid se desarrollé bajo
p7esiones exteriores y sin cohesién hasta muy entrado el
siglo xvi. Aun luego su actividad fuerte no dura sino cien
anos, alimentada por las sequedades herrerianas, entre dos
fuegos de vida pasional, que representan los escultores
Juni y Gregorio Hernindez, precedidos por Siloe y Berru-~
guete, como faros de que irradia toda luz en el Renaci-
miento castellano. Con todas sus lagunas, enormes, el arte
en Valladolid representa muy bien dicha progresién de
ideales, hasta el momento de eclipsarse ellos ante la explo-
sion meridional naturalista, bajo Felipe IV, y el barro=
quismo sucesivo.

De antigiiedad quedan alli reliquias en una descabe-
zada estatua isiaca y un sugestivo busto de personaje bar-
baro, descubierto én Medina- de Rioseco. Al arte morisco
del siglo xu1 corresponde la grandiosa fachada del palacio
de D.* Maria de Molina, viuda de Sancho 1V, tras de la
Magdalena. Bajo patrén roménico surg,io la torre airosa de
Santa Maria la Antigua, con su ala de claustro; y, ya to-
cada de gético, la de San Martin. Recuerdan la catedral de
Burgos, lo demds que subsiste de dicha iglesia de la Anti-
gua — lastimosamente despedazada por malos oficios de
quienes debieron salvarla, — una capilla lateral en el con-
vento de San Pablo y las ruinas de Santa Maria la Mayor.
Aqui mismo subsisten, del siglo x1v, dos capillas con b6-
vedas moriscas, muy adornadas, hoy archivo de la Cate-
dral, y al mismo siglo corresponden, entre otras image-
nes, dos a la puerta del hospital de Santa Maria de Esgueva.
En el xv, no muy avanzado, erigiéronse la casa del conde
de Benavente, en la corredera de San Pablo, y la de Vivero,
donde se desposaron los Reyes Catélicos, hoy Audiencia:
en injusto abandono la una y modernizada la otra.

Los tiempos modernos inicianse luego con pujanza,
bajo dos contrapucstas fases: la gética septentrional o fla-
menca y el Renacimiento de Italia. Corresponden a la pri-
mera: el mutilado sepulcro de D.* Maria de Molina, en el
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monasterio de las Huelgas, muy importante y Qinico en su
género, ademds, el suntuoso convento de San Pablo, con
su colegio de San Gregorio, debidos a la munificencia de
dos hijos de la casa, el Cardenal Fr.Juan de Torquemada
(% 1468) y el obispo Fr. Alonso de Burgos (1485 ¢ 1491).
El primero reedificé la iglesia, muy sobria, grande y de
esbeltas proporciones; al segundo se deben sus portadas,
las m4s ostentosas que por acé se vieron: dos por dentro,
en el crucero, y la de los pies, tan recargada y prolija, tan
antiarquitectural, que ella abre camino resueltamente a
nuéstro barroquismo: sus analogias con lo de Simén de
Colonia en Burgos son patentes. La mitad superior — salvo
escudos laterales y cuatro figuras sentadas, postizas, —
parece de otra mano, la misma que creara el colegio de
San Gregorio (1488-96), obra precursora de las manucli-
nas portuguesas y uno de nuestros arranques mas sobe-
ranos de barroquismo. Si fuese licito atribuirla a alguien
conocido, sélo Juan Guas, el genial maestro del palacio
del Infantado en Guadalajara, mereceria recordarse digna-
mente. La portada de San Gregorio carece de arquitectura;
sélo quedan de gético tradicional los follajes, naciendo de
troncos podados en retorcidas haces, con varetas ligando-
fos y otras entretejidas por fondo; animan la composicion
figuras de salvajes, de nifios desnudos, de maceros y sol-
dados, un gran escudo de las armas reales, ¥, brotando de
una fuente, gigantesco arbol, cuyas granadas simbolizan
la codiciada ciudad que entonces caia en manos de Cas-
tilla. Singularizan el patio retorcidos fustes, arcos hechos
con guirnaldas de laurel, y por todas partes la flor de bis,
timbre heraldico del fundador. La escalera abruma con
sus desmesurados escudos, entre tableros de relieve, y se
cubre con armadura morisca, de lazo, hecha tal vez por
un carpintero Macias, a quien viene atribuyéndose todo
el edificio. De la capilla desaparecieron, cuando Ja france-
sada, el retablo, que labraron prolijamente Diego de la
Cruz y Gil de Siloe (1488), y el sepulcro, obra de Felipe
Biguerny (1531). A fines del mismo siglo xv y principios
del xvi, surgieron otras dos iglesias con arquitectura ogival,
ambas por mano de Juan de Arandia: la de Santiago y la
de San Benito; ésta muy grande y de tres naves, pero vul-
gares ambas.




Hacia los mismos afios hubo de trabajar en Valladolid

un pintor de educacién flamenca, cuyas son, en el Museo,
tablas grandes y muy notables, representando santos obis-
POs, apostoles, santa Ana y san Antonio con sus orantes
respectivos, mas un retablito de san Jerénimo, procedente
éste del monasterio de la Mejorada, y otras tablas del de
Aniago. Quién sea él, constituye uno de los problemas de
mis deseable solucién tocantes a nuestros primitivos:
acaso Michel Sitiun, pintor de la reina Catélica, residente
en Valladolid en 1515. También de arte flamenco hay en
el Museo unas pinturas sobre lienzo, de buena mano, que
representan la historia de santa Ursula, la Piedad, de gran
tamariio, y la Verénica. De procedencia bruselesa es el re-
tablito de escultura con la Piedad, en la seccién arqueolo-
gica del Museo. Otro grande, en una capilla de la iglesia
del Salvador, consta que se trajo de Amberes en 1504: es
todo de esculturas policromadas, con la imagen de san
Juan Bautista en medio; pero su valor principal est4 en
las portezuelas, que por ambas haces llevan pinturas, y las
del interior, con el nacimiento de Jests ¥y su adoracién
por los Reyes, son de las primeras obras conocidas de
Quintin Metsis, el espiritual. maestro: importantes como
ellas no hay otras en Valladolid. De escuelas locales con-
sérvanse algunos retablos, como el del palacio arzobispal,
traido de Portillo.

El remate de la fachada de San Pablo y el patio de San
Gregorio acogieron atisbos de arte romano, o sea de Re-
nacimiento; y no extraiie, porque a la sazén ya contaba
Valladolid con una obra selecta, primicia castellana de
italianismo. El Cardenal Mendoza ordené labrar aqui un
colegio con titulo de Santa Cruz, en 1486, valiéndose de
maestros géticos adocenados, que alzaron el patio, con
tres ordenes de arcos redondos, y la nave de fachada con
sus bévedas; mas, hacia lo ultimo, sobrevino otro arlista,
Lorenzo Vizquez seguramente, que afiadié su galana por-
lada; encima, decoracién de tableros relevados y escudos
de armas; también, la portadita de la libreria, con sus
hojas de madera 1tallada, y otros pormenores, todo hacia
1490, siguiendo el gusto florentino, si bien con algo de
resabios flamencos en la imagineria. Dan buena compro-
baci6én de fecha para estas obras: carecer de la granada el

8




escudo real; una inscripcién histérica de 1491, toda, con
su tablero, de absoluto clasicismo, en el zaguan; constar
que la libreria se pintaba en 1492 por Pedro Gumiel, y que
en 1494 no faltaba ya sino el retablo de la capilla, man-
dado hacer entonces «a la antigua», es decir, con arte ro-
mano, por el gran Mendoza. El ventanaje de las fachadas
todo es moderno.

Valladolid, como escuela artistica, no se destaca sino pa-
sados mas afios, cuando se emprenden la silleria y el reta-
blo de San Benito, hoy en el Museo. Dela primera constan
pagos en 1522, pero lleva fechas de 1528; su prototipo es la
de la catedral de Burgos, y tiene una hermana gemela en
la de Santo Domingo de la Calzada, que dirigié Andrés de
Nijera, pudiéndose creer hecha por gentes del taller de
Felipe Biguerny o de Borgnfa, y su imagineria por Gui-
llén de Olanda; mas hay que apartar los tableros de san
Juan Bautista, su degollacién y el cartel con «San Juan
de Burgos», que exceden por c¢xtremo en mérito a lo de~
mas y hubo de tallarlos Diego Siloe como muestra: el gran
Alonso Berruguete aprendi6é aqui todas sus genialidades
para lucirlas en la silleria toledana.

En cuanto al retablo de San Benito, se hizo de 1527
a 32 por el mismo Berruguete. Dispersos hoy sus fragmen-
tos y perdidos muchos, no puede juzgarse bien de su as-
pecto; hay unas cuantas imégenes pequefias, bellisimas,
de lo mas espiritual y fuerte que produjo nuestro Renaci-
miento y donde se ve la mano del maestro; asi también
pocos relieves y cuatro tableros con asuntos pintados, dos
de ellos en grisalla; pero lo deméds de escultura y adorno
confiariase a discipulos, y en las estituas grandes hay des-
cuidos que justifican se tildase de chapucera la obra por
sus tasadores. Iguales defectos y excelencias, con fogosidad
creciente, acusa otro retablo de Berruguete, el de la ado-
racién de los Reyes, en la parroquial de Santiago (1537).
Su discipulo Francisco Giralte hizo el retablo de una ca-
pilla lateral en la Magdalena, hacia 1540; insipido como

.todo losuyo, y de autor desconocido hay un primoroso reta-
blito del nacimiento de Jests, en el Museo, sin policromar
y fechado en 1546.

De arquitectura en este perfodo hay: el palacio de

Francisco de los Cobos, secretario del Emperador, hoy
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Capitania general, con bello patio, que labraron Julio de
Aquiles y Alejandro Mayner, traidos de [talia por Cobos
hacia 1530, y fué mansién real bajo Felipe 11I; la casa
donde nacié Felipe I, hoy Diputacién provincial, cuyo
balcén en esquina es de estilo burgalés; la casa del Sol
(1539-40), con portada elegante y de buena talla; la iglesia
d e Sancti-Spiritus, con armadura morisca de lazo en su
capilla; el portico de San Benito, trazado por Rodrigo Gil
de Hontandn, que ya perdié sus bdvedas de cruceria; la
iglesia de San Antdn; la portada del Salvador, obra muy
original de un Sanz de Escalante, y por fin la iglesia de la
Magdalena, donde Rodrigo Gil, ya viejo, puso también
mano {1566-71). De rejas, es notable la de una capilla late-
ral en San Benito, de estilo de Andino, fechada en 153€.
Digno continuador de Berruguete fué el borgoidén
Juan de Juni, que, sobre invenciones decorativas esplén-
didas y una correccion generalmente irreprochable, puso
inquietudes de exaltacion dindmica, tal vez sutilizadas en
desbordamiento afectivo por influjos de Berruguete. Su
primera obra vallisoletana, el entierro de Cristo, en el
Museo (1540-44), fué decisiva en la carrera de Juni, yendo
después el san Antdén, alli mismo, atribuido a Gaspar de
Tordesillas (1546); el admirable retablo de Santa Marfa la
Antigua (1550-61); 1a trigica Virgen de los Cuchillos, en
las Angustias (1560); un Crucifijo, en Santiago; el retablito
de san Francisco, en Santa Isabel; otro con Crucifijo, en
Santa Catalina, sepultura del gran artista; san Antonio,
cuatro san'ns pequeiios y un busto de santa Ana vieja, en
el Museo, y algo mis.
, Lo clasico entré luego hacia 1558, con Becerra, de
quien deriva el arte de Esteban Jorddn, como revelan el
gran retablo y sepulcro de Lagasca, en la Magdalena
(1575-79); el de la Victoria (hacia 15g0) y otros: amanera-
miento, vacuidad, formas miguelangelescas insipidas, son
todo en esta escuela miscrable. Las estdtuas orantes de
bronce dorado de los Duques de Lerma (1601-7), en el
Museo, van bajo nombre de Pompeyo Leoni; mas no co-
rresponde a su excelencia técnica sino la cabeza de la Du-
quesa; lo demds es obra de taller e insignificante. Las esta-
tuas de la fachada de las Angustias, y probablemente las
de su retablo principal, se deben a Francisco del Rincén
io



(1605); ciertos relieves,’en el Museo (1599), y bellas estatuas
orantes de alabastro, por ejemplo, dos en Santa Catalina
(1607), son de Pedro de la Cuadra.

En arquitectura, obedece al gusto libre y pintoresco de
Junf la casa del Marqués de Valverde, frente a los Jesui-
tas, anterior a la reaccién de Juan de Herrera, quien pro-
yects en 1580 una gran Catedral de tipo viiiolesco, sin
originalidad, pero que hubo de ejercer influjo entre nues-
tros artifices. S6lo llegd a construirse el brazo de los pies
con la fachada, no completa. Sus seguid ores, Francisco de
Mora, Diego de Praves y Juan de Nates, hicieron respecti=
vamente las iglesias de comendadoras de Santiago (1593-6),
de la Veracruz (1595) y de las Angustias (1597-1604); igual
estilo informan la casa de Fabio Neli (1594), obra de Pe-
dro de Mazuecos, y el monasterio de San Benito, recons-
truido por Juan de Ribero, con su macizo ¢laustro, ha-
biendo muchas m4as obras congéneres, grandemente sosas.
En rejeria, la tradicién de Andino, viva en la bella reja de
San Antén (1574) y en otras aun posteriores, toma carac-
teres mas arquitecténicos, ayudéndose con madera, en la
grandisima de San Benito, obra de Juan Tomas Celma
{1571). Como platero, Juan de Arfe aun gustd de ciertas
libertades anticlasicas en la gran custodia de la Catedral
(1590).

La pintura fué menos copiosa en su florecimiento: la
Catedral ostenta una gran tabla del Calvario, que se atri-
buye a Miguel Coxie; de Medina del Campo vino al Mu-
seo un gran lienzo de alta significacién, aunque descon-
certante: una de las pocas obras religiosas de otro flamen=-
co, Antonio Moro, que representa el Calvario, y esta fir-
mada: «Ant. Mors. Philippi Hisp. reg. pictor faciebat
1573.» Como vallisoletano de algiin mérito figura Gregorio
Martinez, con su obra maestra, la Anunciacién, en el
Museo (1596), sucediéndole su discipulo Diego Valentin
Diaz. Mientras residi6 la corte en esta ciudad, atrajo a los
Carduchos, Cardenas, Castelo, Pantoja y Caxés (1601 a 6),
de quieries poco ha quedado, y nada de Rubens, que estu-
vo en 1603: los tres grandes lienzos del Museo que se le
atribuyen, procedentes del convento de Fuensaldana, son
posteriores a 1652, con seguridad, y obra de discipulo.

Del clasicismo frio, pero correcto y depurado, que




practicaron Leoni y sus discipulos, broté el arte de Gre-
gorio Hernandez, animado por reminicencias de Juni, con
un sentido de pealidad mds humano y agudezas expresivas
en que toman parte aun los ropajes, grandiosa y dura-
mente plegados. Su produccién es enorme y desigual,
como debida, en parte, a discipulos; recuérdense como
preferentes: el Cristo de la Luz, la Piedad, el bautismo de
Cristo, un Calvarie, el Cirineo, san Francisco y santa
Teresa, en €l Museo; el retablo de las Huelgas (hacia 1615);
Dolorosa, Cristo a la columna y Descendimiento, en la
Veracruz; Candelaria y Sacra Familia (1621), en san Lo-
renzo; santo Domingo, en San Pablo; los santos Ignacio,
Francisco Javier y el de Borja, en los Jesuitas, y otra Pie-
dad, en San Martin, entre mdis esculturas, secundarias y
de incierta mano. l.as de tres arcdngeles y cuatro apdstoles,
en los Jesuitas, procedentes de San Miguel, fueron encar-
gadas a Herndndez en 1606, resultando, si las hizo, pri-
mera obra suya conocida y bien diferente de las otras. Su
escuela no evoluciond sino exagerando defectos, y el arte
en Valladolid pierde fisonomia propia.

Lo barroco produjo un mal engendrosen la iglesia de
la Pasién, obra de Felipe Berojo (1666); vale més la facha-
da de la Universidad (1715), con exuberante imagineria y
talla, por Narciso y Diego Tomé, a quienes igualmente
corresponderd un bello retablito en el hospital del Rosa-
rio (1736); y siguen la fachada de San Juan de Letran‘y
otras muestras de travesura. Lo neocldsico esta represen=
tado por la redonda iglesia de Santa Ana, que traz6 Saba-
tini en 1779, y para cuyos altares pintaron Goya y su cu=
fiado Ramo6n Bayeu seis lienzos (1787). Los tres del pri-
mero, con santa Ludgarda, san Bernardo y san José¢, son
quizd sus obras religiosas mas inspiradas, fren.e a las que
hace triste papel lo de Bayeu. De moderno, mejor es no
hablar: como tantas otras ciudades, Valladolid se renueva
entre padrones de insipiencia bastarda; no obstante, vale
como excepcién haberse salvado la casa donde habité Cer-
vantes, hecha centro de intimidad cultural y artistica,
gracias a la Comisaria Regia del Turismo; alli puede sabo-
rearse el fondo de virtud manso y honrado, que dio su
merecido sefiorfo a Castilla.

M. GéMEZ-MORENO.




VALLADOLID

Traduit par M. Pierre Par:s,
Directeur de I Ecole de Hautes Etudes Hispaniques.

VAL:..-\DOUD, la plus grande, la seule grande cité de Cas-
lille, est aussi la moins noble ct la moins antique,
L'emplacement en répondait non pas a I'idéal de fortercisse
qui présida a la fondation de tant de villes, mais & un
désir de centralisation, car la se trouvait le passage entre
la terre de Campos, féconde en céréales, et celles de Séyo-
vie, Avila, Salamanque et Zamora, riches en bétail. Clest
pour cela que Ic 1e I'organisation du Moyen-Age se
transforma dans le sens moderne, Valladolid se réanima
et grandit, tandis que ses voisines décroissaient et venaient
a rien.

Sous les Romains il est probable qu'il y eut 14 une ex-
ploitation agricole; une autre duts'y développer quand ces
plaines se repeuplérent & la fin du ixéme siicle; on I'appela
alors Vallata-Ualiti, 2 cause de certaines palissades ou di-
gues au moyen des quelles un inconnu, Ualid, un arabisé,
la défendit contre les débordements desriviéres proches, le
tranquille Pisuerga et le torrentiel Esgueva. On peut voir
la une explication satisiaisante du nom Valladolid, en
usage sous Alphonse VI, & la fin du xiéme siécle, quand un
seigneur avisé, Pedro Asstrez, langa des ponts sur ces ri-
viéres, fonda des éalises et fixa 12 le centre de communi-
cations dont on vient de parler. Pour grandir Valladolid
n'eut plus besoin que de foires et de marchés, qui attirent
les industries et excitent le commerce. Les moines et les
nobles vinrent ensuite, & la faveur de ces avantages, et
aussi les rois ou plutét les reines, car celles-ci virent dans

I3

up




son peuple de paysans et d’artisans un appui contre les
gentilshommes oisifs, fléau d’un bon gouvernement. La
mégalomanie du xviéme siécle l'atteignit; ses maisons se
transformérent avec de grandioses entrées; de ville elle
s'érigea en cité; elle célébra des auto da fe imposants, eut
son évéque, une chancellerie, source de proces, et enfin,
sous Philippe 111 devint capitale du Royaume. Tout cela
ne suffit pas 2 effacer son caractére plébéien, qui la met
d’accord avec les exigences modernes; elle est riche, culti-
vée, tant soit peu indolente et méme passive.

La vie monumentale de Valladolid se déroula sous les
influences extérieures et sans unité jusque bien avant dans
le xvieme sigcle. Mais le fort de son activité ne dura pas
plus de cent ans; elle fut alimentée par les sécheresses
d’Herrera entre deux explosions de passion que représen-
tent les sculpteurs Juni et Gregorio Hernandez, précédes
par Siloe et Berruguete,

Les seules reliques de I'art’ antique sont une statue
isiaque sans téte et un buste suggestif de personnage bar-
bare découvert & Medina de Rioseco. A l'art morisque du
xiéme sidcle se rapporte la fagade grandiose du Palais de
Dofia Maria de Molina, veuve de Sancho 1V, derritre la
Madeleine. Sur un plan romain s'éleva la tour élégante de
Sainte Marie I'antique, avec l'aile de son cloitre, et, déja
entachée de gothique. I'église de S Martin. Ce qui sub-
siste de Sainte Marie l'antique rappelle la Cathédrale de
Burgos, mais il n'en reste qu'une pelle latérale au
couvent de Saint-Paul, et les ruines de Sainte Marie la
Majeure. Ici méme il y a encore du xivéme siecle deux
chapelles avec voites morisques 1rés ornces qui servent
aujourd’hui darchives 4 la Cathédrale. Au début du
xve sidcle furent construites la maison du comte de Be-
navente, dans le passage de Sa at-Paul, et celle de Vi-
vero, ol se fiancerent les Rois Catholiques, et gui est au=
jourd’hui le Tribunal. La premiere est dans un injuste
abandon, et I'autre modernisée.

»  Les temps modernes commencent par la lutte de deux
tendances opposées: la gothique septertrionale ou flamande,
et celle de la Renaissance italienne. A la premiére se rat-
tache le tombeau mutilé de Dofia Maria de Molina, au
Monastére de las Huelgas, puis le sompueux Couvent de

()
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Saint+Paul, avec son collége de Saint Grégoire, dis a la
munificence de deux fils de la maison, le Cardinal Fr. Juan
de Torquemada (1 1468) et I'évéque Fr. Alonso de Burgos
(1485 7 1491). Le premier réédifia I'Eglise, trés sobre, gran-
de, et de proportions élancées; on doit au second les grandes
portes, les plus somptueuses que l'on vit jamais dans cette
région, deux i I'intérieur, au transept, et celle du pied de
la nef, si surchargée et redondante, si anti-architecturale
qu’elle ouvre résolument la voie 4 notre barroquisme; les
analogics avec les ceuvres de Simon de Cologne & Burgos
en sont évidentes. La partie supérieure, sauf les écussons
latéraux et quatre figures assises qui sont postiches, parait
d'une autre main, la méme qui créa le collége de Saint
Grégoire (1488-96), précurseur des ceuvres manuélines por-
tugaises et point de départ des plus assurés de notre barro-
quisme. S'il était permis de l'attribuer a un artiste connu,
seul Juan Guas, le maitre génial du Palais de I'Infantado,
a Guadalajara, mériterait qu'on songeat vraisemblablement
a lui. La porte de Saint Grégoire manque d'architecture;
il ne reste du gothique traditionnel que les feuillages
issus de troncs taillés en faisceaux tordus reliés par des
baguettes et ayant pour fond d'autres baguettes entrelacées,
La composition s’anime de figures de sauvages, d'enfants
nus, de massiers et de soldats, d'un grand écusson aux ar-
mes royales, et, sortant d’'une source, d'un arbre gigantes-
que dont les grenades symbolisent la cité si convoitée qui
venait de tomber au pouvoir de la Castille. Le patio se sin-
gularise par des fits torses de colonnes, des arcs formés de
guirlandes de laur , et, partout, par la fleur de lis, tim-
bre héraldique du fondateur. L’escalier déconcerte par les
€cus démesurés, entre des panneaux en relief, et se cou-
vre d'un plafond morisque en bois entrelacés, ceuvre pro-
bable d'un charpentier, Macias, 4 qui I'on attribue tout
'édifice. Le retable, ceuvre toufiue de Diego de la Cruz
el de Gil de Siloe (1488), ainsi que le tombeau, cuvre de
Fhilippe Biguerny (1531) ont disparu lors de I'invasion
frangaise. A la fin de ce méme xve siécle et au com-
mencement du xvi® s'élevérent deux autres églises d’ar-
chitecture ogivale, toutes les deux dues 2 Juan de Arandia,
celle de Saint Jacques et celle de Saint Benoit, celle 1 trés
grande et 2 trois nefs, mais 'une et I'autre vulgaires.
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Vers les mémes années dut travailler 2 Valladolid un
peintre de formation flamande, dont il y a au Musée de
grands tableaux trés remarquables, réprésentant des saints
évéques, des apotres, Sainte Anne ¢t Saint Antoine, l'un
et I'autre avec des orants, un petit retable de Saint Gerd-
me, provenant du monastére ‘de la Mejq rada, et d'autres
peintures du couvent d’Ar 'identification de cetar-
tiste est 1'un des problémes relatifs 2 nos primitifs, dont la
solution est la plus souhaitable; c'était peut-étre Michel
Sitiun, peintre de la Reine que résidant a Vallado-
lid en 1515. Le petit retable sculpté, avec la Piedad qui se
trouve dans la section archéologique du Musée, est d'origi-
ne bruxelloise. Un autre, plus c*rand dans une chapelle de
I'église du Sauveur, fut appo té d’Anvers en 1504; il est
tout en sculpture pu]}_ct rome, avec l'image de Saint Jean
Baptiste au milieu; i iste dans
les petites baies dc 2S5 ( yortent des peintures:
celles de l'intérieur, la "Nai sance de Jésus et 'Adoration
des Rois; sont parml les premiéres ceuvres connues de
Quintin Musvs, le maitre Sp'..n_.ul; il n'y en a pas d'aussi
importantes & Valladolid.

Le faite de la fagade de Saint Paul et le patio de Saint
Grégzoire ont des traces d'influence romaine, c'est-a-dire
de la Renaissance, et il n'y a 14 rien d‘étor‘ 1ant car 21 cc"
époque V
mices de |
construire le col ix en :.qw, le Lun.;am a
des maitres gothiques quelconques qui éleveérent le patio
avec trois ordres d'arcs en plein cintre, et la nef avec une
facade et voutée; mais, au moment de la terminer, survint
un autre artiste, Lorenzo Vézquez assurément, qui ajouta
son élégante fagade, ayant au sommet une décoration de
panneaux en renefet d'écussons armoriés, et aussi le petit
portail de 11 Bibliothéque avec ses vanteaux dn, bois sculp-
1é et d'autres détails. Tout cela date de 1490, etsuit le gott
Horentin avec quelque chose de flamand dans les figures.
Un bon témoignage de cette date est l'absence de la gre-
nade dans l'écusson royal; une inscription historique de
1491, avec sa plaque d'un classicisme absolu, placée dans
le vestibule, constate que la Bibliothéque fut édifiée en
1492 par Pedro Gumiel, et qu'en 1494 il ne manquait que
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royale sous Philippe II1; fa maison ol naquit Philippe I}
aujourd’hui Conseil Général, dont le balcon d'angle est
du style de Burgos; la maison du Soleil (1530-40) avec une
porte élégante et bien sculptée; I'église du Saint Esprit,
avec un n-"-'or‘.:‘. morisque a entrelacs a la chapelle; le por-
tique de Saint Benoit, dont le plan est dd & Rodrigo Gil
de Hontanon, et qui a perdu m:-.i:iu‘n:-.na les voultes du
transept; I'église de Saint Antoine; la porte du Sauveur,
ceuvre trés originale de Sanz de alante, et enfin, I'église
de la Madeleine, ou Rodrigo Gil mit aussi la main ( 1566-
1571). En fait de grilles, il faut remarquer celle d’ une cha-
pelle latérale & Saint Benoit, du style d’Andino, datée
de 1536.

Le bourguignon Juan de Juni fut le digne continua=
teur de Berruguete; 4 dés inventions décoratives splendi=
des et une correction généralement irréprochable, & un
amour exalté de la force, il joignit sous I'influence de Ber-
ruguete un pathétique débordant. Sa premiére ceuvre a
Valladolid, I'’enterrement du Christ, au Musée, (1540-44),
fut décisive pour la carriere de Juni: puis vint le Saint
Antoine (également au Musée) attribué & Gaspar de Tor-
desillas (1546); I'admirable retable de Sainte Marie I'Anti-

que (1550-1561); la tragique Vierge des Couteaux, au cou-
\e'u de las Angustias, (1560); un crucifix 2 Saint Ja
le petit retable de Saint }-13.—'@ s, &4 Sainte I
autre avec crucifix, a Sai atherine, ol
grand artiste, etc.

Le classuiue s'introduit vers 1558, avec Becerra, de qui
dérive I'art d'Esteban Jordan, comme le révélent le grand
retable et tombeau de Lagasca, 2 la Madeleine (157 J—"}
celui de la Victoria (vers 15go) et d’autres; maniérisme,
yide, formes michélangesques insipides, tout est misérable
en cette €cole. Les s{a.t 1es orantes en bronze doré des Ducs
de Lerma (1601-7), au Musée, passent pour étre de Pom-
peyo Leoni; mais, sauf la téte de la Duchesse, rien n'y
correspond & sa supériorité technique; le reste est une
ceuvre insignifiante d’atelier. Les statues de la fagade des
Angustias, et proo:.b.memu celle du retable principal
sont dues & Francisco del Rincén (1605), certains reliefs
du Musée (1599) et de belles statues d’ oranla, par exemple,
deux 4 Sainte Catherine (1607), sont de Pedro de la Cuadra.
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brated superb autos-de-fe, had a bishop of its own, a busy
Court of Chancery and at length under Philip III became
capital of the realm. All this, however, did not change the
plebeian face which it has kept all along and which harmo-
nises with modern surroundings. It is prosperous and cul-
tivated, and at the same time a trifle slothful and passive.
The artistic life of the town was commanded by extern-
al forces and lacked consistency until well on in the
xyith century. Even when it became active it was only
for a hundred years; the stony soil of Herrera was lit by
the blaze of two fires: Siloe and Berruguete on one side
and Juni and Gregorio Hernindez on the other, from
whom came all the light of the Spanish Renaissance.
Antiquity has left here a headless statue and a sugges=
tive bust of a barbarian, discovered at Medina de Rioseco.
Mauresque art of the xuith century is represented by the
magnificent fagade of the palace of Dofia Maria de Molina,
widow of Sancho 1V, behind the church of the Magdalen.
Romanesque is seen in the airy tower of Santa Maria la
Antigua and one side of the cloister, and also, but with a
Gothic flavour added, in St. Martin's, the rest of what
remains of Santa Marfa la Antigua, miserably mutilated
by the ill offices of those who ought to have saved it, a
side chapel in St. Paul’s convent church and the ruins of
Santa Maria la Mayor recall the cathedral of Burgos. Two
fourteenth-century chapels belonging to Santa Maria la
Mayor survive, with their ornate Mauresque vaults, in the
Cathedral Archives, and among a number of images of the
same period mention may be made of two in the porch of
Santa Marfa de Esgueva. The early xvth century saw the
erection of the house of the Count of Benavente in the
Corredera de San Pablo, and of the Vivero palace where
Ferdinand and Isabella were married, now the Law Courts.
The one has been sadly abandoned and the other modernis-
ed. The modern age comes in vigorously in two shapes:
northern or Flemish Gothic and Italian Renaissance. The
mutilated tomb of Dofia Maria de Molina in the convent
of las Huelgas is a good example of Northern Gothic,
as also the sumptuous convent of St. Paul and the adjoin~
ing College of St. Gregory, gifts of two sons of the house,
Cardinal Fray Juan de Torquemada (1 1468) and Bishop
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Fray Alonso de Burgos (1485 1 1491). The first rebuilt the
church, which is large, sober and of elegant proportions.
The second is to be thanked for the porches: two inside
in the transept and the great external fagade which is so
overladen and rank, so anti-architectural, that it resolu-
tely points the way to our Spanish Baroque. Its analogies
with Simon of Cologne's work at Burgos are evident. The
upper half, except for the lateral escutcheons and four
seated figures, which are later, seems to be by a different
hand, the same that worked on St. Gregory’s (1488-1496),
a piece of work that led to the Manoelino style in Portugal
and remains one of the original sources of our Baroque.
Juan Guas, the great master of the Infantado Palace at
Guadalajara, is the only person to whom one might ven=
ture to attribute it. The porch of St. Gregory’s has nothing
architectural about it, and Gothic survives only in foliage
springing in clusters from poliarded trunks, bound by
ribbons that are also woven into a background behind.
The composition is further enlivened by figures of wild
men, naked children, mace-bearers anc men-at-arms, a
huge shield with the Royal Arms, and a gigantic tree
growing out of a fountain and bearing pomegranates sym-
bolising the coveted city of Granada which was just fal-
ling into Castilian hands. The court-is embellished with
twisted columns, arches made of laurel wreathes and a
profusion of fleur-de-lis, the heraldic emblem of the found-
er. The staircase is overpowering with its monstrous
shields between panels of relief. It has a Mauresque wood-
en roof of interlacing design which may have been
made by a Master Macias, to whom the enti-e building
has been attributed. During the French invasion the chap-
el lost an elaborate retablo - by Diego de la Cruz and Gil
de Siloe (1488) and a tomb by Felipe Biguerny (1531).
Towards the end of the xvth century and the beginning
of the following century two other original churches were
built by Juan de Arandia and dedicated to St. James the
Greater and St. Benedict. St. James’s is a big building with
a nave and aisles, but both churches are vulgar affairs,

At about the same time there worked at Valladolid a
painter of Flemish training, panels by whom have been
preserved in the museum, representing sainted bishops,
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Valladolid only appears as possessing a school of art
some years later, when the stalls and retablo of St. Bene-
dict’s, now in the Museum, were begun. Payments were
made for the stalls in 1522, but they bear the date of 1528;
their prototype is to be found in the stalls at Burgos and
“they have a twin-sister in those of Santo Domingo de la
Calzada, made under the direction of Andrés de Najera,
perhaps by the atelier of Felipe Biguerny (otherwise know
as Borgona), with figures by Guillén de Olanda. Deserving
of mention apart are the panels of St. John Bapust, his
decapitation and one representing St.-John of Burgos, for
they are far better than the others, and Diego de Siloe
must have carved them to serve as models. The great
Alonso Berruguete learned here the mastery he displayed
in the stalls at Toledo.

As for the retablo of St. B:nedict, it was made from
1527 to 1532 by Berruguete. Its fragments are scattered
today, and many of them lost, so it is difficult to say what
it looked like. There are some very beautiful small imag-
es, some of the best and most spirited Renaissance work
in Spain, in which the hand of the master is_seen. Also a
few reliefs and four panels with painted subjects, two of
them in grisaille; but the rest seems to have been left to
pupils, and the large statues show carelessness that justifies
the valuers who pronounced the whole thing to be slovenly
work. Another retablo by him: tae adoration of the Magi
exists in the parish—church of Santiago (1537). His pupil
Francisco Giralte executed one in a side chapel in the
church of the Magdalen, about 1540, an insipid thing like
all his work; and there is=a first-rate little retablo of the
birth of Christ, uncoloured and dated 1546, by an un-
known hand in the Museum.

By way of architecture, this period produced the palace
of Francisco de los Cobos, secretary 10 Charles V, now the
residence of the Caplain-General and once, under Phil-
ip 111, a royal palace, with a fine court by Julio de Aqui-
les and Alejandro Mayner who were brought from ltaly
by Cobos towards 1530. There is also the birth-place of
Philip I1, now the seat of the Provincial Council, whose
corner balcony is in the style of Burgos; the Casa del Sol
(1539-1540), with an elegant well-carved door; the church
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of the Holy Chost with an interlacing Mauresque roof in
the chapel; the porch of St. Benedict’s designed by Ro-
drigo Gil de Hontafién, which has lost its original vault,
the church of St. Anthony, the porch of the Church of the
Saviour, a very original piece of work by one Sanz de
Escalante; and, to wind up with, the church of the Mag-
dalen, in which Rodrigo Gil, then an old man, had a hand
(1566-1571). There is a fine re¢ja (forged iron grille) in a
side chapel in St. Benedict's, in the manner of Andino
(dated 1536). t

Juan de Juni, a Burgundian, proved a worthy follower
of Berruguete. His decorative inventions were splendid
and for the most part irreproachably correct, but he had a
restless, exalted spirit, perhaps rendered more extravagant
by Berruguete's influence. His earliest work at Valladolid,
a burial of Christ in the Museum (1540-1544), was a turn-
ing-point in Juni's career. Next came his St. Anthony,
also in the Museum, ascribed to Gaspar de Tordesillas
(1546); the admirable retablo of Santa Maria la Antigua
(1550-1561); the tragic Virgin of the Knives, in the church
of Las Angustias (1560); a crucifix in the church of St.
James the Greater, the little retablo of St. Francis, in St. Isa-
bella’s; another with a crucifix, in St. Catherine’s, where
the artist was buried; St. Anthony, four little saints and a
bust of St. Anne as an old woman, in the museum, and a
few other things.

About 1558 the classic style came in with Becerra,
whose influence formed Estevan Jordén, as in shown by
the great retablo and the tomb of Lagasca in St. Mary
Magdalen’s (1575-157g), the Victoria retablo (about 1590)
and others. Affectation, emptiness, insipid Michelangeles-
que forms are all the baggage of this wretched school. The
praying figures of the Duke and Duchess of Lerma (1601-
1607) in the Museum are ascribed to Pompeo Leoni, but
his technical mastery only comes out in the Duchess’s
head, the rest is insignificant schoolwork. The statues on
the fagade of Las Angustias, and probably those af the
large retablo, are by Francisco del Rincén (1605). A few
reliefs in the Museum (15gg), and some fine praying figu-
res in alabaster — for instance two in St. Catherine's (1607)
— are by Pedro de la Cuadra.
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Juni’s free and picturesque taste is shown in_architec-
ture in the Marquis of Valverde's house, opposite the Je-
suit church, which was built before Herrera’s reactio-
nary movement had begun. Herrera it was who, in 1580,
planned a huge cathedral in the manner of Vignola, with-
out originality, but destined to exercice inlluence on our
Spanish architects. His successors, Francisco de Mora, Diego
de Praves,and Juan de Nates built the ch urchesand convents
of St. James the Greater (1593-15g6), the True Cross (1595)
and Las Angustias (1597-1604). The same style may be seen
in the house of Fabio Neli (1594) by Pedro de Mazuecos,
St. Benedict's convent, rebuilt by Juan de Ribero, with the
massive cloister, and plenty more exceedingly insipid
edifices. Andino’s tradition in forged iron grilles lives on
in the fine one in St. Anthony's (1574), and in certain
even later examples il assumes an architectural character,
with the help of parts made of wood, as in the huge one
by J. T. Celma in St. Benedict's (1571). Juan de Arfe, the
silversmith, still delighted in a certain anticlassical liberty
in the great custoaia (a tower-shaped construction to hold
a monstrance) in the Cathedral (1590). /

_ Painting gave a less plentiful harvest: the Cathedral
displays a large panel of Calvary attributed to Michel
Coxie, and the Museun contains a big canvas from Me-
dina del Campo which possesses great artislic interest
though unattractive: one of the few religious works of
another Fleming, Anthony Moro, also representing Cal-
vary and signed «Ant. Mors. Philippi Hisp. reg. pictor
faciebat 1573.» Gregorio Martinez may stand as a Valla-
dolid painter of some merit with his master-piece, the
Annunciation in the Museum (1596). After him, his pupil
Diego Valentin Diaz deserves mention. While the court
lived here it attracted the Carduchos, Cirdenas, Castelo,
Pantoja and -Caxés (1601 to 1606) few works by whom
remain, and not a single one by Rubens, who was here In
1603, for the three big canvasses assigned to him in the
Museum and formerly in the Convent of Fuensaldans
were painted after 1652, certainly by a pupil.

From the cold, but chaste and refined classicism of
Leoni and his pupils sprang the art of Gregorio Hernédn-
dez, whom memories of Juni inspired with a more human
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sense of reality, and expressive inventions, among which
his magnificently folde drapey plays a part. His work is
copious and unequal, part of it being by the atelier.
'Among the best examples are: the Christ «of the Lights,
the Pietd, the baptism of Christ, a Calvary, a Cirineus, a
St. Francis and a St. Theresa in the Museum, the retablo
of the Convent of Las Huelgas (about 1615); a Virgin of
Sorrow, a Christ at the Column and a Descent from the
Cross in the Church of the True Cross; a purification and
a Holy Family (1621) in St Laurence’s, St. Dominic, in
St. Paul’s; St. Ignatius, Francis Xavier and Francis Borgia
in the Jesuit church, and another Pietd in St. Martin’s;
these among a number of sccondary works of doubtul
authorsip. The three archangels and four apostles in the
Jesuit church, one in St. Michel’s, were ordered from
Herndndez in 1606, and, if really by him, are his earliest
work and quite different from what he produced later.
His school’s evolution merely brought out its defects, and
artin Valladolid gradually los: individuality,

Baroque brought forth an evil brood in” the Church ot
the Passion by Felipe Berojo (1666); the fagade of the Uni-
versity (1715) is better, with its exuberan: figure sculpture
and carving by Narciso and Diego Tomé, who also executed
an excellent little re ablo in the Hospital of the Rosary
(1736). Next come the fagade of St. John Lateran and other
examples of perversity. The neo-classic style appears in
the round church of St. Anne, designed by Sabatini in
1779, six canvasses for the al ars of which were painted by
Goya and his brother-in-law Bayeu (1787). Goya's three,
St. Ludgard, St. Bernard and Srt. Joseph, are perhaps his
most inspired religious work, and make Bayeu's opposite
look poor stuff. The least said of modern work the better.
Like so many other cities, Valladolid has been rebuilt after
patterns of bastard insipidness. However, an honourable
exception should be named in the saving of Cervantes's
house to serve as an informal educa‘ional and artistic
centre, thanks to the Royal Commissariat for Travel.
There one may appreciate the essentially calm and lofty
character that ‘gave Castile its merited supremacy.

M. Gémez Moreno,
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3usTO DE PERSONAJE BARBARO, JUSTE DE PERSONNAGE BARBARE.
pESCUBIERTO EN Rioseco. (Mu- I1EME siEcLE. DEcouverT A Rio
SEO ARQUEOLOGICO ). SIGLO II sEco. ( MUsEE ARCHEOLOGIQUE)

BUST OF A BARBARIAN, DISCOVERED AT RIOSECO, (ARCHAELOGICAL
Museum). 1 C URY




PorTApa DEL Paracio Rear, PorTAlL DU ParLais Rovar,
HOY MoONASTERIO DE LAS HUEL- AUJOURD'HUI COUVENT DE LAS
GAS. SIGLO XIII Huercas. xiEME sitcLE
Ponrcu oF THE RoYar Pavace, now CoNVENT oF LAS HUELGAS.

x11 CENTURY




IGLESIA DE SANTA MAR{A LA ANTI- EGLISE DE SAINTE MARIE L’ANTI-
GUA, ANTES DE SU PARCIAL DERRIBO. QU OLITION PAR-
SIGLO X111 ME giicLE

AVANT SA DE

CHURCH OF SANTA MARIA LA ANTIGUA, BEFORE ITS PARTIAL
DESTRUCTION. X111 CENTURY




FacHADA DEL CONVENTO DE Fagape pu CouvenT pes Do-
Dowminicos pe Sax PasLo. MINICAINS DE SAINT - PauL.
HaAciAa 1486 A g2 VERrs 1486 4 g2

FAGADE oF THE DoMiNicaN CONVENT oF ST. PauL. AsouT 1486 T0 1402




DETALLE DE LA FACHADA DETAIL DE LA FAGADE
DE SAN PaeLo DE SAINT-PAuL

DETAIL OF THE FACADE OF 5T. PauL's




FacHapa pEL COLEGIO DE SAN Fagape pu Cor
GreGorio. Hacia 1492 GREGOIRE, V

EGE DE SAINT
5 1402

FAGADE oF THE COLLEGE OF ST. GREGORY'S. ABOUT 1402
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PaTtio peEL COLEGIO DE SAN
GREGORIO. 1488 A gb

Count oF ST. GreGory's. 1488 To 1496
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INTERIOR DE LA IGLESIA DE San INTERIEUR DE L'EGLISE DE SAINT
BeNiTO, HECHA POR JUAN DE BENOIT, EUVRE DE JUAN DE
ARANDIN. 1400 A 1504 ARANDIN. 1400 A 1504

INTERIOR OF THE CHURCH OF ST. BENEDICT, BY JUAN DE ARANDIN.
1400 TO 1504



RETABLO DE S5aN Juaw BauTisTA, RETABLE DE SAINT-JEAN BAPTISTE,
EN LA [GLESIA DEL SALVADOR, DANS L'EGLISE DU SAUVEUR,
TRAIDO DE AMBERES EN 1504 APPORTE D'ANVERS EN 1504

REREDOS OF ST. Joun BAPTIST, 15 THE CHURCH OF THE SAVIOUR,
BROUGHT FROM ANTWERP IN 1504
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PORTEZUELA DEL RETABLO DE PETITE PORTE DU RETABLE DE
SAN JUAN BAUTISTA, PINTADA SAINT-JEAN BAPTISTE, PEINTE
PoR QuINTiN METSIS, 1504 PAR QUENTIN METSIS. 1504

LiTTLE pDoor oF THE REREDOS oF ST, Joun BAPTIST, PA INTED BY
QUENTIN METsIS. 1504




SaN Luis OBISPO Y UN ORANTE; TABLA HIS—
PANO-FLAMENCA, EN EL MusEo

SAINT Louls EVEQUE ET UN ORANT; TABLEAU
HISPANO FLAMAND, AU Musge

St. Louis THE BISHOP AND A PRAYING FIGURE,

A Hispano-FLEMISH PANEL IN THE MUSEUM




MARTIRIO DE LAS ONCE MIL ViRr- MARTYRE DES ONZE MILLE VIER-
GENES: PINTURA SOBRE LIENZO, GES: PEINTURE SUR TOILE, AU
EN EL Museo Musie

MARTYRDOM OF THE 11.000 VIRGINS: CANVAS IN THE MUSEUM
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VENTANA DE LA CASA DONDE FENETRE DE LA MAISON 00
~Nactd Feripe 1. HEcHA NaQuiT Puiviepk I1.
HACIA 1540 VERS 1540

WiNpow OF THE BIRTHPLACE OF PHiLIp 11. ABouT 1540




FacHapa peE LA IGLESIA DE SaN- FAGADE DE L'EGLISE DE SAINT
TIAGO, POR JUAN SaNz DE Esca- JACQUES, PAR JUAN SANZ DE
LANTE. Hacia 1550 EscaLANTE. VERs 1550

FacapE oF THE CHURCH OF ST. JAMES THE GREATER, BY JUAN SANZ DE
EscarLante. AsouT 1550
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SILLERIA DEL CORO DE SAN BE- CHEUR DE SAINT BENOIT, AU
NITO, EN EL MUSEO, POR GUILLEN Musée, PAR GUILLAUME DE
DE OLANDA Y OTROS. 1528 OLANDA ET AUTRES. 1528

CHOIR STALLS FROM ST. BENEDICT'S , 1N THE MUSEUM,
BY GUILLEN DE OLANDA AND OTHERS. 1528



TABLERO DE SAN JUAN BAUTISTA PANNEAU DE SAINT JEAN BAPTIS-
EN LA SILLERiA DE SaAN BENITO, TE AU CHGEUR DE SAINT BENOIT,
oBRA DE DIEGO SiLoE. 1522 (EUVRE DE DIEGO SiLoE. 1522

PANEL oF ST, JoHN BAPTIST IN THE CHOIR STALLS FROM ST. BENEDICT s
BY DieGo pe SiLoe. 1522




SAN SEBASTIAN, DEL RETABLO DE  SAINT SEBASTIEN, DU RETABLE DE

San BeENITO, HOY EN EL. MUSEO, SAINT BENOIT, AUJOURD'HUI AU

OBRA DE A[,ONNO BERRUGUETE. ‘\1!'5]',1"., (EUVYRE [J'A[‘USSO BL.
1527-32 RRUGUETE. 1527 -32

ST, SEBASTIAN, FROM THE RERENOS FROM ST. BENEDICT'S, NOW IN
THE MUSEUM, BY ALoNSO BERRUGUETE. 1527 - 32




EL SACRIFICIO DE ISAAC, DEL RE- LE SACRIFICE D'ISAAC, DU RETA-
TABLO DE SAN BENITO, OBRA DE BLE DE SAINT BENOIT, (EUVRE DE
A. BERRUGUETE A. BERRUGUETE

THEe Sacririce oF [ssac, FRooM THE REREDOS FROM ST. BENEDICT'S,
BY A. BERRUGUETE




ADporacidON DE Los MAGOS, DEL ADORATION DES MAGES, DU RE-
RETABLO DE SAN BENITO, OBRA TABLE DE SAINT BENOIT,
DE BERRUGUETE DE A. BERRUGUE

THE ADORATION OF THE MAGI, FROM TH REDOS FROM ST. BE
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SAN MARCOS Y LA SIBILA, DEL SAINT MARC ET LA SIBYLLE, DU
RETABLO DE SAN BExITO, RETABLE DE SAINT BENOIT,
OBRA DE A. BERRUGUETE (EUVRE DE A. BERRUGUETE

ST. MARK AND THE SinyL, From THE REREDOS FROM ST. BENEDICT'S,
BY A, BERRUGUETE
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RETABLO DE LOS REYES, EN LA RETABLE DES Rois, pans L' EcLI-
IGLESIA DE SANTIAGO, OBRA DE SE DE SAINT JACQUES, (EUVRE DE
A. BERRUGUETE. 1537 A. BERRUGUETE. 1537

RErREDOS oF THE KINGS, IN THE CHURCH OF ST, JAMES,
BY A, BERRUGUETE. 1537



RETABLO DE LA CAPILLA DE LOS RETABLE DE LA CHAPELLE DE LOS
CORRALES, EN LA MAGDALENA, CORRALES, A LA MADELEINE,
POR Francisco GIRALTE. 1540 @®UVRE DE F. GIRALTE. 1540

REREDOS IN THE CORRALES CHAPEL 1N THE CHURCH OF THE MAGDALEN,
BY Fraxcisco GIRALTE, 1540
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RETABLO DE SANTA MARIA
LA ANTIGUA , OBRA DE JUNI.
1550 A 61

REREDOS OF STA. MARIA

29

LA ANTIGUA, BY JUNI, 1550 To 61

—

g,
-
i
i

RETABLE DE SAINTE MARIE
L’ANTIQUE, EUVRE DE JUNI.




RETABLO DE JUNI JUNTO A SU SEPULTURA, EN SANTA CaTALINA (+ 1557)

RETABLE FAIT PAR JUKI PRES DE REREDOS BY JUNI NEAR HIS
SON TOMBEAU, A STE. CATHERINE TOM, IN ST. CATHERINE'S
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FACHADA DE 1.A CASA DE Fagio FAGADE DE LA MAISON DE FaB1o
NELI, OBRA DE PEDRO DE MaA- NELI, EUVRE DE PEDRO DE Ma-
ZUECOS. 1504 ZUECOS. 15G4.

FAGADE oF THE HOUSE OF Fanio NELI, BY PEpRO DE MAZUECGOS. 1504




FACHADA DE LAS ANGUSTIAS, FAGADE DE LAS ANGUSTIAS,
OBRA DE JUAN DE NATES. EUVRE DE JUAN DE NATES.
1597 & 1604 1597 A 1604
Facape oF THE CHURCH oF oUR LApY oF ANGuisk, BY Juan DE
NaTEs. 1597 To 1604
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RETABLO DE LA IGLESIA DE LA RETABLE DE L’EGLISE DE LA Ma-
MAGDALENA, 0BrA DE ESTEBAN DELEINE, (EUVRE DE ESTEBan
JorpAN. 1575-79 Jorpan. 1575-790

REREDOS OF THE CHURCH OF THE MAGDALEN, BY ESTEBAN JORDAN




EsTATUA DE LA DUQUESA DE LER-
MA, DE BRONCE DORADO, EN EL LERMA , EN BRONZE DORE, AU

STATUE DE LA DUCHESSE DE

Museo, oBRA DE POMPEYO LEONI. MUSEE, (EUVRE DE POMPEYO
16o1 A 1607 Leost. 1o A 1607

STATUE OF THE DucHESss oF LERMA, OF GILI BRONZE, IN THE MUSEUM,
BY Pompeo Leont. 1601 To 1607




e, A ——

RETABLO DE LAS ANGUSTIAS , POR CRISTOBAL VELAZQUEZ, CON ESCUL-

TURAS ATRIBUIBLES A FrANCISCO DEL RINCON. 1602 A 1604
STIAS, PAR REREDOS OF THE CHURCH OF OUR
Lapy oF Axguisi. 1602 To 1604

. 1602 A 4

RETABLE DE LAS AN
CRrISTOBAL VELAZQUE




ErL CaLvario, EN EL Museo, LE CALVAIRE, AU M USEE,
FIRMADO POR ANTOX10 Mo SIGNE PAR ANTONIO MoRro
EN 1573 EN 1573

CALVARY, IN THE ] {UM, SIGNED BY ANTHONY Moro. 1573
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SAGRADA FaMmiLia,
VaLenTiN Diaz. i€
Tue Hory FaMmiLy, By Dieco Va




Museo, DE SSOMPTION, AU M E, DE
Hacia 1652 ’Ecore pE Rueens. VErs 1652

THE AsSSUMPTION, IN THE Mu ScrooL oF Rusexns. Asout 1652




Cristo DE LA Luz, EN EL MusEo, CurisT DE LA Luz, AU MUSEE,
oBrA DE GrEGOrio HERNANDEZ EUVRE DE GREGORIO HERNANDEZ

CHRIST «OF THE LIGHT», IN THE MuseEuMm, BY GREGorI0 HERNANDEZ
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PIEDAD, AU MUSEE, (EUVRE DE

PIEDAD, EN EL MUSEO, OBRA DE

Grecorio HErRNANDEZ

z
PIEDAD, IN THE MUSEUM, BY GREGORIO HERNANDEZ

GrEGoORrIo [TERNA
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FACHADA DE SAN Juan pE FaAgADE pE SAINT JEAN DE
LETRAN, SIGLO XVII Lerrin. xvin*ME sigcLe

FAGADE oF ST. Joun LETRAN. xvill CENTURY




SAN BERNARDO, BAUTIZ
SANTA ANA, OBRA DE FR
Go 1787

ST. BERNARD, BAPTIZING] IN




Sa J PH;

N !
. 1787 S . NE, PAR GOYA,. 1
DeATH oF ST. JOSEPH ST :'s, BY Gova. 1787
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EL ARTE EN ESPANA

EDICIONES DE VULGARIZACION

Propagar el conocimiento de los tesoros artisticos
de nuestra patria, es lo que nos mueve a publicar esta
Biblioteca de vulgarizacién del Arte nacional, que
tiende, por lo econémico de su precio, a que llegue a
todas las manos. Es tanto lo que adn poseemos, y tan
importante, que esde conveniencia que se sepa, por los
que no lo tengan averiguado, que nuestro pals es todo
él un museo, rico, variado, generoso para cuantos a su
estudio se dediquen. Para demostrarlo, y para que esta
demostracién llegue ficilmente a todas partes, empren-
demos la publicacién de una serie de tomitos en los
cuales se recojerd, con abundancia de reproducciones
y breve texto, lo m4s saliente de antiguas construccio-
nes; de los pintores y escultores que gozan de nombra-
dfa universal y de cuanto en los museos espanoles dice
el abolengo de industrias artisticas nacionales.

Obras publicadas:

1. LA CATEDRAL DE BURGOS.—2. GUADALAJARA -
ALCALA DE HENARES.—3. LA CASA DEL GRECO.—
4, REAL PALACIO DE MADRID.—5. ALHAMBRA 1.—
6. VELAZQUEZ EN EL MUSEO DEL PRADO.—
7. SEVILLA.—8. ESCORIALI. —9. MONASTERIO DE
GUADALUPE. — 10. EL GRECO. — 11. ARANJUEZ. —
12. MONASTERIO DE POBLET.— 13. CIUDAD
RODRIGO. — 14, GOYA EN EL MUSEO DEL PRADO.—
15. LA CATEDRAL DE LEON. — 18. PALENCIA, —
17. ALHAMBRA II. — 18, VALLADOLID. — 18. MUSEO DE
PINTURAS DE SEVILLA. — 20. LA CATEDRAL DE
SIGUENZA. —21. RIBERA. —22. ESCORIAL IL

Establecimiento editorial Thomas. Mallorca, 201. Barcelona




MVSEVM

REVISTA MENSUAL
DE ARTE ESPANOL
ANTIGUO Y MODERNO Y DE
LA VIDA ARTISTICA CONTEM-
PORANEA

MVSEVM es la tinica revista puramente artistica en
lengua espafiola, que se publicaen Europa y América;
es la mejor publicacién de arte que ve la luz en los
palses de origen latino, segin lo atestigua la prensa
competente de Europa; publica informaciones e in-
vestigaciones sobre pintura, escultura, arquitectura,
arqueologia, cerdmica, vidrieria, numismdtica, or-
febrerfa, xilografia, tapices, bordados, decoracién,
de interiores, etc., etc. A quien quiera lo solicite
manda néimeros de muestra.

PRECIOS DE SUSCRIPCION

Espafia, un afio At Tk 30 pesetas,
Betranjero- =, v v o 35 pesetas.
Ndimero suelto. . g 3 pesetas.
Nimero suelto en el extranjero. 3 ptas. 50.

Administracién: c. Mallorea, 291. — Barcelona - (Espafia).




Reproducido,
grabado y estampado en los talleres
Thomas, de Barcelona
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