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EL GRECO

AS @minas a que acompaiia esta noticia, no estdn escogidas de
entre foda la obra del Greco. (1) En servicio del viajero por
Espaiia, reprodiicense solo los principales cuadros del pintor, que
quedan todavia en los Museos del pais (2) ¥ en las iglesias ¥ funca-
ciones piiblicas, a donde atin no ha llegado la codicia de mercaderes
y patronos, amparados en la indiferencia del pueblo hacia su patri-
monio artistico.

El nombre del Greco, Domenicos Theofocopou.os se transformé
en Italia y en Espaiia en Domenico y Dominico Theofocopuli. Asi
firma los documentos. ¥ de ambos modos, los cuadros, pero en
griego: AO[J.‘I']‘JLKG-; (—Jsowxémulog. A veces, en abrevia-
tura. Sus caontempordneos le llaman siempre 'Dominico Greco y e}
Griego.

Era de Creta. Lo afiade en algunos de sus cuadros: %pJG,
crefense. Su contempordneo Paravicino lo dijo varias veces: «Creta
le did la vida y los pinceles Toledo...»

En 1582 declara ante la Inquisicion ser «enatural dé la ciudad de
Candia.» Nada se sabe de su estancia alli ni en Venecia.

En 1570 Clovio escribe que «ha llegado a Roma un joven candio-
ta discipulo de Tiziano que... paréceme extraordinario en la pintu-
ra.» Naceria, por tanto, hacia 1550. No se sabe como vino & Espaiia.

(D) V. El Greco por M. B. Cossio. Con 193 liminas. Madrid.
V. Sudree. 1908.

(2) Excepto el Museo iaCasa del Greco, porfener ya volimenes
especiales en esta Coleccion.




La primera noticia de €l es la firma y fecha de 1577 enla Asuncion
de Santo Domingo el Antiguo, de Toledo. AJli trabajoé desde enton-
ces; y para Toledo y sus cercanias, Madrid, Escorial, lilescas, pintd
sus grandes obras. La cita de Melo {1657) de que «persuadido por el
hiambre v por los afmigos se fué a Sevilla en tiempo de flotas no se
halla confirmada por la tradicién popular ni por los contempord-
neos,

Habitd en las casas principales del Marqués de Villena, hoy pa-
seo del Transito. El resto de aquella época, en los solares llamados
tradicionalmente de Villena, es la Casa del Greco, Murié de =avan
zada edad», en Abril de 1614.

La partida en Santo Tomé dice:

edominico greco En siete del falescio dominico greco no higo

festamtO: Recibio los sacramlOS- enterrosse en

Sto domingo el antiguo dio belas.»

Gravemente enfermo, di6 poder paia testar y dejdndole por sn
heredero universal «a el dichio Jorge Manuel mi hijo y de la dicha
Doiia Jerdnima de las Cuevas.» De ésta nunca dice que fuese su
mujer. Jorge Manuel nacid en 1578. Fué pintor, escultor y arguitec-
to, v trabajé con su padre, encargdndose de las obras que éste dejé
empezadas.

El testaniento declara més deudas que créditos y confirma su
entierro en Santo Domingo. Pero, en 1618, jorge Manuel se obliga
a sacar los huzsos cuando el convento_se lo pidiese, y es probable
que lo hiciera, llevéndolos al enterramiento que le concedid, en 1619,
el Monasterio de San Torcuato. No se sabe, pues, donde se hallan
los restos del Greco. Tampoco cual es su retrato. Ofrecen gran pro-
babilidad de serlo el joven en el angulo izquierdo de La Curacion
del Ciego (Parma), v las dos representaciones de un mismo perso-
naje de barba rubia, que en el San Mauricio y en el Entierro apare-
cen mirando al espectador. Como retrato suyo circula el de Un An-
ciano, del Sr. Beruete. £l Pinfor (Museo, Sevilla), que antes se
creyd su retrato, se dice ahora, sin base, ser el de su hijo. La Fami-
lig (Widener, Filadelfia), por su excepcional intimidad, podria serla
suya. La técnica corresponde con las edades de su nuera, Alionsa, su
consuegra, Catalina y su nieto, Gabriel de los Morales,

Las breves noticias de sus contemporédneos dejan la impresién
de ser un hombre extraordinario y o-iginal. Asi, el P. Sigiienzaylos
laudatorigs sonetos de Géngora y Paravicino, los dos poetas que,
por analogia artistica, m4s le comprendieron y admiraron. Fué el
primero en defender por si mismo la exencidn de tributo del arte de
1o pintura cont:a el aicabalero de lilescas ¥ obiuvo sentencia fave-
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rable. ¢En tode fué singular, como en la pinturas. (Pacheco). eDe
extravagante condicidn». «Gand muchos ducados, mas los gastaba
en demasiada ostentacién de su.casa, hasta tener miisicos asalaria-
dos para cuando comia gozer de toda delicia». (Jusepe Martinez)
El Inpentario de sus bienes completa estos juicios. El ajuar contras-
ta con los 24 mejores aposentos que ocupaba; ¥ tedo da 1a impresidn
de casa rica venida a menos. ¢La riqueza que el Greco dejaba al
morir no fué mas que 200 cuadros principiados de su mano». (J. Mar-
tinez). 143 enumera ¢! inventario. «Dominico Greco me mostré el
afio 1611 una alacena de modelos de barro de sumano para valerse
de ellos en sus obras, ¥ lo que excede de toda admiracidn, los ori-
ginales de todo cuanto habia pintado en su vida, pintados al dleo,
en lienzos mds pequefios en una cuadra que por su mandato me
mostré su hijo», {Pacheco). luventariados aparecen.

La Biblioteca del Greco confirma la idea formada de su perso-
nafidad por las frases de sus contempordneos. 27 obras griegas:
Homero, Euripides, Xenofonte, Aristételes, Demdstenes, Isocrates,
Esopo, Hipderates, Luciano, Plutarco... el Viejo y el Nuevo Testa-
mento, los Santos Padres. 67 italianas: Petrarca, Ariosto, Patrizzi,
el neo platénico de su época. Las fuentes de su formacidn espiritual
son, por tanto, ias mds puras del Renacimiento. ‘Un «Tratado de la
pintura»; 19 libros de Arquitectura; y solo 17 obras én romance, que
no se describen. No se sabe lo que el Greco ley6 en castellanozCon
una vieja criada, Maria Gémez, y un mds viejo criado, Juan Prebos-
te, el Greco achacoso de ios tiltimos dias hace la impresién de un
solitario. De espiritual humorista deja el sabor la visita de Pacheco
en 1611, oyéndole afirmar econtra Aristételes y todos ios antiguos»
que «la pintura no es-artes y que zel colorido es superior al dibujoa,
contra Miguel Angel, de quien decia «que era un buen hombre, peroy
que no supo pintars. Compréndese el escdndalo de Pacheco v su in-
génua interpretacién de las obsesiones coloristas del Greco y con=
siguiente técnica. «Porgue, Jquién creerd — dice — qiie Dominico
Greco trajera sus pinturas muchas veces a la mano y las retocasa
una y otra vez para dejar los colores distintos .y desunidos y dar
aguelios crueles borrones para afectar valentia? A esto llamo yo
trabajar para ser pobres. El Greco. se refugiaria entonces nostdlgi-
camente a conversar en su lengua nativa con sus paisanos los Dio-
genes Parramonlio y los Constantino Focas, que fueron testigos de
su testamenta.

Las obras del Greco en Italia son sscasas y eran atribuldas a
otrcs pintores. Aungue discipulo de Tiziano influyeron mis en &l




Tintoretto, por el dramatismo, el médulo ¥ dibujo de las figuras y
las tonalidades frias; y los Passanos, por las luces y sombras.

En Roma experimentd el influjo de Miguel Angel. En la Expule
8ion de los Mercaderes (Yarborough, Londres), retrata a sus maes~
tros: Tiziano, Miguel Angel, Clovio. Porque también pintd miniatu-
ras, que empiezan a conocerse. Es dificil clasificar sus obras en
venecianas y romanas. Las principales son: Curacidn del Ciego (Mu-
seos de Dresde y Parma); Anunciacidn (Museo de Viena); Expulsion
de los Mercaderes (F. Cook, Richmond; Lord Yarborough, Londres);
Adoracidn de Pastores (Willumsen, Copenhague); Retrato de Clovio:
Muchacho soplando (Museo de Napoles), La Escena de género,
inspirada en el ultimo, y el Saa Jeronimo (Galeria Nacional, Lon-
dres) son también temas italiznos, muy repetidos luego. La Expul-
sion de los Mercaderes (Frick, Nueva York) representa la primera
afirmacion de la personalidad del artista en todas sus cualidades;
sirve de enlace entre sus épocas italiana y espaiiola, v es uno de los
ejemplares mds espléndidos de toda su obra.

Toledo, al llegar el Greco, era el foco del arte en Espafia. Se
iniciaba su decadencia. La pintura era inferior a las otras manifes-
taciones. En El Escorial trabajaban’'los romanistas italianos, y a
€lles, como a los insignificantes pintores locales, tuvo que mirar
con desdén El Greco.

Di¢ la traza para el Retablo y Esculturas de Santo Domingo el
antiguo, y pintd los cuadros. En el centro, la Asuncidn (Art Institut,
Chicago) fechada en 1577; a los ladostSan Juan Bautista y San Juan
Evangelista (Iam. 1); sobre estos, San Benito y San Bernardo (des-
aparecidos); en el dtico, la Trinidad (1am. 2) y bajo ella, la Santa
Faz (lam. 37). En el lateral de la epistola, la Resurreccion (1am. 3); ¥y
en el del evangelio la Adoracidn de Pastores (lam. 4). Alternativa
en todos de italianismo y nuevo ambiente-iocal.’ Gran progreso téce
nico.

En 1579 entrega a la Catedral el Espolio (ldm. 5), su composi-
cién mds dramatica, donde aparecen en perfecta armonia la heren-
cia idealista italiana vy los factores de su proceso espaiiol: concen-
tracién del asunto, intimismo, actualidad, acentuada gama fria,
anticipaciones de los problemas de luz y colorido. El Cabildo quiso
que borrase las Marias, porque el Evangelio dice qué estaban tad
longe», y las celadas, porque «desautorizaban a Cristos. Se avino a
hacerlo solo ante la amenaza de ir a la cédrcel, pero, por fortuna,
alli quedaron. Hasta 1585 no construyé el retablo, desaparecido,
para este lienzo, y al que pertenece el grupo en madera de La Vir-

Ken echando la casuila a San lldefonso (1&m, 6).

8




En 1580 ya le habia encargado Felipe 1l el Sarn Mauricio, (1dmi-
na7) del cual el P. Sigilenza en 1605 dice: «no le contents a Su Ma-
gestad (no es mucho) porque contenta. a pocos, aunque dizen es
mucho arte, ¥ que su autor sabe mucho y se ven cosas excelentes
de su mano». Claramente se ve la relacién del Greco con el piblico,
idéntica a la de todos los artistas como él, disonantes. Admirado
solo de una minoria, gue lo va imponiendo por su mérito; descono-
cido éste por la mayoria, que solo vive de 1o consagrado. Aplicé al
San Mauricio todo su arte, esperando que le abriera las puertas de!
Escorial, pero el rey no quiso ponerlo en el altar para que fué en-
cargado. El fracaso procede del violento contraste entre el asunto
herdico vy el nuevo extraiio modo de tratarlo; del pronunciado acento
de caracteres, actitudes, desnudo y ropajes; de la frialdad de color
y de la plenitud de la luz al aire libre. Representa este cuadro, me-
jor que ningtin otro, la crisis pictorica del Greco.

_A este primer periodo corresponden la pequefia Anunciacion y
el San Benito (lams. 8 v 9); el San Sebastidn (1dm. 10); y los retratos
del Caballero con la mano al pecho, y del Médico (lams. 11 y 12), as.
como el pequeiio San Francisco, (Paris, Zuloaga) que abre Ia serig
de todos los que hizo.

El Entierro del Conde de Orgaz (1dms. 13y 14) es la abra mas
significativa y de mayor alcance del Greco, asi como la pdgina més
sustancial -y penetrante de la pintura espafiola. Sorprende por la
conjuncion de intimidad naturalista, exaltado idealismo, ambiente
local, acento dindmico y sobriedad de frias entonaciones. El argu
mento es uyna leyenda mistica, familiar, netamente toledana. Don

~ QGonzalo Ruiz de Toledo

< {) Sefior de Orgaz fué un va-
M}f{o; 3EG 11_9 r6n piadoso, devato de San
Agustin y San Esteban, los

cusles, cuando iba a ser

w\u Eml enterrado en aquel mismo

Santo Tomé, que €I ree-

A 5[) 0}{ dificé, bajan del cielo v

= con asombro de la clerecia

y de los caballeros asis-
tentes, Is llevan al sepuls
<ro. Pisa (Apuntamientos,
1612), dice que estdn <alli
retratados muy al vivo muchos insignes varones de nuestros tiem=
pos». No hay identificados mds que los Covarrubias y Andrés Niifiez,
el cura de Santo Tomé, que gand pleito contra la villa de Orgaz,

FIRMA DEL GRECOD EN EL’
®ENTIERRO.DEL CONDE DE OROAZ®
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porque descuidaba cumplir el testamento de su Sefior en beneficio
de la iglesia, manddé poner la inscripcidn latina recorddndolo, y
pintar el fntierro en 1586. No se sabe por qué pondria el Greco, de-
bajo de su firma, 1578. Refleja este cuadro el espiritu de la raza, la
tristeza v el misticismo regionales, y representa, como el Quijote,
la protesta contra todo falso manerismo y la vuelta a la inagotable
poesia de la realidad y de la vida diaria. Por el precio hubo pleito y
dos tasaciones, la segunda, en 1.400 ducados. Diéronie 1.200, y acu-
diih en apelacion al Papa, pero hubo avenencia.

Los altares del Colegio de Dona Maria de Aragon, en Madrid,
1590; de la Capilla de San José, en Toledo, 1597; y del Hospital de ia
Caridad, en lllescas, 1603, forman los jalones del periodo posterior
al Entierro. Conservan todavia, en cierto modo, su acento melanco-
lico y su misma técnica los cuadros del primero: Bautismo (1ém. 15),
Anunciacidn (14m. 168) v sus congéneres: Crucifixion y Resurrec-
cion (1dms. 17 y 18), asi como la cabeza de un Hidalgo (1dm. 18). En
fos de la Capilla toledana, escandalosamente profanada en 1907 con
el arranque y venta de sus altares laterales, San Martin y la Virgen
con Santa Inés y Santa Martina (Widener, Filadelfia) aparece, Io
mismo que en los que todavia permanecen alli, San- fosé, Corona-
eicn de la Virgen (14m. 20), una concepcién mds tierna y scsegada.
Se acentiia el idealismo familiar, y la tendencia a pocas y grandes
figuras; 1a técnica se hace més f4cil y esponténea, el colorido mas
argentino, medias tintas fundidas, grises finos, ¥ entonacidn carmi-
nosa. Lo mismo ocurre en Hlescas, donde el San lldefonso (lam. 21)
cierra magnificamente esta fase. Dentro de todo este periodo caen
el San José y la Sagrada Familia (14ms. 22y 23); la Vercdnica {lami-
na 24); el Sueio de Felipe I, el San Eugenio, el San Pedro y el San
Francisco (14ms. 25, 26, 27 y 28); la Virgen, 1a Sagrada Familia, Je-
stis con la Cruz y San Antonifo (14ms. 29, 30, 31 y 32), v los retratos
de Rodrigo Vdzques y de un Caballero (1ams, 33 y 34). Su mds es-
pléndido Retrato, el del Jnguisidor Nifio de Guevara (Havemeyer,
Nueva York) es también de esta época.

La fltima del Greco se caracteriza por la exalfacion de todas
sus cualidades. El puro dinamismo le obsesiona. Comienza con el
San Bernardino, 1603 (Museo de! Greco) y acaba con el Baufismo
de Tavera, que dejd sin terminar. La Asuncidn, de San Vicente, (l4-
mina 35) es su obra més perfecta de este tiempo. A €l corres-
ponden la Concepcién (1am. 36) 1a Adoracidn de Pastores, 1612 (1a-
mina 37) los Sanfos Juanes (1am. 38), la Anunciacion (ldm. 38),
Santo Domingo (14m. 40), San Franciscos (lams. 41 y 42), la Penfe-
cosiés (1am. 43); los tres Reiratos de Caballero (1ams. 44, 43 y 46),
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€l de Un Pintor (14m, 47), el del Cardena! Tavera (14m. 48), el origi-
nalisimo Laoconfe (Munich, Museo), la Vista de Toledo (Museo del

reco) ¥ el famoso retrato de Fray Hortensio Félix Paraviciro,
1608, (Boston, Museo).

En la serie de San Franciscos, su especialidad, v en 1a de retra-
tos, como pintor de almas, puede seguirse la evolucién de su arte.
Se anticipd al paisaje sin-figura (Havemeyer, Nueva York). Fué ar-
quitecto y escultor en madera, «dié espiritu al lefio» (Géngora),
aunque solo como ornato de sus lienzos. De sus dibujos, solo uno se
conoce, (Biblioteca Nacional). Astor grabd sus cuadros. Sus disci-
pulos Jorge Manuel, Maino, Tristan no supieron heredarle. Velaz-
quez recogio de €l calladamente cuanto pudo. Su extrafio arte en-
gendrd la leyenda erudita del cambio de estilo por no confundirse
con Tiziano y la vulgar de su locura, que hoy renace con aire cien~
tifico. Unos hablan de paranoia; otros, de astigmatismo.

Intentos indtiles y vanos para explicar su arfe, que quedard
como el esfuerzo méds genial y logrado para trasmitir al lienzo lo
puro dindmico, l1a fuerza en toda su vivacidad, el movimiento. En
este sentido es el Greco un barroco. Simboliza el triunfo de 1a indi-
vidualidad. Profeta de todo renacimiento idealista, solo €pocas in-
quietas y rebeldes son las propicias, no ya para comprenderle y
perdonarle, sino para gdmirarle plenamente: al verdadero Greco, al
escandaloso, al loco

M. B. Cosslo.
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LE GRECO

Traduit par M. Emile Bertanxr,
Correspondant de I'Académie Royale de Saint Ferdinand
et Professeur a I'Université de Paris

ES planches qui illustrent cette notice ne représentent pas un
choix fait dans foufe 'eeuvre du Qraco. (1)

Pour la commodité de ceux qui font fe voyage d’Espagne, on re
produit ici uniquement fes principaux d’entre les tableaux du peintre
qui se trouvent encore dans les Musées du pays (2) et dans les Egli-
ses et les fondations publiques, 13 oft ne sest point encore exercée
cupidité des marchands et des propriétaires, qui trouvent un a
dans Vindifférence de 1a nation & I'égard de son patrimoine artis-
tique.

Le nom du Greco, Domenicos Theotocopoulos, s'est transformé
en ltalie et en Espagne en Domenico et Dominico Theotocopuli.,
C'est ainsi qu'il signe les documents. Quant aux tableaux, 1l use da
i'une et de l'autre signature, mais en grec. Sa'signature est narfois
e. Ses contemporains Pappellent teujours Dominico Greco et

11 etait originaire de Créte et sur guelques-uns de ses tableaux
il ajoute 1a mention: ®pf|¢, «Crétoiss Son contemporain Paravicino
le dit-a plusieurs reprises: eLa Créte lui donna naissance et Toléde
1ui mit £n mzain le pinceau...»

{7} Voir: El Greco, par M. B. Cossio; avec 193 planches. Ma-
drid, V. Sudrez. 1%08.

{2) Exceptéle Musée et la Maison du Greco, & 7oléde, parce
que des volumes spéciaux leur sont consacrés dans la Collection.
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En 1582 il déclare devant Inquisition qu'il est originaire de la
¢cité de Candies. On ne sait rien de son séjour dans cette ville, ni du
temp&qu'il passa a4 Venise.

Ti 1570 Clovio écrit: «I1 vient d’arriver 4 Rome un Jeune Can=
diote, disciple du Titien, qui me parait extraordinairement doué pour
la peinture.» Le Greco serait donc né vers 1550. Comment vint-il en
Espagne? On n'en sait rien. Le premier renseignement que Ton
trouva a son sujet en Espagne est la signature du peintre, avec la
la date de 1577, sur I'Assomption de Santo Domingo el Antiguo, a
Toléde. Il travailla depuis lors dans cette ville, et c’est pour Tolé-
de et ses environs, Madrid, 'Escorial, Illescas, qu'il peignit ses gran-
des ceuvres. Le texte de Melo (1657) oil il est dit que, «<poussé par la
faim et par ses amis il alla.a Séville au temps du retour de la flotte
d’'argent» n'est confirnié®ni par la tradition ni par les contemporains.

Il habita dans I& maison principale du marquis de Villena, au-
jourd’hui paseo del Trdnsito! Le batiment qui reste de cette époque
sur 'emplacement qui conserve traditionnellement le nom de Ville-
na, a été appelé la Maison du Greco. Le peintre mourut «a un age
avancés; en avril 1614.

L'acte de la paroisse de Santo Tomé dit: «Dominico greco. Le
sept du mois mourut Dominico greco. Ii ne fit point de testament. Il
recut-les sacrements; il fut enterré ¢ St. Dominique le Vieux; il don-
na les cierges.» Gravement malade, il avait donné pouvoir pour tes-
ter, en qualité de légataire unfversel cau dit Jorge Manuel mon fils
et celui de la dite dame Jeronima de las Cuevas.» De cette dame il
ne dit jamais qu'elle fiit s femme. Jorge Manuel naquit en 1578, It
fut peintre, sculpteur, et architecte, et travailla avec son pere; it
se chargea des ceuvres que celui-ci laissa ébauchces.

Le testament déclare plus de dettes que de créances et confirme
I'ensevelissement & Santo Domingo. En 1618 Jorge Manuel s’enga-
gea & retirer les restes de son pére quand le couvent le lui de-
mandera, et il est probable qu'il les retira en effet, pour les trans-
porter a la sépulture qui lui fut concédée en 1619 par le Monastére
de San Torquato. On ne sait donc pas oil se trouvent les restes du
Greco. On ne connait pas davantage son portrait. Il y a grandes
chances de le retrouver dans le jeune homme du coin gauche dé La
guérison de I'aveugle (Parme), et dans les deux représentations d'un
méme personnage a barbe blonde, qui dans le Saint Maurice et L'En-
terrement regarde le spectateur. Le portrait d’un Vieillard de la col=
lection Berliete, qui circule.comme porirait du Greco, n'a rien d’au-
thentique.Le Peintre (Musée de Séville) que 'on croyait jadis étre
son portrait, passe maintepant, sans fondement, pour étre celui'de

i
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son fils. Za Famille (Widener, Philadelphie), & cause de son carac-
tire exceptionnel d'intimité, pourrait étre celle de Jorge Manuel, La
technique est d'accord avec les dates qui correspondent & Ia bru
du Greco, Alfonsa, a Catalina, 1a belle-mére de son fils, et & son
petlit-fils, Gabriel de los Morales.

Les brefs renseignements donnés sur le Greco par ses contem=
porains 1aissent Pimpression qu'il fut un homme singulier et origi-
mal. C'est ainsi que le peignent le P. Sigiienza et les sonnets élo-
€ieux de Gongora et de Paravicino, les deux poétes qui, par-analo-
gie de.tempérament artistique, I'ent le mieux compris et admiré, 11
‘fut le premier a réclamer I'exempfion d'impot pour 'art-de a peinture
<ontre le percepteur d'lllescas et il obtint une sentence favorable.
<En tout, comme en peinture, il fut singulier.» (Pacheco). «De carac-
tére extravagant, il zagna force ducats, mais il Jes dépensait pour
Tapparat excessif de sa maison, jusqu'au point d'avoir des musiciens
Salariés pour jouir en.maugeant de toutes les délices.» (Jusepe Mar-
tinez). L'Inoentaire de-ses biens compléte ces jugements, Le mobi-
fier contraste avec les 24 piéces de Pappartement qu’il occupait;
fout donne l'impression d'une maison riche en décadence. ¢la for-
tune que le Greco laissait en mourant ne consistait qu'ep 200 ta-
bleaux commencés de_sa main.s {]. Martinez). L'inventaire en énu-
mére 143, «Dominico Greco me montra I'an 1611 un placard rempli
de modéles en férre 4 utiliser pour ses ceuyres, et ce qui dépasse
toute admiration, les originaux de tout ca qu'il avait peint dans sa
vie, esquissés i Uhuile sur des toiles plus petites; dans une salle que,
Sur son ordre, me fit voir sonfils.» (Pacheco).

La Bibliothéque du Greco confirme I'idée qu'on se forme de sa
persannalité d'aprés les phrases de ses contemporains. 27 ouvra-
@es grecs: Homére, Euripide, Xénpphon, Aristote, Démosthéne, Isp-
«crate, Esope, Hippocrate, Lucien, Plutarque... 'Ancien et 1e Nou-
weau Tesfament, les Saints Péres; 67 ouvrages italiens; Pétrarque;
2'Arioste, Patrizzi, Ie néo-platonicien de son temps. Les sources de
5a formation spirituelle.sorit donc les plus pures dela Renaissance.
Un dTraité de la. peintures; 19 livres d’Architecture; et seulement
17 ceuvres en eroman», dont on ne.donne pas la description. Nous
dgnorons ce que: Greco lut en castillan. Avec dne vieille servante,
Maria Gomez, ek un walet plus Vieux-encore, Juan Preboste, le Gre-
co valétudinaire des dernfers, jours fait 'impression Hun solitaire.
1} prend Paccenit d'un humoriste spifituel dans la visite que lui fit en
1611 Pacheco, et oii il affirma «contre Aristote .et tous les ancienss
que «la peinture n'est pas un art et que le coloris est supérieur au
dessin», et s'éleva contre Michel Ange dont il disait.cque c'était un
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brave homme, mais qu'il ne savait pas peindre.» On comprend 'ahu-
rissement de Pacheco et son interprétation ingénue des obsessions
coloristes 'du Greco et de la technique qui en résuitait. «Car, dit-il,
qui croirait que Dominico Greco prenait souvent en main ses pein-
tures et les retouchait plusieures fois pour laisser les couleurs dis-
tinctes et désunies et donner ces cruelles ébauches par affectation
de bravure? Cest ce que j’appelle, moi, travailler 4 s'appauvrir.» Le
Greco devait alors chercher un refuge a sa nostalgie dans les con-
versations qu'il pouvait tenir dans sa langue maternelle avec ses
compatriotes, les Diogenes Parramonlio et les Constantino Focas,
qui furent les témoins de son test £

Les ceuvres du Greco en Italie sont rares et ont été attribuees
fongtemps a d’autres peintres. Quoique disciple de Titien, il suou
surtout I'influence du Tintoret pour 'effet dramatique, Je modelé et
le dessm des f"rures, air&; que pcvrr ies tonalités froides; ef celle

A Ror':e i
des Marchands (lord
maitres: Titien, Michel Ange, Clovio. A Pexer rnier
il peignit aussi des miniatures, gu'on commence & retrouver. Ii est

difficile de classer ses ceuvres en vénitiennes et romaines. Les prin-
cipales sont: La guérison de l'aveugle (Musée de Dresde et Parme);
L'Annonciation (Musée de Vienne); L'Expulsion des Marchands

(F. Cook, Richmond; loed Yarborough, Londres); L'Adoration des
Bergera (Willumsen, Copenhague), le Portrait de Clovio et ¥ Enfant
soafflant une chandelle (Musée de Naples). La Scéne de genre ins-
pirée de ce dernier tableau et le Saint. Jérome (Galerie Nationale,
Londres) sont aussi des thémes italiens, souvent répétés ensuite.
L'Expulsion des Marchands (Frick, New York) représente la pre-
miere affirmation de la personnalité de lartiste dans foutes ses
gualités etelle seride lien enfre son époque italienne ef son €pogue
espagnole: c'est un des plus splendides exemplaires de toute son
envre.

Toléde, quand le Greco v atriva, était le foyer de PArt en Es-
pagne; mais la décadence commencait. La peinture €tait inféricure
aux autres ‘manifestations de TArt. A TEscorial travaillaient les
maniéristes italiens, et, pour eux, comme pour les peiotres locaux,
tous fort insiinifiants, le Greco ne dut avoir que regards de dédain.

-1l donna les modéles du retable de Santo Domingo ei Aatiguo,
architecture et sculptares, et en-peignit les tableaux. An centre,
L’Assamption (Art Institut, Chicago) datée de 1577; sur les cités.
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Saint Jean Baptiste et Saint Jean I'Evangéliste (pl. 1); an dessus
de ceux-ci Sainf Benoit et Saint Bernard (disparus); dans Pattique,
LaTrinité (pl. 2) et an dessous, La Sainte Face (pl. 37). Sur!eg autels
latéraux, du coté de I'Epitre, La Résurrectibn (pl. 3) et du coté de
VEvangile, L'Adoration des Bergers (pl. 4). Combinaison, danstous
ces tableaux, de Titalianisme et du nouveau milieu, Iotal. Grand
progrés technique.

En 15791 livre & la Cathédrale Le Christ dépouillé de ses péfes
ments (pl. 5), sa composition 1a plus dramatique, ot apparaissent en
parfaite harmonie la tradition idéaliste italienne et les facteurs de
Pévolution espagnole du Greco: concentration du sujet, intimité,
actualité, gamme froide accentuée, vue prophétique des problémes
modernes de la lumiére et du coloris. Le Chapitre voulut qu'il effa-
cat les Maries, parceque I'Evangile dit qu'elles étaient «ad longes,
et les casgues, parcequ'sils portaient atteinte a la dignité du
Christ.» Le peintre ne donna son consentement que devant la me-
nace de la prison, mais, par bonheur, le tableau resta tel quel. I ne
construisit pas avant 1585 le retable qui encadra cette toile. Clesta
ce retable (détruit) qu'appartient le groupe en bois de La Vierge
remettent la chasuble ¢ S lldefonse (pl. 6).

Dés 1380 Philippe 11 lui av ymmandé le Sainf Mauarice (pl. 7),
dont le P. Siglienza dit en 16 «ll ne plut pas & Sa Majesté: rien
d'étonn#nt, car il plait 4 peu de gens, bien qu'on dise que c’est du
grand art, et que son autenr en sait long et qu'il a peint des choses
excellentes.» On voit ici clairement les relations du Greco avec le
public, identiques a celles detous Iés artistes de son tempérament:
les irréguliers.. Admiré seulement par une minorité qui essaie de
l'imposer pour son mérite, il reste inconnu dela majorité, qui ne vit
que de ce qui est consacré. Le Greco mit dans son Sainf Maurice
tout son art, avec I'espoir qwon lui ouvrirait les portes de 'Esco-
rial, mais le roi-ne voulut point placer ce tableau sur I'autel pour
lequel il avait été commandé. L'échec vient du contraste/vialent
entre-le sujet héroique et la nouvelle et étrange facon de le traiter;
de 'accent prononcé des caractéres, des attitudes. du nu et des vé-
tements; de la froideur de la couleur et de la plénitude de la lumiére
de plein air.. Mieux que tout autre, ce tableau représente la crise
dans Part de peindre du Greco.

A ceite premiére période correspondent la petite Annonciation
et le Saint Benoit (pl. 8 et 9); le Saint.Sébastien (pl. 10}); les por-
traits du Gentithomme la main sur la poitrine et du Médecin (pl. 11
et 12). ainsi que le petit Saint Frangois (Paris, Zuloaga) qui inaugu-

Ta la série irés nombreuse de tableaux du méme sujet.




L'Enterrement du comte d"Orgas (pl. 13 et 1) est Peeuvre la
plus significative et la plus forte du- Greco, comme elle est aussi
la page la plus substantielle et 1s plus pénétrante de la peinture
cspagnole. Elle surprend par l'union de Pintimité naturaliste, de
lidéalisme exalté, de P'accent nerveux et de la sobriété des tons
froids.

L'argument est une légende du quatorziéme sidcle, mystique
familiére, nettement tolédane. Don Gonzalo Ruiz de Toledo, sei
gneur d’'Orgaz, fut un homme pieux, dévit de saint Augustin et de
saint Etienne, qui, au moment oit il allait &tre enterré dans ce
méme Santo Thomé, qu'il avait rebati, descendirent du ciel, au mit
lieu de I'étonnement du clergé et des gentilshommes présents, et
e déposérent au tombeau. Pisa dit en 1812 qu'on voit 12 «le vivant
portrait de beaucoup de contemporains éminents.» On n'a identifié
que les Covarrubias et Andrés Nufiez, le curé de Santo Thomé, qui
gagna le procés intenté contse Ia ville d'Orgaz, parcequ’elle néglis
geait d’exécuter les clauses du testament de son seigneur en faveur
de I'église, et qui fit placer l'inscription latine rappelant cet événe-
ment et peindre I'Enferrement en 1586. On ne sait pas au juste pour-
quoi le Greco a tracé au dessous de sa signature la date de 1578. Ce
tableau refléte 'esprit de la race, la tristesse et le mysticisme de
Toléde. 1l représente, comme le Don Quichotte, la protestation
contre tout fanx maniérisme et le retour 4 la poésie inépuisabla
de la réalité et de la vie de tous les jours. Pour le prix il ¥ eut un
devis et deux taxations, la seconde s'élevant 3 1400 ducats. On en
donna 1200 au Greco; le peintre en appela au Pape, mais il y eut un
arrangement.

Les autels du Collége de Dofia Maria de Aragdn, 4 Madrid (1590),
de la Chapelle de San José, a Toléde (1597), et de I'Hopital de la
Caridad, a Illescas (1603), forment les jalons de la période postérieu-
re 4 ’"Enferrementf. On retrouve encore, jusqu'd un certain point,
Taccent mélancolique’et la technique de I'Enfierro dans les tableaux
du premier de ces autels: Baptéme (pl. 15)} Annonciation (pl. 16) et
dans leurs congénéres: Crucifixion et Résurrection (pl. 17 et 18) ain-
si que dans la téte d'un Hidalgo (pl. 19). Dans les tableaux de la
Chapelle tolédane de San José, scandaleusement profanée en 1907,
quand on arracha, pour les vendre, les autels latéraux, Saint Martin
et 1a Vierge avec Sainfe Agnés et Sainte Martine (Widener, Phila-
delphie) apparait, de méme que dans les tableaux qui y demeurent
encore, Saint Joseph, Couronnement de la Vierge (pl. 20), une con-
ception plus tendre et plus apaisée. On voit s'accentuer I'idéalisme
familier et la tendance & des figures grandes et peu nombreuses; la
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technique devient plus facile et plus spontanée, le coloris plus ar-
gentin; les demi-teintes sont fo_ndue.E. les gris fins, les chairs carmi=
nées. A Illescas, le Saint lldefonse (pl. 21) termine magnifiquement
cette période, oit se placent le Saint Joseph et la Sainfe Famille
(pl. 22 et 23); La Véronique (pl. 24); le Songe de Philigge I, 1e Saint
Eugéne, e Saint Pierre ct 1e Saint Frangois (pl. 25, 26, 27 et 28); la
Vierge, 1a Sainte Famille; Jesiis avec la Croix et Saint Anfoine (pla=
ques 29, 30, 31 et 32) et les portraits de Rodrigo Vdzquez et d@Un
gentilhomme (pl. 33 et 34). Le plus splendide portrait du Greco, ce-
tui de U'lnguisiteur Nifio de Guevagra (Havemeyer, New York) est
aussi de cette époque. -

* La derniére phase de la vie du peintre se caractérise par Texal-
fation de toutes ses qualités. Le pur «dynamisme» devient pour lul
une obsession. Il commerce avec le Sainf Bernardin de 1603 (Musée
du Greco) et aboiitit au Baptéme de I'Hopital dit de Tavera, qu'il
laissa inachevé. L' Assomption, de San Vicerte, (pl. 35), est Poeuvre
1a plus parfaite du Greco a cette €poque; on en peut rapprocherla
Conception (pl. 36), L' Adoration des bergers, 1612 (pl. 37). Les deux
Saint Jean (pl. 38), L'Annonciation (pl. 39), Saint Dominigue (pl. 40),
Saint Francois (pl: 41 et 42), La Pentecote (pl. 43), les trois Por-
#raits de gentilshommes (pl. 44, 45 et'46), celui d'Un peintre (pl. 47
1e du Cardinal Tavera (pl: 48), le trés original Laocoon (Munich,
Musée). la Ve de Toléde (Musée du Greco) et le fameux portrait de
Fray Hortensio Felix Paravicino, 1609, (Boston, Musée).

Dans la série des Saint Frangois, qui devinrent sa spécialité, et
dans ses portraits, of il se montre peintre d’Ames, on peut suivre
Pévolution de son art. Il fut un précurseur des peintres du paysage
-sans figures (Havemeyer, New York); il fut architecte et sculpteur
sur bois: «il donna T'esprit au bois» (Géngora), bien qu'il ne I'em-
ployat que comme ornement de ses toiles. De ses dessins on'ne con=
nait quun seul (Bibliothéque Nationale de Madrid). Ses disciples
Jorge Manuel, Maino, Tristin ne surent pas hériter de lui. Veldz-
quez recueillit de lui, sans le dire, tout ce qu'il put. L'étrangeté de
son art engendra deux légendes: I'érudite, qui explique le-change-
ment de son style par le désir de ne pas étre confondu avec Titien,
et 1a vulgaire, qui parle de sa folie. Cette derniére renait aujour-
d'hui avec une apparence scientifique. Les uns prononcent le mot
de manie,; d’autres celui d’astigmatisme.

Efforts inutiles et vains pour expliguer son art qui demeurera
comme la tentative la plus géniale et la- plus compléte pour trans-
mettrea la toile le pur dynamisme, la fqrce dans toute sa vivacité,
1e mouvement. Clest dans ce sehs que 1€ Gre€o est un <baroques. Il

19




eymbolise le triomphe de Findividualité. Frophéte de toute renais-
sance idéaliste, il n'y a que les épogues inquiétes et rebelles qui
soient propices non plus pour le co mprendre et I'excuser, mais pour
adwmirer pleinement le véritable Greco, I’ objet de scandale, le fow

M. B. Cossio.
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EL GRECO

Translated by Royall Tyler,
Editor of the Spanisk Calendars of S. tate Papers.
Public Record Office, Loadon

HE illustrations that accompany this text are not chosen from
the whole of El Greco’s work. (1)

For the greater convenience of travellers in Spain the painter's
chief works here reproduced are still to be found in the various
Museums of the country, in the churches and public institutions (2),
where the greed of dealers and owners, seconded by the people's
indifference concerning its artistic patrimony, has not yet attacked
them.

El Greco's name, Domenicos Theotocopoulos was transformed
in Italy and Spain into Domenico and Dominico Théotocopuli. He
signed thus on legal documents, and in both forms on his pictures,
but in Greek. Aopvjvixog Beotoxdmovlog. Occasionally he
used abbreviations. His contemporaries called him invariably Do-
minico Greco, and el Griego.

He was a Cretan. He added the adjective on some of his pictures:
xp‘?};, the Cretan. His contemporary, Paravicino, affirms on several

occasions: Crete gave him the light of day, and Toledo his ékill with
the brush. (Creta le did la vida y los pinceles Toledo).

1) See El Greco, by M. B. Cossio. With 193 {llustrations. Ma-
drid. V. Sudrez, 1908.

(2) Exception is made of the Museum and Casa del Greco, fo
which special volumes in this collection have clready been devoted.




In 1582, summoned before the Inquisition, he declared himself to
be «a native of the town of Candia». Nothing is known about the
years he spent there, and in Venice. :

1In 1570, Clovjo wrote: «A Cretan youth, Titian’s pupil, has arri-
ved in Rome... his painting.seems remarkable to me». The date of his
birth may be placed, thefefore, somewhere about' 1550, Nothing is
known of thegréasons or the manner of his coming to Spain. The first
indication of him is the signature and date on the Assumptionin
Santo Domingo el Antiguo in Toledo, 1577. He worked'in Toledo
from that time onward and painted for Toledo and the neighbouring
places, Madrid, The Escorial, lllescas, his-greatest. works. Melo’s
assertion (1657) that the master ewent to Seville driven by want and
the persuasions-of his. friends, at the time of the arrival of the
fleet», finds no confirmation in any of el Greco’s contemporaries;
or in popular tradition.

He lived in one of the Marqués de Villena's larger houseswhere
in our day the Paseo del Trinsito lies. The remains of that date;
which may still be seen in the buildings that bear traditionally the
naméof Villena, are the Casa del Greco. He died eat an advanced)
age» in April 1614.

The entry in the registry at Santo Tomé is as follows:

Dominico greco. On the 7th. died Dominico greco he left no will.
e received the sacraments was interred in-Santo PDomingo el anti-
Zuo gave fapers.

edominico greco En siete del falescio dominico greco no hizo

testam'0-» Recibio los sacramios- enterrose en

Sto. domingo el antiguo dip belas.,

When dangerously ill, he gave power to draw up a wil} to athe
said Jorge Manuel my son, and the said Doiia_Jeronima de las Cue-
vas» and made his son his yniversal heit. He nowhere asserted that
the lady was his wife. Jorke Manuel was born in 1578. He was
a- painter, sculptor: and -architect, and worked with. his- father,
carrying out those of his paintings which.he left unddne.

There are more debts than dues set forth in the will, which
confirms that the burial is to take place in'Santo Domingo. However
in 1618, Jorge Manuel aundertook ib.remove the remains if the
community desired him'to.do so, and it is probable that the request
was made and the bones were transférred in 1619, fo a place of-rest
granted by the Monastery of San Torquato. Their final_resting-
place ig%knpm: Nor is there any certainty as to his authentic
porjrajt, There are-great probabilities in favour of the youth in the
Ieft corrt  of the Healing of the Blind (Parma) and the two repre-
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gentations of the same red-bearded personage who looks forth
towards the spectator in the San Mauricio and in the Entierro. Se-
fior Beruete’'s picture of an old man (Ln anciano) is often credited
with being el Greco’s portrait. The Painter (E£! Pintor) in the Mu-
geum at Seville, once believed to be his own likeness, is, not
without foundation, described as that of his son. La familia (Widener
Collection, Philadelphia) might well be a picture of his own family,
judging by the exceptionally intimate atmosphere of the same.
The manner and technique correspond In date with the age of his
daughter-in-law Alfonsa, her mother Catalina, and her grandson
Gabriel de los Morales.

The short references of his contemporaries to El Greco give the
impression of a peculiar and extraordinary man. Father Sigiienza
wrote of him thus, and in their laudatory sonnets Gongora and Pa-
ravicino also, two poets who through ‘an artistic affinity with him,
understood him best and admired him most. He claimed the privilege
of exemption from the payment of taxes forthe art of painting, and
successfully supported the claim aganist the taxgatherer of llles-
cas. «tHe was extraordinary in all things, as in his painting» (Pache-
co). eExtravagant in his ways». «<He earned many ducats, but spent
them all in pompous living, and even kept paid musicians to play to
him, that he might enjoy every pleasure while he ate» (Jusepe Mar-
tinez). The lnventory of his worldly goods confirms these judgments.
The furniture presents a contrast with the 24 fine rooms he oceupied;
and everything seems to speak of a rich establishment reduced and
decayed. «El Greco left at his death no other riches except 200 unfi-
nished pictures by his own hand» (J. Martinez). The Inventory enu-
merates 143. «<El Greco showed me in 1611 a cupboard full of clay
models made by him to serve him in his work,and, a marvel beyond
compare, the originals of every picture he had ever painted in his
{ife, all in olls, on smaller canvasses, collected together in a hail
which his son showed me by his orders.» (Pacheco). They are set
down in the Inventory.

El Greco's Library confirms the impression of him rendered by
the sayinga of his contemporaries. There are 27 Greek volumes.
Homer, Euripides, Xenophon, Aristotle, Demosthenes, Isocrates,
Zsop, Hippocrates, Lucian, Plutarch... The New and the Old Tes-
tament, The Fathers of the Church. 67 Italian: Petrarch, Ariosto,
Patrizzi, the neo-platonist of his day; he drew his spiritual being
from the purest founts of the Renaissance. A «Treatise on paintings:
19 books on Architecture; and only 17 works in the vernacular,
which are not described We cannot know what books el Greco
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read in Castilian. An old servant, Maria Gomez, and a still oider
man-servant, Juan Preboste, surrounded E! Greco in his last days;
and he appears to us an infirm and solitary oid man.

Pacheco’s account of his visit, on the other hapd, presents him
as a caustic wit: he affirmed cagainst Aristotle and all the ancientss
that painting was no art, and colour was superior to drawings, in
opposition to Michelangelo of whom he said that che was a good
man, but he could not paint.» Pacheco’s scandaliced attitude is
easy to understand, as well as his ingenuous interpretation of El
Greco's obsession about colour, and the technique that was its
logical resulf. «Who will believe me if I say that Dominico Greco
set his hand to his canvases many and many times over, that he
worked upon them again and again», writes he, «but to leave the
colours crude and unblent in great blots, as a boatsful display of his
dexterity. I call this working in order to accomplish little.» Perhaps
El Greco took refuge from judgments so alien to him, in conversa-
tions in his native tongue with his fellow-countrymen, Diogenes
Parramonlio and Constantino Focas, who witnessed his will.

There are few paintings by El Greco in Italy, and they have
been attributed to other hands. Though a pupil of Titian, Tintoretto
and the Bassanos had a greater influence over him; the first inthe
drawing and modelling of the figures, in his sense of the dramatic,
in the coldness of his colouring; the second in the use of light and
ghade.

In Rome he fell under the influence of Michelangelo. His mas-
ters, Titian, Michelangelo and Clovio are represented in the Clea-
ring of the Temple, (Yarborough Collection, London). He painted a
certain number of miniatures that are beginning to come to light. it
is difficult fo classify his work as of the Venitian or the Roman
period. The most important are the following: The Healing of the
blind (Dresden and Parma Museums): The Annunciation (Vienna
Museum); The Clearing of the Temple (F. Cook, Rich ond, Lord
Yarborough, London); The Adoration of the shepherds, (Wi-
llumsen, Copenhagen); Porfreif of Giulio. Clovio; A boy blowing
out a lighted candle (Naples Museum). A genre painting, inspired
by the last named picture, and the Sainf Jerome (National Gallery,
London), are also Italian subjects, frequently repeated afterwards,
The Clearing of the Temple (Frick, New York), shows the personality
of the artist in the first affirmation of all his qualities; it cons-
titutes the link between the Italian and the Spanish periods, and
is one of {he most splendid examples of his work,
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At the time when El Greco reached Téledo, the town was the
centre of artistic tife in Spain. It3 decadente had already begun;
and painting was inferior to its other manifestations. ltalian
painters of the Roman school were at work on the Escorial; and El
Greco must have eyed them and. théir inferior local brethren with
disdain.

He designed the retablo and its sculpture for Santo Domingo
€1 Antigto, and painted the pietures. In the centre the Assamption
(Art Institute, Chicago) dated 1577; on eitherside St. folin the Bap-
Zist and Si. Johnr the Evangelist (see pl. 1); above these, St. Benedict
and St. Bernard (these have disappeared); at the summit, the Trini-
4y (pl. 2), and just below it The Sacred Face (pl. 37). Tothe right and
left, The Resurrection (pl. 3); and the Adoration of tie Sheplerds
{pl. 4). There is a blend in ail of Italian influence and the-new local
atmosphere. Technically, they mark a great advance.

in 1579 he bestowed on the Cathedral the 1g krownas'the
Espolio {Christ on Calvary) (pl. 5), the most dramatic of his cofiipo-
sitions, where the idealist inhetitance of ltaly and the-elements of
his Spanish manner are perfectly harmonised: centralised action,
atmosphere, redlism; a markedly cold scale of colour, the fores-
shadowing of problems of light and colour. The Chapter.desired
tiim to eliminate the holy women, because the Gospel says tiley
stood cad longes and the soldiers in armour because they edeprived
the Saviour of respect». El Greco gave way only when he was
threatened with imprisonment, however they were left there after
“all, as luck would have it. The picture was intended for a retablo,
since disappeared, which was not begun until 1385, and fo which the
group on wood, of The Virgin investing St. lldefonso with the chasu-
ble (pl.6) also belonged.

in 1580 Philip I commissioned him to paint the S& Mauzrice
{pl. 7}.Father Sigiienza speaking ‘of-this picture in 1605 expressed
himself thus: «It did not satisfy his Majesty and this is saying little,
because it pleased hardly any one, although they say it is painted
with great art and’its- author is a very competent man,- and
that fine things have been painted by his hand». The place
occupied by el Greco in the mind of the public may be clearlyseen,
alike to the position of every artist out of tune with his own times.
He was admired by a small minority, who succeded in getting him
recognition in virtue of his merits; ignored by the great majority
who receives only consecrated reputations. He lavished all his art
on the painting of the St. Maurice, in the hope that the doors of the
Escorial might be opened to him; but the King did not care to have




it placed over the altar for which it was ordered. The causes of this
misfortune must be sought in the violent contrast between the
heroic subject of the picture and £l Greco's strangec new treatment
of it; the forceful presentment of the characters, the attitudes, the
ase of the nude and the treatment of drapery; the cold tonality of
the picture, and the fulness of its open-ajr effets. This painting
illustrates better than any other the time of crisis in el Greco's art.
- The small Annunciation and the St. Benedict (pl. 8 and 9); the
SL Sebastian (pl. 10); and the two portraits of a Man with his hand
2o /its breast, and the Doclor (pl, 11 and 12), besides the small_Saint
Francis (Zuloaga Collection, Paris) all belong to this first period
and give the key to the rest of his work.

The Buriagl of the Count of Orgaz (pl. 5, 13 and 14) is the mos?
important'and significant of El Greco's works; and it is also the
most significant and penetrating page in the history of Spanish
painting. One may analise the bewilderment it arousestby its
speaking atmosphere of naturalness and intimacy; its Tofty idealismi,
its spirit of place, its ronsing accent, and the sobfiety of its gady
topalities. The subject it treats is a mystic tale, familiar, essentially
©f the place where it was painted, — Toledo. Don Gonzalo Ruiz dg
Toledo, lord of Orgaz, was a pious gentlemany professing a particus
dar devotion to St. Augustin and St. Stephen, who descended from
heavén when his body was about to be buried ift that very church
of Santo Tomé which he rebuili, and to the astonishment of the
whole conecruse of clergy and gentlemen, 18id him to his.rest; Pisa,
{Apuntamientos, 1612), says: «hany exalted men of curown daysare
drawn here to the life». None but the Covarrubias and Andplsy Ni-
fiez, the priest of Santo Tomé who won his case against the§own
of Orgaz, becanse it had neglected to carry out the'dispo-
sitions of its Lord for the beuefit of the church, and who!Tiad a
graven record in Latin of this fact set up here, and ordered the Bu-
7ial to be painted in 1586, have as yet been identified. It is not
known why EIl Greco placed the date 1578 beneath his signature.
This picture reflects the true spirit of the race, the sadpess and the
mysticism of that province to which it belongs; like the Quixote, it
utters a protest against false mannerisms, and voices an aspiration
o the inexhaustible poctry hidden in the events of every-day life,
The price of the picture was the cause of an sction at ldw, and it
was valued twice, the second time at 1400 ducats. ET Grecd was

‘given twelve hundred, and be appealed-to the Pope; & compromise,
however was arrived at.
The aitar pieces of the Colegio de Dofia Maria de Aragénin
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Madrid, 1500; of the Chapel of San José in Toledo, 1597; of the Hos-
pital of the Caridad in lllescas, 1603, are three successive stages in
the period that followed the Burial. Something of the melancholy
that characterises it is retained by other pictures, painted in
the same technique, such as the first Baptism (pl. 15), an Annuncia-
zion {pl. 16) and other kindred pictures, the Crucifirion and Re-
sarrection (pl. 17 and 18), a head of a Hidalgo (pl. 19). A chastened,
tenderer conception is illustrated by the paintings that yet remain
in the Chapel of San José, scandalously profaned in 1907 when the
side altars were torn from it to be sold; in the St Joseph, the Coro-
nation of the Virgin (pl. 20), as in those that were taken away, the
St. Martin, the Virgin with St. Agnes and St. Martina(Widener Collec-
tion, (Philadelphia). The idealisation of humble, familiar scenes and
attitudes is yet more complete and thorough, there is a stronger ten-
dency to use few figures, vigourously rendered; they are pairted ina
smoother, finer technique; their colouring is almost silvery, the hall-
tones are blended in fine soft Zreys, the whole tonality turns tocar-
mine. The same characteristics may be observed jn the St. /idefonso
Ttlilescas, (pl.21) which isthe splendid close of the phase. Within this
period may be placed the St Joseph and the Holy Family (pl. 22 and
93); The Veronica (pl. 24); Philip II's dream, St. Eugene, Sl. Peter
and St. Franeis (pl. 25, 26, 27 and 28); the Virgin, thé Holy Family,
Jesus with the Cross and St. Anthony (pl. 29, 30, 31 and 32), and the
portraits of Rodrigo Vazquez, and a Gentleman (33 and 34). His most
splendid portrait, that of the Inquisitor Nifio devGuevara (Have-
meyer Collection, New York), belongs to this period.

The closing period is characterised by the inténsification of all
his qualities. The pursuit of a dynamic quality of €xpression seems
to-obsess him. The fiest work belonging to this phase is the Saint
Bernardine, 1603 (Museo del Greco), the last is the Baptism, at the
Hospital of Tavera, which was left unfinished. The most perfect
example is the Assumption in San Vicente, (pl. 35), during this
period, to which the Conception (pl. 36), the Adoration of the
Shepherds, 1612 (pl. 37) also belong. The following must also be
included: The two St. Johns (pl. 38), the Annunciation (pl. 39), Saint
Dominic (ph. 40), St. Francis (pl. 41 and 42), the Penfecost (pl. 43),
the three Portraits of Gentlemen (pl. 44, 45 and 46), the Portrait of
a Painter (pl. 47), one of Cardenal Tavera (pl. 48), the most original
Laocoon (Munich Museum), the View of Toledo (Museo del Greco),
and the famous portrait of Fray Hortensio Felix Paravicinos 1608,
(Boston Museum).

The evolution of his art may be studied in the series of paintings
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representing Sf Francls, whom he mede, as it were, his special
property,and in the series of portraits. He anticipated the painting
of landscapes without figures (Havemeyer Collection, New York).
He was an architect,and a sculptor in wood, «he gave a soul to
wood» (Gongora), though he subordinated this art and used it as
mere ornament for his canvases.

Only one of his drawings has come dowh o us (Biblioteca Na
cional, Madrid). Astor engraved his paiutings. His -pupils, Jorge
Maunuel, Maino, Tristan, were not his worthy sticcessors. Velazquez
quietly took as much as he could from him. The singular gquality of
his art gave birth to two.legends concerning him; one, more erudite,
that he adopted his.own peculiar style to avoid being confused with
Titian, the other, the more vulgar, which looks as if it were about
to take freshlife in a stientific disguise, that he was mad. Some
people are now talking of chronic mental derangement; others of
astygmatism.

Empty and useless are the attempts to explain his art; it will
remain the most purely genial and complete effort e
transfuse life, with its dynamic force, its power to move, intoa
painted canvas. His work has in a sense a leavening quality. He
symbolises the triumph of individuality. He was the prophet of every
rebirth of individualism, and a restless rebellious age will ever be
the readiest not merely to understand and to excuse him but to
grant the full meed of admiration to the real Greco, to the Greco
Wilo was a source of scandal, to the Greco whom men called mad.

M. B, Cossio.
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LA TRINIDAD

Madrid : Museo del Prado. - 1.2 época, 1577 a 157g.
3 X 1,79



LA RESURRECCION

Toledo: Santo Domingo el Antiguo.- 1.? época.
1577a 1570. — 1,00 > 1,22,




[.A ADORACION DE LOS PASTORES

Toledo: Santo Domingo el Antiguo. - 1.? época.

1177 2 1579. — 1,60 < 1,22.




EL EsroLio

Toledo: Catedral. - 1 * época. 1570.
2,85 3 1,73.




LA VIRGEN PONIENDO LA CASULLA A SAN ILDEFONSO

Toledo: S

1,25,

s
o

Madera estofada. — 0,85 ;

7e

85a 158

eminario. - 15




SAN MAURICIO

Escorial : Salas Capitulares. - 1.2 época. 1580 a 1584.
4,44 X 3,02.




LA ANUNCIACION

Madrid: Museo del Prado. - 1.2 época. 1577 a 1580.
Tabla, 0,26 < 0,10.




SAN BENITO

Madrid: Museo del Prado. - 1.? época. 1577 a 1584.
1,16 3¢ 0,76.




SAN SEBASTIAN

Palencia: Catedral. - 1.* época. 1577 a 1584.
1,02 X 1,48







UN MEDICO

Madrid: Museo del Prado. - 1.2 época. 1577 a 1584.
0,03 < 0,79.
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EL ENTIERRO DEL CONDE DE ORGAZ

1586,

Toledo: Santo Tomé.
4,80 < 3,60.







EL BauTisMo DE CRISTO

Madrid: Museo del Prado. - 2. época.
1586 a 1504. — 3,50 3 1,44.




LA ANUNCIACION

Villanueva y Geltri: Museo Balaguer. -
1586 a 1504, — g,20 3 1,86.

2.® época.

Y



CrisTo EN LA CRUZ

Madrid: Musco del Prado. -
3,12 X

2.8 época. 1586 a 1504.

1,60.




LA RESURRECCION

Madrid: Museo del Prado. - 2.* época.
1586 a 1504.— 2,75 3 1,27.

{4



{4

DESCONC

Madrid: Museo del Prado.

0,46

WIDO

- 2 * ¢poca. 1586 a 1504.

0.43-




— 1,40 ¥ 1,50.

* época. 1597 a 1599.

LA CORONACION DE LA VIRGEN
-2

Toledo: San José.




Sax In FONSO

llescas: Hospital de la Ca

1600 a 1604.




SAN JosE

Toledo: La Magdalena - 2 2 época. 1597 a 1604.

1,13 % 0,58.




LA SAGRADA FAMILIA

Toledo: Hospitalillo de Santa Ana. - 2.* época.
1586 a 1604. — 1,60 X 1,00




LA VERONICA

Toledo: Santa Leocadia.
o,8o0

2.2 época. 1586 a

0,70,

1507.




EL SUENO DE FELIPE 11

A época. 1586 a 1604.

% 1,10

Escorial: Salas Capitulares. - 2

1,40




Sax EvGENIO

Escorial: Sacristia. - 2.2 época. 1597 a 1604.
2,22 X 1,05.




1597 a 1604.
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SAN FraANCISCO

Escorial: Salas Capitulares. - 2.2 época. 1586 a 1597.
1,07 > 0,87




adrid: Mus




LA SAGRADA FaMILIA

Madrid: Museo del Prado - 2  época. 1597 a 1604.
1,07 3 0,60.







SAN ANTONIO DE PADUA

Madrid: Museo del Pr - época. 1586 a 1604.
1,04




RopriGo VAZQUEZ

Madrid: Museo del Prado. - 2.% época. 1597 a 1604.
0,62 > 0.42.




DEsScoNOCIDO

Madrid: Museo del Prado. - 2.2 época. 1586 a 1507.

pry

0,60 > o




LA AsuNcCION

Toledo: San Vicente.- Ultima época. 1608 a 1613.

3,23 A J_!l':.




P ——

LA CoxCEPCION

Toledo: San Romin. - Ultima época.
1604 a 1614. — 2,36 > 1,18.




LA ADORACION DE LOS PASTORES

Toledo: Santo Domingo el Antiguo.
Ultima época. 1612. — 3,00 X 1,80,




Lo

Toledo: San Juan Bautista. - Ultima época. 1604 a 1614.

s SANTOS JUANES

1,00 X 0,8).



LA ANUNCIACION

Toledo: San Nicolis. - Ultima época. 1604 a 1614
I,01 0.64.




SANTO DOMINGO

Toledo: San Nicolds. - Ultima época. 1604 a 1614.

1,10 3 0,65




San FrANCISCO

Toledo. Colegio de Doncellas. - Ultima época. 1604 a 1614.
1,03 1,20.




S5an FraNcisco

Toleao: Hospital de Tavera. - Ultima época. 1609 a 1614.
I 0,85.




LA PENTECOSTES
Madrid: Museo del Prado. - Ultima época
16oga 1614. — 2,75 5,27




DESCONOCIDO

Madrid: Museo del Prado. - Ultima época. 1604 a 1614.
0,64 0,51.




DESCONOCIDO

Madrid: Museo del Prado. - Ultima época. 1604 a 1614.
0,65 > 0.40.




DESCoONOCIDD

Madrid: Museo del Prado. - Ultima época. 1604 a 1614.

70 ¥ 0,62,

0,7




UxN PINTOR

Sevilla: Museo de Pintura. - Ultima época. 1604 a 1614.
0.81 0.56,




EL CARDENAL TAVERA

Toledo: Hospital de Tavera. - Ultima época. 1609 a 1614
1,10 ¥ 0,88.




EL ARTE EN ESPANA

EDICIONES DE VULGARIZACION

s tesoros artisticos de nuestra
esta Biblioteca de vulga-
e, por lo econdmico desu

}"‘m; :bar cl cono

rizncmn del \
precio, a quel manos. Es tanto lo que atin po-
seemos, v tan es de conveniencia que se sepa,
por los que no lo tengan averiguadc, que nuestro pais es todo
€1 un museo, rico. variado, geneéroso para cuantos a su estudio
se dediquen. Para demostrarlo, y para que esta demostracion
tes, emprendemos la publicaclén
1 los cuales se recojerd, con abundan-
eve texto, ln mis saliente de antiguas
es que gozan de nom-
1useos espanoles dice el
ticas nacionales.

na

construc 8
bradia universal v de
abolengo de industrias a

y en los 1

Obras publicadas:

1. LA CATEDRAL DE L GOS.—2. GUADAJARA-ALCA-
LA DE !iEf\‘;\RI“‘- —3. LA C DEL GRECOD.—4. REAL
PALACIO DE MA DIUD — 5. ALHAMBRA L. — 6. VELAZ-
QUEZ EN EL MUSEO DEL PRADO. — 7..SEVILLA. —
8. ESCORIAL I. —9. MONASTERIO DE GUADALUPE.
—10. EL GRECO. — 11. ARANJUEZ. — 12. MONASTERIO
DE POBLET.—18. CIUDAD RODRIGO.—14. GOYA EN EL
MUSEO DEL PRADO.—15. LA CATEDRAL DE LEON.—
16. PALENCIA, —17. ALHAMBRA [I.—18. VALLADOLID.
— 19. MUSEO DE PINTURAS DE SEVILLA. — 20. LA
CATEDRAL DE SIGUENZA.—21. RIBERA.— 22. ESCO-
RIAL II, — 923, ZARAGOZA [ —24, ZARAGOZA IL.—25. LA
CATEDRAL DE TOLEDO.—26. CATEDRAL DE TOLEDO.
MUSEO. —27. MUSEO DE BELLAS ARTES DE CADIZ.—
93, LA CATEDRAL DE BARCELONA. — 29. ALCAZAR
DE SEVILLA. — 30. LA CATEDRAL DE SEVILLA, —

31. LA CATEDRAL DE SEVILLA. MUSEO.

33. MONASTERIO DE SANTES CREUS.

Jwwa

Establecimiento ediforial Thomas. Mallorca, 291. Barcelona
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MVSEVM

REVISTA DE ARTE ESPANOL

ANTIGUO Y MODERNO Y DE

LA VIDA ARTISTICA CONTEM-
PORANEA

MVSEVM es una de las revistas puramente artisti-
cas en lengua espafola, que se publica en Europa y
América; es la mejor publicacién de arte que ve la
luz en los pafses de origen latino, segiin lo atestigua
la prensa competente de Europa; publica informa-
ciones e investigaciones sobre pintura, escultura,
arquitectura, arqueclogia, cerdmica, vidrieria, nu-
mismdtica, orfebreria, xilografia, tapices, bordados,
decoracidén de interiores, etc., etc. A quienquiera lo
solicite manda ntimeros de muestra.

PRECIOS DE SUSCRIPCION

Espafia, unafio. . . . + ., 3o pesetas
L T T e e e e e 35 pesetas
Numero suelto. . . « . « . 3 pesetas
Ndmero suelto en el extranjero. 3'50 ptas.

Administracidn: c. Mallorea, 291 — Barcelona - (Espaial.
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