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EL CRECO

L·AS liIminas a que acompai'ia esta noticia, no estan escogidas de
entre toda la obra del Greco. (l}, En servicio del viaiero por

Espana, reproducense solo los principales cuadros del pintor, que
quedan.todavia en los Museos del pais (2) y.en las Igteslas y-funda­
clones publicas, a donde aun no ha lIegado Is codicla de mercaderes
y�patronos. amparados en la indiferencia del pueblo hacia sunatn­
monio artfstico,

EI nombre deLGreco. Domenicos Theotocopou.os se fransformo
en Italia y en Espana en Domenico y Dominica Theotocopult. As!
firma- los documentos. V de ambos modes, los cuadros,: pero en

griego: L10!l1jVtitO� (j::)e;O'tOit61tOUAq�. A veces, en abrevia­

tura, Sus conremporaneos Ie Ilarnan siempre 'Dominico Greco y-e'
Griego.

�

Era de Creta; Lo afrade en algunos de sus cuadros; itP��,
eretense. Su contemponineo Paravicino 10 diio varias veces: «Creta
Ie dio la vida y los pinceles Toledo...» .

En 1582 declara ante La Inquisicion ser «natural de Is ciudad de,
Candia .» Nada se sabe de su estancia alii ni en Verrecia,

En 1570 Clovio escribe que «ha lIegado a Roma un [oven candle­
ta disclpulo de Tiziano que... parecerne extraordinario en la pintu­
ra,» Naceria, por tanto, hacia 1550. 1\10 se sabe como vine e Espana.

(1) 1'. EI Greco- POl' M. B. Cossio. Con 193 Idminas. Madrid.
V. 'Sudres- 1008..

(2) Excepto e! Museo lA,.Gasa del Greco, poreener ga ootamenes
especiales en esta Colecci6n.

-
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La primera noticia de el es la firma .y feeha de 1577 en la Asuncion
de Santo Domingo el Antiguo, de Toledo. AlIt trabaio desde enton­

ces; y para Toledo y sus cercanias,Madrid, Escorial, lIleseas, pinto
sus grandes obras. La clta de Melo (1657) de que «persuadido por et
hambre y por los afnigos se iue a Sevilla en tiempo de flota» no ee

halla confirmada por 1a tradici6n popular ni por los ccntempora­
neos,

Habitd en tas casas principa1es del Marques de Villena, hoy pa­

seo del Transite. Elrestode aquella epoca, en los solares llarnados

tradlcionalmentede Villena, es Is Casa del Greco. Muri6 de eavan- �
zada edad», en Ab�il de 1614.

La partida en Santo Tome dice:
«dominico greeo En siete del [alescio dominieogreco no hl�o
testamtv- Reelblo tossacramtos- enterrosse en
Sto .domingo et antigao dio betas»
Gravemente enfermo, di6 poder para testar y delandole por sa

heredero universal «a -el dido Jorge Manuel mi hijo y de la dicha

Dona.Iercnima de las Cuevas.» De esta nunca dice que fuese su

maier, Jorge Manuel nacio en 1578. Fue pintor, escultor y-�itee­
to, y trabsjo con su padre, encargandose de las obras que.este dejo
empezadas.

EI testamento declara .mas deudas que creditos y conflrma su

entlerro en Santo Domingo. Pero, en !618, Jorge Manuel se obliga
a sacar los huesos cuando el conveuto se 10 pidiese, y es probable
que 10 hiciera.Hevaudolos al enterramiento que Ie concedio, ell 1619,
el Monasterio de Sail Torcuato, No se sabe, pues, donde se hallan
los restos del Greco. Tampoco cual es su retrato. Ofrccen gran pro­
babilidaa de serlo el ioven en el angulo Izquierdo de La caractou
del Ciego (Parma), y las dos representaciones de un mismo perso-
naje de-barbs rubia, que ell el-Sall Mauricio y en el Entierro apare-
cen mirando al espe_ctador. Como retrato suyo clrcula el de Un An-

ciano, del Sr. Beruete. El Pintar (Museo, Sevilla), que antes. se

erey6 su retratocse dice ahora, sill base, ser el de su hijo. La Fami-
lia (Widener, Filadeffla), por su excepcional intlmldad, podria ser la
auya, La tecnlca corresponde con las edades de su nuera; A)fonsa, su
consuegra, Catalina y sunieto, Gabriel de los Morales.

-

Las breves notlcias desus contemporaneos delan la impresi6n
de ser uii hombre extraordinarlo y. o::iginal. Asi, el P •. Sigiienza y10s
,1audatoriqs sonetosde Gongora y Paravicino; los dos poetas que,
por analogia artfstica, mas 1e eomprendieron y admirarcn.Fue el
primero en defender POT sf mismo la exencion de tributo det arte de
1u pintura contra el alcabalero deJUeseas y obtuvo sentencia favo-
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rable, ,«En todo fUI! singular, como en !a pinturas., (Pacheco). «De
extravagante condition». «Gano muehos ducados, mas los-gastaba
en demasiada ostentation de su.casa, hasta tener mustcos asalaria­
tlos para cuando cornia gozar de toda delicis». (jusepe'Martinez)
E! tnoentarto de sus blenes complete -estos iuicios. El aluar contras­
ts con los 24 meiores aposentos 'que ocupaba; ytodo da is impresiOn
de casa rica venida a 1I1en05. «La riqueza que el Greco dejaba al
rnorir no fue mas que lioo cuadrosprincipiados de su manes, U. Mar­
tinez). 143 enumera el Inventarlo, -Dominico Greco me -mostro el
aflo l611 una a1acena de modelos. de barre de su mano para vaterse
de ellos en sus obras, y 10 que excede de toda admiracidn, los ort­
ginales de todo cuanto habla pintlido en su vida. pintados al oteo.,
en Iienzos mas pequeftos en una euadra que por su mandate me

mostro su hij9", -(Pacheco). Inventarlados aparecen.
La Biblloteca del Greco confitms la idea formada desu perso­

n�tldad 150r las frases de sus contempcraneos, Z1 obras griegast
Homero, Euripides, xenotonte, Arlst6teies, Demostenes, tsocrates,
-ESO_OD, Hipocrates, Luciano, Pluta reo... el Viejo y el NaeveTeste­
mento, los Santos Padres.'M italianas: Petrarca; Ario.sto, Patrizzi,
el neo platonicode su epoes. Las fuentes de su tormacton espirltual
.son, por tanto, ias mas puras del Renacimiento. ,Un «Tratado de la

pinturas; 19libros de Arquitectura; y solo 17 obras en romance, que
no se describen. No se sabe 10 que el Greco iev6 en castellanocCon

urra-vieia criada, Marla 66mez, y un fijas viejo crlado, Juan Prebos­
te, el Greco achacoso de ios iiltimos dias hace-Ia impresiOn de un

solitario. De espiritual -humorista deja el saber la visita de Pacheco
en 1611, oyendole afirmar econtra Aristoteles V todos los antlguose
que «la pintura no es-arte» y que "el'colorido ee superior aldibuios,
contra Miguel Angel, de qulen dec!a «q�e era un buen hombre, perol
<lue no supo pintars, Oomprendese el escandald de Pacheco v su in­

genua interpretaci6n de las obsesiones coloristas !Jel Greco y con­
siguiente tecnica.•Porque, lquieu creera - dice - que Dominica

-

Greco traiera sus pinturas rnuchas veces a la mano y Ias retocase

una' y otra vez para deiar los colores ,.distin,tos-y deslU!idos"Y dar

aquellos crueles borrones para afectar valentia? A esto lIamo yo

,trabajar para ser pobre», El Greco, se refugiaria entonces nostiilgi-
.

camente a conversar en.su tengua nativa con sus paisanos los Di6-
sgenes Parramonlio 'y'loS Constantino Focas, que fueroo testigos de
au testamento,

l

c·

Las obras del Greco en ltalia son escasas y eran atribufdas a

otrcs pintores. Aunque dlscfpulo de Tiztano influyeron mas en 61



Tintoretto; por el dramatlsmo, el m6dUlo ., dlbuio de his figuraG Y
las tonalidades frias; y 10$ Bbss@os, par las luces 'y sombras.

En Roma experimento el. influio deMiguel Angel. En la Expa/.
816n de los Mercaderes (yarborough, Londres), retrata a sus maes­

tros: Tiziano, Miguel Angel, Clovio. Porque tarnbien pintominiatu­
ras, Clue empiezan a conocerse. Es dificil clasificar SU1f -obras en

venecianas y romanas. Las principales son: .Curacion. delClego (Mu­
seos de Dresde y Parma); Anunciacion (Museo de Viena); Expulsion
de losMercaderes (F. Cook, Richmond; Lord Yarborough, Londres);
Adoracion de Pastores (WHlulllsen. Copenhague);Retrato de Clooiot
Muchacho soplando (Museo de Napoles). La Escena de genero.
'ilispimda en el ultimo, y el San Ieronimo (Galena Nacional, Lon­
dres) son tamblen temas Italianos, muy repetidos luego, La Exput-

-

sian de los Mercaderes (Frick, Nueva York) representa la primera
afirmacion de lapersonalidad del artista en todas sus cualidades;
sirve de enlace entre.sus epocas italiana y cSP8llola, y es uno de los
eiemplares mas esplendidos de toda su obra.

Toledo, alllegar el Greco, era el foco del arte en Espana. Se
iniciaba su decadencia. La pintura. era inferior a las otras manifes­
taciones. En EI Escorial trabajabanIos romanistas italianas, y a

ellos, como' a los insignificantes nintores locales, tuvo 'que- mirar "-

con desden El Greco,
-

Di6 la traza para ei Retablo y Esculturas de Santo Domingo el
antigua, y pinto las cuadros. En-el centro, la Asuncion (Aft Institut.""
Chicago) fecliada en 1577; a los lado�San Juan Bautista y San Juan
Evangelista (lam. I); sabre estos, San Benito y San Bernardo (des­
aparecidos); en el atico, la Trini'flJ!.d (lam. 2) y baio ella, la Santa
Fae (lam. 3i). En el lateral de la epfstola,.Ia Resurreccion (lam. 3); y
en el del evangelio la Adoraciott de Padores (lam. 4). Alternativa

- en todos de Italianismo y nuevo ambiente-iocal.' Gran progreso tee-
*� �

En 1579 entrega a la Catedra! el Espolio (him. 5), su composl­
cion mas dramatica, donde aparecen en perfecta armonia la heren­
cia idealista italiana V los factores de sa proceso espanot: concen­
tracion del asunto, intimismo, actualidad, acentuada garna fria,
anticipaciones de los problemas de luz y colorido. EI Cabildo quiso
que borrase las Marias, porque e1 Evangelic dice que estaban.«ad
longe», y las celadas, porque edesautortzaban a Cristo". Se avind a

bacerlo solo ante la amenaza de Ir a Is carcel, pero, par fortuna,
am quedaron. Hasta 1585 no construy6 el retablo, desaparecido,
para este lienzo, y al-que pertenece el grupo en madera de La Vir­
IfM eChando 10 casulla a San lidefolzso (lam._6). •

t
I
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En 1580 ya Ie habra encargado Felipe II eJ San Mauricio. (tami·
na 7) del cual el P. SigUenza en 1605 dice: «no le contento a Su Ma·
aestad (no es mucho) porque contenta a pocos, aunque dizen es

.

mucho arte, y que su autor sabe mucho y se Yen casas excelentes
de su mana». Claramente se ve la relacion del Greco can el pUblico,
identica a fa de todos "los artistas como el, disonantes, Admirado
solo de una minaria, que 10 va imponiendo par su merlto; descono­
cido este par la mayoriarque solo vive de 10 consagrado. Apllc6 al

San Mauricio todo su arte, esperando que Ie abriera las puertas del
Escorial, pero el rev' no quiso ponerlo en el altar para que fue en­

cargado, EI fracaso lm>cede del vlotento contraste entre el asunto
heroico y el nuevo extraiio modo de tratarlo; del pronunciado acento
de caracteres, acritudes.. desnudo y ropajes; de la frialdad de color
y dela plenitud de la luz al aire Iibre. Representa este cuadro, me-
[or que ningun otro.Ta crisis pictorica 'del Greco,

.

- A este primer perioda corresponden Ia pequefia Anunciacion y­
'el San Benito (lams, 8 V'9); el San Sebastian (him, 10); y los retratos
del Caballero can La manoal pecho, y-del Medico (lams, II y 12), as.

- como el pequeiio San-Francisco, (Paris, Zuloaga) que abre Is serie
derodos los que hizo. -;

_

-

EI, Entierro det Conde de Org_[l2 (lams, 13 y 14) es la obra mas

significativa y de mayor alcance del Greco, asi como la pagina-mas
sustancial- y penetrant-e -de la pintura espanola. Sorprende por 1a
coniuncion de Intimidad naturalista, exaltado idealismo, ambiente
'local, acento dimimico'y sobriedad de frias entonaciones. m argu
mente es una leyenda mistiea, familiar, netamente toledana. Don

-

.

_ r Gonzalo Ruiz de Toledo
a � J', � �.;r,llr'J

-

7A Q Seiior de Orgaz fue un va-

""-V'j ( 1'1 v,; - - �GU'V ron pladosc.devoto de San-

}'
.

/'f
Agustin y San Esteban,los

""))Q); j e C I cuales, cuando -iba a ser

a> �-; ",c.7ITJ', enterrado e� aquel mismo
Santo Tome, que el ree-

!J.. tD 0H. difica, baian del -cielo v
_ .:J con asombro de la clerecta

y de los caballeros asis­
tentes, Ie lIevan al sepul-
4.:-fO, Pisa (Ammtamtentos,
1612), dice. que estan «alH

retratados muy al vivo muchos insignes varones de.nuestros tlem­
pos». No hay idEmtificados mas que los Covarrubias y �ndres Nunez,
el cura de SantQ, T4)me, que gano pleito contra lavilla de Orgaz,

l
�
t
l
�
, nRMA DEL GI\ECO EN EL'

aEl'lTlERRO. DEi. CONDE DE OROAZl>

9



porque descuidaba cumpllr el testamento de su Senor en beneficia
de la iglesia, mando poner la Inscrlpcten latina recordandolo. y -

pintar el Entierro en 1586. No se sabe por que pondria el Greco. de­
baio de su firma. 1578. Refleja este cuadro el espiritu de la raza, la
tristeza v el nilsticlsmo regionales; y representa, como el Quijote,
ta protesta contra todo falso manerismo y la vuetta a la inagotable

- noesra de la realidad'_y de la vida Maria. Por el precio hubo pleito y
dos tasaciones,la segunda, en 1.400 dueados. Dieronle 1.200, y acu­

di.; en apelaclon al Papa, pero hubo aveneneia.
Los alta res del Colegio de Dona Maria de Aragon, en Madrid,

15�\0; de la Capilla de San Jose, en Toledo, 1597; y del Hospital de ia
Caridad, en Illescas, 1603, forman-los ialones .del perlodo posterior
al Entierro. Conservan todavia, en cierto modo, su acento melanco- -

Ilco y su'mfsma tecnica los cuadros del primero: Bautismo (lam. 15),
Anunctacion (lAm." 16) y sus congeneres. Crucifixion y Resurrec­
cton (lams. 17 y 18), asi como la cabeza de un Hidalgo (ram. 19). En
los de la Capilla toledana, escandalosamente profanada en 1907 con
el arranque y venta de sus altares laterales, San Martin y la Virgen
con Santa flies y Santa Martina (Widener, Filadelfia) aparece, 10
rnlsmo que en los_ que todavia permanecen alli, San- lose, Corona­
cion de ta Virgen (lam. 20). una concepcion mas tlerna y .scsegada.

- Se acentaa el idealismo farnillarvy la tendencia a pocas y grandes
figuras; la tecnica'sehace mas facil y espontanea, el colorido mas �

argentino, medias tintas fundidas, grises fin as, y entonacion carml­
nosa. Lo mismo ocurre en Illescas, donde el SCllI ttdefonso (lam. 21)

"

cierra magnificamente esta fase. -Dentro de todo este periodo caen

el San jose y la Sagrada Familia (-Jams. 22 y 23); la Veronica _(lami·
_

na 24); eJ Suettode Felipe II, el San Eugenio, el San Pedro"y el San"
Francisco (lams. 25. 26, 27 y 28); la Virgen, la Sagrada Pamuta.fe­
sus con la Cruz y San- Antonio (lams. 29; 30, 31 y 32), y los retratos
de Rodrigo Vasques y de un .Caballero (l�ms. 33 y 34). Su mas es­

plendido Retrato, el dellnquisidor Nino de Guevara (Havemeyer,
Nueva York) es tarnbien de esta epoca,

La ultima del Greco se caracterlza por la exaltacion de todas
sus cualidades. EI puro dinamismo Ie obsesiona. Comienza con el
Sa" Bernardino, 1603 (Museo del Greco) y acaba can el 'Bautismo
de Tabera, que dejo sin termlnar.La Asuncion. de San Vicente, (Iii·
mina 35) es su ohm mas perfecta de este 'tiempo. A el corres­

ponden la Concepcion (lam. 36) la Adoraclon de Pastores, 1612 (la·
mlna 37) los Santos Iuanes (llim. 38), la Annnciacion (lam. 39).
Santo Domingo (lam. 40);-San Franciscos (l<i"ms. 41 y 42), la Peate­

costes (him. 43); los tres Retratos de Caballero (lams. 44._45 y 46).

10
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. M. a. Cosslo.--

1
1

el de lm PlntorO!m. 47}, e1 del Cardenat Tavera 011m. 48), el orlgt­
nalislmo Laoconte (Munich, Museol,la Vista de Toledo (Museo del
Greco) y el famoso retrato de Prau Hortensia Felix Paraoiclno,
1609, (Boston, Museo).

En la serie de San Franctscos, su especialidad, y en la de retra­
tos, como pintor de almas, puede seguirse la evoluci6n de su arte.
Se anticip6 al paisate sin-flgura (Havemeyer, Nueva York). Fue ar­

quitecto y escultor en madera, _di6 espiritu al leito» (Gongoraj.,
aunque solo como ornato de sus Iienzos. De sus dibuios, solo uno se

conoce, (Biblioteca Naciona!). Astor grab6 sus cuadros. Sus disci­
pulos Jorge Manuel, Maino, Tristan no supiero,n heredarle, Vetaz­
quez recogi6 de el calladamente cuanto pudo. Su extraho.arte en­

gendr6 la leyenda erudita del cambio de estilo por no confundirse
con Tiziano y la vulgar de su locura, que hoy renace con aire cien­
titico. Unos hablan de paranoia; otros, de astigmatismo.

tntentos imitiJes -y vanos para explicar su arte, que quedara
como el esfuerzo mas 'genia! 'Y logrado para trasmitir _al-lienzo 10

puro dimimico,la fuerza en toda su vivacidad, el movimiento. EI)
este sentido es el Greco un barroco. Simboliza el triunfo de la indi­
vidualidad. Profeta de todo renaclmiento idealista, solo epocas in­

quietas y rebeldes son las propicias, no ya para comprenderle y

perdonarle, sino para admlrarle plenamentet al verdadero Greco, 81
escandaloso, II) toco:

- I
II



LE GRECO
Ttaciuit par At. EmileBertaar..

Correspondant de l'Academie Royale de Saint. Perainana
et Prcfesseur a l'Urltoersite de Paris

LESPtancne's qul iIlustrent cette notice ne represententspas un
choix fait dans toufel'ceuvre du Gr;;.co. (I) "

Pour la cornmodite de ceux qui font.fe voyage d'Espagne, on re­

prtiduit ici uniquement les principaux d'entre les tableaux du peintre
qui se trouvent encore dans les Musees du pays (2) et dans-les Egli­
ses et les fondations publiques, Iii oil ne s'est point encore exerceela
cupidite des marchands et des prnprietalres, qui trouvent un appui
dans l'indifference de 1a nation a regard de son patrlmcine artjs-'
tlql.le ...

Le nom du Greco.Donientcos Theotocopoulos, s'est transforme
en Italie et err Espagne en Domenico et. Dominico Theotocopuli.
C'est ainsi qu'il signe les documents. Quant aux tableaux, I! use de
l'une et de I'autre Signature, mais en grec. Sasignature est parfois
abregee, Ses contemporains I'appellent toujours Dominica Greco et
Ie Grec,

Il.etait originaire de Crete et .sur quelques-tins de ses tableaux
il aioute la.�ention: XPy)S, «Cretois.» Son contemporalnParavicino
le dit.a, plusieurs reprises: '«La Crete 111i donna naissance et Tolede
hii mit en main le pinceau...»

tt) Voir: El Greco, par M. B. cossto; aoeo IfJJ ;ilancne-s. Ma-.
drid, V. Suarez. 1008.

(2) Excepte Ie Musee et la Maison du Greco, a 7otede, paree
que des ootumes soeciau» leur sont consacres dans ta Collection.

* 13



En 1582 iI declare devant l'Inquisitioft Cju'n est orlgtnalre de la
cite de Candie». On De sait rlen de son seiour dans cette ville, ni dll

teml!s-qu'iI passa a Venise. '

'

�

""En 1570 Clovio ecrit:-«ll vlent d'arrlver a Rome un teune -c�

dlote, disciple du Tttien, qui me.parait extraordiriairement doue pour
la peinture.» Le Grecoseraltdonc ne vers 1550. Comment vint-il en

Espagne? On n'en sait rien. Le premier renseignement Que -I'on

trouva a son suiet en Espagne est la signature du peintre, avec la

la date de 1577, sur tAssompnon de Santo Domingo el Antiguo, a

Telede. 11 travailla depuis lors dans cette ville" et c'est pour-Tole- 1
de et ses environe-Madrld.PEscortal, Illescas, qu'il peignit ses gran­
des oeuvres. Le texte-de.Melo (1657) ou il est dit que, «pousse par Is

faim et par s� amis iI alla.a S-�ville au temps du retour de Ia flolt�
d'argent» n'est confirlrte>hi par la tradition ni par les !;ontemporains_.

II habita dans lamaison principale du marquis de Villena, au­

jourd'hui paseo de I Trdnsito: Le batiment qui reste de cette epoque
sur l'ernplacement qui conserve traditionnellement Ie nom de Ville­

!la, a eteappele la A1aison du Greco. Le peintre mourut "i1 un .age
avances; en avril 1614.

L'acte de la paroisse de Santo Tome dit: «Dominica greeD. Le

sept du motsmourut Domintco greco. II ne fit potnt de testamgnt. II
recut-tes sacrements; il rut enterre a St. Dominique le Vieua: it den­
na les cierges» Gravement malade, it avait donne pouvoir pour tes­
ter, en qualite de legataire unrversel eau dit jorge Manuel mon fils
et celui de Ia dite damejerontrna de las Cue.vas .• De cette dame i1:

ne dit [amais' qu'elle filt sa' femme. jorge Manuel naquit en 1'578. U
fut peintre, sculpteur, et· architecte, et travailla avec son- pere; it
6e chargea des reuvres que celui-ci laissa ehaiichees.

•
_

Le testament declare plus de dettes que de creances et confirme

I'ensevelissement it Santo Domingo. En 1618 jorge il'\anu�1 s'enga­
gea a retirer les restes de son pere quand Ie couvent le lui de­

mandera, et iI est probable qu'il les ret ira en -effet, pour les trans­

porter it la sepulture' qui lui fut concedee en 1619 par Ie ,(\-\onasthe
de San Torquato. On ne sait done pas ou se trouvent les restes du
Greco. Onne connait pas davantage son portrait. 11 y_a grandes
chances de Ie retrouver dans Ie [eune homme du coin gauche de La
guuison de l'aoeugle (Parme), et dans les deux representations d'un
meme persorrnage a barbe blonde, qui dans Ie SaintMaurice et L'En­
terrement r�garde Ie spectateur, L.� p-ortrait d'un.Vieillard de la col-
lection Berllete, qui circule.comme portrait du Greco, n'a rien d'au- l
thentique4e·Peintre (Musee de Seville) que I'on c_toyaii iadis etre «
SOD portralt, passe maUltep.!Ult, sans tondement, pour etre cel\ti'de



son fils. La Famute (Widener, Philade1Jlhie), iI cause de son carac­
tere exceptiennel d'inumite, pourrait etre celle de ;Jorge Manuel. La:
technique- est d'accord- avec les dates qui correspondent a la bru
du Greco. Alfonsa; it Catalina, Ia belle-mere -de son fils, et il son
Ilelit-fi!s. <labrie1,de-los Morales. '

Les brefs renseignements donnes sur Ie Greco par ses' contem-
4lora-ills 1aissenc I'impression qu'i! fut un hontme singulier et .origl­�sl. C'est ainsl que re peignent Ie P. Siguenza et tes sonnets elo­
gieux de Gongora et de Para vicino, les deux poetes qui, par.analo­gie de.temperament artistique, ['"nt Ie mteux compris et admire. II
futje premier a reclamer l'exernptlon-d'irnpot pour l'att4e Is peinture
centre Ie percepteur d'Illescas et if obtint line sentence favorable,­"En tout; eomme en peiuture, it flit slngulier•• (Pacheco), EDe carac-

- tere.extravagant, iI gagna force ducats, rnais il Ies .<lepensait pour1'sppsrat excessil de sa maisou, [usqu'au point d'avoir desmuslciens
,salaries_p01lr [ouir en.maugeant de toutes les.delices.» (lusepeMar­',Inez). I,.'lnvel!_taire de.ses biens complete, ces jugements. 'Le mobi­lier eontraste avec tes 24 pieces de I'appartement qu'Il occupait;tout donnePimpression d'une maison fiche en decadence. «La for­tune que le '(ireoo laissait en mourant De consistait qu'en 200 ta-»-illeaux,ComtncDees de.sa main.s (j. Martinez), L'inventaire en enu­mere 143. «Domii'lico Greco me montra.ran 16U an- pl!fc;lrc! rempli4'Ic modeles e.1I t_crr.e it utlllser pour ses oeuvrea, et ce qui depasse
toute admiration, tes origil)� de tout ce 4:u'il avalt peint dans sa
vie, esquisses it l'lJ\lil.e ]:lui des toiles pJrnipetiteSj clans UDe salle que,
,sJ;l,r son ordre, me fit· voir SQ'uJilSJl (Pache�o).

LaBibliotheque du Greco contirme ,'jdee qu'ol) se forme de sa
5lersannalite d'apres res phrases de ses contemporains. Z1 ouvra­ges grecs: Homere, Euripide, XenQphon, Aristote;Demosthene, IsO­erate, Bsope, Hippocrate, Lucten, Plutarque ... I'Ancien et.te Nou­
lIeau'Tes!ament, tes Saints reres� -67 ouvrages Italieris; Petrarque";I�Arioste,.Patrizz�, le neo-platenicien de son temps. Les sources de
�a formation splrltuelle.sontdonc tes pIUS pures de ja.Renaissanee,Un «.TraittVtfe Ia. peinture»; U11ivres d'Architecture; et seulement-­
i17ceuvres en «roman», dont 011 ne.donne pas Ia description. Nous.
iignorons ce que- Greco l!lt en cl\stiltan.-Avec une vieille servante,Maria Gomez, et.un !Valet plus vie�1!ncore, Juan Preboste,le Gre­
co valetudlnaire 'des 4e-rnfer� iQp� fait l'impression d'un solitaire •

. J prend raccent d'irn9fumor� -sP�tueli dans, la visite que lui fit en
il61 r Pacheco, et oil iJ-.affirni'it econtre Aristote .ef tous tes anciens»
1lUe «Ia peinture n'estpas un art et que Ie colorts est superieur au
Gusin», et s'eleva centre Michel Ang�,.dont il Q.iRii.«que c'etait un -.



brave homme, mllis.qu'i'! ne savait pas peindre.s On comprend Pahu­

rissemeut.de Pacheco et son interpretation ingenue des obsessions
-colorlstesdu Greco et de la technique qui en resultait"«Car, dit-Il,
qui croirait que Dominico Greco prenait souvent

.

en main ses pein­
tures et1es retouchait plusieures fois pour laisser Ies couleurs dis­

tlnctes et desunieset donner cescruelles ebauches par affectation
de hravure? C'est ce que j'appelle,mol, travailler ii s'appauvrir.s Le
Greco devait alors chercher un refuge ii sa nostalgie dans les con­
versations qu'iI pou.vait tenir dans sa langue rnaternelle avec ses

compatriotes.Jes Diogenes Parramonlio etIes Constantino Focas,
qui furent les temoins de son testament.

Les osuvres au Greco en italie sont rares et cnt ete· attribuees

longtemps a d'liutTes peintres.Quoiitue disciple d� 'I'itlea, il subit
surtout l'influeace du 1'intoret pourYefiet dramatique, Ie modele et

Ie dessin des figures, ainsi que pour Ies tonalites froilies; et ceue
des Bassani pour tes Jllnil�res et Ies ombres.

A Rome iI reeut-l'empreinte de Michel Ange. Dans /.'Exptllsion
des il1archan,d$ (lord Yarborough, Londres), iI fait Ie portratt de ses
maitres: Tinea, ·Ulichel Ange, Clovio. A fexempie de ce dernier,
ii peignn anssi desminiatnres, qu'on cornmence a retrouver. Il est
difficile de classer ses caueres en venitiennes et romalnes, LaS prin­
cipales sont: Laguerisor: de l'aveugle -(MUsee de Dresde et Parme);
L'Annonciation (·Musee de Vienne); L'Expulsion. des lTJarciumds
(? Cook, Richmond;)otd Yarborough.iLondres); L'Adoratton des

Bergers. (W4lIumsen, Copenhague), Ie Portrait de Clooio et i'Enfant
sOllftlanfWEe chandelle .(Musee de Naples}. La Scene de genre ins­
piree de ee dernier tableau et Ie Saint .ftfr6me (Galerie Nationale,
Londres) sont aussl des Themes Italiens, souvent repetes eosuite.
L'!?rpuls.ion des Marchat}ds (Frick, New York) represente 18 pre­
miere ·affirmation de la personnalite de I'artiste dans -toutes ses

qualites erelte sert.de lien entre son epoque italienne et son epoque
espagnolecc'est un des plus splendides exemplaires de toute son

eeavre,

Toleoe, q.uand leGreco y arriva, etait Ie foyer de I'Art en Es­

"ague; mais la decadence cornmencalt. La peiature etait Inferieure
awe autresmanifestatlous de fArt: A,fEscorial travaulaient les
manleristes Italiens, et, pour eux. comme pour tes peintres locaux,
tous fort iusfguifiants. te Greco fie'dutavoir '!lue r�ds de_dedain,

,11 donna Iesmodeles du retable de Santo Domingo el-Jl..ntiguQ,
orCflitecture et sculptares, et en peignit res tableaux, At! centre,
L'ASSQIIlIJtIon (Art lnstitut, Chroago) datee de ,1577; sttr � c6tes:
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Saint Jean Baptiste et Stiint lean l'EVa!lgeliste (pI. 1); au dessus
_
de ceux-ci Saint Benott et Saint Bemard-(disparus); dans l'attiQuel
La Trinite (pI. 2) -et ;;t.u dessous, La Sainte Face (pl. 31). Sur Ie;! autels
1ateraux, du cote .ile l'Epitre, 'La Resurrectlbn (pl. 3) et du cote-de
I'Evangile, L'Adoratlon des Bergers (pl. 4). Combinaison, dans-tous
ces tableaux, de I'italianisme et du nouveau milieu, local. Grand
progres technique.

En 1579 illivre A la Cathedrale Le Christ depollille de ses vete­
ments (pI. 5), sa composition la plus dramatlque, ou apparaissent en
parfaite hatmonie la tradition Idealiste .italienne et les facteurs de -­

revolution espagnole du Greco: concentration du suiet, intimite,
actualite, gamme froide accentuee, vue prophetique des problemas
modernes de lalumiere et du coloris. Le Chapitre voulut qu'il effa­
cat les ¥aries, parceque l'Evangile dit qu'elles etalent «ad longe»,
et les casques. .parcequ'eils .poriaient atteinte a la dignite <ia
-Christ.» Le peintre ne donna son consentement Que devant Ia me­
nace de I� prison, mais, par bonfieur, Ie tableau resta tel quel, n ne
construisitpas avant l5851e retable qui encadra cette toile. C'e-st·A -

ce ratable (detruit) qu'appartient Ie groupe en bois de 14 Vierge
remettent la chasuble & Saint Ildefonse (pl. 6).

Des 1580 Philippe n lui avait commande Ie Saint Maartce (1lI,1).
dont Ie P. Sigiienza dit enJ605: en ne plut.pas a Sa Majeste.: rien
d'etonnant.;car i1 plait a peu de gens, bien qu'on dire Que c'est du
grand art; et Que son auteur en salt long et qu'il a paint des choses
excetlentes.s On voit ici clairement les relations dn Greco-avec Ie
public, identiques a celles de tous les artisfes de son temperament:
les irreguHers.:A.dmire -seulement par une minorite .qui essaie de
t'imposer pour son merlte, il reste Inconnu de la maiorite, Qui ne vit.
que de ce Qui est consacre. Le Greco mit dans 30B Saint Mauric8
tout son art, avec I'espoir' qu'on lui onvrlrait les partes de _1'Esco·
rial, mais Ie roine voulut point placer ce tableau sur I'autel pour �

lequel it avait ete commande. L'echec vient du contraste/viclent j,
entre-Ie suiet herorque et la nouvelle et etrange facon de Ie traiter;
de raccent prononce des caracteres, des attitudes. du nu et des.ve­
tements; de la froideur de la couleur et de Is plenitude de la lumiere
de pleln.alr.,Mieux que tout autre, ce tableau represente Ia crise
clans I'art de peindre du Greco. .

A cette premiere periode correspondent la petite Annoncf.atlon­
et teSaint Benoit (pl. 8 et 9); Ie Saint.Sebastien (pl. 10); Iespor­
traits du,Getttiihomme ta main sur la poitrine et d11-Medecin (pl. 11
et 12}. ainsi Que Ie petit Saint Francois (Paris, Zuloaga) qui inaugu­
Ta la sene tres nombreuse de tableaux du meme suj�



L'Enferrem�nt dll comte �Orga2 (pI. 13 et 14) est rc:euvre Ie
plus significative et la plus forte duo Greco, comme elle est aussi
la page Iii plus substantielle et Iii plus penetrante de la peinture
cspagnole. Elle surprend par I'union de I'intimite naturaliste, de
l'ideallame exatte, de I'accent nerveux et de la sobrlete des tons
frolds.

L'argument est une legemi� du quatorzlerrre steele, mystique
famillere, nettement toledane. pan Gonzalo Ruiz de Toledo, sei,
flIleur d'Orgaz, fut un homme pieux, devot de saint Augustin et de
sainl Etienne, qui, au moment oil 11 allait �tre enterre dans ce
merne Santo Thome, qu'i1 avait rebati, descendirent du clel, au ffij!
lieu de l'etonnement du cterge et des gentilshommes presents, et
Ie deposerent au tombeau, Pisa diten 1612 qu'on.voit la -«Ie vivant
portrait de beaucoup. de contemporains erninents.• On n'a identifie
'queles- Covarrubias et Andres Nuiiez, Ie cure de_Santo Thome, qul
gagna Ie proces intente contse la ville d'Orgaz, parcequ'elle negli.
geait d'executer les clauses du testament de son seigneur en faveut
de reg-lise, et qui fit placer I'Inscription latine rappelant cet evene­
ment et peindre l'E.nterrernent en 1586�On ne sait pas au luste pour"
quol Ie Greco a trace au dessotis de sa signature la date de 1578. Ce
,¢abl�au 't'eflete I'esprit de la race, la tristesse et Ie mysticisme de
Torede. II represente, comme Ie Don Quichotte, la protestation
centre tout faux rnanierisme-et Ie retour a la .poesie jnepulsabte
de 'la reatite et de'ta vie de tous-les lours. Pour Ie prix if y eut un
devis et deux jaxations, ta seconde s'.elevant II 1400 ducats. On -err
<lonna 1200 au Greco; Ie peintre en appela au Pape, mais 11 y eut un
arrangement.

-

,

Lesautelsdu College de DonaMaria de Aragon. a Madrid (1590),
de la Chapetle..de San Jose, � Tolede (1597). et de f'Hopital de la
Caridad, a IIlescas (1603), forment les [alons de la periode posterieu­
re II l'Enferreitumt.' On retrouve encore, iusqu'a un certain point,
Paccent rnetaricotique'et la technique de I'Enfierro dans les tableaux
du premier deces autels: Bapteme (pl. 15)fAnnonciation (pl. 16) et
dans leurs congeneres: Crucifixion et Resurrection (pI. 17 et 18) aln­
�si que dansla tete d'un Hidalgo (pI. 19). DansIes tableaux de 18
Chapelle totedane de San Jose, scandaleusement profanee en 1907,
quand on arrachavpour les vendre, les autels lateraux, Saint Martin
et la Vierge avec Sainte Agnes esSatnte Martine (Widener, Phila­
delphie) apparait, de merne que dans tes tableaux qui-y demeurei'lt
encore, Saint Ioseph, Couronnement de la Vierge (pI. �). :me con"

eeptlon plus tendreet.plus ,a]laisee�On voit s'accentuer l'ldeallsme
familier et Ia tendance iI des figures grandes et peu nombreuses; III

..

r
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technique devient plus facile et ptus spontanee, te cotoris plus ar­
gentin; les demi-teintes sont fondueS,les grls fins, tes chairs carmi,
nees. A Illescas, Ie Saint Ildetonse (pl, 21) termlne'magnlfiquement
cette periode, oil se placentte ffaint Iosepb et la Sainte Fami/Ie

,(pI. 22 et 23); La Veronique (pI. 24); Ie Songe de PhiliPPe II, Ie Saint

Eugene, Ie Saint Pierre et Ie Saint Francois (pl. 25, 26, 'Zl et 28); la
Vierge, la SainteFamillecIestis avec la Croix et Saint Antoine (pla­
ques 29, 30, 31 et 32) et les portraits de Rodrigo Vdzques et d'Un

l5entilhomme (pl. 33 et 34). Le plus splendide portrait du Greco, ce­
lui de .Ylnauisiteur Niiio de Gueoara c(Havemeyer,.New York) est
aussi decette epoque,

'

, La derniere phase. de la vie du peintre se caracterlse parfexa/­
tdtion de toutes ses qua lites. Le pur -«dynamisl)le» devient pour lui

une obsession, II commence avec Ie Saint Bernardin de 1603 (Musee
au Grecoj.et aboiitit au Bapteme de l'Hopital dit de Tavera, qu'iJ
Iaissa Inacheve. L'fi.ssoinpl[on, de San Vicente; (pl. 35), est I'reuvre
·1a plus parfaite du Greco a cette �poque; on en peut rapprocher la

'Conception (pl. 36), L'Adoration des bergers, 1612 (pl. --37). Les deux:

Saint lean (pl. 38), L'Annonciation (pl. �), Saint Dominique (pl,:40),
Saint Prahcoi« (pl,' 4! et 42), La Pentecote (pI. �), Iesfrois Por­
traits de gentilshommes (pl. 44, 4.." et46), celui d'Un peintre (pl. 47)­
le du Cardinal Tavera (pi, 48), Ie tres orlginal Laocoon (Munich,
Musee), la VUe de 10lMe (Musee du Greco) et Ie fameux portrait de
Fiay Hortensia FelixParaoicino, 1609, (Boston, Mttsee).

Dans.la serie des Saint Francois, qui devinrent sa speciil.tite, et
dans ses portraits, oil iI se montre peintre-d'ames, on peut ,sttivre
l'evolution de son art. Ilfut Ull precurseur des peintres du ptJysage

'sans figures (Havemeyer, New York); it fut architecte et scutpteur
sur bois:. «il donna I'esprit au bois» (Gongora), bien qu'i1 ne l'em­

ployat que comme ornernent de ses toiles, Oeses dessins on.ne c9n-_
natt qu'un seul (Bibliotheque Najionale de Madrid). Ses 'disciples
Jorge Manuel, Maino, Tristan ne surent pas herlter de lui. V�laz­

quez recueillit de lui, sans Ie dire, tout ce qu'it put. L'etrangete de
60n art engendra deux legendes: l'ellldite, qui' explique I�'"(;hange­
ment de son siyJe par Ie desir de ne pas �tre-confondu avec Titien,
et la vulgaire, qui parle de sa folie. Cette derniere renait auiour­
d'hui avec une apparence scientifique. Les uns prononcent Ie mot

de manle, d'autres celui d'astigmatisme,
Efforts Inutlles et vains -pour expliquer son art qui' '!Iemeurera

comme la tentative Ia plus geniale et Ia- plus complete pour traIlS"

mettr�ii la toile Ie pur dynamisme, 18 fqrce �ans toute sa vivacit4e

1.e mouvement. �est dans ce sens que 1€ Greco est un cbaroque». II

19



symbolise Ie triomphe de "individualite. Prophete de toute renais­
sance ideallste, il n'y a que les epoques inquieres et rebelles quisoient propices non plus pour' le comprendre et l'ezcuser, mais pour
admirer pleinement Ie veritable Greco, I'objet'de scandalec le foil.

• M: B. Cossio.

L
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EL GRECO

THE illustrations that accompany this text are- not 'chQSen from
the wh61__e pf EI Greco's work. (1)

-
�

.. For.the greater corrvenlence of-travellers in Spain-the painter's
chief works here 'reproduced are .still to be- found in the various
Museums of the country, in the churches and public-institutions f2),
where the.greed of dealers and owners, seconded by the people's
Indifference concerning its artistic patrimony. has not yet attacked

".them.
.

- -

-

Translated byl-Rogalf Tyle,.,·
Editor of the Spanish Calendars ofStateJ>apers.

Pub(ic_Record Office, London

EI Greco's name. Domenlcos Theotocopoulos was transformed
in Italy and Spain into Domenico-and Dominlco Theotocoputi: He
signed thus on legal documents, and in both forms on his pictures,
but in Greek. AOIl-qVlXO(; 9EO'tox61tOUAO(;: Occasionally he
"used abbreviations. His contemporaries called him Invariably Do-
minico Greco. and el Griego.

.

He was a Cretan. He added the adjectfve on some of his pictures:
- XP7)(;, the Cretan. His contemporary. Paravicino, affirms 0':1 several

-

occasions: Crete gav.e him the light of day, and Toledo his skill with
the brush. (Creta Ie d/6/a vida 1/ los pinoeles 7otedo).

(1) See EI Greco, by M. B. Cossio. ",ith IQ3.illustrations. MtI-
drld. ". Suarez. 1{}()8.

- --

(2) Exception is made of the Museum and eass del Greco, to.
which specialpolumes in this collection haoe c:lr_eadg been fUDOIed.

2r



In 1582. summoned befote the Inquisition, he declared himself to
be «a' native of.the town of Candia". Nothing is known about the
years he spent there, and in Venice. .

'In 1570, Clovjo wrote: itA Cretan youth, Titian's.pnplt. has arrl­
ved in Rome... his paintlng.seems remarkable to me», The date of his
birthmaybe placed, therefore. somewhere. about 1550: Nothing is
known of th�i!asons or the manner of his coming to Spain. The first
indi-cat-ion of him is the signature-and dateon the Assumption'ui
Santo Domingo eI Antiguo in Toledo. 1577 •. He worked-in Toledo
from that time onward and Plliri�ed for TOledo and the neighbouring
places, Madrid;The Escorlal, fIIescas, his-greatest: works. Melo's
assertion'(1657>"that the master ewent to Seville driven bywant and
tlje persuasions-of" his', frlenps, ;;t the .time of the arrival of the'
fleet», finds no confirmation in' any of -erq,teco's contemporaries,
or in popular tradition, -

He lived-in one of the Marqu'es de VilIena's larger houseswhere
in our day the Paseo del Transite ties. The remains of that date;
which may still be seen in the buildings that bear traditionally the,
name:,of Villena, are tl}e Casa del Greco. He died «at an advanced)
ages ID April 1614..' -

The entrY'in the' registry !It Santo Tom� is as foUows:
Dominlco greco ..On the 7th. died Dominico greco he left no will.

lie received/he sacrament's was interred in',SantoDomingo eranti�
-

guogav?lapers� _

"domin/co greQo...7in $l�te del (alespio 1fomjnicogreco no hlZ_Ci -

testamt�'>Rec;bio los sacramtos. enterrose en'
- Sto. domingo el tintlguo' dfi) 'beTas.». .

Wherldangerously'i1I, he g!lv� power to' draw. up awill to «the
said Jorge Manuelmy son.-and the.said Dona Jeronima de las CUB'

. vas» and made his son his qniversal.lleii'. Henowhere isserfed that
the lady was his' wife. J6�e oMa'nuet: wa:s'bom-,�ri:1578. He was��·llaiiiter. sculptor! and architect, and worked ·wit11: ifiS'. father,
carrying out those of his paintings which.he leffund<!ne.

There are more debts thart dues: set forth in- the wilt, Which
confirms that. the burial' is to takeptaee in.gantoDomingo. However
hi 1618. Jorge ManuelpUndertook tb.remove, the rema-ins if the
community desired him to.do so, and it is probable .that the req�t

.

WaS made and the bones were transferred in 1619. to a PlII'C'e otrj!st
grailted' by the Monastery of.San Torquam. Theil' fiIl81_resting.
place is 'Wt known, Ncr is' there any certainty HI> t-o his authentic
podfarf�.1%ere are-great probabilities in favour of the 'youth in the
�ft c:.orJil- or ilIe� 01 the Bliiul (Paona) and the two repre-

!-.
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,entatlons 'of the 'same red-bearded personage who looks forth
towards the spectator In the San Mauricio and -in the Bntterro, Se­
nor Beruete's picture of an old man (Un anciano) is often credited
with being el Greco's 'portrait. 'The Painter (el Pintor) In the Mu­
seum at Seville, once believed to be his own likeness, Is, Dot

\}'Ithout foundation, described as that of his son. La familia (Widener
Collection, Philadelphia) might well be a picture of his own family,
fudging by the exceptiOnally intimate atmosphere .of the same.
The manner and teclinlque correspond In date with the age of his
daughter-In-law AiJoDSa. her mother Catalina. and her grandson
Gabriel de los Morales. "

.

'" The short references of his contemporaries to El Greco give the
impression of a peculiar and extraordinary man. Father Sigiienza
wrote of him.thus, and in their laudatory sonnets Gongora' and Pa­
raviclno also. two poets who through 'an artistic affinity with him;
understood him best and admired him most. He claimed the privilege
of exemption from the payment of taxes for.the art of pafnting, and
successfully supported the claim agantst the taxgatherer of Hles­
cas. «He was extraordinary in all things, as in his painting» (Pache­
co), «Extravagant in his ways» .•He earned many ducats, but spent
them all in pompous Iivingvand even kept paid musicians to pray to
him, that he might enjoy every pleasure while he ate» {Jusepe Mar­
tinez). The Inventory of his worldly goods confirms these judgments.
The furniture presents a contrast with the 24 fi'le rooms he.eceupled;
and everything seems to speak of a rich establishment reduced and
decayed. uEI Greco left at his death no other riches except 2<nunfl­
hished ptcturesbv his awn hand» U. Martinez). The Inventory enu­

merates 143 .•EI Greco showed me in 1611 a cupboard.full of clay
models made by him to serve him In-hls work.and, a marvel beyond
compare, the Originals of every picture he had ever painted In his
life, all In oils, on' smaller canvasses. collected together in a hall
which his son showed me by his orders.» (Pacneco). Theyare set
down In the Inventory.

EI Greco's Library confirms the Impression of him rendered by
the sayings. of his contemporaries. There are 27 Greek volumes.
Homer. Euripides, Xenophon, Aristotle. Demosthenes,- lsocrates,
..!Esop, Hippocrates, Lucian, Plutarch ... The New. and the Old Tes­
tament, TheFathersof the Church. 67 Italian: Petrarch, Arlosto,
Patrlzzl, the nee-platonist of his day; he drew his Bplrltu� being
from the purest founts of theRenaissance. A «Treatise on painting»:
19 books on Archlfecture; and only 17 works in the vernacular.
whicl! are not .described. We'canDot know what books- el Greco



There are few paintings .by EI Greco in Italy, and they have
been attributed to other hands. Though a pupil of Titian, Tintoretto
and the Bassanos had a greater influence over him; the first in the
drawing and-modelling of the figures, in his sense of the dramatic,in the coldness of his colouring; the second in the use of light and
shade.

In Rome he fell under the influence of Mieiieiangelo. His mas­
ters, Titian, Michelangelo and Clovio are represented in the Clea­
ring of the Temple, (yarborough Collection, London). He painted a
certain number of miniatures that are beginning to come to light;His difficult .to classify his work >8S of the Venitian or the Roman
period. The most important. are the following: The Healing 0/ theblind (Dresden and Parma Museums); The Annunciation (Vienna
M!1seum); The Clearing 0/ the Temple (F. COok, Richmond, Lord
Yarborough, London); The Adoration of the shepherds, (Wi­
Ilnmsen. COpenhagen); Portrait 0{ Giaiio. Ciooio; A bog blowing
out II llghted candte {Naples Museum). A genre painting; inspired
by the last named picture, and the Saint jerome (National Gallery,London}, are also italian subjects, frequently repeated afterwards.

_TheClearing a/the 1emple (Prick, NewYork}, shows the personalityof the artist in the first affirmation of all his qualities; it cons­
titutes the link between the Italian and the Spanish.pericdscand
is one 01 iliemoSt sPlendid e.xamplejl of his work.

read In Castilian. An old servant, Maria Gomez, and 8 still older
man-servant, Juan Preboste, surrounded ErGreco in his last days:and he appears to us an infirm and solitary.oill man.

Pacheco's account of his visit, on the other hand, presents 'him
as a caustic wit: he affirmed «against Aristotle and all the ancients»

_ that cl?ainting was no art, and colour was superior to drawing"; iii
opposition to Michelangelo of whom he said that «he was a good
man, but he could not palnt.» Pacheco's scandalised attitude is
easy to understand, as well as his ingenuous interpretation of EI
Greco's obsession about COlour, and the technique that was its
logical result .Who will believe me if r say that Dominico Greco
set his hand to-Iris canvases many and many times over, that he
worked upon them again and again», writes he, «but to leave .fhe
colours crude and unblent in great blots, as a boatsful-display orbts

-

dexterity. I call thisworking in order to accomplish little .• Perhaps .

. EI Greco took refuge from iudgments so alien to him, in converse­
tions in his native tongue with ,his fellow-countrymea, DiogenesParrarnonlio and Constantino Focas.who witnessed his will.
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At the time when EI Greco reached Toledo, the ·townwas the
eentreof artlstlc �fe in Spain. ItS decadence had already beif.unj
and painting was inferior to its other manifestations; nalian
painters o.f theRoman school were at work -on theEscoriak.andEl
Grecomust haveeyed them and, their 'inferior local brethrenwith
disdain.

He deslgned ""the retablo and Its sculpture for Santo Domingo
el Antigua, and painted the plchlres. hi the centre the Assumption
(Art Institute.Chicagc) dated 1577; on either side St. loan the Bap-:
list and SI./oftn the Evangelist (see pl. 1); above these, St. Benedict
and St. Bernara (these have disappeared); at the summit, the Trini­

tu (pl. 2), and just below it TheSacred Face"(pl. 37); To the tight and·
left, The Resurrection (pl. �); and th"e Adoration oj tile Shepherds
(pI. 4). There-Is a blend in all·of Italian influence and- the-new tocat

atmosphere. Technically, they mark a great advance.
In 1579.he bestowed on the Cathedral the-painting kuownas'the

Bspolto (Christ on Calvary) (�1. 5), the most dramatic of hiscompo­

sitions, where the idealist inheritance of Italy and the' elements of"
his Spanish-manner are perfectly harmonlsed: centralised action,
atmosphere, realism; a markedly cold scale of colour, tire {ores­
-shadowmg-of problems of light and colour. The Chaptec.de!l.ired
tJrm_ to eliminate the hGly women, because "ffte Gospet says they
steed �ad longe» and the soldiers in armour becausethey «deprived
the Saviour oli respect». EI Greco gave -way only when he was

·tl'treatened\vith imprisonment, however they were left there after

. "ail, as luck would have it. The picture was intended tor a retablo,
since disappeared, which was not begun until lli85. and to. which tbe

gtoup on wood, of The. Virgin inoesting. St. lldefonso uzi!h 1M chasu-.
[71e (pl. 6) alsobelonged. -"

1n 1580 Philip 11 commlssloned bim to. paint die.sf.. Maurrce
'(pl�7}.FatherSigiienza speaJ....iog'of-tbis picture in 1605 expressed
bimseU thus: «It did not satisfy hisMatesty and tbis is saying little,
because it pleased hardly any" one, although they say it is painted
with great art and "its- author is a v� competent mat!,- and
that fine things have been painted by .his hands, The place

occupied by el Greco in the mind of the public may be clearly-seen;
alike to the position of every artist out ottune with his own times.­

He was admired by a smallminority, who Slicceded in getting him

recognition in virtue ot his merits; ignored by the great majority
who receives only consecrated reputations. lie lavished aU tiis art

011. the paintirlg of the St. Maunce, in the hope that the doors or the

Escorial migbtbe opened to him; but the Kilig iljd not care to have.



it placed over the altar for which it was ordered, 11te{:auses or tbis
misfortune must be sought ill the violent contrast between theberoic subject of the picture and EI Greco's strange flew treatment
of it; the forceful presentment of the characters, the attitudes.:.'the
use of thenude and the treatment of c.rapery; tl,le cold toilBlily ofthe picture, and the fulness of its open-air effets. Tl_1iS::paintingillustrates better than any other the time of crisis in el Greco's art •.

The small Annunciation and the St. iJenetJict (pl.8and9)�the
SL Sebastian (pl. 10); and the two portraits of a Man with his. hand
10 his breast, and the Doctor (pI. 11 and 12). besldes tbe sma]I_,SainlFrancis (ZuloagaCollection, Paris) all belong to thiS first penedand give the key to the rest of his work. .

The Buriqlof the Count ofOrgllz (pl. 5, tl ana 14) is themos'Jmportantand significant of EI Greco's "Works; and it 1s atso the
most significant and penetrating ,page in the history of -Spanish
painting. One may analise the bewilderment it arouses";lly its
speakieg atmospnereof naturalness and intimacy; itsl-ofty ideatis!ri,
rts spirit pf place, Hs ronslng .accent, and the sobriety (It its cod)
tOl)slities. The subject it treatsIs a mystic tale, familiar, essentia·llY
'Of. the-place where it was painted, - Toledo. Don Gonzalo Ruiz al5
Toledo, lord of Orgaz;was a pions genile�-professiog a.varticu:' _

4ar devotion to St. Augustin andSt, Stephen, \Vbo descended 'frofi\oheavb.whcn}1isbodiwasabout 10 be buried iii that v.ery·ChurCli-_
of Santo Tome whicb be rebuilt, lind 10 the astonishment-of the
whole conecruse of clergy and gentlemen, lliidilim to his,resti Pisa,
(Apuntamientos,1612), says: «many�lted men of ourowntJiys aredrawn here to the .Iife»_ None but the Covarrubias and An� Nil·
nez, the priest of SantoTome who won his case against lli§tfOwnof Orgaz, because it had neglected to carry out the.·

..

�ispo·
sitions of its Lord fot the benefit of the church. and what'llad a
graven record in Latin-of this facJ set. up here; and orderedthe Bu­
riai to be painted in 1586, have as yet been identified. It- is- not
.known why El Greco placed the date 15;-8 beneath his signature ..
This picture reflects the true spirit ofthe race, the sadness and the
mysticism of that province to which it belongs; like lhe Qu·ixote, itutters a protest against false mannerisms, and voices all aspiration
tothe inexhaustible poetry hidden in the events. of evcry-day.life,The price of the picture was the cause of an actionat law, and it
was valued twice, the second time at 1400 ducats, Er Greco was

. given twelve hundred, and be appealed-to the Pope. a {;QIlIprornise.however was arrived at. 1
The altar pieces oi Ule Colegio de Dona Marla cIe Areg6n in



Madrid, 1590; of tile Cllapel of San Jose in Toledo, 1597; Of tile Hos­

pital 'Of. tile Caridad in lliescas, 1603, are three successive stages in

the period that followed the Burial. Something of the melancholy
that characterises it is retained by other pictures, painted in

the same technique, such as the first Baptism (pl. 15), an Annuncia­

tion (pl. 16) and other kindred pictures. the Crucifixion and Re­

surrection (pL 17 and 18), a head of a Hidalgo (pI. 19). A chastened,
tenderer conception is illustrated by the paintings that yet remain

in the Chapel of San Jose, scandalously profaned in 1907 when the

side altars were torn ftom it to be sold; in the St. Joseph. the Coro­

nation of tile Virgin (pl. 2Oj, as in those that were taken away, the

St. Martin. tire Virginwith St. AgnesQIlilSLMartina (Widener Collec­

fion, (Philadelphia). The i<lea1isation of humble. familiar scenes and

attitudes is yet more complete and thorough, there is a stronger ten­

dency to use.Iew figures, vigourously rendered; they are painte,9 in a
smoother, finer technique; their colouring is almost silv.ery, the half­

tones ate blended in fine soft greys, the whole tonality:turns to car­

mine. The same characteristics may be observedin the St. Itdetonso
at Illescas, (pl. 21) which is the splendid ctose nf the phase.Within this

;leried may be placed the SL joseph and the Holy Faruiry (pl. 22 and

�; TIw Veronica (pl. 24); PhUip I/'s dream, St. Eugene, St. Peter

and St. Francis (pI. 25, 26, 27 and 28); the Virgin, _th� Holy Falnily,
Jesus with the Cross. and St. Anthony (pl. 29, 30, 31 and 32), and the

portraits of-Rodrigo Vazquez. and a Gentleman {33 and 34). His most

splendid portrait, that. of the [nq_uisitor-Nino de\GueJJQra (Have­

meyer Collection, New York), belongs to this period.
The closing period Is.characterlsed by the it!.tt!iJsi!icatiQn of all

lIill qualities. The 'pursuit of a dynami.c quality of expression seems

tl).()bsess him. The f"st WOTk belonging to this phase is the Saint

Bernardine, 1603 (Museo del Greco), the Iast Is the Baptism, at the

Hospital of..Ta.veni, which was left unfinished. The most perfect
example is the- Assumption in San Vicente, (pl. 35), dur-ing this

period, to which the Conception (pl. 36), the Adoration of the
<Shepherds, 1612 (pl. 37) also belong, The following must also be

included: The two St. /olz{ls (pl. 38), the Annunciation (pl. 39), Saint
Dominic (p], 40), St. Francis (pl. 41 and 42), the Pentecost (pl. 43),
the three Portraits of Gentlemen. (pl. 44,45 and 46), the Portrait of
a Painter (pl. 47), one of- Cardenal Tavera (pl. 48), the most original
laocoon (Munich Museum), the View of Toledo (Museo del Greco).
and the famous portrait of Fray Hortensio Felix Paraoicino, 1.609.
(Boston Museum).

Tile evotution of his art mOlY be-studied 10 tile series of paintiDgs
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representing St. Ff(lflc18, whom he made, as it were, l�is special
property-,'and in the series of portraits. He anticipated the traiDtingof landscapes without figures (Havemeyer Collection, New York).
He was anarchltect.eand a 'sculptor ill wood, «he -gave a soul to
wood» (Gongora), though he subordinated this art and used it as
mere pmament for his canvases.

-

,

Only one of' his drawings has come down to us (Biblloteca Na
elena], Madrid). Asto,," engraved his paintings. His ·pupifs, Jorge
Man»el, Maino, Tristan, were not his worthy successors. Velazquez
quietly took as much. as he could from 1I,im. "The singular Q!lality ofhis art gave birth totwo.legends concerning him; one, mote erudite,
that he adopted his-own peculiar style to avoid being confused with
Titian, the. other, tlie more vulgar, which looks as -if it were about
to-take freshIlfe. in a scientific disguise, tliat he was mad. Some
people are now' talking oJ chronic mental derangement; others of
astygmatism.

-

Empty and useless ate ihe attempts to explain' his art; it will
remain the most purely genial and complete effort ever made to
transfuse life, With its dynamic force, its power to move, 'into a
painted canvas. His -work has in a sense a leavening quality: He
symbolises the triumph of individuality. He was the 'prophet of every
rebirth of individualism, and a.eestless rebellious age will ever be
the readiest not merely to understand and to excuse him but to
grant the full meed of admiratinn to the real Greco, to the Greco
who was a source of scandal, to t-he Greco whom men called mad,

M. B, C�ssiQ.



SAN JUAN BAUTISTA SA.' JUAN EVANGELISTA

Toledo: S. Domingo el Antigua. - I." epoca. 1577 a ,579·
2,25 X a,78•



LA TRINIDAD

Madrid: Museo del Prado. - La epoca. 1577 a 1579.
3 X 1,79·



3

i

+
LA RESURRECC[6N

Toledo: Santo Domingo el Antiguo.- I.' epoca,
r577a r57g.-r,goX 1,22.



LA ADORACI6N DE LOS PASTORES

Toledo: Santo Domingo cl Antiguo. - La epoca,
"77 a 1579. - l,gO X 1,22.



EL ESPOLio

Toledo: Catcdral. - 1
a cpoca. 1579.

2,85 X 1,73·



LA VIRGEN PONIENDO LA CASULLA A SAN ILDEFoNso

Toledo: Seminario. - 1585 a 1587. Madera estofada. - 0,85 X 1,2�.

c�� .�

0-



SAN MAURICIO

Eseorial: Salas Capitulares. - t epo ca. 1580 a 1584.
4,44 X 3,02.



LA ANuNcIAcr6N

Madrid: ·Museo del Prado. - I.' epoca. 1577 a 158o.

Tabla, 0,26 X 0,19,



SAN BENITO

Madrid: vl useo del Prado. - 1.' cpoca. 1577 a 1584.
1,16 X 0,76.



10

SA� SEBASTIAN

Palencia: Catedral. - [.a epoca, [577 a [584.
1,92 X [,48



II

EL CABALLERO DE LA :\IA,NO AL PECHO

Madrid: �[useo del Prado. - 1." epoca. 1577 a 1584.
0,81 X 0,66.



12

UN MEDICO

Madrid: Museo del Prado. - I.' epoca. 1577 a 1:'84.
0,93 X 0,79·



13

EL ENTIERRO DEL CONDE DE ORGAZ

Toledo: Sa nto Tome. - 1586.

4.80 X 3,60.



14



EL BAUTISMO DE CRISTO

Madrid: Museo del Prado. - 2.' epoca.
1586 a 1594. - 3.50 X 1,44·



16

I

�

!
\

LA ANUNC[ACI6N

Villanueva y Geltr u: Museo Balaguer. - 2.' cpoca ,

15M a 1594. - 3,20 X 1,86.



17

1

I
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CRISTO EN LA CRUZ

Madrid: Musco del Prado. - 2.' epoca, 1586 a 1594.
3,12 X 1,69·



18

LA RESURRECCI6N

Madrid: Museo del Prado.. 2." epoca.
1586 a 1594. - 2,75 X 1,27.



19

DESCONOCIDO

Madrid: Museo del Prado. - 2 a cpoca. 1586 a 1594.
•

0,46 X 0,43·
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J
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SAN ILDEFO�SO

Illescas: Hospital de la Caridad. - 2.' epoca.
1600 a 160�. - 1,85 X 1,02.



22

SAN JOSE
Toledo: La Magdalena - 2 a epoca. 1597 a ,604.

1,13 X 0,58.



'.
23

LA SAGRADA FAi.\IILIA

Toledo: Hospitalillo de Santa Ana. - 2.' epoca.
1586 a 160+. - 1,60 X 1,00



LA VERONICA

Toledo: Santa Leocadia. - 2.' cpoca. ,586 a ,597.
0,80 X 0,70.



EL SUENO DE FELIPE II

Escor ial: Salas Capitular es. - 2." cpoca, J 586 a 1604.
1,40 X 1,10



SAN EUGENIO

Escorial: Sacr istia. - 2." epoca. 1597 a 1604.
2,22X r,oS.



SAN PEDRO

Escorial: Sacristia. - 2." epoca. 1597 a 1604.
2,07 X 1,05.



:
r

SAN FRANCISCO

Escorial: Salas Capitulares. - 2.' epoca. J 586 a 1597.
I,07Xo,87



29

LA VIRGEN

Madrid: Museo del Prado. - 2." cpoca. 1597 a 1604.
0,53 X 0,40



30

LA SAGRADA FAMILIA

Madrid: Museo del Prado - 2
a epoca, 1597 a 16.04.

1,07· X 0,6g.



·

.
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CRISTO CON LA CRUZ

Madrid: Museo del Prado. - 2." epoca. 1597 a 1604·
1,08 X 0,88.



32

f

SAN ANTONIO DE PADUA

Madrid: Musco del Prado. - 2.' cpoca. 1586 a 1604.
1,04 X 0,79.
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33

RODRIGO V)\ZQUEZ
Madrid: Museo del Prado. - ".' epoca. 1597 a ,604.

0,61 X 0.42 ..



34

DESCONOCIDO

Madrid: Museo del Prado. - 2." epoca. 1586 a 1597.
.

0,66 X 0,55.



35

l·
!

LA ASUNcr6N

Toledo: San Vicente.- Ultima epoca, 1608 a 1613.
3,23 X 1,67·



I
(
f

..

LA CONCEPCJOK

Toledo: San Roman. - Ultima epoca,
1604 a 1614. - 2,36 X 1,18.



37

.J

LA·AnORACI6N DE LOS PASTORES

Toledo: Santo Domingo cl Antig uo.
Ultima epoca, ,612. - 3,00 X 1.80.

4



Los SANTOS J [JAKES

Toledo: San Juan Bautista. - Ultima epoca. 1604 a 1614.
1,09 X 0,85.



39

LA �"UNCIACI6N

Toledo: San Nicolas. - lIima epoca. 1604 a 1614-
I,ll X 0,64·



t

SANTO DOMINGO

Toledo: San Nicolas. - Ultima cpoca. 1604 a 1°14.
J,IoXo,65



41

SAN FRANCISCO

Toledo. Colcgio de Doncctlas. - Ultima cpoca , 1604 a 1614·

1,93 X 1,26.



42

SAN FRANCISCO

Toledo: Hospital de Tavera. - Ultima cpoca. 1609 a 16'4.
1,00 X 0,85.

J



43

LA PENTECOSTES

lIladrid: Musco del Prado. - Uluma epoca.
1604 a 1614. - 2,75 X 1,27·



44

DE5CONOCIDO

Madrid: Museo del Prado. - Ultima epoca, 1604 a 1614.
0,64 X 0,51.



45

DESCONOCIDO
Madrid: Museo del Prado. - Ultima cpoca, ,604 a ,6'4·

0,6; XO.49.



DESCONOCIDO

Madrid: Museo del Prado. - Ultima epoca. 1604 a 1014.
0,70 X 0,62.



47

UN PINTOR

Sevilla: Musco de Pintura. - Ultima epoca. 1604a 1614·
0.81 X 0.56.



EL CARDENAL TAVERA

Toledo: Hospital de Tavera. - Ultima epoca. 1609 a 1614·
J,10Xo,8�.
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i EL ARTE EN ESPANA i
· .

•

EDICIONES DE VULGARIZACl6N e
.

-

.
•

Propagar el conocimiento de los tesoros artisticos de nuestra

patria, es 10 que nos mueve a publicar esta Biblioteca de vulga-
,S!

rizaci6n del Arte nacional, que tiende , por 10 econ6mico de su

precio, a que !legue a todas las manos. Es tanto 10 que aun po­

seemos, y tan importante, que es de conveniencia que se sepa,
por los que no lo tengan averiguado, que nuestro pais es todo

�l un museo, rico, variado, generoso para cuantos a su estudio
se dediquen. Para dernostrarlo, y para que esta demostrad6n

!legue facilmente a todas partes, em prendemos In publicacl6n
de una serie de tomitos en los cuales se recojera, con abundaa­
cia de reproducciones y breve texto, 10 mas saliente de antiguas
construcciones; de los pintores y escultores que gozan de nom­

bradla universal y de cuanto en los museos espaiioles dice el

abolcngo de industrias artisticas nacionales,

: Ob�a8 publtcadas ;
•
·

: 1. LA CATEDRAL DE BURGOS.-2. GUADAJARA.ALCA-
: LA. DE HENARES.-3. LA CASA DEL GRECO.-4. REAL
: PALACIO DE MADRID. - 5. ALRAMBRA 1. - 6. VELA.Z-

I QUEZ EN EL MUSEO DEL PRADO. - 7. SEVILLA. -

:.
_ 8. ESCORIAL I. - 9. l'tlONASTERIO DE GUADALUPE.

£ -10. EL GRECO.- 11. ARANJUEZ. - 12. MONASTERIO �

: DE POBLET.-13. CIUDAD RODRlGO.-14. GOYA EN EL

: MUSEO DEL PRADO.-15. LA CATEDRAL DE LEON.-

".1. 16. PALENC1A.-17. ALHAMBRA 11.-18. VALLADOLID.
_ 19. MUSEO DE PINTURAS DE SEVILLA. - 20. LA

::."
CATEDRAL DE SlGUENZA. -21. RIBERA. - 22. ESCO­

RIAL II. - 23. ZARAGOZA 1. - 24. ZARAGOZA II.-25. LA

CATEDRAL DE TOL�DO.-26. CATEDRAL DE TOLEDO.

5. MUSEO. -�. MUSEO DE BELLAS ARTES DE CA.DIZ.­

•
28. LA CATEDRAL DE BARCELONA. - 29. ALCAZAR

: DE SEVILLA. - 30. LA CATEDRAL DE SEVILLA.

� 31. LA CATEDRAL DE SEVILLA. MUSEO.

! 32. MONASTERIO DE SANTES CREUS. . :
! !
: Estabtecimiento editorial Thomas. Mallorca, 291. Barcelona :
·

.

· .
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MVSEVM
REVISTA DE ARTE ESPANOL
ANTIGUO Y MODERNO Y DE
LA V1DA ARTISTICA CONTEM--

PORANEA

1
MVSEVM es una de las revistas puramente artlsti­
cas en lengua espanola, que se publica en Europa y
America; es la mejor publicacicn de arte que ve_la
luz en los paises de origen latino, segun Jo atestigua
la prensa competente de Europa; publica informa­
cio nes e investigaciones sobre pintura, escultura,
arquitectura , arqueologla , ceram ica , vidrieria , nu­

mismatica, orfebrer ia, xilografia, tapices, bordados,
dccoracion de interiores, etc., etc. A quienquiera Io
solicite manda numeros de muestra.

PRECIOS DE SUSCRIPCION

Espana, ua ana.

Extranjero • • • •

Numer_o suelto , • •

Num�ro suclto en el extranjero,

30 pesetas
35 pesetas
:; pesetas
3'50 ptas,

Administracion; c. Mallorca, 291 - Barcelona - (Espana).



ReprodlIcido,
grabado y estampatio en los talleres

Thomas, de Barcelona
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