[1I

29 de Abril de 1912.

Dijimos en el articulo anterior cuanto se ofrecia SO-
bre Jas piezas heterogéneas 6 dudosas hoy conglome-
radas en el extrafo y dificil conjunto del altar de los
santos apéstoles Santiago el Mayor y el Menor, de la
ermita de San Félix.

El resto del retablo forma una unidad m4s eviden-
te, con “la Virgen de la Leche en el centro, ‘Santia-
go el Mayor 4 nuestra izquierda y el Santo Apéstol
del hacha 4 la derecha, figuras de tamafio, en pie los
dos apdstoles, correspondiéndose en las siete escenas
de la predela las de los extremos con los citados ApGs-
toles, siendo evangélicas las escenas del centro, rela-
cionadas con la vida de la Virgen.

Esta Maria sentada en el centro, llevando el Nifio
sentado en su rodilla derecha, con las piernas alarga-
das sobre su rodilla izquierda. Le acaba de dar el pe-
cho de su lado derecho, pequeiio y altisimo y pirifor-
me, notdndose en ese detalle y en la postura del Nifio
un respeto tardio 4 la tradicién del tipo de la Virgen
de la Leche, creado en los Estados de Aragén (y muy
popular luego), en la segunda mitad del siglo x1v, por
un gran artista todavia no identificado. Pero el mode-
lado, muy de propésito, de la cabeza de Maria y del en-
tero desnudo del Nifo (que trasparenta un cendal, en
sus piernas colocado y casi invisible) ya delataria el
siglo transeurrido desde que se creé el tipo repetidisi-
mo. La Virgen tiene corona de tres altos florones den-
tro de la aureola de cinco aretes en relieve. El Niiio la
lleva de cuatro y en su mano derecha sujeta un jilgue-
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ro, que de lejos mds parece manojo de percebes. La
figura de Maria tiene por fondo un pafio dorsal de oro
y rojo, brocado de grandes florones, y 4 uno y otro
lado la acompafan, puestos de pie y en proporcionado
tamafio, cinco y cinco éngeles, muy agrupados; todos
misicos, cantando acaso los de segundo término, y los
de primero tocando una gran viola de rica talla gética,
puesta para arriba, el primero de nuestra izquierda, un
arpa el segundo y un como fagot 6 flauta el primero de
la derecha; el segundo de este lado extiende el papel
de solfa detallada. Todos diez con aureolas de tres are-
tes, haciendo pensar en el arte cataldn del promedio
del siglo xv, por ejemplo el de la Montafa 6 de Lérida.
Visten los dngeles dalmdticas, con piezas de brocado
al pecho y alguna orfebreria. El de la flauta cierra con
tres 6 cuatro broches, oportunamente espaciados, los
opuestos lados de la dalmética por el costado que ve-
mos. Toda la composicién parece influida por las se-
lectisimas Madonas en trono con dngeles-miisicos de la
escuela de Jacomart, aqui imitada por mano de artista
modesto, de muy contrario espiritu y escasa delica-
deza.

Bien lo comprueban las enérgicaé y barbaras figu-
ras del uno y del otro apéstol, envueltas en mantos de
barroca silueta, con cabezas realistas, nada agradables,
asf la de Santiago Mayor, libro en su mano derecha,
terciado el borddn, cabeza con sombrero parecido 4 un
{ricornio. con concha 6 venera, barba puntiaguda, os-
cura, cetrino de carnacién, vigoroso de concepcion ar-
tistica; como el otro apéstol, que levanta enhiesta en su
izquierda un hacha de guerra, curvilinea (con curvas
convexa la del corte y céncavas las de los lados), de fina
armeria. Lleva barbazas casi blancas, como de lino.

En estas figuras el catalanismo es evidente, pero se
parece poco 4 los caracteristicos profetas leridanos y
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r la traslacién del caddver de Santiago. (Del retablo de los

Santos Apdstoles, en San Feliu




barceloneses y 4 los similares de uno de los Reixach
en Denia (Alicante). Como nota catalana ademds tienen
esas dos figuras el fondo dorado con rameados en re-
lieve muy acentuado, muy tipicos en Catalufia en la se-
gunda mitad del siglo Xv y muy poco conocidos en Va-
lencia. Ese fondo de oro relevado se ve también en la
tabla central de la Virgen de la Leche, y también, con
relieves no rameados, sino casi cuadriculados, en las
dos dudosas tablas altas. Las aureolas de los apdéstoles
son, 4 la catalana, de cinco y seis aretes en relieve.

En cambio, las tres tablas principales tienen una
nota mis bien valenciana en los solados. En especial los
de ambos grandes Apéstoles, que tienen formas estrella-
das 6 romboidales, 6 de rombos sobrepuestos, en colo-
res mis 6 menos obscuros, encuadrados por azulejos
de reflejo azul, con dos como arcos de banderola inter-
secantes, llenos de imitaciones analfabetas de letreros
gobticos, con gran efecto de riqueza.

La predela estd formada (de nuestra izquierda 4 nues-
tra derecha) por las siete escenas siguientes: "1." Ante
un Rey y piblico, puesto el cuello y cabeza sobre bajo
pedestal, encorvado, el arrodillado apéstol Santiago el
Menor, de barbas no canas, va 4 recibir-el golpe de la
gran maza de madera 6 cabestan que tiene levantada
al caso el verdugo. °2." El caddver de Santiago el Ma-
yor, ya puesto sobre una carreta, en presencia de la
traidora reina Lupa, en Padrén, viéndose todavia en
el cercado (si la repintura no lo ha levantado capricho-
samente) el par de toros bravos que milagrosamente
van 4 consentir el yugo. Una de las compafieras de la
Reina, cabeza no repintada, nos da (por raro caso en la
obra) un tipo de delicada belleza, que realza un lindo
barboquejo que marca el 6valo facial. ?3." La Anun-
ciacién, el Aredngel 4 la derecha, en el centro una gran
abertura con riquisimo ventanal gético, un pavo real
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delante de él, y unas calles de ciudad detris, con mu-
chas ventanas de parteluces. 4.® La Adoracién de los
Pastores, notindose dentro del arco del portal una em-
pinada escalera que tiene tres tramos en dngulo vol-
viendo sobre si misma; en las lejanias, naos 6 carabelas
en el mar, alguna vista de popa y otra vista de costado,
detalladamente bosquejadas. En esta tablita, como en la
siguiente, lleva San José la aureola de arcos reentran-
tes, caracteristica del arte espafiol-levantino del siglo xv,
en los Patriarcas 6 Santos del Antiguo Testamento, esto
es, que fallecieron antes de la Redencién.” 5.2 La Ado-
racion de los Magos. *6.* La Venida del Espiritu Santo.
‘7.% Por dltimo, el martirio de un Santo apdéstol, de-
gollado con un hacha fuerte como de lefiador, de las de
la Edad Media.

Esta tltima escena se refiere al Santo apéstol cuya
personalidad no hemos podido determinar. Puede ser
San Judas Tadeo (lo mds probable) 6 San Mateo, pero
éste deberia aparecer diciendo misa. Quiza también San
Matias, sin que el detalle de estar al lado la Pentecos-
tés haga fuerza en contra, porque aunque fué apéstol
elegido por el Colegio Apost6lico en sustitucién del
traidor Judas, se cree que asistia en la venida del Espi-
ritu Santo. Si fuera San Judas Tadeo (que también se
le caracteriza con el hacha de larga asta, 6 sea la ala-
barda), pareceria indicado el martirio en comiin con
San Simé6n, aunque éste aserrado. De todas maneras,
repasadas las vidas de los Apéstoles todos (sin excluir
4 San Bernabé) en los libros devotos—pero confieso
que no lo he hecho en los legendarios de Jacopo de
Voragine,—no hallo & qué apéstol de los dichos puede
referirse con toda seguridad la escena de la quema de
libros de la tabla alta, que es por lo que quedo perplejo
ante el problema de saber si es del mismo 6 de otro re-
tablo, conjuntamente con su compafiera.
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Indiscutible es, en cambio, la unidad que forman la
predela y las tres tablas del cuerpo principal, por refe-
rirse una de las pequefias al Apéstol del hacha (sea
quien sea), que estd encima, y por contener otra de ellas
la escena de la traslacién del caddver de Santiago Ma-
yor, indiscutiblemente representado arriba también.

Todo esto de la identificacién de asuntos se desme-
nuza aqui por estar con frecuencia relacionado con la
historia documental 6 hipotética del retablo, sumamean-
te problemética en este caso.

En efecto, el piadoso cura arcipreste y entusiasta
rebuscador de las antigiiedades de Jativa, D. José Pla,
hoy dignisimo abad de la Colegiata restablecida por
sus largos afanes, me sugiri6 la idea, hace ya algunos
afios, de que podia ser éste el retablo que por documen-
tos de que yo le daba noticia (y 4 mi me habfa comuni-
cado liberalmente D. Manuel Ferrandis, archivero del
Avchivo del Reino en Valencia) se venia 4 saber que
habia pintado Juan Reixach para cierta casa de campo
de un candénigo pabordre de Valencia, y que, no termi-
nado al fin, se acab6 mas tarde, destinindolo para el
castillo de Jitiva, en cuya capilla fué puesto en 1439.
De sus asuntos solamente se sabe (por desgracia) de
uno, la Asuncién, 6 que estaba dedicado 4 la Asuncién,
lo que acaso no fuera (segln el sefior Pla) obsticulo
grave 4 que se representara & la Virgen, no asumpta,
sino en trono, con el Nifio y rodeada de dngeles. Del
retablo de Reixach tenemos muchos datos, pero relati-
vos 4 su trasporte (detalladisimos) y 4 la tramitacién ad-
ministrativa de las justificaciones de pago, mediando
al fin orden expresa del Rey (desde Italia) para poder
justificar plenamente ese pago.

S6lo una cosa puede admitirse como muy cierta:
que las tablas de la Virgen, los Apéstoles y la predela
son probablemente de un afio que no se separa mucho
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del 1439 de los documentos. Y s6lo otra muy conjetural
podemos afadir: la que se refiere 4 su probable autor.

El pintor, que, por tantas cosas ya notadas, parece
cataldn (més que valenciano), es muy posible que sea
maés bien lo segundo, asi por encontrarse la obra tan le-
jos de Catalufa, cerca de Valencia, centro artistico més
importante que Barcelona—por raro caso de verdadera
novedad, por aquellos afios, coincidiendo ello con el
asiento de la Corte en Valencia (la de la Reina goberna-
dora, ausente en Italia el Rey),—como por el hecho de
que lo més tipico, 6 por lo menos lo mis selecto, del
arte catalan de la segunda mitad del siglo xv y del ara-
gonés contempordaneo obedecen 4 una evidente influen-
cia de Jacomart, el pintor valenciano que habia de ser
llamado 4 Italia por el Rey, con empefios inverosimiles.
Precisamente tengo, por favor del citado Sr. Fer randis,
todavia mds pruebas documentales inéditas del afan
inverosimil de Alfonso V por atraer y por arraigar en
Italia al pintor valenciano.

Reixach no gozé nunca de la consideracién de pin-
tor de la cdmara del Rey, ni cuando pint6 (1439) el re-
tablo para el real castillo de Jativa, ni cuando pin-
t6 (1463) (1) el de la real capilla sepuleral del Monarca
en Valencia; pero fué pintor muy afamado y muy po-
pular en la tierra.

El retablo de los Apéstoles en San Feliu se acomo-
darfa bien con la fama de un artista tal como podemos
imaginar 4 Reixach. Barbarote es su autor en su realis-
mo, duro en su dibujo nada adocenado, confuso en su
paleta, sin sentir bien el color, elocuente en su manera
popular de dar vida 4 las escenas y las figuras, amigo
(con el vulgo) de los dorados y de los relieves dorados
precisamente (que luego iban 4 generalizarse en Cata-

(1) Ya bajo Juan II.
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lufia) y 4 la vez conocedor y desconocedor (pase la pa-
radoja) de las delicadezas de Jacomart (1), pues las co-
nocfa y aun las queria imitar, pero no las sentia bien ni
habia logrado incorporarlas en su educacién artistica.

Si las tablas de Denia, guardadas en el archivo de
la parroquia, fueran obra de Juan de Reixach, todavia
se hallarian serias dificultades para poderle atribuir el
retablo de los Apéstoles de San Feliu de Jétiva, pinta-
do muchos afios antes. A mayor abundamiento, el
Reixach de Denia no debe de ser Juan, sino* Pedro,
como dejé establecido en un estudio que publiqué hace
pocos afios en Cultura Espasiola (2).

De Juan Reixach tenemos, aunque enteramente re-
repintada, 6 mejor, copiada, una sola obra auténtica: la
Virgen de Esperanza de la capilla de los Reyes en San-
to Domingo de Valencia, hoy en el Museo del Carmen.
Fué hecha al fin de su vida, bajo la influencia de Dal-
mau, el pintor famoso educado en Flandes. Con ella
nada tiene ni puede tener que ver el retablo de los
apoéstoles Santiagos de San Feliu de Jativa; debiéndose
rechazar, finalmente, toda idea de identidad del mismo

(1) Equivoqué en mis notas, por azar, el nombre del pintor imi-
tado, y no cai en la cuenta de ello al lcdactal esta carta, meses
después de mi iltima visita 4 San Feliu. Las delicadezas mal imi-
tadas eran las de Luis Dalmau, y cabeza de angel cantando hay
alli, con los labios abiertos que, & través de Dalmanu, es copia de los
de Van Eyck del retablo del Cordero.
A propésito de Dalmau, la bondad de mi buen amigo el canoni-
go Sr. Sanchis Sivera, autor del archidocumentadisimo ¥ artistico
libro de La Catedral de Valencia, me permite dar una importanti-
sima noticia inédita, la de que pintd Dalmau, para el retablo de la
capilla del castillo de Jativa, unas sargas (para frontal cree el ca-
nénigo, para portezuelas creo yo, interpretando ambos la frase
davant-altar) con el Angel Gabriel y la Virgen Anunciada.
(2) En 1908, con muchos documentos: niimeros 11. ° pag. 175, y
12.%, pag. 1064: «Los pintores cuatrocentistas: Juan Rexachs.
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con el que pinté Juan Reixach para el castillo de Jativa,
que resulta, hoy por hoy, perdido. Al fin no estd la
Asuncién, ni siquiera la Muerte de Maria, entre las ta-
blas de San Feliu, y sus fondos de yeso en relieve do-
rado (que ni en las tablas de Denia se repiten) nos de-
ben llevar provisionalmente & reconocer en él la mano
de un artista cataldn, de los influidos de lejos por el arte
de Jacomart: singularidad grande en la historia del arte
valenciano del promedio del siglo xv.

El estudio.de los dos restantes retablos de San Feliu
pide pérrafo aparte.

[V

10 de Mayo de 1912.

El retablo mayor de San Feliu es muy posible (y
ello se deduce de un texto del ilustre historiégrafo hijo
de Jativa, el P. Villanueva) (1) que ya primitivamente
fuera destinado al lugar que ocupa y dedicado al santo
titular San Félix, didcono de Gerona. En este caso,
como en tantos otros, la parte central del retablo fué
sustituida por una hornacina algtn tiempo después de
hecho; pero en este caso, por aberracién histérica, para
poner en ella, junto 4 San Félix de Gerona, al otroima-
ginario San Félix, presbitero, evangelizador mitico de
Sétabis, por invencién de los falsos cronicones: uno y
otro, en esculturas malas del siglo xvi1, fecha de la hor-
nacina de talla (2).

(1) Viaje literario de las Iglesias de E.s';r)a-ﬁr:,‘tmno I, carta 1.*
(2) El acuerdo de colocar precisamente en ese retablo de la
ermita la segunda estatua lo tomd el Cabildo en 17 de Octubre
de 1643. (Villanueva, Viaje, al tomo IV, carta XXII.)
El historiador Escolano, erédulo respecto 4 los falsos cronicones,



El resto es un gran retablo de batea, en el cual al-
guna tabla pequefia puede ser 6 no ser postiza, y otras
grandes estdn repintadas; pero en total es obra de la
misma fecha, del mismo arte y del mismo taller de un
pintor conocido, aunque de nombre todavia ignorado.

Ya tuve ocasién de hacer en Las Provincias, hace
como un par de afios, el estudio de este semi-ignorado
artista que trabajé mucho en Valencia hacia 1500 6 algo
antes (1). El Museo del Carmen guarda grandes piezas
sueltas de un gran retablo, encargo de un Trinchante
mayor del Rey Catélico llamado Perea; el templo de
Santa Ménica, de Valencia, tiene una Virgen de la Leche
suya, y en el propio Museo se guarda el retablito trip-
tico de su mano que donaron los sefiores de Martinez
Vallejo. Todo lo cual y otras obras suyas y de sus dis-
cipulos, en tierras valencianas Yy aun en tierras caste-
llanas y aragonesas, tuve ocasién de examinar en Las
Provincias, iniciando el estudio de este importante in-
genio del arte valenciano con motivo del descubrimien-
to que hice en Agullent de otro importante retablo,
aunque desarmado y no del todo completo, que es de la
flor de su producecién artistica. En 1la estupenda gale-
ria de cuadros formada en Madrid, con casi regia mag-
nanimidad, por D. José Lazaro Galdeano, director de la
revista La Espaiia Moderna, hay una gran tabla con las
figuras de tamafno natural de los Santos hermanos L-
zaro, Marta y Maria Magdalena en pie, que no es de
otro arte que el del que yo llamé en Las Provincias
«Maestro de la oreja en la crencha», por un detalle re-
petido por él, cual si fuera una firma, en el tocado de

acepta también la milagrosa conseja de que en la ermita (salvo en

la prolongacién moderna) nunca se podia ver polvo ni telarafias.
(1) «El Arte valenciano 4 fines del siglo xv: El retablo de Agu-

llent», Las Provincias, ntimeros de 7, 13 y 17 Enero de' 1910.




muchas de sus figuras de mujer, y que quizi mejor de-
beria haber llamado «<Maestro del retablo de Perea». No
lo llamé asi por haber pensado en la posible confusién
con sus contemporéneos del mismo apellido, en par-
ticular el pintor Juan de Perea, hasta ahora descono-
cido y que tiene un retablo auténtico en la Catedral de
Sigiienza, segtin los documentos que publicé el ilustre
arque6logo y académico D. Manuel Pérez Villaamil (1).

Ya dije 4 mis lectores, detalladamente, en no menos
de tres articulos, cudles eran las notas personales y las
faciles caracteristicas de aquel anénimo pintor, eslab6n
en la escuela valenciana que enlaza, 4 través del arte
prerrafaelista itdlico, de los Pagano y Sancto Leocadio,
que es el ambiente en que se desarrolla el suyo, la tra-
dicién de Jacomart y el ejemplo del Maestro Rodrigo
por un lado, anunciando el arte de Joanes por otro.
Joangs le debe, por lo menos, el més inmediato prece-
dente de las cabezas varoniles, de que tomé pie para
el tipo de sus Salvadores.

En el retablo del titular de San Feliu de Jétiva se
nos muestra el maestro de la crencha 6 del retablo de
los Pereas, trabajando con mayor desembarazo y des-
preocupacién del detalle, y por eso, con algo mas de
vigor que el acostumbrado en él y logrando mayor ca-
riacter de obra popular.

Es un conjunto imponente, por las proporciones, y
tuvo que intervenir seguramente la mano de los colabo-
radores en el taller del maestro. No tengo las medidas
exactas, pero s6lo las siete tablas de la predela (sin

(1) Ensu ya clasica obra sobre la Catedral de Sigiienza, pa-
gina 471. Me refiero 4 Juan de Pereda— Perea 6 Pereda fueron
equivalentes siempre en Castilla,—autor, por 31.003 maravedises,
en los afios de 1525-26, del hermoso retablo de Santa Librada, hoy
subsistente,



contar las dos extremas, en dngulo) miden un ancho
como de cinco metros, teniéndolo mayor por arriba el
cuerpo principal (y més silas polseras no formaran an-
gulo), y siendo el retablo bastante mis alto que largo,
casi el doble.

La predela no es de la mano del maestro de la cren-
cha, y es lo verdaderamente vigoroso del retablo, de-
clarando ser la obra de un
desconocido, diseipulo direc- RS B9
to de la escuela de Maestro

8

Rodrigo, sin ser su hijo y ho- \ ] \ - / = /
ménimo. Véase si no la parte e

de los paisajes, en particular Gk : '
los celajes, que son de muy [ | : B
intensa poesia, y algunos de F iR m |¥
los tipos que recuerdan de le- | | r R
jos al fill de Mestre Rodrigo.- g l ¥

De izquierda 4 derecha del e
que mira se ven, siempre en \ filE !; E
escenas muy complicadas y iE l -' g ¢ E 1| 5| = | !l
dramaédticas, siendo las tablas e \J
muy altas, 4 la izquierda “la BETABEO OB R L EEL L

Oracion del Huerto, “el Beso

de Judas y °la Presentacién de Jestis ante Pilatos; y &
la derecha, “los Azotes 4 la Columba, ¢la Cruz a cuestas
camino del Calvario y 7el Caddver de Cristo en los bra-
zos de Maria. Al centro hay un imponente cuadro mo-
derno del Cristo desnudo, en pie, manando sangre en
pila, esto es, el Cristo de la Misericordia, cosa horrenda,
en sustitucién de una primitiva tabla perdida. Y en
cambio, 4 los extremos de la predela, en dngulo con el
resto de ella, invisibles al que mira de lejos, por le tan-
to, hay dos tablas pequeiias, pero de igual altura que
las otras, con las solas figuras, en pie, ?de San Pedro
y "San Pablo, muy de la escuela de Jacomart, y al pare-
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cer mds antiguas en algunos afios que todo el resto de
la obra, aunque pudo pintarlas un viejo 6 arecaico cola-
borador.

Sobre la doble hornacina del Renacimiento en que
estin las estatuas de los Santos Félix, se ve la obra
més inconfundible y caracteristica del maestro de la
crencha: “una Madona sentada ante un brocado dorsal,
llevando al Nino, que bendice, en su brazo izquierdo;
tres dngeles misicos 4 un lado y tres al otro forman el
coro, llevando rétulos, mal llamados filacteras por los
arquedlogos, entre sus manos (1), mientras otros dos
dngeles, en primer término, simétricamente arrodilla-
dos de una sola rodilla, le ofrecen tiernos dones, vesti-
dos de capa y de alba de finos largos pliegues, muy ca-
racteristicos éstos del estilo del autor.

Son también suyas, 4 toda evidencia, otras de las ta-
blas, en especial las altas,-que son, encima de la citada
y en la prolongacién central 6 espina del retablo, /un
Calvario, con la Magdalena arrodillada & los pies de la
cruz, la Virgen, el Evangelista; y en lo alto de cada uno
de los lados “la Anunciaciény 'la Adoracién de los 4n-
geles al Niflo recién nacido.

Debajo respectivamente de estas dos tablas hay dos
y dos, representando las intermedias "el bautismo de
Cristo por San Juan y ™el milagro extrafiisimo de unc
de los santos médicos San Cosme 6 San Damidn, que
& un caballo (que muy confiadamente asiste 4 la esce-
na) devuelve, prepardndose 4 soldarla, una pierna que

(1) Yo también usaba mal la palabra filactera, que (como ha
demostrado el ilustre arquedlogo D. Manuel Gémez Moreno Marti-
nez) tuvo en el tecnicismo auténtico de la Edad Media otro signi-
ficado preciso y concreto: el floron de boveda; llamandose 4 la vez
rétulos 0 rdtulos & las banderolas 6 rollos de cinta que llevan los
angeles 0 los santos, con letreros apropiados.
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le habia sido cortada. Las de més abajo tienen, esta vez
sobre fondo de oro punteado, las figuras en pie “del
Bautista y "de un Santo Obispo de pontifical, que la de-
vocién popular cree que es San Blas (4 juzgar por los
ex votos de cera), y que solamente se singulariza por
las tértolas 6 palomas que andan picoteando por el so-
lado de azulejos, primos hermanos, estos animalitos,
de las perdices que el maestro de la crencha y alguno
de sus discipulos tenfan prurito de pintar en muchos de
sus cuadros, por poco que el asunto lo comportara. Las
dos figuras parecen, en efecto, obras de discipulo, no
pudiéndose decir nada del Bautismo y del Milagro por
estar muy alteradas por una indocta restauracién.

La polsera 6 guardapolvo, por tltimo, parece todo
obra del taller del maestro,conteniendo en su desarrollo,
de izquierda 4 derecha, las figuras, enteras (salvo en lo
horizontal), de Santos °Jerénimo, » Miguel, ‘Gregorio,
" Barbara (horizontal izquierda), *Cosme, ‘Padre Eter-
no (horizontal), “Damién, ° Agueda (horizontal derecha),
“Ambrosio, YAgustin y *Sebastién, vestido éste y con
arco y saetas en las manos, segtiin la costumbre del
tiempo.

Toda la rica talla, asi la adosada de las polseras como
la calada de los doseletes 6 chambrantes y haces, es g6-
tica y muy rica y fina de labor. Ostentando, por tltimo,
4 sus lados el escudo de los pales 6 barras de Aragén,
entre San Jer6nimo y San Miguel, 4 la izquierda, sitio
de honor, y 4 la derecha, entre San Sebastidn y San
Agustin, el de un castillo de la ciudad de Jativa (amura-
llado de oro, una bandera encima,sobre campo de azur),
demostrdndose la gran probabilidad de que sea, al la-
brarse, como lo es hoy, el retablo del titular de la igle-
sia y patrén de la ciudad, aunque es evidente que en el
transcurso de los siglos ha sido alguna vez desarmado
y recompuesto, como se demuestra por no estar adecua-




damente pareados los cuatro padres de la Iglesia, y por
ol deficiente ensamblaje de las tablas laterales y sus do-
seletes (1).

Réstanos tan sélo en San Feliu un pequefio retablo
que examinar, colocado 4 los pies del templo, en la pri-
mera capilla del lado del Evangelio.

Tiene al centro un postizo, “la tabla de San Pedro,
oon las dos escenas de la prisién y del Quo vadis?, pin-
tura que se llevé (como la Santa Magdalena ya estudia-
da) 4 1a Exposici6n de Valencia de los anos 1909-1910,n0
s6 por qué especie de opinién que cree ver en ella anti-
giiedad y mérito relativo, cuando es indigna de todo es-
tudio, como cosa muy mala de allé por 1570 6 1600. Por
su colocacién en el retablo ha perdido éste, como tantos
otros, su titular primitivo, que ya no podemos saber qué
Santo seria, 6 qué escena de la vida evangélica, como,
4 juzgar aqui por las restantes, es mas probable.

Este retablo me parece en lo demds una desdicha, por
haberse repintado casi enteramente, quitdndole todo el
cardcter de obra gética (2). No hallo intacto més asunto

(1) También en los mencionados diarios de alumnos de la Insti-
tucién Libre de Ensefianza, loc. cit., pag. 17, hay dos notas de las
tablas de San Feliu (San Felipe, por errata): <Retablo (en el altar
mayor) del siglo xv, con tablas espaiiolas y bonitas. Otro del si-
glo xv, también espafiol, al pie de la nave, y otra pintura flamen-
ca restaurada». En estos ultimos creeré que se aludia al retablo de
Santa Ursula (de que vamos & ocuparnos) y 4 la tabla de la Mag-
dalena, de Jacomart 6 su estilo, ya estudiada.

(2) Uso aqui la palabra «gotica» en sentido muy amplio, apli-
cada & todo retablo de batea, aunque sean de Renacimiento las ta-
blas y aun las tallas.
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que el de °Santa Ursula con las once compaiieras—no
once mil como crey6 la cristiandad, por haber interpre-
tado por M, de mil en niimeros romanos, la M, abreviatu-
ra de martires.—Esa circunstancia, precisamente por la
rectificacion de la leyenda, que estaba tan vigorosa en
aquellos tiempos—recuérdense las insignes obras maes-
tras de Carpaccio y de Mem-
mling, en Venecia y en Bru- N
jas,—me llevarfa 4 pensar
que el repintado retablo de-
bia de ser obra de un pintor
del siglo xvI, en lo poco que
conserva de primitivo; pero
alguna duda cabe al ver el
delicado tipo prerrafaelista
de Santa Ursula, inclindndo-
me en definitiva 4 los prime-
ros afios del siglo dicho y 4
algtn discipulo de Santo Leo-
cadio 6 artista por él influi-
do (1). La talla esté rota, pero

RETABLO DR SANTA URSULA
EN SAN FELiU.

al fin es goétiea, y si no hay fondos de oro punteados,
puede ser que se deba 4 la general labor de repintura
que sufrié la obra.

El retablo tiene al otro lado del San Pedro 4° Santa
[nés; arriba en el centro en una sola tabla 4 los dos
Santos Juanes, ‘la Resurreccién 4 la izquierda del que
mira y “la Ascensién 4 la derecha, y ?la Muerte de Ma-
rfa en lo alto de la espina, sin que se vea ya en esta es-
cena (como en las de la Edad Media) la llegada de Je-
sis 4 recoger la pequefa almita de la Virgen.

En 11 predela 6 bancal, “San Luis de Anjon, ‘el
Beso de Judas, /los Azotes 4 la Columna, *el Calvario,

(1) ¢Es de fill de Mestre Rodrigo esa cabeza?
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ila Coronaci6én de espinas,™la Cruz & cuestasy "San An-
tén, el primero y el tltimo en é&ngulo hacia dentro. En
las polseras, por dltimo, °la Anuneciacién, ?la Visitacion,
7Qan Jerénimo (horizontal, izquierda), rPentecostés, *la
Coronacién de Maria (horizontal, alta), ‘el Nifio perdido,
«Santo Domingo de Guzmén (horizontal,  nuestra dere-
cha), °el Nacimiento de Jestis (Adoracién de los Padres)
y “la Purificacion. [.a misma eleccion de estos asuntos(1)
nos lleva 4 pleno siglo xv1, por lo cual, & pesar de la es-
cena de la muerte de la Virgen y la excusa del repintado
general de las tablas, no es licito pensar siquiera que
pueda ser éste tampoco el retablo de la Asuncién hecho
en 1439 por Reixach para la capilla del castillo, con todo
y ser tan indicado que desde las alturas de éste bajaran
4 la media vertiente en donde se asienta San Feliu las
tablas del tantas veces buscado retablo.

Fl de Santa Ursula tiene en la parte lateral de las
polseras, &4 mitad de la altura, los mismos escudos de
oro, una dguila pasmada de sinople 6 negro, (ue vimos
on las esculturas de fngeles tenantes (de escotadura de
polsera de retablo), hoy malamente colocados en lo alto
del retablo de los apdstoles Santiagos del mismo San
Feliu (2). Yo no me atreveré, sin embargo, 4 dar como
cosa del todo segura, aunque es probable, que corres-
pondan al de Santa Ursula. Con el estudio del cual, pe-
gsado y mondétono muy en especial, dejamos ultimado el
examen de las riquezas pictéricas de San Feliu, més nu-
merosas, pero no tan importantes ni tan bellas como las
conservadas en la Seo y enla que fué parroquia de
San Pedro, que hace afios dejamos examinadas en
otras series de articulos del periédico.

(1) En cuanto asuntos de guardapolvo.

(2) Recordaré que el aguila de Sicilia es negra, pero en campo
de plata. El escudo particular de la Calabria (usado &4 veces por Al-
fonso V, acuartelandolo) es de plata también, la cruz de negro.




LAS SANTAS Y SAN FRANCISCO

El convento de San Francisco es hoy un cuartel
arrimado 4 la muralla, por el lado de la estacién, en la
parte mas baja de la ciudad de los tiempos forales. La
iglesia tiene bastante culto, pero artisticamente no vale
cosa, por estar del todo transformada. Del abolengo de
la Comunidad fra neiscana, fundada alli en 1294, no que-
dan mis que tres recuerdos. Una puerta lateral de la
iglesia es el uno, sencilla, pero gotica y elegante. Da 4 la
plazoleta, con fuente algo moderna en medio, de la que
arranca la principal calle, de Moncada, llena de casas de
magnifico aspecto por sus patios y escaleras, cual antes
la de Caballeros de Valencia: calle que por cierto ter-
mina en otra plazoleta, con fuente de pilén también,
pero una de las escasisimas de arte gético que conser-
vamos en la Peninsula. El segundo recuerdo es un re-
tablo de batea, de mediano meérito, con algunos temas
curiosos en sus tablas de la predela. El otro recuerdo
lo constituyen las dos hermosas aisladas, de estilo y
acaso de mano de Jacomart, extrafia, pero no desagra-
dablemente puestas en marcos dorados de estilo recocé
del siglo v, piezas que pudieron admirarse de re-
ciente en la Exposicién Regional de Valencia.
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La ormita de las Santas, es decir, de las virgenes
Basilisa y Anastasia, supuestas hijas y singulares pa-
tronas de Jétiva, y discipulas nada menos que del ap6s-
tol San Pablo, 4 creer los disparates de los falsos eroni-
cones, se encuentra situada por el opuesto lado, en el
cerco amurallado de la falda del castillo, en la <costa
del Castell>, como San Feliu y Monsant, pero menos alta
que estas dos ermifas y bastante menos linajuda que
ellas. Hoy, después de una restauracién que hizo pre-
cisa la ruina parcial de la nave acompafiada de capillas
que la forma, esta decorosamente dada al culto como
capilla de un patronato de San José, que, cual el de Va-
lencia, reune a los jévenes artesanos de la ciudad, los
dias de fiesta, en el patio que se ha formado 4 uno de
los lados del olvidado templo. Al otro lado tiene tam-
bién pértico, pero sin ninguno de los insignes méritos
del de San Feliu. Como en aquél, también en éste, 4 lo
largo del mismo y en el prolongado rellano, poetizado
con macetas y varias plantas, se desarrolla y devana
por chicos y por hombres, como en las viejas rondas
de la muralla de la ciudad, la industria casera, silen-
eiosa y pintoresca del hilado y torcedura del canamo,
con las viejas ruedas de madera y lcs largos tendidos
del hilo grueso: cosa pintoresca, llamada 4 desapare-
cer muy pronto, vencida ya la mano casolana del hom-
bre por la maquina de la gran industria, esencialmente
antiestética, eterna robadora, por su manufactura y por
sus productos, del pintoresco sardacter regional. jPor
qué desaparece en toda Europa el traje popular de las
regiones y comarcas sino, en buena parte, porque la
industria fabril trae mayor uniformidad en el primer
elemento de 61, que son los tejidos?

Las miticas Santas tienen altar secundario en su
ermita y en él aparecen protegiendo & la ciudad. Pero
el retablo mayor es una pieza muy importante para la




historia del primitivo arte pictérico valenciano, encon-
trandose alli por haberlo transportado desde el altar
mayor del convento de Agustinos, edificio hoy subsis-
tente y dedicado al culto, como & Ayuntamiento la ad-
junta fdbrica .monacal. Precisamente en una de las de-
pedencias del piso bajo de ella, en pieza siempre cerra-
da, se conserva un como principio de Museo, y en él la
famosa pila de J4tiva, de arte escultérico interesantisi-
mo por suponerse de la dominacién drabe, que hasido
estudiada por ilustres arquedlogos (R. Amador de los
Rios, Mélida.....), que se encuentra reproducida por un
vaciado en yeso en el Museo Arquelégico Nacional, y
de la cual no se ha dicho ciertamente la tiltima palabra,
4 juicio de muchos.

Que proceda de San Agustin el retablo mayor de
las Santas no sé que lo haya dicho nadie, pero es para
mi de una evidencia absoluta, con sélo recordar al ver-
lo la frase siguiente del tomo II (pdg. 737, nota 2.%) de
la concienzuda y hermosa Valencia, del inolvidable
D. Teodoro Llorente: «Antes de establecerse este con-
vento (el de San Agustin) hubo en aquel sitio un ermi-
torio dedicado 4 la Transfiguracién del Sefior. En 1515,
los jurados y cabildos de la ciudad otorgaron aquella
casa 4 los eremitas de San Agustin, en observancia,
para que viviesen en Comunidad».

El retablo mayor de la ermita de las Santas, del tipo
general de los de pastera 6 bafea, no menor de tres me-
tros de ancho y de mayor altura, es precisamente, con
una elaridad meridiana, un retablo dedicado 4 la vez,
y precisamente al pintarse, 4 la Transfiguracién del Se-
fior y 4 San Agustin, como vamos & ver luego, trayén-
donos por cierto la fecha una no liviana dificultad, muy
digna de aquilatarse eserupulosamente, para esclare-
cor un punto interesante de la historia del arte valen-
ciano.
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Diré antes que, por torpeza, al volverlo 4 armar,
después de las obras recientes en la ermita, se cambié
la colocacién de las dos tablas centrales més altas, po-
niendo el obligado Calvario de la espina més bajo que
la escena de la Transfiguracién. Voy 4 deseribirlo como
si ya estuviera rectificado el error, que salta 4 la vista,
TR por los asuntos, por los tama-
Niai fios y por todo.

X Formébase el neto del re-
"\ ¢ |/ = /] tablo con tres tablas, no muy
altas en el primer cuerpo,
ofras tres muy alargadas en
el segundo y la de espina. La
rp| central baja “nos muestra a
San Agustin sentado en su cé-
tedra, con el detalle curioso,
después repetido, de que de
la palma de su mano derecha

RETABLO MAYOR DE LAS SANTAS. levantada salgan unos rayos

de luz que caen en las pégi-
nas del libro que sostiene abierto con su mano izquier-
da. A la derecha nuestra, en ese primer cuerpo, en la
otra tabla, vemos "4 Santa Ménica, la madre de San
Agustin, vestida de monja de la Orden, caracterizada
por estar leyendo, libro en la derecha, y por llevar en
la izquierda el pequefio Crucifijo. Al otro lado, en la ta-
bla tercera, se representa 4 “Santa Ana, también sentada,
como lo estd Santa Ménica, y sentada 4 sus pies en esca-
bel, 4 nuestra derecha, la Virgen Maria con el Nifo Je-
stis; ademds dos dngeles.

En el segundo cuerpo imaginé el artista una pequena
trilogia, muy rara en la historia de la iconfstica cristia-
na. En tres tablas pint6 ‘la Transfiguracién al centro,
‘el antes de la Transfiguracion 4 nuestra izquierda, y el
después de la Transfiguracién 4 la derecha. Rafael de
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Urbino, en la insigne obra maestra suya, que inacabada
habia de figurar en el altar de la capilla ardiente del ma-
logrado genio del Arte universal, se atrevié 4 poner en
escena secundaria, aunque en primer término, para es-
cdndalo de criticos miopes, 4 los nueve apéstoles que
no fueron llamados 4 la manifestacién del misterio: con-
fusos en el llano ante el gentio, que llega llevando un
enfermo endemoniado en busca del milagroso Salvador;
mientras, en lo alto del Tabor, Jests cobra un punto de
la majestad divina, acompafnado en los aires por Moisés
y por Elias, ante los deslumbrados ojos de los tres dis-
cipulos predilectos: Pedro, Santiago el Mayor y su her-
mano Juan el evangelista,—los que alli, como al huerto
de Getsemani, le acompafnaron por singular privile-
gio.—El pintor de Jitiva con mds simetria repartié las
escenas en tres cuadros, aunque en ellos nada haya de
tema singular en las tablas laterales, representindose
sencillamente en la de nuestra izquierda 4 los nueve
ap6stoles en primer término y 4 los tres subiendo al
monte en la lontananza, y en la de la derecha el encuen-
tro de los unos y de los otros 4 la bajada del Tabor. So-
bre la escena central de la Transfiguracién y ya en la
espina, hoy debajo por el trastrueque, pint6 el artista
%el obligado Calvario, con el Crucificado, la Madre,
Juan y la Magdalena.

Los bordes de la artesa 6 batea, los guardapolvos, por
nuestros abuelos lejanos llamados polseras (de pols,
polvo, regularmente), nos muestran (de nuestra izquier-
da y subiendo, 4 derecha y bajando) 4 los santos "Jero-
nimo, ‘Gregorio, /Cosme (horizontal), “Gabriel, ‘El
Eterno bendiciendo, la mano en el mundo, con el Para-
cleto en figura de paloma (centro), "la Anuneciada, " Da-
miin (horizontal), °Ambrosio y ?Toméds de Aquino.
Lste, como ve el lector, no es padre de la Iglesia, sino
doctor de ella, y ocupa la vez de San Agustin, por estar
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ya representado el maestro de su doctrina teolégica en
la parte central de la obra. Pero él, como los tres Padres
y como el titular, tienen pluma entre el indice y pulgar
de su derecha y de ella luces, y una simbélica iglesita
al lado. ;Cabe prueba més sistemética de que el retablo
estaba dedicado 4 San Agustin tanto como 4 la Transfi-
guracién?

En los lados de las polseras hay dos escudos iguales
que no son de la Orden, sino probablemente del con-
vento, representando al titular, al Salvador, simbdlica-
mente. Es de plata, con esfera del mundo de oro, deta-
llada en negro, surmontada de una cruz de gules, flo-
renzada, de largo 4stil.

La predela es mis ancha que el cuerpo del retablo,
pero su centro, acaso desde un prineipio, no es de pin-
tura, sino que nos muestra un pequefio santuario poli-
gonal y saliente, de talla gética, como la del resto de la
obra, que por cierto estuvo separado de ella en las Ex-
posiciones de 1909 y 1910 en Valencia. El resto son seis
tablas que desde el lado izquierdo representan las es-
cenas de 7la Oracién del huerto, el Beso, Prendimien-
to y la oreja de Maleus cortada por San Pedro, *los Azo-
tes en la Columna, Cristo maltratado con canas, “Cris-
to presentado al pueblo por Pilatos, y "Cristo despoja-
do de sus vestiduras en el Calvario. Esta serie de asun-
tos, tan consecutivos en la Pasi6n, lleva 4 tener por
més probable el cardcter de primitivo y auténtico del
mencionado sagrario, aunque es pieza poco frecuente
en la época del retablo, especialmente en conventos, y
absolutamente inverosimil en ermitas. Aun en las pa-
rroquias estaba reservado el Sacramento, durante la
Edad Media, en piezas de orfebreria, que debian de
guardarse en nuestra tierra, como de Alemaniay de
otras subsisten las pruebas, en credencias 6 armarios la-
terales y no sobre el altar mayor del templo.




— 97 —

De este estudio puramente iconistico del retablo, y
dejando para otro articulo el examen artistico, se dedu-
cen como extremadamente indicadas las coneclusiones
siguientes: que no para la ermita de la Transfiguracion,
sino para la misma, pero cuando se habia convertido
en templo con reservado sacramental de comunidad
mondstica de Agustinos, es para donde se pinté el reta-
blo en cuestién y, por tanto, por el afio de 1515, fecha de
la fundacién.

Aqui entra la dificultad, que examinaremos otro dia,
abusando una vez més de la paciencia de los lectores
de Las Provincias.

I1

El retablo de la Transfiguracién y San Agustin,
principal un dia en el convento de los Agustinos, deja-
mos establecido, por el solo examen de los asuntos, que
habia de corresponder al afio 1515, fecha de la funda-
cién del convento, 6 més tarde. A no ser que en dicho
afio se confirmara tan solamente por los jurados y los
rabildos de la ciudad 4 los eremitas observantes de la
Orden de San Agustin la cesién de la ermita dela Trans-
figuracién, de la que sin entrega formal estuvieran en
posesién desde algunos afios antes.

El examen artistico y técnico del retablo no hace
imposible, pero si algo extrafia, por tardia, la fecha
de 1515.

En efecto, se nos ofrece como una obra de autor ané-
nimo, que sin olvidar del todo las tradiciones del arte
de Jacomart (muerto en 1461), que varios pintores man-
tuvieron vivas durante algunos anos, se nos muestra
aqui como uno de los varios discipulos que por lo visto
hubo de tener Rodrigo de Osona, que cada vez aparece,
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y las tablas de Jativa lo confirman, como el principal de
los pintores valencianos en el iltimo tercio del siglo xv,
6 por mayor exactitud, en la primera mitad del tercio
dicho. Un diseipulo, que no parece ser el mismo de que
nos estamos ocupando, le debi6 de ayudar en el retablo
hoy del Sagrado Corazén en la parroquia de San Pedro;
otro que es su propio hijo, lo fill de Mestre Rodrigo de
la tabla de Londres, pint6 lo que se conserva en la er-
mita del Calvario, y un artista ya del siglo xv1, pero
que parece discipulo del que ahora nos preocupa, pinté
la tabla de dos santos, en la misma ermita de las Santas
de que después haremos el debido aprecio. Pruebas son
éstas que hay que agregar 4 las que ofrecen, también
repetidas, la Catedral de Valencia y el Museo del Car-
men, para dejar establecido el extraordinario arraigo
que logré en la tierra valenciana el arte de todrigo de
Osona, 4 toda evidencia.

Pero no es aqui la extensi6n del arraigo, tanto como
el mantenimiento del mismo, lo que se nos demuestra,
[gnoramos cudndo murié Mestre Rodrigo, pero bien
sabemos que antes de 1515, en la historia accidentada
y en el desarrollo vital del Arte valenciano, han ocurri-
do dos sucesos de extraordinaria trascendencia: el triun-
fo del prerrafaelismo hechicero, el de los inmediatos
precursores de Rafael, con un maestro de la Emilia,
Pablo de San Leocadio, el que llegé 4 Valencia y triunfé
luego en 1472,—como de la Emilia fué el primero y
verdadero maestro de Rafael, Timoteo Viti—, y el
triunfo después del gran arte de Leonardo de Vinei,
llegado también 4 Valencia y triunfante muy luego en
las obras de Hernando de Llanos y Hernando Yéiiez de
la Almedina en 1505.

Ni siquiera cabe, al menos como mis verosimil, la hi-
potesis-de que fuera en Jétiva, més que en la misma
Valencia, donde un artista an6nimo, 6 dos, perpetuaran
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el estilo de Mestre Rodrigo, mientras en la capital, en
arte como en todo algo dada 4 novedades, siempre algo
novelera, se corrian en pocos afios las dos grandes eta-
pas de progreso artistico que San Leocadio y Yéafiez
pueden representar entre nosotros, como en Italia las
representan Perugino y Leonardo. Porque precisa-
mente en Jitiva tenemos de una y otra etapa artistica
obras hermosisimas, cual puedan serlo las de Valencia:
del arte prerrafaelista las puertas del retablo de la Pie-
dad y del arte leonardesco el retablo del Juicio final,
ambos en la restablecida colegiata de la Seo.

Ello es que el retablo de 1515, 6 posterior, hoy prin-
cipal en las Santas, més parece del siglo xv, tercer
cuarto 6 tltimo cuarto del mismo, aun por los detalles
de la técnica.

Por ejemplo, el uso del oro, desterrado por el rena-
cimiento italiano.

Lo tiene, y no precisamente en dorado 4 polvo, sino
con el cldsico dorado 4 sisa en panes, y méds 6 menos
en todo el retablo: s6lo en las aureolas (crucifera siem-
pre la de Jestis), en las tablas de la predela, del Calva-
rio y del Padre Eterno; todo el fondo ademads, en el resto
del guardapolvo y en las tres tablas de los santos sen-
tados, y con el arcaico puntillado y en adamascados
brocados, en la capa y paiio dorsal de San Agustin,
como en algunas franjas en las ropas de San Gregorio
y San Ambrosio; por tltimo, y es més extrafo esto, en
el siglo xvi y en Valencia, en toda la atmésfera de los
paisajes en las tres escenas del Tabor. Pero atin es més
notable el hecho, que un descasecarillado del ropaje de
uno de los apéstoles en la escena primera del Tabor
pone en evidencia, de que se pintaron los mantos y tu-
nicas sobre el dorado 4 sisa, y ello sin propésito de es-
tofar, 6 sea de sacar parcialmente el oro 4 la vista me-
diante dibujos con punzén 6 rascador.
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El colorido no es luminoso ni claro, no lograndose
el efecto decorativo por oscurecer los temples, incluso
los rojos. El plegado de los pafios, nada duro, es relati-
vamente justificado, siendo graciosas las tocas de Santa
Ana, Santa Ménica y la Virgen del Calvario. El desnudo
es malo y no buenos los pies y manos; las cabezas de
predileccion del artista pocas y repet idas, tomada direc-
tamente de Rodrigo de Osona alguna, como la de Maria
en la escena del Expolio que presencia. Los montes, si
no los hace pefiascosos, son redondeados, y redondea-
dos los drboles y las nubes, notdndose en la Transfigu-
racién la singularidad de que la fimbria de los mantos
y tinicas de Moisés y Elfas esté en el aire esparcida
como si hubiera un piso plano imaginario. Los azule-
jos de los solados son alguna vez caprichosos, segin la
tradicién de la escuela, como en la tabla de los Azotes;
y las edificaciones, segun los ejemplos de Mesire Ro-
drigo, no ofrecen cardcter goético sino en la arquitectu-
ra militar y en la civil catalana-valenciana, con rastri-
llos, con ventanas de varias columnillas; cuando des-
pieza los arcos demuesira el discipulo que_ estd lejos
del conocimiento de la labor arquitecténica, de que
tanto estudio hizo el maestro, sin ser éste un profesio-
nal por lo visto. De los soldados algunos llevan alabar-
das y bacinetes como los que pintaba, poco antes al
parecer, lo fill de Mestre Rodrigo.

Recordaré el especial cuidado con que se pinta &
Judas Iscariote en las tres primeras escenas de Ja Pa-
si6n, siempre con maunto de amarillo de oro y aureola
negra en la cabeza. En la tercera de las escenas, en la
de los Azotes, le vemos escaleras abajo, en el fondo,
llevado del demonio. El mismo diablo aparece tentando
& Pilatos en otra de estas curiosas tablas de la predela.

Finalmente, el anénimo maestro del retablo de la
Transfiguracién se nos ofrece aqui como uno de los
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discfpulos més fieles y directos de Mestre Rodrigo, casi
inexplicable si hemos de traer mds acé de 1515 esta su
obra caracteristica, verdaderamente notable.

En la misma ermita de las Santas, en la tinica capi-
lla del lado de la Epistola, hay en un altar una tabla
bastante grande (no llega 4 un metro de ancho y 4 dos
de alto) que demuestra que quizd més adelantado el si-
glo xv1, todavia se pintaba dentro del mismo arte del
an6nimo discipulo de Mestre Rodrigo, con cuyo gran
retablo se notan aqui algunas diferencias de técnica,
como un mayor modelado en las cabezas. La obra es-
tuvo expuesta en 1909 y 1910 en Valencia.

Contiene las solas figuras en pie de dos santos obis-
pos de pontifical, ambos bendiciendo y llevando en la
mano izquierda un libro de cantos dorados, cerrado el
de nuestra izquierda, con tres doradas pomas sobre él,
por lo que se ve que s quien lo lleva el gran tauma-
turgo San Nicolds, que en trance de una plaga de ham-
bre alimenté al pueblo milagrosamente con tres peda-
zos de pan; el otro santo lleva el libro abierto, mostran-
do sus péginas la letra latina de San Dionisio, el areo-
pagita ateniense, que en el momento de la muerte del
Salvador, viendo los prodigios que la acompainaron,
dijo «6 el autor de la Naturaleza padece, 6 es que se
quiebra la mdquina del mundo». Ya no son géticos pre-
cisamente los bdculos pastorales, ni tampoco las figuras
de los apéstoles y de Oristo en la rica indumentaria de
las capas; pero extrafia, para obra del siglo XVI, no el
uso del oro en el paramento del fondo y en la indu-
mentaria (pues bien se ve & un artista de los que no




=108 —

aspiraban al lauro de estar 4 la moda del arte nuevo),
sino el detalle de las mitras, que son muy bajas para su
tiempo.

Ya adelantamos que en la iglesia de San Franeisco
s6lo se conservan un retablo de batea de mediano in-
terés y dos piezas que lo tienen muy singular.

b El retablo estd arrimadoal

ST imafronte, 4 los pies del tem-

|

. plo, lado de la Epfstola. Le
—__.\ _7 falta la parte central, é igno-
o RS 7\ ¥ ramos, por tanto, cuil fuera
J A% W su titular primitivo. Conser-
va “el Calvario (Cristo, la Vir-
gen y San Juan tan sélo) en

n

\ la espina y nada més en esa
parte central. En la lateral de

alo pl- nuestra derecha ®la Visita-
RETABLO HOY DEL Ecck HOMO cién, tabla };l'aiidt‘, Y € la Ado-

EN BAN FRANCISCO,

racién de los Pastores enci-
ma. En la otra lateral “el
Abrazo en la Puerta de Oro y encima °la Anunciacién.
La polsera (de izquierda, subiendo, 4 derecha, bajan-
do) nos muestra "4 la Magdalena, ?4 un santo obispo
(que no sé quién sea) con un ciervo 4 sus pies, el busto
de "San Onofre (horizontal), ‘el Bautista, el Padre
Eterno bendiciendo, juvenil, con el Paracleto (horizon-
tal alta), “San Miguel, ‘el busto de San Antén (hori-
zontal), ™ San Gil Abad, con la cierva echada 4 los
pies, y "Santa Ursula. Encima de ésta, y debajo de San
Gil, subsiste uno de los dos escudos que entre las tallas
gdticas tuvo el retablo; éste es acuartelado con muy
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ondeadas fajas de azul en oro y con drbol de azul en
oro alternados (1).

La curiosidad mayor del retablo la ofrecen dos de
las cuatro tablitas subsistentes en la predela. No pre-
cisamente °la Resurreccién y ”la Muerte de la Virgen,
4 izquierda y & derecha, al lado interior, sino las dos
extremas que respectivamente nos muestran las dos es-
cenas conocidas de la fundacién de la Basilica de Santa
Maria la Mayor de Roma, 6 sea la historia de la Virgen
de las Nieves, precisamente la patrona de Jativa (2).

A nuestra izquierda, en estrado ricamente encober-
tado, en cama de matrimonio “duermen honestamente
el patricio romano y su mujer, 4 quienes aparece la
Virgen: 61, como era entonces uso, duerme sin camisa,
viéndose desnudo su pecho y brazos, en lo que deja al
descubierto la muy tiesa cubierta de la cama. Ella, la
matrona romana, viste y estd tocada con tocas casi
monjiles, debajo de la misma cubierta, con igual em-
paque que el que ostentaria en las horas més solemnes
del dia.

A nuestra derecha se acierta 4 ver (ya algo perdida
la pintura) "la procesién del Papa Liberio, acompaiia-

(1) En la notable coleccion de azulejos valencianos de la época
gloriosa de esa ceramica que posee el distinguido arquedlogo don
Franciseco Almarche acabo de ver, al corregir estas pruebas, uno
con escudo episcopal parecidisimo, procedente de Segorbe.

2) No hay tal, aunque es error el que padeci en Jativa muy
corriente. La patrona, la Virgen de la Seo—una muy notable es-
cultura gotica—tiene su fiesta, como era natural, el 15 de Agosto,
v ella dio ocasion secular 4 las famosas ferias. El celebrarse otra
fiesta &4 la propia Virgen de la Seo el dia 5 de Agosto, coincidiendo
por casualidad (pero no en las ribricas liturgicas del rezo) con la
festividad romana de la Virgen de las Nieves, se debié 4 una cir-
cunstancia puramente local: al voto popular por una peste, mila-
grosamente detenida en ese dia, con una rogativa procesional so-
lemne en no s¢ qué afio del siglo xvir.
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do del matrimonio, seguido de palio, al descubrir en el
mes de Agosto, cubierto de nieve, el solar del primer
templo que 4 Maria se consagré en la cristiandad.

El autor de este retablo no era un pintor de punta;
parece discipulo del que lo fué de Jacomart, del an6-
nimo que hizo el retablo de la ermita de Santa Ana:
quiza un colaborador suyo. Su obra ésta parece de alla
por los afios de 1460-70, con las naturales caracteristi-
cas en el uso del oro. La tabla del obispo del ciervo y
la del Abrazo en la Puerta de Oro son lo mejor. La pre-
dela, tan curiosa, vale poco.

Las otras dos piezas, de interés tan singular, en la
iglesia de San Franecisco, son las dos tablas con los mar-
ces de estilo de cornucopia, que representan, en pie so-
bre solado de azulejos ricos, 4 Santa Elena y 4 San Se-
bastidn; probablemente, tablas laterales de un hermoso
retablo perdido, que bien puede atribuirse al mismo
gran maestro del cuatrocentismo valenciano, 4 Jaime
Jacomart Baco.

Estén en perfecto estado de conservacién y limpieza
con el efecto del temple muy 4 la vista, por no haber
sido barnizadas, como lo fueron las del retablo de la
Seo, la obra maestra del insigne artista. Estas tienen ese
singular encanto de parecer, més bien que santos, dos
retratos de principes del tiempo del pintor, lujosamente
ataviados y elegantemente plantados en el centro de la
tabla. Con todo el continente casto y sencillo, encanto
del arte de los primitivos, tienen el hechizo mundano
que convidaria 4 robarlas, para adorno de algtin his-
térico salon. Estdn colgadas 4 la derecha y 4 la izquier-
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dade uno de tantos malos retablos como los que con-
tiene la iglesia de San Francisco, el de la capilla de los
pies en el lado del Evangelio, con mucha luz cuando se
abre la puerta al entrar 6 salir los fieles. Como el tem-
plo estd abierto casi siempre y como cae cerca de la es-
tacion, sin atravesar apenas las calles, yo he perdido
la cuenta de las veces que habré examinado estas dos
lindas obras, pues no sé entrar en la vieja ciudad sin
pasar un instante 4 ofrecer mis respetos 4 la bella empe-
ratriz y al denodado caballero cristiano.

Ella lleva tocas blancas y negras, como de regia
viudez, pero el resto del traje es de brocado de oro y
rojo, con corona de tres enhiestos floroncitos en la ca-
beza, sobre las tocas. Sostiene con la izquierda la alta
cruz del Sefor, descubierta por sus piadosos afanes,
puesta en el cruce de brazos la corona de espinas,
mientras con la ofra mano levanta y muestra los clavos
de la crucifixién. ;

San Sebastidn ne fué para los artistas de la Edad
Media un repetido tema de bello desnudo varonil, como
del Renacimiento para acd. Aqui Jacomart, 6 el discipu-
lo suyo que sea el autor de estas tablas singulares, pinté
muy plantado 4 un doncel 6 joven caballero de la corte
del rey,—cortes de amor y cortesia y de gaya ciencia
en aquel entonces,—caracterizado como santo por-la
aureola y como San Sebastidn particularmente por:lle:
var un haz de tres dardos 6 flechas en su mano dere-
cha y un arco muy pesado y retorcido, con dos metili-
cas punteras de dos cornetes 4 los extremos, en su iz-
quierda. Ello son los instrumentos de su cruento marti-
rio, pero los ostenta el caballero cual sencilla arma de
caza 6 guerra. Viste con elegancia calzas rojas y man.
gas del mismo color, con sobrevesta corta, cefiida 4 la
cintura, de brocado de oro y azul, orlada de armirio,
ostentando una corta y cefiida esclavina 4 los hombros.

8
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No es precisamente de héroe su aspecto, con el aire
doncel de su rubia casi roja barba en estrecha punta
partida y el mucho y crespo y rubio pelo—cap d’estop
lo podriamos llamar, como al malogrado Ramén Be-
renguer I[,—que fué tan de la predileccién del pintor
Jacomart.

El lector amante del gran poeta Ausias March, aqui
lo puede imaginar;asi vestia y asi se comportaria, al
menos cuando no dejara traslucir al mundo la hondisi-
ma melancolia de sus amores por Na Teresa, causa in-
mortal de su fama. Plenamente contempordneo del poe-
ta es este San Sebastidn, tan sutil y discretamente mun-
dano y caballeresco. {Por efigie del Emperador Cons-
tantino lo tomaron en la Exposicién de Valencia!

Pero ;pudo ser ésta, creacién de un excelso discipu-
lo de Jacomart? ;De un pintor mds amable y gentil que
el propio maestro, més humano y delicadamente feme-
nino? ;Uno de los desconocidos primitivos de quienes
es mayor lastima no conocer su vida, ni siquiera su
nombre?

El retablo de la ermita de Santa Ana de Jétiva qui-
z4s nos ofrezea la solucién, al menos hipotética, & este
problema.

Otro dfa nos aplicaremos 4 su estudio, dando fin y
remate al de los primitivos setabenses, si los pacientisi-
mos lectores de Las Provincias nos siguen acompafiando.




EL GONVENTO DEL PORTAL-FOSCH

Una media docenita de mis buenos amigos de Valen-
cia, de esos férvidos entusiastas de su historia, colec-
cionadores impertérritos hasta de los recortes del pe-
riédico, apenas algo se roce en 61 con el pasado de la
ciudad 6 del reino, me han instado estos dias 4 que dé
fin, cuanto antes, 4 la por demds pesada serie de mis
articulos de Las Provincias, por ellos honrados al meter
las tijeras en el ejemplar del diario. para guardar mis
pobres opiniones. He replicado yo con el cansancio se-
guro de la generalidad de los lectores, al haberles dado
por Mayo y de reciente, dos y otros dos articulos sobre
Tablas de Jativa, y aun anadi que de meses tenfa aca-
bada de redactar la tltima tanda de ellos, que serin dos
6 tres, con que he de cerrar en Las Provincias (donde
la comencé hace afos) la catalogacién y estudio de las
riquezas de arte medieval que J4tiva atesora, quizds
més que ninguna otra de las ciudades de la Peninsula
(aparte las de Museos). No me ha valido la réplica con
dichos mis excelentes amigos, tocados como lo estoy yo
de la chifladura de lo viejo, ¥ Yo, hoy més que nunca,
desde aquf pido perdén 4 los incontaminados & inmu-
nes a esa monomania, y que la toleren en un par de co-
lumnas en dos 6 tres niimeros mé4s.
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Pero antes de dar paso 4 mis articulos finales, que
ya creo que tengo anunciado que se referirdn prinei-
palmente al Retablo cuatrocentista de la ermila de Santa
Ana, permitaseme un articulo més, para dar cuenta al
contado nimero de mis atentos lectores, de mi reciente
visita 4 las monjas de Nuestra Sefiora de la Consola-
oién. Iba tan s6lo en busea del triptico de Joanes, pero
algo mas vi y gocs, descubriendo una vez més que en
Jativa las tablas de gran interés de bieron ser un dia
tantas, debieron nacer 6 brotar tantas

cual en sombrio matorral los hongos,

segtin el verso que 1e escuché citar 4 D. Francisco Sil-
vela en uno de sus famosos diseursos.

Porque pensé un dia (hace bien pocos) que no debia
terminar el estudio de las tablas de Jétiva sin decir
algo dela obra que 4 Joanes se atribuye en el conven-
to de las Dominicas. Excusdbame de hacerlo el solo
propésito que tuve al comenzar esta serie, no menos
que de quince articulos (con éste que no es el tltimo),
en varios afios de Las Provincias espaciados. S6lo me
propuse completar las informaciones publicadas en el
peri6dico afios antes por los rat-penatistas, amadors de
les glories valensianes, y por o] maestro de todos, cuando
daba cuenta el ilustre D. Teodoro, en su periédico, de
las excursiones preparatorias para su libro Valencia, y
al redactar éste con més reducido texto descriptivo, 4
la vez que con mds cumplida informacién histérica,
agotando la bibliografica. Ademds, para la Historia del
Arte valenciano, los primitivos, los hasta hace un solo
decenio olvidados primitivos, parece como que termi-
nan con la aparicién de Joanes; por modo que, si no
cientificamente, de una manera préctica al menos, po-
driamos nosotros establecer el término y neologismo
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de «prejoanescos: remedando la ya admitida frase, na-
cida en Inglaterra, ha medio siglo, de los «pre-rafaeli-
tas» 0 prerrafaelistas. En puridad: que antafio comen-
zabamos la Historia de la antigua pintura valenciana
por Joanes y ahora la acabamos con su nombre, antes
tan prestigioso y fanatizante.

El triptico de Joanes de las Dominicas, estudiado y
fotografiado por los socios del Rat Penat que acompa-
ban 4 D. Teodoro Llorente en la excursién de que die-
ron cuenta en Las Provincias (1), ha sido particular-
mente examinado en la obra Valencia (pigina 736 del
tomo 1I). Tiene, sentadas, mds de medias figuras, 4
Santa Ana y la Virgen y el Nifio Jestis entre ellas; en
un medio punto el Padre Eterno con el Paracleto en
ficura de paloma, y San Cristébal y San Jerénimo de
cuerpo entero al interior en las portezuelas.

Cerradas éstas, nos ofrecen, como en tantos otros
tripticos, el misterio augusto de la Encarnacién; 4 nues-
tra izquierda el Areéngel, diciendo su embajada, y la
Virgen Maria escuchdndola 4 nuestra derecha (2). La
ficura de Gabriel, su cabeza nada amanerada y nobili-
sima sin embargo, es de lo mejor de la obra. El delica-
do, para muchos todavia delicioso acabamiento de la
factura de Joanes, su singular amaneramiento femenil,
no son la caracieristica (en tantos casos inconfundible)
de la autenticidad de este triptico. Recordando sélo sus
dos grandes obras maestras, de las nada amaneradas,
el gran Calvario de la parroquia de San Nicolds y el
gran Bautismo de Cristo de la Catedral de Valencia, es
cuando adquiere uno el convencimiento de que puede
ser suyo y con toda probabilidad es suyo el triptico de

(1) Numero, que no tengo anotado, de 1898,
(2) Estas dos figuras no se habfan mencionado al hablar del trip-
tico.
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Jdtiva. Lo que es seguro es que se hizo en su taller, pro-
bablemente cuando el arte més varonil, robusto y libre,
pero menos delicado, del padre de Joanes, Vicente Ma-
cip el Viejo, iba dando paso 4 las notas dulzonas mas
caracteristicas del arte del hijo, de Juan de Joanes (Vi-
cente Juan Macip) el famoso.

El color es el conocido del pintor de los Salvado-
res: en la Virgen, delicada, una y otra vez, la tiinica
roju y el manto azul; en la tabla central lleva el velo
transparente; en Santa Ana, morada aquélla, verdoso
el manto; el Nino, de amarillo verdoso el pafio. Pero el
paisaje no es del tipo de los azulados, sino verdoso tam-
bién, sin las también caracteristicas ruinas romanas. A

San Jerénimo le dié tono marrén para el pafio; verde

el de San Cristébal, con manto encarnado; rosa el del
Nifio, que lleva el gigante cristiano, santo simbélico. El
Arcéngel lleva tinica rosa intensa y sobrevesta blanca.

Y cuento con esta minuciosidad las cosas, ayudando
4 la memoria de los rafpenatistas que poseen su corres-
pondiente fotografia, porque el triptico no puede verse.

No puede verse porque estd en la clausura de las
monjas, v siendo demasiado grande (metro y medio
de alto) y estando encerrado y sujeto dentro de una
caja 6 armario eneristalado, su tamafio no consiente que
se le introduzea por los huecos sectores cilindricos (en
dngulo recto) del torno, de ese aparato raro que, para
hacerse entrega, toma y daca de los objetos, entre per-
sonas que no se ven al hablarse, tienen los conventos
de monjas.

Para ver el triptico de las monjas del Portal-Fosch se
necesita usar y abusar de la bondad de las pobres ma-
dres, que, por cierto, todavia recuerdan una especie
tradicional en el convento: que la obra de Joanes, su
orgullo, la ofrendé aquel desgraciado heredero de la
Corona de Népoles, preso en Jdtiva, luego Virrey de
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Valencia, al renunciar 4 su legitima Corona y al casarse,
soltero, con la dos veces viuda Reina D.* Germana.
Dicen que tuvo alli de monja una hija, y que por eso
les dond el altar de Santa Ana el Duque de Calabria, y
afiaden que por eso es una de las obras mejores de Joa-
nes, que se esmerd en servir al regio Virrey.

Ellas, 1as pobres Madres, para mostrar el triptico, bus-
cada la llave (de la que pende la oportuna vieja letra),
tienen que cargar con él y llevarlo al punto preciso, un
lugar inmediato 4 la puerta de la clausura, que se abre
para la visita del médico, en caso de enfermas. Ellas lo
sostienen, que no se caiga, apoyado en el suelo, y se
abre la puerta para que el que no puede llamarse cu-
rioso (pues por sola injustificada curiosidad no se hace)
lo vea bien, arrodilldndose 6 sentdndose en el suelo,
abriendo y cerrando las portezuelas, siempre sin salvar
la linea del dintel de la puerta, una recta imaginaria,
separacién moral que, bajo pena de excomuni6n, apar-
ta de la pieza interior y del primero de sus ladrillos al
extraino, y bajo més grave excomunién todavia aparta
de la pieza exterior y de la primera de sus baldosas a4
las tres 6 cuatro monjas profesas que han sido necesa-
rias para la maniobra.

La Orden de Santo Domingo, la Orden dominicana
segunda,6 de monjas, no tuvo originariamente clausura.
Llamdbanse dueias en la Edad Media, tres y cuatro si-
glos después de la fundacién. El Concilio de Trento, en
su caso, como en los variados casos de damas comenda-
doras, es el que cerré canénicamente los conventos,
como medida general, que en nuestro siglo, el siglo de
las Hermanas de la Caridad!, nos parece exXcesiva pre-
caucién, que las circunstancias del tiempo justificaban.

Pero de aquella época de dueiias conservan las do-
minicanas, como testimonio del cardcter auténtico de la
regla fundacional, la circunstancia de poderse mostrar
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y mostrarse del todo descubierta la faz, tras de las rejas
de los locutorios, sentadas frente por frente, en parale-
los bancos, las visitadas y los visitantes, y de la misma
manera pueden, dentro de la clausura, pero abiertas las
puertas, conversar, como en este caso, con el admirador
del cuadro, no menos acompafado que por tres devotas
de su familia.

Todo este detalle no viene al cuento sélo de declarar
el agradecimiento del cronista, jlas monjas no han de
leer estos pérrafos!, sino al caso de hacer comprender 4
mis lectores como—aparte la idea de las monjitas, de que
debia verse y estudiarse la obra de arte de la iglesia,
su- patrona la Virgen de la Consolaci6n, idea que me
vale un facilisimo descubrimienfo—como digo, desde mi
punto de vista, fuera de clausura, pero viendo 4 toda
luz la estancia de la clausura en que estaban las mon-
jas, pude hacer otro més fécil descubrimiento: el de un
curioso retablo de la primera mitad del siglo xvI.

De una y de otra pieza hablaremos en el articulo si-
guiente.

5

II

Todo viejo convento de monjas tiene cardcter. Po-
bre 6 rico, lujoso 6 miserable—de todo hay—, ofrece el
convento antiguo, de existencia secular, ese quid difici-
lisimo, si no imposible de improvisar, aun 4 los més ar-
tistas, mds arquedlogos 6 mas ricos amateurs contempo-
raneos: el cardcter.

Antes, hasta hace poco, se podian visitar los conven-
tos, en interés del estudio histérico-artistico, con la sola
licencia del ordinario, prelado, 6 vicario capitular en
caso de Sede vacante. Hace s6lo unos seis afios que la
facultad canénica de darnos licencia para penetrar en
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la clausura de los conventos se ha reservado al Nuncio.
iCon tanto que hay que estudiar en ellos!

Aparte las obras de arte sueltas, ;cudntos conventos
de las muertas ciudades de Castilla no son alcazares de
reyes 6 mansiones sefioriales, convertidos en clausuras
de monjas al trasmigrar & Madrid con los monarcas los
magnates? Como que, aunque parezca mentira, puede
decirse que no se podra escribir nunca la historia de
la arquitectura civil de la Peninsula sino en los reco-
gimientos de las monjitas.

iY 4 veces la arquitectura militar!

Destruidas las murallas de J4tiva (las ciudadanas) y
todas sus antiguas puertas, s6lo una ha sido salvada ex-
terior é interiormente intacta por nuestras dominicas:
el Portal (uno de los siete que hubo), llamado «de las
monjas» 6 <Portal-Foschs. El edificio conventual apoya
en la muralla y cabalga sobre la honda béveda del por-
tal oscuro, teniendo piezas de su clausura 4 uno y 4 otro
lado del mismo; por eso se ha salvado esa tinica parte
del recinto bajo, y seguro estoy de que dentro de clau-
sura se podria estudiar un dia intacta la contextura mi-
litar de las defensas.

Ni falta cardcter, dentro del encalado de las paredes
Yy pobreza del mobiliario, 4 varios locutorios. En el del
piso bajo, 6 mejor, pieza del torno, subsiste uno de esos
techos de bovedillas, entre las vigas, enyesadas 4 molde,
caracteristico de nuestra tierra, pero cuyos ejemplares,
poco a poco, van desapareciendo. El molde de los relie-
ves de esa pieza es de una pureza cldsica y profana, ca-
racteristica del siglo Xxvi: medallones, cabeza de Miner-
va en ellos, grutescos, en estilo muy noble, aunque se-
rian alarifes moriscos los que tales relieves moldeaban.

La pieza de la clausura en que se nos mostraba el
triptico de Juanes no era sino de arquitectura religio-
sa. Una capilla amplia fué un dia, aunque hoy es pieza
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de paso, con tres puertas (dos dentro de la clausura),
y con béveda de nervadura gética, con terceronesy cla-
ves grandes, hoy pintadas (y no bien). Frente 4 la puer-
ta del exterior, en la pared del fondo, hay un retablo
de tabla grande con cinco chicas en la predela,y de
aniadidura postiza otro gran euadro, que no vale cosa,
encima del principal.

El principal, una tabla muy grande, tiene figuras de
amaiio natural en dos grandes grupos, en el suelo y en
los aires. Siendo sumamente extrafio que la Comuni-
dad, aun una monja muy anciana que nos acompafaba,
no tuvieran del caso sino noticias equivocadas. Creian
ntaba el traslado

que en las figuras del suelo se repres
de las fundadoras 4 este convento, desde otro de Cata-
lufia, asistiendo personas de calidad 4 la procesional
ceremonia; y en cuanto al grupo de arriba, decian que
un pintor, en cierta ocasi6n. les habia dicho que eran
Santa Ursula y sus compafieras las once mil virgenes.

Yo llevaba gemelos de teatro, la luz era excelente, y
en los casos de duda que apuntaba, alguna de las mon-
jitas se alejaba y se acercaba 4 las tablas par: ayudar
4 descifrarlas. Sin embargo, la predela quedé sin posi-
ble declaraci6n, pero la tabla central, enorme, repre-
senta abajo al pueblo fiel en varias categorias y en am-
bos sexos: obispo, sacerdotes, caballeros, monja (una
dominica), otra monja (bernarda 6 benita, no recuerdo
hoy), mujeres, una princesa, ete., todo sin sombra de
procesién y repartidos los dos grupos simétricamente
4 derecha y 4 izquierda, todos bajo el divino amparo,
que solicitan, de los éngeles (que eso son y no virge-
nes) que estdn en la parte superior. Estos, simétrica y
artisticamente agrupados, estdn todos de pie, alados,
en actitudes todavia sencillas, y todos teniendo en su
mano derecha 6 entre ambas manos una corona. Uno
de ellos, vestido de milite, 4 la izquierda del especta-

S ——— "
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dor, es acaso San Miguel, pero lleva corona en la mano,
y no son los otros dos que con él aparecen adelanta-
dos ni Gabriel ni el tercer arcéngel Rafael, y la igual-
dad de esos dos con los restantes demuestra que todos
forman en una misma falange 6 categoria, formada no
menos que de doce 6 catorce.

Existe en sitio tan raro é inesperado como es una de
las capillas de la girola de la Catedral de Amberes, cla-
sificado como de «Escuela de Colonia», un notable reta-
blo cataldn (6 valenciano) de fines del sigle x1v. Yo lo
descubri, pero resulté que otros (el Sr. Casellas, por
ejemplo) lo habfan descubierto antes; yo lo descubri,
segurisimo de que era nuesfro, antes de ponerme 4 leer
los innumerables rétulos, que no todos estdn en latin,
sino la mayoria en cataldn (6 valenciano), de la época
dicha. Es pieza por muchisimos conceptos curiosa, y de
ella en otra parte me ocupo, y lo es particularmente
por contener en distintas agrupaciones, en tablas dis-
tintas, los nueve coros 6 especies de seres angélicos de
que hablan los libros Santos: 4ngeles, arcéngeles, tro-
nos, dominaciones, potestades, virtudes, principados,
serafines y querubines, intentando el pintor, con la ayu-
da de la indumentaria y de los accesorios, determinar-
los y simbolizarlos adecuadamente 4 todos, declarando
la letra catalana el sentido de la cosa. «Virtuts de diver-
sos mals, plages, amargures heu salvat», dice, por ejem-
plo, en los virtudes, 4 los cuales caracterizé el pintor
por fraer trajes burgueses y por llevar en las manos
ampollas, tarros y cajas de medicinas (1).

(1) Fué San Gregorio Magno quien, recogiendo todas las citas
biblicas, formo el canon de las tres jerarquias y nueve coros angé-
licos asi agrupados: 1.°, serafines, querubines y trohos; 2.°, domi-
naciones, virtudes y potestades; 3.°, principados, arcingeles y 4n-
geles. De todos definié alguna particularidad, deducida tan solo
de su nombre muchas veces.
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Si el autor del retablo de nuestras monjas se atenia
4 los precedentes de nuestro arte religioso de dos si-
glos 6 siglo y medio antes, el detalle de representar 4
los dngeles con la corona en las manos nos llevaria &
afirmar que el retablo de Jativa estuvo dedicado 4 los
angeles de la particular jerarquia de los llamados prin-
cipados, ya que éstos'son los que llevan también la co-
rona en el retablo de Amberes, aunque es verdad que
en Amberes visten dalmética y en Jativa (perdido en
el siglo XvI el uso de pintar 4 los dngeles con vestidu-
ras litirgicas) visten la tiinica fina y el manto suelto
que les adjudic6 el Renacimiento.

No hay valencianista que no sepa que tuvo culto en
el pais, muy generalizado, el 4ngel particular custodio
de la ciudad y del reino de Valencia, y de ello hay mu-
chos testimonios en la historia del arte valenciano. Ha-
bria de suponerse que era un angel del coro 6 jerar-
quia de los principados, y tal creeré yo que es el que,
vestida la armadura y parecido & un San Miguel (sin
balanza ni letra), aparece en lugar principal en el Reta-
blo de los Principados de las dominicas de Jativa (1).

Artisticamente, es esta gran tabla una interesan-
te creacién del arte valenciano de alld por 1530 mé4s
préxima al estilo de Felipe de San Leocadio (el hijo de
Maestre Pablo), que al del padre de Joanes. Noble es
el dibujo y majestuosas las actitudes y el agrupamiento,
pero la ejecucion es floja y feble el colorido.

(1) Los «principados» que dice San Gregorio que tienen poder
para guardar y defender los reinos, ereeré que no se citan sino
una sola vez en la Biblia, en frase, quizas de sentido ambiguo, de
la epistola de San Pablo 4 los colosenses (I, 16).
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Pero la perla de las tablas del convento dominicano
no es esa tabla, ni siquiera las del triptico de Joanes. El
verdadero brillante lo tienen las monjas, como Titular
y como Patrona, en el centro de un barroco altar mayor
de la iglesia, cubierta con otro lienzo y con cortina,
muy en alto para poderse apreciar bien cuando en oca-
si6n de las grandes fiestas se descubre.

:Con qué comunicativo espiritu de sencilla piedad no
me preguntaron las monjitas si conocia yo 4 su Patrona!

He hablado antes de la nota artistica de los conven-
tos de tradiciones seculares: el eardcter. No debo dejar
de decir aqui, en un periédico diario, la impresién que

causa una larga visita 4 las monjas, unidos en el senti-
miento del amor al arte religioso, aunque sea tan di-
versa la modalidad con que lo gozan, aquellas pobres
mujeres y un hombre de nuestro siglo. La monja de
clausura es algo diverso de todo. En su trato, con sen-
cillez de frase (por supuesto en valenciano, la lengua
de nuestros claustros, 4 la exclusiva), con pureza ino-
centisima de concepto, desnudo el dnimo del mis ligero
atisbo de amor propio, de afin de agrado 6 de la som-
bra invisible de la més invisible coqueteria—la anciani-
ta como la joven, la guapa como la fea, la mesurada de
habla como la viva é impresionable,—con la més franca
y llana cordialidad ofrecen al historiador del arte, en
pleno siglo XX, el cardcter, el inconfundible cardcter de
lo medieval, el secreto del arte de los primitivos.

Cuando ellos pintaban, aun en Florencia, aun entre
renacientes platénicos, aun en temas cldsicos y paga-
nos, como es la Primavera, y aun por un pintor de ex-
citabilidad amorosa hiperestética como fué Botticelli,
sus Gracias, sus desnudas Gracias, su Venus, no es una
Venus, ni son unas Gracias, sino que son virgenes, son
santas, son castas, son natural, sencilla y absurdamen-
te castas (consiéntase la expresion).
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En cambio, después del afianzamiento del arte del
Renacimiento, perdido el secreto—ese secreto que halla
el cronista intacto en la estufa de jardin, llena de flores
del pasado, de una clausura de monjas,—las Madonas
mismas, la Virgen Maria, y aun para los primeros ple-
namente renacientes, como Rafael (segunda mitad de
su labor) 6 Correggio, vienen 4 ser bellas jardineras 6
gitanillas (nombre de dos cuadros famosos).

Era preciso volver 4 ver el retablo de la Virgen de
la Consolaci6n, nunca visto bien, ni siquiera mediana-
mente, por el que esto escribe; era preciso, porque en
la sola pregunta de las monjitas, hermanas de Santa
Catalina de Sena, habia un secreto de emocién artisti-
ca que comprobar,

Y 4 deshora, sin sacristdn, habiéndose de dediecar
un cariioso acompafnante—el Sr. Carchano—4 la tarea
y la adivinacién del mecanismo de tornos para correr
el lienzo exterior y descorrer la cortina, encendidas
previamente las luces de las arandelas (por cumplir
con la tradicién y por ver luz en la tabla), apareci6 lo
que no habia visto nunca el cronista, una espléndida
creacion del arte valenciano del siglo Xv en unode sus
mas afortunados momentos, por gran pintor descono-
cido: reducida la cosa 4 una Madonna sentada, de ta-
mano colosal, con el Nifio Jesids sobre la rodilla iz-
quierda, pero cabeza de una verdad de tipo étnicamen-
te nuestro, y de una natural contenida expresién de di-
vina maternidad, que diputan la tabla por una de las
mas bellas cosas del arte de primitivos valencianos,
creeré que alld por 1480 (1).

(1) La fundacién del convento de la Consolacién fué en 1520,
y creo de algunos aiios antes la imagen, todavia en el arte del
siglo xv, & mi ver: por 1480 acaso (1450 por errata en Las Pro-
vincias).
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Para muchos seri una herejia artistica ver edmo
han puesto la tabla cuatrocentista los excesos de la pie-
dad, de la ardiente devocién espaiiola: incrustadas co-
ronas de medio saliente y aureolas de rica plateria, los
pendientes de pedreria auténtica colgados de la terni-
lla pintada de la oreja de la Virgen, embutidas las ri-
cas sortijas en sus dedos, las pulseras en las mufecas,
y al cuello, por encima de los collares que simulf el
pintor, otro espléndido amplio collar 6 pectoral de
perlas..... »

El cronista no tiene alma para condenar eso: aun al
fotégrafo que haga la excelente eopia que pide el inte-
rés de la Historia del Arte le ha de pedir que repro-
duzea, no desnuda, siro lujosamente ataviada con sus
bellas joyas, la tabla de Nuestra Senora de la Congo-
lacién (1). o= :

Es que el cronista recuerda que, precisamente un
afio antes, viajaba por Rusia, y que alld en las cate-
drales cismiticas de San Petersburgo, de cuyo culto
estd excluida la escultura, es la icona, la imagen de pin-
tura en tabla, bizantina 6 semibizantina, 6 més moder-
na, la que carga con todas las magnificencias de la or-
febreria oriental, ni mé4s ni menos que la tabla de Jati-
va, y con la misma puleritud y con el mismo caracter.

Los orfodoxos orientales, tanto 6 més devotos de la
Theotocos, de la Madre de Dios, que lo puedan ser los

(1) En la sacristia del convento vi un grabado cuyas letras eran
las siguientes: «Verdadero retrato de la Milagrosisima Imag. de
N. S. de Consolacion Venerada en el Relig® Conv'® de Relig?
Dominicas de la Ciud. de St Phelipe, antes Xativa. El I1®° S. D. An-
dres Mayoral, Arzpo de Val, concede 40 dias de Indulg. & los que
rezaren una Salve delante esta Imagen.» «Joseph Camaron de-
lin. Jt Amoros inv., Joaquin Giner sculp. Val. Ann. 1753.» El sefior
Carchano me dijo que posee ofro grabado mucho mejor, de fines
del siglo xvii, de artistas que no recuerdo.
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fervientes catélicos espafioles, hallarian en Jdtiva una
sanla icona, digna de ser venerada entre millares de
cirios siempre encendidos y renovados, con centenares
de signos de cruz al pecho—cruz de travesafio en aspa
y de derecha 4 izquierda la mano, en eso diverso de
nuestro santiguarse el suyo—y centenares de jaculato-
rias de rdpida diccién, como las imégenes aquellas de
la veneranda Catedral de Santa Maria de Kazin.

Que aunque extrafio, peregrino y oriental, la tabla
citada tiene cardcter. Y estd dicho todo.

Grao de Valencia Agosto 1912,




Bl REFABLO DE LA ERMITA DE SANTA ANA

Y OTRAS TABLAS OLVIDADAS DE LA SEQ

Hay, de todos los lados visible, en las lejanfas del
antiguo término de Jétiva, al Norte, creeré que fuera
del actual (1), aunque dentro de la jurisdiccién eclesigs-
tica de la parroquia mayor, una cénica mole de capricho-
sa montana muy puntiaguda, coronada en el puro vérti-
06 por una ermita dedicada 4 Santa Ana. Del nombre de
ella tomaron el suyo los Bafios medicinales que hay no
lejos de sus faldas de recta escarpa, mds alld del pue-
blo de la Llosa de Ranes. Una hora de camino debe de
separar de la ciudad el pie de la mole de esta montana,
atravesando toda la huerta llanfsima y feracisima, que
no tiene, 4 la vista al menos, sino montafas por todo el
alrededor, siempre atrevidas, 6 sea sin faldas de suave
declive. En medio de ese lago de verdes riquisimos,
hay un enorme peiiasco, alto, pero sobre todo ancho
de arriba casi como de abajo, que fué en siglos prehis-
téricos una isla en la ria 6 brazo estrecho de mar, que
ahora con los verdes del cultivo se imita en Ia huerta
de Jitiva. Este pefiasco se llama el Pueyo, el Puig, con

(1) Es término de la eindad,
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palabra genérica, y en uno de sus lados hay otra ermi-
ta de Santa Maria del Puig, frente por frente 4 la de
Santa Ana, igualmente alta. El ferrocarril de Valencia
pasa por medio, y si todos los viajeros comentan la pin-
toresca y paralela situacién de aquellas blancas atalayas
del cielo, no todos conocen la vieja conseja, tantas veces
repetida por el pueblo; esto es, que la una y la otra ermi-
tafia rifien hasta cogerse del mofio y arrancarse los pe-
los de las erenchas, por si me has echado 6 no el polvo
al barrer la plazoleta de la ermita respectiva, ja cuatro
kilémetros de distancia y 4 doscientos 6 mis metros so-
bre el nivel uniforme de la llanura que las separa!

En dicha ermita de Santa Maria del Puig ignoro si
hay tablas, aunque me dicen que no. Pero ya de afios
sabia, en cambio, que la ermita de Santa Ana guardaba
un hermoso retablo, cuyas bellezas me habia pondera-
do el entonces pérroco arcipreste de la Seo y hoy abad
de la restablecida colegiata, D. José Pla. Por su iniciati-
va se llevé el retablo 4 la Exposicién de Valencia
de 1909 y 1910, de cuya seccién retrospectiva fué uno
de los més ricos ornamentos, y con el mejor acuerdo y
la mayor prudencia, en vez de devolverlo 4 la ermita,
donde corria peligro de robo (conocido su gran mérito)
y donde era tan dificil de examinar por doctosy aficio-
nados, se ha depositado en la propia iglesia de la Seo,
destinandose para una de sus nuevas capillas, el dia,
que espero no sea lejano, en que se termine al fin la
mole de la gran iglesia, verdaderamente escurialense,
—por razén de estilo al menos, aunque es también con-
siderable la masa (1).

(1) La planta del templo es de cruz latina, de tres naves con
girola, y la de crucero muy acusado, Las tres naves paralelas tie-
nen dos tramos construidos y dos en construccion, habiéndose edi-
ficado el imafronte, seudo-romanico en parte, renunciando & un
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iQué dia serd aquel, tan colmado de dicha, para
ese menudito y modesto sacerdote, parroco de tantos
anos (1), antes de ser primer canénigo abad de la res-
taurada dignidad colegial del templo, en que logre
verlo materialmente concluido, tras largos siglos de
interrumpida labor, 4 la vez que eclesidsticamente res-
tablecido en su antigua dignidad canénica! D. José Pla,
inédito historiador de su iglesia ademds, ha gastado
cosa de 133.000 duros en la obra, recogidos por su pie-
dad, y confia verla terminada, necesitando ya tan sola-
mente unos 20 000 6 24.000 més. Yo sélo le deseo que
su vida alcance al dia solemne del Te Deum.

iY nétenlo cuantos creen que se justifica el chama-
rilear del clero por las necesidades de la Iglesia, que
s6lo la piedad viva de les contempordneos y no la li-
quidacién escandalosa de la piedad de los muertos ante-
pasados puede levantar! El sefior Pla, ni en los momen-
tos mias angustiosos de su labor de tantos lustros, ni si-
quiera cuando comenzé su noblemente codiciosa tarea
de acabar lo que era proverbial que era inacabable, /a
obra de la Seo, por la horrorosamente negativa del hun-
dimiento de la antigua ctipula del crucero, no pensé en
poner en venta la copiosa coleccién de tablas, ni la so-
berbia cruz de esmaltes—la obra maestra de nuestra
orfebreria por 1400,—ni la espléndida custodia gética
hecha con parte del primer oro de América, que se ad-

quinto tramo de los pies, al avance de la gran torre. La cabecera
es 4 base de un semipoligono regular de catoree lados. Ciibrese la
iglesia con bovedas vaidas sobre arcos fajones en las naves latera-
les y deambulatorio, y con bovedas de caiién con lunetos, también
con fajones, en las dos naves mayores, en cuyo cruce se levanta la
cipula sobre pechinas pintadas, apenas con tambor, pero con lin-
terna. Los macizos van adornados de alargadisimas pilastras déri-
cas estriadas. Las proporciones son del todo catedralicias.
(1) Mas de treinta.
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mir6é en Madrid cuando la Exposicién del centenario
de Colén:—regalo al parecer del Pontifice, hijo de Ja-
tiva, Alejandro VI, de aquel Papa nuestro 4 quien Dios
concedié presidir los magnos descubrimientos de los
espafoles y portugueses, partiendo los nuevos mundos
entre sus connacionales.

Mientras se acaban por los pies del templo las tres
naves con sus capillas, en los dos 6 tres tramos de bé-
veda que faltaban, ha tenido que colocar el abad el re-
tablo de Santa Ana en la pieza oscura que resulta pro-
visionalmente sobrante del aprovechamiento parcial
del drea de la capilla pontifical de Calixto III, también,
por caso, dedicada 4 Santa Ana. Alli se puede estudiar
tan sé6lo con luz artificial, pues es en realidad un estre-
cho espacio de luces indirectas y de alto techo, dedica-
do & noble trastero. En la Exposicién de Valencia si
que pudo hacerse el estudio de que ahora haremos re-
sumen.

No sin decir que en ese que he llamado noble tras-
tero esperan el término de las obras del templo, alguno
6 algunos de los pequenos retablos viejos que hoy no
logran decorosa plaza en el mismo.

Hay en efecto alli, escondidos provisionalmente,
tres retablos interesantes, ademds del grande. Uno es
apenas visible y parece poca cosa. Otro (antes en el
vestuario de beneficiados) es de los de tabla tnica,
como de un metro de ancho, con prolongacién central
para formar la espina, teniendo en ésta “una pequena
escena del Calvario en la que no faltan, ademds del
Crucificado, la Virgen casi desvanecida, Maria Salomé
y la Magdalena 4 nuestra izquierda, y 4 la derecha
Juan arrodillado y detrds de él José de Arimatea y
Nicodemus. En la tabla principal se ven las figuras en
pie de San Miguel y la Magdalena. Viste ésta de verde
con manto rojo, lleva el tarro de ungiientos en la iz-
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quierda y levanta conla derecha, sin contacto inmediato,
la corona de espinas, como la Magdalena de estilo de Ja-
comart que se puede examinar en la ermita de San Fe-
liu. El arcingel, con las alas medio plegadas, medio ex-
playadas, aparece vencedor de un feo demonio, embra-
zando un escudo de forma casi triangular prolongada y
convexo 6valo inscrito, en los que eampea una cruz de
gules. El suelo es de brocado de oro y oscuro azul y el
fondo de oro puntillado. Es una obra del maestro ané-
nimo de la crencha 6 de su taller 6 de discipulo suyo.
Kl otro es una sola tabla cuadrada de menos de me-
dio metro por lado, coronada por un ornato en el que

RETABLITOS DE S8AN MIGUEL Y DE LA MADOXNA EN LA 8BEOD.

aparecen “en proporciones chicas el Padre Eferno y el
Espiritu Santo. En el neto “se puede gozar de la com-
posicién de una de las variadas Madonnas joanescas.
Ella esta de frente, busto prolongado, tiinica encarnada,
con las tocas blancas caras a4 Juan de Joanes, envol-
viendo y encuadrando una cara de belleza pura, cabe-
za menos amanerada que las mds famosas y més hechi-
ceras del maestro. Lleva desnudo en su regazo al Niiio,

que se vuelve 4 abrazar apasionado 4 San Juanito, tam-

bién unido en lo estrecho de la caricia, apareciendo
entre sus dos juntas cabezas otra tercera de nifio, que
no sé de quién pueda ser. No me pareci6 esta pieza
obra de Borris, sino de otro més antiguo contempora-
neo de Joanes, que quizé se caracterice por cierto guino

en los ojos de los nifios, que no sé por qué me trafan &
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la memoria el extrafio recuerdo de las obras de Cra-
nach, tan distintas en todo y por todo. Procede también
esta pieza de la ermita de Santa Ana.

Todavia pienso que no debo terminar en estas cartas
el estudio de las tablas de Jdtiva sin decir algunas pa-
labras de la tinica que se sabe que en el siglo xXix ha
salido de la Seo para enriquecer un Museo.

Ello fué, no sé c6mo, en la primera mitad del pasado
siglo; y se trata de la bellisima obra que todos los cri-
ticosreconocen auténticadel famosisimo pintor imbrico
Bernardino Pintoricchio, que representa en pie 4 la Ma-
donna, con el Nifio Jesiis sobre un taburete, adorado
por un arrodillado prelado Borja, que hasta hace poco
se habia creido que era el Papa Alejandro VI (1).

Parece ser que se envié 4 Valencia para dechado de
una copia, 6 que, encontrdndola al menos en regular
estado de econservacién, conocido el gran mérito de la
tabla italiana, hubo de remitirse para su restauracién
en la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos. La
imitacién 6 la restauracién se haria, pero la tabla, olvi-
dada, ya no volvié 4 Jativa, y esuna de las perlas del
Museo de la benemérita Academia (2).

(1) La ha reproducido el Sr. Bertaux en su citado estudio.

(2) M. Bertaux da la primera version, referida concreta y ter-
minantemente al afio 1818. En curiosa corroboracién diré que por
mi parte crel (por razones de estilo y de indumentaria) que el lien-
zo moderno del altar de la capilla debia de fecharse por 1820. El al-
tar corintio es majestuecso, y el lienzo lo creeré del mismo Vicente
Lopez—al corregir pruebas sé que es de su discipulo Llicer,—re-
presentando en trono & la Virgen «Salus infirmorums, con siete
ficuras de enfermos abajo y otra figura alegérica que sostiene el

b
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Reconocida por eminentes criticos, de los del extran-
jero, como creacién auténtica de Pintoricchio, se la su-
penia obra de las juveniles suyas y ayudaba & creerlo
asi la edad aparente del Prelado Borja alli retratado,
que si era Alejandro VI, habfa de referirse 4 un perfodo
bastante anterior &4 su elevacién al sumo pontificado.
De Papa fué més grueso y muy otra cara tenia, a juz-
gar (entre otras muchas pruebas) por la informacion
grafica del propio Pintoricchio, su pintor favorito (Salas
Borja, del Vaticano), que le represent6 en los frescos
con muy otro coram vobis (1).

Por indicaciones del doctor Justi, el doctor Schmar-
sow, gran conocedor del arte italiano de primifivos é
ilustre profesor de Historia del Arte en la Universidad
de Leipzig (como Justi de la de Bonn), por unas y otras
razones, fechaba el cuadro en 1470, como primera obra
conocida de Pintoricchio (2). Pero el Sr. Bertaux, cole-
ga nuestro también, profesor de Historia del Arte de la
Uaiversidad de Lyon, ha rectificado las especies, esta-
bleciendo que el Prelado no es Alejandro VI, sino su
primo Francisco de Borja (bastardo de la familia), crea-
do por él Obispo de Teano en 1495, elevado por él 4
Arzobispo de Cosenza en 1499 y promovido por él 4
Cardenal en 1500. Este fué el fundador de la capilla de
Nuestra Senora de las Fiebres en 1497 en la Seo de Jati-

escudo del patronato particular de la capilla. Imagino si en el
fondo debié de haber relacion entre la confeccion de este retablo
académico y la remisién de la vieja tabla & la Academia do Va-
lencia: algo asi como una discreta permuta.

(1) EI famosisimo retrato & que aludo, arrodillado el Papa en-
ire las lineas de aguda ojiva, es muy conocido en Madrid por la
bella copia que del fresco de Pintoricchio hizo Palmaroli para el
Sr. Marqués de Pidal, que la ha expuesto en varias ocasiones. (Ex
posicién Colombina, Exposicion de Retratos.....)

(2) Pintoricchio in Rom. Stuttgart, 1888.
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va y para ella encarg6 la tabla, precisamente. Confirman
la rectificacién varios caracteres, por ejemplo, el vestir
de obispo y no de cardenal, llevar escudo meramente
episcopal, mostrar una fisonomia mucho m4s enjuta que
la de Alejandro VI, singularizada por una nariz recta y
unos labios apretados, cuando precisamente el segundo
Papa Borja se caracteriza por su grande, corva nariz y
Sus muy gruesos labios sensuales.

La rectificacién histérica hall6 en el ilustre conser-
vador del Museo de Valencia, el amigo Tramoyeres, re-
sistencia y objeciones que expuso en uno de sus nota-
bles articulos en Las Provincias, al dar cuenta del tra-
bajo de M. Bertaux Monuments et souvenirs des Borgia
dans le royaume de Valence (1). El argumento de més
fuerza (pero no decisiva en mi concepto) fué el notar,
con el escudo de los Borjas, otro con los emblemas per-
sonales de Alejandro VI (2); pero con sélo advertir que
el Obispo de Teano era eclesissticamente una creattura
de su primo, ya creo yo posible desatar la dificultad,
frente 4 la cual es, por el contrario, insoluble la que
ofrece el tinico cuartel Borja del escudo episcopal, cuan-
do Alejandro VI usé6 siempre el partido de Borja (el
toro) y Doms (fajas) el Borja de su rama (3).

(1) Ntimero de 13 (?) de Marzo de 1908.

(2) Las dos coronas enlazadas, de las que brotan cinco rayos,
ni las cinco llamas horizontales (como las del escudo de Valladolid)
creo yo que se puedan considerar como emblemas personalisimos
del Papa Alejandro VI. Al parecer, sus hijos los usaron en el pala-
cio de Gandia.

(3) Se supone por los mejores historiadores que el Obispo de
Teano era bastardo de Calixto ITI, y por otros que del abuelo de
Alejandro VI, de una ¢ de otra manera, sin derecho 4 usar del
cuartel de los Doms, que era de la abuela de éste. Fallecié en 31 de
Octubre de 1511. El historiador Escolano hizo dos personajes distin-
tos, por error, del Obispo y del Cardenal.
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El Sr. Bertaux estaba bien informado en lo referente
4 la capilla de la Virgen de las Fiebres de la Seo de Ji-
tiva, pero conviene hacer algo mis que una referencia.
Visitindola se ven pruebas por demis evidentes de la
certeza de las opiniones del catedritico francés.

En efecto,en ella—con altar de principios delsiglo xIx,
cuando se sacaria la tabla, con lienzo en él, del arte
de mano de Vicente L6pez,—hay una primitiva lapida
de marmol blanco, mds alta que ancha, y letras capitales
de mucho relieve. La inscripecién dice que, ex vofo, fundé
aquella capilla, dedicada 4 la Virgen de las Fiebres y 4
los Doctores de la Iglesia, en 1497, Francisco de Borja,
Obispo de Teano, Tesorero de Alejandro VI, Presiden-
te de la Camara Apostélica. Mientras que el escudo que
se ve en otra pieza de marmol de la misma época y la-
bor es idéntico al de la tabla, hasta en el detalle nimio
del vuelo 6 alzarse en curva las infulas de la mitra epis-
copal (1).

(1) En el escudo, de forma elegante muy conocida, el buey—per-
didos los cuernos, mis parece jabali,— pace la mata 6 botja (Borja),
y la bordura estrecha va cargada de matitas 6 bofjes, como la que
pace el animal. La letra dice asi:

FrAxcCIsCVS DE BORJA BPISCOPVS TEANENSIS
Avexanpri V1. PoxT. MAx. THESAURARIUS
CAMARA APOSTOLIC.A PRAESIDENS
HANC CAPELLAM SVAE DOMUS MONVMENTVM
NIAI{I.-F,!", VIRGINI DE FEBRIBVS
QUATORQVE BECCLESIE DOCTORIBUS
PIB EREXIT DICAVITQ
EX VOTO
AxNo saLvris M CCCC L XXXX VII

El patronato de esta capilla no paso & las casas de la descenden-
cia de Alejandro VI (los Gandia, los Esquilache, etc.). Se demues-
tra, dindonos noticia de la traslacién de la capilla al avance de la
obra de la Seo, una tablita que se ve colgada debajo de la lipida
¥ que dice asi: «Esta ldpida se traslado de la Iglesia antigua en 24
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Pero jes en verdad de Pintoricchio la bellisima tabla?
Yo respeto autoridades tan grandes como las de Justi,
Schmarsow y Bertaux. El fondo de oro punteado y
otros detalles no me ciegan hasta creer que sea ésta una
de las obras creadas en Espana. La tengo por italiana, y
de la escuela imbrica, pero como creacién de otro de los
pintores de la escuela, quiza del espafiol, absolutamen-
te italianizado, Giovanni di Gian Pietro lo Spagna, 6 aca-
so mejor de Antoniasso Romano, que tanto pinté enton-
ces en Roma por encargo de espafioles (1). Es una idea.

Ocupéndonos de estas otras obras sueitas, antes olvi-
dadas en la ya remota primera serie de mis articulos re-
ferentes 4 las Tablas de la Seo de Jitiva, no queda
espacio para entrar en el estudio del hermoso retablo
de la ermita de Santa Ana, hoy conservado en ella. Pide
capitulo aparte.

IT

El ya en estas cartas tantas veces aludido retablo
mayor que fué de la empinada ermita de Santa Ana de
Jativa es un retablo de batea 6 de pastera, como la ma-

de Agosto de 1774, 4 instancias y expensas de D. Felipe Amoroés y
Darder de Borja, Marqués de Sotelo, Patrono de esta Capilla y Se-
pultura de Nuestra Sefiora de las Fiebres». De dicho Marqués hay,
en tablita, un escudo, que es partido: de gules, un castillo de pla-
ta surmontado de una escuadra de oro y de dos estrellas de oro; el
segundo partido 4 su vez, de oro, un brazo armado de flecha pri-
mero, y después el de Borja de oro, el toro y bordura conocidos.

Imagino que desde la traslacion de la capilla, 1774, faltaba reta-
blo d la moderna, y que por eso se cambiaria con la tabla por 15818.

(1) Pinturas en Santa Cruz por encargo del gran Cardenal
Mendoza, tabla de la fundacién de dotes para doncellas del Carde-
nal Torquemada, otros encargos de los Reyes Catolicos.....
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yor parte de los demds, con serles tan superior en deli-
cadeza y sentido decorativo.

Fltale(al parecer al menos)la gran pieza del centro, y
de ello hablaremos después, y subsistan, en general cua-
dradas, las preciosas tablas principales siguientes: Atdn
en el centro, encima del vacio actual, “la Virgen sentada
en el trono, con el Nino, desnudo (cendales trasparen-
tes), 4 su lado derecho, acompafiados de dngeles miisi-
cos, hasta siete, de los cuales estdn de frente arrodilla-
dos, 4 nuestra derecha el que toca una viola y 4 nuestra
izquierda el que tafie el latid, aunque ambos 4 ufia. De-
trds de ellos, en pie, tres y dos dngeles respectivamente,
pero ya con solas las albas, sin las capas pluviales que
llevan los dos primeros, tocando tres de ellos flautas y
viola de arco y cantando los dos de los extremos.

A nuestra izquierda, 1a parte lateral se forma con tres
tablas iguales: la de més arriba representa *al sacerdo-
te rechazando por causa de esterilidad la ofrenda de
Joaquin y Ana; la del medio las dos escenas (cortada
por mitad la eomposicién) del anuncio por sendos én-
geles, 4 Joaquin en el monte donde pastoreaba y 4 Ana
en la pieza en que oraba, del milagroso término de su
esterilidad; la de mas abajo “es el abrazo mistico de los
esposos ante la puerta dorada del templo, concepeién
de Maria, en la forma arcaica tan conocida: un &ngel pa-
rece como que les atrae y junta las cabezas. En esta es-
cena lleva un criado un carnero y también "hay un pe-
rro de presa con cuello de puntas, como detalle de rea-
lismo. Todos estos asuntos determinan, con absoluta
certeza, que el retablo fué desde su primera idea dedi-
cado 4 la Santa, y que es casi seguro que sea el primi-
tivo del altar mayor de la ermita.

A nuestra derecha se refieren ya maés directamente &
Maria los asuntos, pero todavia son en realidad propios
de Santa Ana los dos. El de méds arriba ‘representa el
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parto de Ana, ante Joaquin y no menos de siete coma-
dres, algunas de las cuales atienden 4 la anciana partu-
riente y otras 4 la recién nacida. La tabla de en medio
es ’la Presentacién por San Joaquin y Santa Ana de la
nina Maria en el templo, cuyas altas escalinatas ascien-
de, graciosa, esperdndola el Sumo Sacerdote y en pre-
sencia de muchos: escena, con estar tan de otra manera
compuesta,que pudo tener presente el gran leonardesco
espafnol Ydncz al pintar la deliciosa de las puertas del
altar mayor de la metropolitana valentina. La tercera
tabla de este lado, recordando tantas y tantas creacio-
nes del arte alemén, nos ofrece de un golpe ?la divina
parentela. Aparecen de frente en pie tres Marfas, tres
santas primas, en el centro Maria Santisima llevando al
Nino Jesis en el brazo derecho, 4 un lado (4 nuestra
derecha) Maria Salomé, teniendo delante 4 sus dos hijos
ninos, 4 Santiago el Mayor y Juan Evangelista, para
quienes, un dia, habia de solicitar del Salvador sitiales
preeminentes en el reino del Mesias, y al otro lado y de
la misma manera, 4 Maria Cleofé, teniendo enristradi-
llos delante, también de pie 4 los otros cuatro nifios
apoéstoles de quienes (con méds 6 menos razén) se la su-
puso madre: Josef (el sorteado con Matias), Santiago el
Menor, Judas Tadeo y Sim6n. Sino por su estatura (achi-
cada proporcionalmente), por sus facciones,representan
los mds de los nifios como unos diez anos y con singu-
lar inexactitud, aparece de mucho mayor estatura Juan,
el discipulo amado, del que sabemos que era el mis jo-
ven de todos los apdéstoles.

En la espina 6 prolongacién nos ofrece, esta vez com-
plicada, la inexcusable escena del “Calvario, con las
tres cruces y los tres crucificados, con Juan, las tres
Marias (casi echada, desvanecida, la Madre de Dios),
la Magdalena 4 los pies de la eruz, José de Arimatea,
Nicodemus y mucha més gente.
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La predela integra se forma (de nuestra izquierda &
la derecha) con cinco tablas bastante grandes, corona-
das, como en general todas, de mucha talla gética, no
siempre, aunque si predominantemente flamigera de di-
bujo. Representan, en composiciones menos ritmicas,
més confusas, pero con cabezas tomadas del natural, sin
convencionalismos 4 veces:

la Oraci6én del Huerto, con PRy

fondo de cipreses;”el Reso de x :
t]udas y la oreja de Malco ta- \ 2 \ / ok
jada por San Pedro,entre mu-
chos milites, escena en que g7 55 )
son notables la expresién de
jovialidad de Cristo al recibir
el 6sculo traidorylaencogida || ° o N ®
emocién del mal apéstol que
le besa; “la Resurreccién; ‘los Y\ Il
Azotes 4 la Columna;™la Cruz
4 cuestas, por tltimo, puesta
en lo alto, muy expresiva, la
dulce mirada de Cristo. RETABLO DE LA ERMITA DE SBANTA ANA.
Los guardapolvos perpen-
diculares nos ofrecen pintadas las figuras siguientes:
"El Arcangel Miguel y (encima) °Santiago el Mayor de
peregrinante, y * San Onofre y (encima) ° San Bartolomé,
respectivamente 4 izquierda y derecha del neto princi-
pal. A derecha é izquierda del neto de la espina 7 dos
reyes de Judea con rétulos y en los tres guardapolvos
horizontales los bustos de cuatro profetas, también con
grandes rétulos que no tengo copiados ni descifrados.
La preciosa fotografia de D. Enrique Cardona, hecha
en Valencia en el local de la Exposicién de 1909, nos
dice que son "Isaias y *Jeremias los dos de lo més alto.
Quien esa fotografia examine, debe recordar que el
exdgono de talla de un sagrario, aqui pedestal de una

h
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escultura de Santa Ana con la nifia Maria en brazos, no
es de este retablo, sino del grande de la ermita de las
Santas, 6 sea de la Transfiguracién y San Agustin, ya
estudiado en estos articulos. Y que, en consecuencia,
faltan muchas tallas para poder rellenar con ellas y con
la escultura dicka todo el vacio que se hace en el cen-
tro del retablo. Pero el examen més somero de la ima-
gen nos dice que es obra del siglo xv, del promedio del
siglo xv, como lo es todo el retablo, y que, existente alli,
es locura pensar que no sea la primitiva titular del mis-
mo, escultura del todo compafiera de la pintura de las
tablas, aunque no tenga la gracia que ellas tienen.

A mayor abundamiento, tenemos otros elementos de
juicio y comprobacién, en la escultura, tampoco de pri-
mer orden, de los dos grandes y retorcidos dngeles, de
alas abiertas, que puso el autor del retablo en la esco-
tadura baja de los guardapolvos 6 polsera, concebidos
(salvo la violenta contorsién del movimiento del cuer-
po) absolutamente dentro del ideal de la escuela de Ju-
comart, 4 que el retablo en general se ha de referir por
todos. Bien es verdad que su modelado es redondeado
(como el de las pinturas), en vez de la labor por planos
de la estatua, que parece de escultor s6lo habituado &
relieves.

Por eso yo (disintiendo de algunos) sostengo que la
imagen de escultura es la titular originaria del retablo,
que por tanto (salvo las tallas que le formarfan hornaci-
na) tememos el retablo entero, 4 la vez que intacto
(aunque con desconchados), quiero decir sin restaura-
ciones (1).

(1) La escultura de la titular es de mérmol, de madera los
dngeles, sin que la diferencia del material baste & explicar la di-
ferencia de la factura. La Santa Ana estd trabajada como en re-
lieve, dentro de los grandes planos. Curiosa la policromia: el manto
rameado de oro sobre el blanco, la tunica verdosa oscura.
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Su importancia en la Historia del Arte valenciano es
capital, pero ya la debi6 de tener al pintarlo, confiado
seguramente 4 pintor que seria muy famoso. Es ademés
grande y todo hace pensar que para una ermita de sie-
rra es mucha cosa. Por lo cual, por mera porfia de la
imaginacién, no me puedo avenir con que sea para tan
lejos y tan alto y para tan aislado ermitorio destinado,
4 no ser que lo encargara persona muy poderosa y muy
amante del arte y de la cultura.

Y como D.* Ana de Borja, hermana del Papa Calix-
to III, fué fundadora en la capilla de éste, en la Seo, de
ciertas capellanias, y como en ella se ha conservado (y
era encargo del Papa, poco antes de serlo) otro retablo
relativamente fntegro de Santa Ana, devocién quizis,
como de la hermana, de la madre del Papa también.....
yo me he dado en cavilar si seria encargo de Ana de
Borja el retablo de la ermita de Santa Ana, que es de
su tiempo, poco més 6 menos. Meras conjeturas, jy de
las més inciertas! pues escudo tiene el retablo (en el
centro del guardapolvo alto), y en él (en losange, de
mujer) apenas acertaba 4 ver (roto como estd) tres ris-
tres 6 tres cornucopias, cuando vi mejor que eran res-
tos del escudo de Jativa (1).

Del autor de este retablo haremos algunas conjeturas
en otro articulo, que serd jdefinitivamente! el tltimo.

(1) Para esclarecer este punto y rectificarme en mis conjeturas
sobre el nombre de la hermana de Calixto II1, nada como el signien-
te texto inédito, que debo 4 la bondad del Sr. Tramoyeres:

«En la Iglesia Colegial de Xativa ay una Capilla dedicada ala
Gloriosa Santa Ana, la qual fundo el Papa Calixto III, la qual di-
cho Papa enriquecio de muchas indulgencias, y en ella estan ente-
rradas Doiia Isabel de Borja, Hermana de Calixto I11 y Madre de
Alexandro VI. Seiiora que no ha havido otra en Espaiia que aya-
cido Madre de un Pontifice, y Hermana de otro. Tambien esta en-
terrada en dicha Capilla Dofia Juana de Borja, Hermana de Calix-
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Estd pintado el retablo al temple, pero no sélo con
coloraciones claras y limpias, sino célidas en lo posi-
ble. Singularizase en el uso del azul, color que emplea
en los brocados (por ejemplo, azul celeste en oro en la
Virgen del cuadro de la Parentela) y también como
tono dominante en algiin paisaje (por ejemplo, en el
fondo del cuadro del Abrazo en la Puerta de Oro). Pero

to 11I, y los Padres de Calixto III Don Domingo de Borja y Doiia
Francisca.

»La otra Hermana de Calixto IIT que fue la Mayor llamada
Dofia Catalina de Borja, esta enterrada en el Convento de San
Francirco de Xativa, juntamente con su marido D.» Juan Milan
y el Hijo Mayor de entrambos llamado D. Pedro Milan y Borja.
D.2 Juan Milan y Dofia Catalina de Borja fueron Padres del Car-
denal Milan progenitor de los Marqueses de Albayda.

»Esta Capilla de S.'* Ana esta dedicada tambien & S. Calixto, y
communmente es llamada la Capilla del Papa y en ella se adminis-
tra la Comunion en ella ay instituidos Beneficios y muchas-obras
pias, tambien se veneran en dicha Capilla muchas Reliquias de di-
ferentes Santos y Santas, y en ella ay muchos ornamentos y piezas
de plata y oro, y muchas Bullas y otras diferentes cosas, que em-
bio el Papa Calixto.»

Este texto es del libro inédito de Manuel Fuster y Membrado,
Sucesos memorables de Valencia y su Reino. (Ms. folios 598 & 600,
del volumen I. Arch. Municipal Valencia: Biblioteca Serrano.)

Habiéndose aqui, en este texto inédito, citado al Cardenal don
Luis del Mil4a y Borja, he de recordar que tuvo su enterramiento
en la hoy dos veces arruinada iglesia del Convento de Santa Ana,
de dominicos, en la sierra de la villa, hoy pequeiia ciudad, de Albai-
da, patria querida del autor de este libro. El Cardenal adquirié por
compra el sefiorio de Albaida y Carricola (siete ayuntamientos eran
hace pocos afioe), pero no fué él, sino uno de los primeros Condes
de Albaida (Milén de Aragdn) descendientes suyos, el fundador del
convento, de que fué prior, poco después, San Luis Bertran.




es artista absolutamente dado al gusto popular de su
tiempo en Espana, de vigorizar con gran lujo de oro
todas las tablas. Lo prodiga especialmente en las de
guardopolvo, al fondo de la Madonna de los Angeles,
del Calvario, de la Santa Parentela y en algunos fondos
de la predela; empledndolo mucho en brocados (més
de oro que de color) en la indumentaria de Santa Ana,
Joaquin y la Virgen, la de Nicodemus, las capas plu-
viales de los dngeles, en el cubrecama de la Natividad,
en las aureolas todavia puntiagudas en la cabeza de los
patriarcas, ete. El oro de los fondos va puntillado.

Eu los paises pone el artista oteros variados, pero
sin los arboles sobre el celaje, que después puso la tl-
tima generacién de los prerrafaelistas (aun en Valen-
cia), ni tampoco los detalles tomados del natural, de la
realidad del pais, que es una de las caracteristicas glo-
riosas de Maestro Rodrigo y de su hijo, tan dado éste
al detalle construetivo en las arquitecturas.

Contribuyen también 4 marcar época al retablo,
aproximéndolo al promedio del siglo xv y declarando-
lo anterior 4 la influencia de Maestro Rodrigo y 4 la de
los prerrafaelistas aludidos, el cardcter raro de los to-
cados de los profetas y reyes biblicos y otra poreién de
detalles. Los ricos solados son de azulejerfa valenciana,
viéndose variedad en los azulejos, que alternan con los
ladrillos (verdes y rojos), blancos aquéllos con dibujo
azul y variado, dominando las letras 6 casi letras que
recuerdan la A,la G acostada,la Ay T,laVyZ laHéI
en enlace, 6 mejor dicho, en refundidos rasgos, ademds
de verse rosetas, lises, etc. De tales letras que se ven
también en obras de las atribuibles 4 Rexach y 4 otros,
ignoro si sacaremos algtin dfa nada en limpio. Creeré
que eran los discipulos y los colaboradores ayudantes
de los talleres de pintura, y no los maestros famosos, 10s
que tales pictografias ponian, encargados como estaban

10




— 138 —

de eso de los detalles en las tablas numerosas de los
grandes retablos.

En conjunto, en este méds que en otros menos nota-
bles se muestra, pues, triunfante el ideal popular. Nues-
tros antepasados de la Coronilla de Aragén no piden
para sus retablos un efecto pura y escuetamente picto-
rico. Quieren mayor magnificencia, aspiran 4 una mues-
tra, al menos aparente, de riqueza. La filosofia de la
Historia del Arte de nuestros primitivos hay que bus-
carla més alla del siglo xv, del siglo en que acusan su
personalidad 4 la vez que acusan nuestra nacionalidad.
Hay que buscarla mds alld del siglo X1V, en que se
italianizaron 4 lo giottesco, y més alld del siglo XIII, en
que aceptaron el ideal o6tico del Norte de Francia. An-
tes. en plena época roménica, nos ofrecen el secreto los
antipendios, tableros de retablo 6 frontal de las monta-
nas de Cataluiia (y de Aragén), hoy decoro y gleria de
los Museos de Vich y Barcelona (1), en los cuales se ve
que con pobres pinturas al temple se.tiraba 4 remedar,
on el fondo oscuro de los pequenos templos romanicos,
las magnificencias y riquezas del arte de Bizanzio, las
pal-las de oro—algunas poseimos en las catedrales y en
los cenobios més famosos—, piezas, aunque en ellas do-
minara también el cobre, de verdadera orfebreria, con
chatones de piedras preciosas, cinceladuras de oro y
plata y espléndida policromia de esmaltes.

Nuestro retablo levantino (cataldn, valenciano, arago-
nés, mallorquin) del siglo XV no es una pintura ni un
gran conjunto de historiadas pinturas: es una aparente,
colosal y rica orfebreria en esmaltes, simulados al tem-
ple 6 al 6leo.

Clon ese criterio estético, toda sombra de critica des-
fallece, aun ante obras llenas de incorrecciones y ali-

(1) Dos se han descubierto en el reino de Valencia: en Liria.
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mentadas por la barbara genialidad artistica de algunos
de nuestros vigorosos y despeinados pintores primitivos.

La singularidad del easo, cuando, como en este nues-
tro retablo de Santa Ana, tropezamos con la escuela de
Jacomart, es el feliz consorcio del ideal popular—todo
oro y aparentes ricos esmaltes—con otro ideal personal,
manido, suave, delicado, tierno y comunicativo.

Un detalle 4 veces lo dice todo. Prescindamos del
ideal de particular belleza femenina que hasta la misma
fotografia traduce y obsérvese mds concretamente el
peinado de las santas, en singular nota personal del
artista: pliega el pelo, partida crencha en lo alto, apre-
tindolo 4 la redondez de la cabeza, para, luego que se
llega al occipital, distenderlo rizado en sueltas crenchas
largas por los hombros y espaldas (1); 6 en los dngeles,
para poner, caidos desde las sienes al cuello, los rizados
y crespos mechones, con no menor primor ordenados.

;Es el mismo Jaime Jacomart Baso el autor del reta-
blo de la ermita de Santa Ana? Eso se piensa 4 primera
vista, y eso se torna y se vuelve 4 pensar muchas veces.
Pero no es exacto. Jacomart es més varonil en su modo
de crear tipos, aun los femeninos, su arte es méds rico,
més complejo, menos amanerado. Aquf es verdad que
no todo es igual, que en especial la predela no tiene la
limpieza y la claridad de color del resto ni su aire de
gracia, y en cambio hay algo fuerte alli, con carnacio-
nes de menos insulso modelado y claras ademés. Pero
en el resto una mano sola marfiea, de verdad fina y afe-
minada, con dulcedumbre quizd excesiva, quizi (pars
el gran piiblico) seductora y comunicativa. El anénimo
autor, algo asi como el Joanes del siglo xv, hasta en las

(1) Elmismo peinado, en la escuela flamenca, fué la predilec-
cion de un artista que quizés viaj6 mucho por Espafia: Pefrus
Christus; también se ve en cuadros de Van Eyck.
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cabezas de sus profetas y reyes biblicos pone algo de
afeminado, y enamorado de un particular tipo de cabe-
za de mujer, en santos y en éngeles la repite modelén-
dola con suavidad, usando ya del claroscuro.

Esta su obra, casi seguramente también otras del es-
tilo de Jacomart, que habian de ser suyas como SoOn en
Jétiva misma latabla de la Magdalena en San Feliu (1),
y con toda seguridad las tablas de Santa Elena y San
Sebasti4n en San Francisco—el desdibujo de las manos
es en éstas mayor, pero no muy diverso,—demuestran
que el anénimo diseipulo de Jacomart, que probable-
mente trabajaria més bien por 1460 que en 1440—por
alguien, en presencia de este retablo, se llegé6 a pen-
sar en las exageradamente lejanas fechas de 1410
6 1420—debi6é de robarle los secretos de su arte, pero
no pudo recibir de él ni su propia personal genialidad,
ni la amplitud de la cultura que debié & su largo y
triunfal viaje de Italia.

;Es Reixach el an6nimo?

Ello es posible,dadala gran fama queJuan deReixach
tuvo en el reino de Valencia al promediar el siglo XV,
y aun la circunstancia de saberse de él que pinté para
Jétiva, para el castillo, el retablo, positivamente perdi-
do hoy, que tan sin éxito buscamos y rebuscamos entre
los restos conglomerados en los retablos de San Feliu.

Pero si ello es posible, nada tiene de cierto, jy una vez
més, hoy,como cuando acabé hace pocos afios mi estudio
sobre dicho pintor (2), el resultado aparece negativo!

(1) Parece seguro que son de una misma mano esa Magdalena
procedente de Montsant, la Madonna en trono entre Angeles, tabla
del pueblo de Albal, y hasta once del Museo de Valencia, repinta-
disimas y agrias, que el Sr. Tramoyeres piensa si podian ser de la
juventud de Jacomart (Muerte de la Virgen, cinco, més chicas, de
la Pasion, y las de Moisés, David, Salomén, Isaias y Daniel).

(2) Trabajo en Cultura Espaitola, ya citado.
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;Cudndo la rebuseca afortunada de los documentos de

archivo contribuira 4 esclarvecer la Historia de las Ta-

blas, easi innumerables, de Jativa, que pesadamente
’ 1

han quedado catalogadas en estas repetidas series de
i & !

articulos de periédico? Que su riqueza é importancia

piden el esfuerzo de la rebusca, especialmente 4 los hi-

jos de la ciudad, es lo que pretendemos haber demos-

trado, encomendédndolas en su estudio y en su conser-
vacién en ella al amor de los buenos patriotas.

e B







A MODO DE EPILOGO

QUE QUIZA DEBIERA SER PROLOGO

Los anteriores capitulos, ya lo has visto, lector be-
névolo, no son un libro, sino una descosida serie de
impresiones, 6 si quieres, de estudios de impresién. Para
que fueran un libro precisibase una unidad de concep-
ci6n, sistema y algiin método, y todo eso falta en los
diez y nueve articulos de Las Provincias con que fui
tratando un afno y otro y otro afio, en muy espaciados
periodos, de las Tablas de Jétiva, que cada vez fui es-
cudrifando y descubriendo como tema mdés copioso y
como asunto en verdad interesante (1).

(1) Los articulos se publicaron en Las Provincias por el mismo
orden que en el libro, con los titulos y las fechas signientes:

«Un Museo de tablas: La Seo de Jativas, I, II y III (nimeros
de 18, 22 y 30 de Noviembre de 1907).

«Mas tablas en Jativa: La iglesia de San Pedro», I, II y 111 (nu-
meros de 17, 22 y 25 de Febrero de 1908).

«El Calvario de Jativa: Tablas y paisaje», [ y Il (nimeros de 23
¥ 25 de Julio de 1910).

«Pintura de los primitivos valencianos: Las tablas de San Feliu
de Jativa», I, 11, IIT y IV (nimeros de 16, 22 y 29 de Abril y 10 de
Mayo de 1912).

«Pintura de primitivos en Jativa: En las Santas y en San Fran-
cisco», I y 1I (ntimeros de 13 y 16 de Agosto de 1912).

«Todavia més tablas en Jativa: En el convento del Por-
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Los diez y nueve articulos de periédico se imprimen
ahora juntos, habiéndolo resistido mucho su autor (4
quien no se ocultaban sus innumerables defectos), por
el empefio y la generosidad de su ilustre amigo don
Francisco de Laiglesia, dignisimo académico de la Real
de la Historia, que de la financiera y econémica del rei-
nado del Emperador Carlos V ha hecho, con tan gran-
de éxito, tema de sus luminosas investigaciones.

D. Francisco de Laiglesia, diputado 4 Cortes por Ji-
tiva afos y més afios, lustros y més lustros, hasta po-
der contarse como el decano de la representacién par-
lamentaria de las provincias valencianas, lector del pe-
riédico de D. Teodoro Llorente, su gran amigo, al leer
las primeras series de los articulos consagrados por ol
autor al examen de las tablas de Jativa, honréle repeti-
das veces con la manifestacién de su deseo de coleccio-
nar las cartas periodisticas en un tomo, demostrando
con ello, una vez més, su entusiasmo por los estudios
histéricos, y haciendo palmaria, una vez maés, la devo-
cién con que se consagré siempre 4 la ciudad de Jati-
va, como su dignisimo y muy calificado representante
en las Cortes de la Naci6n.

A su generoso desprendimiento hubiera debido co-
rresponder el autor de este inesperado libro, trabajin-
dolo de nuevo, rehaciéndolo debajo de un plan apropia-
do, buscando todo lo que falta: la unidad y el sistema
metédico.

Pero eso, aparte de privarle del solo mérito de la

talfosch», I y II (numeros de 31 de Agosto y 7 de Setiembre
de 1912).

«Cerrando el estudio de las tablas de Jativa: El retablo cuatro-
centista de la ermita de Santa Anas, I, IL y III y dltimo (ntimeros
de 16, 29 y 30 de Setiembre de 1912),

Todos ellos fueron publicados sin notas, croquis ni ilustracion
grafica.
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despeinada espontaneidad, exigia un tiempo que no te-
nia el autor, y una atancién y una residencia en Jétiva,
para redondear el trabajo critico y para completarlo
con la inaplazable investigacién de archivos, para lo
cual en absoluto le faltaba todo vagar.

Fueron, pues, 4 la imprenta, en un prinecipio, sola-
mente los recortes de varios anos de Las Provincias, y
el libro habia de reducirse 4 mera compilacién de ellos.

Pero en el diario de Valencia el texto habia ido siem-
pre sin nota ninguna al pie de las columnas, y exciiso-
me de decir que con errores, olvidos y otros defectos
hijos de la precipitacién con que siempre hube de re-
dactar las cartas dirigidas al periédico.

A la primera correccién de las pruebas, ya hube de
comprender que mi conciencia literaria no me consen-
tia ninguna de estas dos cosas: ni tachar los errores, ni
dejar de salvarlos en notas, y asf luego comencé 4 re-
dactar éstas, quizd demasiado copiosas y nada cortas;
en las cuales afiadi también las citas bibliogrificas que
eran del caso, y las novedades que en algtin punto ha-
bia traido, desde la publicacién de los articulos, la la-
bor investigadora de propios y exfranos.

La pesadez y machaca inevitable del texto, en el
cual acabo en este instante de contar que se catalogan
hasta DOSCIENTAS SESENTA Y OCHO tablas (de primilivos,
més de doscientas) (1) se acrecentaba con la minuciosi-
dad descriptiva, al menos en lo referente & la distribu-
cién de las varias tablas de un mismo retablo; por lo

(1) Detalle de la cuenta de las pinturas en tabla estudiadas en
los 19 articulos:

En la Seo, 59:—1 la Virgen de la Armada, 11 en el retablo de la
Virgen del Populo, 5 procedentes del retablo de Calixto I1I, 15 en
las portezuelas del retablo de la Quinta Angustia (considerando
como una sola las dos mitades de la escena de la muerte de Ma-
ria), 1 en la tabla magna del Juicio final, 2 en el retablito de la
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que decidi facilitar al lector paciente la tarea, haciendo
los variados croquis, con sé6lo los filetes y demds ele-
mentos tipogréficos, y con las oportunas llamadas al
texto, que, con el ejemplo de varias publicaciones ale-
manas, habra podido ver el lector repartidos entre las
péginas del libro.

Buena parte de la segunda correccién de las prue-
bas, por accidente insperado en un veraneo que pensé
pasar fuera de Espana, la hube de hacer en la misma
provincia de Valencia, 4 menos de 50 kilémetros, por
ferrocarril, de la estacién de Jativa. Aproveché esa cir-
cunstancia favorable, aparte algin capitulo nuevo, que
no tenia en idea, para estudiar una vez y otra y otra vez

Madonna joanesca, 2 en el de San Miguel y Santa Elena y 22 en el
retablo de la ermita de Santa Ana.

En San Pedro, 63 composiciones en tabla:—24 en el retablo del
titular, 18 en el de los Siete Gozos y 21 en el que hoy es de San Vi-
cente.

En San Feliu, T1: —27 en el retablo del titular, 19 en el de los
Apostoles, 23 en el de Santa Ursula, 1 tabla grande de la Magda-
lena y 1 el Crucifijo recostado.

En las Santas, 23:—22 en el retablo mayor y 1 la tabla grande
de San Nicolis y San Dionisio.

En el Calvario, 16,—que estan en el retablo tinico estudiado.

Fn San Francisco, 20:—18 en el retablo hoy del Ecce Homo (sin
contar éste) y 2 las tablas de Santa Elena y San Sebastiin.

in el convento del Portal-fosch, 12:—6 en el retablo de los Aun-
les-principados, 5 en el triptico de Joanes y 1 la titular, de la Vir-
gen de la Consolacion, en la Iglesia.

En la ermita de San José, 4 sueltas y citadas en una nota.

De ese ntiimero. total de 268, més de 200 son de arte de primitivos
6 cuatrocentistas, aunque algunas quizds pintadas en los primeros
aiios del siglo xvr. Del arte inmediatamente posterior son las res-
tantes, s6lo estudiadas por accidente y sin pensar en agotarlas; casi
siempre (salvo en lo de Joanes) por hallarse piezas de cincocentis-
tas en retablos en que hay muchas otras cuatrocentistas.

De todas se ha dicho al menos el asunto y estilo, salvo en el
caso de las invisibles, que serdn cuatro 6 cinco 4 lo mas.
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més las tablas de que me ocupaba, con escapadas & Va-
lencia: para nuevos estudios comparativos, y con nue-
vos problemas y nuevas preocupaciones por el acierto,
de que en buena parte tengo ya que prescindir.

Esa aludida circunstancia, y la de necesitar fotogra-
fias para un trabajo que habia de llevar al X° Congreso
Internacional de Historia del Arte en Roma, en el cual,
més que de nada ni de nadie, me habia de ocupar de
los pintores cuatrocentistas Jaime Jacomart y Rodrigo
de Osona (1), me obligaron 4 pedir al fotégrafo de cua-
dros, mi ilustrado amigo D. Enrique Cardona, que tras-
ladara ‘por varias. semanas sus reales & Jativa, y me
hiciera, como ello fuera posible—d veces con diez y
con doce horas de exposicién, por ser inverosimileslas
condiciones de luz—fotografias de las obras atribuidas
4 Osona y 4 Jacomart en Jativa, y tras de ellas, ya
puestos, hicimos hasta treinta 6 cuarenta clichés de ta-
blas sueltas, detalle de los retablos, que, insustituible
medio mnemdénico, estdn clamando por la renovacién
del estudio de este libro: jcuando ya el libro estd acaba-
do de imprimir! :

Apenas el Sr. Laiglesia tuvo noticia de que tales fo-
tografias de Cardona tenia yo (2), cuando ya porfio
por que, al menos las que buenamente lo consientan,
sean aqui reproducidas en fototipias, convirtiéndose

(1) El tema general, que me fué impuesto, se enuncio en italia-
no asi «Rapporti del Arte fiamminga coi pittori spagnuoli del X\*
secolo».

(2) Debo singulares motivos de gratitud personal al Sr. Cardo-
na, que viviéo en Jativa mas de mes y medio, dedicado exclusiva-
mente 4 la tarea, en verdad imposible, de lograr buenas pruebas
fotogrificas de cuadros tan sucios y colocados en tan malas condi-
ciones de luz.

Al Sr. Cardona se deben, entre otras series, que recomiendo para
su adquisicion 4 los buenos amateurs, la importante y copiosa de
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inesperadamente en edicién de cierto lujo lo que yo
pensé y comencé 4 imprimir como pura coleccion de
unos cuantos articulos de periddico.

Iis ahora, pues, cuando pesan méds en mi dnimo y en
mi conciencia las innumerables faltas que contiene, y
singularmente la falta capital, clave de las otras, la que
expresaria asi: que ni diez y nueve articulos de perié-
dico son un libro, ni la catalogacién de 268 tablas era
materia abonada para semejante campaiia periodistica
tampoco.

Pero puesto que ya no cabe rehacer la tarea, con-
siéntase al menos, con unas cuantas.notas sueltas fina-
les, una sintética confesién mds que de autor de critico,
4 modo de resumen hecho con reparos y rectifica-
ciones.

Mantiene el aufor su conviceién de que sélo hay en
Jitiva una tabla del siglo x1v, la Virgen de la Armada
en la Seo, que por cierto no estd pintada, como se
crefa, sobre cuero, aunque no es fécil saber de qué es
el fondo plano de la hornacina que la pintura cubre.
Y repite que del arte del primero y segundo decenics
del siglo xv— época 4 la que corresponde el notable re-
tablo de la Olleria, 4 12 6 15 kilémetros de Jativa—no
hay nada en la ciudad.

tablas y cuadros del Museo de Valencia. Es alli el obligado colabo-
rador de Tramoyeres y de cuantos trabajan en estudios historico-
artisticos. Ademas es distinguido redactor de El Diario de Valen-
cia y uno de los funcionarios inteligentes del Archivo municipal
de la cindad, con los Sres. Vives Liern, Tramoyeres y Gonzilez
Marti, todos conocidos por sus investigaciones histéricas.
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El retablo mayor de San Pedro si lo tiene (en lo se-
fialado como primitivo) por obra indudable de uno de
los inmediatos precursores de Jacomart, y de verdade-
ro interés; manteniendo esta dltima opinién, aunque
sabe que no la comparte uno de los distinguidos eri-
ticos alemanes 4 quienes los articulos de Las Provin-
cias (segin ellos me han manifestado) han hecho hacer
el viaje 4 Jativa.

Antes que Jacomart, fué pintor de Alfonso V ol ys
de hace afios conocido Luis Dalmau, autor del cuadro
de los Concelleres de Barcelona (de 1445), el mads anti-
guo de los discipulos de Van Eyck hoy conocido; el
Sr. Tramoyeres descubri6 los documentos que explican
el hecho, con el viaje del pintor de cdmara, vecino de
Valencia, 4 los Estados de Flandes en 1431 (1). Se ig-
noraba hasta ahora qué hizo después y si volvié 4 Va-
lencia, y por comunicacién que debo 4 la gentileza del
candénigo Sr. Sanchis Sivera, puedo decir que en 1436,
estando en Valencia, se le encargé la pintura de un
Angel Gabriel y una Virgen Anunciada, pintadas sobre
sargas, para delante-altar del retablo que Reixach ha-
bia pintado (acabado, al fin, en 1439) para el Castillo
de J4tiva precisamente. El Sr. Sanchis Sivera se incli-
na 4 creer si se trataria de un frontal, y yo mis bien
pienso si serfan puertas en lienzo del retablo de made-
ra, como atin se ven algunas por Ispaia (2). La noti-

(1) V. <Ll pintor Luis Dalmau: nuevos datos biogrificos», en
Cultura Espaiiola, ntim. 6.°, de Mayo de 1907, pdgs. 555 4 580, con
faesimiles y reproduccion del cuadro famoso.

(2) Mantienen esas puertas algunos pocos retablos, como el ma-
yor de la capilla de Santa Catalina 6 de los Condes de Cedillo en el
Salvador de Toledo.

El texto comunicado por el Sr. Sanchis Sivera dice asi: En 11
de Septiembre de 1436 firma apoea Luis Dalmau «per raho axi de
ssalari e treballs meus de mans de pintar e deboxar la salitacio de
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cia, inédita hasta hoy, es interesantisima, mas no ecier-
tamente para el conocimiento de las tablas de Jativa,
donde nada queda que pueda ser suyo, aunque si que se
ofrece obra de artista, probablemente catal4n, que le
imit6 barbaramente: el maestro desconocido de las ta-
blas mds interesantes y antiguas del retablo de los
Apéstoles Santiago en San Felfu. '
Mis nuevos estudios cronolégicos me llevan 4 tener
4 Dalmau y aun 4 Rexach como més viejos que Jaco-

»la Verge Maria en un devant altar en un troc de drap de tela gos-
»tanga burela. ... que es estat fet pera obs del altar de la Capella
»del Castell de Xativas». (Re

Avrchivo General del Reino de V

gistro de apoca

a Bailia, tomo V,

1cia.)

El Sr. Sanchis Sivers leméas de su notable y magist

H ral obra so-
bre La Catedral de Viale ncia, publicada alli con muchisimas ilus-

traciones y con numerosisimos datos inéditos sobre artistas de la
Edad Media, el aiic 1509, esta dedicado de nuevo & tareas semejantes
en los archivos civiles de Valencia, y publica ahora sus descubri-
mientos en el anuario de Estudis Catalans, revelindonos nombres
desconocidos de muchisimos pintores y de artifices de todos los ér-
denes.

En cuanto & la interpretacion de la frase «un devant altar»,
téngase presente que publiqué yo (en el citado estudio sobre Juan
Rexach) documentos del encargo del banco de altar de la capilla
del castillo de Jitiva & un carpintero de Valencia, en 1439, cnando
Rexach terminé el retablo, de afios antes encargado ¥ comenza-
do, aunque con otro destino. (V. Cultura Espaiiola, 1908,

ro XI, pags. 782 y 785.)

nume-

Dicen que el castillo de Jativa, que es en realided doble, dos
castillos, unidos por dos murallas en dos erestas de la misma mon-
taiia, tenia mis de una capilla; pero como los documentos de 1436
¥ 1439 no hablan sino de la capella, ha de entenderse la del casti-
llo mayor, cuyas bovedas de ojivas, de nervaduras robustas apean-
do en ménsulas de labor gruesa, amenazando ruina, todavia se
puede visitar no lejos del otro cuerpo de edificio ( aquella, mirando
4 Bixquert, al Sur, y éste, mirando 4 la cindad, al Norte, y 4 me-
dia altura de ese castillo mayor), en cuyas salas arruinadas toda-
via se ven las ventanas geminadas de dos parteluces, las tipicas
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mart, que de ellos algo aprenderia (1). De éste, (tal lo
creemos todos al menos) tiene Jétiva, en el retablo de
Santa Ana en la Seo, la obra capital. Consagrado el
autor de este libro, precisamente 4 la vez que escribe
estas tltimas pAginas, 4 renovar la biografia de Jaco-
mart— con importantisimos documentos inéditos que
debe 4 la bondad del archivero del Archivo de la Coro-
na en Valencia, D. Manuel Ferrandis, y del canénigo de
la misma ciudad Sr. Sanchis Sivera,—y consagrado a
la vez 4 desentrafiar lo auténtico, lo seguro y lo dudo-
so en las obras atribuidas 4 Jacomart, no puede menos
de confesar aqui la duda que le ocurre de que al pin-
tor valenciano Salvador Johan, que el cardenal de Bor-
ja llev6 4 Roma y puso al servicio de los Poautifices y
que é), cuando alcanzé la suprema dignidad con el
nombre de Calixto III, tuvo como predilecto, sea (y no
4 Jacomart) 4 quien encargara su retablo de Jitiva.
iQuién sabe si Salvador Johan seria un digno rival de
Jacomart y si las sendas obras, encargos de sus res-
pectivos Mecenas, los espanoles de Italia, el Papa y el

de los Estados de Aragén (de aquende y allende el mar), y en cu-
yos s6tanos se supone por tradicion la prision de reyes 0 preten-
dientes destronados. La tal capilla tiene lugar propio para el reta-
blo y ademés sacristia de la época del templo (siglo X1v 6 xv).
Entre los regios prisioneros de Jativa, ademés de los tres cita-
dos en una nota, en mi opinién (una opinién juridico-retrospectiva)
legitimos reyes de Mallorca, de los Estados de Aragon y de Néapoles,
respectivamente en los siglos X1v, Xv y xvI, hay que contar tam-
bién, en el siglo xi11, al primogénito del infante de la Cerda, al le-
gitimo monarca que debié ser de Castilla, por tanto, pero no al
principe de Viana, legitimo rey de Navarra, que no estuvo allj,
como se ha creido. ¢Cibenle mds timbres & un presidio? ¢Dudara
nadie que fuera el de Jativa la mas segura prision de Estado en los
einos de Aragon?
(1) Jacomart nacié entre 1409 y 1417, 6 (mas seguro) enfre 1408
y 1418: por 1413, como fecha intermedia relativamente probable.
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Rey, serian muestra de una gloriosa rivalidad 4 la vez
que de un grande parentesco de estilo? (1).

El retablo de la ermita de Santa Ana, en tal estilo
cual el que conocemos como propio de Jacomart, nos
delata otra personalidad también distinta, también her-
mana.

Esa es precisamente la doble y aun triple tarea de
los historiadores del oscuro pasado de un arte que ol-
vidaron las generaciones al irlo dejando atris. Prime-
ramente se juntan en grandes acervos las obras muy
similares, y lo que es labor de una escuela entera se
suele atribuir 4 un solo maestro. Luego viene la sepa-
racién, la diferenciacién, la discriminacién, y se ve
e6mo ccbran, poco & poco, caracteres de acento indivi-
dual los distintos artistas que trabajaron 4 la vez, labo-
rando més unidos de lo que ellos, en sus frecuentes ri-
validades, llegaron 4 pensar en vida, hasta llegar la
Historia del Arte—si es posible—4 un tercer instante
de la investigacién, en el cual, aun en un lienzo 6 una
tabla, los grandes criticos—los Morelli, los Berenson,

(1) . De Salvador Johan no se conocen sino los datos de los ar-
chivos vaticanos, qne beneficié E. Muntz (Les dArts a la cour des
Papes) y resumié M. Bertaux (Revue de I'’Art, XX11, pag. 356) El
pintor valenciano comienza & figurar en las cuentas de 1451, ¥
cuando 1l

'ga 4 Papa su protector, le hace gu favorito, encargéndo-
le los estandartes y pabellones para la eruzada contra el furco, que
fué la obsesion de Calixto I1I en su corto pontificado (1455-58).

Es verdad, por otra parte, que Jacomart pudo tener trato perso-
nal con D. Alfonso de Borja, vy ello en tres ocasiones indicadas. La
primera cuando el prelado en Napoles logré la reconciliacion de
Alfonso V con Eugenio IV, por lo que se le dié luego la purpura
en 1444. La segunda, coincidiendo el viaje A Valencia del pintor,
entre sus dos viajes 4 Italia, con una estancia accidental del Car-
denal en su sede, en 1446. Y la tercera cuando, en 1447, J acomart,
aoompaiiando al ejército del Rey, pasé por junto & Roma (Tivoli),
que no dejaria de visitar el artista.
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los De Groot, los Hulin de Loo, los Beruete, los Cossio

—aciertan 4 ver y 4 contar las pinceladas del maes-
tro y la tarea de los discipulos. No de otra manera los
naturalistas, en sus clasificaciones botdnicas 6 zoolégi-
cas, cada dia desmenuzan mis el 4rbol geneal6gico de
los géneros, de las especies y de las variedades, en el
noble empeifio, locura de curiosidad cientifica, de al-
canzar 4 igualar la complejidad infinita de la realidad
y de la vida.

Todas estas consideraciones, aplicadas al estudio
éste de las tablas de Jéativa, mis que al caso de las
obras de la mano 6 de la escuela de Jacomart, el pin-
tor de Alfonso V, y también de Calixto IIT probablemen-
te (con las dudas dichas), tienen aplicacién al otro caso,
mucho més complicado, de las obras de la mano 6 de
la escuela de Rodrigo de Osona, el pintor de retablos
de D. Rodrigo de Borja (Alejandro VI después), y 4 las
relaciones de ese arte con el de Pablo de Sancto Leo-
cadio, el pintor fresquista del propio prelado, después
pintor también de retablos de su nuera la primera Du-
quesa de Gandia.

Rodrigo de Osona es un grandisimo artista en su
retablo firmado de San Nicoléds, de Valencia. «Rodrigo
dosona» es absolutamente lo que dice la firma en su
primera linea; lo podria jurar el que.esto escribe, des-
pués de detenidisimo examen, con la ventaja y triste
privilegio de miope de un ojo, para cuya vista sobran
las lupas. Y 4 base de esa obra capital, son ciertamente
suyas, y ademéds de suyas, son de la misma manera 6
estilo 6 periodo, los fragmentos considerables de dos
predelas del Museo de Valencia, y las dos grandes ta-
blas de paso al trasagrario en la Catedral: los Santos
Vicentes, los patronos de Valencia que, con toda proba-
bilidad, proceden del retablo que para el trasagrario le
encargd, 4 Rodrigo de Osona, el cardenal que luego ha-
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bia de llamarse Alejandro VI, al mismo tiempo que pin-
taban al fresco el presbiterio de la misma Catedral Pa-
gano y Sancto Leocadio.

El arte de Osona tiene sus notas al parecer incon-
fundibles, pero tiene ademés una firma, y aun (4 uso de
notarios) unas firma, rubrica y signo dificiles de falsifi-
ar: sus paisajes, y en ellos las innumerables figuras y
escenas, dibujadas con una soltura, gracia y desemba-
razo notabilisimos é inconfundibles. Siendo todo ello,
ademds, como un exceso de trabajo que no se le paga-
ba y que s6lo hacia, seguramente, por no consentirle
otra cosa la viveza de su imaginacién y los nervios de
su mano (1).

Y aqui es preciso decir que en el retablo, hoy del Co-
razén de Jesiis, antes de los Siete Dolores de Maria, en
San Pedro de Jativa, hay, dentro del estilo de Rodrigo
de Osona, en las tablas principales, un modelado més
detallado, exagerado si se quiere, tipos algo diver-
sos (2), italianismo renaciente de menos generosa sole-
ra, un punto de mayor adhesién todavia 4 los ejemplos
flamencos y 4 la técnica del 6leo 4 la flameneca, y mu-
cha menos profusién de detalles, de paisaje y de figuri-
tas y de escenas en ellos, es decir, de lo que he llamado
«el signo, firma y ribrica» del incomparable artista
que fué Rodrigo de Osona.

3Es, pues, obra suya el retablo de los Siete Dolores,

(1) En obras de Rodrigo de Osona se ven, con cien otros detalles
tomados de la realidad, las mds antiguas barracas valencianas de
que hay noticia. En obra atribuible 4 su taller, 4 su hijo, se ve una
de las més antiguas escenas de tauromaquia conocidas.

(2) Algunas cabezas de mujer, por el gracioso y pronunciado
menton, hacen pensar de lejos en los tipos de Gerard David; pero se
ven también en las tablas de San Narciso, de la Catedral de Valen-
cia, que M. Bertaux atribuye en redondo & Rodrigo de Osona,
punto este en el que nos cumplen algunas reservas.
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como yo desde luego la diputé, como en seguida acep-
t6 terminantemente M. Emile Bertaux, que aun como
tal la cita en la monumental Hisfoire de I Art que dirige
M. André Michel? (1).

En tal caso hay que imaginarla (aparte en ella la
labor de otro, colaborador y discipulo) como més influi-
da por un ejemplo flamenco reciente, por caso el de

3artolomé Rubeus, que habia dejado por entonces en
Tous, 4 25 6 28 kilémetros de Jétiva, el retablo del que,
como parte seguramente principal, procede el San Mi-
guel, famosisimo en Europa, de la coleccién Wehrner,
el mds conocido de los cuadros de primitivos espa-
fioles.

El Dr. Augusto L. Mayer, que con mis recortes de
Las Provincias en la cartera hubo de visitar Jativa de
reciente, me comunicd escueta su opinién sobre el reta-
blo de los Siete Dolores que cree més moderno de lo
que pensara; no sé yo si llevado 4 ello el docto hispanis-
ta de la Universidad de Munich por las tallas que no son
goéticas, 6 (imagino yo) por alguna figura, quizé4 la de un
espectador en la escena del Niito perdido, que recuerda
las de Andrea del Sarto en los frescos monéeromos del
Scalzo de Florencia y la de ciertos grabados ale-
manes.

Me ha preocupado mucho esta opinién y este pro-
blema, mds aun al ver (repasando varias veces las ta-
blas de Jativa) que de dicho retablo, y como de estilo
de los continuadores, varios, del arte de Maestro Rodri-
go, arranca en Jitiva una verdadera escuela, en la que
ciertas cabezas se repiten mucho, aun en obras que son
de manos y de estilo 6 de técnica diversos. ;Una peque-
ha escuela setabense? 3Un arte local, alld por 1490-1500?

1) Tomo IV, vol. II, pag. 909, refiriéndose 4 las nueve tablas
J 1 ' I g )
del neto y espina.
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Véanse, aun en fotografias, los retablos de los Siete
Dolores, cabeza de la serie (y cabeza incomparable con
lo restante); véase el retablo de la Transficuracién, y
bajando, bajando, la tabla suelta de la ermita del Calva-
rio, el retablo hoy del Ecce Homo en San Francisco, el
hoy de San Vicente en San Pedro (?), el que llamo (por
lo tinico no repintado) de Santa Ursula en San Felfu.....
y véase, con ser en general obra del estilo de Sancto
Leocadio, las portezuelas de la Pieta en la Seo y la pre-
dela del gran retablo de San Feliu, y se notarin mu-
chos tipos repetidos, asi los de mujer (tipica la cabeza
de Santa Ursula), como de hombre calvo, barbado, en-
trecano (tipico el tercer patriarca de los Padres del Lim-
bo en el centro de la predela del retablo de los Siete Do-
lores); aparte repetir el cardcter de la fisonomia de la
Virgen, que creara Maestro Rodrigo, y aparte de varias
cabezas de hombres de armas, que hacen pensar en
lo auténtico del Fill, 6 sea de Maestro Rodrigo de
Osona II.

No es éste el artista que arraigé tanto en el arte de
Jativa, seguramente. Ni lo es tampoco (4 pesar de su
obra indiscutible, en lo principal del retablo mayor de
San Feliu) aquel anénimo de la escuela, de personali-
dad tan evidente, de espafiolismo mds acentuado, que
yo llamé «Maestro de la Crencha-», y que s6lo por una
infundadisima sospecha de un ilustre critico ha podido
pensarse en que se confundiera con el propio Rodrigo
de Osona, después de negarle 4 éste por porfia la pa-
ternidad de su gran Calvario indiseutiblemente firmado
por éL

Son las citadas demasiadas obras para no insistir en
la idea de que Rodrigo de Osona el Viejo, personal-
mente 6 por mediacién de un discipulo desconocido, lle-
gara 4 arraigar y residiera en Jdtiva, abriendo escuela
en la bella ciudad de las innumerables fuentes.
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Y aun anade probabilidad & la hipétesis el examen
de otro retablo, al cual nos hemos referido (por antiguo
recuerdo) en el texto de estos articulos, cuyo trabajo
no puedo cerrar sin examinarlo de nuevo.

Me refiero al retablo de la Torre de Canals, término
antiguo de Jativa, sefiorio de los Borjas, donde naci6
Calixto III, que fué llevado 4 bautizar 4 la Seo por no
tener entonces cardcter de parroquia la ermita de su
manor sefiorial—si es que existia y no fué él su fun-
dador.

El retablo (y siempre la ermita, hoy ayuda de pa-
rroquia, adscrita 4 la de la importante villa de Canals)
estd dedicado 4 la Santa Cruz, y precisamente fué ése
el titulo cardenalicio del primer Papa Borja.

Por eso se ha creido que era él el donador repre-
sentado en la tabla prineipal, 4 pesar de verse en ella
orante 4 un joven no cardenal, ni prelado, ni clérigo
siquiera. Creo posible que la idea obedezca 4 una con-
fusién, la de atribuir el encargo del retablo (que fué el
principal y probablemente el inico en la iglesia) al fun-
dador, que yo pienso, del templo mismo. Aun suponien-
do que la torre histérica se rodeara, como lo estd hoy, de
las casas de un pueblecito, pudo faltarle iglesia, por ser
todo ello en- realidad un arrabal, casi en contacto con
ol easco urbano de la villa de Canals, que sélo por la
singularidad del sefiorfo de los Borjas se tendria como
cosa independiente.

El examen del retablo dice claramente que es obra
pintada por 1500 6 afios antes, casi medio siglo, en con-
secuencia, después de la muerte de Calixto IIL. Si &
éste entonces se le hubiera querido representar orante,
;c6mo habia de faltar la tiara y toda la indumentaria
pontifical, y aun todo 6 parte del cortejo de un pon-
tifice?

Digan, pues, lo que digan los textos de historiado-
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res locales (1), el retablo fué encargo de otro sefior de
la Torre de Canals, sucesor en el pequefio feudo del pa-
dre de Calixto IIL, y que con extremada probabilidad
habré de ser aquel caballero llamado Rodrigo de Bor-
ja (como su deudo Alejandro VI), que en 1506 vendi6
el sefiorfo de la Torre 6 Torreta de Canals al Munici-
pio de la ciudad de Jativa. Desde luego, después de 15086,
siendo ya realenga y municipalizada la Torre, resulta
imposible el encargo del retablo con retrato del dona-
dor, que es bueno y de mano de excelente pintor.

Siendo, pues, seguramente anterior 4 1506 el retablo
de la Torre, una cosa queda evidente: que es anterior y
no (como creyé un ilustre critico francés) posterior 4
su similar el del Juicio 6 de las Almas en la Seo de Jati-
va, es decir que, como yo creia, es el de la Torre ol
modelo del de Jativa y no viceversa. Recuérdese, para
confirmarlo, que el retablo citado de la Seo es la obra
maestra (superior 4 lo de Valencia y 4 lo de Cuenca) del
discipulo de Leonardo de Vinei, Hernando Yifiez, ¥y que
ély su colaborador Hernando de Llanos (4 quien ha
podido atribuirse también) no vienen de Italia & Valen-
cia sino en 1507, pata enfrascarse en seguida por va-
rios afios en la gran labor de las tablas de la Catedral.
Ademds, el retablo del Juicio final de la Seo es obra de
més acentuado espiritu del Renacimiento. Yy seguramen-
te posterior 4 lo de Valencia.

Pero otra importancia tiene el retablo de Torre de
Canals ademds de ésa de haber sido, hasta cierto pun-
to, modelo de una de las obras capitales del Renaci-
miento en Espafia: su propio estilo ¥ su relacién con el
retablo de los Siete Dolores en San Pedro, y por conse-

(1) Aludo al de Pareja y Primo, Canals ilustrada, Valen-
cia 1728, quien supone también que al nacer Calixto III existia la
iglesia de la Torreta, de la cual tomé su devocion & la Santa Cruz.




cuencia, la relacién del mismo con la hipotética «escue-
la de Jitiva», que alrededor de 1490 4 1500 (también la
fecha probable del mismo) cabe imaginar.

El retablo de la Torreta es una ruina, parcialmente.
Estd repintado, arreglado y estropeado, salvo en unas
cuantas partes de la tabla g -ande, que son, por fortuna,
las principales. De las cinco de la predela, dos han per-
dido fajas laterales de la tabla, y ellas y las otras tres
poco conservan intacto. En el centro
de ella se ve *la Misa de San Grego-
rio; inmediata, 4 nuestra izquierda,
¢Santa Lucia, no teniendo atributos los
demds santos bastantes 4 reconocerlos.

La “tabla central, rectangular y con a
prolongacion central también rectan-
gular, 4 modo de espina, tiene al cen-
tro, cerrada por almendra 1 ojiva con
las rosas del rosario, 4 la Madonna
sentada, casi de cuerpo entero, con el iR g
Nifio Jesiis en su regazo 4 su derecha,
adorado por el tantas veces aludido donador. Esta ojiva
6 mandorla, como si fuera un cuadro aislado y sobre-
puesto, separa las diversas escenas de los novisimos 6
postrimerias, que se representan siempre en figuras 4
esoala menores, 4 derecha é izquierda, y en todo el
resto del neto y espina. El Infierno, més bien los répro-
bos arrastrados por curiosisimos diablos 4 mi derecha,
y al otro lado el peso del alma por San Miguel, el dngel
que acompafia & la persona juzgada, la resurreceién de
la carne (escenas pintorescas en figuras muy chicas).....
llenan el paisaje en primero, en segundo 6 en tercer
término, al uno y al otro Jado de la Madonna y el do-
nante circunseritos en el Rosario.

Luego, sobre el celaje del tltimo término, se desta-
can las grandes nubes, el gngel que levanta la cruz en

eleleb J‘f
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medio, dentro de los arco iris en que se asienta, més
alto, el Supremo Juez, y teniendo 4 derecha é izquier-
da, inmediatos, dos dngeles trompeteros y los Apéstoles
con la Virgen y San Juan Bautista mirando 4 lo alto en
dos hermosos grupos extremos. El resto de la espina,
més arriba de Jestis juzgador, se rellena con una repre-
sentacién de la ciudad, de la Jerusalén celeste, pintada
¢como una puerta de muralla, formidablemente flanquea-
da con dos torres al modo de las famosas de Serranos
de Valencia. En su detalle arquitecténico, visto de cer-
ca (aprovechando escala), se pueden notar las venta-
nas geminadas, de dos parteluces, caracterfsticas de la
arquitectura civil de los Estados de Aragén, sin otro
detalle que pueda llamarse gético 6 de renacimiento.

El retablo es de artista ralenciano, pero es ademais,
con entera seguridad, obra del mismo que trabajé una
parte considerable del retablo de los Siete Dolores en
San Pedro de Jativa, sea Rodrigo de Osona, en una til-
tima etapa de su vida, 6 sea otro, seguramente discipulo
suyo, raiz, de todas maneras, de la todavia hipotética
«escuela de Jativa, por 1490..

Las pruebas son abrumadoras si se llevan, como yo
llevaba el dia én que renové mi estudio del retablo de
la Torre de Canals, las fotografias de las obras de la
ciudad de Jétiva. El Nifio Jestis es casi idéntico (dibu-
jado en otra postura) al de la Presentacién; la Virgen
Marfa, la del anfiteatro de las nubes, es casi idénticu 4
la de 1a tabla de los Padres del Limbo; hay dngeles igua-
les, hasta en la silueta rara, arrodillados en su vuelo....;
notdndose en una y en otra obra el mismo vigor en la
factura, notable en la Torre de Canals en las partes que
permanecieron intactas. El Maestro de la Torre de Ca-
nals y de los Siete Dolores de San Pedro (en una de cu-
yas tablas, el San Ant6n, se recordars que se ve pinta-
do del natural el castillo de Jativa) resulta, en definiti-
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va, con grandisima probabilidad, un pintor que en Jé-
tiva debi6 de residir, creando alli diseipulos, arraigan-
do escuela.

El examen de los archivos nos ha de revelar segu-
ramente su secreto, aclardndonos al fin el problema de
la posible transformacién en el estilo de Rodrigo de
Osona, padre espiritual seguramente de prole de ar-
tistas beneméritos en el reino de Valencia, 4 los tltimos
decenios del siglo xv.

(iudad riea, ciudad populosa—unos 17.000 habitan-
tes, sin contar tantisimos pueblos inmediatos, pero in-
dependientes, que llenan su huerta,—ciudad hermosa,
arrullada por todas sus calles y grandiosos patios de
sus casas por el continuo chorrear, nunca intermitente,
de su medio millar de copiosisimas fuentes (1), la Jati-
va de nuestros dias, hay que confesarlo, vive vuelta de
espaldas 4 su glorioso pasado. Sus tablas allf nadie las
mira, sus anales casi nadie los remembra.

Clon una 6 dos 6 tres singulares iniciativas, pero con
el Deus ex machina de una copiosa testamentaria, es
verdad que se han erigido alli estatuas al primer papa

(1) El ntmero de fuentes 4 cafio libre era en tiempo de Madoz
— hoy son mis—427 dentro de los edificios y 53 en las calles y pla-
zas, de las cuales algunas tenian varios y una hasta 25 chorros En
el libro clasico del Abate Cavanilles se dice: «Més de mil cafios se
cuentan en las casas particulares y 124 en las fuentes publicas, una
de estas de 25 cafios de quatro plumas cada uno, siendo igunal la
pluma & un dedo quadrado». (V. Observaciones sobre la Historia
Natural, Geografia, Agricultura, poblacién y frutos del reino de
Valencia». Madrid, 1797, tomo I.)
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Borja y al gran pintor Jusepe de Ribera o Spagnoletto,
gloriosos hijos de la ciudad, como tantos otros (1).

De sus timbres de abolengo artistico singular, la fa-
mosa pila de abluciones, singularidad excepcional en la
escultura drabe, estd arrinconada, con una porcién de
ldpidas romanas y de otros restos, en un trastero del
Ayuntamiento, que iba camino de ser museo, y nadie se
acuerda de que existe sino cuando llega del extranje-
ro una oferta cuantiosisima para ver de adquirir y de
expafriar la pieza famosa.

Pero que ya despierta Jdtiva al debido prestigio de
su nombre lo demuestra ese otro principio de museo que
de las excavaciones de los afios tltimos se ha ido for-
mando, al calor, es verdad, del entusiasmo del benemé-
rito abad y de sus elementos de la juventud catélica.....

Con estos antecedentes, por idea del sabio arqueé-
logo y muy carifioso amigo mio el Teniente Coronel
D. Manuel Gonzélez Simancas (<el Capitdn Simancas»
de los amantes.de Toledo) que de reciente visité Jati-
va,—inventariando los monumentos de la provincia por
encargo del Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas
Artes,—se agit6 de reciente la idea de crear un verda-
dero museo setabense.

(1) Jativa no posee cuadro alguno de Ribera ni otro recuerdo
personal, aparte la partida de bautismo, que la especie de que
nacio en la casa de la calle de Bruus, nim. 11, esquina & la de
Ventres.

El Sr. Abad, hace aiios, recogié gran niimero de fotografias de
las creaciones religiosas del gran pintor setabense, ¥y formando dos
enormes cuadros con ellas, las puso como decoroso y patriético or-
nato en el frio paramento del trascoro de la Seo. En ella se ve ade-
mis alguna que otra copia moderna, como en el altar del crucero
(lado de la Epistola) una de la incomparable Inmaculada de las
monjas de Monterrey, de Salamanca, tan superior 4 la de Murillo,
segun el acertado juicio del Dr. Carl Justi,
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Para ello nada como la ermita de San Felfu-—man-
teniéndola al culto—de aquella basilica, que ya es un
museo, pues en su pértico hallarfan: las piedras roma-
nas y las esculturas drabes la feliz compaiiia de los ca-
piteles y los fustes latinos y los relieves roméanicos, y
en sus paramentos cabrian los retablos viejos en la com-
pafifa de los otros no menos interesantes que para all
se pintaron 6 alli encontraron hospitalidad hace afos, a
la ruina de Montsant 6 de las capillas del vecino casti-
1lo. Bastarfa cambiar aquéllos con los modernos que alli
desdicen tanto.

El que esto escribe no es amigo incondicional de los
museos: quiere mejor las obras en su primitivo lugar
de destino, para donde las concibiera el artista. Eso es
vida y aquello es como muerte.

El museo, sin embargo,—hay que confesarlo—tiene
6 debe tener y ofrecer las garantias de la conservacién
intacta, del cuidado constante, del estudio asiduo y
cuando sea necesario (y en lo que sea necesario estric-
tamente) la tarea inteligente y delicadisima de una res-
tauracién meramente conservadora.

Y eso si, las tablas de J4tiva, las doscientas y tantas
tablas de arte de primitivos y algunas de las del Renaci-
miento, estén pidiendo 4 voz en grito cuidados, trabajos,
lo que mal se llama restauracién. Limpiarlas, fijar las
cascarillas, darles el ligero barnizado al bafio de Maria,
quitar 4 algunas (como la incomparable del Juicio final)
el tremendo barniz, como de coches, con que la envol-
vieron, haciéndola imposible 4 la fotografialf,... ete , ete.
Una pintura, aun una pintura de las solidisimas de an-
tafio, no puede vivir 400 afos sin algunos cuidados: que
al fin es cosa delicada, si bien se piensa, la superficie
tenue que cubre tabla 6 lienzo y en que estd toda la la-
bor. S6lo las ldpidas pueden vivir asi, siglos y mds si-
glos, intactas, aun 4 la intemperie.
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¢No llegard pronto un dia en que en esas cosas de-
muestren los pueblos y las ciudades, las autoridades y
los adinerados patriotas, los gobiernos, por tltimo, que
se tienen en mucho y que sabemos cuidar esos diplomas
gloriosos de nuestro pasado?

De afuera, del resto de Europa, en eso mds que en
nada nos han de venir las eriticas, los bochornosos vili-
pendios, porque al fin, en eso m4s que en otras infinitas
cosas de la vida espaiiola, tiene puesta la mirada el mun-
do. Por algo nuestro Arte hispano, el de primitivos ya
(con apenas conocerlo), causa el entusiasmo de Europa
y del mundo.

En esto, como en todo, nobleza obliga.




NOTAS VARIAS

ElL retablo de Calixzto III, (Nota & la pag. 19.)—Est4 hoy repar-
tido, como se dice en el texto, aprovechando sus dos partes 't

como quedaron en el siglo xvir), la de predela en el altar de la Co-
munién, en el estilobato del mismo, y las tres tablas principales,
como gran pedestal del en lo restante mezquino retablo del Nazare-
no, en angulo recto con el de la Comunién, cerca de ¢l. Pero antes
del ultimo arreglo, y cuando subsistia el también disparatado del
siglo xvir, las dos tablas de la primitiva predela estaban encima de
las principales en un atico corrido. Las informaciones, recibidas de
los que todavia conocieron el retablo en ese estado, demuestran gque
en dicho atico no existian sino las dos tablas de predela subsistentes
hoy v en el centro no sé qué cosa de talla.

Tabla principal del retablo de la Virgen del Populo en la Seo.
(Nota 4 la 1." de la pag. 24.)—La Virgen del Populo de Roma la
puedo ver copiada auténtica (lo dice su letra) por un pintor italia-
no del siglo xviir, en un dibujo en colores de la Seccion de Bellas
Artes de la Biblioteca Nacional de Madrid (ntim. 8.368 del Catilogo
del benemérito D. '\nj_';{zl Barcia Pabdn); y efectivamente, segiin
ese tipo, pero con mucho mds caracter de obra medieval, se ven
numerosas copias en Espafia, siempre llamadas tradicionalmente
«Virgen del Populo». ;

Estudiada la tabla, comparandola con ese dibujo y aquellas ima-
genes, resulta que no es la Virgen del Pépulo, de Jativa, copia de
la famosa de Roma. Se parecen si en la actitud general del grupo,
en estar de pie la Virgen en busto muy prolongado, en tener al mis-
mo lado, sobre su izquierda, sentado, al Niiio, ya talludito, como de
cuatro afios, y también se parecen en detalles de la indumentaria,
como la tiinica amarilla de Jesus, el manto azul de la Virgen pues-




— 166 ~

to sobre su cabeza, y en general coinciden en la impresion y efecto
general.

Pero la tabla de Jativa es una felicisima inferpretacion de la
silueta del grupo, por un gran artista que puso acento personal en
todo, en la cabeza hermosa de la Virgen (que de lejos recuerda el
arte imbrico), y en ciertos detalles de afectnosa intimidad: la mano
izquierda del Nifio, en vez de tener un libro como en la Virgen del
Pépulo de Roma, coge mimosa la izquierda de la Madre; la derecha
de ésta la muestra de dorso, alta y toda extendida en vez de ayu-
darse con ella 4 sujetar 4 aquél. El Niilo, con la derecha, bendice
en una y en otra imagenes.

iGran ldstima que la de J&tiva no pueda verse bien!

El croquis del retablo hoy de San Vicente en San Pedro Nota
a la pag. 42.)—Es inexacto: al dar forma cuadrada & las dos ta blas
compaiieras del ” santo presbitero en la celda y de 9 la Virgen
apareciéndose 4 San Bernardo, pues cada una, por el lado interior
0 central, se prolongan por su alto en recta y en forma de enjuta
obedeciendo 4 la curva de la hornacina, demostrandose que han sido
recortadas. Este retablo, al menos en parte, es de la misma mano
del que colaboré en el viejo de S

1 Franecisco: el San Bernardo del
primero y el Suefio del patricio romano del segundo son obra del
mismo anénimo artista.

14
ginas 44 y siguientes )—De problemas criticos, acerca de este no-
table conjunto de bellas tablas, me remito al Epilogo; pero, en cuan-
to a los temas iconogrificos, tengo gue aiiadir 4 lo dicho en las pa-

Retablo hoy del Corazén de Jesiis en San Pedro. (Nota & las |

ginas del texto primitivo que, en realidad, son seis Dolores de Ma-
ria y no seis Gozos los que se ven en el neto, haciéndonos suponer
que la tabla central perdida nos ofreceria el que falta para la cuen-
ta de los siete; en ese caso habria de ser la Crucifixién, y ello se
comprueba al no hallarla (sino la Pietd) en la espina, contra el
uso general.

La Santa mértir, letra = del croquis, lleva un leén 4 sus pies.

Las obras de arte de la ermita del Calvario alto. (Nota & la pa-
gina 59 y 4 su nota.)—Por acuerdo que entiendo acertado del sefior
Abad y del Vicario de la parroquia filial de San Pedro, D, José
Bosch, 4 la cual corresponde el Calvario llamado «alto» (por haber
otro, también pintoresco, en jurisdicciéon de la parroquia de Santa

“EN
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Tecla), se han bajado de alli aquel Crucifijo de talla del siglo xv
(citado en la pag. 57), hoy en la segunda capilla de los pies de las
del lado de la Epistola, y la tabla de la Piedad 6 Quinta Angustia,
hoy colgada en la sacristia, también de San Pedro.

Esta tabla, examinada por mi de nuevo y muy atentamente, re-
sulta ser una ruina muy repintada, en gran parte, de una crea-
¢cién, quizd del padre, de Maestro Rodrigo de Osona el Viejo, més
que del hijo, del mismo nombre y apellido. Pero sigo creyendo atin
probable mi primitiva opini6n, asignandola al ultimo, todavia en
el estilo de su padre. En tiempo fué ésta seguramenie una tabla
bella é importante. Oscurecidos hoy del todo los rojos y los azules
predominantes, solo las carnes, més claras, se ven como cosa exce-
lente, 4 pesar del trastorno de tonalidad y repintes.

El Crucifijo, hace pocos afios, se pensd en quemarle, como en ge-
neral se hace con las sagradas imégenes que se cree que ya no pue-
den inspirar devocion.

Libre de la superposicién de esa tabla, tan cruelmente clavetea-
da en el retablo en que yo la examiné en 1910, puede hoy, gracias
& la iniciativa de D. Enrique Cardona, verse el antes invisible neto
del mismo, como ya dije en una nota. Después lo he examinado,
viendo que las tablas del neto eran tres de igunales tamafios; es muy
bella la de San Joaquin—tunica verde, mangas interiores rosa,
manto rojo, gorro negro,—que ya en la fotografia aparece como
obra importante en el arte valenciano del promedio del siglo XvI,
de uno de los mejores contemporaneos de Juan de Joanes, no llegin-
dole en mérito, con ser obra de la misma mano, la compafera Santa
Ana—morado obscuro el habito, manto negro, toca blanca;—la ta-
bla del centro, malvendida como se dijo, no §é qué seria, pero como
se aserrd por arriba y por abajo dejando dos fragmentos, se puede
ver que la figura (Maria probablemente, con Jests acaso) habia de
estar en pie en un halo irisado, que por arriba se cerraba en ojiva
6 en punta; el solado parece de losas. Al mérito de las dos tablas
orandes subsistentes, ni de muy lejos, no alecanzaba el artista coe-
taneo que colabord en el retablo, pintdndole predela, polseras y es-
pina, é imitando en la predela la Purisima de Joanes famosa.

Ya por solo ese retablo, bajados del Calvario la tabla y escul-
tura dichas, no seria de aconsejar la ascension al mismo si no fuera
por las perspectivas y las vittas espléndidas é incomparables.

Todavia una rectificacion: no lleva perro, sino cierva, el santo
obispo que deseribia en el guardapolvo; es decir, el mismo santo
pintado también en el retablo viejo en San Francisco (véase pégi-
na 102), que todavia no he aclarado quién pueda ser (!).
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El retablo de los Santos Apdstoles Santiago en San Feliu. (Nota
a la pigina 82).—En el texto dije que la parte primitiva y curiosi-
sima de ese retablo debia de ser de mano de un artista catalin, de
los influidos de lejos por Jacomart (y de cerca por Dalmau, segiin
observé en la nota de la pagina 81), «singularidad grande, anadia,
en la historia del arte valenciano del promedio del siglo xv»..... de-
mostrando yo en todos los parrafos anteriores la preocupacion que
me embargaba al estudiar dichas tablas.

Su misterio me acaba de ser revelado: al conocer un retablo la-
teral en la ermita de Santa Ana de Cati, en el Maestrazg: saber
que para dicha ermita pintaba otro en 1454 el pintor de San Mateo
Valentin Motoliu—noticia revelada por el Sr. Tramoyeres en el Al-

manaque de Las Provincias para 1906, lugar citado,—al decirme
el sabio arcipreste de Morella D. Manuel Beti que el mismo vecino
de San Mateo Valentin Montolinu habia pintado para la iglesi

restal, creo que en 1468, otro retablo también perdido, y sobre

todo al examinar lleno de estupefaccion y de entusiasmo en la otra

roctal da la veo
irestal de 1a ve

ST
ies1a ai
1g1e514a &

rdadera capital del Maestrazgo, de la vi-

de San Mateo, una g

an tabla recentisimamente descubierta
como las siguientes), procedente de un retablo probablemente con

sagrado a

in Juan, tres también grandes que semi-integran el
neto de otro retablo dedicado 4 San Miguel, y siete tablas, predela
entera del mismo.

El conjunto de tales obras y noticias nos da la clave

|
terminar que lode la Vi
i

ren de la Leche y los Apéstoles y predela
en San Felin, de Jétiva, es obra indiscutible de la «Escuela del
Maestrazgo» que hasta hoy era desconocida, probablemente «Es-
cuela de la villa de San Mateo» y quizi, quiza «Escuela de Valen-
tin Montoliu» més conerelamente.

Care
vigor en el dibujo tal y tan grande, que no admite en ello rivales
en toda la Espafia del siglo xv. Es nuestro pintor artista del carde-
ter, como después Mantegna al Norte de Italia, como mas tarde

erizase el artista 6 ariistas de ella que conocemos, por un

Durero en la Franconia: por su maravillosa individuacion en las
fisonomias de toda edad y sexo, bellas 6 feas, especialmente cuan-
do dibuja en pequefio historias de predela. Su color es de téenica
elemental y de efectos agrios, y cosa algo secundaria en el artista,
4 juzgar porque después de colorear 6 iluminar los dintornos,
previamente dibujados en tono neutro, repasa parte de las lineas
del contorno y de los detalles, barbara y genialmentte, en negro, con
trazo valiente, felicisimo 4 distancia.

En las, figuras de tamaifio natural, con mucho menos feliz éxito,
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le domina al artista la fiereza de su temperamento, y las planta
tremendas y bravias sobre fondo de rameado dorado hecho 4 molde:
en eso, como en todo, igual lo de Jativa 4 lo de San Mateo.

El secreto del vigor, sobriedad, fiereza v gran porte de ese arte
gor, ¥ I

del Maestrazgo tiene a

na. Valentin

autores de los retablos v

li una explicacién ecumplic

Montoliu, 6 quien sea 6 quienes sean

tablas citados, no se educo dibuj: en un gremio de

itores v
en un ambiente estrictamente sino mds bien en la tarea

de dibujar v grabar con mano fi sobriedad, sobre pla-

ca dorada de plata, figuras y escenas queiban & cul

'irse en segui-
1dor de

tudiada orfe-

da de esmaltes traslicidos: era 6 se forméd come

colabo

la hasta hace cuatro afios descon

breria esmaltada de San Mateo y Morella, jla mayor gloria del
Maestrazgo!
De ella y del arte de¢ los Montoliu piensa ocuparse el antor de

parte, pero nuestro retablo de Jativa de

frase que & todos parecerd una novedad

1

ineludiblemente esta nota aclaratoria, al des-

cifrarse su verdadera filiacion artisti

‘ia (Nota & la

a por tradicion en el e nvento,

de la que me hice eco, de que el triptico de Joanes fuera donacidon

de D. Fernando de Aragoén en consideracion 4 tener alli profesa una
hija, veo que la viene 4 confirmar el Codicilo del Principe, en el
cual hay un parrafo que dice asi: «Item ordenamos ¥ mandamos que
a Sor D.* n& de Aragon J ;

itado en una

Mouasterio del

portal de Valencia d gada cada
* ordinario
publicados por D. Vicente-Castafie-
da en su estudio «Don Fernando de Aragén, Duque de Calabria:

apuntes ]r'lel;_'_'l'i‘lﬁ':“- », en la Revista de Archivos, Bibliotecas y Mu-

2 la ciudad de Xatina sea dada y p:

vn afio durante su vida la limosna

jue le mandamos

por el dicho Conventos. (Text

seos, aiio 1911.)

Por la singularidad de ser el ttnico legado personal en el testa-

mento, y distinfo del general hecho 4 la numerosisima servidumbre,
regia en verdad, que tenian los Duques, haré notar otra clausula,
del texto del testamento esta vez, en que yo sospecho qua se nos de-
nuneia 4 la madre de la hija natural, de la monja D.* Jeronima, &
la dama que sintio piedad en Jativa y amor luego por el destrona-
do y legitimo titular del reino de Napoles: los Fenollet era familia

que tenia diminuto feudo en la huerta,—donde subsisten hoy las

12




aldeas llamadas Torrent de Fenollet ¥ Lloch nou de Fenoll :
ios saraos de los Du-

otro D. Francisc “enollet suena en los re

ques (en wna). con ocasion de cierta dis-

puta con ortesano, que es ql ien todas

aquellas g

ieia Fenollest & mil

Dice asila clausula al

cados. Ttem dex 108 que de nuestra hacienda sean

dadas 4 D." B¢ iia de los nobles D. Francisco Fe-

vados». (V. Cas-

meer, tres mil du

nollet y D." Fr:

taneda, I

blas de Jativa.

Provincias que forman este

Fotog

menzar 4 publi

libro, de todas las

perfectas

nes de las

nals, estt
D. José Martinez A

socios del nes de

vbre todo lo qu

ta. E1 moy

, BE V& o

perdida.

ron viejo, de mo1 ra, alli estd el be

tigable cronista de haciendo

il-pe natistas del Sr

geries ra

his

tinez Aloy es ya ¢ 1ble, v su buen criteri

oCu-

jeran

roso de su tesol ionados que q1 I
; 1

de coste, las positivas, que se encarga de hacer, al

rarse, 4 pre

D. Enrique Cardona. Son centenares de

CAaAs0, C1AN

clichés.

mono-

, dio, en

x, que como fotégrafo es un maestro también,

reproduceion de cuatro de las tablas del retabl

([. de Jacomart, en un cliché las tres grandes, y en

de (

smo de San Agustin. Van reproducidas

Bauti

tunamente citado, de la Revue de I'Arte Ancien

en su estudio, opo

et Moderne.
D. Enrique Cardona, de quien ya hemos hecho el debido mérito

udios,

(en la nota a la | 147), sin conocer al autor de estos




slado &4 Jativa,

al leer las primeras cartas 4 Las

anto

r por

aciendo un esf

\ 1 ” 1 1
con escaso detalle, dadas I

de luz y el estado

as condici

d los retablos tes: el del titular en San Pedro,
ne a ( { misma el del
tit en ¢ v el que ta Urs en el mis-

ima ocasion de la Exposicion de Valencia, re-

ret y la ermita de

el conjunto d

smo la tabla de la Madonna entre

no se aprovechd aqgue

coyuntura
ijo de

Francisco v el

mo sefnor

Con ocasion de este libro, y ¢

Cardona hizo primero una larga estancia de varias sei

y lue-
o0 otras mas cortas, en Jativa, decidiéndonos esta vez por no repro-

ducir (salvo dog o6 tres exce nes) un conjunto de retablo, sino

endo no siempre las mejores ni

tablas del
1
ls

ondiciones

21las que por la

15 mas inter

1

de su colocacion madas) ofrecie-

ran para la tarea.
ipia, sino una

los lectores, en

Como no pueden ver af

v de tod: labor, y como .!ni\-n

enga interés puede adquirir

irique Cardona (que vive en

1qui suecinto

15 medidas

de los cuadr tomando el

mismo Sr. Cardo

Citaré las tabl inas de este libro y 4 la

letra de los croquis del mismo. En las medidas, en centimetros, se

indica siempre primero el alto y luego el ancho, y se excluyen las

tallas en general,
in la Seo.

)r-ia'." .l'.ru‘.:’n’lj."ra rr'a' If.lrf-"".:_'fa.' !f{ .
Nimero 1. El conjunto de las tres tablas grandes (en placa

grande).
Nim. 2. Tabla central de Santa Ana (1,36 X 0,¢
Nim. 3. Tabla de San Agustin y Santa Moénica de rod

i)




, en total; la espina 0,86
Num. 12, Detal alta sto, los Santos y la Cruz) —Fo-
totipia IV.
Num. 13. Detalle, parte

io del alma

a, centro da (San Mi-

) ¥ |'|];_:“s-__' ]"ul-.-”[niél I11.

-V,'..'\l

guel v el

et > pos g L2 v o iy o)
Del retab 0 que jue dae la ermita de Santa Ana pag. L«

XVIIL

dngeles musicos (0,95

Num. 14. Conjunto integro.- t
N1um. 15. Tabla de la Virgen y el Ni
% 0,90).—Fototipia XVIL

Del retablo de San Miguel y 1

ande con los dos santos (1,15 1,06 sin

1 Magdalena (pag. 124

{

Num. 16. La tabla g

la espina; ésta 0, 0,67).

En San Pedro. 3

Del retablo mayor (pag.

Num. 17. El conjunto integro.
Num. 18. ¢ La crucifixion de San Pedro (0,90 ;

).— Fototi-

pia V.
Num. 19. " La degollac
tipia VI.

1 de San Pablo (0,90 < 1,02).—Foto~
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Del retablo hoy del Corazon de Jesus pé
Ntiim.

20. El conjunto integro.

Num. 21. ? La Purificacion (0,89 >< 0,47).—Fototipia VIIL.
Num. 22. @ Cristo disputando en el templo (0,51 > 0,47).

Nim. 23. ¢ El Pasmo (0,51 XX 0,68).

Nim. 24. " El Resucitado presentando a4 su Madre los Patriar-
cas (0,566 X 0,68).—Fototipia VIII.

Num. 256. ¢ San Antén Abad (0,56 > 0,47).

Del retablo hoy de San Vicente ( 11).
N1im. 26. an Bernardo (0,78 >< 0,63).

Nim.

anto presbitero en su celda (0,76 > 0,63).

En San Felin.

ag. 82).

Del retablo mayor :]1
Ntim. 2 El conjunto integro.
Num. 29, ! La Madonna y dngeles (2,12 X 1,40).—Fototipia XIV.
Ntum. 30. n El Bautista (1,71 > 1,04).
Num. 31. # San Blas (?) (1,83 X 1,08).

Num. 32. ¢ La cruz a cuestas (1,13 < 0,63).

. 69).

Del retablo de los Santos Apdstoles Santiago (p

Num. 33. * La Virgen de la Leche y angeles (1,77 < 1,04). —Fo-
totipia XI.

Nam. 34. ! Santiago el Mayor (1,90 < 0,77).—Fototipia XII.

Num 35. m Banto Apostol del hacha (1,90 < 0,79).— Fototi-
pia XII.

Nim. 36. P La Anunciacion (0,41 X 0,38),

Nuam. 37. 2 La reina Lupa y la conduccion del cadiaver de San-
tiago (0,41 > 0,38).—Fototipia XIIIL.

Del retablo de la Magdalena (pig. 67).
Num. 38. La tabla (1,87 X 1,19).—Fototipia X.

Del retablo que llamo de Santa Ursula (pag. 88).
Num. 39. El conjunto integro.
Ntm. 40. P Santa Ursula y sus compaieras (1,15 X 0,60).




En las Santas.

i
Nim. 41, 1 A
N1 i1l
i das
D¢ etal ¢ S A St Vionisio (pag. 101
n. 4 1 tabla
En San Francisco. .
' os
N q
v U
N 'i: )
El al v Puerta de Oro (1,18
El suc | patricio romano y su mujer 0,28)
-
En las Monjas del Portal-fosch.
‘].I. 0,69).

tico de Joanes, en clausura.

Num. 50. Cerrado: Padre Eterno (luneto) y la Anuneciacion (0,93
0,54).
Num. 51. Abierto: Padre Eterno, S

v San Jeronimo (0,93 > 0.564).

‘ada Familia, San Cristo-

La tabla central, de la Sagrada Familia (0,52 >0,

La lateral, del San Jeronimo.

Maria Dei Mater, cabeza ((
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En la ermita del Calvario.

Del retablo de la Ch necep 20T
Num. 55. El

Num. 56. San Joaquin (1,13

into int juitada la tabla postiza)

C(

0.41, sin contar lo dorado de
arriba

Num 57. La tal ta Angustia (0,74 0,74

postiza de la Quin

torio.

Niim. 61. Detalle de la misma: esmaltes del I

1utor, habiéndola

descubierto ¢ al hacer las ulti

libro, cuyo ultimo plie

mas fotog on s0lo de ellas

estaba pendiente en la imprenta. Es una de tantas tablitas de

lo xv 6 eco de él, como se ven muchas en Ve

on del curioso eje

iconica de la Madre rva en la Ca-

T.110:
1 LUcas,

e Valencia, como § a en

ava 7 : -
\[fonso V, copla de o

regalo de inal romano, puesta en so

19 del libro del se

y COTL ]u-u'[l'--.|5|| v reprodu

1, La Cal







LaASBOERITatnn 0 . o oo ) e R e GG
Tt s v v - o e i s R RN
TS o L O e T e
e e
bt o oo, R R
e s s Sl R o
El Calvario de J4tiva, tablas yopalagjer=F. .o e
s, s, e
Ban Helfni—=T1 0 500s 25 5 DR e s o
B e T e e
e s s ey Pttt T L TR S
T e T R A TR e S S R T
Las Santas y San Francisco.—I....ov..veirrenevninnson..
RS ot e s el e s TR e L
El'Convento deliPortalfoschi—T..ciii o F vt
IL. . o s R I e a e U R
El retablo de la ermita de Santa Ana y otras tablas olvida-
das de la Seo.—I............. pibeadiei, L
L e e e T e
Felg o T e SN D e
A modo de epilogo, que quiz4 debiera ser prologo......
N ObAS AR R T e e

Piaginua







DHI, AUTOR

Del convencionalismo en las Artes y en las Letras.—Madrid,
imprenta de Tello, 1902.

Desarrollo de la Pintura espaiiola del siglo XVI.—Las Pin-
turas de f’:'a-‘rj,-'mf Yy su a-ffr.‘f.f'ff':‘rrq'.:r;,li 1'}'ru.’rafr3lr).l-"{'nf_—-,\].‘ill|'-||'i!:

1902,

La Escultura antigua y moderna.— Barcelona, Manuales
(li, 1903.

Album t'f‘runr;r'a"frj'rr'.'r'.fi‘,r'."i‘r_J de la decoracidn de las Salas }'F"(ﬁ‘-’f.-\' del
.-“!'rf.?f-_‘.i' de S{'f,(r_;r'?.ﬂ.——_‘\]iili[’i[!_, Oficial, 1905.

Kl Monasterio de Guadalupe y los cuadros de Zurbardn.—
Madrid, Blass, 1905.

Las tapicerias de la Corona de Espana, Primera parte.—Ma-
drid, San Francisco de Sales, 1906.

La Pintura de la Escuela flamenca del siglo XV en Castilla la
Vieja.—Valladolid, 1906 (en publicacion).

Las Bellas Avtes, nueva entre las Disciplinas universitarias.—
Madrid, Oficial, 1909.

Los Dii minores de la Pintura espaiiola: Antonio de Pereda.—
Valladolid, 1910 (en publicacion

Villacis: Una incdgnita de nuestra Historia artistica.—Ma-
drid, San Francisco de Sales, 1911.

Catdlogo de las tablas de Primitivos espaiioles de la Coleccion
Iturbe.——Madrid, Blass, 1911.

Veldzquez y el Saldn de Reinos del Palacio del Buen Retiro.—
Madrid, San Francisco de Sales, 1911.

IIf!'“’-'\'JVI’J‘.?' “{'I"('.r'i;lf'. f','.'s'i'“’{‘fru‘. Pintor Yy ,-]J'F}{.Hf(r'r'frl de Retablos.
Madrid, San Francisco de Sales (en publicacion).

La Reforma de la Tributacidn de los alcoholes.—Madrid, (.
Hernandez, 1905.

La Accidn Social y el Estado, y las Instituciones de Previsidn y
Sequro.—Madrid, Minuesa, 1911.

La Condicidon de la mujer en nuestra sociedad modernd.
Cartagena, Artes graficas, 1911.




ESTE LIBRO, PUBLICADO A EXPENSAS

DEL Excmo. Sr. D. FrRANCISCO DE
[LAIGLESIA, SE ACABO DE IM
PRIMIR EN LAS OFICINAS
DE JAIME RATES
EL DiA 31 DE
DiciEMBRE
DEL ANO
1912

7as

la®










, INSTITUT
AMATLLER

, D'ART HISPANIC

b
i

iD. BIB: |g453
{ NUM.REG: 793

e —— TS

=)

o rr—




B

v
i

A

\,

Ly

X

w_mw

i P . fyt
.__”_.. 7 : -ﬂmx ﬂv\#u%...\.__

e

i

i
PIAA
\Mﬂ S

(1 .ww....,u?;.
A

)

LA

EAENG
LAY
7
H.—i_.,...h.__ (%
1 \.__.w___. s
R DA Ay
.a“__ p_ﬂ_m_____..._.m._“w. g

4 ..
: 1 )

9 Mﬂ
VAT
A
e
Wiy _._“.. )
) .,Wu‘;:_m. .HM . __m.um”.aw\. ® :
% ,

Ak :
wmﬂ,w »\‘FE‘ 0
AN Ay MN“..

ﬁ.
5 A
(R

r,_._mm.{q ; : ; rw
ﬁwn,_ y

.nw}... 0 b
R

g VA
; Spntdn’s)
S E,_.. h.a ML) ..,_E.\w__ﬁ._..‘
RIS 0%
FOAE I 2

) q...ww.

/i y I
L R
sk

i)
Lk
_N..w_.‘a\h._"
e

)

Vi
) .
i ¥

J4sS &
00 i

5

IE8Y
ey
vx

o

vw.x,
R
Y
P
RS
Ly L
RIS IR
‘..._m..u anc
ety

(e
Sk
)
.nm
(resd
st
i .._.x_____ﬂ..__.\‘_‘_w__,
gty
¥ Lot
Vel AR
ALY ),
00

i
/
Tty




