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D SOCIEDAD ESPANOLA DE A MIGOS DEL ARTE

ha organizado en este mes de Mayo de 1918 una Exposicién
de retratos de mujeres espafiolas pintados por artistas espafioles,
desde los denominados primitivos hasta los de la mitad del siglo XIX.

Se ha aspirado a que este conjunto de retratos fuera a un mismo
tiempo que una Exposicion de arte una muestra variada del tipo feme-
nino de nuestro pais, la mujer espafiola de siempre, fina, torneada,
grécil, de extremidades pequefias como todo su cuerpo, y que a falta
de una proporcion perfecta de lineas, la gracia de sus movimientos y
y lo franco y expresivo de su mirada, le hacen figurar como uno de
los tipos definidos y mds seductores de belleza femenina.

De épocas diferentes, representadas en edades distintas, bellas
muchas, pero no todas, cual es la realidad, presentamos sus image-
nes—en las que se eternizé por manos de artista el encanto e interés
efimero de un dia—como un ramillete de flores que no se marchitan y
que se abrieron a la luz en el solar patrio, en épocas diversas. Al con-
templarlas hoy, cada una nos dice de la suya; y su mirada y su gesto,
y su expresion y su apostura, y su indumentaria, y hasta los detalles
que les adornan, todo contribuye a hacer cumplida la evocacién que
sugieren, y a determinar un ensuefio de carifio, de ideal y de amor
hacia las hembras de la raza.
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Seguir las fases, las vicisitudes de la pintura espafiola tan.sdlo a
través del género pictdrico del retrato, seria un error; mas no obs-
tante, debe recordarse que los tres mds excelsos pintores a los que
la critica contempordnea les concede la supremacia en nuestra pintura,
el Greco, Veldzquez y Goya, son pintores de retratos tanto como
creadores de obras de composicion o religiosas. Y ellos dieron, cada
uno en su época y a su modo, tan gran impulso al arte espaiiol, que
que con sus obras y sus continuadores mantuvieron su fuerza y su
cardcter definido y nacional.

Durante todo el periodo de la denominada pintura primitiva espa-
fiola, aquel que comienza de manera decidida con el siglo XIV y ter-
mina en la época de la Unidad Nacional, es indtil buscar produccién
de retratos como género de pintura; las contadas tablas que pueden
hallarse de este género, cual las imdgenes de los marqueses de Santi-
llana que forman parte del retablo que Jorge Inglés hiciera para el
hospital de Buitrago, algunas pinturas de Antonio del Rincén y otras
menos famosas, no son sino obras que hacen excepcion, de tanto més
valor, por lo escasisimas que son, pero que en modo alguno ostentan
cualidades especiales que demuestren la existencia de un género de
retratos en nuestro pais por aquel entonces.

Siguiendo, observamos que la produccion pictdrica espafiola de
los dos primeros tercios del siglo XVI es de poca brillantez, desorien-
tada, y aunque varia como producto de una época de gestacion, no
acusa el florecimiento al que de modo répido habia de liegar en los
afios siguientes. Aquellos pintores espaiioles no entraron de modo defi-
nido en el movimiento espiritual, ni aun siquiera en el aspecto formal
del Renacimiento. El italianismo mantenido en Castilla por el escultor
Alonso Berruguete no tuvo equivalente en la pintura. Fray Juan Correa
y el toledano Juan de Villoldo carecian de la suficiente personalidad
para crear un arte nacional. Mds personal que ellos, Luis de Morales,
en Extremadura, cultivé una manera que, aunque obedeciese a influen-
cias extrafias, supo dotarla de manifiesto espiritu nacional, pero que,
fruto de su singularidad, no habia de tener trascendencia. En Cataluiia,
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la produccién artistica bajé indiscutiblemente de nivel en estos aiios,
comparada con la tan brillante del siglo anterior. En Aragén ocurre lo
propio. Para hallar algo mas adelantado hay que ir a buscarlo en
Andalucia o en Valencia; Luis de Vargas y Juan de Juanes, respecti-
vamente, en esas dos regiones tienden a definir sus escuelas, y rena-
cientes al propio tiempo que nacionales representan el natural avance
y la tendencia progresiva. Pero fuerza es reconocer que todos estos
pintores, casi totalmente de asuntos religiosos, son, no sélo inferio-
res a los maestros italianos sus coetdneos, sino que ni tan siquiera
pudieron llegar a definir una tendencia, y sin una marcada orientacion,
sin maestros y sin escuelas, y aun sin espiritu critico y sabio que los
dirigiese—pues los pocos libros de arte que entonces se imprimieron
no son sino manuales, indoctos las mds de las veces, y siempre pobres
de idea y de doctrina—, no pudieron formar, ni aun cimentar una escue-
la, como lo hicieran los flamencos, alemanes y holandeses de los mis-
mos afos.

El gran paso que la pintura espafiola habia de dar poco después
en todos los géneros, de modo general, y en el de retratos en modo
especial, y aun puede decirse que absoluto, vino, no por la mencionada
produccién nacional, sino por las relaciones de la Corte y por las
obras de maestros extranjeros que ésta aportara a Espafia. Determi-
nose en el reinado de Felipe ll. Este Monarca, que antes, siendo Prin-
cipe, se relaciond, primero en Italia, después en Alemania y, por dlti-
mo, en Flandes con varios artistas, trabo estrechas relaciones con dos
de ellos que habian de influir poderosamente después en el desarrollo
de la pintura espaiiola: fueron éstos un holandés y un italiano, Anto-
nio Moro y Tiziano. Antonio Moro vino a Espaiia, primero enviado
por Carlos V, después acompafiando a Felipe II y fué su pintor durante
algunos afios. A €l se debe de modo indiscutible el origen de la escuela
de retratistas espafioles que florecio en los afios inmediatos.

En cuanto a Tiziano no pudo venir a esta Corte; Felipe Il lo
hubiera deseado y mostro siempre predileccién por éste su pintor
favorito; la correspondencia entre ambos personajes lo demuestra cla-

7

UNB

Universitat Autémoma de Barcelona



UNB

Universitat Autimoma de Barcelona

ramente. Pero si el artista no vino vinieron sus obras, y el rey catélico
poseyd y hoy posee Espafia la mejor coleccion de obras de Tiziano
que existe en el mundo. Esta semilla maravillosa no fructificd tan rdpi-
damente como la que sembrara Moro, pero fructificé al fin, afios des-
pués, determinando en las mds grandes figuras de nuestro arte, su
apogeo, el siglo de oro de la pintura espafiola.

El arte y la manera de Antonio Moro encuentran, como hemos
dicho, en los pintores peninsulares una continuacion inmediata. Alonso
Séanchez Coello, Juan Pantoja de la Cruz, Felipe de Liafio y Bartolomé
Gonzdlez forman esta serie de pintores que, teniendo su origen en un
artista holandés, llenan estos afios hasta llegar a Veldzquez, quien
determina el retrato netamente espafiol y tipo de una escuela. Aque-
llos retratistas, asi puede calificérseles, pues aun cuando lucieron sus
facultades en diferentes géneros, fué el del retrato en el que mds se
significaron, pintaban de una manera un tanto minuciosa, dando al
detalle una exagerada importancia en perjuicio del conjunto de la
obra; pero su distincion, su maestria y el cardcter con que dotaron a
los personajes que retrataran, les hacen formar una escuela de verda-
dero interés y valor artistico. Sdnchez Coello, el primero en orden
cronoldgico, no iguala a su maestro Moro en firmeza y en intensidad
de colorido, pero con tintas més griseas, sobre todo en aquellas obras
que realizara con mds libertad que los retratos cortesanos, cual el del
P. Sigiienza, que se conserva en el Monasterio de El Escorial, se
apuntan ya las tonalidades finas que, desarrolladas en el siglo XVII,
hubieran de hacer tan famosa y singular a la pintura espafiola. A él se
deben varios retratos de Felipe Il y de la familia Real y fué el pintor
de la Corte hasta su muerte, acaecida en 1588. Sucédele en su cargo
en la Corte su discipulo Pantoja de la Cruz, que afirma y exalta las
caracteristicas de su escuela, produciendo a veces obras notabilisimas,
tal vez las mds fuertes y tipicas de ella, pero que, desigual, no man-
tiene en otras ocasiones harto frecuentes la misma intensidad; y facil
y presto inicia un amaneramiento que en su sucesor Bartolomé Gon-
zalez se manifiesta ain mds patente.
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Los retratos que produjera este grupo de pintores, este grupo de
retratistas de la Corte, son perfectamente caracteristicos y se les dis-
tingue a maravilla. Las damas que retrataran se nos presentan en gene-
ral de modo andlogo, un tanto mondtono, pero producen una impre-
sion precisa de la época y del ambiente en que vivieran. Reprodicenlas
mirando generalmente de frente, envueltas en ricos tejidos recamados;
con peinado alto, cabello levantado, contorneado a veces por un retor-
cido; rigidas, ajustadas de talle, con sayas enteras que las cubren de
cintura a pies, jubones, vareteados a menudo, que cifien su cuerpo
siempre, mangas pendientes abiertas en la sangria y pufios de fino
encaje, de puntas de Flandes en las mds ostentosas, ajustado su cue-
llo por gorgueras, en un principio gorguerillas pequefias de abanillos
con puntas de oro y que mayores cada vez, por exigencia de la moda,
se convierten en voluminosas gorgueras alechugadas; y alhajadas rica-
mente con joyas y joyeles de diverso género, collares, cintillos, gar-
gantillas, lazos, herretes y botonaduras de pedreria en el peto, las
mangas y las brahoneras.

Coincide aproximadamente la extincion de esta pintura con la
aparicion de un nuevo factor que habia de imprimir un paso de gigante
en el desarrollo de nuestro arte. Fué éste la llegada de un joven cre-
tense que se establecié en Toledo alld por el aiio de 1575, Dominico
Theotocopouli, a quien por su origen comenzaron a llamarle y hoy le
llama el mundo entero el Greco. Educado en Italia, ensefiado espe-
cialmente en la escuela veneciana, conservaba reminiscencias de Bas-
sanno y de Tintoretto en la composicion y aun en la manera y los
procedimientos, pero fuese espafiolizando en forma tal, no porque
siguiera esta o aquella tradicion pictdrica, sino porque penetrd hasta
el fondo del espiritu espaiiol, reflejando de modo tan exacto los rasgos,
las caracteristicas y el temperamento de la raza, que hacen de su arte
una de las notas mas singulares de la pintura de todos los tiempos, y
precisamente aquella de que mds necesitaba en tales momentos la
pintura espafiola para llegar al desarrollo pleno y total que arranca de
sus obras, precisamente. Cuadros de gran composicion, religiosos en
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su mayoria, y retratos, son los dos géneros que el Greco cultivd,
dando a cada uno de ellos el cardcter y modalidad que requieren.
En una ocasion, en una de sus mds grandes obras, <El entierro del
conde de Orgaz», aund los dos elementos: idealista el uno, realista el
otro. En la parte alta, la Gloria, puso todo su idealismo. Alld estdn
bajo el trono en que se asienta el Eterno, la Virgen, los patriarcas,
los santos, los arcdngeles, espiritualizados, incorporeos; alld las tintas
claras envuelven aquella mansion celeste. En la parte inferior, en don-
de se representa una escena real, las formas y el colorido son los
propios de las cosas terrenas y, por tanto, mas acentuados y sombrios.
La fila de cabezas de segundo término en que estdn representados los
grandes personajes, los nobles, los caballeros de las Ordenes, es el
monumento mas bello que ha podido erigirse para inmortalizar aquella
raza escogida de hidalgos, héroes en los tiempos gloriosos de las
campaiias y conquistas en el viejo y nuevo mundo, y protagonistas,
més adelante, en los de decadencia, en la literatura y la dramdtica espa-
fiolas, una de las mds grandes manifestaciones del ingenio humano.

Es este un verdadero conjunto de retratos y no disminuye el
cardcter, la expresion de cada cabeza aislada, el que se hallen reuni-
dos y formen parte de un todo, de un conjunto, de un cuadro de com-
posicién. Aqui se revela el Greco con sus condiciones especialisimas
y singulares de pintor de retratos.

Pero casi todos los retratos del Greco son de personajes mascu-
linos; los retratos de damas originales de este artista debieron de ser
escasos; a nosotros han llegado muy pocos; de ellos ninguno, desdicha-
damente, a nuestro alcance. Evoquemos el recuerdo de aquel de tipo
sencillo, pero tan sugestivo, conocido por <La dama de la flor», que se
conserva en Escocia. Representa a una damita joven, sencillamente ata-
viada, cubierta la cabeza con toca blanca, que envuelve la parte supe-
rior del pelo peinado hacia arriba. No lleva méds gala que una flor
verde pdlida, modesta hasta en su color como el personaje que adorna.
jLastima que no nos muestre a una de aquellas damas de la corte de
Felipe II, representativas de su tiempol!
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En cuanto a la técnica, el Greco conservo siempre cierta tradi-
cion veneciana. No olvid6 lo que aprendiera en Venecia; pero a partir
de una época de su vida, ain no muy avanzada, se desprendio en
parte de las coloraciones ricas, rojizas, doradas, que caracterizan el
arte veneciano, para ir en busca de tonalidades mds frias, mds griseas,
mds plata. El procede ya de manera distinta de como hasta entonces
se procedia, generalmente, en materia de pintura. Parte de los tonos
obscuros y, sobre ellos, va destacando los claros, terminando con los
blancos y los puntos de luz. Los obscuros que abundan en los fondos
de los retratos son intensos, pero nunca negros, logrando asi una pro-
fundidad y un ambiente singulares. Con esta relacién del claro y del
obscuro, sin llegar jamds al blanco y al negro puros, consigue una
transpariencia y corporeidad insuperables. Y todo eso estd logrado
con colores flitidos, con frotados y veladuras ligeras las mds de las
veces, y por excepcion algo de pasta, siempre poca, y tan sélo en los
claros y en los puntos de luz. EI observa y comprende que la repro-
duccion de las cosas en el arte de la pintura no debe ser la copia fiel,
exacta de las cosas mismas. El ambiente, la luz, los reflejos, hacen que
los objetos todos a nuestra vista cambien segtin cambian las condicio-
nes de aquéllos, y, por tanto, su representacién en la obra no debe
ser la reproduccion de las cosas mismas, sino del aspecto que ellas
toman a nuestra vista, modificadas por los agentes exteriores. Unica-
mente asi es posible el obtener la impresion de verdad, de movimiento,
de profundidad; de otro modo las cosas y las figuras son petrificacio-
nes rigidas y muertas, en un mismo plano, en las que a lo mds puede
apreciarse la habilidad del artista, pero que nunca dan la impresion de
movimiento y de vida.

La resolucion de los valores del color, realizada a maravilla por
los venecianos, traida a Espaiia en sus obras y modificada en parte
por el Greco, da a este artista y a toda la escuela espafiola una gloria
indiscutible. De ella arranca el estudio de observacion para los pinto-
res posteriores, y hoy mismo los técnicos se preocupan de estas
resoluciones, que son, en tltimo término, el secreto de la pintura.
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Pero a pesar de que esta técnica es el origen de la tan famosa
después en nuestros mds grandes pintores, el arte de Greco no tuvo
una prosecucion inmediata. Siguieron unos afos que fueron poco afor-
tunados para nuestra pintura. Degenerada la escuela de los retratistas
de la Corte, muerto el Greco y aislada gran parte de su produccion en
Toledo, sin una sola personalidad pictdrica las ciudades mds notables,
no hubiera sido fécil predecir que el momento brillante estaba tan
proximo ni que iba a ser tan rico, tan extenso y tan vario.

Por aquellos dias empezaba su educacion artistica un joven, casi
un nifio, que habia nacido en Sevilla en 1599: Diego Rodriguez de
Silva y Veldzquez.

Desde la temprana edad de once afios fué alumno de Francisco
Pacheco; aquel cultisimo pintor a cuya casa acudia lo mds selecto en
Letras y Artes de la ciudad andaluza. Las ensefianzas de Pacheco, sus
mdximas artisticas, rancio trasunto del pseudoclasicismo imperante
a la sazdn, no consiguieron torcer el temperamento y las inclinacio-
nes de su joven alumno, enderezados al culto de la interpretacion
fiel del natural. Nada de convencionalismos de escuela, nada de embe-
llecer la forma ruda que a menudo presenta el modelo vivo a los ojos
de un espiritu que anhela un ideal superior. Copiarlo tal y como a su
vista se presentaba, sin atenuaciones ni falseamientos, fué su eterno
proposito, al cual se mantuvo fiel, ayudado por su temperamento repo-
sado y sereno y por el mds perfecto organo visual. Multitud de estu-
dios seriamente realizados, ya al lapiz, ya en color, fueron sus primeros
ensayos. Adolescente, ejecuté alguna de aquellas obras que asom-
bran por su realismo, por su magistral dibujo (cualidad que le fué
ingénita), por su relieve escultural y por su sobriedad.

Aun cuando el arte que revelan estos cuadros y todos los deméds
que por aquellos afios de aprendizaje pintara en Sevilla, no son
sino lo opuesto a las maximas preconizadas por Pacheco, éste, lejos
de torcer una manifestacion tan patente, alenté las tendencias a la
realizacion de la pintura tan francamente naturalista que realizaba
su discipulo, y, cautivado por las cualidades morales que demostraba,
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le hizo su yerno antes de cumplir los diecinueve afios. Algo después,
tras una tentativa infructuosa, consiguié Pacheco, en 1623, la intro-
duccion de Veldzquez en la corte del Rey Felipe IV, de cuyo servicio
no se habia de separar durante el transcurso de su vida.

El pintor comenz0 a realizar una serie de retratos: existen varios
del Monarca, del Infante Don Carlos, del Conde Duque de Olivares,
pintados en aquellos primeros afios de Veldzquez en Madrid, obras de
gran fuerza, tan personales, que bastan para explicar la rivalidad que
despertara aquel joven intruso entre los pintores adocenados de Feli-
pe IV. Un cuadro de composicion, de esta época, «Los Borrachos»,
aparece como sintesis suprema de cuanto hasta entonces produjera.
Muestra este lienzo las cualidades todas de aquellas obras ejecutadas
en Sevilla en sus primeros afios de aprendizaje, pero en un grado muy
superior..Nunca ha tenido la picaresca espafiola, que hace un papel
tan brillante en la liter rgqra de aquellos dias, mds genuina representa-
cion de la que ostert este lienzo prodigioso. En él se revelo el
artista con un vigor no superado después en la caracterizacion de tipos
y en la fuerza de expresion. Si Veldzquez hubiera muerto luego de
pintado el cuadro de «<Los Borrachos:, bastara esta sola obra para
darle la supremacia y el titulo de creador de una escuela indefinida
hasta entonces por falta de orientacion fija y personal.

Y, sin embargo, aquellos comienzos tan brillantes en la Corte no
fueron sino pélidos anuncios y tenues vislumbres del asombroso flore-
cimiento que habia de alcanzar mds adelante.

Su primer viaje a Italia en el afio de 1629 marca un progreso en
el perfeccionamiento de sus cualidades nativas tan desarrolladas por
el estudio de los grandes maestros italianos y por su constante afén
de realizar una interpretacion sobria y siempre fiel del natural.

Desde 1631, en que regresd de Italia, hasta 1649, en que empren-
di6 su segundo viaje, se halla comprendido el periodo de su mds
variada produccion. El cuadro de <Las Lanzas», de sin igual nobleza,
obra representativa del genio pictdrico de una raza hidalga; los retra-
tos ecuestres de Reyes y Reinas, Principes, Infantes e Infantas; aquellos

13

UNB

Universitat Autémoma de Barcelona



UNB

Universitat Autémoma de Barcelona

otros en que varios de estos mismos personajes aparecen vestidos de
cazadores, en los que se sirvid para fondo de diferentes paisajes del
monte del Pardo, que con sus seculares encinas plantadas en un terreno
rico en accidentes, pero pobre de suelo, se ve limitado en el horizonte
por la cadena de montaiias de la sierra de Guadarrama, donde brillan
al sol de Castilla sus altas cumbres nevadas; otros retratos como el del
Conde Duque de Olivares, el del Rey en traje militar pintado en Fraga,
los de algunos bufones de la Corte, el de mujer espafiola, tan tipico
en su clase, que atesora la coleccién Wallace, de Londres, bastan en
el género que nos ocupa para dar idea del crecimiento que adquiere
el pintor durante ese periodo, acentuando su personalidad potente.
Durante estos dieciocho afios de su edad madura desenvuelve lo que
la critica ha denominado su segunda manera, mds amplia y grandiosa
que la de su juventud, mds colorista cada dia, enriqueciendo todas las
obras que salian de sus pinceles con aquellas finas armonias griseas,
a veces plateadas, tan caracteristicas y tan inconfundibles.

Pero atn guardaba brios para crear un arte superior, quizd enig-
matico de puro sencillo, que se muestra en todas las obras de la tiltima
década de su vida. A él pertenecen, a més de sus dos obras maestras,
«Las Hilanderas> y <Las Meninas», los dltimos retratos que admira-
mos en Madrid, Viena, Londres y Paris, ejemplares supremos de toda
una escuela pictorica, modelo de arte sintético, de asombrosa senci-
llez en su factura, de armonias deliciosas y de estudio de valores,
trozos, en fin, de pintura sublime que, bajo una modesta apariencia,
nada aparatosa, son, no obstante, obras magicas creadas espontdnea-
mente, sin que en parte alguna de ellas revelen ni esfuerzo, ni debili-
dad, ni fatiga.

La produccién pictérica en la Corte de Espafia en los afios de
Veldzquez y en los inmediatamente siguientes forma una verdadera
escuela. En Madrid trabajaron durante el siglo XVII pintores que pro-
dujeron seg(n un ideal artistico y con una semejante finalidad, y no es
suficiente razon para aislarlos, ni el que el lugar de nacimiento de
muchos de ellos fuera distinto, ni el que después algunos sufrieran
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influencias de pintores extranjeros; pero siempre se les reconoce,
siempre se les diferencia y no llegan jamds a confundirse con artistas
extrafios. Su produccion abarcé diferentes géneros, de los cuales son
los més frecuentes el de asunto religioso y el de retratos; era lo més
solicitado, el cuadro para la iglesia y el convento y el retrato para los
palacios del Rey o de los nobles.

Esta produccion es la denominada Escuela de Madrid. Alguien
piensa que la Escuela de Madrid es la Escuela de Veldzquez. Esto no
es rigurosamente exacto. El es la gran figura de aquel grupo de artis-
tas al que eleva con su mérito y fama a la categoria de Escuela, él
quien inaugura una ejecucion amplia y sintética y logra para los que
habfan de seguirle [a realizacién de un arte sabio y maestro, pero su
personalidad no anula la espontaneidad del talento de casi todos los
que trabajaron cerca de él. Recordemos entre ellos a Pereda, los her-
manos Francisco y Fray Juan Rizi, Cerezo, Cabezalero, y el dltimo de
todos ellos, en orden cronoldgico, Claudio Coello. Son éstos, mds que
pintores de retratos, pintores de composicion, composicién religiosa
las més de las veces. Los dos mds retratistas de la Escuela son Mazo
y Carreiio. -

Juan Bautista Martinez del Mazo, discipulo y yerno de Veldzquez,
es su verdadero continuador. Tanto se le asemej6é que no pocas de
sus obras pasaron como del maestro, haciendo que su nombre se obs-
cureciera y casi se borrara de entre estos excelentes pintores. Hoy, en
estos dltimos afios, se ha juzgado interesante y justo sacarle de su
olvido y ofrecerle al estudio de los investigadores en estas materias.

Juan Carrefio de Miranda es indiscutiblemente el més completo
de los retratistas de la Escuela de Madrid, después de Veldzquez.
Colorista y pintor de cardcter, enriqueci6 la paleta de la Escuela con
ciertas tintas, carminosas a menudo, y dot6 a sus personajes de un
valor psicol6gico poco frecuente en aquellos afios en Espafia. Supo
extender su radio de accién e inspirarse debidamente y sin exceso en
las obras de Tiziano y en las de Van Dyck, cuya fama en aquellos
afos llenaba el mundo.
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Sucesor de Mazo en Palacio, fué el pintor de la Regencia de
Dofia Mariana de Austria y de parte del reinado de Carlos II.

En las damas que retrataran Veldzquez y sus continuadores los
pintores de la Escuela de Madrid, es decir, en estas damas del si-
glo XVII, de los reinados de Felipe 1V y Carlos II, se aprecia, a juzgar
por sus imdgenes, menos rigidez y tiesura que en sus antepasadas las
de la anterior centuria. Y su apostura y su mirar y su gesto son mds
desenvueltos, y hasta animan en ocasiones sus mejillas con un arrebol
postizo que tal vez hubiera escandalizado a suis abuelas. Su peinado
no es el alto, liso y sencillo que caracterizaba a aquéllas, sino, por el
contrario, es el de éstas un tocado voluminoso con cocas encrespadas
y no hacia arriba, sino con raya, y adornado a menudo con lazos de
colores. El guardainfante, grande siempre, y a veces enorme, caracte-
riza estos trajes tan tipicos, con corpiiio o cotilla, mangas acuchilladas
o afolladas, con vuelo, galoneados con anchas cenefas en la falda.

Seguir las fases de la pintura espafiola en Madrid durante el
siglo XVII es seguir la historia del retrato espaiiol. Fuera de la Corte
hubo pintores maravillosos pero no fueron retratistas; sus obras de
este género son escasas, excepcionales en medio de su produccion, y
en modo alguno aumentan su fama. Francisco Ribalta, en Valencia, de
tradicién y aprendizaje italianos, inicia una tendencia colorista y fuerte
de la que sale uno de los mds grandes artistas espaiioles, José Ribera,
maestro en el dibujo, en el relieve, en la construccién anatémica, en
el clarooscuro, y que supo dotar a sus creaciones de un sentimiento
religioso, sincero y apasionado. _

En la region andaluza, Roelas, los Herrera, Francisco de Zurba-
rdn, el mds potente pintor en el dominio del realismo de toda su escue-
la; Bartolomé Esteban Murillo, creador de una inspiracion mistica de
aspecto femenino, delicada, agradable, persuasiva y de facil compren-
sion y de una paleta sugestiva y bellisima; Juan de Valdés Leal, de
rica fantasia, intenso, humorista y dramdtico, a veces a un mismo
tiempo, de gran intensidad de colorido y de originalidad extraordina-
ria; Alonso Cano, y los discipulos de estos maestros, aun cuando pro-
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dujeron algtn retrato, no se singularizaron en este género, como dicho
queda.

Y tras esta época tan espaiiola vino el siglo XVIII, con predomi-
nio patente del arte francés y exigencias de buen gusto, exquisiteces
y gracia para las que decididamente no estaban preparados ni encaja-
ba en el temperamento de los pintores espafioles. El nivel de nuestra
pintura volvié a bajar bruscamente,

Los primeros monarcas de la Casa de Borbdn, llenos del mejor
deseo, trataron de encauzar y dirigir el arte, y para ello trajeron a
varios artistas, en general franceses, como Jean Ranc, Houasse y Luis
Miguel Van Loo. Sus obras, en general muy bellas, fueron imitadas
por algunos artistas espaiioles de segundo orden.

Unos y otros produjeron retratos, retratos segtn, claro es, la
manera francesa, y en los que las damas espafiolas ostentan los trajes
y las galas de allende el Pirineo, como los pintores admitieran aque-
llas influencias artisticas. En estos retratos las damas visten trajes de
gran riqueza, de colores claros, recamados y adornados de pedreria,
mantos de terciopelo, armifios, flordelisados y lamas de oro o plata;
y en general se les representa al lado de mesas de jaspe con dorados,
sillones ricos y otros muebles, y telas y cojines y almohadones. Otras
veces, frecuentes éstas, no contentas con las modas de su época, se
visten con trajes caprichosos, de méscara, a la oriental, a la turca, a
la heroica, o representando figuras mitolégicas cual las de Venus y
Diana.

Asi, pues, en el dltimo tercio del siglo XVIII, el arte espaiiol pro-
piamente dicho, aquel que tanto brillara en el siglo anterior, no exis-
tia ya o andaba relegado a obscuros monasterios e iglesias de segun-
do orden, donde todavia lanzaba algunos chispazos el espiritu castizo.

Algunos pintores espaiioles, tales como Bayeu, Castillo y Maella,
representaban la produccion nacional, pero a representaban de modo
muy relativo, pues no eran sino la prosecucién del manerismo italiano
a través de las dltimas ensefianzas que trajeron Amiconi y Corrado,
seguidos por los Gonzélez Veldzquez y otros pintores espaiioles. Esta
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produccién, sobre la que pesaban tantas tradiciones extrafias y deca-
dentes, fué reforzada por un afamadisimo artista nacido en Bohemia,
Antonio Rafael Mengs, a quien Carlos IIl habia llamado a su Corte,
Nada, pues, hacia preveer que un momento de brillantez nacional
estaba proximo, y sin embargo, como aconteciera momentos antes de
la llegada del Greco, y, sobre todo, poco antes de la aparicion de
Veldzquez, otro hombre, tan grande como ellos, vino a dar nuevo
impulso a la pintura decaida en aquel entonces en este pais de pinto-
res: Francisco de Goya.

Goya fué un hombre totalmente de su tiempo, y como quiera que
éste fué de bruscas transformaciones, éstas se aprecian de modo mar-
cado en su produccion. Hay un Goya que pertenece a lo que se deno-
mina pintura antigua; hay un Goya que pertenece de lleno a lo que
todavia se denomina pintura moderna. Hay un Goya del siglo XVIII y
un Goya del siglo XIX. Si se estudia su produccién relacionandola
con las vicisitudes de su existencia y con los acontecimientos de que
fué testigo, se observard la conexion que guardan sus obras con las
fechas en que se crearon. Su cambio de vida, el paso de aiios fdciles,
galantes y dichosos a otros tristes, de sangre y de fuego, de vergiien-
za y de destierro, contribuyeron a disciplinar su espiritu y a excitar
su inteligencia, y su aficion a lo fantdstico y su tendencia hacia el
mundo de las visiones tuvieron ocasién propicia en los momentos de
invasion y guerra para exaltarse, pues, como €l mismo dijo y expreso:
«el suefio de la razon produce monstruos».

Goya, que no fué precoz en el desarrollo de su pintura, en gene-
ral, fué tardo en el del género del retrato. Contaba cerca de cuarenta
afios de edad y no habia aiin realizado ni uno solo de los retratos
magistrales y singularisimos que tanto contribuyeron a su fama.

Las primeras obras de este género que el artista hiciera, ya de
gran fuerza y personalidad marcada, son, en cierto modo, de carécter
oficial y de personajes: el Infante Don Luis y personas de su familia,
y Floridablanca y otros politicos y hombres eminentes. En 1785 co-
mienza realmente su carrera como retratista cortesano; ésta fué rapida
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y contrasta con las dificultades de los afios anteriores en los que pa-
rece que el destino le detenia en su marcha.

Su técnica evoluciona de una manera rdpida y se orienta de modo
decidido en busca de un arte sencillo y sintético y de un colorido cla-
ro y gris, coincidiendo y siendo en cierto modo ia continuacién de Ia
técnica de los mds grandes pintores espaifioles anteriores a él. En esta
nota produce retratos de mujeres, tan preciosos y consagrados, como
el de D.* Tadea Arias de Enriquez, <La Tirana», la Marquesa de Pon-
tejos y la Marquesa de la Solana, entre tantos otros. Siguenles aque-
llos de la Duquesa de Alba, la Marquesa de Lazin, la Marquesa de
Santa Cruz, la Condesa de Haro, la librera de la calle de Carretas y
tantas otras figuras aristocrdticas o populares, todas exuberantes de
vida, de belleza, de arte y de espafiolismo. Estas obras y aquellas
otras, asimismo retratos, que Goya ejecutara en la Cotte desde 1799,
en que fué nombrado Primer pintor de Camara, hasta 1808, acrecien-
tan su fecunda labor, que en el género que nos ocupa representa su
plenitud, precisamente en el transcurso de tiempo que determina las
dos fechas citadas. Son estos retratos obras sugestivas y completas
que cautivan al espectador desde el primer instante, y en que nada
estd oculto ni necesita explicacidn, pues su sencillez estd al igual de
su arte y su belleza, Son sintesis supremas de pinfura y lecciones ma-
ravillosas para pintores. Admitamos estas obras como continuacién de
la gran escuela espafiola, con sus cualidades maravillosas y netamente
nacionales, representadas por Goya y solamente por Goya en aquella
época.

Por su presentacién y aspecto, estas damas que retratara Goya
contrastan de modo patente con todas las anteriores. Su desenfado es
manifiesto y lo ostentan en sus actitudes y aposturas, en su mirar y en
su gesto; sus tocados son caprichosos y llamativos, adornan sus meji-
llas descaradamente con colorete y cabalgan a horcajadas; los tiempos
han cambiado y las mujeres con ellos. Usan trajes varios, todos ale-
gres y ligeros; el de medio paso es muy tipico de la época: ligerisimo,
de gasas finas, adornado en la parte baja de la falda con rodapiés y
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cifiendo los talles con fajas de colores vivos. Por vez primera las da-
mas adoptan los trajes populares, el tan famoso de maja de aquellos
afios, con falda o basquifia nada largas, chaquetillas o corpifios de
colores decididos y de manga corta, y la mantilla blanca o negra,
prenda que por cierto realza su belleza. Tan sélo cuando visten los
trajes de gala o de corte conservan algo de fa antigua severidad: tra-
jes de tist, anchas cenefas de bordado sobre felpa, pero siempre sin
perder la caracteristica del tiempo; y sin duda por lucir los encantos
del pie, y algo mds, lo recortan cuanto pueden, calzando lindos zapa-
tos bajos de alto tacdn, con adornos y bordados.

Después de 1808 Goya evoluciond marcadamente; su espiritu se
vigorizd, y nutrido al calor de su imaginacién y servido por una téc-
nica adecuada a maravilla para la expresién de sus ideas, dié por
resultado ese arte colosal de sus tltimos afios. Pero estos afios no son
precisamente los que le caracterizan como pintor de retratos de muje-
res, y aun cuando creara algunas obras de este género, singularisimas
y extraordinarias, son excepciones dentro de su orientacion en esta
época, ya estudiada, y que no es ésta la ocasién de repetir.

La trascendencia del arte de los dltimos afios de Goya, que tan
grande habia de ser y sigue siendo, no fué inmediata, sin embargo. A
su muerte no dejé escuela. Sus pocos discipulos, de los que debemos
recordar a los mds significados, Esteve y Julid, fueron mas bien sus
colaboradores que sus discipulos. Antes del afio 1850 tan sélo a
Leonardo Alenza parece que le impresion6 de modo profundo la pro-
duccién del Goya viejo. Esta produccion era demasiado progresiva y
se adelant6 a su época.

Las corrientes imperantes iban por otro lado. Vicente Lopez,
sucesor de Goya como refratista de la Corte, artista de cualidades
generales—pintor decorador al temple y al fresco y autor de obras de
composicidn, al propio tiempo que pintor de retratos—, hombre de
mds ciencia que sensibilidad, que todo parecia impresionarle de la
misma forma, siempre el mismo, siempre igual y siempre bien, tuvo la
habilidad de complacer a sus modelos y legar a la posteridad una
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numerosa serie de retratos interesantes de las damas y caballeros de
su época.

Las influencias clasicistas imperantes en los primeros afios del
siglo en Europa entera y especialmente en Francia, fueron aportadas
a Espaiia por José de Madrazo, discipulo de David, quien hizo algu-
nos retratos apreciables y dignos de recuerdo, entre su varia produc-
cion. José Aparicio y Juan Antonio Ribera reforzaron aquella tendencia
clasicista, pobre de inspiracion, mas cuidadosa de la sabiduria de dibujo
y acierto en la linea que del colorido. Rafael Tejeo forma en cierto mo-
do como el finico especialista en retratos de este grupo. Sus retratos
de damas pdlidas o melancélicas son inconfundibles.

La indumentaria femenina, que después de la moda imperio y
huyendo de influencias extranjeras fué en busca de severidad, linea y
austeridad de color, sufre una marcada modificacion alld por los afios
de 1830 al 35. Hasta esta época el traje negro y la mantilla negra,
ricos o pobres, pero negros siempre, el ajustado cefiidor de charol, la
esclavinita sobre los hombros, el nudito en la garganta, el pelo reco-
gido tras de la oreja y el modesto prendido desaparecen rdpidamente,
dejando de ser el vestido un hébito de ordenanza y entrando con la
nueva moda la animacién y la variedad en telas, formas y colores. El
vestido redondo guarnecido de fleco mévil y cordonadura, el ajustado
corpifio, las medias caladas, los zapatitos de raso, los chales o el pafio-
lito al cuello, recogido con sendas sortijas sobre cada hombrillo, y
sobre todo el sombrero, el sombrero extranjero, en vez de la mantilla,
cambian el cardcter de la indumentaria de estas damas, para las que
hasta entonces el sombrero no habia sido o un adorno de Corte, una
exigencia de coche o una conveniencia de campo.

Los afios romdnticos dejaron su huella en la pintura, como en
todas las demds manifestaciones del ingenio, si bien menos definida
que en la literatura. El ya citado Rafael Tejeo, José Gutiérrez de la
Vega y Antonio Maria Esquivel son sus representantes, no muy defi-
nidos, en el retrato. El pintor espafiol romantico por excelencia, Jenaro
Pérez Villaamil, no fué retratista.
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Como romanticos pueden considerarse, al menos en sus primeros
afios, a Carlos Luis de Ribera y a Federico de Madrazo. Este tiltimo,
romantico en un principio, purista después, retratista maravilloso las
mds de las veces, hombre muy de su tiempo; hijo del ya citado José
de Madrazo, hermano de Pedro de Madrazo, el mds grande escritor
de arte de su época; padre de artistas y abuelo de artistas, pasa a la
posteridad como el representante mds insigne de esa familia Madrazo,
que, con su talento, su saber y su labor, llena para bien y para buena
fama cien afios del arte patrio. Las obras de Federico de Madrazo se
encuentran en ese momento critico en que las cosas dejan de ser vie-
jas y comienzan a ser antiguas. Don Federico, como familiarmente se
llamé a su autor y atin se le llama, vivio hasta fines del pasado siglo;
atn recordamos al insigne maestro los que todavia no somos viejos;
recordamos también que su produccién era poco apreciada por una
pléyade de artistas, medianos en general, en auge entonces. Hoy-ya
es llegado el momento de que su nombre y su produccion pasen a la
Historia, donde, ajenos a modas pasajeras, sean apreciados con la
debida serenidad que exige y reclama lo que ya fué.

A. DE BERUETE Y MORET.
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COMISION ORGANIZADORA

Excmo. Sr. D. Francisco de Laiglesia.

Excmo. Str. D. José¢é Moreno Carbonero.
Sr. D. Auteliano de Beruete y Moret.

Los cuadros que componen esta Exposicién se ha procurado que sean, y son
en sy mayotia, obras consagradas y de indiscutible autenticidad, Algunas figuran
con atribuciones indicadas por sus propietarios y que en algunos casos no estin
conformes con el critetio de la Comisién organizadora, la cual, sin embargo, respeta
la opinién tal vez acertada de los expositores, v los exhibe y somete al juicio del
pablico y la critica, estimando que, aparte su paternidad, el valor artistico de la obra
en si, su época, su interés historico, o ciertos detalles que en ellos se manifiestan,
ofrecen interés bastante para exponerlos,
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CATALOGO

NUMERO 1

Retrato de Dofia 1sabel 1a Catodlica. Autor anénimo.
Alto, 0,28 '/, Ancho, 0,37 */,. Tabla,
Expositor: S. M. e/ Rey.

Considérase este retrato como uno de los més autorizados que se tienen de la Reina Ca-
télica. Guarda con el que la representa en una tabla perteneciente hoy al Museo del Prado
(ntim. 1.260) analogias en las facciones y en el colorido; pero el del Real Palacio acusa estar
pintado después del que acabamos de mencionar. Si Dofia Isabel mo aparece muy hermosa
como mujer, consiste en que, ademés de no ser ya joven, piisose ante el pintor con un conti-
nente grave y reposado, sin ostentar galas en su atavio personal, sin més joyas que la cruz
y la venera al pecho, cubierto el amplio escote con blanca tela bordada de castillos y leones,
sin otras insignias del poder real y cubierta la cabeza con una gran toca, que no favorece ni
realza la parte fisica. Todo ello contribuye a considerar este cuadro como un retrato verdadero
hecho ante el modelo vivo, en tamafio algo menor que el natural, cual se acostumbraba enton-
ces, ejecutado con cierta sequedad, pero con precisién y sincero estudio del natural, sin alar-
des de franco empaste de los colores, aunque bien modelado y construido, con vida y expre-
siém (Martf y Monsé).

Su atribucién a Antonio del Rincén estd, lo mismo que el nombre de tal arfista, en en-
tredicho. La critica moderna no ve en el de un maestro Antonio que trabajaba a fines del
siglo xv razones para apellidarle Rincén.

El problema que suscita la figura de ese pintor dista todavia bastante de haber hallado
la resolucién deseada.

BiBLIOGRAFIA.—J. Marti y Monsd, Retratos de Isabel la Catblica, en Boletin de la Socie-
dad Castellana de Excursiones, Valladolid, 1904.—Francisco Javier Sinchez Cantén, Los pin-
fores de los Reyes de Castilla (apuntes histdricos), en Boletin de la Sociedad Espafiola de Ex-
cursiones primer trimestre, 1914.
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NUMERO 2

Maestro Jorge Inglés. Retrato de D.* Catalina Sudrez de Figueroa, esposa
de D. liigo Lépez de Mendoza, primer Marqués de Santillana, Conde del Real
de Manzanares, sefior de Mendoza, de la Vega, de Hita y de Buitrago.

Alto, 1,52, Ancho, 1,23,
Expositor: Excmo. Sr. Dugue del Infantado.

La noticia documental de esta obra, que con otras pinturas formaba parte de un retablo
donado por D. Ifiigo Lépez de Mendoza al hospital de Buitrago, se registra en el codicilo del
propio Marqués, otorgado en Jaén el 5 de Junio de 1455. éMando—contiene una de sus cliu-
sulas—20.000 maravedises al hospital de San Salvador, que he mandado fazer en la mi villa
de Buitrago. Item, mando que en la iglesia de dicho hospital sean fechos tres altares: el pri-
mero en la capilla mayor, y este altar esté fecho con cinco gradas... e sea puesto allf el retablo
de los Angeles que mandé fazer al maestro Jorge Inglés, pintor, con la imagen de Nuestra
Sefiora, de bulto, que mandé traer de la feria de Medina.»

Tan interesante como el retrato del marqués y de igual valor iconografico es el de D.» Ca-
talina Sudrez de Figueroa. De rodillas, ante un vestido sitial o reclinatorio, bajo el cual se ve
acurrucado a un blanco perrito faldero, aparece la linajuda sefiora, rezando, juntas y un tanto
levantadas las manos, de las que pende un rosario. Técase su cabeza con enorme cofia de ri-
zado lino y de las llamadas de cumbrais, tinica de seda roja con ribete de armifio y cuello ador-
nado de pedrerfa cifiese al cuerpo, en amplios y ordenados pliegues; desde los hombros baja
gran manto de velludo verde obscuro, con forro de rico brocado, mas ostentoso que la cara de
la prenda.

D2 Catalina no mira i al cielo ni a la tierra; sus ojos mds bien creyérase contemplan
alguna santa imagen suscitada por el calor de la oracién. Detrés, y en segundo término, una
doncella ora también de hinojos. Al fondo de la estancia ocupa el centro colgado dosel; a la
izquierda, un ajimez, desde donde se distinguen almenados muros, campo con vegetacién,
edificios, recortada silueta de montes y un terso cielo azul; a la derecha, cortada puerta abierta
descubre un camino en cuyo borde se alzan drboles de redonda copa.

Hay en el ambiente del cuadro una dtriste serenidad, como si el tiempo se hubiese dete-
nido; recatado sentimiento, piedad sincera, sin afeites ni repintes, concentrada, arraigada,
firme, y en todo un apacible aire de hogar castellano.

El rostro de la marquesa no es bello; pero posee aquel cardcter de raza que hace inconfun-
dible a la mujer espafiola.

A partir de D. Antonio Ponz (Viaje de Espasia), se ha venido concediendo capital im-
portancia al retablo de Buitrago. Cedn Bermtidez repiti6 en su Diccienario el juicio de Ponz;
para M. E. Bertaux, el pintor de Buitrago no era un flamenco; se nombraba Jorge Inglés o
Jorge «el Inglésy, segiin le apodarfan en castellano. Quizd fuera hijo de inglés. Su arte, desco-
nocido todavia el de la mayoria de los primitivos ingleses, no permite atin que se le sefialen
relaciones. Si a ratos se considerara inspirado en el de aquellos retratos atribufdos a Wan der
Weyden, a ratos—tal supone Mayer—deriva de mediatas influencias eyckianas.

«Su técnica amanerada, salvo en las cabezas, sin el ambiente maravilloso que dan a sus
cuadros los grandes pintores de Flandes..», ey por otra parte casi al nivel sus retratos de los
flamencos, con un sentido de la ponderacién y arreglo de la composicién nada vulgar, son
obras desconcertantesy (Sinchez Cantén).

¢Habrd que pensar, igual que D. Elias Tormo hace afios, si Inglés se habrfa formado
en una tradicién nacionalizada de miniaturistas? La hipétesis no peca de aventurada.

BiBLIOGRAF{A. — D, Narciso Sentenach, Refratos de D. Ifiigo Lépez de Mendoza... y de
su mujer D.d Catalina Sudrez de Figueroa, en Boletfn de la Sociedad Espafiola de Excursio-
nes. Madrid, 1go7.—D. Francisco J. Sinchez Cantén, Maestro Jorge Inglés, pinlor y minia-
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turista del Marqués de Santillana, en id. id., 2.0 trimestre de 1917.—M. Emile Bertaux, en el
tomo III, II parte de la Histoire de I'Art, publicada bajo la direccién de M. André Michel.
Parls, 1908, —August L. Mayer, Geschichle der spanischen Malerei, tomo I. Leipzig, 1913.—
A. de Beruete y Moret, La peinture en Espagne et Portugal, en la revista L'Art et les Ar-
tistes. Paris, 1912,

NUMERO 3

Alonso Sanchez Coello. Retrato de D.* Leonor Mascarefias, Dama de la Empe-
ratriz Dofa Isabel, Aya de Felipe I y del Principe Don Carlos, su hijo, Cama-
rera Mayor de la Princesa y Reina Gobernadora Dofia Juana, y fundadora del
Convento de Nuestra Sefiora de los Angeles la Real de Madrid.

Alto, 0,73. Ancho, 0,51. Lienzo.
Expositor: Excmo. Sr. Marqués de la Vega Inclin.

Este retrato estuvo en poder de dicha Comunidad religiosa hasta hace pocos afios.

NUMERO 4

Alonso Sanchez Coello. Retrato de la Duquesa de Béjar.
Alto, 1,46, Ancho, 1,28, Oleo,
Expositor: Excmo. Sr. Dugue de Montellano.

Procedente de la casa ducal de Osuna, y adquirido en 1896 por su actual poseedor, este
retrato de Dojia Juana de Mendoza, Duguesa de Béjar, con un enano, figura en un inventario
de bienes libres de D, Ifligo Ldpez de Mendoza, Duque del Infantado, el afio 1601, Tiénese
por obra indudable de Alonso Sénchez Coello, y ciertamente puede considerarse como una de
las mejores que tan notable artista produjo. Su disposicién y técnica recuerdan otros retratos
de Sénchez Coello guardados en el Museo del Prado, y en distintas colecciones plblicas o pri-
vadas, M. Emile Bertaux quiere ver en el -grupo formado por la joven duquesa y el enano
que la ofrece un bicaro con helada bebida el primer esbozo del motivo central que desarroll
Velazquez en Las Meninas. Atin no se ha intentado, que sepamos, un estudio sobre la cronolo-
gla de los cuadros ejecutados por Sinchez Coello. El aquf registrado corresponde, en nuestro
sentir, a la mejor época de su autor.

BisLiogrAFfA,—D. Narciso Sentenach, La pintura en Madrid desde sus origenes hasta
el siglo x1x, Madrid (s. a.; 1907).—M. E. Bertaux, en tomo V, II parte, de la Histoire de I'Art,
publicada bajo la direccién de M. André Michel. Paris, 1913,

NUMERO 5

Alonso Sanchez Coello. Retrato de la Infanta Isabel Clara Eugenia, hija de
Felipe 1I, Gobernadora de los Paises Bajos.

Alto, o,11. Ancho, 0,09. Oleo en cobre.
Expositor: Exemo. Sr. Marqués de Comillas.
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NUMERO 6

Alonso Sénchez Coello. Retrato de Dofia Ana de Mendoza y la Cerda, Princesa
de Eboli.

Alto, 0,65. Ancho, 0,48. Oleo.
Expositor: Exomo. Sr. Dugue del Infantado.

La retratada era hija de los Duques de Francavila, Principes de Mélito. Casé con Ruy
Gdmez [de Silva, Principe de Eboli, Duque de Pastrana, ministro de Felipe 1I; ya viuda ad-
quiri6 gran renombre por su talento e intrigas, y por orden del monarca fué encerrada en la

torre de Pinto,
Esta obra figuré en la Exposicién Nacional de Retratos celebrada en Madrid el afio 1902,

con el niim, 696 del catélogo, redactado por D. Angel M.® de Barcia.

NUMERO 7

Juan Pantoja de 1a Cruz. Retrato de D.* Ana de Velasco y Girén, Duquesa de
Braganza.

Alto, 1,03. Ancho, 0,82. Oleo.
Expositora: Exema. Sra. Duquesa de Frias.

La retratada estuvo casada con D. Teodosio, VII Duque de Braganza y de Barcelos,
Marqués de Villaviciosa, y era hija de D. Juan Ferndndez de Velasco, V Duque de Frias, el

cual fallecid el afio 1613,
En esta obra se muestra Pantoja escrupuloso reproductor del natural. Mas atin que como

trozo de pintura, con ser bueno, ofrece un valor indiscutible para la historia de la indumen-
taria espafiola.
El lienzo ostenta la siguiente firma: Iu.® Pantoja de la t faciebat . 1603.

NUMERO 8

Juan Pantoja de la Cruz. Retrato de D.* Mariana de Velasco Ibarra,
Alto, 1,05. Ancho, 0,83, Oleo.
Expositora: Excma. Sra. Duguesa de Frias.
Hija de D. Juan Fernindez de Velasco, V Duque de Frias y VI Condestable. El retrato

no es tan importante como el de su hermana D.® Ana de Velasco y Girén, por acusar, més que
las cualidades positivas del artista, sus amaneramientos.
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NUMERO 9

Juan Pantoja de la Cruz. Retrato de una dama.
Alto, 2,05. Ancho, 1,02. Oleo.
Expositor: Excmo. Sr, Dugue de Medinacels,

De cuerpo entero y tamafio natural.

Firmado y fechado en el afio 1602. Responde al tipo tradicional de retrato de Corte. La
cabeza es excelente y excelentes también son la gola y los encajes del pafiuelo que la mano
izquierda de la dama sostiene.

NUMERO 10

Juan Pantoja de la Cruz. Retrato de una dama,
Alto, 1,87. Ancho, 1,04, Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Dugue de Medinacels.,
De cuerpo entero y tamafio natural. La retratada aparece en pie, y viste austero traje

negro. En la mano derecha lleva guantes y un liso y blanco paituelo; la izquierda descansa
sobre la cabeza de un manchado lebrel cuyo cuello adorna collar de rico brocado.

NUMERO 11

Juan Pantoja de la Cruz. Retrato de Dofia Ana de Austria con una enana,
Alto, 1,86, Ancho, 1,16, Oleo.
Expositor: D. Antonio Hoffmeyer.

Rescatado del extranjero, donde se encontraba, por su actual propietario, es un cuadro
digno de atencién, porque firmado por Pantoja de la Cruz, aunque sin indicar el afio, parece
una de tantas obras copiadas de algtin original nérdico. ¢Serd acaso una interpretacién libre,

hecha sobre un retrato de Antonio Moro? Contrasta aqui la sencillez con que estd concebido,
con los fastuosos retratos, de minuciosas galas, ejecutados por el mismo autor.

NUMERO 12

Juan Pantoja de la Cruz. Retrato de Doa Isabel Clara Eugenia.
Alto, 1,28, Ancho, 1,01, Oleo.
Expositor: Zxemo. Sr. Conde de Villagonzalo.
La hija de Felipe II, que con el tiempo habfa de ser Gobernadora de los Pafses Bajos, apa-
rece en este retrato muy nifia, ataviada con ostentoso traje gris plata y valiosas joyas. Al fondo,

ventana desde donde se descubre un sombrfo lejos de paisaje. La cabeza y las manos parecen
haber sido ejecutadas de memoria.
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NUMERO 13

Juan Pantoja de la Cruz (atribuido a). Retrato de una dama,
Alto, 1,16. Ancho, 0,89, Oleo.
Expositor: Exomo. Sr. Marqués de Viana.
De medio cuerpo. Su traje es rico, En la mane derecha tiene un reloj en forma de viril
que apoya sobre un bufete,

La forma de la gola y la del peinado indican que este retrato fué pintado a comienzos del
siglo xvi1,

NUMERO 14

Juan Pantoja de la Cruz. Retrato de la Princesa de Anglona.
Alto, 1,15, Ancho, 0,99. Lienzo,
Expositor: Zxemo. . Marqués de Portago.

Firmado en 1607,

NUMERO 15

Bartolomé Gonzdlez, Retrato de la Infanta Dofia Margarita de Austria, hija del
Rey Don Felipe 111

Alto, 2,06, Ancho, 1,23. Oleo.

Expositor: Excmo. Sr. Marqués de Viana.

La retratada aparece en pie, bajo un dosel de brocado. Viste rico traje; con la mano de-
recha sujeta la cadena de un joyel, y en la izquierda lleva un abanico.

Al fondo, balcdn desde el cual se divisa un jardin con una fuente y una lejanfa de monte,
Firmado, en un dngulo del cuadro: Barme gongalez, pintor del Rey, f. 1621.

NUMERO 16

Bartolomé Gonzalez y Diego Veldzquez. Retrato de Dofia Isabel de Borbén,
primera esposa del Rey Don Felipe IV, a la edad de dieciséis afios,

Alto, 0,60. Ancho, 0,52. Lienzo.
Expositor: D. Ricardo Traumann.
D. Aureliano de Beruete, en su libro Veldzguez (edicién inglesa, Londres, 1906), lo mencio-
na en las phginas 76 y 77 del mismo, en los siguientes términos:
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«Aparte del retrato ecuestre de la reina (del Museo del Prado), existe un pequeiio retrato
de la reina por Bartolomé Gonzilez, que pertenecia a la coleccidn Carderera y que se halla
ahora en la coleccién de D. Ricardo Traumann, de Madrid; he podido comprobar retoques de
la mano de Veldzquez en la cara, en la gola y en los blancos adornos de la cabeza, que, a juz-
gar por la edad del personaje representado, han sido realizados afios después de la pintura del
retrato.»

En el Catédlogo de venta de la Coleccién Carderera figurd este cuadro con el nimero 8z.

NUMERO 17

Retrato de Dona Isabel de Borbén, primera esposa del Rey Don Felipe IV.
Alto, 1,98. Ancho, 1,03. Oleo.
Expositor: Excmo. Sr. D. Francisco Belda v Pérez de Nueros.

En la nota facilitada por el propietario deeste cuadro se da como nombre de autor el de
D. Diego Velizquez de Silva.

NUMERO 18

Bartolomé Gonzalez y taller de Veldzquez. Retrato de Dofia Isabel de Bor-
bén, primera mujer de Felipe IV,

Alto, 2,00. Ancho, 1,10. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Conde de San Félix.

NUMERO 19

Retrato de D.* Juana Pacheco (cabeza), mujer de Velazquez.
Alto, 0,23 /». Ancho, 0,18. Oleo.
Expositor: D). Fosé Ldzaro.
Atribufdo a Velizquez.

NUMERO 20

Francisco de Zurbardn. Retrato de la Condesa de Monterrey, hermana del
Conde Duque de Olivares, presentando una Comunidad de Dominicas ante una
imagen.

Alto, 1,74. Ancho, 2,21. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Dugue del Infantado.

Se encuentra catalogada esta obra en el inventario de bienes que a su muerte dejé la Con-
desa en el Convento de Salamanca, de su fundacidn,
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NUMERO 21

Juan Carrefio de Miranda. Retrato de Dofia Margarita, hija natural de Feli-
pe IV, que ingres6 en el Real Convento de la Encarnacién en Madrid a los 12
afios y muri6 a los 23. (Nota del Expositor).

Alto, 1,66. Ancho, 125. Oleo.
Expositor: D, Miguel Borondo.

NUMERO 22

Juan Carrefio de Miranda. Retrato de sefiora.
Alto, 2,07. Ancho, 1,16. Oleo.
Expositor: Excmo., Sr. Dugue de Medinacel:.
De cuerpo entero y tamafio natural. Tal vez es de los mejores trozos de pintura que co-
nocemos de Carrefio. Se manifiesta en €l su autor como consumado colorista, que restringe los

amplios recursos de su paleta para resolver un acorde de blancos y negros. La cabeza, con un
pomposo tocado, es admirable.

NUMERO 23

Juan Carrefio de Miranda. Retrato de la Reina Dofia Mariana de Austria, espo-
sa del Rey Don Felipe IV,
Alto, 1,08. Ancho, 0,85. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. D. Ramén de la Sota.
Este retrato, uno, acaso el primero, de entre los mis autorizados que representan a la reina
en traje de viuda, es sin duda de los mejores pintados por Carrefio de Miranda. El acabado es-
tudio de los blancos denuncia una influencia velazquefia; la carnacién y factura del rostro y

manos, sefialan a su vez el influjo recibido de los retratistas flamencos, en particular de Ru
bens y Van Dyck.

NUMERO 24

Juan Carrefio de Miranda. Retrato de la Marquesa de Santa Cruz.
Alto, 2,03. Ancho, 1,04. Oleo.
Expositora: Exema. Sra. Marquesa de Isasi y hermanas.
En este retrato Juan Carrefio de Miranda contintia acomodéndose al tipo maravillosa-
mente formulado por Veldzquez. Cualquiera lo advertird en la disposicién de la figura y en la
ejecucién, aunque la notacién cromdtica no se acomode a veces al sistema velazqueiio.

BIBLIOGRAFfA.—A. de Beruete y Moret, The School of Madrid. Londres, 1909, (Capitulo
sobre Carrefio.)
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NUMERO 25

Juan Carrefio de Miranda. Retrato de D.* Isabel Diaz de Morales Muiiiz de
Godoy Aguayo y Manrique, Mujer de D, Juan Francisco Diaz de Morales y
Henestrosa, Caballero de Calatrava, Paje de Felipe IV, Capitan de caballos

corazas,
Madre de D." Isabel Diaz de Morales y Henestrosa, casada con D. Lope de

los Rios, Conde de Gavia y Vizconde de los Castellones.
Alto, 1,c4. Ancho, 1,09. Oleo.
Expositor: 1. Francisco de Leguina y Pinal.

NUMERO 26

Claudio Coello. Retrato de la Reina Maria Ana de Neuburg.
Alto, 0,78. Ancho, 0,59. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Conde de Allo Barcilés.

NUMERO 27

Luis Menéndez. Retrato de Marfa Luisa Gabriela de Saboya.
Alto, 0,81. Ancho, 0,62. Oleo.
Expositora: Sra. de Ldzaro.

Figuré en el Catélogo de la Coleccién Carderera con el ndm. 202.

NUMERO 28

Luis Martinez. Retrato de Dofa Isabel de Farnesio, segunda esposa del Rey Don
Felipe V.
Alto, 1,05. Ancho, 0,83. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Marqués de Cerralbo.

Este cuadro, a mis de mostrarnos el estilo, poco estudiado, de Luis Martinez, ofrece la
particularidad de reflejar los gustos de las modas francesas en la pintura espafiola de su tiempo.
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NUMERO 29

Francisco Bayeu y Subias. Retrato de la hija del artista.
Alto, 1,15. Ancho, 0,88. Oleo,
Expositor: Excmo. Sr. Conde de Villagonzalo.

Vestida de rosado traje, apoya la'mano derecha, con que sostiene un portaldpiz, sobre una
carpeta tapada en buena parte por un dibujo ejecutado en papel azul grisiceo. Por varios aspec-
tos, cabe considerar en este retrato una influencia de Antonio Rafael Mengs, aunque sin su-
perarle en las coloraciones. y

NUMERO 30

Francisco Bayeu y Subias. Retrato de la madre del pintor.
Alto, 0,69. Ancho,ro,s& Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Dugue del Infantado,

NUMERO 31

Francisco de Goya y Lucientes. Retrato de D." Marfa Gabriela Palafox y
Portocarrero, Marquesa de Lazan.

Alto, 1,93. Ancho, 1,15. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Duque de Alba.

Uno de los més escogidos lienzos del maestro aragonés. De él se dice lo que sigue en el
libro Goya, pintor de retratos, por A. de Beruete y Moret. Madrid, 1916:

aHabfa nacido esta dama en r779. Representa aquf unos veinte afios. Coincide en abso-
luto la técnica de la obra con los Gltimos afios del siglo xvi, precisamente los del cuadro.
Plantada airosamente en la pierna izquierda, sobre la que tiene cruzada la derecha, cuyo pie
ensefia con gracia y picardia, movida la figura, cuyas curvas femeninas se ostentan sin recato
con toda su natural esplendidez, la Marquesa de Lazin, apoyada en el respaldo de un sillén
y destacindose sobre un fondo liso, se nos presenta mirando fijamente con sus ojos obscuros
y llenos de vida.

El cabello negro, rizado, suelto, y sujeto solamente por dos estrechas diademas de oro, en-
cuadra su bello rostro, maravillosamente iluminado. Viste traje blanco finisimo, ornade con
franjas y golpes de oro, hombrera y estrecho cinturén de lo mismo y cola sobrepuesta obs«
cura, Sobre el sillén se representa el abrigo forrado de armifios.

La nota general de este cuadro, su tonalidad més obscura que los citados como tipo de la
produccién de Goya en aflos anteriores, caracterizados por los tonos grises claros, nos llevaria
como de la mano a las obras que coinciden con los grandes retratos de Corte pintados en el
tiltimo y en el primer afio, respectivamente, de los siglos XvIII y XIX...»

BIBLIOGRAF{A.—A. de Beruete y Moret. O. C. (con bibliograffa al final del volumen).—
D. Narciso Sentenach, Los grandes refralistas en Espafia ( Relratistas de los Borbones), en
Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, 2.9 trimestre de 1913.—Angel M.a de Barcia,
Catdlogo de la coleccidn de pinturag del Exemo. Sr. Duque de Berwick y de Alba. Madrid,
1911.— Valerian von Loga, Francisco de Goya. Berlin, 1903.
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NUMERO 32

Francisco de Goya y Lucientes. La Duquesa de Alba.
Alto, 1,04. Ancho, 1,30. Oleo.
Expositor: Exemo, Sr. Duque de Alba.

Firmado con dedicatoria y fechado este admirable retrato en 1795, representa en pie a
la duquesa cuando tenfa treinta y tres afios. Viste la dama traje fino blanco de tela transpa-
rente, moteado, con ligera guarnicién de oro en la parte inferior; ancho cinturén de tela encar-
nada de tono rebajado; lazos del mismo color en el pecho y la cabeza; el negro y hermoso
cabello suelto forma abultadisimo rizado. La figura se destaca sobre un fondo abierto finisimo
hecho con gran sobriedad». :

BiBLIOGRAFiA, —A. de Beruete y Moret, Goya, pintor de retratos. Madrid, 1916.—A. M. de
Barcia, en Catdlogo de la coleccion de pinturas del Excmo. Sr. Dugue de Berwick vy de Alba.
Madrid, 1911. .

NUMERO 33

Francisco de Goya y Lucientes: Retrato de la Marquesa de Casa Pontejos.
Alto, 2,12. Ancho, 1,27. Oleo.
Expositor: Lxema. Sra. Marquesa de Pontejos.

En el libro Goya, pintor de relratos, por A, de Beruete'y Moret, se describe asi: eEsta fi-
gura de D.® Ana de Pontejos, cufiada de Floridablanca, que avanza por un parque con un cla-
vel en la mano derecha, vestida con un traje Marfa Antonieta y precedida de un perrillo feo
y gracioso, da la sensacién de una marquesita francesa que se dirige a una fiesta de Versalles.
Recuerda, en efecto, tal vez més por el traje y el aspecto de la obra que por su técnica
y colorido, muy espafioles ya, el arte francés. El fondo hace pensar en otros fondos anélogos
de paisajes de aquellos que Goya hiciera en sus cartones para tapices de la Real Fébrica.s
No puede precisarse la fecha en que fué ejecutado; parece anterior a 1790,

NUMERO 34

Francisco de Goya y Lucientes. «La Tirana».
Alto 1,12. Ancho, 0,79. Oleo.
Expositora: Lxema. Sra. Marquesa de Valdeolmos.

En el retrato de Marfa del Rosario Ferndndez, /a Tirana, ejecutado en 1794, cuando era
primera dama de la compafifa que, dirigida por Manuel Martinez, actuaba en el teatro del Prin-
cipe, vemos a tan interesante mujer «de medio cuerpo, en pie, mirando al espectador, con her-
mosa cabellera suelta, que cae por la espalda, y sin otro adorno en la cabeza que unas floress,
Obra en la cual se acredita un estudio, acaso excesivo, de los grises que emple6 Goya. Ofrece
trozos magistrales; por ejemplo, las carnes. Expuesta en 1900, llevaba entonces otra inscrip-
cién: «D.t Marfa de las Mercedes Ferndndez», cubriendo la actual, que es la legitima,

BiBL1oGRAFIA. - A, de Beruete y Moret, Goya, pinlor de retratos.
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NUMERO 35

Francisco de Goya y Lucientes, Retrato de D.* Manuela Girén y Pimentel, Du-
quesa de Abrantes.

Alto, 0,92. Ancho, 0,70. Oleo.
Expositor: Zxcmo. Sr. Conde de la Quinta de la Enjarada.

La dama, de rubios cabellos cefiidos por una corona de flores, tiene en la mano derecha un
papel de miisica, en el cual se indica el nombre de la retratada. Pint6 esta espléndida obra Goya
en el afio 1816 como al pie de dicho papel se advierte. Las coloraciones del pajizo manto y del
azulado vestido, sin dejar de ser goyescas, recuerdan ciertas armonfas logradas por el Greco en
algunos de sus apdstoles.

NUMERO 36

Francisco de Goya y Lucientes. La Duquesa de Alba, .
Alto, . Ancho, . Oleo.
Expositor: Excmo. Sr. Dugue de Aliaga.

No tan importante como otros retratos de dicha sefiora (el uno propiedad del Sr. Duque
de Alba, y el otro conservado en el Museo de la Hispanic Society of America). Estd bastante
restaurado. Responde a un tipo de obra menos fntima, «mds oficialy, y es de fecha posterior
a las de los arriba citados, Se supone el dltimo retrato que Goya hiciera a la Duquesa poco
antes de fallecer ésta.

NUMERO 37

Francisco de Goya y Lucientes. Retrato de muchacha.
Alto, 0,99. Ancho, 0,69. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. D, Mauricio Lipes-Roberts,

La retratada aparece de pie, vestida con un traje verde y morado, probablemente algin
disfraz. Tiene en las manos un abanico y un amplio pafiuelo o servilleta. Tal vez pudiese ser
alguna persona de la familia Bayeu, por tener parecido con la mujer de Goya, cuyo retrato se
conserva en el Museo Nacional. Es obra de lo que puede llamarse «estilo Bayeu» de Goya, en
que el pintor aragonés estd influenciado por Ia manera de pintar del que fué [uego su cuiiado,

(Nota comunicada por el expositor.)

NUMERO 38

Retrato de la Marquesa de Maudes.
Alto, 0,81, Ancho, 0,63. Oleo.
Expositor: L. Juan Lafora.

Hecho hacia 1793, por D. Francisco de Goya y Lucientes.
(Nota del expositor.)
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NUMERO 39

Vicente LOpez. Retrato de la Reina Doia Isabel I1.
Alto, 0,68. Ancho, 0,54. Oleo.
Expositora: S. 4. R. la Infanta Dona Isabel.

Tipo de retrato muy repetido, en que aparece la re'na Isabel II nifia todavia.

NUMERO 40

Vicente LOpez. Retrato de la Excma. Sra. D.* Dionisia de Salas y Boxados.
Nacié en Diciembre de 1772. Murié en Agosto de 1823. Estuvo casada con
D. Pedro Caro y Sureda, Marqués de la Romana, General de los Ejercitos
Nacionales.

Alto, 0,91. Ancho, 0,71, Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Margués de la Romana.
Compaiiero del famoso retrato, tan conocide y reproducido del general Marqués de la Ro-

mana, es asimismo excelente ejemplar en que se patentizan las cualidades de retratista que po-
sey6 su autor,

NUMERO 41

Vicente LOpez. Retrato de D.* Ana Cabafiero y Retamosa de Segovia. Naci6 en
Granado el 27 Abril 1813. Falleci6 en Madrid el 2 Enero 1890. Estuvo casada
con D. Antonio Maria Segovia «El Estudiante.»

Alto, 0,80. Ancho, 0,60. Oleo.
Expositor: D. Rafael Maria Segovia.

Firmado y fechado en 1840,

NUMERO 42

Bernardo Lopez Piquer. Retrato de Maria Bushental.
Alto, 1,03. Ancho, 0.85. Oleo,
Expositor: Excmo. Sr. Conde de Muguiro.

Firmado y fechado en 1842, La analogia que ofrece con los retratos de D. Vicente Lépez
es evidente.
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NUMERO 43

José Camarodn. Retrato de sefiora (cuerpo entero).
Alto, 044. Ancho, 0,34. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Duque dec Infantado.

NUMERO 44

Joaquin de Inza. Retrato de D.* Josefa Tilli y Montaner, a la edad de once afios,
Alto, 1,67. Ancho, 1,15. Oleo.
Expositor: Lxemo. Sr. Conde de Heredwa Spinola.

NUMERQ 45

Juan Galvez. Retrato de una joven,
Alto, 0,52. Ancho, 0,40. Oleo.
Expositora: Sra. de Ldzaro.

NUMERO 46

Leonardo Alenza. Retrato de su prima Manolita, de doce afios.
Alto, 0,61. Ancho, 0,46. Oleo.
Expositora: Exema. Sra. D.% Maria Teresa Moret.

NUMERO 47

Leonardo Alenza. Retrato de la esposa del conserje del Museo del Prado.
Alto, 0,64. Ancho, 0,50. Oleo,
Expositor: 1. Fosé Ldzaro.

NUMERO 48
José de Madrazo. Retrato de D.* Jacinta Sicilia y Santa Cruz, Duquesa de la Vic-
toria, esposa del primer Duque de este titulo.
Alto, 1,08. Ancho, 0,88. Oleo.
Expositor: D. Francisco Urrestarazu.

Aunque no por las calidades, por la disposicién del retrato, hay que pensar aqui en una
posible influencia de Ingres sobre D, José de Madrazo.
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NUMERO 49

José Gutiérrez de la Vega y Bocanegra. Retrato de sefiora desconocida, cuer-
po entero y tamafio natural, de unos cuarenta afios de edad.

Alto, 2,07. Ancho, 1,44. Oleo.

Expositor: D, Eduardo Ramén.

El cuadro estd fechado en 1837.

Representa una dama moliendo colores. Al fondo, y sobre un caballete, aparece un retrato
en busto, de hombre, que presenta cierto parecido con Larra, coincidiendo con esto la fecha
de 1837, que evoca el suicidio del més grande escritor espafiol del romanticismo,

Este retrato, uno de los mejores de Gutiérrez de la Vega, pertenece a la corta época en que
el pintor, orientado generalmente en la escuela de Murillo, se aparta de ella, inspirindose fran-

camente en Goya,
(Nota del Sr. Méndez Casal.)

NUMERO 50

Antonio Maria Esquivel. Retrato de sefiora con su hija.
Alto, 2,30. Ancho, 1,68. Oleo.
Expositor: Exemo. Sr. Marqués de Urquijo.
El traje aragonés qtie ostenta la dama, més ciertos rasgos fisonémicos de las retratadas;
con algunas referencias particulares que se poseen acerca del cuadro, hacen presumir que se

haya representado en él a dos personas de la ilustre familia de’ Ayerbe,
Firmado: A. Esquivel M, 1836.

NUMERO 51

Antonio Maria Esquivel. Retrato de sefiora.
Alto, 0,75. Ancho, 0,60. Oleo.
Expositor: D. Luis Péres Bueno.

Pintado hacia 1840, seglin hace suponer la forma del tocado que ostenta la hermosa dama,

NUMERO 52

Rafael Tejeo. Retrato de sefiora.
Alto, 0,70. Ancho, 0,58. Oleo.
Expositora: D.* Fuana Roig.
4
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NUMERO 53

Rafael Benjumea. Pintor de cdmara de S. M. la Reina Dofia Isabel II. Retrato de
S. A. R. la Serenisima Sefiora Dofia Isabel Francisca, Princesa de Asturias,

Alto, 0,55. Ancho, 0,42, Lienzo,
Expositor: Lxemo. Sr. D. Mauricio Ldpez-Roberts.

Estudio para el cuadro que se conserva en El Escorial (billar de los RR. PP, Agustinos) y
que representa la recepcién de los Reyes Dofla Isabel y Don Francisco por la Comunidad.

NUMERO 54
J. Fernandez Cruzado. Retrato de D.* Angeles Moret de Beruete.
Alto, 0,62. Ancho, 0,48. Oleo.
Expositor: . Zomds de Beruete.

NUMERO 55

Federico de Madrazo. Retrato de S. A. R. la Princesa de Asturias Dofia Isabel
de Borbén, de pocos meses,

Alto, 0,25. Ancho, 0,22. Oleo.
Expositora: D.% Angeles L. de Calle, viuda de Madrazo.

NUMERO 56

Federico de Madrazo. Retrato de la sefiora de Olave.
Alto, 0,60. Ancho, 0,50. Lienzo, 6valo.
Expositor; Lxemo, Sr. Conde de Almaraz.

NUMERO 57

- Federico de Madrazo. Retrato de la Marquesa de Potestad Fornari.
Alto, 0,65. Ancho, 0,54. Lienzo, évalo,
Expositora: Exoma. Sra. Condesa vinda de Caltavuturo.

NUMERO 58

Federico de Madrazo. Retrato de D.* Concepcién Remisa de Moret.
Alto, 1,16. Ancho, 0,90. Oleo. |
Expositor: D. Lorenso Moret y Remisa.
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NUMERO 59

Federico de Madrazo. Retrato de la Excma. Sra. Condesa de Velle.
Alto, 0,65. Ancho, 0,54. Lienzo, évalo,
Expositora: D.% Angeles L. de Calle, viuda de Madrazo.

NUMERO 60

Federico de Madrazo. Retrato de Marfa Agustina Larrafiaga de Zabaleta, ama
de S, A. R. la Infanta Dona Isabel. Naci6é en Motrico en 8 Abril 1829, Murié el
9 Mayo de 1909.

_Alto, 1,32. Ancho, 0,93. Oleo.
Expositora: S. 4. R. la Infanta Dona Isabel.

NUMERO 61

Federico de Madrazo. Retrato de D." Leocadia Zamora y Quesada.
Alto, 1,95. Ancho, 1,26, Oleo,

Expositora: Zxema. Sra. Condesa viuda de Peialver.

Esta dama brill6 mucho en los salones de la alta sociedad durante el reinado de Dofia
Isabel II, llamando la atencién por su belleza; acabé sus dias en Oviedo, de religiosa, en el
Convento de Carmelitas, fundado por ella.

PASTELES Y DIBUJOS

NUMERO 62

Vicente Lopez y Portafia. Busto prolongado de mujer.
Alto, 0,65. Ancho, 0,48. Pastel,
Expositor: Exemo, Sr. Conde de Villagonzalo.
Estudio al pastel, de extremada delicadeza, en las carnes y en las telas, Al pie lleva el

siguiente letrero: «Por D.» Vicente Lopez Pintor de Cimara de S, M. C, En Valencia, Afio de
18050
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NUMERO 63

Vicente Ldépez. Retrato de seiora. Dibujo a tres l4pices sobre papel agarban-
zado. Estudio de cabeza, casi de frente, ligeramente vuelta a la izquierda,

0,21 X 0,18,
Expositor: Exemo. Sr. D. Féliz Boix.

NUMERO 64

Antonio Carnicero. Retrato de Marfa Luisa, Infanta de Espafia y Reina de
Etruria, hija de Carlos IV y de Maria Luisa, Dibujo a pluma y aguada. Busto de
perfil, vuelto a la izquierda.

Ovalo, 0,10 ¥ 0,08.
Expositor: Excmo. Sr. D. Félix Bowx.

NUMERO 65

Antonio Carnicero. Retrato de Marfa Antonia, Princesa de Asturias, primera
mujer de Fernando VII. Dibujo a pluma y aguada, Busto de perfil, vuelto a la
izquierda,

Alto, 0,10. Ancho, 0,08, Ovalo,
Expositor: Exemo. Sr. D. Félix Borx.

NUMERO 66

Antonio Carnicero. Retrato de Marfa Antonia, Princesa de Asturias, primera
mujer de Fernando VII. Dibujo a pluma y aguada. Busto de tres cuartas, vuel-
to a la izquierda.

Alto, 0,10. Ancho, 0,08. Ovalo.
Expositor: Excmo, Sr. D. Félix Boix.

NUMERO 67

Antonio Carnicero. Retrato de Marfa Isabel, Infanta de Espafia y Princesa de
las dos Sicilias, hija de Carlos IV y de Marfa Luisa. Dibujo a lapiz negro, que se
grabé por Juan Brunetti para la coleccién de retratos de la familia de Carlos IV,

Alto, 0,10. Ancho, 0,08. Ovalo.
Busto de tres cuartas, vuelto a la derecha,
Expositor: Exemo. Sr. D. Félix Boix.
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NUMERO 68

Manuel Salvador Carmona. Retrato de una joven de la familia de Salvador
Carmona, Dibujo a tres lapices.

Alto, 0,15. Ancho, o,11. Ovalo.
Expositor: Exemo. Sr. D, Félix Boix.

NUMERO 69

Manuel Salvador Carmona. Retrato de la nifia Marfa Josefa Salvador Legrand,
hija de Manuel Salvador Carmona y de su primera mujer Margarita Legrand.
Dibujo a tres lapices, que representa a la retratada de frente, con una muiieca
en las manos. '

Alto, 0,15. Ancho, 0,10. Ovalo.

Expositor: Zxeomo. Sr. D. Félix Bow.

NUMERO 70

Manuel Salvador Carmona. Retrato de D." Mariana Salvador y Mengs, hija
de Salvador Carmona y de su segunda mujer. Dibujo a tres lapices; perfil a la
izquierda.

Alto, 0,16. Ancho, 0,12. Ovalo.
Expositor: Exemo. Sr. D. Félix Boix.

NUMERO 71

Manuel Salvador Carmona. Retrato de su segunda mujer, Ana Maria Mengs.
Dibujo a tres lépices sobre papel azulado.

Alto, 0,21. Ancho, 0,16.
Expositor: Exemo, Sr, D, Félix Boix.

NUMERO 72

Retrato de la Emperatriz Eugenia, nifia, en brazos de una sefiora.
Alto, 0,30 /,. Ancho, 0,27. Pastel.
Expositor: D. Juan Lafora.
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NUMERO 73

Federico de Madrazo. Retrato de S. M, la Reina Isabel II. Estudio al lapiz para
un retrato.

Alto, 0,26. Ancho, 0,20 "/,.
Expositor: D, Mariano de Madrazo.

NUMERO 74

Federico de Madrazo. Retrato de la sefiorita de Palacios. Estudio al lapiz para
un retrato.

Alto, 0,25. Ancho, 0,17.
Expositor: D, Mariano de Madrazo.

NUMERO 75

Federico de Madrazo, Cabeza de estudio al lapiz.
Alto, 0,24./,. Ancho, 0,20 '/,
Expositor: D). Mariano de Madrazo.

NUMERO 76

Federico de Madrazo. Retrato al lapiz de D.* Rosa Guardiola.
Alto, 0,14 '/,. Ancho, 0,11/,
Expositor: D, Bruno de Madrazo.

NUMERO 77

Federico de Madrazo. Retrato de la Emperatriz Eugenia. Dibujo al lapiz para
una pulsera,

Alto, 0,13 */a. Ancho, 0,21.
Expositor: D). Bruno de Madrazo.

NUMERO 78

Federico de Madrazo. Dibujo de las hijas del autor. Dibujo al lépiz.
Alto, 0,26 '/,. Ancho, 0,17.
Expositor: D. Bruno de Madrazo.
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Su Majestad el Rey, S. A. R. la Infanta Dofa Isabel, Excmo. Sr. Duque de
Alba, Excmo. Sr. Duque de Aliaga, Excmo. Sr. Conde de Almaraz, Excmo. Sefior
Conde de Alto Barcilés, Excmo. Sr. D, Francisco Belda, D. Tomés de Beruete, Ex-
celentimo Sr. D, Félix Boix, D. Miguel Borondo, Excma. Sra. Condesa viuda de Cal-
tavuturo, Excmo. Sr. Marqués de Cerralbo, Excmo. Sr. Marqués de Comillas, Exce-
lentisima Sefiora Duquesa de Frias, Excmos. Sres. Condes de Heredia-Spinola, don
Antonio Hoffmeyer, Excmo. Sr. Duque del Infantado, Excma. Sra. Marquesa de
Isasi y hermanas, D. Juan Lafora, D, José Lazaro, Senora de Lézaro, D. Francisco de
Leguina, Excmo, Sr, D. Mauricio Lépez-Roberts, D, Bruno de Madrazo, D. Mariano
de Madrazo, D." Angeles L. de Calle, viuda de Madrazo; Excmo. Sr, Duque de
Medinaceli, Excmo. Sr. Duque de Montellano, Iimo, Sr. D. Lorenzo Moret, Exce-
lentisima Sra. D.* Marfa Teresa Moret, Excmo. Sr, Conde de Muguiro, Excelenti-
sima Sefora Condesa viuda de Pefialver, D. Luis Pérez Bueno, Excma. Sra, Mar-
quesa de Pontejos, Excmo. Sr. Marqués de Portago, Excmo. Sr. Conde dé la Quinta
de la Enjarada, D. Eduardo Ramén, D.* Juana Roig, Excmo. Sr. Marqués de la
Romana, Excmo. Sr. Conde de San Félix, D. Rafael Maria Segovia, Excmo, Sefior
D. Ramon de la Sota, D. Ricardo Traumann, Excmo. Sr. Marqués de Urquijo,
D. Francisco de Urrestarazu, Excma. Sra. Marquesa de Valdeolmos, Excmo, Sefior
Marqués de la Vega Inclin, Excmo, Sr. Marqués de Viana, Excmo. Sr. Conde de
Villagonzalo,
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Este Catilogo se acabé de imprimir
en Madrid, en Mayo de 1918, en el estableci-
miento tipografico de Blass y Cia.,
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y Menet.
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