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PRELIMINARES







CONTENIDO DE ESTE TOMO

Si razones numerosas no aconsejasen la publicacion integra
de las Vidas de pintores y escultores espaiioles de Palomino, este
volumen serfa el tltimo de FUENTES LITERARIAS PARA LA
HISTORIA DEL ARTE ESPANOL; tal era el proyecto al co-
menzarlas, aunque ya en la /ntroduccion (pag. 12) se conside-
raban los tres tomos anunciados como «antecedente obligado
de la edicién de Palomino». Es, pues, el presente tomo el pen-
ultimo de la serie y est4, cuando sale al publico, muy adelanta-
da la impresion del cuarto, lleno por el Parnaso espaiiol pinto-
resco laureado, apéndices e indices generales.

En este tercer volumen se contintia la edicién de extractos
de tratadistas, comprendiendo los del siglo xvi1, en su segunda
mitad y se afiaden los de los dos primeros tomos—aqui, la pa-
labra equivale a parte—del Museo pictorico y escala dptica de
Palomino, publicados en 1715 v en 1724, y que tratan de la
Tedrica y de la Prictica de la Pintura; el tomo III, que sali6
formando cuerpo con el II, es £/ Parnaso. La importancia de
los extractos de esta obra, capital en la bibliografia artistica
espanola, es grandisima, porque los dos primeros tomos de
Palomino son poco conocidos y casi ilegibles por su extension
y farrago, y encierran noticias valiosas perdidas, en realidad, de
la técnica y de la historia del arte espanol; en menos de ciento
cincuenta piginas se resume aqui cuanto se ha estimado util
y curioso de las quinientas cincuenta en folio que la primera
edicion comprende.

Preceden a Palomino en este volumen los siguientes autores;




I.—Fray Lorenzo de San Nicolds.—Arte y uso ae Arguatec-
tura. 1663. Limitase el extracto al del ultimo capitulo,
de cardcter autobiografico. En el tomo I de FUENTES
(pdg. 23) se transcribi6é un parrafo de este libro, que
aqui no se repite.

Il.—Jusepe Martinez.— Discursos Practicables del Nobilisimo
Arte de la Pintura. ;1675?

lII.—Vicente Salvador Gémez.—Cartilla y fundamentales re-
glas de Pintura. 1674. Fragmento inédito hasta ahora.

IV.—Don Félix de Lucio Espinosa.—£7 Pincel. 1681.

V.—Jose Garcia Hidalgo.— Principios para estudiar el Arte
de la Pintura. 1691.
VI.—Domingo de Andrade.—Excelencias de la Arquitectura.

1695. Libro del que solo se conocia el titulo.

Todos los capitulos llevan el correspondiente prologuillo.

Como se advertia en el tomo I, los textos histérico-artisticos
de los siglos xv1 y xvi dieron los elementos que utilizaron, no
siempre con rigor y exactitud Palomino, Cean Bermudez y sus
seguidores. Nuestra coleccion de FUENTES consiente buscar
con poco esfuerzo el origen y descubrir las sucesivas modifi-
caciones de muchas noticias histérico-artisticas; ademds de
mostrarnos, y esto es lo principal para el mejor conocimiento
del pasado, los cambios del gusto y del sentido critico a lo lar-

go de los dos siglos del maximo esplendor de Espana.
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FRAY LORENZO DE SAN NICOLAS

ARTE Y USO DE ARQUITECTURA

1663







El libro del agustino recoleto Fray Lorenzo de San Nicolas
Arte y uso de Architectura, contiene muy escasas precisiones
histéricas. Obra de matemadticas y técnica, no menciona edifi-
cios concretos ni cita a sus artifices. Pero, merece figurar en
este volumen su ultimo capitulo que narra la vida del autor y
la de su padre, arquitecto también, con dspera sinceridad; sobre
todo cuando se podan—como aqui se ha hecho—Ilas conside-
raciones y jaculatorias que diluyen el relato. Es una autobio-

grafia breve y descarnada, con sucedidos novelescos, simple-
mente apuntados y que invitan al desarrollo literario de una
narracion. Lleva la fecha de marzo de 1663.

Sobre Fray Lorenzo de San Nicolds consultese a Llaguno:
alli consta que su padre se llamaba Juan Martin, natural de la
Mata, y por virtud de lo que en la autobiografia se cuenta, se
hizo agustino recoleto con el nombre de Fray Juan de Nuestra
Senora de la O, el dia 17 de diciembre de 1606; fué arquitecto
y construy6 la iglesia del Convento de Jarandilla, la parroquial
de Nava del Rey y la de Recoletos de Madrid, concluida en 1620
y que no se conserva. Murié en Toledo en 1645.

El hijo fué bautizado en Madrid en 1595 en la iglesia de
San Ginés. Después de las vicisitudes que refiere, sigui6é a su
padre en el claustro, tomando el hdbito el 25 de diciembre de
1612. Como arquitecto trabajé mucho y hubo de escribir: «ten-
go plantadas con mis manos dieciseis capillas e iglesias, sin
otras que estdn acabando y sin muchas plantas y perfiles de
templos y diversas trazas de casas en diferentes partes de Es-
pana. He dejado tres titulos de Maestro mayor: uno de S. M. de
la Alhambra de Granada; otro de la Santa Iglesia de la misma
ciudad y otro de todo el Reino de Andalucia. Solo temo la




cuenta que Dios me ha de pedir por no haberlos admitido, y
cuando me los daban no era de mucha edad».

Su escasa vanidad hizo que ni enumerase las iglesias que
habia construido; se sabe que fué autor de la de San Placido
y cupula de San Martin!, de Madrid; Nuestra Senora del Prado,
de Talavera de la Reina, ctpula de la Vida Pobre, de Toledo—
desaparecida—y otras en Villaseca y Colmenar de la Oreja (igle-
sia de las agustinas descalzas); en Salamanca trazé la iglesia de
la orden que construyé su discipulo Fray Pedro de San Nicolds

Muri6 en Madrid en 1679 a los 84 afios de edad.

La primera parte de su libro Arte y uso de Arquitectura la
publicé en 1633. El arquitecto Pedro de la Pefia la impugné y
pidié que no se autorizase su difusion; sentenci6 el Consejo a
favor del fraile, quien sacé a luz la segunda parte en 1663; en
1667 reimprimié la segunda parte. Nueva edicién sali6 en 1736
de las prensas de Manuel Romdn (Madrid).

Acerca del valor del libro eseribié Llaguno: «merece esti-
macion y es util para canteros y albaiiles; pero sabe poco lo
que es arquitectura. Escribia con naturalidad pero sin arte,
orden, método, ni erudiciony.

No se conservan;

pues la actual iglesia de San Martin llamdbase antes
de Portaceli.
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Capitvio LXXI, v vLTIMO.

— Por que medios me traxo Dios al estado Religioso y como segui
esta facultad.

He obseruado este vitimo Capitulo de industria, no siguiendo el
estilo de muchos Arquitectos, que ponen sus retratos en estampas
al principio de sus libros yo no estampo mi retrato, mas en este
capitulo trataré de los beneficios que Dios me hizo para traerme a
esta Santa Religion, para exortar a los mancebos, a que si Dios
les diere inspiraciones para que sean religiosos; que los estiman, y
siendo agradecidos los pongan en execucién, que yo por mucho
tiempo fui ingrato y sola la misericordia de Dios pudo sufrirme.

Mi padre nacié en la Mata, y en Madrid, mamé la leche, por
traerle mis aguelos; mi madre fue natural de Madrid, y de tanta
virtud, que a mis oidos después de tener este estado, yendo por
donde solian vivir oia dezir: “alli va el hijo de la Santa”.

Fué mi padre vno de los buenos Maestros que tuuo esta corte;
y después de auer estado diez afios casado con mi madre, obligado
de un sefior determiné de passar [a] las Indias con vn buen sa-
lario que llevé desde Madrid—que los caminos de Dios solo Dios
los alcancga, pues tomé este medio para traernos a los dos a la Re-
ligion—con que mi madre y quatro hermanos, todos varones que
éramos, se parti6 para Sevilla, llenando algunos carros de ropa,
proveido de dinero, y dexando razonable hazienda en casas en esta
corte; llegados a Seuilla en la casa que tomé en calle de Francos
para recogerse y recogernos, sucedié vn gran hurto, y como foras-
tero se lo atribuyeron a mi buen padre; yendo a prenderle los al-
guaziles encuentra vn amigo dellos, que lo era tambien de mi pa-
dre, preguntoles donde iban dixeron: a prender vn famoso ladrén,
vi6 por el mandamiento cémo se llamava y los detuuo y di6 fian-
¢as de toda su hazienda, con que dexaron de prenderle: mi padre
no supo nada desta tragedia, sipolo mi madre, y de la pena le di6
el mal de la muerte del accidente dicho y del mal de la peste que
empezaua en Seuilla, y en las demas partes de Andaluzia con mu-

Duré la peste, seglin Cean, anotando a Llaguno, de 1508 a 1600.
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chas muertes de todos estados; dioles la peste a mis hermanos, de
que también murieron; estuue con la peste yo y tan herido que
siempre se entendi6 muriera.

La ropa que lleu6 mi padre, y alhajas todo se lo quemaron
como se hazia con los demis, y a un mismo tiempo se vi6 sin mu-
ger, hijos, y lo mueble que auia sacado de Madrid y en tierra es-
trafia con vn hijo de seis afios: solo pudo guardar la poca o mu-
cha moneda que auia sacado para su viaje, determin6 de uenirse
a Madrid cargado con este embarazo de un nifio, no sabré yo pon-
derar lo mucho que padecié en este camino pues en €l ni por Dios,
ni por su dinero pudo hallar en todo el camino quien le diesse una
cabalgadura: la comida nos la dauan en los més de los lugares con
vna uara larga, y al dinero que daua lo hazian echar en vinagre y
dormiamos de ordinario por los campos, y por mucho regalo tenia-
mos hallar algiin pajar; unas vezes me lleuaua en bracos otras de
la mano, suffriendo con paciencia la cortedad de mis pasos: no
par6 en esto su mayor trabajo pues también le dié la peste en el
camino con las sefiales de muerte fué mi padre muy animoso y en
esta ocasion se le conocié méas que en otra alguna; aunque quisiera
no tenfa donde poder hazer cama, sin6 passar con el trabajo que
hasta alli auiamos venido; fuese curando la seca que era lo que
dava siempre con un carbunco, y él mismo se lo abrié y saco la
landre. Acuérdome, que con vna punta de tixera y el dedo gordo,
boluiendo el rostro a un lado con fuerga sacé el nerbicillo o landre
y aunque el dolor fue excesiuo segin su quexa, qued6 consolado y
se prometié bonanga como se fué conociendo con el tiempo.

Llegamos a Madrid con los trabajos referidos, y a costa de di-
neros pudo entrar en Madrid, y creyendo, que vna hermana suya le
recibiria en su casa, Dios que le queria purificar mas, dispuso que
su hermana no quisiesse recibir ni a €, ni a mi. Boluié a salir de
Madrid, lleuandome consigo y fuimos a la Mata, donde los parien-
tes nos albergaron y recogieron: dexome en casa de uno, y fuesse
a la Puebla de Montalvan (donde assent6, como dizen, placa) y
empez a trabajar estuuo alli como quatro afios, y yo en el interin
andaua a la escuela.

En este tiempo sucedié vna muerte y se la acomularon estando
tan inocente como yo. Tuuo vn afio de prisién con diuersas senten-
cias, Dios le inspir6 que apelasse a la Chancilleria, y vino della li-
bre y sin costas.

Boluimos a Madrid ya yo tendria como diez a onze anos, mi




padre se resolui6 de tomar el estado de Religioso para llegar a puer-
to seguro despues de tanta borrascas, y para conseguirlo me empe
z6 a hablar en la materia y por ser de tan poca edad, presto I
pudo conseguir lo que después le costo tantos desvelos. Para los
dos pidi6 el habito en este conuento de los Descalgos de nuestro
Padre San Agustin y a mi me persuadié a que dixesse tenia treze
anos: el Convento nos recibié a los dos, a mi padre para lego, y
a mi para el coro, y por ser tan pequefio no me le dieron enton-
ces: antes me embiaron a estudiar a Xarandilla a vn Colegio de la
Religion; aqui perseuerd mi padre y yo empecé a juntarme con
otros de mi edad, con que en vn afio se me oluidaron los buenos
consejos de mi padre; y siguiendo mi mala inclinacién, me boluf a
Madrid dexando al siervo de Dios lastimado: me puse con un
Maestro de obras, amigo de mi padre con quien estuue tres afios,
hasta que muri6; en este tiempo me di a estudiar libros de la facul-
tad, y hazer mis trazas, y los maestros viejos que las veian, de-
zian que lleuaua principios de ser buen Maestro. Supo mi padre lo
que passaua, vino a Madrid, pensé que perseueraua en aquella pri-
mera vocacion de que yo estaua muy oluidado, empezome a hablar
en ella, mas yo libre con resolucién dixe: que no auia de ser Reli-
gioso: y afadi a mi padre que si me hablaua méis en la materia

ue no me auia de ver mas. Era muy cuerdo y conoci6 en mi la
aficion que tenia a la facultad, y por ella misma me lleué: persua-
diome, a que me fuesse con €l a un Convento, a hazer vna Iglesia
de la Orden, con la codicia de la Iglesia acepté el partido, con que
fué cumplido su gozo. Fuimos a la Nava del Rey y alli estuuimos
como dos anos, perseuerando yo en el exercicio y estudio, nunca se
le olvidaua a mi padre el procurar entrasse en la Religién; y aun-
que no me o dezia, se lo dezia a otros Religiosos para que me ha-
blassen sobre ello y a todos dezia mi mala resolucién:

[Como] la obediencia llamasse a mi padre a Madrid para hazer
la Iglesia que oy tiene mi convento y como he dicho para estas
obras con facilidad me reduxeran a que fuera a ellas; parti con mi
padre y dia de Afio Nuevo salimos de Auila a passar el puerto de
la Palomera, que tuuimos noticia estaua tratable, al principio re-
conocimos algo de nieve, mas a breue rato se cerré el cielo y em-
pegd la fuerca de la nieue tan apresurada que a pocos pasos per-
dimos el camino, o sin él, ibamos huyendo de la cruel bentisca,
aqui cayendo y levantando: iban otros dos hombres con nosotros

y los tres iban clamando a Ti Sefior y. yo en lugar de hazer lo




mismo como si mi padre tuuiesse la culpa, furioso y desmesurado
contra ¢l dezia pesares y contra Ti. Dios mio, ofensas: subime en
una pefia, pensando en ella librarme de la nieue, mas estando en
este estado tan furioso dixe a vozes:

—iSeinor, si me libras deste peligro te hago voto de ser Reli-
gioso!

Apenas prometi este voto, quando como quien lo acertaua des-
cubriste Sefior! una huella de ganado de cerda que ni le vimos ni
le oimos y nos lleué mas de dos leguas hasta que nos metié en vn
lugar que no sé como se llama: los tres conocieron el gran mila-
gro, y ponderaban bien lo mucho que nebaud, el no oir ni ver el
ganado no taparse su huella siendo tan pequefia y que siendo ani-
mal que con el frio grufie mucho y no sentirse mucho, ni poco,
siendo el tiempo de nieue sereno, todas estas consideraciones iban
haziendo.

Auiendo llegado a Madrid el enemigo me empezé a combatir
para que no cumpliesse el voto lleuindome engafiado con dezirme
que esperasse a que me tratassen de casar con vna donzella, que
nos auiamos criado juntos, y que era entonces mayor y de mais mé-
rito el no hazerlo y pedir el habito, como si yo tuuiera el seguro,
de que no atropellaria en la promesa, y con tu santa ley.

Cerca de vn afio estuue en este desdichado pensamiento hasta
que ocho dias antes de Nauidad vna noche no se quien me apreté
de suerte, que temi perder la vida; pues toda ella estuue peleando
en vna cruel bateria y me parece me dezian: “pide el hibito, o
moriras”.

Anenas vi el dia quando puesto a los pies del Padre Prouincial,
sin dar quenta a mi padre (que mi altiuez, ni a esto me dexava su-
getar), con muchas lagrimas le pedi el habito, que me ofrecié con
mucho gozo; y como las informaciones estavan hechas de cuando
lo tomé mi padre se ajusté presto al darmele, pues le pedi el dia
de nuestra Sefiora de la O y le tomé después de auer hecho la co-
lacién la Noche buena que lo fué para mi: tomele de Lego, y es-
tuue en este estado como veinte afos: la noche que le tomé estan-
do aun con los hibitos de seglar torné a pensar en si auia de per-
seuerar en ser Religioso v con fuerte resolucién dixe: “si, tengo de
perseuerar hasta la muerte”: y quitandome el hébito, y desabro-
chandome, me quité del estémago los pafios que en él trafa dizien-
do: “si he de ser Religioso vaya fuera lo que ha de ser penoso el
conserva~lo en la Religién”: y echindolo por la ventana me torné




a vestir: lo que me resulté de aqui fueron unos dolores de estoma-
go tan vehementes, que mordia la ropa con la fuerca del dolor.

Tendria quando tomé el habito de diez y seis a diez y siete afios
assi como professé, se quité el dolor de estémago y nunca mas le
he tenido.

En todo el afio de noviciado no tuue ni una tentaciéon de dexar
el habito, y estando para hazerla, la Iglesia llena de gente, el San-
tissimo Sacramento descubierto, dia de Nauidad tuue tan vehemen-
te tentacidn que quise dilatarla para pedir mis vestidos: acudié Dios
con el que diran y este respeto a mano me detuuo, estando leyendo
la professién en los tres altares tres Sacerdotes a vn mismo tiempo
alcaron, y el Perlado me hizo hazer pausa, y acabando de alcar
prosegui con la profession: y el Perlado sobre el estar patente el
Santissimo Sacramento y sobre la elevacién en los tres altares hizo
una platica para todos y para mi de mucho consuelo. Ya professo,
v desocupado de las cosas del siglo, traté de estudiar, y aprender
en exercicio y Autores buscando Maestros que me ensefiassen el
Arte mayor de la Aritmética y Geometria, en que fuy despertando
y alcangando algo de la Arquitectura, si bien el exercicio es parte
essencial en esta facultad, y este, mi buen padre me le fué ense-
fiando con el afecto de padre: pidié a la Religion, que por lo que
él auia seruido me ascendiessen a ser del Coro, para que fuesse
Sacerdote: consiguiolo con la Religion, por peticién que la eché en
va Capitulo, y se le respondi6, me dauan licencia, para diligenciar-
lo que en breue las hize y lo consegui, y llegué al estado menos
merecido de mi, que ningun otro hombre del mundo.

Avra como ocho afos que padezco gota, mal de orina, con mu-
chas piedras que echo, llagas en la via, mal de almorranas, y todo
a vn tiempo: mas El que me lo d4 me ayuda a padecer como ayu-
d6é a mi buen padre, que padeci6 los mismos achaques; y el tiem-
po que los tuuo, quando mas le apretauan, no se oy6 en su boca
otras palabras, siné el Nombre de Iesus.

Muri6 de ochenta afios, auiendo sido quarenta afios Religioso,
diez casado, seis viudo y los demas mancebo: en el estado Religio-
so fue tan dado a los exercicios espirituales, que assi como dexaua
su trabajo, se ocupaua en una de las dos oraciones, o vocal, o men-
tal, fue zeloso sobremanera de las cosas de su Religién y assi se
le 1uzi6, pues al passo que siruié a su Religion, aproveché en el es-
piritu. Hizo algunos edificios en la Religién, particularmente este
de Madrid, dispuso otras muchas plantas ocupo siempre el tiempo,



libre de la ociosidad madre de los vicios, y después de muchos tra-
bajos y dolores estoy cierto, mi Sefior Iesu Christo se los premio
llevandole consigo a la vida eterna. Lo que puedo asegurar deste
sieruo de Dios, que auiendo diez y seis afios, desde el dia que mu-
rio, hasta el dia de oy postrero de margo de 1663" esta su cuerpo
tan entero como el dia que le enterraron, de que es buen testigo el
sefior Don Lorenco de Sotomayor Inquisidor de la Suprema, y elec-
to obispo de Zamora que le ha visto algunas vezes, y oy se ue en-
tre otros quatro cuerpos que estin del mismo modo en nuestro san-
to convento de Toledo: he puesto lo dicho de mi padre, porque se
sepa su gran virtud y fortaleza en padecer, y porque los mancebos
que aprehenden esta facultad, con ella aprendan juntamente el ser-
vir y amar a Dios; pues todo lo que no es esto perecera con los que
a esto faltasen sin dexar mas memoria de si, ni rastro que dexa la
saeta tirada al aire.

' Segin anota Cean a Llaguno, Fray Lorenzo se equivocaba en la cuen-

ta: su padre murié en 1645.







JUSEPE MARTINEZ

DISCURSOS PRACTICABLES

l16757°







Sucedidos y anécdotas amenizan las paginas cargadas de
erudicion de Carducho y de Pacheco, pero en ningun libro
de arte del siglo xvir espafiol ocupan mds lugar que en los
Discursos practicables del también pintor Jusepe Martinez, con
provecho y para disfrute del lector moderno.

El libro es mds bien que un tratado una compilacién de
avisos y consejos ejemplificados, a la vez que un intento de
historia de la pintura espanola. Hombre de menos lectura que
los tratadistas precedentes o, tal vez, desenganado de la escasa
eficacia del aparato de citas cldsicas y modernas, de que aque-
llos hacian gala, se limita casi siempre a referir casos y dichos
de pintores famosos aprendidos a lo largo de una vida dilatada
y en estancias romanas, napolitanas y madrilefias. Y en esto
se basa el mérito de sus Discursos, ademdas del que supone
acometer una historia de la pintura y de la escultura en Ara-
gon, ensayo aislado en la Espana de entonces.

Naci6 Jusepe Martinez en Zaragoza en 1602; fué su padre
un pintor flamenco llamado Daniel, que murié de 81 afnos, en
19 de junio de 1636. En su libro se refiere Jusepe a un viaje a
Italia; de alli volvi6, después de estar en Roma y de hablar en
Néapoles a Ribera, en 1625. En 1634 estuvo en la Corte. Traté
a Veldzquez y a otros muchos artistas de su tiempo; fué hecho
Pintor del Rey y ensenié dibujo a Don Juan José de Austria.
A este principe dedicé sus Discursos. La ultima fecha que
figura en ellos es la de 1673. Murié octogenario en Zaragoza el
6 de enero de 1682.

Un resumen de su vida y de sus obras pictéricas y de sus
estampas grabadas firma J. Allende-Salazar en las pdgs. 172-3
del t.° XXIV del Kunstler Lexikon de Thieme.

El libro de Jusepe no se imprimi6 hasta el siglo xix. En




1706 el dedn de Zaragoza Sr. Larrea, que ocup¢ después la
silla de Valladolid, mand¢ hacer una copia, de la que quiza
extractd algunas noticias Cean Bermudez. El MS. original se
conservd en la Cartuja de Aula Dei en donde habia sido
monje Fray Antonio Martinez, hijo de Jusepe y pintor.

En 1852 la copia de Larrea era [propiedad de D. Lorenzo
Viscasillas y fué publicada por el Diario Zaragozano (hacién-
dose una corta tirada aparte) cuidando la edicion D. Mariano
Nougues y Secall. En 1866 publicé de nuevo y hasta ahora
por ultima vez, los Discursos la Academia de Bellas Artes de
San Fernando con estudio preliminar extenso, referente a la
historia de la pintura en Aragén y notas de Don Valentin Car-
derera. De esta ediciébn se han extractado las siguientes pa-
ginas.

Menéndez Pelayo en la Historia de las ideas estéticas (£.° IV
pags. 94-8, 19o1) estudia el libro de Jusepe y es innecesario

repetir aqui un texto que estd al alcance de todos.
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pg- 58.

AL ESTUDIOSO AMADOR DE LA PINTURA —

... En este pequefio trabajo... |se presentan] tres materias las
més necesarias y anejas a mi profesién; y si bien es verdad que
muchas afamadas plumas las han tratado mas difusamente en va-
rias lenguas, pero ha sido con estilo tan realzado, que no han sido
entendidos siné de los muy practicos en ellas, y asi comienzo por
el A b ¢ dario hasta dejarte en el dibujo muy diestro, para que
puedas proseguir segun tu inclinacion te llevare... Nada es mio en
esta obra sin6 el deseo de que la logres...

TRATADO PRIMERO

- DEL DIBUJO Y MANERAS DE OBRARLO CON BUENA IMITACION —

pg. 8.
TRATADO 11
DE LA SIMETRIA
pg. II.
TRATADO III
- DE 1A ANATOMIA
pg. 13
TRATADO 1V
— DE LA PERSPECTIVA
Pg- 15
TRATADO V
DE 1A ARQUITECTURA
pg. 21

TRATADO VI

- DE 1A UNION -




19

Pg. 23.
TRATADO VII

— DEL COLORIDO —

pg. 24.

... Los mas maestros han procurado hacer sus obras imitacas
a lo més hermoso, como vemos por ejemplo, en Ticiano... que todos
los demds coloristas han salido de esta escuela...

Pg. 25.

... Encomenddsele [a un maestro muy prudente] una capilla
de mucha ostentacién, de cuadros pintados al oleo; ptisose con
mucho estudio a hacerlos; despues de acabados con satisfaccién de
entendidos los llevé a la iglesia donde estaba dicha capilla; lleg6
su duefio, violos muy de paso; el pintor estaba en la ocasién pre-
sente, y preguntando qué le parecia, respondié su duefio: “Sefior
mio, no esperaba yo de sus manos obra tan basta, y poco conclui-
da, pues todo es borrones. V. trate de ponerla en la perfeccién que
yo esperaba”. el prudente pintor respondié entonces: “Sefior mio,
no os doy esta obra por acabada, y asi no puedo ser culpado hasta
que estén los cuadros en su puesto: V. se servird de darme la llave
de esta capilla, que yo a mis solas acabaré esta obra con la per-
feccibn que pide”. Hizo hacer su cerradura de tablas con puerta
v llave, sin dejar parte por donde poder ser visto: al cabo de un
més llamé a su duefio, ya colocada su obra entr6, y al verla en su
lugar tan excelente, qued6 maravillado de que la mejorara tanto
en tan poco tiempo; los discipulos del tal maestro se le rieron
mucho sabiendo no habia retocado cosa alguna: de donde a nues-
tro estudioso aprovechard el no dejar ver sus obras, ni decir que
las tiene concluidas, hasta tenerlas en su puesto colocadas...

pg. 26.

... Mandé hacer un gran sefior dos cuadros de una misma for-
ma; llevaronlos a su palacio hechos; puso ambos cuadros a buena
luz; era el uno de doce cuartas y nueve de ancho, el otro no lle-
gaba a la cuarta parte. Este gran sefior, era en esta profesién muy
entendido y ejercitado, lleno de haber visto las obras de los ma-




yores hombres; en la ocasién se hallaron tres titulos presentes,
deseosos de saber cual de los dos cuadros era mas aventajado y
primoroso: de los cuales, preguntado respondi6 el gran sefior con
su acostumbrada prudencia: “Los dos lo han ejecutado diestra-
mente, pero con esta diferencia: que lo grande siempre es grande.”...

pg. 28.
TRATADO VIII

— DE LA ELECCION DE LAS ACTITUDES -

... Hallindome en Roma, un devoto deseoso de hacer un cua-
dro para una capilla (no reparando en los intereses, sin6 en el lu-
cimiento de su obra), lo encomendd a uno de los pintores de mas
fama: era la historia... el Descendimiento de la Cruz... Hubo de
ausentarse de Roma este devoto... volvié de su legacia al cabo
de tres meses, y deseoso de ver su obra... acudi6 a donde la tenfa,
y viendo que no estaba conforme a su dictamen... quedé absorto;
conociole el autor el disgusto, y dijo: “Sefior mio, en vuestro sem-
blante advierto el poco gusto que os causa mi pintura: deseo saber
la causa, porque hasta ahora los hombres que han sido los mas
entendidos que lo han podido ver, la han admirado.” Respondi6
el duefio: “—No muestro disgusto por lo imitado al natural, que
es realmente soberano, sin6 por lo esencial en que habeis faltado,
que es en la prudencial decencia que se debe usar en este género
de historias... veo me habeis puesto esta soberana figura [la de
Cristo] de tal forma que mis parece un hornero o faquin... y la
Virgen... con la Magdalena que méis parecen lavanderas de tra-
pos que personas del majestuoso respeto que requieren; ademés
que piden semejantes historias atiendan mas a la devocién y de-
coro que a lo imitado...” El artifice quedd poco gustoso*; mas
como convencido, hubo de tener paciencia... Este mismo caballero,
viéndose forzosamente obligado a hacer otro lienzo para su capi-
lla, valiose de otro pintor celebradisimo, y en esta parte de la de-

tifice a su cargo; concluyole tan a gusto de sus duefios,
que al verle dijo: que a no saber que le pinté él, creeria que algun
angel de superior gerarquia le habrfa hecho: sacé un bolsillo de
doblones, y echindoselos sobre una mesa: “Ahj van—dijo—cien

doblas para estrenas, que paga no se puede dar a cuadro tal, que




no tiene precio; esta pintura tiene todas las partes que convienen
a semejante historia”...*

[Cita como mas maestro en disposiciones y actitudes de “las
historias a Rafael”] “no menos gracioso y excelente historiador
fué Francisco Paramisano...”*

TRATADO IX

DEL HISTORIADOR CON PROPIEDAD -
[elogia a Guido y a Dominichino]

Pg- 33-

... Hallindome en Roma en el afio 1625, ya deseoso de vol-
verme a Espafia, por no venir sin ver alguna parte de Italia, pa-
seme en camino para ver la insigne ciudad de Néapoles, ciudad la
més opulenta de toda Italia, por los muchos principes y sefiores,
y la gran corte de sus virreyes... En esta corte pues, hallé a un
insigne pintor®, imitador del natural con gran propiedad, paisano
nuestro, del reino de Valencia, de quien recibi mucha cortesia,
mostriandome algunos camarines y galerias de grandes palacios;
gusté infinito de todo, mas como venia de Roma, todo me parecia
pequefio, porque en esta ciudad més se trata de milicia y caballe-
ria, que de cosas pertenecientes al arte del dibujo; asi lo dije a
este paisano, y asi me lo confes6. Entre varios discursos pasé a
preguntarle, de como viéndose tan aplaudido de todas las nacio-
nes, no trataba de venirse a Espafia, pues tenia por cierto eran
vistas sus obras con toda veneracion. Respondiome:

“_—Amigo carisimo, de mi voluntad es la instancia grande,
pero de parte de la experiencia de muchas personas bien entendi-
das y verdaderas hallo el impedimento, que es, ser el primer afio
recibido por gran pintor; al segundo afio no hacerse caso de mi,
porque viendo presente la persona se le pierde el respeto; y lo
confirma esto, el contarme haber visto algunas obras de excelen-
tes maestros de esos reinos de Espana ser muy poco estimados: y
asi juzgo que Espafia es madre piadosa de forasteros y cruelisima

Francesco Mazzuola il Parmigianino (1503-1540).
Ribera; es importantisimo pasaje.




madrastra de los propios naturales. Yo me hallo en esta ciudad y
reino muy admitido y estimado, y pagadas mis obras a toda sati-
faccién mia y asi seguiré el adagio comun como verdadero: Quien
esta bien, no se mueva.”

Con esto quedé satisfecho y desengafnado de ser verdad lo que
decia. Preguntele que si tenfa deseo de ir a Roma a ver de nuevo
las pinturas originales de sus estudios pasados: eché un gran sus-
piro diciendo:

—“No solo tengo deseo de verlas, sin6 de volver de nuevo a
estudiarlas, que son obras tales que quieren ser estudiadas y me-
ditadas muchas veces, que aunque ahora se pinta por diferente
rumbo y préctica, si no se funda en esta clase de estudios parard
en ruina facilmente, y en particular en sus historiados, que son el
norte de la perfeccién que dije, en la que nos ensefian las historias
del inmortal Rafael pintadas en el sacro Palacio; el que estudiare
estas obras, se har4 historiador verdadero y consumado.

Con estas razones averigiié de los que dijeron que este gran
pintor se alababa de que ninguno habia llegado, asi antiguos como
modernos, a la excelencia de su pintura que eran maliciosos y
gente de baja naturaleza...

Pg8- 37

[el] Angelico Federico Barrocio de Urbino, este hizo dos cua-
dros, si bien el uno es copia pero con excelencia. Era, pues, este
pintor insigne grande amigo de San Felipe, a quien el Santo pidi6
una Anunciata para su oratorio, encareciéndole la divinidad y
composicién de la Virgen Santisima, y la modestia del soberano
paraninfo: hizo este cuadro con tanta veneracién, que compun-
giera al mas depravado, tanto que el mismo San Felipe... fué ha-
llado delante de él orando... y preguntando la causa de hallarle
mas en aquel altar que en otros respondié: “Porque no hallo ima-
genes que mis viva y devotamente que estas me representen lo
significado.”

pg. 37

En estado de Lombardia amaneci6 un pintor famosisimo lla-
mado Ludovico Lubino, el cual no estudi6é siné solo de las obras
del Corezo y de Francisco Parmesano, e imitolas de manera, que
muchos piensan ser originales del gran Corezo: hizo pocas obras,
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porque corté la muerte este fruto en la flor de su vida'. De este
varén insigne vi un cuadro que se trajo a Roma, que fué pasmo de
los peritos... Estaba en él la Madre de Dios con el nifio en los
brazos, adorindole muchas santas arrodilladas: eran estas Santa
Catalina martir, Santa Ines y Santa Lucia con tan extremada her-
mosura que causaba maravilla; pero la mayor estaba en el realce
de expresar los estados con filosofia soberana...

pg: 39-

_ Mostré un Cardenal un cuadro antiguo a Michael Angelo,
pidiéndole consejo para hacer un ornato que habia de acomodar
en su capilla, diciendo que lo estimaba en mucho, por ser alhaja
antigua de su casa: Michael Angelo, como tan grande arquitecto,
le hizo luego un dibujo. Preguntole el Cardenal de lo que le pa-
recia de dicho cuadro. Respondi6: “—Sefior ilustrisimo, la pintu-
ra es buena; excederanle ahora muchos; pero en la divinidad que
manifiesta. ni se ha hecho ni se puede hacer mis: bien al contra-
rio se usa en los presentes tiempos, que no es pequefa falta; en
particular vi entre los méas diestros un lienzo en que estd el cas-
tillo de Emaus y Cristo Sefior nuestro de edad de diez y ocho afos,
representando mAs la figura de un mozo de bodegén que la de
Cristo, y considerados los discipulos San Lucas y Cleofas con tan
poca decencia, que aun es poco decir que parecen dos bribones...

Pg. 40.

En cierta ocasién me sucedi6, que cortejando a un pintor
grande llegamos a un palacio donde nos mostraron un cuadro
representando la gloria con infinidad de figuras, con tal expresion,
respeto, contraposicién y arte que admiraban a los entendidos
como a los no entendidos: preguntéronle a mi gran maestro, que
me llevé a verle, qué le parecia (que para eso era llamado) res-
pondié que era tan bueno y con tanta consideracién hecho, que
cosa mayor no era posible, y es cierto que si se ejecutara en figu-
ras tan grandes como el natural, excediera a cuantas pinturas hay
hasta hoy obradas. Este cuadro es de mano de un pintor flamen-
co que estudié quince afios en Roma, llamado Adan del Samar?.

' No se refiere a Bernardino Luini, ni, al parecer, tampoco a Luigi Ce-
sare Luini, disaipulo de Gaudencio Ferrari.

* Adan Elsheimer, que influyé sobre Rembrandt; era alemin, no fla-
menco (1574-T 1620 en Roma).
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De este pintor las figuras no pasaban de una tercia; fué muy so-
litario y contemplativo, tanto que por las calles andaba tan ab-
sorto y no hablaba con nadie si no se le hablaba teniase por de
menor valor de lo que €l era; sus amigos le reprendian, diciéndole
que mudase de estilo, estimandose mas pues lo merecia: era su
respuesta siempre, que en satisfacerse de sus obras tomaria enton-
ces su consejo.

Bien al contrario sucede en nuestros tiempos, y pintores de
quienes muchos sabiendo apenas hacer un ojo y una mano, presu-
men de Tizianos y Corezos, y aun no contentos con esto, son tan
desvanecidos y amadores de sus obras que aborrecen todo lo que
no es suyo. Yo tuve un compafiero semejante a los dichos, que
lleg6 a cierta ciudad de Espafia, donde fué muy recibido con sin-
gular aplauso, creyendo los naturales de ella era un nuevo Apeles
por entender pasaria a la mano la energia de su lengua; mas sa-
liole muy al contrario su vanidad pues quedaron tan atras sus pin-
turas, que atento a la poca estimacién de sus obras, hubo de mu-
dar de pais. Después de algunos afios pas6 por esta augusta ciu-
dad de Zaragoza, patria mia; estando en ella vino a verme, y ha-
llele tan demudado y arrepentido, que me causé tanta admiracién
como lastima; preguntele de algunas cosas del arte y respondiome
muy al contrario de lo que yo pensaba, diciéndome que no habia
mas estudio ni mis buena pintura que el ganar dineros (respues-
ta mas de necesitado que de estudioso) y asi habia resuelto mu-
dar de facultad muy diversa de la pintura, que fué hacerse maes-
tro de otra facultad que fué de nifios...

Pg: 45-
TRATADO X

— DE 1A Firosorfa DE 1A PINTURA -

Pg. 47.

... te digo que no he hallado con toda mi experiencia, al cabo
de setenta afios y més de mi edad hombre que a solas y por su
dictamen haya llegado a mediano obrar, sino hoy cayendo y ma-
fiana errando; y por esto te encargo sobremanera busques con
todo cuidado maestro que te ensefie con toda verdad...

Habia un letrado de rarisimo capricho, grande inquiridor
de facultades; comenz6 de si solo esta profesién, y se encerrd por



término de ocho afios a proseguir sin maestro a ejecutar lo que
bien le parecia, ensefid alguna muestra de sus obras y como sali6
tan repentinamente este pintor, admiré a muchos ignorantes, ala-
bando sus obras, diciendo que sin maestro habia salido con gran-
de perfeccién. En esta misma ciudad habia algunos pintores, que
ejecutaban sus obras con grande excelencia y arte; uno de ellos
oyendo las alabanzas de este nuevo pintor y que hacia tan poco
caso y estimacion de lo que los otros usaban tomé la mano a que-
rer desenganarle, pues sus obras no tenian mas de satisfaccion que
la que €l con sus filosofias y sofisticas razones daba. En esta oca-
sion llegd un gran pintor que venia de Roma, llamado Mauro de
Valle® portugués; aposentéle un canénigo de esta ciudad que en
Roma habian sido compafieros; este tal candnigo era algo deudo
del dicho letrado pintor: El pintor portugués por entretenerse en
esta ciudad y descansar del largo viaje, pinté6 un cuadro con un
San Pedro algo mas crecido que el natural, representando las 1i-
grimas en la cueva; ensefiolo a los pintores de la ciudad con mu-
cha cortesia y rendimiento. Los tales pintores, viendo con cuanta
excelencia estaba pintado, le alabaron en grande manera. Acudid
el letrado para verle, y con el aspecto severo y arrogante, comen-
z6 con sus filosofias y entes de razén a censurar el cuadro del pin-
tor portugués, el cual, sonriéndose de tanto disparate como ensar-
t6, preguntole, qué facultad tenia: respondié que era letrado y que
por gusto aprendia esta facultad de pintura, ejecutindola de si,
solo, sin maestro alguno: dijo el portugués: “—Estimaria mucho
v tendria a grande dicha el ver algunas obras suyas, por no haber
visto aun cosa de consideracion sin doctrina de maestro.” Mandb
luego nuestro letrado traer un cuadro que ultimamente habia aca-
bado de pintar. Traido que fué dijo uno de sus apasionados:
“Sefior Mauro, ¢que le parece a V. de este pintor, que sin maes-
tro ha llegado de si solo a tanta excelencia?” Respondié: “Sefior
va lo dije; la obra no ha tenido maestro ni doctrina: mas, me ma-
ravillo mucho, que podia ser peor de lo que es, y si mi parecer hu-
biera de tomar el sefior Fulano, volviera a sus leyes, que estas las
habrd aprendido con maestro”... de lo cual resulté el no tocar

nuestro letrado en lo restante de su vida pinceles ni colores para

pintar... % 7
[sobre Rafael y Polidoro Caravaggio]
' Amaro del Valle, fué pintor de Felipe III como rey de Portugal, se-
gin el Conde de la Vifiaza. >




TRATADO XI
—_ DE LAS CIRCUNSTANCIAS DE UN BUEN MAESTRO DE PINTURA CON
RELACION A LOS DISCIPULOS —

Pg. 55-

... En la ciudad de Bolonia se hallé un pintor muy celebrado
y muy aficionado a ensefiar esta profesién y arte, sacando muchos
discipulos muy adelantados en este ejercicio; entre otros tuvo uno
muy estudioso, que le sirvi6 y ayudé en sus obras quince afios y
méis. Este era natural de Siena; sus parientes entendiendo su fama
y habilidad y que su mismo maestro lo alababa, y viendo que este
joven pasaba ya de treinta afios, sus deudos le molestaban con
cartas para que volviese a su ciudad y tomase estado. Dijole a su
maestro: —“Sefior, mis deudos me importunan para que vuelva a
Siena para tomar estado; solo me resta saber de vuestra boca si
seré apto para obrar de mi a solas, que sin vuestro consejo no me
atrevo a ejecutar lo que me piden mis deudos.” Respondiole su
maestro: “Hijo, en cuanto a la sabiduria y practica de este arte,
me habeis aventajado de buen trecho; solo me pesa de perder
vuestra compaiiia, o quien he criado como hijo.” Nuestro joven
quedé6 tan agradecido, que le dijo: “—Padre y maestro mio,
yo me vuelvo a nuestro dominio. y mientras estuviereis en esta
vida, no faltaré a vuestra compaifiia”, partiendo sus obras a me-
dias, llevando la mayor parte del trabajo el discipulo*...

pg. 57-
TRATADO XII

DE LA ELECCION DE LOS ASUNTOS —

pg. 61.
TRATADO XIII

— DE LAS ARTES NECESARIAS PARA EL PINTOR —

... Llegaron ciertas personas graves a casa de un celebrado
pintor a ver un cuadro que habia de ser para puesto muy ptblico:
su duefio deseaba que sus obras saliesen con toda perfeccion; dié-



ronle noticia que uno de los circunstantes era muy entendido en
esta materia de pintura; metiéronlo en practica, brindandole di-
jera su parecer; comenzé a dar noticia de su entendimiento. A los
principios fué con ciertas reglas generales que son... adquiridas
por lecturas y practicas que han tenido [con] algunos pintores
quedandose ayunos de lo intrinseco y macizo... como el dicho pin-
tor lo conocié; y asi paso su obra adelante... Los circunstantes
juzgaron que lo hacia de admiraciéon del sugeto: para desengafio
le preguntaron qué le parecia del sublimado discurso del Sr. D. Fu-
lano. Dijo: “—Sefiores, yo le he oido, mas no lo entiendo en teé-
rica: este arte se ejecuta con practica”... [Ofreceseme este ejem-
plar por ser yo el testigo]...

pg. 64.
TRATADO XIV

- DE LA CIENCIA Y PRUDENCIA DEL PINTOR

pg. 72.

... Vino a Roma (en el tiempo que me hallé en aquella insig-
ne ciudad...) un flamenco que en su manera era casi un maestro,
y a pocos lances llegara al sumo grado por aquel camino. Deter-
miné dejarla por seguir otra manera... Pusose con mucho estudio
y cuidado... y siendo muy poco el fruto que sacaba, determin
de hacer un cuadro con el esfuerzo posible... y viendo... que no
llegaba a su deseo, quiso ensefiarlo a un gran maestro para que lo
desengafiara... y el maestro... le dijo: —“Veo cuan afectuosamen-
te me pedis os desengafie...: digoos, pues, con toda verdad que
habeis errado en mudar de estilo... y habeis echado por otro rum-
bo muy contrario a nuestro natural... Estad advertido y seguid
vuestro natural, que no sera poco si ahora lo hallais.”

PEg- 73-

... caso que sucedié en Milan con un gran senor y dos pintores
famosisimos cada uno por su esfera. Dese6 este sefior adornar su
palacio de varias pinturas: aconsejandose de hombres entendidos
en la materia le propusieron dos famosos pintores; cada uno de
ellos tenia sus apasionados. Resolviose en que cada uno de ellos
hiciese muestra de su habilidad, dejando el asunto a voluntad de
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los mismos artifices: El uno hizo un retrato de una Flora con tanta
gracia, que causaba maravilla: el otro tomé por asunto una vieja
que representase a la Envidia, cosa asquerosa. Llevironse los dos
cuadros a la presencia del sefior: mando llamar a otro famoso pin-
tor por no hacer agravio a los que los habian pintado. Dijole que
deseaba se hiciera examen del que mejor se habia portado. El pin-
tor juez, viendo que las dos eran maravillosas, dijo: “Yo sefior,
he visto con atento cuidado estas pinturas, y hallo son en cuanto
al arte y manejo iguales, y que cada uno ha cumplido en su ejecu-
cién con maravilla: la eleccién toca a V. S. segin su voluntad y
el agrado de su gusto”. Respondi6 el caballero —“Yo me inclino
a la Flora, pues en arte es igual y la Envidia vaya fuera, que yo
no la quiero”...

pg. 32.
TRATADO XV
NOTA DE ALGUNOS CELEBRES PROFESORES QUE POSEYERON LAS
PRENDAS INDICADAS —

Mirense las obras del excelentisimo Corezo... [largo elogio de
la Madonna de San Jerénimo o el Dia]. No hay principe ni sefior
que no desee sus obras, sin reparar en crecidos intereses. En esta
ciudad de Zaragoza se halla un cuadrito, en poder del Sr. Conde
de San Clemente, de una tabla de roble de grandeza de poco mas
o menos de una tercia, pintada una imagen de Nuestra Sefiora que
muda la camisa al Nifio Jesus y en lejos San José trabajando su
oficio®: todo él esta hecho con tanto estudio y gracia, ques admira
al mas entendido: condcese que este cuadrito no lo acabd ¢l del
todo por no estar acabado un pié de la Virgen a mas que los co-
lores los tuvo muy bajos. Pasando por esta ciudad el Excmo Sr
Conde de Bristol, honr6 viniéndome a ver: pidiome le sirviera en
agsistirle para poder ver algunas pinturas originales; hicelo gusto-
so por ser persona noble, entendida y de gran censura en esta fa-
cultad. Llevele a ver el camarin de dicho Conde de San Clemen-
te, donde hay muchas pinturas originales excelentes: entre ellas
esti este cuadrito, que se le llev6 los ojos, de manera que me dijo
daria por él de muy buena gana quinientos ducados, si se lo que-

Tal vez en relacion con el original perdido del grabado de Dom. As-
pur, pasaje de la Huida a Egipto; aunque S. José se figura como carpin-
tero' en la estampa.



rian feriar. Pido y suplico a los que llegan a tener cuadros del Co-
rezo los estimen mucho, porque este autor dejo pocas pinturas al
oleo: porque lo que mas se halla de €l es pintado al fresco...

|elogios con lugares comunes de Raiael, Ti-
ciano, Miguel Angel, Leonardo y Durero. |

Otros he hallado, que, habiendo hecho las diligencias posibles,
por mas que han trabajado, no han llegado al fin deseado; que a
no haberle dado la nobleza del arte y profesion del dibujo lugar
para cubrir a otras profesiones, hubiera quedado su estudio en
balde. Yo he conocido y experimentado muchos, y en particular
un discipulo del grande Guido Reni, celebérrimo en la pintura, el
cual viendo, no podia llegar a la excelencia de su maestro, dié por
la escultura de marmol con tanta excelencia que ningun otro le
puso el pié delante como lo atestigua una tabla o historia de mar-
mol que esti situado en la maravillosa fabrica de San Pedro de
Roma...!

Pg- 94.
TRATADO XVI

- DE LA ESTIMACION E INMORTALIDAD QUE SE DEBE A LOS PRO-
FESORES INSIGNES —

|elogios de Bellino, Mantegna, Perugino,
Miguel Angel, Bramante, Rafael, Daniel
de Volterra, Parmesano, Julio Romano,
Sansovino, Rosso, Primaticio y Freminet.]
pg. 104.

No menos honra recibieron nuestros espafioles de los catélicos
Reyes: y por no ser molesto, tomaremos la ilustracién de este arte,
del serenisimo Rey D. Fernando, dechado de Reyes y maestro de
la razén de Estado. Este sefior se valid de un excelente pintor de
aquellos tiempos, que se llamé Pedro de Aponte, natural de la ciu-
dad de Zaragoza. Viendo venir de Flandes y Alemania excelentes
pinturas, siendo muy estimadas en Espaifia, se animé de manera en
este ejercicio que dentro de poco tiempo los igual6, y en particu-

Supone Carderera que si se referird al relieve de S. Leon Magno y
Atila labrado por Algardi
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lar en retratos fué singularisimo. No hubo persona principal en
Espafia que no se quisiese retratar por su mano. Dicen que fué el
inventor de los muros fingidos de Santa Fe, en el reino de Gra-
nada; y no hay que maravillar de esto, que fué gran perspectivo y
hombre de gran invencién y méquina, y siempre fué siguiendo la
corte de SS. MM. de Isabela y Fernando. He visto muchas obras
de su mano en el reino de Aragén, Catalufia y Valencia. Fué este
ilustre varén el primero que pinté al oleo; fué muy estimado de
sus majestades, haciéndole merced de pintor suyo, con privilegio
particular, que hasta entonces no se habia usado en Espafia. Esto
fué en era de mil y quinientos afios.

Casi en este mismo tiempo, a emulacién de este ilustre pintor,
se animaron muchos ingenios que se adelantaron con mucho ho-
nor, y en particular sali6 uno que en retratos fué singularisimo,
llamado Rincon: unos dicen que fué portugués, otros castellano;
sea de donde fuere fué gran pintor; sus cabezas son hoy muy es-
timadas.

En este tiempo barajé la fortuna esta pobre profesién, por oca-
si6n de ciertas guerras civiles que hubo en Espana hasta que Dios
fué servido de traer al invictisimo Carlos V... no se olvidé de hon-
rar esta profesién, llevando consigo un pintor de nacién alemana’,
el cual hizo, ya por dibujos, ya por estampas, toda la descripcion
y sucesos de todas sus hazafias: y en particular un papel, que tira
de largura mas de ocho varas, en que estd significado el acompa-
fiamiento que le hicieron después de haberse coronado. Estd he-
cha esta obra con tanto magisterio y verdad que creo que exce-
de a las relaciones escritas de esta gran funcién: y creo ningun
otro principe ha gozado de tan grande aplauso...

Fué S. M. Cesarea servido de ver la mayor parte de Italia,
hizo algunos dias de mansién en la ciudad de Mantua, siendo muy
agasajado y servido de aquel Sr. Duque, y en esta ocasién se hall6
nuestro gran Tiziano acabando un retrato de S. E. con otras pin-
turas hechas para su camarin. Viéndolas S. M. Cesarea ser cosa
tan maravillosa, asi el retrato como lo demas, gustd de ser retra-
tado de tan grande mano: luego al punto se puso en orden y se
bosquej6, dando premisas de lo que después fué. En este tiempo

* sSera Vermeyen el Barbalunge quien dibujé los cartones para la ta-
picerfa de Tunez?
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y lugar nuestro Tiziano tenia un grande amigo, celebradisimo es-
cultor, estatuario y maravilloso en hacer bajos relieves de retra-
tos en medallas. Alonso Lombardo pidiole encarecidamente a Ti-
ziano que cuando fuese a acabar el retrato de S. M. lo introduje-
se como discipulo suyo: hizolo asi, y comenzé Tiziano a acabar su
obra. Sacd nuestro escultor una cajuela, donde tenia preparada
una pasta de cera colorada, y sacando sus palillos con que se obra
esta materia, rebozindose su capa, hizo su obra retratando a
S. M. Cesarea de medio perfil, sin ser notado de Tiziano porque
se hizo a espaldas suyas. Luego que acab6 Tiziano, se levanto
S. M. preguntandole a nuestro escultor: —“Y vos ¢que habeis he-
cho?” Respondié: ‘“—Sacra Majestad, casi nada”, mas viendo no
podia excusar a tal mandato hubo de mostrar su obra. Viendo
S. M. obra tan primorosa puso en parangén cual habia obrado me-
jor: todos convinieron que eran iguales, menos que en lo colorido
llevaba el Tiziano ventaja; de lo cual el Tiziano queddé muy sen-
tido de esta accién, de tal manera que de alli adelante no se trat6
mas con el dicho Alonso Lombardo, pareciéndole le habia hecho
traicién: pasién impropia de hombres entendidos... Al tiempo de
partirse de esta ciudad dejd ordenado S. M. Cesarea que a nues-
tro Tiziano se le dieran quinientos ducados por el retrato y a Alon-
so Lombardo se le dieran otros quinientos ducados. Este retrato
fué vaciado en medallas de oro y plata, y visto también vaciado en
estafio y plomo... S. M. dejé ordenado al dicho Alonso Lombar-
do le hiciera una medalla de relieve entero de marmol y que la
llevara a Génova... Llegado que fué S. M. a Genova hallé a nues-
tro escultor con su obra hecha... mandole dar quinientos ducados
con orden que hiciese otros tres de la misma manera: cobré con
esta dicha Alfonso tanto nombre, que no hubo sefior que no le pi-
diese su retrato de su mano con crecidos premios. A nuestro gran
Tiziano le dejo ordenado hiciera del tamano del natural su retra-
to a caballo, armado de punta en blanco, en una campafia con un
admirable pais, que hoy se halla en la casa del Pardo, juntamente
con unos cuadros de unas poesias, que a no ser tan humanas, las
tuviera por divinas jlastima grande para nuestra religién! Recibié
este pintor grandes dones de S. M. Cesarea.

En este mismo tiempo salieron con grande eminencia muchos
pintores en Venecia, y en particular uno llamado Pablo Veronés,
que si no excede a Tiziano, le iguald... dicen: que llegando Pablo
Veronés a ver aquella gran ciudad de Roma... viendo las obras...




de Rafael de Urbino, cuentan que dijo ‘“—Buena la habemos he-
cho en venir aci a ver cosa tan poca.” Esto mo fué asi, como lo
probaré. Pablo Veronés se sabe de ¢l que fué una persona de gran-
de cortesia y valor... a méas de esto hallindome en Roma en cl
afio de 1625 tuve mucha amistad con un sobrino suyo de edad de
sesenta afios gran pintor, y tratando de esta materia me dii» la
verdad del caso en esta manera: que viendo Pablo Veronés las
obras de Rafael, las admir6 mucho, y al cabo de haberlas visto
con atento cuidado, se volvié a su companero Federico Zucaro,
gran pintor (que ambos pintaron en Venecia la sala del Consejo)
v le dijo: “—Estas obras son admirables, pero tambien ncsotros
hacemos algo”...

... En este... tiempo que comenzd a gobernar nuestro gran Fe-
lipe IL... comenz5 a alentar a los ingenios de la profesién del di-
bujo, y como tan pio y catélico, traté de edificar un templo y casa
para sepulcro de sus antecesores y sucesores, dedicado al Ilmo. mar-
tir San Lorenzo... Mandé S. M. hacer trazas a los mayores hom-
bres que en toda Europa se conocian... se le ha dado por nombre
y titulo “La octava maravilla”... Para ornamento de esta gran fa-
brica fué necesario valerse de artifices... asi de italianos, como de
espafioles... y al fin de la obra los que en ella trabajaron, queda-
ron con grandes premios satisfechos. De los italianos se volvieron
algunos a su patria; otros viendo la cortesia que en Espafia se les
hacia se quedaron, toméndola por patria, y entre estos quedé Bar-
tolomé Carducho, elevadisimo ingenio, que por lo que he visto de
sus obras, me parece que otro alguno no le puso el pié delante.
Fue grande inquiridor de la verdad de este arte, fué adornado este
gran pintor de todas las virtudes morales; su cortesia fué grande,
su ensefianza y humildad mas que todo. Testigo serd el ejemplar
siguiente. Es costumbre en Madrid, en las festividades del Corpus
Chiristi, adornar las calles por donde pasa el Santisimo Sacramen-
to, con hermosos aparatos de altares, tapicerias y pinturas: en esta
ocasién sacé un pintor moderno un cuadro para mostrar su inge-
nio: no faltaron muchos de la profesién a ver esta nueva obra,
més para censurarla que para alabarla, costumbre ordinaria de
los que poco saben. En esta ocasién llegé nuestro Bartolomé Car-
ducho; los que le conocian le agasajaron como a tan grande maes-
tro preguntandole qué le parecia de aquella nueva obra. Respondi6
que le parecia muy bien. Sali6 uno de aquellos sectarios de mali-
cia y murmuracién diciendo: “—Como puede V. decir una cosa
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€omo esa, si tiene este cuadro esta, y esta, y esta otra falta?” Al
cual este noble varén respondié: “—Sefior mio; yo no he aten-
dide a lo que vos decis: porque me ha divertido la bondad de
estas cabezas y manos con tanta propiedad hechas, que no me ha
dado lugar a hacer censura a lo demés.” Otros muchos dichos y
hechos pudiera yo contar de Bartolomé Carducho, pero los dejo
por no ser prolijo: solo digo que ha sido muy estimado, y al pre-
sente lo son sus obras. Fué muy positivo y retirado y por mara-
villa se satisfacia de lo que obraba... fué pintor muy general, asi
al fresco, como al oleo, y al temple. No tuvo muchos discipulos,
porque no podian tolerar tantas vigilias y estudios persuadiéndoles
a no gastar mal el tiempo. pero tuvo uno que suplié por muchos:
este fué un hermano suyo, que fué llamado Vicencio Carducho,
a quien dejé universal heredero de su ciencia habilidad y virtudes.
Fué hombre de bizarro aspecto, de admirable conversacién de
grande dibujo y prictica, y de grande expedicién en sus obras;
muy abundante en sus historias; en la eleccién y en sus asuntos
tuvo mucha compostura; no se le supo pintase cosas lascivas: hi-
zole la majestad de Felipe III de gloriosa memoria, su pintor, dén-
dole muchas obras para emplear su ingenio, como se vé en la casa
y sitio del Pardo, pintadas al fresco, en compaiifa de otros pinto-
res excelentes, cada uno en su pieza de por si, que, si no fué pri-
mero, no fué segundo. Hizo infinidad de obras, y en particular
una que bastaba a llenar las manos de cuatro pintores por dies-
tros que fueran: esta fué la del claustro del religioso convento del
Paular de Segovia, de religiosos cartujos, en esto mostré una vy no
pequefia maravilla, que fué distinguir tantos habitos blances, con
tanta gracia hechos que hace una maravillosa armonia, y lo mas
que fué dejar contentos y satisfechos a todos los religiosos que no
fué pequefia hazafia. En San Sebastiizn de Madrid hay un retablo,
de su mano, de gran magisterio; el cuadro de en medio es un San
Sebastian atado en un madero, puesto en alto, con una turba aba-
jo de gente: el cuadro que esti arriba es un Santo Cristo Crucifi-
cado, donde mostré en el uno y otro cuadro ser muy entendido en
la anatomia y simetria; su colorido muy vivo. Hacer memoria de
sus obras seria proceder en infinito; valiose en ellas de sus disci-
pulos, dindoles dibujos y modelos muy declarados; y ellos los eje-
cutaron tan bien, que pasaron por suyas, con poco retoque. Tuvo
muchos discipulos y nombraré algunos que merecieron grande
aplauso y estimacién; sea el primero por ser el mas antiguo, Felix

3




34 -

Castello: este fué practiquisimo maestro siguiendo su doctrina y
modo de obrar que muchos cuadros los han tenido algunos hom-
bres entendidos por mano de nuestro gran Vicencio Carducho:
améaronse maestro y discipulo en tan grande manera, que con estar
Castello fuera de su dominio, no sabia apartarse de su compa-
fila y consejo, y en cualquiera obra de consideracién partia con él,
premiandole largamente su trabajo, y no solo era con este, sind
con todos de los que se valia.

Tuvo otro discipulo, llamado Teodosio Mingot, valenciano, dis-
cipulo que fué primero de Francisco Ribalta en Valencia, eminen-
tisimo pintor. Nuestro Teodosio, después de haber estado algunos
afios en su compafia, tom6 estado haciendo casa de por si, y tomo
por obra en compaiia de Gerénimo Cabrera, gran pintor, unas
piezas pintadas al fresco en la casa del Pardo y apenas fueron
acabadas murieron; dicese que con la grande continuacién de aque-
lla obra, o ya de la humedad de la cal, o por ser el puesto paludo-
so y hiimedo, murieron; y de verdad se perdieron dos ingenios de
mucha importancia. No es posible en tan breve distancia hacer
relacién de todo; solo diré de uno, que hoy vive, que aunque no
sigue la manera de su maestro Vicencio Carducho, sin sus rudimen-
tos primeros no hubiera llegado a la esfera que hoy obra; es muy
fecundo, gran dibujador, su colorido es muy deleitable, y pronto
en su ejecucion’.

Volviendo a nuestro Vicencio Carducho, digo que fué tan ama-
dor de esta noble profesién y de sus profesores, que queriendo la
villa de Madrid poner cierta imposicién sobre el arte de la pin-
tura, sali6 a la defensa nuestro gran Vicencio... Este libro [“Did-
logos de la Pintura”] es de mejor direccién de los que hasta hoy he
visto y asi lo confiesan los mas eruditos... Fue muy estimado de
todos los mejores ingenios de Espafia y de grandes sefiores muy
cortejado. Favoreciole la fortuna con grandes ventajas; con su
hermano que le dej6é una herencia muy lucida, se traté con mucho
decoro y respeto; tuvo intento de fundar una Academia para que
los virtuosos y estudiosos lograran sus estudios; mas la malicia
perniciosa di6 fin a su vida, no dando lugar a lograr tan nobles in-
tentos.

En este mismo tiempo floreci6 otro gran sugeto, que estudié
mucho tiempo en Roma, llamado Eugenio Cages, celebérrimo pin-
tor... fué pintor general. En el convento de San Felipe de Madrid

* Tos datos son poco precisos para identificarlo.



hay un suntuoso retablo mayor de aquella iglesia: en el cuadro
principal estd pintado el martirio de Sau Felipe, figura desnuda,
donde mostré tan grande arte y belleza, que causa admiracion a
quien lo vé: en el cuadro segundo de arriba (que es tambien de
gran capacidad) figur6 la Asuncién de la Virgen con todos sus
Apdstoles y discipulos; cosa admirable. Hallaindome en Madrid con
un italiano de grande ingenio, conocido mio de Roma y muy ade-
lantado en esta profesion, ensefiandole esta obra, le pregunté jqué
le parecia de ella? Me respondié como medio turbado que nunca
entendi6 habia tan grandes pintores en Espafa, diciendo que no
habia otro en Roma que hiciera més. Este gran pintor pint6 en
compaiiia de Vicencio Carducho una gran pieza en la casa del Par-
do: honrole S. M. Catdlica con titulo de su pintor’. Sus pinturas
fueron muy amables y de grande unién, y para significar glorias y
nubes con tanta morbideza, que asi antiguos como modernos, otro
alguno que le ha pasado. Su condicién fué amable, y muy amigo
de ensefiar a sus discipulos, que fueron muchos, y en particular
diré de dos que le siguieron con grande igualdad y le honraron sus
obras.

El primero se llam6 Lanchares, que estuvo mucho tiempo en
Roma; fué hombre de agudisimo ingenio y hubiera hecho cosas
maravillosas si no hubiera muerto tan temprano.

El otro se llam6 Josef Leonardo, natural de la ciudad de Ca-
latayud: fué muy amable pintor, muy dulce su colorido, sus his-
torias y dibujo con notable belleza y gracia: quiso la fortuna, y al-
gunos dicen que de envidia, le diesen una bebida, con la cual per-
di6 el juicio: muri6 en esta ciudad de Zaragoza, de edad de cua-
renta afios; su condicién fué muy dulce asi como su pintura: sus
amigos y conocidos quedamos con mucho dolor de perder un in-
genio tan soberano.

En este mismo tiempo, entrando a reinar nuestro Rey Felipe IV
el grande, manifesté su 4nimo y inclinacién a todas las artes li-
berales, pero en particular se sefialé en la pintura; escogié por pri-
vado al excelentisimo Conde de Olivares, el cual viendo a S. M.
inclinado a esta profesién (por muerte de Juan de la Cruz, que
era el que hacia los retratos de SS. MM.) envié a Sevilla por dos
excelentes pintores, para honrallos como a paisanos: el uno se
Jlamé Diego de Silva Velazquez; y el otro se llamé Alonso Cano,

En 28 de enero de 1600,
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muy general en cuatro facultades, que son pintura, escultura, ar-
quitectura y perspectiva; tambien se explayd en grabar laminas
de buril; fué gran dibujador y de grande relieve en el colorido,
como se vé en un cuadro de harta grandeza, situado en la Iglesia
de Santa Maria de Madrid que estd pintado el milagro de San
Isidro, que dando tres golpes con su vara en la tierra, sacd la
fuente; que solo con este cuadro bastaba a honrarse cualquier pin-
tor aunque no hubiera hecho maés.

Estando yo en Madrid el afio de 1634 me llevo a su casa, don-
de me ensefi6 dos cuadros, uno comenzado y el otro acabado: y
cierto vi en ellos grandisimo magisterio: pero hizome listima el
verlo tan poco aficionado al trabajo, no porque no fuese muy li- .
beral en €l sin6é que su deleite y gusto era gastar lo mas del tiem-
po en discurrir sobre la pintura, y en ver estampas y dibujos, de
tal manera que si acaso sabia que alguno tenia alguna cosa nue-
va, lo iba a buscar para satisfacerse con la vista. Tuvo a la fors
tuna por muy enemiga, pues siempre se vié cargado de considera-
bles trabajos, que le obligaron a hacerse clérigo, por quedar im-
pedido de una grave enfermedad, y no poder lograr su trabajo
como deseaba; finalmente, murié con pocas comodidades, pero sus
obras siempre han sido estimadas. Tuvo pocos discipulos, pues por
su poca asistencia duraron con ¢l poco tiempo.

Al contrario su condiscipulo Diego Velazquez, que ambos fue-
ron llamados por el Sr. Conde-Duque para servicio de S. M.: man-
désele que hiciera el retrato de S. M. y lo sacé tan bien hecho y
parecido, que luego se le hizo merced de pintor de Cimara. A pocos
dias y obras que tuvo hechas de retratos, en virtud de ser supe-
rior a los antecedentes pintores, recibi6 otra merced, que fué ugier
de cdmara de S. M. Creci6 tanto su habilidad en hacer retratos
con tanta bondad y arte, y tan parecidos, que causé gran mara-
villa, asi a pintores como a hombres de buen gusto; pero como la
envidia no sabe estar ociosa, procuré deslucir la buena opinién de
nuestro Velazquez, sacando por una linea y no recta, unos censu-
radores (que es una semilla o cizafia sembrada por todo el campo
del mundo) que se atrevieron a decir que no sabfa hacer sino una
cabeza (disparate como de envidioses): lleg a oidos de S. M., que
siempre favoreci6 a los hombres virtuosos, y con singularidad a
este, y volvié por su opinién, mandindole hacer un cuadro de la
expulsién de los moros de Espafia, que fué hecha el afio 1610, de
grandeza de cinco varas de proporcién v de anchura tres varas y
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media. Este lienzo se hizo a competencia de cuatro pintores los
mejores, haciendo cada uno un cuadro del mismo tamaiio. Colga-
ronse en el Salén mayor de Palacio en donde se conoci6 por esta
obra la virtud de nuestro pintor, siendo el retrato muy parecido
con la historia; de lo cual corrida la envidia, quedo arrinconada, ¥
el pintor con mas estimacion, pues con este desengafio ¥ el mucho
servicio y puntualidad que asistia a S. M. le cobré mas carifio,
haciéndole sobre las mercedes otra merced de ayuda de camara.

Tuvo grande deseo de pasar a Roma y pidi6 licencia a S. M.;
didsela con las comodidades para el viaje (que no fué poca mer-
ced). A su arribo a esta gran ciudad, fué muy bien recibido del
sefior embajador; fué viendo las mejores obras, asi antiguas como
modernas, asi de estatuas como de bajos relieves, y de haberlas
visto, quedé muy mejorado en el estudio. Hizo algunos retratos a
personas principales, dejando admirados, no sélo a los entendidos,
sind también a los mismos pintores. Apenas estuvo un afo, fué lla-
mado de S. M. a quien hubo de obedecer con harto desconsuelo
suyo, por ver no lograba tan grandiosos estudios; no obstante vino
muy mejorado en cuanto a la perspectiva y arquitectura. Llegé a
Madrid con algunas pinturas excelentes, de lo cual S. M. se did
por bien servido, prosiguié siempre en hacer retratos de SS. MM.
creciendo siempre en bondad, que este fué el oficio més continua-
do: fuele la fortuna tan favorable que todo lo que él disponia era
muy bien recibido. Proptisole S. M. que deseaba hacer una gale-
ria adornada de pinturas, y para esto que buscase maestros pin-
tores para escoger de ellos lo mejores a lo cual respondié: “—Vues-
tra majestad no ha de tener cuadros que cada hombre los pueda
tener.” Replicé S. M.: “—;Como ha de ser esto?” Y respondid
Velazquez: “—Yo me atrevo sefior (S1 V. M. me da licencia) ir
a Roma y a Venecia a buscar y feriar los mejores cuadros que se
hallen de Tiziano, Pablo Veronés, Bazan, de Rafael Urbino, del
Parmesano y de otros semejantes, que de estas tales pinturas hay
muy pocos principes que las tengan, y en tanta cantidad como
V. M. tendri con la diligencia que vo haré; y mais que seri ne-
cesario adornar las piezas bajas con estatuas antiguas, y las que
no se pudiesen haber, se vaciarin y traerin las hembras a Espa-
na, para vaciarlas después aqui con todo cumplimiento.” Diole
S. M. licencia para volver a Italia con todas las comodidades ne-
cesarias y crédito. Llegado que fué a Roma, puso al punto por
obra su intento, que le sali6 todo conforme deseaba; y en el tiem-




po que en Roma aguardaba la conclusién de las estatuas, hizo en-
tre otros retratos dos que fueron el de Su Santidad Inocencio X y
el otro el de la sefiora dofia Olimpia, cufiada del dicho Sumo Pon-
tifice; salieron estos dos retratos con tanta excelencia que admi-
raron a los que los vieron.

Volviose a Madrid, y presenté a S. M. lo ofrecido, de que se
qued6 tan servido que le hizo Aposentador mayor de Palacio, car-
go de mucha importancia y honor, no dejando de proseguir en sus
retratos, y por esto no tuvo lugar de hacer historias, pero las po-
cas que hizo salieron de tal suerte, que no contentandose S. M. con
las mercedes hechas, le quiso honrar nombrandole caballero del
habito de Santiago: honra bien merecida para acabar sus dias.

Entré en su lugar un yerno suyo llamado Juan Bautista del
Mazo, tambien gran pintor, y en particular en figuras de poco més
de a palmo, y en copiar cuadros de Tiziano fué singular.

Ambos a dos fueron muy enemigos de la pintura al fresco...
Reparé S. M. en que para adornar los techos, galerias, bévedas
habia grande dificultad y falta de pintores, que pintasen al fresco;
para esto y para que se introdujese tal modo de pintura en Es-
paia, por haber cesado por espacio de cuarenta afios, mandé a Ve-
lazquez que enviase a Italia por dos famosos pintores. Escribié a
Italia vinieron los pintores; se di6 luego orden que se pintase el
salon grande, que sale a la plaza el cual estd hecho con grande
arte. Daba priesa Velazquez que se acabase esta obra, pero ellos
pidieron a S. M. fuese servido de darles ayudantes para concluirlo
v asi se valieron de dos pintores famosos, que a poca prictica que
tomaron los igualaron en bondad y en dibujo y colorido, y des-
pués acé se ha introducido de tal manera este modo de obrar, que
hace emulacién a Ttalia. Estos dos pintores se llamaron los Colo-
nas', v el uno muri6 en Espafia y el otro se volvié a Italia con mu-
chos medros ambos a dos con reputacién muy cumplida.

Pocos afios atras florecié un lucidisimo ingenio llamado Fr. Juan
Bautista Maino, discipulo y amigo que fué de Anibal Caracho y
gran compaiiero de nuestro gran Guido Reni, que siguié siempre
su manera de pintar; en lo que més se adelant6 fué en hacer figu-
ras medianas de lindo gusto y perfeccién; adelantose sobremanera

Como es sabido, Colonna era el apellido de uno; Micael Angelo y
Mitelli el del otro, Agostino de nombre. Los ayudantes espafioles quizi
Francisco Rizi y Carrefio (?).
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en hacer retratos pequefios, y super6 en esto a todos cuantos hasta
este tiempo han llegado, tuvo gracia especial en hacer retratos, que
a mas de hacerlos tan parecidos, los dejaba con tan grande amor,
dulzura y belleza, que aunque fuese la persona fea, sin defraudar
a lo parecido, afiadia cierta hermosura, que daba mucho gusto, ¥
més a las mujeres, que les minoraba los afios, que no es pequefia
habilidad. Lleg6 su fama a los oidos de S. M. Felipe III... man-
dolo llamar y que trajese alguna cosa de su mano, y vista que la
hubo le placié tanto, que desde luego le eligi6 para maestro y en-
sefianza de esta noble profesién al gran Felipe IV... quien le amo
mucho, haciéndole merced de darle doscientos ducados de plata
cada afio, sin otros donativos considerables. Fué este noble religio-
so amigo de sus amigos, y a sus profesores los tratd con grande es-
timacién; no hizo muchas obras, que como €l no pretendia méas
que lo que tenia, no cuidé mas que su comodidad. A este religio-
so se le aplica un cuento muy gracioso que le sucedié acerca de
un retrato que hizo para un caballero, grande amigo suyo. Y e
que tenia tratado matrimonio con una dama de Granada, y para
esto fué forzoso enviara este caballero su retrato, para que la dama
lo viera. Este sefior no era muy galan; nuestro Fr. Juan Bautista
hizo de las suyas, con su gracia acostumbrada, metiéndole en pos-
tura tan airosa, que era muy diferente de su original, aunque en
la cara le parecia. Llegado que fué el retrato a poder de la dama,
fué harto bien recibido. Este caballero se detuvo algunos dias para
ajustar sus cosas en Madrid; llegado que fué a Granada vié a su
dama v ella se mostr6 muy fria y disgustada: preguntole su ma-
dre ;que tenia que se mostraba tan triste y melancélica? a lo cual
respondié que ella habia dado palabra por lo significado del re-
trato, pero no por la persona que se le ponia por delante, y que
al dicho pintor, se le vedase no hiciera retratos para casamientos
de lejas tierras. Si este religioso trabajara continuamente a este
ejercicio de retratos, en particularmente de mujeres, hubiera ga-
nado gran suma de ducados: mas él como religioso, entendié muy
poco de figuras en grande, como del natural. No se sabe que hi-
ciese sin6 solos dos cuadros: el uno fué Santo Domingo Soriano,
el cual dicen, se quemé6 cuando aquel incendio grande del colegio
de Atocha; otro hay en las monjas de Santa Ana en Madrid, he-
cho con aquella dulzura y amabilidad acostumbrada suya, dejan-
do satisfechos a los bien entendidos de ser conocido apto para
todo...
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En tiempo de la Santidad de Paulo V... amanecié un ingenio,
grande naturalista, llam Michael Angelo de Carabacho...; los
sobrinos de S. S., deseosos de tener un retrato de mano de este
gran pintor, lo sacaron de la carcel, (en que estaba por haber muer-
to, en una pendencia, al capitin Banucio, por ciertas palabras que
entre ellos tuvieron) y lo llevaron delante de S. S. que le mandé
hacer un cuadro de la manera siguiente: estaba Paulo V en una
silla vestido de blanco, y circundaban su persona sus sefiores so-
brinos; era este cuadro de méis de veinte palmos y de anchura e
igual correspondencia... Qued6 S. S. tan contento de esta obra que
a mas de habérselo bien pagado lo libré de pena capital... solo se
le di6 un destierro por algtin tiempo... Fuese a Malta... donde fue
muy bien recibido de aquel gran Maestre; hizole luego pintar un
cuadro muy grande de la degollacién de San Juan Bautista, de
figuras mayores del natural, situadas en un aposento de la carcel,
donde recibian las figuras una luz muy fiera y de grande rigor. Me
han asegurado personas muy entendidas y practicas en la pintu-
ra, que la cabeza del santo esti con tal arte y primor, que pa-
rece que no ha acabado de echar la dltima respiracién; y lo que
mas admiraba era que solfa decir, que no pintaba cosa que no lo
viera por el mismo al natural. Visto el sefior gran Maestre una cosa
tan prodigiosa, le hizo gracia de hacerlo caballero del habito de
San Juan... Fué este gran pintor de extravagante condicién y vida
desordenada... Embarcose para volverse a Roma, v apenas llegé
a Sicilia le di6 una enfermedad de que murié... no tuvo ningtn
discipulo debajo de su doctrina aunque tuvo muchos que procu-
raron imitarle por ser este modo de obrar méis facil, pues no se
discurre més que poner el natural delante e imitarlo...

TRATADO XVII

— CONTINUA LA MEMORIA DE PROFESORES INSIGNES QUE FUERON
PREMIADOS —

En el tiempo del gran monarca Felipe II amaneci6 un gran
sugeto en esta profesion de retratos, en el principio de su reina-
do llamado Alonso Sanchez, que viendo su majestad que obraba
con tanta excelencia este ejercicio, lo mandé llamar y hacer la
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prueba con un retrato suyo: sali6 tan a gusto de S. M. que le
mando6 dar casa de aposento al lado de su real palacio, en la casa
del Tesoro, dandole los gages y racion muy bien cumplida: ocu-
pose mucho tiempo en hacer retratos de S. M. por mandato suyo
para enviarlos a diversos reyes y principes, que fueron estimadi-
simos en aquel tiempo y mucho mas ahora. Creciendo los servi-
cios de este famoso pintor, su majestad le hizo de la Llave Negra
v ayuda de camara suyo. En aquel tiempo S. M. comenzé la insig-
ne maravilla del Escorial, y andaba tan prevenido que, juntamen-
te con la obra mandaba hacer pinturas y otras alhajas necesarias
para su adorno, para que a un tiempo fuese todo acabado... Entre
otros muchos cuadros que tenia del Tiziano, mando que hiciese
uno... que se habia de colocar en el retablo de la Iglesia [de] la
historia de San Lorenzo. Envié el cuadro... que fué admiracién...
pero... al tiempo de colocarle se hall6 una grande vara corto por
haberse errado las medidas. Hoy se halla colocado en la iglesia
vieja del Escorial. Mandole de nuevo al Tiziano que le hiciera un
cuadro de la misma grandeza de aquel que habia hecho para...
Carlos V... a caballo y armado de todas armas que por un dise-
no le remitirfa. Mandé S. M. llamar a Alonso Sanchez comuni-
cindole su intento... y aunque se excusé todo lo posible... (con su
acostumbrada modestia) hubo de obedecer... de esta manera:
S. M. retratado en pié ofreciendo al cielo a su hijo primogénito
alzando los brazos: en la parte de arriba hay un angel volando
que le presenta palma y corona, y abajo se descubre un pais con
unos moros postrados en tierra. Hecho esto, le mando S. M. le re-
tratara en acto de mirar arriba algo retirado: hizolo asi nuestro
\lonso Sanchez, en un lienzo tamafio de poco mas de tres pal-
mos; mas, la cabeza de la grandeza del natural... remitiose a Ve-
necia y visto del Tiziano la cabeza y dibujo escribi6 a S. M., que
pues tenfa pintor tan excelente no tenia necesidad de pinturas aje-
nas: respondiole que asi lo creia; pero que se daria por bien setrvi-
do lo hiciese de su mano, como lo hizo asi. Cuando yo no hubiera
muchos retratos suyos, asi en poder de pintores como de personas
principales, ser muy estimados y con grandes precios comprados,
fuera bastante testimonio lo dicho en alabanza de nuestro Alonso
Sanchez: fué este gran pintor muy amado de los virtuosos; ense-
16 lo que sabia a sus discipulos con grande voluntad, aunque nin-
guno de ellos le igualé; copié algunos lienzos del Tiziano por or-
den de S. M. que pasaron por originales, v asi lo confesé Diego
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Vélazquez (que no es pequefio testimonio). S. M. Felipe II iba
muchas veces a su obrador, deleitindose de verle pintar; hizole
muchas mercedes, v entre otras, fué el casarle dos hijas que tenia,
por su mano, dotdndolas por su cuenta.

En este mismo tiempo florecié un pintor llamado Felipe Liafio,
singular retratador en pequefio, muy venerado y estimado porque
a mas de ser parecidos los hizo con tanto magisterio, que causb
maravilla.

He visto algunos suyos, de manera ttan franca hechos, que no
parecian de mano de un retratador, sino de un gran pintor. Este
no tuvo discipulos, sino una hija suya, que le eneeiid esta noble
profesion, y la aprendié con tanta excelencia, que casi igual6 al
padre: de este gran retratador no se sabe que hiciese otra cosa que
retratos en pequefo, y con solo este ejercicio gané muchos duca-
dos; sustentdse muy honorificamente; honré mucho 4 sus profe-
sores, v en su muerte le honraron sobremanera. De muchos otros
he visto obras dignas de grande alabanza; pero como viven, y de
cada dia se van mejorando, dejo sus elogios para otra pluma més
delgada que la mia, que, con el tiempo, no faltara quien haga de
ellos memoria y les dé el grado de honra que merecen. Mas por
no quedar escaso y mostrar el amor y deseo d eayudarte y pre-
venirte, te quiero advertir que esta profesion de hacer retratos es
materia muy penosa, y a4 veces poco premiada, por ser los censo-
res que han de hacer juicio de ellos por la mayor parte ignorantes,
y haber de atender al juicio de cada uno es fatiga muy grande para
quien obra este ejercicio; pero para consuelo tuyo te daré un ejem-
plar que sucedié en Sevilla 4 un gran sefior, residente en aquella
ciudad, el cual, deseando hacer un retrato suyo entero, se valid
del pintor de més opinion de aquella ciudad en este ejercicio: man-
déle llamar, y diciéndole su intento, puso el pintor luego mano 4
la obra con gran diligencia; hecho que fué, lo hizo ver y ensenar
4 muchos amigos suyos, los cuales lo censuraron como unos ig-
norantes. Este sefior no dudaba de la bondad de la obra, si sélo
en lo parecido, y para desengafiarse mandd llamar a Luis de Var-
gas, celebradisimo pintor: ensefiéle el retrato, y visto con oten-
cion, mostré en el semblante grande admiracion, y dijo ser cosa
superior. Dijole el sefior: “No dudo en eso, sino que hay tantos
que lo censuran, diciendo unos que si, otros que no, los unos en
kesto, los otros en esto otro, y por esto os he llamado, para que
me desengafieis.” Respondié Vargas: “S. E. se desengafie, que me-
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tiendo una pintura 4 vista, cada uno se hace juez de lo que no
sabe hacer ni entender; y aun entre los mismos pintores, quieren
que las pinturas sean 4 su modo y juicio: todos los hombres en-
tendidos y doctos y de grande estudio hacen los juicios bien he-
chos; y si V. E. gusta hacer lo que yo disponga, quedara satis-
fecho en cuanto 4 lo parecido.” Cogié Luis de Vargas el retrato
y lo puso un paso adentro de una pieza: hizo cerrar las ventanas
de ella, corrida algo la cortina de la parte de afuera de la puerta,
y dijo: “Sefior: ahora mande V. E. llamar & toda prisa un lacayo
que suba, y V. E. y yo nos estaremos tris del retrato, y entonces
se vera el desengaiio. Hizose asi como lo dispuso Vargas: subi6
el lacayo con la misma prisa que fué llamado; la pieza era muy
capaz, y 4 seis pasos que di6, viendo que el retrato no hablaba,
dijo el lacayo con toda sencillez: “;Qué me manda S. E.?” Visto
esto por el sefior duque, dijo: “Esto es hecho, yo me quedo muy
satisfecho de esta obra, y 4 V. muy agradecido, que no es ménos
gran filsofo que gran pintor.” No ménos gustoso y desenganado
quedaras de otro suceso (aunque por otro camino), que le suce-
di6 4 un gran pintor de retratos en grande: halldbase este tal en
servicio del sefior duque de Méntua, que 4 mas de hacer retratog
le servia de gentil-hombre de cimara: amébale este sefior mucho
por verle tan aficionado 4 esta profesion, y que siempre andaba
haciendo cabezas de dibujos y copiando dibujos de grandes pin-
tores, con tanto concierto, que daba grandes esperanzas de salir
gran pintor; y para que del todo saliese famoso, le encomendé a
un gran pintor llamado Julio Romano, que 4 la sazon pintaba
para S. E. cinco piezas al fresco de mucha grandeza (de que yo
he visto algunos dibujos de esta obra de admirable invencion y
arte), para que lo educase y ensefiase con tal amor, como s ifuera
su misma persona, d4ndole lugar y tiempo necesario para el in-

I

tento. Tomolo 4 su cargo el pintor, y 4 pocos meses de ensefian-
za conocid su ingénio é inclinacion y que su modo era mais para
retratos que para historias fecundas de invencion y maiquina
grande; le hizo copiar algunos retratos que se hallaban en aque-
lla ciudad de mano de Giorgion de Castelfranco, maravillosisimo
en esta materia. Tomd nuestro piritor tan de veras este ejercicio,
que pasaron muchos de ellos por originales; al cabo de cuatro
afios sali6 tan diestro, que Julio confesdé no ser para otro tanto:
icon esto corri6 la fama de manera, que no hubo caballero que
no desease un retrato de su mano. Entre otros que le pedian llegé




uno, con muchas sumisiones, que le hiciese su retrato, ofrecién-
dole premiarlo muy bien; mas g
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tando el pintor mucho tiempo
en concluir las obras, sucedié que este caballero fué tan solicito,
que se le hubo de acabar con toda brevedad, y fué tan celebrado,
que no hubo hombre que no lo admirase: el duefio pregunté por

el valor. Nuestro p;n-.-\_.u que se preciaba de muy cortesano y ca-
balleroso, dijole que ra servido, que con sus ami-
g0s no entraba en precio: replicé el caballero: “Sefior mio, yo
no quiero quedar -.!-:udur 4 nadie, sino pagar lo que vale.” Obli-
gado el pintc i cien reales;

> diese lo
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c

. y medio espantado nuestro ca-
ballero dijo: “V. me pide tres precios, y asi daréle treinta rea-

les, que asi me costd otro que me hicieron.” Nuestro pintor (con-
sidérenlo todos como quedaria) replicéle: “Sefior mio, V. esta
muy ignorante de la bondad de su retrato, y si lo querra ahora
habra de darme dmmcntm reales.” Supo este caso el sefior duque,
y mandé se le trajera 4 su presencia para desempefiar su amado
pintor, 4 quien mand6 que, en lugar de una gorra milanesa que
traia puesta, se la borrara y le pusiera un sombrero ristico de
pastor, y en lugar de una capa de felpa que tenia, le pusiese un
zamarro de pecoraro (que asi se llaman los pastores en aquel
pais) y en una mano le hizo poner una flauta de zampofia (que
asi lo usan los pastores): mand6 S. E. se sacara en ptblica pla-
za, donde se compra y se vende, y aunque estaba trasmudado en
aquella figura, fué muy conocido. En aquella ocasion se halls un
caballero veneciano, que venia 4 negocios de importancia, muy
entendido en esta profesion, en la plaza, y viendo aquella ca-
beza tan maravillosa, pregunté cuanto pedian de ella; respon-
di6 el que la tenia 4 su cargo: “no tengo 6rden de darla ménos
de doscientos reales:” el caballero, como quien bien lo entendia,
sin réplica se los di6. Este caso se extendié por toda la ciudad,
aciendo mucha burla de lo sucedido: el caballero retratado lo
vé muy impacientemente, tanto que quiso tomar venganza de
este gran pintor; pero viendo que habia sido érden de S. E., hubo
le tener paciencia: sus amigos le aconsejaron que lo rescatara
de quien lo habia comprado, mas no fué posible. Esta cabeza fué
becha con tanto arte y primor, que he visto infinitas copias de
ella, no s6lo en poder de hombres de buen gusto, sino tambien en
poder de famosos pintores, asi en Italia como en Espana, que en
cuanto 4 frescura de colorido, no ha tenido par. Por estos suce-
s0s te aconsejaré, estudioso mio, no dés por este camino de retra-




tos, que se sujeta un hombre a oir muchas simplicidades & igno-
rancias, y aunque parece que esto bastaba para tu desengafio,
no obstante, entre los ‘l‘LCl"f_J., casos que te pu r, he es-
cogido este solo para Gltimo en esta materia. Estando Diego Ve-

lazquez en esta ciudad de Zaragoza, asistiendo & S. M. D. Fe-
lipe IV, de gleriosa memoria, le pidié un caballero le hiciera un
ja suya muy querida: hizolo con tanto gusto,
que salié con grande excelencia; al fin como de su mano: hecha

que fué la cabeza, para lo restante del cuerpo, por no cansar &

4o cont

retrato de una

dama, lo . a mi casa para acabarlo, que era de medio

d s de acabado 4 casa del caballero; vién-
dolo la dama, le dijo que por ningun caso habia de recibir tal
retrato; y preguntandole su padre en qué se fundaba, respondi6:
que en todo no le agradaba, pero en particular que la valona que
ella llevaba, cuando la retratd, era de puntas de Flandes muy
finas. Paréceme que esto basta para ejemplar.

cuerpo: llevédlo

TRATADO XVIII

PROSIGUE EL MISMO ASUNTO, CONTINUANDO INSTRUCCIONES A LOS
PROFESORES Y DISCIPULOS.

Razén serd que volvamos 4 dar otra vuelta por Espana, para
dar noticia de algunos pintores rarisimos y singulares, que ha ha-
bido en estos reinos, para que gocen siquiera algunas memorias,
v resuciten sus nombres y obras hechas.

En tiempo que el invictisimo Céarlos V vino 4 Espafa, vic-
torioso de tantas batallas como felices sucesos, siguieron 4 S, M.
muchos ingénios peregrinos en todas materias, y de esta profe-
sion vinieron seis profesores 4 este reino, que pusieron la verda-
dera manera de pintar (asi de dibujo como de extremada inven-
cion) en su ser, y asi los iré nombrando por su antigiiedad. El
primero se llam6 maestro Tomds Peligret; fué discipulo de Bal-
tasar de Siena y de Polidoro Caravaggio: fué nuestro Tomis ra-
risimo dibujador de préctica; su ejercicio fué pintar de blanco
v negro como su maestro Polidoro; fué fecundisimo historiador,
muy abundante en sus historias, grande persectivo, que hasta
entonces los antecesores no dieron las luces con disminucién con-
veniente como la perspectiva debe ser obrada. Fué grande arqui-
tecto, de maravillosa invencién, facilitando dificultades; desterrd
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la manerz mezquina y cansada, que hasta este tiempo no se co-
nocié la belleza del manejo. Fué muy general en todo, menos en
la pintura al 6leo, que no la obrd; hizo infinidad de obras. si bien
se hallan muy pocas, en comparacion de lo que tenia obrado, &
ocasion que los cristianos, deseando con pio y devoto afecto her-
mosear y acrecentar iglesias magnificas, echaron 4 tierra muchas
obras suyas: lastima grande para los profesores. En la muy ilustre
catedral de Huesca hay una gran pieza que sirve dr sacristia 4 su
admirable templo, pintada de su .nano y de un discipulo suyo?,
juntamente con un capelardente para el Santisimo Sacramento, que
sirve para la Semana Santa, que aunque no hubiera quedado otra
cosa de su mano, era bastante para conocer su fecundo ingénio y
grande liberalidad. Tuvo muchos discipulos; ensefié el arte con
mucho amor, y particularmente 4 uno llamado Cuevas?, que este
le superd en gracia y gallardia de sus figuras; mas le cogié la muer-
te de edad de poco mas de treinta y tres afios; comenz6 4 pintar
algunas cosas al 6leo, que se conoce por ellas, que si la muerte no
le cogiera tan temprano, llegara 4 grande excelencia. Este fué na-
tural de la ciudad de Huesca; fué muy recogido y solitario; jamas
desampar6 la compafiia de su maestro, porque todas sus obras las
hizo en su compaifiia: este sintié6 mucho su muerte, por haber per-
dido tal discipulo, porque le amaba mas que & hijo; sobrevividle
pasados veinte afios, y siendo de edad de ochenta y cuatro di6 su
alma 4 Dios, dejando casi huérfana esta profesion, de este género
de pintura de blanco y negro. Fué: este gran pintor natural de To-
ledo, de casa ilustre, gan6 muchos ducados, tratindose como pro-
fesor noble; jamas supo estar ocioso, y por eso se halla tanta abun-
dancia de dibujos para pintores, escultores, talladores de grotescos,
bordadores, arquitectos y fabricas de iglesia, dando gran luz 4
todas las profesiones del dibujo. Ocupd su lugar luego otro exce-
lentisimo pintor italiano, natural de la ciudad de Siena, llamado
Micer Pierto, gran pintor al fresco, como se vé por sus obras, y

1

Nada queda hoy de estas pinturas.

Segtin Carderera: “De este Cuevas se conserva todavia el monumento
de Semana Santa, que se coloca en la catedral de Huesca todos los afios. Es
de bellisima invencién, y muy notables las figuras casi colosales de Profe-
tas pintadas de claro oscuro en los paneles ¢ tableros de las naves laterales,
que forman una especie de basilica, en dicho monumento.” Publiqué un di-
bujo suyo del Museo del Prado (Legado Fernindez Durin) en el vol. IT de

Dibujos espaiioles.
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no ménos al éleo: fué pintor de grande animo y generoso en el
obrar, mis inclinado 4 la manera grande que a la pequena. Este
nos dej6 un ejemplar de grande humildad en sus obras, no tenién-
dose 4 ménos de valerse en ellas de trabajos ajenos; cuyas figuras
acomodaba con tanta gracia y union, y tan bien acomodadas, que
parecian sus historias hijas naturales de su entendimiento. Fué el
primero que introdujo en Zaragoza el pintar al fresco: pint6é al
6leo unas puertas de un retablo de la magnifica iglesia de San
Francisco de esta ciudad, repartidas en ocho cuadros de grandeza
de treinta palmos cada uno, correspondiente 4 su anchura; cosa
digna de estimacion. Este fué un hombre muy retirado; no tomo
jamés estado, ni tuvo discipulos, sino dos sirvientes para su go-
bierno: su trato y conversacion no era sino con hombres muy doc-
tos y gente muy principal: dicen que fué muy amable en su trato;
jamas se le hall6 que menospreciase 4 ninguno: hizo un pedazo de
hacienda: fué tan pio y cristiano, que al fin de sus dias mandé la
repartiesen en obras pias, haciendo muchas limosnas, y en parti-
cular 4 las iglesias donde mas habia ganado; fué llorado de todos
sus amigos. En este mismo tiempo el sefior duque de Villahermo-
sa! trajo dos famosos pintores, el uno en retratos y el otro en his-
torias, para adornar su palacio y casa de campo, y al punto pu-
sieron mano 4 la obra: el uno se llamaba Micer Pablo Esquert;
este en su mocedad estuvo en Venecia, debajo del amparo de Ti-
ziano, y aunque siempre trabajé por su cuenta, grange6 de tal modo
la voluntad de Tiziano, que le dejo copiar en cuadritos pequefios
algunos cuadros de su mano, y en particular las poesias que hoy
se hallan en el palacio de S. M. Estos cuadros, vistos por el sefior
duque, los mandé copiar en tamafio del natural en lienzos gran-
des, afiadiendo otras mas de su inventiva; y aunque sacadas del
natural estas copias, es verdad que son muy buenas y de grande
estimacion, no llegan ni con mucho 4 las de Tiziano, porque estin
obradas por manera flamenca, y como él lo era, tuvo siempre la
manera delgada y muy gentil, y por este camino fué muy estima-
do en esta ciudad, pagindole sus obras & su voluntad. Fué muy

' D. Martin de Gurrea y Aragon, conde de Ribagorza y duque de Vi-
llahermosa, ilustradisimo caballero, que dejé varias obras manuscritas de nu-
mismdtica, historia y genealogias, Algunas se conservan en la Biblioteca Na-
cional de esta cérte. Hablan de é] N. Antonio, Latasa y otros. A esto que
dice Carderera, afiddase, que su obra de Medallas la. public6 Melida en 1g9o8.
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abundante en sus historias, grande amigo de pintar en tafetanes y
lienzos delgados. En este tiempo trajeron 4 esta ciudad una ca-
veza d ), de mano de de Badajoz, natural
lija, que no sé si el buril en la pla
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repagasen, ni tampoco ir 4 casa de ningun caballero por principal
que fuese, sino sélo en su casa lo retrataba: 4 las damas solamente
iba con mucha coresia & hacerlos 4 sus palacios y casas. Tratése
como caballero, teniendo siempre caballo 4 la estaca, y su casa con
la ostentacion que merecia su ingénio: fué muy aplaudido y con-
siderado de todos; estimé sus profesores, ayudindoles con su in-
forme para ser estimados; correspondiése mucho con nuestro Alon-
so Sanchez', de quien arriba tengo hecho mencion. Eligié por pa-
tria esta nobilisima ciudad de Zaragoza. Muri6 dejando un pe-
dazo de hacienda muy lucida, dandola en casamiento 4 una hija
que tenia sola, dejandola casada con una persona de mucha esti-
macion. Hubo otro pintor llamado Gerénimo Cosida, que fué pin-
tor del sefior arzobispo D. Fernando, nieto que fué del rey don
Fernando: este fué muy estimado de este sefior arzobispo, tanto
que su Ilma. no hacfa cosa, asi de fabrica como de pintura y co-
sas tocantes al dibujo, que no la comunicase con él; y en esto la
acertd, porque este autor era hombre de mucha capacidad é ingé-
nio. Hizo este sefior arzobispo grandes obras (con tanta grandeza
como de su 4nimo régio), que se podia llenar un libro muy co-
pioso. Pero volviendo & nuestro Gerénimo Cosida, digo que fué en
sus obras muy concluido, mas no se aplicé 4 figuras grandes, sino
4 medianas y pequefias. Valiése en sus obras de las estampas de
Alberto Durero (que amé mucho 4 este autor), imitandolas con
mucha dulzura y amabilidad, por lo cual fué tenido en mucha es-
timacion; fué grande inventor de adornos para cosas de arquitec-
tura, y en particular para custodias. Tuvo pocos discipulos, porque
no podian soportar su rigida condicion; preciése siempre de hi-
dalgo caballero, y con razon, que su familia, que hoy dura, es de
mucha nobleza; cifi6 la espada de muy jéven, y no la dej6 aun en
la misma muerte, pues se hizo enterrar con ella. Dej6 4 su hija
heredera de una hacienda muy lucida, que era casas y campos.
Muertos que fueron estos pintores arriba dichos, estuvo en esta
ciudad muerta la pintura por méas de veinte anos, y al fin de ellos
vino un pintor de Italia, hijo de esta ciudad, que se llamé Pedro
Orfelin, grande retratador; habia en esta ciudad mucha falta de
este ejercicio, y viendo sus retratos, y que los hacia muy parecidos
y de grande relieve, gan6 mucho crédito, con que eligié por algu-

* Coello.




nos afios proseguir en este ejercicio, porque se los pagaban 4 me-
dida de su deseo. Mas la envidia, siempre enemiga de la virtud,
procedié como con los demas con este, poniendo por obstaculo que
no sabia hacer otra cosa sino retratos; diése & hacer historias para
retablos y adornos de capillas, mostrando en esto ser suficiente
para todo, y por algunas cosas que hizo se conocid ser gran pin-
tor. No pudo lograr su intento, como €l lo deseaba, porque mu-
chos de los que le pedian cuadros le daban unas estampillas de
Flandes, de simples autores, para que las metiera en obra confor-
me se las pedian. Pasando por esta ciudad un grande pintor amigo
suyo, y conocido de Italia, le fué & ver; ensefiéle nuestro pintor
los cuadros mejores que tenia hechos por las iglesias, y pregun-
tandole qué le parecia, respondié que se maravillaba mucho no si-
guiese aquella manera que veia presente, y no [sic| siguiese la que
hnbia visto en su casa; 4 lo cual dijo: *‘Sefior, en esta tierra no todas
veces se hallan cuadros de retablos, donde se puede hacer mejor
lo que uno quiere, que lo habeis visto en mi casa; lo mis es para
monjas y frailes, y para oratorios de personas devotas que los
quieren asi.” A esto respondié nuestro italiano, gran pintor, y que
se llamaba Horacio Borjan?, y extremado dibujador de academia:
“Sefior mio, yo paso 4 Madrid, y si esto pasa alla como aqui, me
pienso volver & Italia.” Nuestro Orfelin fué hombre muy cortés,
muy amigo de dar gusto 4 sus amigos, fué muy puntual en sus
obras, y con esto se grange6 la voluntades de todos los de esta
ciudad; no se hacia cosa que no pasase por su mano; tuvo poca
contradiccion, porque conocian todos ser superior 4 los demas.
Fué grande amparador de forasteros de esta profesion; tuvo mu-
chos discipulos, mas ninguno le iguald; tuvo grande amistad con
hombres doctos; hizose respetar en grande manera; su vida y su
trato fué de grande prudencia y sosiego cristiano: jamés se supo
cosa que no fuese muy virtuosa y ejemplar. Siendo de edad de se-
senta afios, tuvo una obra de importancia: obligése 4 darla &
tiempo sefalado: sus discipulos, que habian de ayudarle en esta
obra, lo dejaron solo, de lo que tomo6 tanto pesar, que le di6 una
enfermedad de la cual murié. Fué su muerte muy llorada, y en
particular de sus amigos, que tuvo muchos; gané mucha hacienda,

* Qrazio Borgianni nacié en Roma en 1578, estaba en Espafia en 1600;
cuatro afios después trabajaba en Italia, Murié en 1616. Acerca de su es-
tancia en Espafia hay datos documentales y prepara un estudio D, Juan
Allende-Salazar.
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que paso de veinte mil ducados; hizose su entierro con grandisi-
ma pompa, acompafiandole todo lo mas principal de la ciudad.
Algunos afios 4ntes que este gran sugeto muriese, vino un famoso
pintor de Roma, que estudié all4 diez afios, natural de este reino
de Aragon, de la villa de Luesia, llamado Juan Galvan; fué muy
inclinado 4 hacer cuadros grandes de la manera italiana; vali6se
mucho del natural; hizo muchas cosas con mucho acierto, mas no
fté igual en lo historiado, y asi se le conoci6, que en lo practico no
fué igual, y esto lo causd no ser grande dibujador, que este modo
de obrar historias abundantes, quiere grande resolucion, gran prac-
tica y dibujo; no obstante, hizo algunos cuadros con pocas figu-
ras, que salieron con mucha estimacion. Fué hombre muy solita-
rio, muy aficionado al trabajo; hizo un lucido pedazo de hacien-
da; tratése con mucha estimacion y respeto; no tuvo discipulos
que le pudieran honrar con sus obras, porque estuvieron poco
tiempo con él, a mas que no gustaba de dejarse ver pintar; muri6
de edad de sesenta y dos afios, y con grande opinion de gran pin-
tor. Hubo otro pintor en este tiempo llamado Gerénimo de Mora,
que fué discipulo en su mocedad del celebrado Zucaro; cuando
vino 4 pintar al Escorial se lo llevé consigo: fué gran préctico y
general en todo género de pintura: no se valid jamas del natural
ni aun de dibujos, diciendo que no era pintor el que no hacia de
su propia inventiva las cosas: fué elocuente orador, y cuando dis-
curria de materias, al que no era muy entendido, le hiciera creer
que todo lo que él decia era verdad. En cierta ocasion se hallé con
algunas personas muy bien entendidas; quiso dar & entender que
era sélida verdad la que él seguia, v hacindose un gran pintor
presente le dijo: “Sefior mio, V. me ha confesado que los maestros
con quien V. ha estudiado eran inimitables, y que estos tales se
valieron de dibujos del natural, y de dibujos hechos por éI, y aun
de obras ajenas: segun esto, Ia especulacion de V. es muy contra-
ria 4 lo que se vé por verdad; obre V. conforme sus maestros, que
lo que V. pintares serd m4s bien recibido.” Quedé convencido, mas
no aprovechado. Fué este autor muy de su opinion, y poco ama-
ble su pintura, y aunque algunas obras grandes que parecieron
bien, fué ayudado en ellas de un caro amigo suyo, que era buen
colorista; pero ‘en faltandole fué perdiendo la opinion, porque
hacia sus pinturas tan desabridas ¥ poco apacibles, que pocos se
aficionaron & ellas. En su juventud pint6 una sobre-escalera al
fresco en el palacio 6 casa de campo del Pardo, en compaiiia de




otros pintores famosos; pero en lo que mas se adelant6 fué en esta
ciudad, que hizo unas puertas de un retablo de extraordinaria
grandeza, donde mostré ser muy liberal. Fué este pintor muy va-
rio en mudar tierras, pensando hallar la fortuna durmiendo, que
aunque gané muchos ducados, en idas y venidas se consumio de
manera, que no le qued6 para la vejez sino los afios (que asi le su-
cede al soberbio, que no quiere seguir el consejo de sus amigos,
sino su voluntad propia). Retirdse por mas de seis afios en una
casa harto comedida, haciendo vida de un anacoreta, con grande
ejemplo de vida, y cuando sus parientes conocieron que ya no se
podia gobernar, ellos le gobernaron con mucho amor y caridad,
asistiéndole hasta el fin de sus dias. En este mismo tiempo hubo
otro pintor llamado Rafael Pertus, que si el estudio le hubiera
acompaiiado, fuera de todo consumado pintor: fué muy garboso
inventor, y muy largo en su trabajo; teniase 4 ménos de valerse
de cosas ajenas, y mucho ménos de sacar del natural ni por di-
bujos suyos, diciendo que el valerse de lo dicho era no ser maes-
tro, que eso pertenecia 4 los que poco sabian. En esta ocasion pas6
un pintor de raro ingénio, y viendo sus obras, dijo: que era las-
tima que hombre de tan buen espiritu, no hubiera reparado mas
en los estudios de este arte, y haberse aprovechado del natural 6
por dibujos de él. En esta ocasion se hall6 un grande amigo de
nuestros Pertus; contéle el caso, como apasionado suyo; persua-
di6le que para su defensa hiciese algo sacado por el natural, y pu-
solo por obra, haciendo una figura de un San Juan en el desierto,
con el natural delante; mas por mucho cuidado que puso en ha-
cerlo, como era cosa que no la tenia adquirida por prictica y es-
tudio, no fué posible salir con ello: y quedando reconocido de este
error, confesd que el pintor que se daba 4 pintar de esta manera,
no era mas de una fantasia y una inclinacion poco apta para el
estudio y lucimiento de las obras que se ofrecen en cosas magni-
ficas, donde ha de mostrar el pintor su sabiduria. Asi el estudioso
por este ejemplar puede quedar advertido de hacerse muy duefio
de los estudios, y no atropellar sus obras, hasta verse muy prac-

tico, y enténces sera duefio de todo género de obrar. El expresado-

Pertus fué larguisimo trabajador, tanto que, llegado 4 su casa, no
enseiiaba ménos que dos 6 tres docenas de cuadros, con que de-
jaba aténitos y admirados de per la facilidad y liberalidad con
que los hacia: fué de amable condicion, muy caritativo; & quien
le pedia parecer se lo daba con notable afabilidad. Tuvo tanta afi-
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cion al ejercicio de la pintura, que hasta edad de ochenta y cuatzo
afios no dejé los pinceles de la mano, y las tltimas obras que hizo
fueron las mejores; no se sabe que jamas borrase cosa alguna, di-
ciendo que el primer intento era el més acertado. Fué muy gene-
ral para pintar capelardentes y monumentos para la Semana San-
ta, adornados de grotescos, tarjetas y otras bizarrias que causaba
maravilla; y esto era pintado al temple. No se incliné mucho 4
hacer cuadros grandes, que en esto se conoci6 no queria salir de
su esfera: gan6 muchos ducados, dejando en su muerte 4 todos
sus deudos y parientes muy bien acomodados. En este mismo tiem-
po llegé 4 Zaragoza un pintor, natural de Florencia, llamado Lu-
picini; este tenia un hermano en esta ciudad, hombre de negocios
y correspondencia de mercaderes, y como tenia muchos amigos,
lo introdujo de manera, con algunas cosillas que trajo ya hechas,
que fué celebrado por el mas tUnico pintor de toda Espaha. Adqui-
ri6 esta fama y opinion entre frailes y gente poco entendida en
este arte, porque la manera que ¢l traia, era tan prolija y cansada,
que en hacer solo una cabeza gastaba ocho dias; no tuvo igual-
dad en el colorido. Con esta diligencia tan prolija adquiri6 tanto
crédito, que le dieron obras muy considerables, tanto que ninguno
en Espana ha llegado 4 ser pagado con tan grande paga (aunque
fuera por mano real) su pintura; siendo asi que 4 més de ser tan
prolija y acabada, no tuvo el dibujo y colorido que convenia &
semejantes premios: su modo de historiar no fué con aquel de-
coro que debia; y si bien algunas cosas hizo dignas de estimacion,
no fué igual en todas y se conocié que se valia de obras ajenas.
Al cabo de muchos dias, pasando por esta ciudad algunos pinto-
res y personas bien entendidas (que como esta ciudad es paso de
Ttalia, siempre acuden 4 ver lo notable de ella, y 4 conocer hom-
bres eminentes de cada profesion), vieron las obras de este pin-
tor, que aunque eran buenas, no merecian el titulo de mejores,
como el vulgo las celebraba, y el vivir con este engafio era dar
4 entender que no habian visto pintores de més estudio y gala en
hisorias y en lo demas del arte hasta entonces. Tenia sus obras un
gran tiempo en su casa, ensefiandolas como oraculo; con el tiem-
PO v puestas las obras en publico y en su lugar, se conoce la ver-
dad; que las obras para puestos grandes, no se han de mirar de
cerca, sino es colocadas en su puesto. Fué este pintor muy retira-
do, incomunicable para sus profesores: pudo ser muy rico, mas no
lo supo lograr, porque todo lo gasté con sus amigos, tratandose con
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mucha grandeza, no atendiendo sino solo al tiempo presente. En-
trando ya en edad crecida de que no pudo trabajar, mengué6 de
manera su suerte, que en breve tiempo perdié 4 una la opinion y
el interés, y vino 4 grande pobreza, con mucho sentimiento suyg
y compasion de sus conocidos (que todos los que dan por este ca-
mino les sucede lo mismo). Por esta misma época vino un pintor
llamado Francisco Jimenez, natural de la ciudad de Tarazona en
este reinp de Aragon: estudié mucho tiempo en Roma; {ué hom-
bre practico y liberal en el manejo; sus pinturas parecieron bien
y di6 agrado por el colorido; en el dibujo y disposicion de sus
historias no igualé 4 lo dicho: atendié méas en adquirir intereses
que al lucimiento de sus obras, si bien hizo algunas dignas de ala-
banza; fué muy largo en su trabajo, y muy breve en concluir sus
pinturas. Tuvo una obra de mucha consideracion, donde podia
mostrar su ingénio; mas fué tanta su codicia é interés, fatigindose
de manera, que apenas tuvo la obra acabada le di6 una enferme-
dad del cansancio pasado, que muri6 de ella tan aprisa, que cuan-
do sus amigos lo supieron ya estaba enterrado, dejando sus bienes,
que no fueron pocos, siendo de edad de sesenta afios’

Hubo en esta ciudad un pintor llamado Felices de Carceres,
discipulo del maestro Tomés; mostré por sus obras grande inimo
y generosa manera del grande; fué grande perspectivo, mas sus
obras no fueron méas de la primera intencion. No pintd al dleq,
sino siempre de blanco y negro al temple, v si daba algunas veces
colorido era muy fiero y resoluto. Este tuvo un hijo llamado del
mismo nombre de su padre: dejolo de edad de diez y seis afios,
con algunos principios de esta profesion, mas di6 por manera tan
contraria 4 la de su padre, que en cosa alguna no le imité: dié
en copiar cuadros muy buenos y con mucha imitacion, de donde
cogié una manera muy apacible, y no obstante que tenia poco di-
bujo, daba 4 la genie tanto agrado, que tuvo mucha estimacion;
preciése mucho de copiar estampas, y -obraba conforme las veia;
y en particular tuvo una gracia, que pintaba las pinturas sagra-
das con una divinidad y respeto que causaba grande devocion. No
sali6 jamas de su esfera, sino siempre pintando cuadros de devo-
cion para ciudadanos; no fué largo en su manera de obrar, que

' “La obra que cita el autor serd sin duda los nueve cuadros de la Ca-
pilla del Beato Pedro Arbues; en ellos hay trozos muy buenos, especialmente
en el gran lienzo del lado del Evangelio, donde se vé una gloria de Angeles
de una elegancia y grandiosidad casi digna del Guido.” Nota de Carderera.
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siempre se le conoci6 no haber sido doctrinado de maestro cien-
tiuco, que 4 haberlo sido, hubiera llegado 4 mas alta esfera; y so-
bre esto me solia decir que estaba arrepentido de no haberse su-
jetado y haber estudiado con mas cuidado el dibujo: fué hombre
apacible y muy sujeto 4 mal de gota, de la cual enfermedad murid.

Hubo en esta ciudad dos pintores que siguieron la manera de
Micer Pablo, arriba nombrado, aunque no llegaron 4 la esfera de
su maestro: hicieron algunas obras de estimacion, pero si hubie
ran estudiado continuamente, llegiran al fin deseado; pero como
tenian mucho de amor propio, no les dejé salir con sus intentos.
Hicieron algunas obras de consideracion, y los dos se trataron ho-
norificamente, dejando 4 sus deudos con qué vivir: el uno de es-
tos se llam6 Galceran y el otro Domingo el Camino, ambos hijos
del reino de Aragon. Tambien hubo en esta ciudad un pintor lla-
mado Ezpeleta, que fué grande iluminador, tanto, que en este ejer-
cicio tuvo grande nombre. Valiase de las estampas tal por tal, mas
concluia sus iluminaciones con tanta paciencia, que era una ma-
ravilla; no llevaba bien que lo llamasen iluminador, sino pintor,
y asi di6 en pintar cuadros, dando ¢n una manera muy extrava-
gante, dura y seca, muy diferente de lo que obraba en las ilumi-
naciones. Viéndose con poca estima en este ejercicio, hubo de
volver 4 su iluminacion; sustentése honradamente en tanto que
vivio; dej6 pocas comodidades, que nunca en este ejercicio he
visto adquirir hacienda, mas sus obras de iluminacion seran siem-
pre estimadas. Fué natural de este reino; muri6 de edad de se-
senta anos.

Grande dafio hace 4 los profesores de este arte el tomar esta-
do de matrimonio antes de tiempo, y mucho mayor no haberse
doctrinado con maestro, como le sucedié & un pintor llamado Pe-
dro Urzanque, que & sus principios fué muy débil y flaco pintor.
Viéndose con muy poca estimacion por su pintura, se puso & es-
tudiar y copiar de algunos cosas muy buenas, que vino & tomar al-
guna practica harto bien recibida, aunque con sumo trabajo: des-
pues de seis afios de retiro, vino 4 hacer cosas loables, que si al
principio hubiera estudiado debajo de doctrina de maestro, hubie-
ra llegado con ménos trabajo 4 mayor colmo de saber. En lo que
més se adelantd, fué en los paises, que los hizo practicamente sa-
cados de las estampas: hizo algunas historias, que a la aparien-
cia parecieron bien, mas como le faltaban los rudimentos y pre-
ceptos del arte, fué siempre su pintura muy sencilla. Valiése mu-




cho del maniqui para hacer sus pafios, y asi su manera fué muy
dura, que no es para todos el saberse servir de semejante instru-
mento; pues este modo de obrar, para salir bien de él, es menes-
ter ser gran dibujador y estar muy cierto en los rudimentos; mas
no obstante eso, hizo algunas cosas que salié con lucimiento; fué
grande trabajador, no cesando noche y dia de pintar, y lo que
hacia era con harta liberalidad. Gané un pedazo de hacienda; del
grande trabajo le di6 una enfermedad, de la cual murié, dejando
con su hacienda 4 un hermano suyo muy bien acomodado. Fué
muy cortesano y honorifico pintor; muri6 de edad de cincuenta y
dos afos; fué natural de la ciudad de Cascante, en el reino de
Navarra.

TRATADO XIX

CONTINUA LA MISMA MEMORIA DE ALGUNOS PROFESORES DE VARIOS
REINOS DE ESPANA.

No sera justo pasar en silencio otros nobles pintores que en
diferentes reinos de Espafia han existido, que han hecho sus obras
con mucho arte y valor. En la ciudad de Valencia se hall6 un lu-
cido ingénio, llamado Juanes de Valencia; este se preci6 mucho
de seguir la manera de Michael Angeol Bonarrota en los desnu-
dos, y asi se hallan muchos dibujos de su mano y otras cosas de
estimacion. Fué tanto el gusto que en este ejercicio hallaba, que
se iba, cuando hacian anatomias, 4 los hospitales para ver y di-
bujar los misculos, nérvios y tendones, para quedar 4 su deseo sa-
tisfecho; y yo he visto algunos dibujos sacados de hombres ahor-
cados despues de secos y tostados del sol que parecian anatomia,
vy asi los copiaba, y cierto 4 mi me parece que era trabajo excu-
sado, que en su tiempo ya habia muchas anatomias sacadas 4 luz,
que le bastdran para hacerse capaz de este estudio. En cuanto 4
la pintura, quiso seguir la manera de Rafael de Urbino, que si el
tiempo que gasté en tan innumerables dibujos lo gastira en hacer-
se liberal en el manejo de los colores, llegira al complemento de
su deseo. Tomé una manera tan prolija y acabada, que le hizo
grandisimo daio, asi para lo 4til de sus obras, como no gozar de
aquella liberalidad que otros usaban: duribanle sus obras mucho
tiempo, si bien era incansable en su trabajo. Si este varon tan es-
tudioso hubiera visto las obras de Michael Angelo y Rafael de
Urbino, pintadas al fresco en Roma, el primero le ensefidra la




grandeza y magnitud, y liberalidad de contornos y el segundo le
ensefiara la gracia y movimiento de las figuras y la union particu-
lar; y cierto fué lastima que un ingénio tan soberano diese en co-
sas tan prolijas; no por eso desmerece, sino que merece grande
estimacion, aunque no fué en todo igual. Fué hombre muy positi-
vo y de gran virtud, muy estudioso y de gran tolerancia; la fortu-
na le favorecié muy poco, mas sus obras siempre seran estimadas
con aplauso: tuvo pocos discipulos, porque no le quisieron seguir
por el mucho tiempo que gastaba. Afos después de su muerte ama-
necié en la misma ciudad de Valencia un pintor eminentisimo, lla-
mado Irancisco Ribalta, de quien yo he tenido larga noticia: unos
dicen que fué catalan, otros que valenciano; sea de donde fuere,
fué gran pintor; tuvo todas las partes que le competen 4 cual-
quier artifice de esta facultad, como lo muestran sus obras y lo
han confesado los mejores pintores de Espaiia. Su dibujo fué muy
concertado y seguro; su colorido muy amable, y con gran resolu-
cion; su composicion de historias con grande union. Las figuras
sagradas hechas con grande respeto y veneracion. Hay en esta ciu-
dad de Zaragoza un cuadro de su mano, de cuatro varas y media
de alto y tres varas y un palmo de ancho, donde esti significado
Cristo Sefior Nuestro con la Cruz a cuestas, y 4 un lado San Ig-
nacio arrodillado, donde le dice Cristo Senor Nuestro: yo fe seré
propicio en Roma; y cierto que le han visto este cuadro pintores
de varias naciones, que han celebrado en grande manera; parti-
cularmente la figura del Cristo, que es un palmo mayor que el na-
tural, es cosa divina, porque representa su faz santisima suma gra-
vedad, y con ser de pasion coronado de espinas, muestra tal be-
lleza, que al mas depravado le harad temblar. En la parte de arri-
ba estid pintada una gloria, con el Padre Eterno con unos Ange-
les y Serafines, y resplandores que lo circundan, que parece justa-
mente la gloria eterna. En la ciudad de Valencia vi un cuadro en
particular de la Cena de Cristo Sefior Nuestro, donde mostr6 ser
muy duefio del dibujo, colorido, eleccion y afecto 4 las demos-
traciones de los apostoles, y en particular la divinidad de la cara
del Salvador, que tengo por cierto que otro algun pintor en esta
parte no ha hecho mas que él: hizo muchas obras en las cuales se
conformaba con las intenciones de los duefios que se las mandaban
hacer, que no es pequefia prueba de paciencia. Este varon era muy
humilde, y las obras de sus profesores las alababa y estimaba so-

bremanera; fué muy continuo en su trabajo, muy ajeno de vani-




dades y presunciones, tuvo muchos discipulos, y aunque no le igua-.
laron, fueron buenos pintores; en particular dos, que 4 no morir
temprano, llegaran & ser raros; el uno era hijo suyo llamado Juan
de Ribalta; hizo pocas obras, y en ellas se conoci6 lo lucido de su
ingénio: el otro se llamé Teodosio Mingot, que muri6 en la villa
de Madrid, de quien ya tengo hecha mencion en la descripcion
de Vicencio Carducho, que tambien fué discipulo suyo. Vivié mu-
chos afios despues nuestro raro Francisco Ribalta; siendo ya de
edad muy crecida, di6 su alma & Dios con tan grande reputacion;
que casi fué venerado por santo: no atendié 4 intereses en esta
vida, mas se tratd siempre honorificamente; fué muy liorado uni-
versalmente de toda la ciudad y habitadores, haciéndole honori-
fico entierro.

En este mismo tiempo habia un pintor llamado Zarifiena, que
aunque fué buen pintor, se precié6 mas de hacer retratos. El sefior
D. Juan de Ribera, patriarca y arzobispo de esa ciudad de Valen-
cia, hizo grande estimacion de su persona; quisole entregar una
grande y lucidisima obra de pintura en el Ilmo. colegio que su
Ilma. mandé fabricar &4 expensas suyas, y con grandisimos gastos
(que se estima por cosa real y bien empleado); mas nuestro buen
Zarifena, viendo la gran merced que le deseaba hacer su Ilma., le
quiso ser agradecido, y asi le dijo: “Ilustrisimo sefior: bien veo la
grande merced que V. S. Ilustrisima desea hacerme en querer en-
comendarme esta grande obra; tambien veo que esto nace del
grande afecto que su Ilma. me tiene, mas que de mis propios mé-
ritos, pues me hallo insuficiente para emprenderla; que aunque
estoy en predicamento de buen pintor y mis obras han sido de
gusto, no es un caudal suficiente para tan grande obra, porque ella
pide diferente manejo y magnitud de lo que yo obro; pero para
que su Ilma. quede servido, soy de parecer que su Ilma. llame tal
y tal pintor, que tengo por cierto que ellos dardn gusto 4 su Ilus-
trisima con toda satisfaccién.” Viendo su Ilma. la liberalidad y
desapego de interés, le cobré tanto amor, que jamas lo desamparo,
haciéndole infinitas mercedes. Este pintor hizo sus obras muy bien
acabadas, dando mucho gusto 4 quien se las mandaba hacer; vi-
vi6* positivamente, enseiié lo que sabia con grande amor, pasan-
do de esta vida 4 la otra en grande paz. Al cabo de algunos aifios,
lieg6 & esta misma ciudad un pintor de grande ingénio, que se

1

“Positivamente; entiéndase franca y honradamente”, anota Carderera.
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llamé Pedro Orrente; dicen que fué natural de Murcia; estuvo ea
Italia mucho tiempo y en Venecia; doctrindse lo mas con Leandre
Basan, donde con sumo estudio cogié su manera de obrar, que
aunque el Basan se ejercité. mas en hacer figuras medianas, nues-
tro Orrente tomd la manera mayor, en que did a conocer su gran-
de espiritu; y aunque el Basano fué tan excelente y superior en
hacer animales, no fué ménos nuestro Pedro Orrente. En Espana,
y en particular en Madrid, hizo emulacién & los mejores pintores
de aquella corte, no quedando ménos celebrado que los demas;
hizo muchas obras, y en particular cuadros para adornos de pie-
zas de grandes sefiores, como historias del Testamento Viejo y
Nuevo, y en ellos acomodando paises con tal union en las figuras;
que en este género pocos le igualaron. Tuvo algunos - discipulos,
que, aunque buenos, no llegaron 4 la raya que él llego: fué hom-
bre de mucha estimacion; tratdse con toda grandeza y gand muchos
ducados; fué muy vario en mudar tierras; al cabo de algunos afos
tomé por patria 4 Valencia, donde vivié algunos afios con grande
reputacion y muy estimado. En este mismo tiempo llegé a esta
ciudad un pintor de grande capricho; este tuvo mala educacion
artistica, mas viendo las obras de otros grandes artifices, se es-
forzo 4 costa de mucho trabajo, de manera que se trocé de malo
a bueno; pero lamentabase mucho de ver, que los mis que apren-
den esta facultad, se pongan 4 estudiarla con maestros de poca
sabiduria y practica tirada. Confes6 muchas veces que le costd
mas trabajo la manera mala con que fué doctrinado, que el apren-
der de nuevo la buena; fué grande inventor, y muy general. en
todas las maneras pertenecientes & este arte. Viendo la fama de los
pintores, que habitaban en Madrid, fué alla y se satisfizo con tan
grandes cosas que vié de tan grandes pintores, que no le fué de
pequefio aumento para su aprovechamiento. Estimése en mucho,
haciendo grande aprecio de su habilidad: pretendi6 algunas cosas,
mas tuvo la fortuna contraria, y tratando de mudar tierra por ser
hombre mozo, le aconsejaron sus amigos que pasase 4 las Indias,
que seria ¢l el primero y bien recibido. En esta ocasion estaba-elec-
to el sefior obispo de la Puebla de los Angeles, D. Juan de Pala-
fox y Mendoza; introddjose con su Ilma., y siendo bien recibido,
pasd 4 las Indias con todas las comodidades necesarias (si es que
las hay en tan largo viaje); llegaron con toda felicidad, y su Ilus-
trisima no di6 lugar a este pintor que saliera de su dominio, ocu-
pandole en obras muy grandes y de mucho precio; de donde se
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acomodé para poderlo pasar muy decentemente. Considerando,
pues, los vaivenes y trabajos de la vida, quiso desocuparse, para
méas libremente dar un desvio & las cosas de este mundo, toman-
do por medio el hacerse sacerdote, y subiendo cada dia 4 més
grado de virtud, lo eligié su Ilustrisima por su confesor, no ce-
sando de proseguir su facultad. Estando en esta quietud, el ene-
migo comun levanté una cizafa tan cruel contra el sefior obispo y
su familia toda, que fué forzoso ausentarse de su palacio, é ir es-
condido por los montes; y todo fué por ser prelado muy celoso y
santo, que 4 contar por menudo estos sucesos, es menester gran-
de volimen (como lo hay), que no es de pequefio ejemplo para
los prelados.

Pasadas estas calamidades y persecuciones, que duraron largo
tiempo, salo6 este prelado con esclarecida victoria. Viendo S. M.
Felipe 1V, de gloriosa meomoria, la grande observancia que tuvo
de regir su iglesia, le mandé llamar, habiéndolo elegido obispo de
Osma, y asimismo trajo en su compaiiia 4 nuestro pintor; llegados
que fueron a Madrid, fueron recibidos con mucho aplauso y agra-
do; mas nuestro pintor con los trabajos pasados, v no pudiendo
ejercitar por ellos su facultad, vino con pocas comodidades, pero
no le falté el amparo del sefor obispo, que le tuvo siempre en su
compaiiia. Ejercitaba siempre su pintura con muy buen crédito; y
deseoso de ver su patria, vino 4 ella, donde fué recibido de todos
sus deudos con mucha alegria; hizo algunos cuadros de estimacion
para retablos y altares; pero cansado ya de los trabajos pasados, le
di6 una gran melancolia, que de alli a pocos meses murié con gran-
de opinion de vida santa y ejemplar. En la misma ciudad de Valen-
cia hubo otro pintor, que se llamé Espinosa, el cual tuvo un hijo
llamado del mismo nombre con muchas ventajas 4 su padre en
el arte: hizo obras en esa ciudad de mucha consideracién; y es-
toy informado de personas muy entendidas y de pintores de sa-
tasficcion, que su colorido fué muy amable, su dibujo muy bien
concertado: dicenme que se estimé en mucho, y fué de los mis
aplaudidos de esa ciudad; mas no es extrafio que haya grandes
pintores en ella, porque ya de muy antiguo han florecido en esa
ciudad en todas facultades ingénios peregrinos. En el reino de
Catalufia cuando yo pasé por €l, no vi cosas en que pudiera em-
plear la vista de nuestra profesién; sélo algunos cuadros hallé
de mano de Pedro de Ponte, pintor de la majestad catélica del
Rey D. Fernando, que siempre lo siguié durante su vida; que



g

aunque es verdad que siguié siempre la manera antigua, hay co-
sas de manera menuda de su mano muy excelentes; fué de los
primeros que pintaron al éleo, como arriba lo tengo insinuado.
En este ilustre reino, mas se han preciado del arte de la escultura
que de la pintura. En el afio 1608 amanecié un pintor catalan,
que excedié con muchas ventajas 4 los pasados y presentes; su
modo de pintar fué raro, porque comenzaba sus cuadros por lo
mas alto, hasta llegar al suelo; valiése del natural pero por un
medio tan breve, que jamas se sabe que borrase cosa alguna;
todo lo hacia 4 la prima con tan gran desahogo, que parece se
burlaba de todo lo que hacia; que si se hubieran de corregir sus
liberalidades, no quedara del cuadro méas que la invencion. No
embargante esto, era su ejecucion tan resuelta, que se conocia
tenia espiritu de pintor. Este fué un hombre que hacia grande es-
timacion de su pintura, que a estimarla los demas como él, ven-
diera sus obras muy caras. Este artifice, 6 por su inclinacion y
voluntad 6 de Dios, tom6 un habito monacal, en donde probé muy
bien: tuvo tanto crédito con sus frailes 6 monges, que decian 4
boca llena que no habia otro pintor en el mundo, y esto con tan-
tas veras, que buscaron ocasion de enviarlo 4 Roma (entendiendo
que habia de pasmar 4 los de aquella noble ciudad, madre de tan
grandes ingénios). Eso fué en tiempo en que la Santidad de Pau-
lo V, de gloriosa memoria, hacia una insigne capilla en Santa
Maria la Mayor; para concluirla con brevedad, reparti6 el Papa
a cuatro célebres pintores y los mejores de toda Italia, el manejo
de ella: el uno fué el celebrado Guido Reni, el otro el cabailero
Josef de Arpinas y un florentino llamado el caballero Chibulit
[Cigoli], y el otro el caballero llamado Bullon® [Baglione]; vien-
do, pues, los monges que Su Santidad deseaba dar fin 4 esta tan
grande obra, pareciéndoles buena ocasién, procuraron introducir
4 su religioso pintor; hiciéronle hacer un cuadro con toda breve-
dad, confiados que si Su Santidad lo viera le habia de dar parte
en aquella grande obra, parque les parecia 4 los monges que en-
tre tanto que los otros pintores hacian los dibujos, ¢l daria la
obra acabada. Acab6 su cuadro el religioso, ensefiaronlo a Su
Santidad, que con sabias razones dijo que lo veria despacio:

Ludovico Cardi i Cigoli.
Baglione pintor y tratadista.




mando llamar Su Santidad 4 Guido Reni, y le dijo: “Yo deseo
que me digais qué calidad tiene este pintor en su obrar, porque
me dicen que es hombre de grande inteligencia y prontitud en el
pintar, y asi decidme libremente lo que os parece.” Guido res-
pondid: “Santisimo padre; de este género de pintores hay en Ita-

lia tantos que pasaran de doscientos, no contando los superiores
que hay; de que sera breve, bien lo creo, como lo muestra la

ebra:” con esto, Su Santidad mand6 se les volviese el cuadro a

los religiosos, y el dicho pintor 4 Espana y 4 su convento, donde
felizmente acab6 su vida. Esto es ejemplar para que ninguno pre-
suma tanto de si, y que considere que puede haber otros de su
igual y aun superior, porque ha habido muchos fiados de si mis-
mos, que al tiempo del obrar se contentiran despues con lo medio
de lo que presumian, que raras veces la mucha presuncion pro-
mete mucho acierto. Hasta aqui se ha tratado de los ilustres pin-
tores que admiraron y dejaron ensefianza en este gran reino de
Espana desde el tiempo del sefior rey D. Fernando el Catélico,
que los antecesores de atrds no nos dejaron cosas singulares:

solo en una cosa se les debe estimar y observar, que en cuanto
al respeto y veneracion de sus imdigenes, las hicieron con tanto
decoro y devacion, asi en escultura como en pintura, que los mo-
dernos deben con mucha razon imitarlas: porque el fin de estas
profesiones de escultura y pintura no se ha introducido para otra

cosa, sino para adoracion y veneracion 4 sus Santos, por cuyo
medio Su Divina Majestad ha obrado infinitos milagros.

TRATADO XX

— DE VARIOS ESTATUARIOS Y ESCULTORES -

pg. 162.

.». Siguieron & este autor [Antonio Roselino] los més celebra-
dos modernos... como fueron... Michael Angelo Bonarrota... An-
drea Sansuino... Jacomo Sansuino... y Alonso- Berruguete espafiol,
y nuestro estudiosisimo Becerra, ambos dos, pintores y estatuarios
sin otros muchos infinitos que debajo de esta doctrina han llega-
do a hacer cosas inmortales y de grande veneracion. Mas vol-
viendo 4 nuestra Espafia, serd razon hagamos memoria de los
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méis famosos y disgnos de estimacion. Digo que he visto algunos
sepulcros antiguos de trescientos afios, que, aunque por manera
seca y delgada, estin hechas con tan grande devocion sus figuras,
que en ellas se muestra un no sé qué de bondad, gue se conoce
que deseaban hacerlo con todo acierto, y no son dignos de ménos
estimacion por haber carecido de los ejemplares que hoy tenemos.
En esta ciudad de Zaragoza hay un retablo muy grandioso, que
esta en el altar mayor de la metropolitana de esta ciudad, hecho
de alabastro, con tal arte y magisterio, que es una maravilla el
verle; que aunque estd hecho con arquitectura mosdica, esta la-
brado con tanta prolijidad y arte en aquel género, que causa a
los mas entendidos admiracion de la paciencia con que esta obra-
do. Estid dividido en tres nichos de rara grandeza, en que estan
figuradas sus historias de mayor grandeza que el natural, y de
entero relieve. La historia del medio es la Adoracion de los Re-
yes, con tanta veneracion hecha y con tanto respeto, que dudaré
que ningun otro en esta parte le haya pasado: en la historia de
mano derecha, estd figurada la Ascension del Sefior, y en la de
mano ziquierda estd la Trasfiguracion del Sefor. Esta obra se
acabo, segun la tradicion, en el afo 1350: tengo hechas algunas
diligencias para saber el nombre y patria de este autor, mas no
ha sido posible averiguarlo; sélo he hallado una imagen de ala-
bastro, invocada la Virgen del Rosario, que estad en esta santa
iglesia, y dicese que la hizo en prueba de su habilidad, para que
le dieran el dicho retablo; y en esta santa imagen se conoce ob-
servo la manera de Alemania, por donde se hace juicio seria ale-
man, Hallanse tambien en esta ciudad dos sepulcros, que se co-
nocen ser de mano de este autor, cosa digna de ser alabada: tuvo
algunos discipulos, que se conoce siguieron su manera, mas ne
llegaron 4 la fineza y arte con que este hombre obrd, y por gran
tiempo fué cayendo este arte.

En el afio 1515 salid un ingénio peregrino en esta profesion,
llamado Damian Formento, natural del reino de Valencia: este
varon insigne fué el primero que puso la verdadera manera mo-
derna, y tengo por cierto, segun se ven sus obras, estudi6 en Ita-
lia, siguiendo la manera del gran Donatelo: fué grande dibujan-
te, grande historiador, sus figuras de magnifica grandeza, muy con-
sideradas sus actitudes, con terrible resolucion y manejo. La pri-
mera obra que hizo este gran varon fué un retablo mayor, situa-
do en la santa iglesia del Pilar de esta ciudad. Este retablo es de




extremada grandeza: su arquitectura es a lo mosdico, por tan
extravagante modo y belleza, que no tiene que envidiar por aquel
camino a la arquitectura moderna. Esta dividido en tres nichos
de desmesurada grandeza: en el nicho principal del medio, estd
figurada la Asuncion de la Madre de Dios, de tamafno de trece
palmos y mds, hecha con tal magisterio, arte y gracia, que se co-
noce en ella una grande divinidad; y los apdstoles que estan aba-
jo, tienen las acciones tan vivas y tan propias del caso, que no
es posible verse cosa més natural. Todas las figuras més princi-
pales son de relieve entero: en la historia de mano derecha esta
significada la Presentacion del Sefior al templo, y en la de mano
izquierda esta significado el Nacimiento de la Virgen Santisima:
muchas historias tengo vistas de hombres de mucha opinion, mas
no he hallado que en esta disposicién de historia le hayan igua-
lado, que, si no es viéndola, no sera creible: la bancada baja esta
llena de historias varias, donde mostré tan superior ingénio, que
no es decible. Acabdse esta obra el afio de 1515, y dicen que costd
nueve mil escudos de oro; que tengo por cierto, que no se hicie-
ra hoy aunque anadieran otro tanto. Acabada esta obra, fué lia-
mado del ilustre cabildo de la catedral de la ciudad de Huesca,
para que hiciera un retablo de finisimo alabastro, casi tan grande
y de la misma forma del que estd en esta ciudad en el templo del
Pilar; si bien las figuras no son tan grandes, pero son mayores
que el natural. En el nicho del medio est4 significado Christo
Sefior Nuestro crucificado, con toda la turba al pié de la cruz, y
4 los lados dos historias (casi de la misma capacidad) de la Pa-
sion del Sefior; en esta obra, segun dicen, y como en ella se vé,
mudé la manera: dicen que fué la causa que viendo unas obras
de Alonso Berruguete, que estin hechas en esta ciudad, se vali6
de esta manera de obrar por ser més gentil y delgada que la suya,
dejando aparte cierta fiereza y robustez que usaba en las figuras
grandes; mas en el dibujo, simetria, anatomia, composicion y
gala de historiado, no le fué nada inferior. En esta obra se exce-
di6 4 si mismo en cuanto 4 lo acabado y obrado de alabastro,
que no se juzgira sino que es marmol finisimo. Antes que se aca-
bara del todo esta magnifica obra, remitié el sefior emperador
Carlos V una carta 4 la ciudad de Huesca, en la cual decia asi:
“Tengo entendido que en la catedral de esa ciudad se acaba un
“retablo de mano de Damian Formento; acabado que sea, me lo
“remitireis 4 esta cirte, que me tendré por bien servido.” Acaba-
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da que fué esta obra, le di6 una enfermedad, de la cual muri6,
y estd enterrado en el claustro de esta santa iglesia, donde aca-
b6 la obra, y donde se le hizo un honorifico epitafio. Este insigne
varon hizo infinidad de obras, asi de alabastro como de madera,
que son sin ntmero; pero las méis que obré de madera, se conoce
que fueron la mayor parte obradas por sus discipulos, que tuvo
muchos, aunque con modelos y dibujos suyos, que 4 no ser ayu-
dado de ellos no pudiera por su mano sola haber obrado la quin-
ta parte. Vivi6 muchos afios: hizo un mayorazgo de mas de trein-
ta mil ducados; tratése muy principalmente; nunca tuvo ménos
de doce 6 catorce discipulos que aprendian su facultad, mas nin-
guno le iguald; se deleité tambien en la pintura, y si bien dibuj6
fieramente y con grande resolucion, en el manejo no tenia practi-
ca. En este mismo tiempo, 6 poco antes, vino 4 esta ciudad un
vizcaino, llamado el maestro Juan de Morlanes, grande labrante
en piedra de alabastro, porque labraba con grande fineza y cu-
riosidad: este siguié la manera de Alberto Durero, como lo mues-
tran sus obras, que aunque algo seca, tiene mucho de bondad.
Luego que llegd 4 esta ciudad, como forastero y de vivo ingénio
y habilidad, lo patrocinaron los naturales de ella. En esta ocasion
estaba en esta ciudad el sefior rey D. Fernando, deseoso de dar
cumplimiento 4 una generosisima fabrica (que su digno padre el
rey D. Juan le habia dejado encargada por testamento) de una
iglesia y convento de religiosos Gerénimos, con invocacion de San-
ta Engracia, donde estan colocados en una iglesia subterrinea los
innumerables mértires de Zaragoza. Para esta fabrica le propu-
sieron & nuestro Juan de Morlanes, y aunque hubo algunos con-
trastes, S. M. di6 6rden se le entregara 4 él la obra, por haberle
agradado la traza que di6. Esta obra es una portada en figura de
retablo de extremada grandeza. Esti dividida en la conformidad
que diré; toda ella la cifien unos pedestales, donde vienen 4 car-
gar cuatro columnas de érden compuestas, dos en cada lado, y
en medio de estas dos columnas hay dos nichos 4 cada lado, don-
de hay dos figuras, y 4 la otra parte otras dos, que representan
los cuatro doctores de la Iglesia, de tamafio del natural bien cum-
plido: pasa por encima de estas cuatro columnas la cornisa prin-
cipal, tambien de la misma érden compuesta, y debajo de ella
estd la puerta principal de la iglesia. Est4 dicha puerta figurada
en forma de ochavo, y en estos gruesos de los ochavos que for-
man como en perspectiva, ocho nichos donde hay figurados unos
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santos de tamafio de cinco palmos; y sobre el pié derecho per-
pendicular se levanta un arco de medio punto, como de una me-
dia concha, donde en este blason hay unas érdenes de serafines
cuatrialados con notable gracia y belleza hechos. Esta puerta estd
dividida en dos, pues las divide una columna, que & no ser hecha
de esta suerte, fuera ella por si sola desproporcionada por la gran-
de anchura; 4 mas que esta divisién le d& mucha proporcion y
gracia; y sobre estos dos arcos queda un espacio hasta llegar a
los serafines, donde carga con una repisa sobre la columna, una
imagen de poco ménos que el natural, representando & Santa En-
gracia, con tal magisterio y belleza, que si Alberto Durero fuera
escultor la juzgara de su mano. En el segundo cuerpo de arriba
hay tres nichos en figura casi cuadrada; y en el de medio estd
figurado un Cristo crucificado, con un San Juan y Maria de ta-
mafio del natural: 4 la mano derecha estd figurada y retratada
la majestad del rey D. Fernando, arrodillado con su tarima y al-
mohada, haciendo oracion 4 un santo que tiene presente, y al
otro lado esti retratada la sefiora reina Dofia Isabel, su primera
mujer, arrodillada delante de otro santo devoto suyo. Estos dos
retratos estin hechos por manera mas moderna y noble que todo
lo demés, con ser excelente. Hice diligencias en mi mocedad, in-
formandome de algunos antiguos de esta profesion, gcual era la
causa de tanta diferencia de maneras? A lo cual me respondieron,
y en particular unos muy ancianos, que esta obra paré por. espa-
cio de quince afos, y que por la muerte de la sefiora reina Dofa
Isabel, entré nuevo gobierno en los reinos de Castilla, y el sefior
rey D. Fernando se retir6 a Néapoles, y que estas mansiones fue-
ron causa de parar esta obra. Nuestro Juan de Morlanes tuvo un
hijo de grande espiritu y estudio, que superd en mucha parte a
su padre, y este acabé la dicha obra. Acabada que fué, fueron de
parecer hombres muy entendidos, que para defensa de las incle-
mencias del cielo se cubriese con un pértico, sacando para afuera
dos campaniles 6 piramides con un arco muy grandioso, que car-
ga en ambas piramides 4 manera goética: hiciéronlo con tanta
gracia y belleza que es una maravilla, y es tanta verdad, que no
llega forastero, de cualquier nacion que sea, que no la admire y
alabe por su grande artificio y majestad, que 4 haberse hecho
esta obra en Roma, la hubieran puesto a la estampa muchas ve-
ces. Desdicha grande para nuestra Espafia, que habiendo en ella
edificios tan soberanos y dignos de memoria, asi de pinturas co-
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mo de esculturas y arquitectura, por falta de no haberlos sacado
en estampa, quedan 4 oscuras y sin nombre para las otras na-
ciones; y asi no me admiro que toda Italia tenga a4 esta nacion
por initil en estos artes. Justo serd demos enteras noticias de
nuestro Morlanes menor, pues sus obras son dignas de toda es-
timacion: aunque se ignora la mayor parte, diré de solas dos,
que bastaran para dar satisfaccion de su grande ingénio. El se-
for arzobispo, D. Fernando de Aragén, deseando adornar una
insigne capilla en su metropolitana de Zaragoza, despues de haber:
acrecentado aquel magnifico templo con dos grandiosisimas na-
ves que sirven de trascoro y desahogo grande, con ocho capillas’
de no pequefia grandeza 4 los lados, eligi6 una de ellas para en~
tierro suyo y de su madre, con invocacion de San Bernardo. Pro-
pusiéronle a nuestro gran Morlanes, 4 quien mandé hacer trazas,
las cuales fueron vistas de personas doctas y muy peritas, y es-
cogiendo la mejor le entregaron la obra, que estd dispuesta de
esta manera. En el retablo del medio estd significado en un gran-
de nicho, vuelto 4 punto redondo, un San Bernardo, mucho mas
que de medio relieve, asentado en forma y accion de escribir so-
bre su bufete con un libro delante, y en la parte de arriba, 4 pro-
porcionada distancia, se le aparece la Virgen Santisima con su
Hijo precioso: la Virgen tiene su mano derecha sobre su santisi-
mo pecho con accion de exprimirle la leche. Esta imagen es casi
de relieve entero; viene envuelta entre unas nubes rodeadas de
nifios éngeles, con algunos serafines, que es una divinidad. La figu-
ra del santo tiene una accion tan noble y con tanta propiedad,
que muestra bien ser tan dulce su rostro y amable como sus es-
critos, y es de manera que si la hubiera visto en Italia, la juzgira
de mano de algun gran discipulo de Sansovino. Formdse este retablo
de 6rden composita; carga sobre la mesa altar y dos sotabancos
para planta suya, un pedestal dividido en tres partes, donde hay
unas historias varias y en particular en la del medio que estd
més crecida: por lo atravesado estd significada la historia de Ia
degollacion de las Santos Inocentes, donde se conoce el furor y
cruda ejecucion de los crueles tiranos, y en las mujeres y madres
una piedad y énsia de rescatar sus hijos que es indecible; repre-
senta tan vivamente esta historia, que, con ser de alabastro, mue-
ve & lastima lo significado en ella. Sobre el dicho pedestal de esta
obra, cargan cuatro columnas de la misma 6rden compuesta, re-
vestidas de arriba abajo de talla admirable. Entre los intercolum-




nios de la mano derecha hay dos nichos casi en cuadro, donde
estin significados unos reyes arrodillados con actitud de hacer
adoracion 4 Dios, y estos son hechos casi de relieve entero, de
tamaiio (si se levantan) de cinco palmos: en el otro lado, que es
el de la epistola, estan significados los sefores arzobispos, ante-
cesores suyos. En el remate de arriba estin sus armas reales con
su capelo de arzobispo, con otros adherentes de molduras y talla,
que hace un compuesto admirable. A cada lado de capilla hay un
retablo de la misma grandeza que el principal y de la misma for-
ma, donde en el nicho del medio esta significado San Gerénimo en
acto de penitencia, y en medio un Cristo crucificado de relieve
entero, y al otro lado San Juan Evangelista en accion de escribir;
entre los intercolumnios hay dos figuras de santos casi como del
natura: en €l remate de arriba hay una historia de la Resurrec-
cion de vivos y muertos en figuras pequefas con grande arte obra-
da. Sirve de mesa altar 4 este retablo el sepulcro del sefior arzo-
bispo, que se levanta de tierra mas de cinco palmos, y sobre él
esti el retrato del sefior arzobispo tendido como un difunto, casi
de relieve entero, vestido de pontifical con su baculo y mitra: al
rededor de la caja de este sepulcro se ven unos nichos donde hay
unas figuras de més de medio relieve figuradas unas virtudes, que
representa este sepulcro una grandeza extremada. En el lado de
la epistola esta otro retablo correspondiente al del sefior arzobis-
po; la invocacién es de la Virgen Santisima y sefiora Santa Ana
y el nifio Jesus en medio; estas figuras estin sentadas, figuradas
peco ménos que del natural. Levantase desde el suelo otro sepul-
cro en la misma conformidad que el del sefior arzobispo: en el
plano de este sepulcro estd retratada la sefiora su madre, en ha-
bito de viuda, y estd hecha con tal arte, magisterio, bondad y
gracia, que causa admiracion. Ella es una obra tal, que hasta
ahora no he visto cosa 4 su igual de sepulcros: bien es verdad,
que se conoce que en estos dos retablos colaterales, hay unas figu-
ras de mano ajena, aunque por modelos de este autor; dicen que
fué la causa, que viéndose el sefior arzobispo de muy crecida edad,
deseaba sumamente de ver acabada esta capilla y entierros; con
que fué forzoso valerse de otro artifice para acabarla con breve-
dad. Acabada esta obra fué llamado de los herederos del secreta-
rio Coloma, que lo fué del emperador Carlos V, para que hiciese
un sepulcro (estd en las monjas de Jerusalen) y retablo para en-
tierro de este caballero, en la conformidad y casi de la misma
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manera'. Hizo muchas obras, y en particular sepulcros para di-
ferentes partes, mas no se sabe ni se vé obra de madera de su
mano: dejélo su padre muy rico de hacienda, y €él con su cuidado
la acrecenté mucho més: dicese que se traté con grande ostenta-
cion; hospeddé en su casa, 6 palacio, por mejor decir, & Alonso
Sanchez, pintor de la majestad Cesarea del Sr. D. Carlos V2, cuan-
do vino 4 coronarse, y por el agasajo le hizo el dicho Sanchez
un retrato tan grande como el natural, el cual retrato he visto
muchas veces, vestido al uso de aquellos tiempos; cosa admirable,
que se conocia lo hacia para quien lo entendia. Fué este muy no-
ble varon, muy caballeroso en su trato y muy caritativo, pues se
dice que en su tiempo vino la religion de la compaiiia de Jesus &
esta ciudad, y les hizo la traza de la iglesia, y de limosna les di6
tres mil ducados; limosna de un gran sehor.

En este mismo tiempo vino de Italia nuestro gran Berruguete,
pintor y estatuario celebérrimo, en ocasion que un gran canciller
del sefior emperador Carlos V, que por su mucha edad se habia
retirado 4 acabar sus dias en esta ciudad, y con deseo de hacer
una capilla para su entierro®, como tuviese noticia de nuestro gran
Berruguete y de su mucha ciencia, en cuyas manos cualquier
grande fabrica se podia fiar, asi de pintura como de escultura;
aprobadas las trazas por nuestro Morlanes y por el pintor G. Co-
sida, le entregd la obra con mucho gusto. Esta se halla situada en
el real é imperial convento de Santa Engracia de religiosos Ger6-
nimos de Zaragoza. En el retablo principal de dicha capilla estd
figurado en el tablero de en medio el bautismo de Cristo Sefior
Nuestro: estas dos figuras mueven con grande extrafieza de mo-
vimientos, mas con grande resolucion pintada; pero se conoce
quiso mas mostrar el arte que no la amabilidad y dulzura del co-
lorido, porque se vé ser lo pintado mas de escultor que de pintor:

i

Seglin Carderera: “De este retablo solo vimos en 1834 algunos gran-
des trozos reunidos en un claustro, probablemente para convertirlos en yeso,
como se hizo con los restos del preciosisimo altar de San Jorge, en la fa-
mosa sala de la diputacion del reino, sobre cuyas paredes se construyé el
actual Seminario Conciliar.”

* El lector advertiri ficilmente los anacronismos en que incurre Jusepe
Martinez en este pérrafo.

* “Hste fué el vice-canciller de Aragén D. Antonio Agustin, padre del
ctlebre arzobispo de Tarragona del mismo nombre, insigne jurisconsulto
y anticuario”, segin Carderera. Hay documento de 1510; del sepulcro que-
dan unos fragmentos dudosos.
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he visto de su mano, como en el mismo retablo hay algunos re-
tratos hechos por el natural con muchas ventajas de colorido,
que se conoce por ellos siguié la manera de Rafael de Urbino. Al
lado de este retablo, entre los intercolumnios, estin figuradas dos
figuras de retratos arrodillados en acto de hacer oracion 4 dos
Santos que tienen presentes: estos, dicen, son de los duefios de
aquella capilla: en el banco de abajo hay unas figuras de muy
pequefio tamafio, que no las tengo de por su mano. En el remate
de arriba estd pintada una gloria de angeles y el Espiritu Santo
en figura de paloma: hay una cortina, hoy muy demolida, que
servia para cubrir el retablo en tiempo de Semana Santa, donde
estid pintado un San Gerénimo en acto de penitencia, con tal re-
solucion, que parece cosa de Michael Angelo Bonarrota; hoy esta
de manera que se conoce muy poco, por haberse pintado al tem-
ple. Al lado derecho de esta capilla estd situado el sepulcro de los
dichos duenos, en esta conformidad: levantase de tierra este se-
pulcro siete palmos, y en una urna de alabastro esta figurado, de
medio relieve, el dicho difunto, y en medio hay una descripcion 6
epitafio, donde esti escrito se llamaba Juan Selvagio; 4 las es-
paldas de este retablo hay un tablero 4 modo de retablo con sus
pilastras, que hermosean aquella obra, y 4 los lados de este sepul-
cro se levantan dos pedestales, donde hay dos figuras significando
dos virtudes, de relieve entero, de tamafio de siete palmos, tam-
bién de mérmol finisimo, hechas con tanta ternura, carnosidad y
dulzura, que es una maravilla, que 4 observar esta manera en
pintura pudiera competir con el gran Tiziano. Residi6 Berruguete
en esta ciudad mas de afio y medio, y, segun se dice, por hallarse
en ella honrado y estimado, la eligiera por patria, si no fuera lla-
mado por érden del sefor emperador Cérlos V, y dejando comen-
zadas algunas obras, le fué forzoso acudir al mandato de S. M.
Cesirea, que viendo su ingénio en sus obras, lo premi6 hacién-
dole de su camara. Dejo ahora aparte las obras que hombres muy
entendidos han visto por toda Castilla, que son de grande estu-
dio y gentileza, que de lo demés que hay en esta ciudad yo soy
testigo de vista: dicen que este gran escultor se traté con mu-
cha estimacion, muy merecida, & su persona, dejando una gruesa
hacienda 4 sus herederos; murié de crecida edad y muy honra-
do de sus amigos.

En el afio 1510 amanecié un hijo de la ciudad de Tarazona,
que se tiene por cierto estudié mucho tiempo en Italia (como Io
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muestran bien claro sus obras). Este profesor es el apellidado
Tudela 6 Tudelilla; fué superior arquitecto de maravillosisima
invencion en la arquitectura y estatuaria, y en bajos relieves
admirable: su ejercicio mayor fué en labrar en yeso 6 estuque,
como se vé en un trascoro de esta santa iglesia metropolilana
de esta ciudad, labrado con tanta gracia, belleza, y hermosura
y grandeza, que no hay cosa que se le pueda igualar por este
camino. Se halla esta gran fibrica dispuesta de esta conformi-
dad: una gran faja de este trascoro, corre desde una columna
4 otra, inclusas dentro las columnas centrales de este templo,
viene 4 tirar esta obra pasados de setenta palmos de circunfe-
rencia, y de alteza pasa de veinte. En el medio de esta obra hay
una capilla donde estd situado un Cristo crucificado, San Juan
y Maria, de la grandeza del natural muy cumplida: férmanse &
cada lado de esta obra unos pedestales, que se levantan de tierra
hasta cinco palmos, resaltados para plantar las columnas que
van arriba. En los paneles de estos basamentos hay ciertas biza-
rrias de grotescos, y tarjetas de muy bizarra invencion. Las co-
lumnas del cuerpo principal son de 6rden composita balustrada,
todas llenas de talla, con tanta bizarria é invencion, que hasta
ahora, con haber visto cosas en este género famosisimas, quedan
estas superiores 4 todo, y no sélo 4 mi parecer, sino al de muchos
grandes ingénios forasteros que han llegado & esta ciudad, les ha
parecido cosa superior. Por encima de estas columnas, que son
doce, corre una cornisa con friso y alquitrave de la misma érden,
toda revestida de talla de la misma bondad. Entre estas colum-
nas hay cuatro historias, de mucho mas de medio relieve, de ta-
mafio de seis palmos cada figura, hechas con grande dibujo y ad-
mirable disposicién. Este gran Tudelilla explico en su obra los
pafios como deben ser hechos, porque en ellos se conoce el que
es brocado y el que es pafio grueso, y el delgado y las sedas, que
hasta este varon no ha habido otro que lo explicira mejor ni aun
tan bien. A més de estas historias hay seis nichos, donde hay unas
figuras de Santos mucho mayores que el natural, de relieve en-
tero, donde se vé la grande magnitud y iAnimo majestuoso de aquel
gran ingénio. Este varon hizo infinitas obras en esta ciudad, y
como las mis de ellas fueron hechas de materia de yeso 6 estu-
que, y haber sido fabricadas en parte donde les daba el agua,
han dado en ruina, y muchas de ellas merecian haberse fabrica-
do en bronce. Fué admirable arquitecto, porque se hallan en esta




ciudad muchos palacios grandiosos y casas de caballeros, que se
conoce son hechas por su dibujo, y trazas de su invencion, y ha-
cer memoria de todos, seria proceder en infinito. Sélo diré de una
que todos los entendidos lo han tenido 4 maravilla y es en esta
manera. En el convento real é imperial, intitulado Santa Engra-
cia, de religiosos Gerénimos, quedé, por muerte del sefior rey
D. Fernando el Catélico, un claustro comenzado, con orden en
su testamento que lo acabasen; al cabo de algunos afios vino 4
esta ciudad el invictisimo Sr. D. Carlos V: viendo esta obra co-
menzada, mand6 que se acabara conforme el Sr. D. Fernando su
abuelo lo habia dejado ordenado: entregironsela i este artifice,
para que a su disposicion, modelo y traza la acabase; pero vien-
do los relegiosos que la cantidad de dinero que S. M. Cesérea
habia dejado no era bastante para acabar la obra, dudaron en
emprenderla; mas nuestro artifice, como entendido y de buena
conciencia, dijo 4 los religiosos que si le dejaban 4 él valerse de
algunos vestigios del claustro viejo le bastaba el 4nimo de aca-
barlo con toda perfeccion: hubo en esto muchas disputas, pare-
ciéndoles 4 los artifices contrarios no podia valerse de lo antiguo,
para colocarlo en lo moderno; mas al fin, conociendo los religio-
sos y otros entendidos su raro ingénio y poca codicia, le dejaron
hacer 4 su modo y arbitrio, revistiendo esta obra con tanta gra-
cia y arte, que es una maravilla, valiéndose de Io gotico y de lo
moderno en ciertas partes; y mirindola toda junta hace un com-
puesto tan artificioso y de superior invencion, que los unos y los
otros la admiraban: esti toda ella revestida de mucha talla de ad-
mirable invencion, y para remate de alabanza de esta obra, daré
un testimonio. Viniendo 4 este reino y ciudad 4 tener Cértes el
prudentisimo sefior rey Felipe II, de gloriosa memoria, vino 4
visitar este convento como casa suya: le enseharon, entre otras
piezas grandiosas, este insigne claustro, y viendo, con atento cui-
dado, la excelencia de su disposicion, dijo al prior y religiosos:
“esto me faltaba por ver, para quedar los claustros de mi Esco-
rial con toda perfecciion.” Este dicho es tradicion y fé de muchos
religiosos que se hallaron presentes: yo he conocido muchos de
ellos, que me lo han asegurado: concluydse esta obra el afio 1536.
No se sabe que este autor, con todas sus vigilias y trabajos que
hizo por su mano, dejase hacienda considerable; la causa dicen
que fué ser tan liberal y franco, que no atendié sino sélo & ser-
vir 4 sus amigos por el precio que le querian dar, y al cabo de




sus dias se retir6 a su patria, donde muri6 de mucha edad, no
dejando 4 sus herederos otra riqueza que dibujos, modelos, tra-
zas y cosas concernientes a4 su profesion de mucha estimacion,
asi suyos como de varios autores, de que yo he alcanzado 4 ver
mucha parte de ellos. Acabé su vida el afio de 1566, dejando
reputacion de hombre muy pio y muy benigno en su trato; hizo
poca estimacion de su saber, pareciéndole que siempre quedaba
corto en su habilidad, no esperando mas premio que el de la vida
eterna, lo cual entiendo estd gozando por su mucha humildad y
buena conciencia.

En este mismo tiempo llegé 4 Zaragoza nuestro grande y es-
tudioso Becerra, excelentisimo pintor y estatuario, que estuvo mu-
chos afios en Roma, donde hizo obras muy considerables: junté
con méas union la pintura con la escultura que otros muchos pin-
tores que usaron de ambas dos artes, que hasta su tiempo ningu-
no llegd 4 esta union; fué grande anatomista, y la simetria la
obré con grande ajuste; compiti6 en Roma, en su tiempo, con
los mas celebrados pintores y estatuarios, que entonces en esa
ciudad se hallaban. Fué llamado por érden del prudentisimo rey
D. Felipe II, de gloriosa memoria, para servirse de su grande in-
génio; par6 en esta ciudad de Zaragoza, donde estuvo reparan-
dose en ella algun tiempo por el grande cansancio que en tan lar-
go viaje habia tenido. Comunicé mucho con los profesores de
esta ciudad, y particularmente con Micer Pietro, excelente pintor
al fresco, y con nuestro Diego Morlanes, estatuario estudiosisi-
mo; y aun he tenido noticias que lo aposent6 en su casa con mu-
cho regalo, por ser hombre poderoso, y 4 mas de serlo, se trato
con mucho lucimiento, muy de caballero cortesano, y en pago de
esto, dicen, le dej6 muchos dibujos y una tabla de alabastro figu-
rando en ella la Resurreccion de vivos y muertos, que estd situa-
da en el retablo donde esti el sepulcro del sefior arzobispo don
Fernando de Aragon, y se deja conocer ser de su mano. Deseoso
de llegar 4 su patria, hubo de dejar 4 sus amigos que 4 no ser
llamado de persona tan superior, hubiera hecho mansion mucho
mas tiempo en esta ciudad, por haber conocido en ella ser ma-
dre de forasteros. Llegado que fué 4 Madrid, fué 4 besar la mano
de 5. M., de quien fué recibido benignamente. Ordendsele que
acabira de pintar al fresco unas piezas que el sefior emperador
Carlos V habia dejado comenzadas?, donde superé 4 todo lo que

* Las pinturas en el palacio de Madrid y en el del Prado.




hasta entonces se habia hecho, asi en pintura como en escultu-
ra, con bizarros adornos; hizo muchas obras, asi de una como de
ptra profesion, con las cuales gané grande nombre en Espaiia.
Oyendo la fama de nuestro gran Becerra el gran Berruguete, de-
seoso de ver si correspondian sus obras 4 la fama, envié desde
Portugal, su patria® (en donde dicen se retir6 cansado de sus tra-
bajos), por unos modelos y dibujos suyos, y viéndolos, los cele-
bré sobremanera, diciendo: ‘“‘qué tal quedaba yo, si no hubiera
hecho el Agosto de mi fortuna.” con esta aprobacion queda con-
cluido el grande ingénio y estudio de este ilustre varon. Fué muy
fecundo y grande inventor, y obré 4 un mismo tiempo la pintu-
ra y escultura: tuvo famosa eleccion, y lo pudo demostrar mejor
en la pintura, por entrar en esta facultad muchas més partes é
ingénio, por causa de ser necesario entrar la perspectiva y colo-
rido y distancias, sin otras muchas que por no ser cansado callo.
Hizole S. M. muchas mercedes, honrdndolo con hacerlo de la lla-
ve de su camara; tuvo muchos bienes de fortuna; ensefi6 su sa-
ber con mucha liberalidad &4 sus discipulos, que fueron muchos
en ambas facultades. En la simetria y anatomia excedié a todos
los de su tiempo, y en Espafia introdujo la verdadera manera de
estas dos partes, tan convenientes 4 estas profesiones, que sin
ellas no es posible obrar cosa buena. Decia Diego Velazquez que
este autor tuvo un discipulo sevillano, llamado un tal Delgado?®,
que le super6 en la escultura: tuvo otro discipulo, natural de
Pamplona, llamado Ancheta; fué muy practico y puso fieras ac-
titudes en sus figuras; no se vali6 del natural, sino de grande
practica resoluta, olvidindose mucho de la belleza y morbidez de
su maestro; yo he visto de este muchas obras de su mano, que
en su pais son muy estimadas y pagadas a4 grande precio: tuvo
este autor un competidor de nacion catalana, si bien no llegd 4
la finura de conclusion de las obras, ni fué tan fecundo como
fwestro Ancheta, mas le superé en la grandeza y contornos, y
morbidez y carnosidad con mas imitacion al natural: no hizo
muchas obras porque vivi6 poco: he tenido noticias de que fué
discipulo de nuestro gran Becerra. El rey de Fez tenia suplicado
4 la majestad de Felipe II le enviase un famoso pintor, el cual
le envi6 4 un hijo de Toledo, llamado Blas del Prado, excelente

1

No precisa rectificarse esta equivocacién. Berruguete murié en Toledo

y nacié en Paredes de Nava, en tierra palentina
-

Gaspar Nufiez Delgado.



retratador y colorista: recibiélo el rey de Fez con mucho aplau-
so; hizole hacer muchas obras, y despues de algunos afios piditle
licencia para volverse & Madrid; diésela y con crecidos intereses;
pero visto que en Madrid, aunque era estimado, no era tanto
como lo estimaba el rey de Fez, determin6 de volverse, compran-
do para el rey algunas alhajas de gusto, no usadas por alla, de
lo cual le resulté mayores favores, en donde dicen que acabé sus
dias. Volviendo & nuestro Becerra, fué en ambas artes, escultura
y pintura, muy general, franco y liberal: hizo muchas obras en
Castilla, de que ha quedado su nombre inmortal. En este mismo
tiempo vino de Italia un pintor llamado Dominico Greco: dicese
era discipulo de Tiziano. Este tom6 asiento en la muy celebrada
y antiquisima ciudad de Toledo; trajo una manera tan extrava-
gante, que hasta hoy no se ha visto cosa tan caprichosa, que pon-
dri en confusion 4 cualquiera bien entendido para discurrir su
extravagancia, porque son tan disonantes unas de otras, que no
parecen ser de una misma mano. Entr6é en esta ciudad con gran-
de crédito, en tal manera, que di6 & entender no habia cosa en
el mundo mas superior que sus obras; y de verdad, hizo algunas
cosas dignas de mucha estimacion, que se puede poner en el ni-
mero de los famosos pintores: fué de extravagante condicion, co-
mo su pintura; no se sabe hiciese por concierto cosa alguna de
sus obras, porque decia que no habia precio para pagarlas, y asi
4 sus duefios se las daba por empefio, y sus duefios, con mucho
gusto, le daban lo que les pedia; gané muchos ducados, mas los
gastaba en demasiada ostentacion de su casa, hasta tener musi-
cos asalariados para cuando comia gozar de toda delicia. Hizo mu-
chas obras, y la riqueza que dejé no fué mas que doscientos cua-
dros principiados de su mano: llegd a crecida edad, y siempre
con la misma estimacion. Fué famoso arquitecto, y muy elocuen-
te en sus discursos: tuvo pocos discipulos, porque no quisieron
seguir su doctrina, por ser tan caprichosa y extravagante, que
solo para él fué buena. Por este ejemplar podri nuestro estudio-
so dar por el camino real y verdadero de seguir lo que tantos
autores singulares han seguido, asi antiguos como modernos, que
si 4 este le sigui6 por aquel camino la suerte, el quererle imitar
serd ponerse en contingencia, no salir con ello. En esta misma
ciudad de Toledo hubo un pintor, hijo de ella?, que dicen estu-

* Error curioso.




di6 mucho tiempo en Flandes, y volviendo a su patria, viendo
muchos pintores que le aventajaban en hacer historias y figuras
con mas estudio que él, di6 por un rumbo y cosas tan raras y
nunca vistas que solian decir: el disparate de Gerénimo Bosco,
que asi se llamaba, no porque debajo de ellas no hubiese cosas

de grande consideracion y moralidad. Referir lo que él pinté,
fuera menester un libro entero para darlo 4 entender: solo diré
de tres para que se conozca su raro capricho y fecundo ingénio,
y fué una tabla de la tentacion de San Anton, donde finge un
infierno, en forma de un pais muy dilatado, todo lleno de llamas,
atormentando 4 muchos condenados, asi de lejos como de cerca,
con mucha propiedad y distincion: en el término principal de
esta obra estd el Santo tan atribulado, que se deja conocer pa-
dece grande fatiga, rodeado de infinidad de demonios que le ator-
mentan, de tan extrafias figuras y horibilidad, que sola una de
ellas bastira & atemorizar cualquier animoso corazon: 4 mas de
esto he visto, asi en pintura como en estampas, los siete pecados
mortales, con tanta viveza expresados, que es una maravilla y
de grande ejemplo; 4 mis que hay un género de demonios tan
espantables, que estdn atormentando 4 los condenados, segun el
pecado, con tan extraordinarios modos de tormentos, que es cosa
nunca vista, y por este camino se hizo singular y llegd 4 merecer
ser tenido en grande estimacion, y muchos convienen que nues-
tro D. Francisco Quevedo, en sus suefios, se vali6 de las pinturas
de este hombre ingenioso, porque invent6 y pinté innumerables
cuadros, asi al déleo como al temple: no se sabe dénde muri6,
sOlo se conoce que vivi6 muchos afios por lo mucho que obré.
Algunos pintores han seguido su rumbo, asi en Italia como en
Francia, Flandes y Alemania; si bien no han sido tan abundantes
de inventiva como fué este autor, mas con grande magisterio y
atil suyo. Por no salirnos de esta ilustrisima ciudad de Toledo,
donde ha habido en todas facultades excelentisimos ingénios, asi
en pintura como en escultura, diré de un hijo de ella, que se
llamé Tristan, que estuvo mucho tiempo en Italia en compaiifa
de nuestro gran Jusepe Rivera, llamado el Espafioleto, donde vino
muy medrado en sus estudios’, tuvo su manera muy franca y li-
beral, y fué en su patria muy estimado. He visto algunas obras

1

Noticia inexacta, ocasionada tal vez en el superficial conocimiento de
cuadros de Tristin, en que aparecen figuras realistas, pintadas con brio.




de su mano, que merecen ser tenidas en mucha memoria: no le
siguié la fortuna en el premio, como merecia; tuvo algunos dis-
cipulos, mas ninguno llegd 4 la raya que él. He visto algunas
imagenes de escultura de mano de un hijo de esa ciudad, que por
no saber el nombre no lo escribo'; mas sus obras son de calidad
que merecen ser muy recomendadas 4 la memoria.

Hacer memoria de todos los hombres beneméritos en esta fa-
cultad, seria un proceder infinito; pero no obstante, de los elec-
tos, no llegarin 4 dos por ciento de los pintores ordinarios, y por
conclusion cerraré este discurso, y dejaré gustoso al estudioso.
Diré de tres pintores celebérrimos, el uno se llamé Herrera el
Viejo, natural de Sevilla, fecundisimo pintor de grande inven-
cion: hacia sus obras con grande liberalidad y franqueza: fué
muy estimado de todo hombre bien entendido, y no me maravi-
llo, por ser aquellas merecedoras de toda alabanza. Del segundo,
que se llam6é Roelas, he visto algunas cosas, mas no de manera
que haya podido hacer juicio de lo mucho que despues me han
informado personas muy doctas y entendidas en esta profesion
y profesores de ella. Dicenme fué en dibujo y colorido muy igual,
que se valié del natural con grande blandura, y que hizo muchas
obras. El tercero se llamé Juan Fernandez Navarrete, y por otro
nombre el Mudo, porque lo era; fué natural de la ciudad de Lo-
grofio, y nacié tan inclinado 4 la pintura desde nifio, que procu-
rando sus padres desviarle de semejante ejercicio, no fué posible
por muchas diligencias que hicieron. Creciendo en edad y sabi-
durfa, dicen que de edad de veinte afios, habiendo visto algunas
pinturas del Tiziano, se fué 4 Venecia, y como pudo, con su cor-
tesia, alcanz6 la gracia del Tiziano para estar debajo su doctri-
na, la cual le sirvié de grandisima utilidad: mas con el amor de
la patria fué 4 Madrid con algunas cosas hechas de su mano.
Dieron noticia 4 S. M. Felipe II, de la maravilla de este grande
ingénio: viendo sus obras y su persona, tuvo mucho gusto, y se
dié érden pintase para el claustro mayor del Escorial cuatro cua-
dros de mucha grandeza, con tal arte y primor, que hizo hablar d
sus figuras, aunque él era mudo; bien al contrario de lo que algu-
nos han obrado, que ha sido anticipar 4 sus obras lo que ellas
habian de declarar. Fué nuestro mudo muy fecundo en el obrar
y liberal, y su modo de pintura muy libre; & mas de lo de arriba

¢ Juan Bautista Monegro?
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dicho, hay en esta insigne fabrica muchas obras, esparcidas por
la iglesia, de grandisima estimacion; recibié muchos favores de
S. M., medrandolo con dones muy cumplidos. Con este ejemplar
de nuestro Mudo, puedes, noble estudioso, no adelantar la lengua
& tus obras, que si fueren cuales espero, ellas daran voces para
que seas conocido y estimado; y para rematar nuestros ejempla-
res te pondré por delante este sélo, para coronar la humildad con
que los mas doctos han hablado. Halléme en Roma en una oca-
sion que sac6 el Dominiquino, excelentisimo pintor, un cuadro
que en su género no fué segundo & nadie, asi antiguos como mo-
dernos: dandole sus amigos mil parabienes de lo artificioso de su
obra y acertada eleccion y dibujo, respondi6 con grande humil-
dad: “Amigos y sefiores, atin no me hallo satisfecho; sélo digo
que he hecho lo que he podido.” Con este ejemplar concluyo es-
tos avisos para que por ellos entiendas que he hecho lo posible:
bien veo no son tales cuales yo deseo, mas por no quedar ingrato
& los beneficios que mis antepasados maestros me ensefiaron y
avisaron,. tomé la pluma en la mano para escribirlos, aunque con
mal cortada pluma y retérica no relevante, sino sélo estilo llano,
en que conoceran los bien intencionados el amor y diligencia que
tengo hecha en este trabajo.

TRATADO XXI

CONCLUSION DE ESTE DIGNO ESCRITO EN QUE SE VINDICAN LOS PRO-
FESORES ESPANOLES

Entre todas las virtudes, la mas necesaria para cualquier em-
presa es la humildad, porque ella di sitio y lugar 4 formar las
mayores cosas que se pueden imaginar: esta es la que pide con-
sejo, educacion y advertencia para lograr los hombres toda cosa
bien formada: con esta advertencia reconoci, no hallare de mi
4 solas, para sacar esta obra 4 luz; valime de personas doctas y
entendidas, que con sus pareceres, quitando y afiadiendo lo ne-
cesario y conveniente, ha quedado la obra en el ser que tiene, de
lo cual les doy infinitas gracias. Solamente me persuadieron hi-
ciese 4 esta mi obra una adicion, que es en esta manera: gcuél
era la causa que los ingénios espafioles tenian tanto crédito ga-
nado en todas las facultades, como es en la sagrada teologia, cA-
nones y leyes, y en particular en historias, en poesias, y en esta
facultad de dibujo de ellos no hacian los extranjeros memoria?
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;que estos como practicos, por haber andado muchas tierras co-
mo Italia, Flandes y Alemania, habian hallado estimacion de esta
profesion, y que en nuestra nacion espafiola no estimaban cosa
de sus mismos profesores y naturales, aplaudiendo sobre manera
todo lo que venia de tierras estrafias, y 4 grandes expensas pa-
gadas, ya que por experiencia, estos mismos que propusieron este
caso, como maestros practicos que eran, reconocian y aseveraban
ser tan buenas las hechas por los espafioles como por cualquiera
de otra nacion, como de pintura, estatuaria y arquitectura, como
lo muestran en si mismo las mismas obras, que tan patentes es-
tin? Tomé algo de tiempo para poder responder al caso, y entre
otras memorias reservadas para este, fué una carta que vi en Ro-
ma, escrita en la villa de Madrid, de mano de un gran pintor
italiano, llamado Pedro Antonio, dando cuenta 4 un carisimo
amigo suyo, llamado Bartolomé Crescencio, no ménos gran pin-
tor que el dicho: que este mismo por relacion de esta carta vino
4 Espafa, y se ocupd en servicio del sefior marqués Crescencio,
persona muy entendida en esta profesion del dibujo, y se certifi-
c6 de toda la relacion que su muy caro amigo Pedro Antonio le
habia escrito en lengua italiana, que en la nuestra decia asi':
“Carisimo amigo: luego que sali de esta ciudad, embarcado
en una faluca, llegué & Génova, y tuve tan buena dicha que hallé
con mucha brevedad un navio de mercancia que se partia para
Sevilla, & donde desembarqué con prospera fortuna, no durando
el viaje sino diez dias. En ella hallé muchos paisanos mios, que
luego me introdujeron con algunas personas de gran cuenta; me
ocupé en nuestra profesion mas de cuatro meses, viendo esta ciu-
dad muy despacio y particularmente sus edificios y el tinico tem-
plo de su catedral: dejo aparte su riqueza, grandes tratos y con-
tratos de sus mercaderes, que me dejé admirado. El grande de-
seo de ver la corte me obligd & ausentarme de esta noble ciudad,
y apresurando el paso me fui 4 Madrid, en donde procuré intro-
ducirme con nuestros profesores, que me hicieron mucho- agasajo
y cortesia, y lo que mas me admiré fué ver la poca estimacion
que de sus naturales pintores hacian, siendo hombres que por
sus méritos se les debia toda estimacion; mas desengafiéme el ver

Segtin Carderera, Pedro Antonio Torri, fresquista bolofiés, Bartolomé
Crescencio se llamé asi por su protector el Marqués de ese titulo, arquitecto,
que lo trajo a Madrid; su verdadero nombre era el de Bartolomé Cavarozz
de Viterbo.




que dos flamencos de muy mediana esfera los hallé que todas sus
pinturas eran colores vivos y no mas, y con esta bagatela habian
adquirido grande opinion, que en nuestro pais no hicieran som-
bra’. Condolido de este misero estado, lo comuniqué con un ex-
celentisimo pintor llamado Eugenio Cagés, 4 lo cual me respon-
di6: sefior mio, muchas son las causas que hay para ello, y la
primera es la poca confianza que hacemos de nosotros mismos, y
en particular en esta profesion del dibujo, y 4 los no entendidos
en esta profesion les parece no somos aptos para ello, y como
hay tan pocos inteligentes entre tanto vulgo, no viene 4 ser co-
nocida. La segunda causa es que todos los sefiores que van fuera
de Espafa, procuran traer de las provincias extranjeras mucha
cantidad de pinturas, y de Espafia no llevan cosa alguna, que &
llevarlas, fuera conocido el valor de los ingénios de aca. La ter-
cera es que todas las naciones ménos esta, tienen tal inclinacion
4 grabar en estampas, para que todo el mundo vea lo sutil de
sus ingénios, asi en obras mayores como menores, y como VoS
sabeis, en vuestra Roma é Italia han grabado tres y cuatro veces
una misma cosa, hasta las piedras viejas, donde por este medio
han adquirido grande fama y estimacion: bien al contrario de lo
que sucede en nuestra Espafia, que si lo que ahora hay obrado
se grabara la centésima parte de lo admirable que hay, superara
4 muchas provincias, asi en pintura como en escultura y arqui-
tectura. Dios os guarde 4 medida de vuestro deseo, de esta villa
de Madrid 4 15 de Mayo de 1610.”

No quisiera parecer arbitrista en cosa tan clara como la que
referiré; porque los aumentos de este aviso vienen 4 ser de mu-
cha utilidad, honra, provecho y ocupacion para los hombres es-
tudiosos, que es darse 4 grabar estampas que sirven de carta de
manifiesto para todas las naciones, para que se vea por ellas lo
erudito de los ingénios de Espafia. Este ejercicio se comenz6 en
sus principios en Alemania, y el primero que grabé fué un gran
pintor de aquellos tiempos, llamado el Bon Martino?, que fué
maestro de Alberto Durero, el cual, viendo ser bien recibida esta
invencion, dejé la pintura y obré por este camino, donde hizo

* Referencia curiosa, no explicada, No parece pueda aludir a Rubens,
que en 1603 habia estado en Espafia y del que habia numerosas pinturas en
las colecciones de la corte.

Martin Schongauer; solfan llamarle e] bello ‘Martin que traduce con
mas exactitud su apellido.




cosas de admirable estimacion: siguidle en esto su discipulo Al-
berto Durero, con tan grandes ventajas, que puso en tltimo gra-
do esta profesion, v en particular en las estampas de buril, que
hasta ahora ninguna le ha excedido, y si decirse puede, mas cré-
dito gandé con sus estampas que con sus pinturas, con ser muy
excelentes; comunicose mucho este autor con el gran Rafael de
Urbino, envidndose asi estampas como dibujos el uno al otro,
y viendo Rafael de Urbino la excelencia de las estampas de Al-
berto, hizo poner 4 este ejercicio & Marco Antonio Bolofiés, gran
practico en el dibujo, que grabase sus obras con grande obser-
vancia y diligencia, de que entonces y ahora son estimadisimas,
y aunque muchos han grabado obras de Rafael, ninguno ha lle-
gado 4 la excelencia de este, y asi Alberto como Marco Antonio
ganaron fama y honor y crecidos intereses.

Con este ejemplar la nacion flamenca é italiana creciéo en tan-
ta abundancia, como se vé: codiciosos los franceses de lo intere-
sable de la ganancia, dieron en copiar las obras de los arriba di-
chos, pero tan estropeadas y tan mal formadas, que mas causaban
irrision que devocion, y no obstante esto sacaron de Espafa in-
tereses muy crecidos, hasta que ha entrado el verdadero conoci-
miento, y acabindose esta mina de despacho, han vuelto a estu-
diar de nuevo, asi en pintura como en este ejercicio, que han he-
cho cosas admirables, en tanto grado, que muchos mercaderes han
tomado por su cuenta hacer grabar infinidad de estampas, que
en Espafia las han vendido como han querido. Por curiosidad pre-
gunté 4 un mercader francés que hacia traer, asi de Francia co-
mo de Flandes, gran copia de estampas, squé tanto interés saca-
ba de Espana de estas impresiones? me respondié que no era mu-
cho, pero que pasaban de cuatro mil ducados cada un afio: cosa
que me causo gran dolor, por ver que por poca aplicacion de nues-
tra nacion, y por no hallar apoyo en este ejercicio, no se atajan
estas ganancias 4 los extranjeros, y lo que mas es de sentir, el
no salir & luz por este camino los lucidos ingénios de Espana.
jQuiera Dios se abra camino para que este ejercicio se ponga
en préctica, que 4 no ser asi quedaremos siempre 4 oscuras, que
las velas de cera y pavilo si no hay quien las encienda, siempre
quedaran muertas!

Ofréceseme decir, para ejemplar y consuelo, por otra parte,
dos cosas de yo soy testigo de vista y de oido, y fué asi. Hallan-
dome en Roma el afo 1625, habia un cortesano muy entendido
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en esta profesion de pintura, por haber muchos afos que estaba
en aquella ciudad, y haber tratado con los mejores pintores que
en ella se hallaban; tenia grande amistad este tal con un jéven
muy estudioso y de grande préctica en esta profesion, natural de
esta ciudad de Zaragoza: manddle hacer un cuadro, en el cual
puso este joven, con toda la diligencia posible, todo su saber.
Viéndolo este cortesano acabado y tan 4 gusto suyo, le dijo que
no le satisfaria que no firmara su nombre en el dicho cuadro: el
jéven lo rehusé mucho, mis valiéndose de una industria lo puso
en una anagrama, que este modo de escribir, quien no sabe el
arte, no lo sabra leer. A pocos dias, 4 este prebendado, le prove-
yeron un canonicato de una colegiata de una ciudad de este rei-
no de Aragon, donde este cuadro cobrdé grande crédito, asi por
los forasteros como por los naturales. Este gozo le duré poco &
nuestro prebendado canénigo, porque apenas vivié dos afios, lo
llevé Dios para su gloria: de sus bienes se hizo luego almoneda.
Un caballero de la dicha ciudad, muy aficionado 4 este cuadro,
lo compr6 en doblado precio de lo que costd, haciendo grande
estimacion de él. Ofreciése venir 4 esta ciudad 4 negocios de im-
portancia, y como era aficionado 4 este arte, los ratos que podia
los pasaba en ver los pintores de esta ciudad de Zaragoza: lle-
gado, pues, en casa de uno de los de mas opinion, entre otras
platicas le dijo que se hallaba con un cuadro venido de Roma
de grande estimacion, s6lo que habia tenido una desgracia, que
del camino estaba algo quebrantado, y no lo habia fiado 4 los
pintores de su ciudad, temiendo no se le echasen & perder; y asi
le pedia si habia algun remedio para ello®. El dicho pintor le
respondié que si no lo veia, no podia aplicar el remedio; que si
el cuadro era de tanta estima como le decia, que se podia tomar el
trabajo de rollarlo y traerlo; traido que fué el cuadro, el caba-
llero lo llevé 4 casa del tal pintor, y asi como lo vi6 se sonrié.
Nuestro caballero le dijo, que le parecia hacia poco caso de su
cuadro. Respondi6le: “Sefior, yo no hago poco caso, porque el
cuadro es muy bueno y merece estimacion.” El caballero enfure-
cido le dijo: “Sepa V. que estoy informado de pintores y de per-
sonas de buen gusto, que no hay en Espafia pintor que haga otro
tanto.” El pintor le dijo que vivia su merced muy engahado, y
1 “Pn una nota marginal (del manuscrito) se siente que este caso le
ocurrié al autor.” [Nota del Sr. Nougues.]




que se conocia que no habia visto los pintores que habia en Es-
pana, y que ese cuadro de su merced tan celebrado, le probaria
que era de su mano, y asi le dijo que leyese aquella firma y sa-
caria la verdad: 4 lo cual respondi6 que aquella firma nadie la
habia entendido. Tomé el pintor una pluma, y entresacando una
letra sin otra, conocié verdaderamente ser el nombre del mismo
pintor. Visto el caballero el desengafio, y corrido de ver que de-
cia lo que no entendia, queds tan asustado, que parecia le habia
caido toda el agua del Ebro encima. Estos desconciertos nacen
de la grande ignorancia y poca fé que aqui se tiene de los mis-
mos naturales, y mucho crédito de las naciones extranjeras.

No sucedié asi en este caso segundo que te diré, que acon-
teci6 en mi presencia. El afio 1673 me mandé S. A. serenisima
el Sr. D. Juan de Austria (que Dios guarde) hiciera un modelo
pintado al dleo de blanco y negro para reducirlo 4 cuadro de ma-
yor grandeza, y tuvo gusto que se hiciese en su presencia, y por
su deporte y gusto entraba muchas veces 4 verlo: acabado que
fué este modelo, entré con tres titulos de esta ciudad para oir
su censura, 4 lo cual dijeron que tenian poca noticia de esta pro-
fesion, pero que 4 ellos no les parecia bien pintura que no fuera
hermosa de colores; 4 lo cual respondié con un adagio italiano,
que dice asi: Non fanno pittori i belli colori, se non disegno é piu
disegno, studio é piti studio: que en nuestro espaiiol quiere decir,
que las bellas colores no hacen pintor, sino el dibujo y mas dibu-
jo, estudio y més estudio. A lo cual S. A. S. afiadi6. “M4s esti-
mo yo un cuadro bien pintado con arte y dibujo, aunque sea
s6lo de blanco y negro, que otro de colores vivas sin dibujo y
arte.” Nos refirié un caso que le sucedi6 en Flandes, yendo a ver
las magnificas y grandiosas pinturas, y originales del gran archi-
duque de Austria': despues de haberlas visto, pasé por una pie-
za donde habia muchos cuadros arrimados 4 una pared. Man-
dé S. A. se volvieran para poderlos ver; visto que los hubo, pre-
gunté ;para dénde eran aquellos cuadros de tan bellos colores

Nota de Carderera: “Estas son los magnificas pinturas que el archidu-
que Leopoldo reunié en Bruselas, v fueron dadas 4 la estampa, bajo la di-
reccion de David Teniers. De este grande artista, existe en el Museo Real
de Madrid, un precioso lienzo, donde se ve representado el interior de una
sala con los principales cuadros de aquella rica colecciéon.” La pintura alu-
dida, niim. 1813 del Prado, no es un lienzo, sino un cobre,




v con tan poca arte obrados? Respondié uno de los circunstan-
tes: “Serenisimo sefior, estos se han hecho para enviarlos 4 Es-
pafia, que aqui tenemos noticia que por lo mas ordinario, muchos
de aquellos sefiores gustan mas de las bellas colores, que no del
arte.” Con este caso quedaron los que oian a S. A. satisfechos
de tal ejemplar; y con él, el estudioso puede tomar &nimo para
proseguir tan noble ejercicio y no desmayar oyendo las censuras
de ignorantes, porque es de més estimacién un abono de un doc-
to, que lo que puede censurar un vulgo entero: que un docto
juzga por justicia y verdad, y los demas por antojo y capricho,
como nos lo muestra la experiencia, que no hay cosa mas lejos
de la verdad que el vulgo.

[Acaba. Siguen cuatro apéndices: el primero es, probablemente,
la censura de la obra, escrita por el P. Maestro Fr. José Lalana; el
sepundo, el “Catdlogo de los pintores que figuran en esta obra”, que
Carderera atribuye al mismo cisterciense; el tercero, un “Papel
suelto que ... contiene las pinturas y pintores ... y también los es-
cultores conocidos por mejores en ... Zaragoza sacada de D. An-
ton
Carlos Salas, posteriores a Palomino; todo este apéndice, como el
siguiente, escrito por el Dedn Larrea; y que “Comprende moticias
curiosas de algunas colecciones de pinturas que hubo en Zaragoza”.|

‘o Palomino”, aiadiendo dos notas extensas sobre José Luzdn vy
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El fragmento de libro que aqui se da a conocer es muestra,
casi Uinica, de las cartillas espanolas antiguas para la ensefanza
-del dibujo. Antonio del Castillo hizo dibujos pensando, segu-
ramente, en publicar una, y con dibujos de Ribera se publica-
ron dos en el siglo xvii!; en este mismo tomo figuran extractos
de la de Garcia Hidalgo. La escasez estd en relacion estrecha
con la pobreza del grabado en Espana tantas veces sefialada
vy que Jusepe Martinez (véase antes en la pdg. 81) ya deplo-
raba.

Del libro de Vicente Salvador Gémez se tenia vaga noticia,
porque en el catdlogo de la Collection de M. Faul Lefort Des-
sins anciens principalement de [ Ecole espagnole. Paris, 1869,
p- 31, n.° g8, se registra un dibujo de la Inmaculada Concep-
cién, firmado en 1674, «detaché d'un manuscrit redigé par
I’auteur sur les arts du dessin». Este dibujo, con el legado de
D. Pedro Ferndndez Durdn, entr6 en el Museo del Prado en
1930 v fué publicado por mi en el t.° IIl (ldam. CCLVII) de
Dibujos espaiioles.

El jefe de la Biblioteca de Palacio, mi amigo y companere
Jestis Dominguez Bordona, encontré el fragmento que se va a
describir. Hay motivos para sospechar que, con otros libros de
arte, fué regalado por Zarco del Valle a la Biblioteca, de la que

fué Bibliotecario mayor durante cerca de treinta anos.

! «Livre de portraicture recueilly des oeuvres de Joseph de Rivera... et
gravé a l'eau forte par Louis Ferdinand. A Paris, 1650, chez Nicolas Langlois».
Hay edicion madrilefia de 1774. La otra se titula: «Tabulae de Institutionibus
praecipius ad Picturam necessariis ac inventae per Iosephum Rivera Spanio-
lette et Jeronimo Palma, Gerardus Valck escudit; op dem Damtot Amsterdam».




El libro, a juzgar por el fragmento conservado, tenia esca-

sisimo valor tedrico. Su autor se muestra devoto, diestro

dibujante a pluma, a la vez que deplorable prosista; su ortogra-

fia da a entender carencia de estudios; pues usa vulgarismos,
como giestro = vuestro. Sélo por curiosidad se consigna aqui
su mencion.

[La biografia de Vicente Salvador Gémez estd muy mal co-
nocida: que nacié en Valencia; que fué discipulo de Espinosa;
que hay firmas suyas de los anos 1670, 1674 y 1675: son da-
tos de Cean Bermudez; el barén de Alcahali nada anadio. Hay

cuadros suyos en la Catedral y en el Museo de Valencia.




[Bib. de Pal. Signatura 3727.]

+ CARTILLA | Y FVNDAMENTALES | REGLAS
DE PINTV- | RA

Por las quales llegara uno a ser mui ducho | Pintor

Descriuela Vicente Saluador y Gomez
familiar del S'° Ofi° de la ynquisicion y scensor [sic| de las Pin-
turas en ¢u decencia y qulto | por el dicho tribunal et. hecha el
afio 37 de cu edad y en el de la Vma®® Redemcion del Sr. de 1674,
en Val®.

[Dibujada a pluma: tres angelitos antes de
“Descrivela...”]

Fol. 2.
Dedicatoria a la Virgen Madre...

[La ortografia es andrquica: guesiro ‘‘yndicno esclavo”, hestu-
dio, etc.

Fol. 3 falta: es el dibujo a que antes se hace referencia.

Fol. 4. “Ragén desta Obra y motivo della que da a los lec-
tores Vicente Salvador y Gomez:

[Comiensza] :

La razén porque se describen en esta Cartilla las Reglas de Si-
metria, Anatomia, Phisconomia, Geometria y Perspectiva es por-
que son inescusables todas sus operaciones al que justamente ha
de venirle bien el titulo honroso de Pintor; escribese la presente
obra en cuatro partes dividida y en cada una dellas la doctrina
bastante para la educacién (la que podra apetecer mias dilatada,
la podra conseguir en los Autores que hallara en la Tabla, a lo 1l-
timo destos tratados) los cuales van dispuestos en 4 Didlogos para




que habiendo quien dude, haya quien dé clave; lo que anda muy
en tinieblas ansi porque la mayor parte de los autores que han es-
crito de la Pintura lo han hecho cada cual en su idioma, como por
que la mayor parte de lo escrito, cosas teéricas y los que tratan
de Ia platica, cada uno entiende ser el mejor, lo que yo no pre-
tendo en mi obra, pord a todos venero como a mis maestros...

Fol. 5. Introduccion y exhortacién que da el Maestro a su
Dicipulo.

| Habla Liscio, el maestro. Cita a los autores
de libros de Pintura: Vasari, Paulo Lo-
maco, Juan Bautista Armenini, Carducho,
Pacheco, Arfe, Durero y Leonardo de Vin-
che francés (1!1)” y remite al final donde
enumera los libros que posee. Dicele al dis-
cipulo, que en un cuaderno vaya haciendo

lo que le ensefiard.)

Fol. 6. [Dibujo a pluma de siete ojos; al lado: “Aforismos
dignos de tener siempre en la memoria los Pintores...” “Aforismos
de los ojos: I. Los ojos gruesos y salidos significaran locura, pre-
suncion, vanagloria y ambigion por mandarlo todo etc. [Advierte
que los aforismos son de Aristoteles en “de anima”.

Fol. 7. Dibujos de narices, con aforismos también.

Fol. 8. Boca.

Fol. 9. Orejas.

Fol. 10. Cabeza.

Fol. 11. Manos. [Falta el dibujo, salve unos dedos en la par-
te inferior como si se hubiese dibujado en un papel superpuesto,

que desaparecid, y se hubiese rebasado.
Faltan los folios 12-17; en el 18:

“Sumario:

La proporcién del cuerpo humano se divide, segin Plinio..,
[da el modulo de Arfe y al final dice]:

“todo lo dicho en orden a las medidas aqui demostradas se
pondran por obra con el sainete del buen gusto y a satisfaccién de
la potencia visciua (sic) que es la fiel justicia en el Tribunal de
los Doctos Pintores...”




DON FELIX DE LUCIO ESPINOSA

L Pl N GEL

1681







Opuesto al de Vicente Salvador Gémez, humilde artista de
corta lectura, es el tipo de D. Félix de Lucio Espinosa y Malo,

1

«Chronista Mayor de su Magestad en todos los Reynos de la

Corona de Aragon y General de los de Castilla y Leon», y uno

de los mas pedantes tratadistas en una serie en la que no falta

tal genero.

Su librito £/ pincel, por su brevedad y tamano y por su

titulo, promete gustosa consulta; leido, defrauda. Repite los

argumentos y las citas cldsicas en favor de la Nobleza del arte

de la Pintura; pero, en un estilo muy de su tiempo; esto es, en-

golado y conceptista. No cita n a Tiziano y a Guido

Reni, v eso, recogiendo anteriores referencias.

El escrito es uno mads entre los relacionados con la secular
disputa sobre la nobleza de la profesion artistica y, por ende,
un alegato, no confesado, en favor de la exencion de los artifi-
ces. Por su fecha, quizd lo motivé el pleito del ano 1677, de
que después se hablard, en el cual presté declaracion D. Pedro
Calderon de la Barca, en informe que es —al decir de Menéndez
Pelayo—«una de las rarisimas muestras que tenemos de la
prosa del gran dramaturgo». «El estilo es muy de Calderon,
enfatico y conceptuosos.

Este texto de Calderdn, que fué publicado por D. Francisco
Nifo en su tan atil y curioso, como estrafalario Cajon de Sastre
(titulo 1V, pags. 25-43), figura en el protocolo de Juan Mazoén
de Benavides !. No se extracta aqui porque su cardcter no en-

caja en esta coleccion.

1 Véase adelante (pdg. 167) noticia de este protocolo en el extracto del

libro de Palomino,




No hay que decir que D. Félix de Lucio y Espinosa distaba

mucho de Calderén; mas, el titulo de su impreso obli

d a su

inclusion en este volumen, aunque Menéndez Pelayo lo juzgue

certeramente «una declamacion de perverso gusto»

No lo estimaba' asi Palomino, quien, fiel a la moda de su
tiempo, reputa el librillo de D. Félix de Lucio como escrito

i

-ande erudicion y elegancia

«COMmn




B LCSPING EL

CVYAS GLORIAS

DESCRIVIA

Don Felix de Lucio | Espinosa y Malo | Chronista Mayor | de
Su Magestad | en todos los Reynos | de la Corona | de Aragon | y
General | de los de Castilla | v Leon

En Madrid: Por Francisco Sanz Impressor del | Reyno
Ano de MDCLXXXI]
En 8.° 56 pgs.
[Comienza pg. 3.]

La Nobleza de la Pintura y la estimacién de sus Artifices, es
el assumpto deste papel; mucha empressa para mi poca noticia,
pero lo ilustre del tema necessitara de menos pruebas para su ca-
lificacién y a pocos torpes y turbados golpes acabaré su estatua,
que colocaré a los pies del Rey Don Carlos Segundo, nuestro Se-
for; en tan soberana altura, tendrd apariencia de proporcién la
que primero pudiera tener crédito de deformidad...

[Todo el texto esid atiborrado de citas cld-
sicas, con los tépicos repetidos por todos
los tratadistas de la nobleza de la Pintura.]

Pg. 17.

... pondera lacobo Gaufrido los blasones del Arte, y solo se
necessita oir el texto puntual de su relacién, para discurrir la dig-
na razon de su encomio. Habla de la Elena y Paris, que pint6 aquel
famoso Guido Reni, en acto de fuga y dice que nada, sino es el
movimiento le faltaba al suceso de Elena para creerse (en la tabla)




Qb —

verdadero, y este /imiento acaso se le nego el Pintor, para que
fuesse incapaz segunda vez de ser robada...

Moy

Doy 5
Pg-23.

|Sobre los retratos de la Virgen BMaria por
San Lucas. |

... €l primero que envi¢ Eudoxia desde Ierusalem a Pulcheria...
en cuyo albergue se edifico el Templo llamaron Via Ducum, del
cual sospechan, que copi6 el Ticiano el traslado que enriquece a
Venecia y alcanzd San Gregorio el que da gloria a Guadalupe, joya
de incomparable valor con que el Santo Pontifice regalé a San
Leandro arzobispo de Sevilla...

Pg. 31.

Refiere de si misma Santa Teresa de lesus que la devocion de
una imagen de un Christo muy llagado, que trajeron a su conven-
to para un dia festivo caus6 en su animo tal mudanza, que cono-
ci6 inmediatamente la que habia hecho en los firmes propdsitos de
su vida, en que fue desde aquel punto mejorando; y es cierto que
no causara tales efectos la Pintura que no fuera bien formada: Ha-
llose la Santa en cierta ocasion tan desenganada, que no queria
tener mas Imagenes que las de papel, porque, demas de parecerle
que para mayor humildad, era asi conveniente, leyé lo mismo en
cierto libro; pero, Dios fué servido revelarla, que aquel libro solo
hablaba de las demasiadas y superfluas molduras; porque las ima-
genes perfectamente pintadas, eran siempre muy gratas a sus ojos.

Pgs. 50-51.

La veneracion en que estaban sus Artifices, la publicaron con
repetidas honras que les hicieron, un Iulio Segundo, Leon Decimo,
Vrbano octavo, Pontifices, un Rey Don Fernando el catolico, un
Emperador Carlos Quinto, un Don Felipe Cuarto, nuestros glo-
riosissimos Reyes...

[Acaba. pg. 56.]




JOSE GARCIA HIDALGO

PRINCIPIOS PARA ESTUDIAR EL ARTE
DE LA PINTURA

1691







espanoles escritos

Cierra la serie de los estudios picto

arisimo hoy, del pintor

y publicados en el siglo xvir, un
grabador Garcia Hidalgo.
Nacio en Castilla, al parecer, en 1656; recriado en Murcia,

marché a Roma primero y después vino a Madrid; permanecio

siete anos en Valencia v murié en Madrid el 28 de junio de
17181 A dar crédito a un memorial suyo del Archivo de Pala-
cio sirvio a Carlos 1l durante veintisiete afios; pero, no paso6 de
pintor de Cdmara <ad honorem» de Felipe V, en 15 de octubre

de 17032 Tuvo el titulo de censor de pinturas publicas por

. Q5) escribe, con un deje

el Santo Of

10; Palomino (t.° 11,

de duda, que «decia tenerlo

Hi-

Cedn se hace eco de las rencillas habidas entre Garcia
dalgo y Palomino «quien no podia sufrir los elogios que le ha-
cian ni la estimacién en que le tenia Carrenio» y, anade, que no
le biografié en prueba de mala voluntad.

-rafiarle, pu que habia

En efecto, Palomino pudo bi

)5S artisias dae

muerto antes de 1724; pero, en realidad,

quienes escribié las 7zdas murieron a antes que Garcia

Hidalgo—asi: Conchillos en 1711, Victoria en 1712 y Huerta
en 1714°—. La mala voluntad de Palomino a Garcia Hidalgo

se trasluce en el texto referente a su titulo de censor de pintu-

1 Da esta fecha el Baron de Alcahali; Baquero Almansa: Artistas
cianos, la fija en 1719.
2 En el Diccionario de artistas valencianos del Baron de Alcahali; por

cierto que, inadvertidamente, le dedica dos articulos: como José Garcia y co

G

mo José 1 Hidalgo.

3 Palomino s6lo biografi6 a un artista que vivia al publicar su libro: José

de Mora; pero, advierte que, por estar loco, podia darse por muerto.




ras, en que no le cita entre los autores de libros de Arte y en
la mencion displicente que se lee en la biografia de Conchillos.

Condécense discretas pinturas de su mano, pues era firma-
dor, bien con nombre completo, bien con Fosepk Garcia o bien,
simplemente, con las iniciales J. G. Dominaba el dibujo mas
que el color, con frecuencia, desmayado o bronco.

Don Antonio Ponz en cartas a D. Tomds Bayarri (23 abril,
3 ¥y 28 de junio de 1774: «Archivo de arte valenciano», 1915,
pags. 160-61 y 1916 pdg. 39) escribia entre otras cosas: «Bue-
nas ganas tengo de averiguarie la alcurnia a Josef Garcia.»
Queria decir el erudito viajero, la personalidad artistica; porque
el linaje del pintor y sus apellidos, archideclarados estin en
dos ldminas de uno de sus libros: la que reproduce sus armas
para dar nociones de Armeria a los pintores y la de su retrato,
orlado por los escudos de Garcia, Hidalgo, Burvezo y Alvarez.
Por cierto, que la vanidad herdldica debia de ser en nuestro
tratadista preponderante; ya que en otro impreso se apellida:
Garcia Hidalgo de Quintana y Alvarez y Montoya.

Este segundo impreso se titula: Geometria prdctica sobre los
problemas no resueltos (sin lugar, impresor ni afio), con 22 l4-
minas y numerosas figuras intercaladas. En €l anuncia su an-
terior libro en esta forma:

«También ha sacado a luz un libro para estudio de Pintores
y Escultores y curiosos, con la préctica de colores del olio, tem-
ple y fresco y hacer encerados y abrir de agua fuertes, con
reglas de Geometria, Perspectiva, y Musica, Arithmética y de
Armeria, con 600 [corregido: 160] demonstraciones.» Ambos
libros «se hallardn en su casa en la Placa de la Olivera», que
serd en Valencia.

Quien después de leer anuncio tan prometedor, vea en
Menéndez Pelayo que «carece de importancia cientifica» «sien-

do una cartilla de dibujo o poco mas»'no sabrd a qué carta

1

Historia de las ideas estéticas. IV, 2.2 ed. p. 10.




del critico.

quedarse; aunque optard, de seguro, por la opi

Sin emba mds prudente un examen del libro. No es

ulta enojoso.

PETO NO

LLos ejemplares mds completos llevan en la portada un

una Academia de dibujo: «Prin

: para est .-".-'!/{e’-.f('ﬂ 3

{ r"-'.*'ej.".":"- 1... compuesto por ."r Joiz

RIAY 4 ) Sin

and 10G1). \ I NO-

ja ] Esto
2] 1 ~] ]
el ejc i 1

'] 1 . -

I hibre 19173

( - linn

I 3-437) I« Vv dice

minas del libro: la d«

A lecha 1001

la para hacer que un canon redondo j

1
2as e

v en el orden de las

el de la Biblioteca de Palacio y e
1

3 ’
aminas. .

emico, ya difunto, don

pertenecio al ilustre coleccionista y a

Félix a prolijo anotar las diferencias entre otro
tanto mds cuanto que, lo que nos interesa—el texto prelimi-
nar—, estd 1al forma en ambos.

El prélogo ocupa once paginas, precedidas de dos folios

ven de portada

que sit , con orla a pluma y nota

ira humana, y del que ocupa un so-

sobre el modulo de la fig

lad, no es comparable a los de Arguijo, ni

neto que, en ver

siquiera a los de Pacheco.

Las laminas mds notal

«Cain y Abel»; «San Jerénimo, lector de

los clasicos, azotado por los les»; s¢ con el nifio en brazos»

1687); «San Antonio en la Gloria con la Virgen v el Nifo:; «La Virgen de

]

Carmen» (1684, copia del cuadro que pintd para el oratorio S. M.); <Mujer

rias»; «LTn inte-

desnuda en tres actitudes»; «Perspectiva «

rior madrilefios, ¥ su retrato rodeado de escudos (16g1). La «Academia de

dibujo» y el retrato de Carlos Il suelen faltar en casi todos los ejemplare




Las once pdginas se tr iben integramente, porque dan
una muestra cabal de lo que se consideraba como rudimentos
imprescindibles para un pintor en el siglo xvir. Falta a la doc-
trina la elevacion y erudicion de Pacheco, y aun las de Car-
ducho; pero, las noticias histéricas son valiosas, alguna mal
aprovechada, y las recetas y notas pricticas, de bastante inte
rés para exhumar aqui este tratadillo.

Las laminas, limpiamente grabadas, son de mucha variedad

y dignas, bastantes de ellas, de ser reproducidas; no las mera-

i I le i1 1 AT
as a detalles de dibujo—o0j0s, narice

5 composiciones religiosas v |
b ¢ <

persj

ticular la preciosa que representa un inte

rior madrileno, con muebles ! cuadros, de naprecianie valol

para el conocimiento de la intimidad de su tiempo.

El cuadro que presenta de la pintura coetdnea es parcial;

pero interesante, sobre todo, en lo que se refiere a Murcia y a

Valencia. No 1 :

Na solido recogerse su parecer sobre el Greco vy

a parte propiamente técnica, merecen senalarse: los

O 2
0s 8.9 3

manera de conseguir los

107, que tratan de la

yi.que ex

colores; el 11.°

la preparacion de los lienzos y de
las planchas de cobre para las aguafuertes, v el 12.% con con-
sejos curiosos para las actitudes de las figuras v su agrupa-

miento. Menor interés ofrecen el 6.°, referente al dibujo de ojos,

narices, rostros, etc., y el 7.°, con nociones

geome
perspectiva.

Afean la impresion, muy descuidada, abundantes erratas,

El estilo de Garcia Hidalgo es mondtono y pobre; pero muy
superior al de Vicente Salvador Gomez. Si le falta la hondura
de ideas y la amplitud de conocimientos de los tratadistas de
la primera mitad del siglo—amamantados todavia por el Rena-
cimiento—, no carece de valor, considerado como testimonio

de un periodo glorioso de nuestra pintura.




PRINCIPIOS
PARA ESTVDIAR
EL NOBILISSIMO, Y REAL ARTE
DE LA PINTVRA,
CON TODO, Y PARTES DEL
CVERPO HVMANO, SIGVIENDO LA
mejor Escuela, y Simetria, con demostraciones
Matematicas, que ajustan, y ensefian la
6n del rostro, y

proporcion y periec
ciertos perfiles del hombre,
mujer y ninos.

Con cuya Escuela ensefiaba el Autor a sus Discipulos, y en
cuyos principios estudiaron dos en particular, que el uno es don
Isidoro de Redondillo, segundo Pintor de Camara de su Majes-
tad, que por su mucha destreza y valentia goza la plaza que tenia
el insigne don Francisco Rizi, que esta en gloria; y el otro llama-
do don Antonio Gonzilez, natural de Toledo, que pasé a Roma
donde los Académicos Romanos, a vista de sus dibujos, le aplau-
dieron la buena Escuela que seguia, y admiraron que la hubiese
aprendido en Espaiia, siendo la misma que el Autor aprendi6 en
Roma, vy en Madrid, asi de los grandes Artifices, como de Esta-
tuas, y Originales famosos, siguiendo en el todo al divino Alberto,
y en parte a Juan Causin, v en algo concordando con Juan de
Orfe, lo cual veri el curioso, declarado en 160 demostraciones, que
son las que este libro contiene, con la medida siguiente:

A todo lo alto del cuerpo humano se le dan ocho cabezas de
toda su altura, pues cuando se ha de hacer, o dibujar cualquier
Figura (siendo regular, que no esté en escorzo) se da una linea, y
esta se divide en ocho partes; la mas alta para la cabeza, la segunda
hasta los pezones de los pechos, la tercera hasta la cintura, la cuar-
ta hasta el fin de la barriga, la quinta y sexta hasta debajo de las
rodillas; la séptima y octava hasta la planta de los pies. La ca-




e U E e

beza se divide su altura en cuatro tercios, el mas alto para el na-
cimiento del pelo; el segundo para la frente, el tercero para la
nariz, el cuarto para la boca y barba. Por los hombros tiene dos ca-
bezas de ancho; por la cintura una y un tercio; por las caderas
una y media. Los muslos, por lo mas ancho, tienen tres tercios
cada uno; por la rodilla dos; por la pantorrilla de la pierna dos
v medio; por encima los tobillos un tercio. El pie tiene una ca-
beza de largo y cerca de dos tercios de ancho, y uno por el talén.
La mano tiene tres tercios de largo, uno, y medio para el cuadra-
do de la palma, y el otro, y medio para el largo de los dedos. Los
brazos tienen desde el sobaco hasta el codo una cabeza, y desde
el codo a la mano una, y un tercio; por la mufieca tienen un ter-
cio de ancho; por la tabla, y molledo del lagorto * dos tercios poco
menos.

La simetria de la mujer es lo mismo, sélo que tiene dos cabe-
zas de ancho por las caderas y los perfiles lisos y los extremos més
pequefios para hermosura. Los nifios tienen cinco cabezas de alto,
y de la barba a la cintura una, y otra hasta el fin de la barriga,
v las otras dos para muslos y piernas, hasta la planta de los pies.
Uno y otro lo declara la siguiente obra, donde el curioso puede
contar mis o menos prolijo, conforme la especulacién de cada uno.

También incluye algunas novedades de la MatemAtica, con la
Geometria de los quince libros de Euclides, y la innota materia
de la extensién de la linea del circulo y su cuadratura tan litigada
v la regla de proporcionar, desproporciones, y Latrimetria, con las
reglas de romper 4angulos y desmentir cuadrados y circunferencias
v hacer que parezca el redondo cuadrado y lo cuadrado plano y
lo desproporcionado con proporcién en alturas, distancias y pro-
fundidades, y las reglas de perspectiva necesarias, y disculpen el
buen celo con que el Autor lo manifiesta a honra y gloria de Dios.

* Adviértese aqui—por lagarto—lo descuidado de la impresién, como en

la pagina anterior: Caussin, por Coussin y Orfe por Arfe. Y en la 106 Ala-
cortona por de Cortona, Morati por Maratti, etc., etc.




PROLOGO

Piadoso lector. En esta ocasion te he menester con esta vir-
tud: porque sélo me puede animar la piedad con que te ruego veas,
y admitas este corto trabajo, para ofrecerle a la censura piblica,
expuesto a los rigores de la inclemencia. Si bien cuando te consi-
dero curioso, logro algin alivio, pues muchas cosas mirandose con
curiosidad, si se atiende a su calidad, sus partes y perfecciones, en-
gendran amor y benevolencia en quien las especula. Si aficionado,
en mi obra conoceras que el haber empleado el afan de tantas ta-
reas, procurando vencer las presentes dificultades, sélo la aficion y
buen celo pudiera tolerarlo y continuarlo, con que espero no te
sera molesto. Si noticioso, veras que no procuro introducir error
alguno, si solamente continuar y epilogar en este corto volumen
las luces que otros grandes Artifices participaron a la tenebrosa
obscuridad de mi ignorancia, solicitando claridad y brevedad. Si
cientifico, sabras cuan pocos han tratado del todo, y las partes:
y que al que yo he procurado seguir, y sigo, es el grande y exce-
lente Alberto Durero, autor de casi inapelable extension, por lo
grande, impenetrable y copioso de formas simétricas, niimeros y
caracteres matematicos. Y tltimamente, si eres practico, creo lo
agradeceras, por ver con cuanta facilidad lo declaro o deseo de-
clararlo. Mas si eres ignorante, diras, que hartos libros hay, quiza
careciendo de ellos, y lo que es peor, no habiéndolos visto, pues
tal vez serd con solo haber oido alabar dignamente al valiente y
grande Alberto, a Jacobo Palma, a Estefano de la Bela y al brio-
sisimo y diestro valenciano Ioseph de Ribera, y otros, que han
sacado libros de principios tan ciertamente dibujados, tan hermo-
samente abiertos o grabados, que son estimulos dignos de los ade-
lantamientos del Arte. Mas si todos éstos los tuvieres, y no halla-
res en mi tratado novedad alguna a tu entender, por lo que le vi-
lipendiares, me persuadird que padecera el desprecio que las alha-
jas puestas en venta, o con descréditos por la comodidad, o con
desprecios por la alabanza propia, v desmentir la necesidad; sien-




do trabajo el emplear tiempo, estudio } dinero, en la fabrica de

mstancia de las aguas, expuesta a

a los riesgos de los escollos y a los pe-

Bien pudiera temer mi humilde bar-
levantado navio, pues la inconstancia de las

os cienti-

iruala a la de los hombres. Pues aun

neza aseguraron

on, sl €n la ni

naveci después del

con dificultades, y estudios, y cargada de so-

ionorancia, hallase tan impio recibimiento, que en-

anzas de aportar con felicidad examinase con infortu-

prevencién de ir armada de tan fun-

ido, o procurado seguir; no

salva, o libre de pira
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tan comin y se arroja a sacar su trabajo a la publicidad, prueba
claramente que no lo saca por verlo determinadamente aplaudido,
sino sélo por el provecho que de ello puede seguirse a los que gus-
taren de estudiar v especular un Arte en que todos han quedado
cortos; v los mas adelantados han muerto confesando que cuando

les acaba la vida, como se ve en Micael An-
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2. Y porque no parezca que buscando la
uracién o que tiene este Prologo visos de jactancia, in-

en la mur

sinuaré causa de ofrecerlo a la luz putblica. Habiendo tenido

mis primeros principios en Murcia con el Noble don Nicolas de

Villacis, valiente Pintor al fresco y o6leo, y grande Escultor y Ar-
quitecto; después, con el diestro Francisco Gilarte, que por morir
en lo mejor de su edad no le corono la fama segin su aplicado es-
tudio merecia, pasé a Roma, donde neutral, y admirado, prosegui
mis principios a vista del admirable Pedro Alacortona, y con pa-
peles suyos y de Jacinto Brandi, Carlo Morati, Salvador Rosi

otros muchos, que con amor me corrigieron y encaminaron a vista




de tan maravillosos aciertos, ejecutados felizmente por los anti-
guos y modernos artifices, donde se suspende y eleva el genio mas
valiente. El natural carino y conveniencia de mi salud, me resti-
tuyeron a mi Patria, y desembarcado en Alicante, pasé a ver la
hermosa y amena ciudad de Valencia, donde asenté lo deambula-
tivo de mi natural y satisfice lo curioso de mi aficién, viendo obras
de tan grandes artifices como del célebre espafiol Pedro Orrente,
segundo Bazén y primer dibujante e historiador en los aciertos y
valentia; y el diestro Francisco Ribalta, Corezo Espaiiol; y no me-
nos lo fué, aunque con mas valentia, Juan Ribalta, su hijo, a quien
la temprana muerte corté los mas altos vuelos que jamas se vie-
ron en otro; y un Juanes, segundo Rafael en la misma escuela,
pasmo de su tiempo en todas las partes que a la especulativa y
correccion y hermosa conduccién convienen. Un Gregorio: Bausa,
segundo Beronés en la propiedad, y rumbo, y un Carifiena, segun-
do Ticiano con particularidad en las cabezas y carnes, adonde
a vista de Ribalta pinté Rubenes, aunque de paso, muchas cosas, y
sus elogios a aquellos artifices fueron tan ponderados cuanto me-
recidos.

En esta ciudad vivian al presente un Jerénimo Espinosa,
Pablo Pontones, un Esteban Marco y Miguel Marco, su hijo, sin
otros muchos que omito; y habia algunos que empezaban de va-
liente espiritu valencianos y castellanos; y entre éstos, honrando-
me con la antonomasia de mi nacién, me llamaron el Castellano.
Tiene en esta ciudad ¢l Convento suntuoso de Predicadores, cite-
dras de todas ciencias, y también un aula muy capaz en donde
los Pintores hacen sus Academias, y alli asistiamos Castellanos y
Valencianos, con algunos Caballeros y Eclesiasticos que por afi-
cion y curiosidad concurrian a dibujar, ver y oir; mas la oposicién
y emulacién virtuosa basté a que siete u ocho afios que estuve hu-
biese tres Academias, de suerte que todas las noches habia dos,
una de los Valencianos y otra de los Castellanos, y los domingos
y fiestas se juntaban todos en el General de dicho Convento, y los
dias de San Lucas se celebraba con grande autoridad una plausi-
ble fiesta del Santo Evangelista, con Misa, Sermén, musica de la
Seo y Aniversario el siguiente dia; lo cual dura, y creo de la afi-
cién y constancia de los gallardos espiritus valencianos, que tendra
permanencia. Después de estas repetidas Academias, y diez y seis
afios que en Murcia, Roma y Valencia estudié, pasé a la Corte de
Nuestro Catolico Monarca Carlos Segundo, donde vi, adverti y




no igualaron cuantas habia visto en las partes referidas, princi-
palmente en Palacio, después en el Retiro, en El Escorial, en El
Pardo, y fuera de los sitios reales, en el Jardin del Almirante de
Castilla, en el del Marqués de Liche y en otros palacios de los
grandes Principes de Espafa. Y atendiendo a los artifices vivos,
vi al grande don Juan Carrefio, duefio del gusto del arte y del co-
lorido, el mas docto en el sentido de la vista que hasta hoy se
ha conocido, digna esencialidad de los profesores del pincel; pues
deben serlo de vista, como los musicos doctos del oido, para acor-
dar y templar las figuras o historias o lo que pintaren. Este, pues,
dignamente honrado de las Reales Majestades, con el titulo de
su Pintor de Cimara, Llave de ejercicio de todos los sitios Reales
y Aposentador en las jornadas de su Majestad; todas dignidades

(sobre Caballero e hijodalgo y noble por su sangre, por lo que fué
Fiel de la Villa de Madrid) dignas de sus prendas heredadas y ad-
quiridas; me favorecié recibiéndome en su escuela y obrador de
Palacio, donde estuve mucho tiempo con la obediencia que a tal
maestro se debia; v en ese tiempo se alent6 el conocimiento a ad-
mirar las grandes habilidades de los otros compafieros y pintores
de Su Majestad, viendo a un don Francisco Rici, con la mayor
destreza, blandura y fecundidad en el dibujo que se puede ima-
ginar, pues le consideré otro Rubens. Tratando también el gallar-
do espiritu de don Francisco Herrera, pintor también de Su Ma-
jestad y Maestro Mayor de las obras Reales, en quien admiré la
destreza, inteligencia y vivacidad y todas las partes que se pue-
den desear, pero no ficilmente adquirir. Pasméronme también los
excelentes naturales de los mozos que vivian; y entre ellos, o el
primero, un Claudio Coello, que después fué Pintor de Cimara,
segundo Bandique en la bizarria v hermosura del colorido: a un
José Donoso, que fué Maestro Mayor de las obras Reales, segun-
do Pedro de Cortona en la escuela y fundamentos; a un Antoli-
nez, segundo Ticiano en los paises y en retratos: a un don Fran-
cisco Ignacio, segundo Beronés en el espiritu, valentia v hermo-
sura, v a otros muchos que no nombro por excusar molestia, los
cuales no olvidara la fama. Después que de estos estudios, escue-
las y noticias, he procurado alcanzar con aplicacién lo que a la
capacidad de mi ingenio se ha permitido, aunque por tardo no he
podido aprender cuanto haya visto v le han ensefiado: me reco-
nozco tan corto, que no me atrevo a hablar més que en los prin-

me admiré hallando obras de los antiguos y modernos, a quienes
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cipios del arte; y reconociendo lo que dicho queda, v que no todos
los maestros, después que se engolfaron en la Teologia, se acuer-
dan de la Gramatica, podra ser que haya alguno que aconseje a
sus discipulos que dibujen y sigan estos mis principios. Esto es
hablando con los grandes, los cuales, si les piden un ojo, le hacen
hacer a un muchacho. Mas no pudo ser mi intento éste, sino el
ver que hay en esto muchos ignorantes; lo que es quizad causa de
que en los tiempos presentes salgan tan poco diestros, y si hay al-
guno, es por milagro y a fuerza del natural e inclinacién.

4. Pues si se repara que en la antigiiedad ha sido este nobi-
lisimo Arte ilustrado, estimado y premiado mas que las demas
ciencias, artes y habilidades. Asi en lo secular de los Emperadores,
Reyes, Principes v Nobles, como en lo Eclesiastico de Pontifices,
Cardenales y otras personas de sefalada virtud y letras, se vera
que han sido sus profesores estimados, premiados y queridos y sus
obras ensalzadas y aplaudidas. Dignandose de ejercerlo, estudiar-
lo v entenderlo los mayores Principes y Monarcas, y aun los San-
tos. Son digno estimulo de la fama los descritos por Aristoteles,
Plinio, Galeno, Séneca, el Basario, Leon, Bautista Alberti, Dols,
Gutiérrez de los Rios, Buitrén, Carducho, Pacheco y otros mu-
chos, dandolo por estimulo poderoso y fomento de la devocién y
contemplacién; confirméndolo el Sagrado Pintor San Lucas en las
imAgenes de Maria Santisima, que, pintadas de su mano, se ve-
neran en Roma, Valencia y otras partes de la Cristiandad. Y San
Lézaro Pintor, a quien el Emperador Teodosio corté las manos
porque no pintase imégenes de la Virgen, restituyéndoselas Maria
Santisima. Y San Félix de Valois y otros muchos Santos Artifices,
a quien ha favorecido, mostrindose Dios Nuestro Sefior y Santi-
sima Madre agradecidos; y, en fin, el mismo Jesucristo se pint6 y
estamp6 en el lienzo para el Rey Agabaro; y en la toca o toalla
de la piadosa mujer Ver6nica, y en la Sibana Santa. ¥ ha permi-
tido que los angeles hayan traido y demostrado algunas imégenes
suyas v de su Santisima Madre, v otras de Santos. ¥ también se
leen hartos casos, donde se refiere, como Maria Santisima y su
Santisimo Hijo, han librado a algunos nenos* Artifices de muchas
tribulaciones, dandose por servida, de que la retraten con devo-
cién y cuidado. Hanla ejercitado un Emperador, Constantino Oc-
tavo, que siendo desposeido de su Imperio el afio 918 se sustentd

' Sic, claramente, por zbuenos?




con este nobilisimo ejercicio. Fabio Maximo, hijo del Emperador
Patricio, que viendo el crédito y fama, estimacién y aprecio que
se habia hecho de él, por haber pintado el Templo de la Salud
en Roma, dio a sus hijos el apellido de Pintor. También lo fué
Quinto Pedio, hermano de Julio César, que fué mudo; Octavio
Augusto y Nerén; Elio Adriano y Marco Aurelio, discipulo de
Diogenes; Alejandro Severo, el Rey Francisco de Francia el Pri-
mero; Carlos Emmanuel, Duque de Saboya; el Emperador Maxi-
miliano; Carlos Quinto, su nieto, y Leopoldo Ignacio de Austria, y
Felipe Segundo, Tercero y Cuarto, y nuestro grande Carlos Se-
gundo, que entre sus decentes diversiones es la mas cotidiana este
noble Arte, entendiendo las grandezas y dificultades de la Mate-
maética y particularidades y primores dél, honrando a sus Arti-
fices con su presencia, honores y mercedes atin mas que sus ante-
cesores ',

5. Y pasando a la segunda jerarquia de la Nobleza, fueron
pintores de los Romanos: Labeon Pictor; Turpilio Caballero Ro-
mano; Lucio Melino, Procénsul de Roma; el Duque don Fabio
de la Corufia; Monsefior Barbaro, Patriarca de Aquileya; el Mag-
nifico Alejandro Contarino; el Caballero Clovio, y otros innume-
rables. De los espanoles, el Excelentisimo Sefior Marqués de Avi-
la, Duque de Alcala, y el Excelentisimo Sefior Don Juan de Fon-
seca y Figueroa, hermano del Marqués de Orellana; y Excelenti-
simo Sehor Duque de Béjar, que eternizo los aplausos de su san-
gre en el asedio de Buda, felicisimo; el Excelentisimo Sefior Don
Antonio Pimentel, Conde de Benavente; el Excelentisimo Sefior
Marqués de Castel-Rodrigo; el ilustre Don Esteban de Ispadaiia,
meritisimo Inquisidor en la de Valencia; y el muy ilustre Sefior
Don Francisco Etenart y Abarca, Teniente de la Guarda de Su Ma-
jestad. Y de Murcia, el Noble Don Nicolas de Villaci; y el ilustre
Don Jerénimo Zabala. Y de Orihuela, €l ilustre Don Alonso Ro-
camora y Don Juan Ruiz y Rocamora. ¥ en Valencia, los ilus-
tres Don Félix Falcé, Don Diego Sanz y Don Bernardo Sanz de
la Llosa; y de los ciudadanos Félix Cebria, Tomas Guelda, José
Vidal de Vinaros, y su hijo José Vidal; los Canénigos Don Vicen-
te Carroz de Valencia y José Vitoria, de Jativa. Y de sefioras es-
pafiolas ilustres, Sofonisba, Dama de la Reina Dofa Isabel; y la
Excelentisima Sefiora Duquesa de Béjar, madre del Excelentisimo

El libro es, por lo tanto, anterior a fecha de la muerte de Carlos IL
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que en la anatomia hizo, le obligd a seguir el camino tan desabri-
do y arrojado; aunque es verdad que cada uno obra con su na-
turaleza; y puedo pensar que éstos obraron con lo adusto de sus
naturales, v todos hacen los propio; y por eso aconsejo que desde
los principios se le encamine en cosas tiernas y se prevengan los
inconvenientes, que en verdad que o es pequeiio éste, en que tan-
tos v tan grandes Artifices han peligrado y caido. Y buscando la
razén sobre las referidas, es a mi ver, si lo tomamos de la legiti-
ma causa, que habiendo en los siglos pasados sido el arte tan dado
a la imitacién de figuras deshonestas, y en particular en la Italia,
en tiempos que la fe y la devocién no estaba tan zanjada, ni arrai-
gada en los corazones de los fieles, ni tan reparados los riesgos de
la naturaleza, por los resabios de la Gentilidad, que en dibujos de
fabulosos desacatos labraba tropiezos a la honestidad; lo cual fué
causa de no estar el Arte de la Pintura el primero de los siete Li-
berales; pues cuando Séneca los distinguié y gradud, siendo asi
que el de la Pintura se le vino, como él lo confiesa, a los ojos, dijo,
aunque gentil, con catdlico reparo: Ya reconozco lo grande de la
Ciencia y lo inmenso de este Arte, mas no le quiero nombrar por
tal, porque veo que es causa de la torpeza y ruina de los hom-
bres, provocindoles a sensuales pensamientos, a arruinar el valor
de los héroes y a idolatrar en sombras de la deshonestidad. ¥ re-
parado ya este error por los catélicos y evangélicos oradores y
prudentes confesores, fué Dios servido de que se dejasen estos ob-
jetos lascivos y se reformasen los Principes en mandarlo y los Ar-
tifices en ejecutarlo, de modo que ha tiempos que sélo se pintan
Sagradas Historias, Iméagenes devotisimas y otras cosas que no
son objeto de descomposturas, para cuyo efecto me honr6 el Santo
Tribunal de la Inquisicién con el titulo de Corrector y Califica-
dor de las pinturas sagradas y opuestas a la verdad y decencia,
concediéndome todas las inmmunidades que por ello se gozan y he
gozado. Y que la Santa Madre Iglesia, por sus Santos y Santas,
nos lo aconsejan, y agradecen; como por Maria Santisima se han
visto muy aceptas al agrado de su Hijo Santisimo, y favorecidos,
y patrocinados los artifices de este divino Arte, como en muchos
ejemplos se halla anotado, y los leidos lo habran visto y los fieles
oido en los ptlpitos. ¥ ha sido de manera esta reforma, que en
las Academias romanas, cuando hay hembra que hace postura, sélo
permite que entren los de buenas costumbres, y ancianos; y esto
no es de continuo, sino cada afio un mes; o si acaso ha menester




algin Académico alguna actitud para alguna cosa, como para Su-
sana, para Bersabe, Putifar o algunas fabulas que en letras y pin-
turas se permiten; y nuestro Santisimo Padre Inocencio Papa XI
lo prohibié en su

tiempo, por lo cual he querido traer en este tra-

Lo primero, porque la

tado las figuras de mujeres que se ¢

curiosa naturaleza inquiere, y desea saber y ver; y asi puede el
principiante curioso ver en ellas lo que es, y lo que puede ser sien-
do perfecta; y la segunda para que, como llevo advertido, se ense-
fien a hacer perfiles lisos y tersos; y cuando se ofrezca sepan y se

Angel, y una pierna, y

hallen habiles para hacer un brazo

una mujer, que no ha de estar el Pintor ignorante de nada de la

naturaleza, para lo c

donde y en donde pue-
uraleza con el sexo feme-
lo he estudiado y inquirido. También de aqui

tiene la

de estudiar sin el peli

nino, y €s con

se viene la habituacion de la blandura, y al conocimiento de Ila
hermosura en el i (

rezo, un Bandique, un Gui-

do Regni, v o vado con la hermosura proporcién

y blandura, los cuales se ha de tener por objeto en la memoria
para esta parte, y si puede ser para todas, advirtiendo que a los
principios se tuercen los arboles y se imposibilitan todos los acier-

tos o se aciertan las elecciones. En estos que aqui contiene este
tratado hay bastante para empezar a fundar cualquier habilidad;

pues sobre una piedra se empieza una grande fabrica; y si fuese

sobre materia firme, tendrd duracién y seguridad, como cuando se
funda sobre pefia, que se ahorra de zanjar, y trabajar hacia aba-
jo, para levantar la fibrica; pues sucede a los que empiezan con
malos Pintores y Maestros, que todo es ahondar y trabajar hacia
abajo, que ellos conocen el trabajo, y nadie ve la fibrica hasta
que se llena con el tiempo, de lo corpulento de los desengafios, y
suele s6lo quedarse con los cimientos, y el tiempo, y los materia-
les perdidos; vy esto sucede a veces por no ser capaz el genio del
que trabaja, y se aplica o lo aplican, o por no encontrar Maestro
que sepa, y sepa ensefiar, y tenga inclinacién a ensefiar, y por no
ser los maestros cientificos y fundados; pues de lo uno y lo otro
se han visto muchos ejemplares; de lo uno es lo ordinario, por ia
incapacidad del que aprende o quiere aprender; de lo otro, por-
que ha habido grandes hombres y no hdn sacado jamas ningin
discipulo bueno; y otros sin ser tan grandes han sacado grandes
discipulos. Y en algunos existe el no querer comunicar lo que sa-
ben, diciendo: Que lo busquen como yo. Y es que hay también




avarientos en las ciencias, y miserables, y desconfiados, que mue-
ren sin manifestar el tesoro de la sabiduria, como los que dejan
las riquezas enterradas, y si en vida prestaron o dieron algo, fué
a poder de interés; y aun en las ciencias, habilidades y secretos,
hay mas maldades, porque suelen ensefiar lo diferente que lo eje-
cutan, porque no lo aprendan tan presto, ni sepan tan luego; mas
al fin esto se descubre como el que da moneda falsa entre buena
moneda, que al contar se descubre, sino es que va tan disimulada
que no la conoce sino el mismo que la hizo; pues hay hombres que
empalian su mala intencién con tal arte, y razones, que parece
razén y verdad, esto advierto y suplico al Lector que advierta en
mi tratado mi claridad y mi celo; pues habiéndome Dios dado fa-
cilidad en el obrar, buena intencién en el ensefar y tiempo para
inquirir, y posibilidad para el gasto, quise sin haber tenido quien
me diera luz del grabar las laminas, grabarlas a costa de mal lo-
gradas experiencias, poco curioso y mal pulido. A nadie le pesa
de que las cosas salgan con toda perfeccién, y yo siempre he que-
dado con este pesar, y s6lo me le puede mitigar el que sea de al-
gun util esta poca luz, que pretendo dar de la que Dios me ha dado.
Y por si no hay Maestro que lo explique, para que el que guste
de estudiar en estos principios, y pasar a colocar las partes en el
todo, pongo cada cosa con sus reglas ciertas, claras y faciles de
entender.

6. Y comenzando primeramente por un ojo, hallaran que
esta comprendido, formado e inscripto dentro de un circulo, que es
la cavidad que se ve en cualquier calavera, que la situacién de los
ojos son dos agujeros circulares. Traigo sélo el modo para ojos per-
fectos y hermosos, sin afectos raros; de suerte que pueden servir
para imagenes Sagradas y Santas; pues ya saben los curiosos fiso-
nomistas, que son los ojos la parte que mas declara el 4nimo y
el alma. Pues ademas de éstos, que en el libro traigo, hay ojos ex-
travagantes, unos hundidos, otros sin parpados arriba, o que no
se les ven hasta que les cierran, otros muy abiertos y redondos.
que se les ven todas las pupilas, que parecen ojos de locos, u de
bueyes, caballos o pescados, otros dormidos, otros calzados de par-
pados y otras muchas diferencias; y, en fin, no se parecen unos 2
otros del todo; y seria menester todo el libro s6lo para esta ma-
teria. Donde vera el curioso los tres afectos, que es, severo, risue-
fio y llorando o pesaroso. Y ademas, que hallard diferente de lo
que hay en otros Autores, cada ojo con su companero, y como le




corresponde segun la actitud y movimientos, a diferencia de otros
libros, que de ello no hacen menci6n. Siguense los tercios de boca,
y barba, para todos los movimientos. Luego todas las orejas que
a los ojos y boca pertenecen. Y después se siguen 27 todos de ca-
bezas, que son todas las posturas mas precisas, y movimientos que
ha de saber el pintor de las cuales cabezas han pasado ya todas
sus partes. Y en ellas estdn colocadas con la regla del modo de de-
linear sus movimientos y évalos, siempre dando sus cuatro tercios
en las llanas, que en las irregulares, o movidas arriba y abajo, se
esfuerzan algunas partes. Y, en efecto, encargo que sepan siquiera
hacer bien delineadas las cabezas, por ser lo méis preciso, redu-
ciendo a grandes esos 27 todos. Y colocando las partes que han

i
pasado, de ojos, bocas, y orejas, pues todas estan con sus nime-
ros correspondientes a los todos. Van después colocadas en las re-
glas todas las partes, y formado el rostro humano con toda per-
feccion por tercios, y diagonales, circulos y semicirculos, con for-
macion de la cabeza de los nifios, y nifias, con algunas cabezas de
mozos, viejos y viejas; para que se hagan pricticos, y ejerciten el
dibujo, para entrar en el modelo, y natural; y para saber hacer
con certeza y practicamente cualquier cabeza que se ofrezca, de
cualquier forma y postura que sea. Después se siguen las manos,
que también es la parte mas precisa que ha de estudiar el pintor, y
que no es la mas facil del cuerpo humano, por ser més irregular,
y mas sus movimientos, porque cada figura ha de tener dos manos,
o las que se le vean; de las cuales ya digo, aunque breve, al prin-
cipio su proporcién; y me dilato en ellas por ser como digo muy
esenciales. Y también porque en las manos se conocen las manos,
destreza y gracia del pintor; y cuantas mas dibujen serd mejor y
alcanzaran en ellas mas gracia. Advirtiendo siempre que haya di-
ferencia en las de hombre y mujer, viejos y nifios, y que hagan
derecha y siniestra cada cual su ejercicio. Van las de la musica,
por si se ha de pintar gloria, y Angeles con guitarra, y por si quie-
ren aprender a tocar, y entender ciira por niimero, y guarismo Ro-
mano; y el Abecedario para hablar a los mudos, o sordos, y en-
senarles a hablar, siendo de uno y otro motivo, el que se ejerci-
ten las diferencias de posturas y acciones de las manos. Después
se siguen los pies, precisos para empezar a entenderlos; pues a
todos se les facilitara el natural, entendiendo, dibujando y adies-
trandose con éstos en grande y en pequefio; pues para hacerse
pricticos y diestros, es preciso aumentar v disminuir, por lo que




se puede ofrecer, y para que no se

presuma que lo han calcado v
cogido el perfil; pues todos suelen al principio incurrir en este de-
fecto e ignorancia. Siguense los brazos y piernas, para que se ha-
gan noticiosos de su proporci6én, y morcillos, y perfiles llenos; pues
después que se hayan enterado bien de ellos, conoceran cuando
vean, y se valgan del natural lo que le falta, o lo defectuoso, pues

xr

no se halla siempre perfecto y corregido. Y por eso ha de saber
el Pintor suplir lo que en ¢l halle menos y defectuoso. Sabidos es-
tos extremos, se ha de pasar al tronco humano; y para eso traigo
también con su regla, y medida, y morcillos anatomicos, desde la
garganta al fin de la barriga, el pecho y las espaldas; y después
todo el cuerpo entero con sus ocho cabezas, y treinta y dos ter-
cios; y dos cabezas de ancho; y en fin, con todas sus proporcio-
nes, y medida en todas sus partes. Siguiéndose el modo de meter
v tomar el todo de cualquier figura, asi para Pintores como para
Escultores. Pues por no haber sabido esta regla, sucede a los Pin-
tores y Dibujantes no caberles en el lienzo, ¢ papel el dibujo, y
todo de las figuras; siendo preciso a los Pintores afadir papel o
volver a borrar, y a los Escultores afadir madera, o perder el tra-
bajo, y la madera .o piedra. Lo cual si se imagina dentro de la
figura geométrica, que estdn los angulos del natural, estatua, di-
bujo o modelo, no sucederi el inconveniente dicho; y es también
para aumentar y disminuir cualquier figura. También es preciso
el saber los movimientos regulares, y c6mo se ha de buscar la per-
pendicular, o el plomo que ha de tener toda la figura que ha de
estar en pie, o haciendo cualquier movimiento, andando, o carga-
da. Para lo cual traigo las catorce figuras, donde se verin estas
advertencias figuradas. YV algunas figuras para que se empiecen 2
adiestrar en el todo de los cuerpos, y aptitudes, y ejercitar los
perfiles. Y después pueden entrar en grupos de figuras, y historias
donde se adiestren mas. Y para mis fundamento traigo las cuatro
anatomias donde se ven los morcillos, y tendones principales y
precisos. Y también van las tres figuras, o esqueletos, con todos
los huesos del cuerpo humano, situados en sus puestos, y con sus
mesmas formas y proporcién; con la novedad que su transparen-
cia ensefia, y el nimero de cada parte, y del todo por mayor, que
es lo que les toca a los Pinfores; pues sus nombres y menuden-
cias es solo para Médicos y Cirujanos. Y en fin, todo lo que sea
mas noticioso el Pintor, seri mas perfecto. También por la razén
dicha traigo la simetria de la mujer, y del nifio, con algunas mu-




jeres donde se puede adiestrar cualquiera de su lisura y perfiles.
Y en los ninos traigo los mas irregulares y escorzados. Y volando,
para extravagancia y arte; pues de lo regular hay mucho bueno
en estampas, y de mas gracia, y hermosura; y para todo modelos,
y estatuas, donde habiéndose fundado pueden pasar a la destreza,
arte y relieve. Y después de ser buenos dibujantes de principios, y
de figuras, de modelos, v estatuas, pueden entrar en las Acade-
mias; con satisfaccion de que por lo menos, ya que no admiren, no
se rian dellos; y pueden sobre estos fundamentos alzar elevados
estudios v hacer admirables obras.

7. También traigo los principios de la Geometria, para que
puedan pasar a la perspectiva y a la Matematica; y en ella trai-
go muchas dificultades que se pueden ofrecer, con la desfigura-
cion para puestos precisados, desmintiendo y rompiendo angulos;
y proporcionando con desproporciones; extension de linea del
circulo, cuadratura y triseccién; y en otro tratado la formacion
de pentagono y de eptagono; y resolucion de algunos Problemas no
resueltos, todos sin circulo, grados ni pantometra; con la Tabla
Pytagorica copiosa, para contar lo que se ofreciere, sin saber las
reglas de la Aritmética, sblo conociendo los caracteres o nume-
ros y sabiendo numerar. Con una regla de armeria, para entender
y dar a entender a los Reyes de armas los colores y metales, sin
metales ni colores. V en fin, solo por las razones arriba dichas, y
por si puede ser de algtn 1util lo que he alcanzado.

8. Y en cuanto al pintar, que es lo que se sigue al fin de es-
tos estudios, digo, que el que pudiere estar a vista de algiin hom-
bre grande Pintor, diestro, v suelto colorista, lograra el fin con
perfeccion y més brevedad; y el que no, aconsejo, que en ser di-
bujante de dibujos, estampas, y modelo, y del natural, que tome
buenos originales, si pueden ser hermosos, de cabezas de image-
nes hermosas, de viejos, v después de medios cuerpos, y cuerpos
enteros, copiando siempre de bueno, ya sea de grande o peque-
fio, en lienzos, tablas o de ldminas, v cosas pequefas, conforme la
inclinacién de cada cual. Y encargo que vayan con grande cuida-

o en la simetria de las figuras, porque llevados de su naturaleza
los hacen a su semejanza y proporcién, o a la de quien quieren
bien. Y después que vean que ya van imitando las tintas y que
tienen alguna facilidad en el manejo de los colores, que eso sera
segin su genio, pueden poner el natural delante, y de la postura
que lo han menester, v a la luz que les esté mejor; y haciendo




tintas del claro, de la media tinta, y de las frescuras, o encarna-
das y de los obscuros, siempre imitando el original o natural que
tenga delante® pueden después de dibujado con el clarién, empe-
zar, con un pincel de punta, proporcionado a lo que pintan, a co-
rregir y perfilar lo que han dibujado, metiendo los mis obscuros
primero, y después el claro y frescuras, y después las medias tin-
tas, las cuales se unirdn y casarin con el claro, v obscuro, y fres-
curas, amasando, empastando y reempastando con pinceim pro-
porcionados, que dejen tinta, y no se la lleven. YV en esto cada uno
seguird su genio y escuela; si gusta sélo de empasto, y toques dies-
tros o de unir y ensolver, o de manchar y después tocar y retocar.
Mas aconsejo que metan los colores limpios y hermosos; y que de
la primera hagan todo lo que puedan, y lo dejen concluido, y bien
empastado con mucho color. Pues de esta suerte es mejor, mas

breve, tiene mas duracién, y se acaba y retoca con mas facilidad
y brevedad, y tiene més bulto y hermosura. Y en fin, es como yo
lo he L]LI’CI[chO y visto ejercitar a hombres grandes en Roma, Ma-
drid y otras partes. Y este estilo puede observarse en flores, fru-
tas, paises, batallas, marinas, animales, aves y todo lo que se
intar, pues para mdo sirven los principios antecedentes.
Y la experiencia lo perfecciona todo y desengana.

9. Y aunque no se pueden dar reglas ciertas para las tintas
y colorido, a instancia de algunos aficionados y curiosos, diré algo
de las mezclas, para los que no tengan lugar u ocasién de mejor
luz; y con esta poca puede el buen entendimiento, a costa de ex-
periencias, alcanzar mucho acierto. ¥ empezando por las tintas de
las carnes, digo que se hacen tomando albayalde bien molido con
aceite de nueces o de linaza, y todos los otros colores con el mis-
mo aceite, y se mezcla con el cuchillo en la paleta. Para lo her-
moso, blanco y ocre; o oncorca para los claros; y blanco, vy algo
de tierra roja o almagre para las frescuras; y un poco de berme-
ll6n o carmin, conforme sea de mis o menos hermoso el color de
lo que se imita o pinta. Para las medias tintas, un poco verdacho;
y a falta dél, cenizas o ultramaro, con algo de ocre o sombra, de
suerte que no azulee mucho. Otras cosas algo triguefias: se hace la
media tinta de blanco y sombra, y ancorca u ocre, y algo de ne-
gro de carbén u de hueso. El obscuro para lo hermoso, de verda-
cho y blanco y ocre; y en partes algo de tierra roja y negro de
hueso. Si son tostadas o pastoriles, de blanco, ocre y tierra roja
el claro; y las medias tintas, de blanco y sombra y oncorca u ocre,




y siempre algo mezclada la almagra; y las frescuras de almagra y
oncorca, y su parte de carmin y almagra y algo de bermellén. En
bocas, orejas y mejillas y transparencias; y en los obscuros, de
ocre, almagra y negro de hueso y algo de verdacho, y siempre que
tiren algo a encarnado, y las medias tintas a verdoso; advirtiendo
que en obscuros y partes de la sombra, puede haber reververacio-
nes de lo que hay cerca, como si hay colorado, lo ha de ser la re-
ververacion, y si azul, azul, y si verde, verde, y si blanco, blanco,
pero de suerte que no quite el relieve. Y esta regla serdi mas pre-
cisa en cuerpos y cosas metalicas, como armas, cobres, plata y
oro brufido, y azofar o latén, o cosas pavonadas, y espejos, y en
vidrios, y en ropas, mas en las blancas que en otros. Y para las
ropas se usara de los colores bien limpios, estando para las blan-
cas y azules el albayalde molido con aceite de nueces, porque no
se vuelvan lo uno amarillo, y lo verde negro. Y para las ropas
blancas los obscuros serin segin las ropas; pues si es cambray,
han de ser negro de carbén y esmalte, o ultramaro, o cenizas con
terneza y delgadez de pliegues y transparencia. Si es de seda, han
de ser los claros, mezclando el blanco con un poco de sombra o
de oncorca; de suerte que amarillee muy poco y admita claros lu-
cidos de blanco limpio. Si es lana, seran los claros de blanco y un
poco de genuli, u oncorca, y los obscuros conforme a la luz que
se finge; pues si es de dfa, serdn mas claros, y si de noche maés
obscuros; y los mas claros seran de blanco, y sombra, y ocre, o
oncorca y algo de negro de carb6n; y las medias tintas de la tin-
ta del claro y algo de negro de carbodn, y ocre, de suerte que ama-
rillee algo. Y para la noche lo propio, pero mas obscuras las me-
dias tintas; y los obscuros con algunas reflexiones de blanco, y
genuli. Las azules han de ser muy limpias y se haridn los claros
de esmalte bueno y blanco, conforme lo méis o menos claro que
sea menester para cielos 0 ropas o aguas. Los obscuros del mismo
esmalte, v mezclado con afil o indi mezclado con secante, para
que seque y ayude a secar al esmalte, y al gastarlo ir ablandando
con aguarras, con el pincel, teniendo el aguarras 'en un vaso y mo-
jando el pincel o brocha para que corra y no se chorree. Y se pue-
de bafar desta suerte, y no se chora?, y se puede tratar bien. Y si
se bosqueja con blanco y negro de carbén, mejor; y también las
cenizas son buenas, aunque por tiempo se vuelven verdes; y si no

Sic por ¢chorrea?
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color no se ha de usar en otra cosa si no es en verdes, como dije,
y €n secante para el negro de humo o de hueso; mas para todos
los carmines gutigamba y anil, y hueso, y ¢

arbon, y los demas
que no secan, sélo buen secante. Los cambiantes son de dos colo-
res: obscuro de carmin y claro de genuli, o obscuro de carmin y
claro de azul o ¢

e otros colores. El pardo, lo obscuro de sombra y

carmin o negro de hueso y almagra o de humo y almagra; y los

claros de sombra y almagra y ocre; y en los mas altos mezclado

0 de albayalde. Y de los carmines y verdes se refuerzan

con negro de hueso con secante, y a cualquier ropa o cosa que se

quiera reforzar de obscuro. El secante se hace de aceite de lina-
za, acercon y litargillo en polvos, cociendo el acei echando el

acercon o los

vos de litarge hasta que esté cocido y que no se

vuelva negro. Se ba lo bosquejado untandolo con aceite de nue-
ces o barnizandolo con barniz de aguarras y glasilla o pez griega
que no esté muy fuerte, y retocando luego en fresco o mordiente

para que se una con lo bosquejado; y en partes a bafios y refre-
gones o retoques, y en parte

tes uniéndolo e incorporindolo con el
dedo, como son los resplandores, humos v rayos y enveladas o
velos. Si son paises, se hacen los cielos primero y luego los lejos
y lo Gltimo los cercas y figuras.

10. Al temple se pinta templando los colores con huevo,
echandole a una yema un cascarén de agua y con agua cola floja,
0 con goma o miel clara, estando los colores molidos con agua cla-
ra. Al fresco se pinta aparejando sobre pared seca sin salitre, ten-
dida la cal y arena con palustre del grueso de un real de a ocho,
siendo mezclada la cal muerta, tanto de uno como de otro, a dos
de arena, tres de cal o tanto de uno como de otro, la arena cer-
nida; y que no sea de parte salitrosa ni la cal ni el agua con que
se pinta y se moja; v no se ha de aparejar mas de lo que se ha
de pintar aquel dia; y si sobra aparejado, se ha de desaparejar y
raer para después, al otro dia, volver a aparejar. No se gastan co-
lores artificiales, sino cal buena por blanco, y muerta, ocre, tie-
ITa roja, pabonazo, hornaza para los oros y amarillos; y para los
claros, en lugar de genuli, lapiz colorado y vitriolo Romano calci-
nado para los colorados y bermellén muneral; v albin y blanco de
cascaras de huevo para embeladas y rayos y cosas transparentes:
esmalte o ultramuro para los azules, y morados con azul y pabo-
nazo, que es el que suple por carmin. Y para los verdes, tierra ver-
de o verdacho obscuro de Verona y verde de montana. Para pardos,




sombra y tierra roja y negro y ocre. Los negros tierra negra y car-
bon de piedra molido y negro de carbén. Y todos los colores se
refuerzan; los obscuros, si se quiere, con negro de tierra o de car-
bén, haciendo tintas de una vez para todo, porque no es ficil des-
pués ajustarlas, y se prueban en un ladrillo nuevo para ver lo que
aclaran. Si ha de ser legitimo, no se ha de retocar en seco ni cla-
ros ni obscuros; y se suele tocar de oro algunas cosas con sisa de
miel y cola. Para esta pintura se ha de dibujar en papel todo lo
que se ha de pintar, y calcarlo o picarlo y esparcirlo sobre la pa-
red y aparejado de cal y arena. Teniendo delante el dibujo o
borrén de aguadas o de colores para imitar el dibujo y acuerdo;
pues pocos son los que pueden hacerlo sin estas prevenciones para
que salga con perfeccion. Pues asi en este género como en los de-
mas, el que fuere mayor dibujante, mas cierto y mdis perspectivo
y arquitecto y Optico, ese serd el que todo lo hari mejor, aunque
no sea sino es de claro y obscuro o blanco y negro. Pues aunque
los colores recrean la vista, sin el verdadero dibujo de buenos per-
files y bien colocados claros y obscuros, son borrones de buen color
y para ignorantes sin conocimiento de arte. Y para mas acierto ne-
cesitan de saber las desfiguraciones y romper 4ngulos y desmen-
tirlos y escorzar figuras y todo lo que se vea de abajo con irregu-
laridad y gracia. Para pintar al 6leo sobre seda sin que se manche,
se dard con cola de pescado sobre lo que se haya de pintar y no
se pasard; y si se quiere moler oro y plata, se hard previniendo
goma espesa como miel, la piedra bien limpia, se untard un poco
con ella y encima se pondra un pan y se ira moliendo bien, irAnse
afiadiendo los que quisieren y goma cuando fuere menester; y si
secare se humedecerd algo con agua, molerase con paciencia por
tres horas; y estando bien molido se recogerd y echari en vidrio
0 vaso vidriado y se le pondra agua tibia, de suerte que se llene
la vasija. Dejarése sosegar 24 horas, y sin turbar lo que estara al
fondo sentado, se quitara el agua y se repetird lo mismo hasta que
quede sin goma; enjugarase y se guardard bien tapado: gastarise
con agua goma floja y se podra brudir.

11. Los lienzos se han de aparejar o emprimar con dos manos
de cola de guantes o de gachas y cola y una poca miel para todo
género de dleo, y después dos o tres de emprimacion de almagra
y sombra o greda molido, con aceite de linaza cocido, y secante.
Si acaso se han de hacer encerados, se clava el lienzo bien tirado



y se tosca® bien de suerte que no queden nudos ni borrellones y le-
vanten pelo; luego se da una mano de aceite de linaza:bien coci-
do y secante; y en secarse se dan los colores con paleta o cuchillo
molidos al agua; y luego con este aceite, si ha de ser colorado, se
da la primera mano con almagra y acercon, y la ultima de ber-
mellén ¥ carmin. Y si verde, la primera de afiil y blanco y después
de verde cardenillo y bafarlo o hacer la tinta mas c menos clara
o obscura o verdegay. El azul, la primera manc de blanco y negro,
y las otras dos de aiil, esmalte v blanco mas ¢ mencs obscuro. El
pardo, de sombra; el amarillo, de buen ocre. Y si lo quieren hermo-
so, mezclarle genuli o blanco, y después, con vejiga de carnero o
vaca, 0 puerco, mojada, puesta en la mano; en estando mordiente
y no seco se da el lustre, pasandola ligeramente por encima con
diligencia, se hacen de lienzos tapizados ? y tafetanes, y se puede
pintar encima. Y por si alguno
llar de agua fuerte, para ejercitar el dibujo y hacer algunas obras,
pondré aqui las mejores recetas que han llegado a mis manos, aun-
que yo no he usado dellas con primor, ni cuidado. La primera es
de Calot *, del barniz blando, y se hace de esta suerte: Se toman dos
onzas de cera virgen o engrumo, una de esparto y una de glasilla
o pez griega; todo esto se licua, y después se echa en agua fria y
se hacen con las manos mojadas unos bollitos o pelotas y se en-
vuelven en tafetan, y se guardan para untar la lamina que se ha
de grabar, la cual bien pavonada y limpia se pone al fuego de
carbén y se unta con dicho bollo o pelota, y se extiende que quede
igual y poco; y después se ahuma con vela de sebo, o humo della;
Vv en estar negra por igual se deja enfriar y se calca el dibujo, y se
graba con agujas delgadas y escoplos, como tajo de pluma para
hacer delgados y gruesos; después de grabada se ponen paredes de
cera y trementina de un dedo de alto, v se echa el agua fuerte
pura o aguada en proporcion; y en lo que no se quiere que ahonde
mucho, como son lejos, se tapa con masilla de sebo y aceite;
y en lo que ha de comer més se tapa después, y en los tér-
minos principales no se para de comer, con que quedarin mas
fuertes; y en ésta y la siguiente se han de observar estos
tiempos, para que se aparten los lejos de los cercas y que-

custare de aplicarse a grabar, o enta-
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den en las figuras unos perfiles y sombras suaves, y otras fuer-
tes. Y en todo ensefa la experiencia lo que la pluma no basta, y
el buen juicio y paciencia saben y suelen conseguir. Los dibujos
se untarin por las espaldas, cou polvo de lapiz colorado o de al-
bayalde o bermellén, fregandolos bien con el dedo y limpiandolos
de suerte que no se pegue en la lamina méas que lo que apriete la

aguja por encima del dibujo o escrito y quedaran sefialados en la
lamina todos los perfiles que la aguja pasé por el dibujo. Otra
receta de barniz, que llaman duro, para grabar laminas de agua
fuerte: Toma cinco onzas de pez griega y otras cinco de resina de

pino y de almastiga una onza, y de espalto una onza, y de aceite

de nueces cuatro onzas, y todo hecho polvos meteras en una olla

vidriada todos los polvos, y el aceite de nueces todo junto, y que

cueza hasta que haga hilos como jarabe; y en estar asi colarlo y
ponerlo colado en cosa vidriada o de cobre y taparla porque no le
entre polvo y usar dél, y dura bueno veinte anos y mas; se da
con la mano :_\'l_JlJ““‘ la lamina, que quede bien tirado, y después se
pone al calor del fuego y después se ahuma con humo de vela de
sebo; se vuelve hasta que humee bien, y en menguar el humo, y
que tocando con un palillo no se raya, quitar la lamina del fuego y
dejarla enfriar, y después calcar el d.bujo y grabarla, como queda
dicho en el otro barniz, sélo que en éste se puede a falta de agua
fuerte gastar el vinagre siguiente: Toma vinagre blanco destilado,
o bien fuerte, sal amoniaco, sal comin, cardenillo: A tres azum-
bres de vinagre, seis onzas de sal comin y seis de sal amoniaco y
cuatro de verdete o cardenillo, todo hecho polvos, ¥ ponlo todo en
asija vidriada, de suerte que las dichas mdteria_w cojan en la mi-
tad de la olla y quede vacio para que no se salga al hervir, porque
crece mucho, y se ird la virtud, y en dando tres hervores quitarla
del fuego y dejarla enfriar, y después colarlo y guardarlo en vasi-
ja de vidrio doble y bien tapada; y si al echarla estuviere fuerte,
templarla con vinagre, y en estando ya grabada, y que haya co-
mido lo que se ha menester, se quitard con carbén de pino bien
quemado y suave, amolandola con él hasta que quede limpia y se
vea lo grabado claro para estamparla, y si a la prueba hay alguna
falta, se retocara con el buril; advirtiendo que todo sale al con-
trario de lo que se graba y escribe, pues lo zurdo sale derecho y
lo escrito se ha de escribir al contrario o copiarlo, dibujado y es-
crito por las espaldas, untado con aceite o a la luz o al espejo.
12. Y también importan estos documentos a los que quieren




.que sus obras vayan bien encaminadas, por ser observaciones de
hombres grandes y consejos de toda verdad y acierto. Lo primero
es que no tengan las figuras en sus acciones demasiada violencia
porque no se desgoncen y descompongan las figuras en sus accio-
nes. No encaminen la cabeza a donde el cuerpo. Ni pierda el plo-
mo de la garganta la figura plantada. Ni siga en brazos y piernas
un mismo movimiento. Ni encubra con la ropa la gracia y perfiles
del desnudo. No se doble la figura de modo que los hombros ba-
jen mas que el ombligo. En las figuras arrodilladas no se junten
las rodillas. En las figuras que trabajan, trabajen todos sus mus-
culos y partes. En las figuras de mujeres no se han de apartar
piernas, ni pies, estando en pie, vy sentada y arrodillada, por ser
deshonesto y poco decoroso. En las figuras que caminan no ha
de haber méis que un pie de claro entre los dos. En la figura car-
gada no ha de caminar la pierna que corresponde al peso 0 a su
perpendiculo, de modo que la mas libre ayude a su movimiento,
Represéntese en cada figura los movimientos y oficios que su edad
pide. En la figura que corre parezca en todos sus miembros que
tiene agilidad y ligereza. No se les den a las mujeres los movi-
mientos fuertes como a los varones. Pues generalmente han de
ser honestos y recogidos en cualquiera forma que estén. En los
historiados han de estar las figuras o grupos o montones distin-
tos, unos cerca v otros lejos; unos sentados, otros en pie y en di-
ferentes y propias ocupaciones y ministerios de las historias, con
distintas edades y trajes, de suerte que queden claros para los
lejos y no se confundan unas figuras a otras, ni unos colores de
ropas a otros, ni haya muchos de un color y fisonomia y edad, y
lo principal de la historia esté principal y que se conozca y goce
mas que todo. No entren por medias figuras, si no lo pide esca-
lera o cuesta o pared. Si las historias y el asunto no lo pide, no
se llenen de figuras los lienzos, pues hay perspectiva y pais que
pueda dar profundidad y arte y hermosura. En las figuras de los
historiados las mas cercanas y principales han de tener mas her-
mosos los colores y més fuertes los obscuros y los claros; y las
que se siguen, mas flojos los obscuros y los claros mas bajos; y en
la tercera mas bajos; y en la cuarta y quinta, y todas hasta las
demés, disminucion casi imperceptible; y todas con morbidez y
suavidad, v que si no es en las primeras no haya ropas bahadas;
y en algunos términos, que salen algo fuertes, se han de dar en-
veladas de blanco y ultramaro o esmalte, asi en paises como en




figuras y arquitecturas; y en otros términos claros se han de en-
suciar y tefiir, para que se abajen y templen, ya con espalto o con
azul o el color que les conviene a su color y término; y siempre
sea el campo o pais tan templado y tefido que todo lo que en él
haya sobresalga, asi en claros como en obscuros; y con esto ten-
drd dentro y fuera, pues la disminuciéon asi ha de ser de tintas,
como de proporciones y disminucién de las figuras, segin buena
perspectiva.

13. Y también es muy importante que el Pintor vea o sepa
a la luz que ha de estar su pintura y a la distancia de alto y de
lejos, porque para luz templada se ha de pintar con claros fuertes
v destemplados, y que los obscuros sean fuertes también; y para
luz clara o puesto claro, todo suave y bien templado de colores y
corregido y suave en lo ejecutado; y para lejos grandes las figu-
ras y que parezcan proporcionadas y fuertes los golpes de claros
y obscuros, porque los pierde y templa la distancia y la altura.

Esto parece que basta para los que, discretos, lo sepan seguir
y aplicarse con buen juicio, pues yo, por las razones arriba dichas
y por si puede ser de algin ntil, he sacado esta obra a luz para,
como he dicho, darla a quien no pueda participar de otra mejor
0 quiera, sin cansar a nadie, tener algunas, pues en ocasiones se
alumbra con una cerilla un caminante, o embozado, por no dar
nota con una acha o antorcha, contentindose con tener luz para
no tropezar y caer en ignorancias notables, y poder acompafiar a
otros curiosos y virtuosos que por las Artes caminan y discurren
y se adelantan a los que van a obscuras con tardos e inciertos pa-
sos. Y todo lo daré por bien empleado como aproveche a las cria-
turas, a honra y gloria de Dios y de la Santisima Madre.

[Acaba el prélogo y comienzan las ldminas.)
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La vida de Andrade era casi desconocida'; hoy, las investi-
gaciones documentales de Pérez Constanti® dejan escasas lagu-
nas, aunque importantes; por ejemplo: la de su formacién ar-
tistica.

No se ha de intentar aqui su biografia; es suficiente con-

signar: que nacio en 1639* que fué Maestro de Obras de la

Catedral de Santiago desde 1664' y que murié en Compostela,
siendo clérigo—ordendse después de enviudar, y ya sexagena-

rio—el 12 de noviembre de 1712.

Que Andrade, ademds de arquitecto, habia sido tratadista,
se viene repitiendo, por lo menos, desde 1863, fecha del Dic-
cionario de escritores gallegos, de Murguia; por cierto, que,
habiéndose equivocado en el ano de la impresion, le siguid, in-
cautamente y sin citarle, Vesteiro Torres en su Galeria de
gallegos ilustres®, mds entusiasta y elocuente, que nutrida de
datos precisos, por lo que hizo vivir a Andrade en el siglo xvI
e imprimir su libro jcuarenta y cuatro anos antes de su na-
cimiento!

Todas las referencias que hasta ahora se han dado del libro

1 No figura su nombre en el Iibro de Llaguno-Cedn, ni en el de Caveda.
Tampoco consta en el completisimo Aunsiler Lexikon de Thieme; a pesar de
que O. Schubert en su: Geschichte des Barock in Spanien (Esslingen A. N.
1908) le dedica elogios.

® P. Pérez Constanti: Diccionario de artistas que florecieron en Galicia
durante los siglos X VI y X VI, Santiago, 1930.

3 Dedtcese de su declaracion: contaba 61 afios en 1700.

* En 1700 declara que hace 39 afios que sirve a la Catedral. Lopez Fe-
rreiro: Historia de la Santa A. M, Iglesia de Santiago (tomo IX. Santiago,
1907), dice que hasta 1772 no fué contado entre los ministros de la Iglesia
que gozaban de ciertas exenciones y que no fué Maestro tinico hasta 1676;
esto ultimo lo repite Pérez Constanti. Pero, en la aprobacién al libro, de Fray
Antonio Pérez, se afirma que en 1695 llevaba 31 afios de Maestro.

8 M. Murguia: Diccionario de escritores gallegos (Vigo, 1863). T. Vesteiro
Torres: Galeria de gallegos ilustres: Artistas (Madrid, 1875). M. Murguia: 7/
arte en Santiago durante el sigio X VII[ (Madrid, 1884). Pigs. 19g-200.




son tan vagas, que quizd no peque de excesivamente maliciosa
la sospecha de que no fué visto ni por el propio Murguial;
aunque nadie lo confiese de modo explicito.

Hace bastantes anos—en 1913—hube de trabar relacion con
D. Manuel Remé6n Zarco del Valle, hubo de saltar en nuestras
conversaciones el nombre de Andrade y el caso de su libro,
mitico para mi. Con sorpresa gratisima supe que muchos anos
atr4s habia adquirido un ejemplar?, que, con otras rarezas
bibliograficas, lo habia regalado a la Biblioteca de Palacio; mis
gestiones para encontrarlo entonces resultaron infructuosas.

El cambio de régimen llevé a dicha Biblioteca, como jefe, a
mi amigo y companero Jesus Dominguez Bordona; y pocas
semanas después me daba noticia de varios libros aprovecha-
bles en esta serie, uno de ellos, el ansiado de Domingo de
Andrade.

No podia librarse Andrade de ideas que se respiraban en
escuelas y talleres y desde la portada las proclama al poner a
su obra por titulo: Excelencias, antigiiedad y nobleza de la Ar-
quitectura. En 4.°; mide 190 X 140 mm.; recortado. Consta de
50 pags. La edicién no es excelente, los tipos estdn algo gasta-
dos y abundan las erratas, en la portada inclusive—adviértase
Ja supresion de la particula de antes de Lemos. Dedicada al
Conde de Andrade y de Lemos D. Ginés Fernandez de Castro,
fué impresa en Santiago por Antonio Frayz, el afio 1695.

Siguen a la portada: un «Elogio», firmado, en San Martin
de Santiago, el 8 de abril del mismo afo, por Fray Manuel Pe-
reira, que, modestamente, es calificado de «singular historia-
dor y versado en todo»; dos aprobaciones: del franciscano Fray
Juan Rodriguez Feyjoo y del dominico Fray Antonio Pérez,

. o 1 - e e - ¢ . .
calificador del Santo Oficio; Licencia del ordinario por el Arce-

referencias de Vesteiro y de Pérez Constanti no afiaden nada a la
La de Lopez Ferreiro (0b. cit. IX, pag. 296) es todavia mds breve
extensa la de Schubert. Menéndez Pelayo ni lo menciona en su His-
toria de las ideas estéticas en Espania (tomo 1V, 1go1). La Enciclopedia Espas
despacha a Andrade en tres lineas, desconoce que fuera artista y cita el li

L L
de Murgu

bro

como impreso en Madrid.
t Lo compré en cinco pesetas al salir de misa de la iglesia de San Luis

Obispo, de Madrid.

~



diano de Reyna D. Antonio Vizconde Enriquez y un «Al que
levere» del propio autor.

La lectura del libro de Andrade ¢por qué no confesarlo?
defrauda las esperanzas cifradas en su hallazgo. Es achaque
reiterado en los tratadistas de arte; casi ninguno habla, por
extenso, de lo que mds pudiera interesarnos—sus personales
puntos de vista, noticias propias y de quienes en torno suyo
laboran—; prefieren exhibir erudicién prestada y agudeza en
los razonamientos, anegando los datos aprovechables y sabro-
sos en un caudal de tépicos, citas y argumentos. Andrade, en
este respecto, se revela como muy leido v buen conocedor de
los clasicos, ademds de avezado a discutir more escolastica,
probando que su formacién tuvo fundamentos mds rigurosos
y humanisticos que la acostumbrada en los maestros de su
tiempo; seguramente habia cursado en las aulas y tal vez el

matrimonio le alejé de la via eclesiastica, a la que retorné

después de viudo.

En el libro apenas se encuentran rasgos autobiogrificos ni
noticias de contemporaneos. Menciona cierto Conde de Alva
Real «de quien recibid varias erudiciones»!. Se muestra entera-

do de alguna de las obras que debia Ndpoles a los Condes de

Lemos, alld virreyes; mas no cabe deducir que Andrade las

conociese de visu. Cita a los arquitectos contempordneos Pedro
de la Torre, Bartolomé Ferndndez Lechuga? y Francisco de
Herrera «el Mozo». Se refiere al hundimiento de una iglesia en
Medina del Campo, de una ctpula de Salamanca y de una cor-
tina del fuerte de Goyanes...> La noticia mds curiosa es el anun-
cio de «un tratadillo de instrumentos para la Arquitectura mi-

litar» que estaba escribiendo «con demostraciones de maqui-

1 lIgnoro a qué personaje se refiere y no encuentro mencién de este titulo

en Salazar y Castro. Puede ser que se relacione con el pueblo Alba Real de
Tajo (provincia de Toledo). En la Guia Oficial de 1921 se menciona el titulo
como creado en 1698. ;

2 Ambos trabajaron en Santiago en tiempo de Felipe IV y Carlos II; el
primero, en la Catedral; el segundo, en San Martin y en la Catedral, en 1638
paséd a Maestro de la Alhambra.

3 No puedo aclarar esta noticia. Madoz registra: San Esteban de Goyanes
(Carballo, La Coruna) y San Saturnino de Goyanes (Puerto del Son) en la mis-
ma provincia.
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nas, algunas en estampa, acabando sus dibujos y otras en
platica, que son: como se puede minar o dar fuego a una mu-
ralla debaxo del agua con hornillos, aunque sea una pica de
agua debaxo. Otra, para pasar un rio por debaxo del agua, sin
ser visto ni sentido del enemigo, o dar barreno o pegar un pe-
tardo a un navio para abrirle un costado, o junto a la quilla.
Otra, para cuando hay falta de poivora en la plaza para arrojar
cantos grandes y barriles de fuego, de alquitran y pez para des-

alojar al enemigo de sus obrajes y para arrojar abrojos para

enclavar la Caballeria. Otro, para cuando haya falta de polvora,
bala y cuerda y aun pan y no se pueda llegar a la muralla para
meterlo dentro de la plaza desde una bateria».

La cita es sobrado extensa, pero necesaria, ya que al propio
tiempo que nos descubre la existencia de un nuevo libro de
Andrade, que quizd ande escondido y anénimo en alguna Bi-
blioteca, nos aclara una faceta insospechada de su actividad al
mostrarnosle ducho en arquitectura militar, materia que pudie-
ra creerse muy alejada de un artista de la pacifica y pingiie
Compostela de la segunda mitad del siglo xvir.

La mayor extension, a todas luces desproporcionada, del
capitulo dedicado a la Arquitectura militar, demuestra que el
tema interesaba especialmente a Andrade. La referencia al
Fuerte de Goyanes «del que se cayé una cortina después de
acabado, por falta del escarpado», y el saberse que en 1669
estuvo en Salvatierra para levantar el plano de como estaba la
iglesia antes de la guerra de Portugal, son las anicas alusiones
concretas que alimentan la sospecha de si durante esta triste
lucha estudiaria nuestro arquitecto las obras de defensa y los
artilugios para el ataque militar. Pero la gloria de Andrade no
ha de medirse por esta aficion bélica, sino por la maestria que
resplandece en sus construcciones, conocidas unas, mal estu-
diadas todas, en las que los elementos decoralivos, vegetales,
con exuberancia y valiente talla, siempre se subordinan a las
lineas escuetas y puras del trazado.

e
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EXCELENCIAS

ANTIGVEDAD, Y NOB

de la Arquitectura,

DE LA PROTECCION DEL
Excelentissimo Senor Don G
Conde Lemos, Andr

por
Domingo de Andrade, Maestro de Obras de la Santa, y
Apostolica Iglesia del Sehor Santiago Vnico

’atron,
y Tutelar de Espana.

Con licencia.

En Santiago: Por Antonio Frayz.

Ano 1695.

ELOGIO

Por el Padre Predicador ¥r. Ma- | noel Pereyra Monge del
Orden de N. P. San Benito | en el Real Monasterio
de S. Martin de Santiago, | singular histo-
riador, vy versado en todo, | al Autor
amigo suyo.

Con particular atencién, diligente cuidado y sumo gusto he mi-
rado y leido este tratado de la antigiiedad y nobleza de la ciencia
de la Arquitectura, que compuso Domingo de Andrade, Arquitec-




to y Maestro de las obras de la Santa y Apostolica Iglesia del Se-
nor Santiago, tnico Patrén y Tutelar de Espafia; en que con uni-
versal erudicion y arguta solideza prueba como es ciencia acquisi-
ta por demostracion, poniendo reglas fundamentales.....

De este Real Convento de S. Martin de Santiago, y Abril 8 de
1605.

AproBacioN DEL PADRE Fray Iuan Robricuez Fevjoo, LECTOR
DE THEOLOGIA EscorasticA EN EL CoNVENTO DE NUESTRO
PADRE SAN Frawncisco pE LA CIUDAD DE SANTIAGO.

San Francisco de Santiago, y abril onze de mil seiscientos y
noventa y cinco.

APrOBACION DEL M. R. P. M. Fr. Antonio PErREZ, CALIFICADOR
DEL SANTO Oricio DE ESTE REyNO, REGENTE DE LA CA-
TEDRA MAS ANTIGUA DE SanTO Tomas, EN LA Uni-
VERSIDAD DE SANTIAGO, ¥ EXAMINADOR SYNO-

DAL DE SU ARGOBISPADO, DEL ORDEN DE
PREDICADORES.

De orden del Senor Doctor D. Antonio Vizconde Enriquez,
Arcediano de la Reina, Dignidad y Canoénigo de la Santa y Apos-
tolica Iglesia de Sefior Santiago, Provisor y Vicario general de su
Arzobispado: He visto un papel que se intitula: Excelencias de la
Arquitectura, su antigiiedad y nobleza, que compuso Domingo de
Andrade, y no solamente no hallo cosa que pueda calumniar la ra-
z6n, sino mucho que deba alabar la ingenuidad en él. T'reinta y un
annos ha que el Autor es Maestro de obras del Santo Templo del
#nico Patron de las Espasias; y cuando las que en él hizo por el dis-
curso de este tiempo no pregonaran la perfeccion de su Arquitec-
tura a todo el mundo, venia muy al punto lo que de Hermodgenes
dixo Tertuliano: documenta artis suae dum ostendit, ipse se pinxit;
que el explicar en este papel los principios, nobleza y antigiiedad
de su arte, es pintarse a si mismo ensefiando a los lectores lo que
sabe, en lo que escrive. Mirado el papel a la primera luz, da a en-
tender que su Autor se entré en ajena mies, pero aun en €so mis-
mo explica la erudicién de Arquitecto; porque como enseha Vitru-
bio, cuyas maximas venera.....

-



o

En este Convento de N. P. S. Domingo de Santiago. Abril g
de 1605.

LiceEnciA DEL ORDINARIO.

Nos el Doctor Don Antonio Vizconde Enriquez, Arcediano de
Reyna, Candnigo Dignidad, Provisor y Vicario general, en la San-
ta Iglesia, Ciudad y Arzobispado de Santiago, por su Seforia Ilus-
trisima, etc.

Por el tenor de la presente, damos licencia, para que se pueda
imprimir el tratado de las excelencias de la antigiiedad y nobleza
de la Arquitectura, compuesto por el Maestro Domingo de Andra-
de, mediante en él no hay cosa contra nuestra Santa Fe y buenas
costumbres. Dada en la ciudad de Santiago a doce dias del mes de
abril de 1695.—Licenciado Vizconde.—Por mandato del Sefior Pro-
visor de Santiago, Bartolomé Sdnches.

AL QUE LEYERE.

Repetir hazanas, no es aumentarlas; decir del noble que es no-
ble, no es darle nobleza; como engrandecer a un Principe no es
aumentarle, antes parece lisonja (platica de amigo doble), asi lo
dice Tubenal: Quid quod adulandi gens prudentissima laudat, ser-
monem indocti faciem deformis amici. Porque dar, no es dar aque-
llo que uno tiene, y dar a cada uno lo suyo, no es gracia, que €s
justicia, como consta de su definicion. (Aunque se tiene por gra-
cia hoy dar lo que es de justicia.) Y asi tratar de la antigiiedad y
nobleza de la Arquitectura me fuera escusado, pues tan de suyo
la tiene, como es notorio a doctos y leidos, que no sélo le dan no-
bleza, y llaman ciencia, sino amparo de las gentes, pues las defien-
de con fortificaciones de los enemigos, y de los rigores del tiempo
con casarias y Palacios; y aun la llaman prodigio y maravilla del
mundo; pues ella hizo maravillas; como los muros de Babilonia
en Caldea de la Asia; el Coloso del Sol en Rodas; las Piramides
en Egypto; el Mausoleo de Artemisia en Caria; el Templo de Dia-
na en Efesso; el Simulacro de Tupiter Olympio en Acaya; la To-
rre del Faro en Egypto, y la octava la obra del Real Escurial en
Espafia. Pues todas estas referidas obras son mas que partos de
esta noble ciencia? Y asi para los doctos y entendidos no se pone
este tratado, sino para los que en todo ponen censura, que con




ella clarifican mas; porque son como la lima, que muerde al oro ¥
lo deja mas claro; y el que culpa grandes obras, o con su envidia
las califica, o con su advertencia las mejora: como a Demosthe-
nes, que lo hizo més célebre Ia acusacién de su enemigo Esquines;
a Catén la de Galva y a Cicerén la de Salustio; y también el que
sopla la ceniza de encima la brasa, o con ella se salpica la cara,
0 se ciega, y la brasa se descubre mas lucida, a estos tales se les
puede acomodar el dicho de Plutarco: Garrudus nec tacere potest,
nec potest oblivisci, y el de Plinio: Muta cicala pro miraculo est,
y el de Séneca: Imago animi sermo est, & qualis vir, talis oratio;
y el que censurare debe de estar muy libre segtin Salustio: Omni
vitio caret et debet, qui in alterum paratus est dicere; y elegante-
mente repite Plutarco: Formicarum & murium est mordere. Y otros
muchos mis Autores reprehenden este perverso vicio de la censura,
que aunque no faltard, ni por eso dejaré de poner lo que es noto-
rio a peritos a instancia de un amigo; porque parece a algunos,
cuando un Maestro de Arquitectura da disposicién a un oficial en
un canto o madero (que lo mismo fuera en marmol, jaspe, plata u
otro metal) que es desdoro, y por eso irénicamente llaman al Maes-
tro de Arquitectura un cantero (aunque hay algunos que usurpan
el nombre de Maestros, que atin no merecen el de cantero, y de
éstos no se trata, porque ni Maestros, ni Arquitectos se deben lla-
mar) y esto es, porque no saben qué es Arquitectura ni quién la
profes6 ni invent6; y si les dijera que su Autor fué Dios, se es-
candalizaran, y si les dijera que él mismo la ejercié y que gran-
des Principes la ejecutaron, se reyeran; y dirdn que es vanidad y
sobervia; pero se lo probaré con Historias Sacras (que contra ellas
nadie puede ir), y con humanas admitidas de todos, para que con
ellas reconozcan la verdad y se apliquen a esta ciencia por su es-
timacién, y porque ellas les moverd a estudiar otras, que en si
comprende, y que sin ellas mal se puede alcanzar, como lo hacen
muchos senores, y principalmente fuera de Espaia; y ocupandose
en ellas se apartaran de toda ociosidad y conocerdn cuin 1til es
a todos, y a cavalleros como a Principes, no sélo para reconoci-
miento de las fébricas de caserias y palacios, sino para las de for-
tificaciones, sitios, ataques de ciudades y plazas, y para inteligen-
cia de paises, lo cual todo se reconoce por lineas, superficies y figu-
ras, que aunque la Geometria y Matematica las ensefian en par-
tes, la Arquitectura en el todo las corrige, y aclara con enteras de-
mostraciones. Bien creo que al curioso Lector no le faltard qué




decir, porque la diversidad de sentires no puede dejar de traer
consigo alguna censura contra la obra, que cualquiera hace, pues
es muy antigua, como lo dijo Persico: Velle suum cuique opus, nec
voto vivitur vno.*Y para atosigarla hay tantos venenos, como in-
genios, como lo refiere Tertuliano. To¢ venena, quot ingenia. Pero
consuélome, que para diferentes dictimenes no hay obra tan per-
fecta en que no se incluya alguna de las tres diferencias que pone
Marcial. Sunt bona, sunt quedam mediocria sunt mala plura. Y
aunque en este corto tratado no hubiera el sumi mala plura, no
faltard un Zoilo o un Teon, ni un Hipomanaz que le mordieran,
como lo dice el proverbio de Paulo Manucio. Dente Teonino rodi,
ni un Momo, o un Osco que le tachara. Pero alcanzando el aplau-
so de los bien intencionados, para los deméas diré: Nam nimium
curo: nam nostre fercula cence, malim convivis, quam placuisse co-
quis. Y amigo lector, escogeras lo que te pareciere, que para el
Zoylo refiero de Nivernensio los siguientes versos de una epigrama,
no tratandole de bruto, sino de monstruo. Vale. [Siguen los versos.)

ANTIGUEDAD DE ESTA CIENCIA.

Con muy justa razon me dir el curioso lector, que, o presumo
de Arquitecto, o que quiero dar qué decir, por meterme a escrivir
de la antigiiedad, y nobleza de una ciencia, de quien escrivieron
grandes y eruditos Escritores. Digo que no pongo reglas ni demos-
traciones; porque bastantes han puesto muchos y diversos Auto-
res; pero aunque escrivieron de su antigiiedad y nobleza, escrivié
cada uno un poco, y yo como la abeja, escogiendo lo que alcanzé6
mi corto caudal, de cada uno, lo manifiesto en este tratado; sin
presuncion (pues no es mio) de atribuirmelo.....

Pues con pruebas tan evidentes no puedes negar, ni escandali-
zarte en oir, que Dios fuese el primero y supremo Arquitecto, pues
reconoces las obras que dispuso, y aun con algunos Autores Theo-
logos me atrevo a decir dibujé y delined, sacindolo de las pala-
bras: Scriptas digito Dei. Y asi con todo lo referido bastante pro-
bado dejo la antigliedad de esta ciencia y quien fuese su primero
actor.

DE LA NOBLEZA DE LA ARQUITECTURA.

Por los respetos que se tienen a las personas, venimos en co-
nocimiento de ellas; y asi viendo que un Principe y sus grandes




respetan a alguno, inferimos ser un gran Sefor; y si vemos pro-
fesan alguna ciencia; también reconocemos ser noble y 1til; por-
que vil y inatil no la profesara ningin noble. Pues asentado este
principio, esta ilustre ciencia siempre fué respefada, profesada y
ejercitada de Seifiores Emperadores, Reyes, Principes y Cavalleros,
asi antiguos como modernos:. como de Symando, Rey de los Per-
sas; Alejandro Magno, Augusto César, Octavio, su hijo (a quien
dedic6é Vitruvic Polion diez libros de ella); Marco Aurelio, Publio
Minidio, Demiciano, y otros. De los modernos, el gran Monarca
Felipe 1I. Ferndinando III. Emperador de Alemania (gran profe-
sor de esta ciencia, que escribi6 mucho y con demostraciones su-
yas su Camarero Sigefredo Hersch); Daniel Barbaro, Patriarca de
Aquilea, que escribié admirablemente, y con varias y eruditas de-
mostraciones, su Alteza el Sefior Don Iuan de Austria, el Sefor
Conde de Lemos, y sus antecesores, que hicieron en Napoles in-
signes obras, como consta de los letreros de ellas, que uno comien-
za: Forum ad publica negotia, &, y prosigue: Ferdinando Ruiz a
Castro & Andrade Lemensium, &, y acaba: Refectum est anno
Dni MDC. Y otra en dicha Ciudad, cuyo letrero: Amplissimas
Ades, quas, &, y prosigue: Ferdinandus a Castro Lemensium Co-
mes, Chaterina Zuniga, & Sandoval, &, y acaba: AZdificandas cu-
rarunt. El Sehor Duque de Uzeda, el Senior Conde de Alva Real,
de quien recibi varias erudiciones. Pues qué diré de los Senores Re-
yes de Francia, Sefiores de Alemania, Sefiores Duques de Floren-
cia y de otros Sefiores; que apenas hay Principe que no se precie
de saber esta ciencia; y de ella tienen academias; en fin, por ser
tan noble se precian grandes Sefiores de profesarla, que a no serlo,
ni aun la nombraran. Pues qué diré de los profesores que ella en-
noblecié: a un Rafael de Urbino, y a un Bramante, que honras no
hicieron los Sumos Pontifices por las trazas de la Santa Iglesia de
Roma y a Michael Angel de Bonarota por haberla ejecutado; a
Dominico Fontana honré Sixto V con un habito de Caballero; al
Bernino Inocencio XI con otro, a uno por haber levantado la agu-
ja en la Plaza Vaticana, y otras; al otro por haber hecho la Co-
lunata en Roma; a Bartolomé Fernandez Lechuga (Maestro que
fué de las obras del Patrén Santiago) honr6 el Sefior D. Felipe IV
con otro, por haber acabado la Alhambra en Granada; a Pedro de
la Torre con merced de otro; y a D. Francisco Herrera, Maestro
de las obras Reales con otro.....




PRUEBA DE QUE LA ARQUITECTURA ES CIENCIA.

Como quedan probadas antigiiedad y nobleza de la Arquitec-
tura, resta probar que sea ciencia, pues algunos lo niegan, cuando
graves Autores en sus escritos le llaman ciencia y lo defienden,
como Daniel Barbaro, Filosofo y Tedlogo, Patriarca de Aquilea;
Marco Vitrubio Polion, Atanasio Kirkerqui, el Ilustrisimo Sefior
D. Iuan de Caramuel Obispo de Vegeven, Conde de Zen y del Con-
sejo de Su Majestad, y otros muchos, que la brevedad impide.....

PRUEBA DE QUE LA ARQUITECTURA MILITAR Y LA CIVIL SEA
UNA MISMA.

... Mas digo, que como toda ciencia depende de lo especulativo y
practico, asi la Arquitectura, y ella mas que otras, porque lo prac-
tico sin lo especulativo consigue tantos desaciertos, como hierros
lo especulativo sin lo practico. Y asi no consiste en saber disponer
o trabajar una pieza y otra, que cada una de por si estara bien tra-
bajada, y después todas juntas haran un monstruo, compuesto de
algunas partes buenas cada una de por si, y juntas disformes;
como no consiste en saber dibujar, y delinear sin conocimiento de
lo que importa al dibujar, y de la operacién que hacen las lineas
en sus encuentros, y cada una de por si, ni tampoco hacer un ba-
luarte, que conste de irente, flanco y gola, sino que sea proporcio-
nado a la cortina, y de él se defienda el otro (y aun dos en lo re-
gular) y que todas las partes sean uniformes, y proporcionadas
unas con otras; como no consiste el delinearlas, sino reconocer el
sitio acerca de los padrastos, llanos y rios, y como se ha de ejecu-
tar en los escarpados (que en la Arquitectura Civil llaman avan-
zamientos, o tiranteles, y badanteses) por cuya causa de no se sa-
ber lo especulativo juntamente con lo practico, suceden cada dia
infinitos hierros, asi en las obras publicas como particulares, y no
sélo en las Civiles, sino en las Militares, como en una Iglesia, que
se cayeron las bévedas, y media naranja hay anos en Medina del
Campo, por no saberse los cortes, en donde murieron mas de mil
personas, y otra media naranja en Salamanca, que se cayd por
faltar las pechinas, y en el fuerte de Goyanes, que se cayd toda
una cortina después de acabado, por falta del escarpado, o de lo
que habia de dar al pie del rampante o muralla; y otras mas que




cada dia suceden, de que provienen infinitos dafios; y cuando en
un sitio, o ataque de una plaza muere mucha gente se conoce fué
por haberse errado la linea, y por poca cantidad suele el enemigo
barrer una fila de gente, como por ponerse mal una piedra, arrui-
narse un edificio. Y asi, para evitar semejantes dafios, y por el
bien comiin era bien se ejecutase la ley del Emperador Augusto,
y de otros, y las que puso el invicto Carlos Quinto en la Imperial
Toledo el afio de 1534, en las cuales mandaba fuesen los Arqui-
tectos y Maestros de obras examinados y aprobados por personas
peritas, asi en lo especulativo como en lo practico; en lo especu-
lativo por las cient

as de que usa la Arquitectura, como por la Geo-
metria, y las demas atras referidas; en lo practico, por las obras
que aparejaron, o a que asistieron: y no siendo aptos, no se les
permita {omar obra que pase de cincuenta ducados. Y los Empe-
radores antiguos mandaban que por la primera vez que errase la
obra, fuese privado de Arquitecto o Maestro y volviese a ser ofi-
cial; y por la segunda privado de Ciudadano, y echado fuera, como
pernicioso a la repablica. Pero aunque hubiera examen y fuesen
en Academia, no dejaria de haber algunos que pudiéramos excla-
mar con Gregorio Valentino Wijnter, que dice de algunos Docto-
res de su tiempo unos versos, que por no escandalizar los omito, y
acaba con este dicho: Et tamen creamini Doctores. Y exclama:
O tempora! O mores!....

Y no trato de las cinco érdenes de la Arquitectura, ni de cor-
tes de canteria para lo practico, ni pongo demostraciones asi de la
Civil como de la Militar; porque hay bastante escrito; sélo ofrez-
co un tratadillo de instrumentos para la Militar (queriendo Dios)
con demostraciones de méiquinas, algunas en estampa acabando sus
dibujos, y otras en platica, que son cémo se puede minar o dar
fuego a una muralla debajo del agua con hornillos, aunque sea una
pica de agua debajo. Otra para pasar un rio por debajo del agua
sin ser visto ni sentido del enemigo, o dar barreno, o pegar un pe-
tardo a un navio para abrirle el costado o junto a la quilla, Otra
para cuando hay falta de pélvora en la plaza, para arrojar cantos
grandes y barriles de fuego de alquitran, y pez para desalojar al
enemigo de sus obrajes, y para arrojar abrojos para enclavar la
caballeria. Otra para cuando hay falta de pélvora, bala y cuerda,
y aun pan, y no se puede llegar a la muralla para meterlo dentro
de la plaza desde una bateria. Solamente digo acerca de los luga-
res que en este corto tratado pongo para mi intento de las Sa-




gradas letras, no me meto sobre su interpretacién, porque Hugo
de San Victor pone tres: Historial, Mistica y Moral. San Agustin
pone cuatro: historial, alegérica, anagégica y etioldgica. Y otros
muchos ponen seis: literal, moral, tropologica, anagtgica, topica,
fisica o natural. Yo no tomo mas que la historial, o literal, porque
no me toca por mi profesion, ni me importa para mi intento. Y en
cuanto a la defensa de que sea la Arquitectura ciencia, algunos lo
repugnaran, pero sera porque no habran visto Autores que la de-
fienden (como llevo dicho), y de eso no me admiro, pues veo en
escuelas muchas controversias sobre todas ciencias, porque en la
Iilosofia entre los antiguos son contrarias los Pitagéricos a los
Platénicos; éstos a los Epicuros; éstos a los Estoicos, otros a los
Peripatéticos, éstos a los Gimnosofistas, y éstos a los Cinicos &.
Entre los modernos no digo mas, que lo digan las disputas, que se
ven cada dia, y a lo ultimo se acaba con una distincién, materia-
liter concedo, formaliter nego; o intrinsice, vel extrinsice; o abs-
tracté, vel concreté, o Physice, vel Metaphysicé; o a priori, vel a
posteriori, o con otras que dejo, y a lo Gltimo después de media
hora, o mas de disputa todos quedan bien, sin que nadie queda
concluso, aunque los entendidos oyentes (callando) dan la razon a
quien la tiene; y asi, aunque alguno me contradiga, diciendo que
puse algunas simplicidades, el entendido atendera a la razén, no
mirando que el que compuso este tratado es, o no es hombre de
puesto, porque hoy es menester para autorizar su dicho tener pues-
to (cosa que no miraban los antiguos, sino a los dichos), como si
el puesto da el saber, o la sabiduria el puesto, aunque uno con otro
autoriza mas; pero para lo que aqui escribo de mi profesién basta
el ser Maestro de las obras de la Santa y Apostolica Iglesia del
Patrén Santiago, y las obras que hice en ella, y fuera de ella. Y
asi todo lo dicho dejo sujeto a la censura de los entendidos y de-
bajo de la correccion de la Santa y Apostolica Iglesia Romana,
como hijo suyo.

AUTORES PREVISTOS, ANTIGUOS ¥ MODERNOS, ASi DE LA CiviL
COMO DE LA MILITAR ARQUITECTURA, NO SOLO
ARQUITECTOS, SINO HISTORICOS.

Sagrada Historia.
losepho de Antiquitatibus.
Vitrubio, en la Civil y Militar.




Sebastidn Serlio Bolones, en la Civil.
Daniel Bdrbaro, en una y otra.
Leon Bautista, en una vy otra.
Padre Clavio, sobre las obras de Euclides.
{usto Lipsio, de bello Romanorum,
Daniel Santbech, de artificio circulandi Spiueras.
Tuan de Monte-Regio, de triangulis.
lorge Peurbacii, de sinibus & clhordis.
Andrea Paladio, en la Civil.
lacome de Biiola, en la Civil.
Antonio Labaco, en la Civil.
El Caballero Fontana, en la Civil.
Algunas demonstraciones de Michael Angelo.
Pedro Antonio Barca, en la Civil.
Padre Clavio Francisco Milliete, en una y otra.
Samuel Marlois, en wna y otra.
Carle Osio, en una y otra.
Pietro Paulo Floridn, en la Militar.
Agustin Ramelli, de machine en la Militar.
Nicolds Tartalla, en la Militar.
Matias do Gen, en la Militar.
El Caballero Antonio da Vila, en la Militar.
Don Pedro Antonio Ramdn, Duque de Segorbe, &, en la Mi-
litar.
Don Alonso de Cepeda y Adrada, en la Militar.
El Iustrisimo Senor Don luan de Caramuel, en una y oira.
El Reverendisimo Padre loseph Zaragoza, en la Militar,
El Capitin Sebastdn Ferndndez de Medrano, en la Militar.
Don Diego Enriquez de Villegas, en su Academia Militar.

Estos y otros diversos Autores he mirado, el curioso que los
viere hallara en ellos mucho y bueno en donde cada uno pone su
discurso acerca de las Matematicas e instrumentos, pero las evi-
dencias son quien todo lo aclara.

FINIS



