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JUAN PANTOJA DE LA CRUZ

ELIPE Il y Carlos V hacen venir a Espaiia a los grandes

artistas del Extranjero, y, a consecuencia de ello, se
‘forma en nuestra Patria, durante los siglos xvi-xvn, una
pugna entre lo nacional y lo extrafio, entre lo personal y
lo aprendido, entre el temperamento propio, que quiere
rechazar toda presion, y la admiracién comprensiva, que
reconoce el mérito y la ensefianza alli donde los encuen-
tra. Dura y peligrosa lucha ésta, en los espiritus y en los
pueblos: de un lado, la originalidad inalienable que rechaza
todo lo ajeno para mejor salvarse, pura; de otro lado, la
sensibilidad dispuesta a sentir la belleza en donde se halle,
y la avidez intelectual, dispuesta a curicsear en todas las
verdades.

Cuando el hombre supera esta crisis, se da en él ese
producto superior y arménico — integro — que se llama
la personalidad. Cuando una Nacién supera esta crisis,
prodicese en ella una época; es decir, una personalidad
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colectiva, histérica y nacional. Los artistas de un momento
histérico determinado encuentran entonces su férmula de
expresion como individuos y como pueblo.

La superacion de la crisis esta representada por el
Greco y por Velazquez. La crisis misma esta formada por
tres grupos y sus tres tendencias correspondientes: Por:
una parte, los elementos de cultura escolastica; los didac-
ticos: Pablo de Céspedes, Vicente Carducho, Francisco
Pacheco, maestro y suegro de Velazquez. Por otra parte,
la escuela nacional; el elemento indigena: Alejo Fernan-
dez, Luis Morales, Francisco y Juan Ribalta, Juan de las
Roelas, Juan del Castillo y Francisco Herrera. Por otra
parte, los grandes retratistas; grupo formado por un ex-
tranjero espafiolizado, Antonio Moro, y por unos espafio-
les, discipulos y continuadores del extranjero: Sanchez
Coello y Pantoja de la Cruz.

Por el dltimo de ellos comienza hoy la Biblioteca Es-
trella el trabajo de divulgacién que se propone.

Juan Pantoja de la Cruz nacié en 1551. -

Fué discipulo de Sanchez Coello, y continué el estilo
comenzado por éste y por el maestro de éste, Antonio
Moro.
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Conocido del Monarea en el taller de su maestro, San-
chez Coello — dice el sefior Sentenach en su obra La
‘Pintura en Madrid —, bien pronto le nombré su pintor y
ayuda de camara, y si en sus retratos se limité a ser un
fidelisimo continuador y copista de los de Coello, aunque
sin las bellezas de entonacién y de color de los de su
maestro, atriblyesele por muchos autores la traza de los
suntuosisimos sepulcros de los Reyes en el presbiterio de
El Escorial. De ser esto asi, como parece, es lo cierto que
Palomino poseyé los dibujos originales, y que ain se con-
servan en El Escorial las copias al 6leo que de ellos hizo,
una vez ejecutados. Pantoja firmé siempre sus obras, las
que sin esto nos serian faciles de reconocer, por el unifor-
me estilo que en general presentan.

Al principio de su carrera copié obras de Moro y
Coello, como ocurre con los retratos del Emperador y
los de las Infantas Dofia Maria y Dofia Juana, los de la
Reina Doiia Isabél de la Paz y otras personas de sangre
real que figuran con su firma en lienzos del Museo del
Prado.

«Acreditado por sus trabajos al servicio del Rey, espe-
cialmente en El Escorial — dice el mismo historiador en su
obra Los grandes retratistas en Espaiia —, a €l tocé dejar
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en tan inmensa edificacion la fiel imagen de su fundador
en su mas caracteristico aspecto.

Pudieran asaltar dudas sobre la atribucién a Pantoja
de tan excepcional retrato, pero ningiin otro pintor pudo
ejecutarlo en aquel tiempo; pues ni Bartolomé Gonzalez,
ni Liafio, convergen con su estilo. Las memorias que sobre
él tenemos, todas convienen con tal atribucién, y por la
fecha en que pudo hacerse, acusa aquella estilizacion hacia
lo acabado y fino, que se nota en las dltimas obras de su
autor.»

Palomino tuvo en su poder, segin él mismo afirma, los
trozos para las estatuas de bronce de Felipe Il y sus muje-
res, que se colocaron en el presbiterio de El Escorial,
coloridos y tocados de oro.

Retraté también a Felipe Il a caballo, con mucha ver-
dad y pujanza, como dice Cean en su Historia de la Pin-
tura (manuscrito que se conserva en la biblioteca de la
Academia de San Fernando), siendo enviado a Florencia
aquel lienzo para que el escultor Juan de Bolonia ejecu-
tara la estatua de bronce del Rey ecuestre, que se eleva
hoy en la Plaza Mayor, trasladada de la Casa de Campo,
donde se colocé primeramente.
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Incliyese en esta coleccion un retrato que fué atribui-
do por algunos a Pantoja, aunque parece no haber motivos
para semejante atribucion.

El sefior Sentenach se inclina a suponerlo obra de la
milanesa Catalina Cantoni, «<no menos obsequiada y aten-
dida que por el Rey habia sido Sofonisva», y que vino a
Espaiia por indicacion de Don Felipe, <teniéndola con
gran aprecio y estimacion por los retratos de tamafio na-
tural, ropas y brocados tan excelentes que hacia».

Por la moda — concluye el sefior Sentenach — bien
puede ser de un artista que alcanzara a los tdltimos dias
de Felipe IL

De todos modos, el retrato es excelente y constituye
un precioso documento de indumentaria.

Pantoja murié en Madrid, su patria, en 26 de Octubre
de 1608, siendo sepultado en la parroquia de San Ginés
por habitar en la calle Mayor, donde hizo testamento, de-
jando por albacea a su mujer, Francisca de Guestos.
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DONA. ISABEL DE VALOIS, TERCERA MUJER DE FELIPE I
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BEL DE BORBON, O DE FRANCIA

(FALSAMENTE ATRIBYIDO A PANTOJA. AUTOR POSIBLE: CATALINA CANTONI)
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