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S UNA GRATA OBLIGACION
manifestar mi agradecimiento a las mu-
chas personas y entidades que con su
intervencion contribuyeron a esta Expo-
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sicion, aportando ideas, ejemplares o no-
ticias, y de un modo muy sefialado a mis

amigos y compaifieros de Comisién, muy
sinceramente a la Excma. Sra. Marquesa
de Argiieso y de un modo muy especial al Excmo. Sr. Marqués
de Pons y a D. Julio Cavestany, a cuya labor e iniciativas se de-
ben una gran parte de los aciertos que se lograron, ejecutados con

el mayor esmero y criterio por D. Joaquin Enriquez. De igual
manera he de hacer constar que debo a la cooperacion entusiasta
de D. José Ferrandiz, del Cuerpo de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, también de la Comisidn, un nimero considerable de ideas,
de soluciones, de elementos, que, gracias a su inteligencia y vo-
luntad, se reunieron, siendo en todo momento su documentada
intervenciéon de un valor y una utilidad insustituible.
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EREAMBULO

A HISTORIA DE LA ORFEBRERIA CIVIL EN
Espana y en todos los paises es poco menos que des-
conocida, porque, a través de las vicisitudes de los
tiempos, los ejemplares se transformaron en otros de
tipo sucesivamente contemporaneo; la circunstancia
de tener un valor intrinseco considerable y un interés
sentimental o histérico, rara vez proporcional a su co-

tizacion, en el mercado, sobre todo cuando los ejemplares se distancian
mds de dos generaciones; la imposibilidad prictica de tener en servicio
piezas de gusto anticuado, el costo relativamente pequenio de la transfor-
macion en otros de tipo moderno y de valor material indiscutible a base
de las mismas piedras y metales, las épocas dificiles por las que pasaron
sus propietarios a través de los afios o de los siglos, catdstrofes tanto mas
devastadoras cuanto menos debian traslucir su existencia al exterior, fue-
ron los crisoles en que se fundieron los ejemplares de nuestra orfebreria
civil, sin contar con las guerras, los robos, la avaricia o la ignorancia, que
sufrieron o alimentaron los pueblos y los ciudadanos,

La Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, interesada en el estudio
de la cultura de nuestra Espafa en los tiempos que nos precedieron, ha
considerado necesario dedicar su atencion al estudio de la orfebreria ci-
vil, organizando esta Exposicion, porque el trabajo de los artistas que
labraron sus piezas, porque la clase de los materiales, porque las circuns-
I
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tancias todas que rodean a las producciones de orfebreria, fueron en todos
los tiempos la representaciéon mds sublime y perfecta del arte, la glorifica-
cién de las modas, de los motivos ornamentales, de 1a ampulosidad de las
formas, de la geometrizacién de las lineas, de la sobriedad de los detalles
o de los conjuntos, en una palabra, de la civilizacién de su tiempo; pero
esta fué la mads pura, la mas completa, la mds intensa, porque asi como
las artes industriales en general nos ensefian cudl fué la cultura media
de la nacién en cada época, y el estudio de los tejidos, de la ceramica, de
los hierros, es la representaciéon de lo que el pueblo vive en aquel mo-
mento, la orfebreria, y, mds concretamente, la orfebreria civil es la re-
presentacion del limite a que llegaron los artistas de cada tiempo.
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&7 OMIENZA NUESTRA ORFEBRERIA CIVIL EN
8! los siglos remotisimos del neolitico, en los que la in-
dustria de los metales es ejercida por mercaderes co-
lonizadores, fenicios, que explotan libremente nues-
tros yacimientos de metales ricos, en medio de un
pueblo que no los codicia porque ignora sus aplica-
ciones. La diadema de la Cueva de los Murciélagos
es la pieza finica y excepcional de una época en la que los colonizadores
no dejaron metal en nuestro suelo, cambidndolo por mercaderias que apa-
recen abundantes en los enterramientos de entonces, donde ni por ca-
sualidad se encuentran ejemplares de oro o de plata.

Quiza por esta circunstancia, por la de pertenecer a una época en la
cual los primeros mercaderes llegados a Espafia no dejaron en nuestro
suelo pieza ninguna de metal, objetos fundamentales de su especulacion,
tiene mucho mds interés esta diadema de la Cueva de los Murciélagos,
hallada en una corta mina explorada por unos pobres trabajadores, donde
se encontraron tres esqueletos, uno de los cuales cefiia esta diadema de
oro puro de 24 quilates, que alcanza 56 centimetros de largo, lisa, ensan-
chada en el centro y disminuyendo gradualmente hacia los extremos, pre-
sentando orificios por los que debieron pasar hilos o tiras de cuero que ser-
virian para sujetar la diadema.

La joya corresponde a la época del neolitico medio, es decir, a la edad
de la piedra pulimentada, y su hallazgo, relacionandolo con los distintos
yacimientos espafnoles del mismo tiempo, da la sensacion de que en Espa-
fia el oro se encontrd y se trabajé en estado nativo, es decir, puro, vinien-
do a dar mayor fuerza a esta consideracién el que no aparezcan ni plata
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ni cobre en estos yacimientos, lo que establece una franca diferencia con
los hallazgos equivalentes orientales. Sin embargo, la forma del ejem-
plar, es decir, las diademas metdlicas, constituyen una aproximacién
entre nuestra civilizacién y la de Oriente (Troya), pues el oro y las dia-
demas son las caracteristicas més singulares de los descubrimientos de
Schlieman.

Las diademas, por otra parte, no son entre nosotros ejemplares
tinicos.

El hallazgo de esta diadema en un yacimiento definido como neo-
litico demuestra cémo el primer metal usado en Espafia fué el oro, que
por sus caracteristicas quimicas seguramente se encontré en estado na-
tivo, mientras que el trabajo de otros metales, la plata y el cobre, supo-
nen una metalurgia que en el caso de nuestra civilizacién ibérica hay Ila
seguridad casi completa de que se aprendié de los fenicios. Seguramen-
te que éstos establecieron su comercio mas o menos regular con Espaia,
como centro de explotacion de sus metales, el oro nativo, la plata, el plo-
mo, el cobre y, también, muy especialmente, el estano.

En el final del eneolitico presenta la metalurgia del cobre una curio-
sa particularidad, que ha podido estudiarse y definirse concretamente en
Almizaraque (Almeria). Los minerales recogidos en los restos de las
edificaciones de aquellos tiempos son argentiferos, mientras que los
objetos metalicos hallados en los mismos yacimientos no tienen plata
practicamente apreciable (1). Ademads, se encuentran minerales de plomo
argentifero y aun plomo argentifero fundido, mientras que estos meta-
les no existian en los mobiliarios finebres, y ello nos hace suponer fun-
dadamente que se explotaban para el comercio de exportaciéon, mucho
mas teniendo en cuenta que estas particularidades sélo se dan hasta que
comienza la civilizacién llamada del bronce, época en la cual los objetos
de plata aparecen en las necrépolis de un modo permanente, lo cual da
la impresion de que continiian los procedimientos metaltirgicos desarro-
llandose en Espana, pero con ausencia completa de mercaderes exoticos
y, por lo tanto, sin la exportacién de la época anterior, que en este mo-

(1) Siret; Sus muchas y conocidas publicaciones sobre el trabajo de los metales en Espafia durante la época
neolitica y eneolitica.
- 10 —
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mento cesa de una manera brusca, habiéndose supuesto para justificar
este fendmeno que los invasores, atraidos por las riquezas de la Peninsu-
la, se establecen en ella, la toman como su segunda patria y cesa la ex-
plotacién como colonia. Diodoro de Sicilia, en un pasaje sobre el comer-
cio de los fenicios en Espaifia, dice que las minas de plata de los iberos
son las mas bellas que se conocen, siendo de gran rendimiento para quien
las trabaja; habla de los grandes bosques que hay en Espafia, recogiendo
la leyenda de un incendio del que reciben nombre los montes del Pirineo,
incendio a cuyo calor se funde el metal de los yacimientos, corriendo por
entre los montes arroyos de plata pura, cuya existencia y cuyo empleo
ignoraban los naturales hasta que lo aprendieron de los fenicios.

En esta época, agotadas las minas de Oriente e intactas y f4ciles las de
Espania, constituye su explotacion la determinante de la navegacion fe-
nicia.

Es preciso notar que los fenicios pudieron sacar la plata de los mine-
rales de plomo argentifero, pero esta es operacion, aun en los momentos
actuales, larga y complicada, si bien debe tenerse en cuenta que aun des-
conociendo los fenicios esta metalurgia se explica su colonizacion; exis-
ten yacimientos de plata pura, como el explotado en la actualidad por Si-
ret en Almeria, y es natural que en el momento de la llegada de los feni-
cios estos afloramientos fuesen mucho mas abundantes que después de
la serie de siglos transcurridos en constante explotacion de estos metales.

Después de la diadema de la Cueva de los Murciélagos, las piezas de
metales preciosos més antiguas de las encontradas en Espafa son las que
corresponden al hallazgo hecho en Montilla, provincia de Cérdoba, en un
despojo funerario, componiendo un lote formado por una diadema, dos 14-
minas de oro, un pufial de cobre y cuatro puntas de flecha. Fueron encon-
trados estos ejemplares en la primavera de 1917, y después de haber sido
vendidos en Cérdoba los adquiridé definitivamente D. Juan Cabré y hoy
se conservan en el Museo de Barcelona; su fecha se remota a la primera
Edad del Bronce.

La diadema pesa mas de 25 gramos, mide 44 centimetros de longitud
por 3 1/2 de ancho en el centro y 2,4 en los extremos; estd hecha de una
lamina muy delgada, completamente lisa y sin ninguna decoracién. No
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puede ser més sencilla ni guardar una relacién mas cercana con la de la
Cueva de los Murciélagos. Seguramente que se obtuvo la ldmina lo mas
delgada y pulimentada que se pudo por batido del oro en estado natural
sobre la superficie lisa de un pedernal pulido, y Iuego, con un instrumento
cortante, se dibujo el perfil de la diadema, que no es horizontal, ya que en
los dos extremos se nota un arco de unos siete milimetros de abertura. Los
instrumentos de corte o la mano del artifice no fueron demasiado perfec-
tos o suficientemente habiles, pues se notan numerosas rectificaciones en
el tallado. En los extremos existen unos pequenos agujeros que debieron
servir para fijar la diadema en la cabeza, mediante un hilo metalico o
una tira adecuada. Las dos ldminas de oro que completan el hallazgo
son del mismo grosor y técnica que la diadema; una tiene 14 centime-
tros de largo y puede ser el fragmento central de un brazalete; la otra
tiene 11,7, es un poco mas ancha que la anterior, menos por un extremo,
tiene cinco agujeros y restos de color rojo. Tal vez las dos laminas for-
maron en otro tiempo un solo ejemplar.

Después del hallazgo de Montilla, procede hablar de la Quinta de
Agua Branca, donde fué encontrada una diadema formada por una sen-
cilla Idmina rectangular de 60,2 centimetros de longitud, 4,1 a 4,7 centi-
metros de ancho y 1/2 milimetro de espesor. En los extremos tiene agu-
jeros como la de Montilla, pero se diferencia de las anteriores en que
presenta una doble linea de puntos como ornamentacién. Se considera
este ejemplar como contemporaneo del de Montilla.

En Braga en Sambento fué encontrada otra diadema en una sepul-
tura de losas y, junto a ella, cuatro puntas de flecha.

Sigue la diadema de plata encontrada por Siret en Fuente Alamo,
cuyos dos extremos terminan en una especie de ganchos para la debida
sujecion.

Casi con ello puede darse por terminada la primera serie de joyas
espafiolas, en las cuales las diademas, de una sencillez extraordinaria,
dan una idea segura de la cultura de los pueblos que las labraron, fijan-
do de este modo automaticamente la fecha en que se hicieron.

Durante el transcurso de la Edad Antigua dos pueblos influyeron po-
derosamente en [a cultura de las costas espaiiolas: el fenicio y el griego.

e
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El pueblo fenicio no era un pueblo creador, pero recogia los ideales ar-
tisticos de los pueblos orientales que trasladaba al Occidente, y el pue-
blo griego, heredero de la cultura oriental, se expansionaba por las cos-
tas del Mediterrdneo y desarrollaba su benéfica influencia hasta el pais
mas occidental del Mediterrdneo: Espana.

Del pueblo fenicio conocemos, en primer lugar, sus colonias, perfec-
tamente estudiadas, en las que encontramos los restos de sus civilizacio-
nes, y en segundo lugar hallamos también hasta dénde llega la influen-
cia que desde las costas marcha hacia el interior; como demostracién del
primer caso podemos presentar en Espafia dos ejemplos importantes:
Cadiz e Ibiza.

Cédiz era una ciudad comercial muy propia para recibir elementos
colonizadores, que habian de defenderse de los posibles ataques de los
indigenas; es solamente Cadiz una factoria comercial. La orfebreria ga-
ditana ocupa un gran papel primordial entre los hallazgos fenicios de
Espaiia. Se ha estudiado, gracias al esfuerzo de D. Pelayo Quintero, que
durante varios afios realizd minuciosas excavaciones, de las cuales, rela-
ciones minuciosas fueron publicadas en “Arte Espafiol” y por la Junta
Superior de Excavaciones, que ltimamente se deben también al esfuer-
zo del conservador del Museo Arqueolégico provincial, D. Francisco Cer-
vera, a quien la suerte acompafid en sus excavaciones.

El lote de joyas de Cadiz que estuvo expuesto en esta Exposicién
procede de los hipogeos descubiertos a orillas del mar y se conservan
actualmente en el Museo Arqueoldgico de aquella ciudad y en el Museo
Arqueolégico Nacional.

Los objetos encontrados son principalmente anillos con chatén de
escarabeo egipcio, pendientes de diversas formas, cuentas de collar de
oro y piedras diferentes y algunos dijes con decoracién oriental.

Ibiza ocupa un lugar de gran interés histérico, porque, dada su posi-
cion central en el Mediterraneo, recibe a todos los colonizadores de Orien-
te y podia ser muy bien un centro militar que defendiese las posiciones de
las costas mediterraneas.

En Ibiza se ha encontrado también una serie de joyas en las que se
da la misma técnica y cronologia que las de Cddiz, La mayor parte de éstas

— 13 —



UNB

Universitat Autémoma de Barcelons

son propiedad del catedratico D. Antonio Vives, que fué quien realiz6
cientificas excavaciones en los hipogeos de Ibiza. Entre todas las joyas
descuella, por su caricter artistico, una gran arracada con decoracion de
flores de loto, muy parecidas a las del tesoro de la Aliseda, aunque de com-
posicion un poco mis pesada.

Ademads de estas dos colonias fenicias perfectamente caracterizadas,
se sabe que estos colonizadores establecidos en las costas de Espaiia co-
merciaban con las gentes del interior, y resultado de estas convivencias
con los indigenas del pais es el hallazgo en las necrdpolis ibéricas de
una cantidad de joyas de influencia fenicia. Son muestras de lo que de-
cimos, las joyas de Tttugi, encontradas por los Sres. Motos y Cabré, que
hoy se conservan en el Museo Arqueoldgico Nacional y que fueron pre-
sentadas en esta Exposicion, y las de Tugia, que también posee el mis-
mo Museo. Lo caracteristico de estas joyas es la forma de los pendientes
en racimos de uvas, formadas por una serie de esferitas que van en dismi-
nucién de arriba a abajo.

Otro hallazgo importante que tiene influencia fenicia estd constitui-
do por el hallazgo de Tivisa, donde se encontraron varias arracadas, tam-
bién en forma de racimo de uva, pero con distinta técnica a las anterio-
res, seis colgantes de collar con adorno de filigrana de oro, dos brazale-
tes, etc.

El tesoro mas importante, de gusto fenicio, es el de Aliseda; fué en-
contrado este tesoro al cavar con un pico un muchacho, con objeto de ex-
traer tierra para un tejar, tropezando con una vasija y una porcion de
pulseras y cadenas de oro. Tras las muchas vicisitudes por que atrave-
saron estas joyas (1), se conservan hoy en el Museo Arqueolégico Na-
cional; componen el tesoro méds importante encontrado en Espafia, no
s6lo por su excepcional importancia artistica, sino por su variedad, por-
que contiene ejemplares de toda clase de joyas. Artisticamente, los obje-
tos de mds interés son las arracadas y el cinturdn, formadas aquéllas por
un aro que engruesa en su parte central, de la que irradian una serie de
flores de loto separadas por palmetas y buitres. La labor de granulado y

(1) Véase José Ramén Mélida; Tesoro de Aliseda: Noticia y descripcidn de las joyas que le componen,
AR
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el habil trabajo en sus minuciosos detalles, hacen que este par de joyas
estén a gran altura en la orfebreria antigua.

La diadema, joya eminentemente espaiiola, presenta la novedad de
hacer resaltar su labor mediante piedras de distintos colores. Es la pieza
mads ibérica de todo el tesoro.

El cinturén estd compuesto por una gran cantidad de piezas peque-
fias, que aparecieron en el hallazgo totalmente revueltas y que gracias a
un estudio minucioso se pudo reconstruir. Tiene esta importante alhaja
una faja central, lisa, y a sus dos lados se forman otras dos fajas de igual
anchura, compuestas por una serie de pequefias chapitas, en las que se
representa la lucha del hombre con el leén. Los broches se forman de
aniloga manera, en tres fajas horizontales, compuestas por anilogas pla-
cas, en las que se representan esfinges.

Lo mds interesante del cinturdn, aparte de la dificultad material, es la
que supone la confeccion del granulado; cada una de las piececillas esta
hecha a troquel, y el fondo, relleno de esferitas microscopicas unidas a la
ldmina por una pasta, hoy cristalina y quebradiza, de un color muy poco
distinto al del metal; los brazaletes, de labor calada, figurando una serie de
grecas, acaban en forma de palmetas de estilo asirio, con ornamentacién
también granulada. Se han encontrado igualmente multitud de piezas de
collar, todas ellas sueltas, y con las cuales se han formado varios hilos.
Son en su mayoria estuches de talismdn, de formas oblongas, medias
lunas en conjuncién con Venus y algunos con cabezas de animales
sagrados.

Completaba el ajuar encontrado, un gran aro formado por un tubo
sin soldadura disminuido hacia sus extremos y con ellos vueltos en for-
ma de bellotas, una multitud de sortijas, algunas con ornamentaciones
completamente egipcias, especialmente en lo que se refiere a sus chato-
nes, que son en su mayoria escarabeos que tienen en su parte plana moti-
VOs egipcios.

Lo que realmente define como época y civilizacién este interesanti-
simo hallazgo de Aliseda es un vaso de vidrio, de casi medio centimetro de
espesor, que fué barbaramente destruido por sus descubridores, y mas
tarde ha podido en parte recomponerse y estudiarse, por lo que afecta a su
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inscripcion y decoraciones, casi en su integridad; por ello ha podido dedu-
cirse que es un vidrio necesariamente de trabajo egipcio, que revela un
apogeo de técnica maximo y que nos presenta una serie de inscripciones
con las que podemos asegurar su filiacion.

Se trata, pues, en el tesoro de Aliseda, de un conjunto de joyas que
corresponden a culturas egipcias, fenicias, y algunas, la diadema, por
ejemplo, con caracter ibero, y constituye el lote mas completo de esta
época histdrica, en la que todas estas civilizaciones se desarrollan simul-
taneas en nuestra Patria.

La técnica de los orfebres fenicios que nos dejaron estas obras es
muy varia. Utilizaron el repujado, el fundido, el cincelado, la filigrana y
el granulado. De todos estos procedimientos, el que mds avalora su arte
es el granulado antes descrito y que hoy mismo asombra a los joyeros
contemporaneos.

Después del pueblo fenicio, Espafia se ve influida por otro gran pue-
blo que heredé la cultura oriental: el pueblo griego, y en las costas del
Mediterrdneo especialmente se conservan hallazgos interesantes de este
periodo; todo el arte ibérico del Levante espafiol se halla fuertemente im-
pregnado del gusto griego, mezclado con el sabor indigena y oriental. La
escultura nos lo confirma; la célebre dama de Elche, la primera gran
escultura esparfiola, es, sin duda alguna, una prueba de esta triple influen-
cia. Las esculturas del Cerro de los Santos, aunque més impregnadas de
orientalismo, tienen muchas de ellas un cardacter helénico; la ceramica le-
vantina quiere imitar las formas cldsicas, y si en la forma lo consigue ple-
namente, en el estilo pictorico lo remeda solamente, dando lugar a un
arte peculiar y propio de la Peninsula.

No es extrafio, pues, que toda la orfebreria anterromana del Levante
tenga una gran influencia griega. De todo este niicleo podemos hacer no-
tar por su perfeccion el hallazgo de Jdvea, conservado en el Museo Ar-
queoldgico Nacional, que fué expuesto también en la Exposicién presen-
te. Se descubrid, casualmente, en 1904, cuando estaba cavando Francis-
co Garcia y tropezé con una vasija de barro, dentro de la cual habia una
serie de alhajas de oro y plata, que son las que nos ocupan.

La joya mas interesante es la diadema, compuesta de tres partes:
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una faja central y dos extremos triangulares, que se apoyaban en los tem-
porales; su fabricacion se hizo con un fondo de oro, sobre el que con un
hilillo se ha hecho la decoracion o a veces por medio del granulado. La
aplicacion de esta decoracion debié hacerse dibujando lo primero con
un punzoén sobre la placa lisa y después se colocaba el cordoncillo en este
surco. Como quiera que esta labor de puncién a veces era demasiado pro-
nunciada, ha dado lugar a que la placa de oro que constituia el fondo de la
diadema se llegase a cortar enteramente y se ha ido abriendo en trozos,
por lo que hoy da aspecto de una labor calada. Los motivos de decoracion
estan dispuestos en fajas horizontales, siguiendo el sistema grecoorien-
tal y estdn formados por ondas, tallos, serpientes o rombos; toda esta la-
bor es idéntica a la que presentan algunas diademas de las que se ven en
las figuras del Cerro de los Santos, especialmente en la del niim. 7.510. En
la ornamentacion de los triangulos laterales descuella un motivo de pal-
metas, de cardcter indiscutiblemente griego, ademas de otra ornamenta-
cion compuesta por roleos, hojitas de vid, etc. Quiza completaba la dia-
dema unas cadenillas que pendian de sus extremos, cadenillas que se
pueden ver en el busto de la dama de Elche o en muchas esculturas del
Cerro de los Santos. En el hallazgo de Javea se ha encontrado una de la
que pende una especie de fibula, que serviria para sujetarla con objeto de
que no estorbase al rostro en los movimientos. Hay otra cadenilla mas
corta y gruesa, que pudo servir, en opiniéon del Sr. Mélida, para sujetar
la diadema a la cabeza enlazdndose con otra cadena hasta anudarse en
la nuca. '

También se encontraron un par de collares de oro, formados con
alambre en espiral, de suma delicadeza.

Las piezas de plata del hallazgo de Javea corresponden al grupo
grecorromano del Levante espafiol. Muchos de estos objetos son frag-
mentos y sélo alguno puede examinarse a pesar de su gran oxidacion.
El inico completo es un brazalete que figura una serpiente, que tiene su
cabeza admirablemente cincelada.

Guarda gran analogia con este hallazgo otro bastante interesante
encontrado en la huerta de Safa, término de Cheste, que posey hasta su
muerte D. José de Llano. Este lote, encontrado con algunas monedas an-
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teriores a la dominacién romana en Espafia, de Ampurias, Arce-Gadir y
de Cartagonova, es un lote prerromano que conserva, como el de Jévea,
toda una influencia helénica. De oro se conserva un torques con tres pa-
sadores y una fibula; el torques estd formado por tres alambres cuadra-
dos retorcidos en espiral, que adelgazan hacia los extremos del collar. De
este modo tiene una mayor flexibilidad. Caracterizan este objeto los
tres colgantes que lo adornan con cabezas de serpientes, formadas por
chapas que se sujetan al collar por sendas abrazaderas. La labor geomé-
trica con que se adornan, formando tridngulos y rombos, aunque en su
origen es oriental, su ejecucion parece ibera. La fibula esta formada por
una circunferencia sobre la que voltea un grueso arco; tiene la misma
labor que el torques, demostrandose su proximo parentesco.

Entre las alhajas de plata, podemos estudiar un brazalete, cuyos
extremos figuran cabezas de serpientes, formadas por una chapa, en que
la cara exterior se adorna con un trazado de rombo y circulo, mas las
cabezas de serpiente de los extremos, de labor punteada, como las joyas
etruscas, que debid colocarse entre el codo y el hombro y debid servir de
amuleto. Los aros de plata son de espesor desigual y algunos son mais
gruesos por un extremo que por el otro; sus terminaciones acaban por
enlazarse y formar un circulo.

Orfebreria hispanorromana

a L. PERIODO ROMANO ES FRANCAMENTE UNA
época colonial; el oro y la plata de nuestros yacimientos,
como el trabajo de nuestros artifices, eran para la metrépoli,
% v los pocos ejemplares que, tal vez por casualidad, quedaron
en nuestro suelo, como los del tesoro de Mogén, son de un gusto y demues-
tran una habilidad para el repujado que hoy dificilmente se alcanza;
pero nuestra industria vive de Roma, y las piezas, las més vulgares como
las més importantes, reflejan las modas y la civilizacién del Imperio, cuyo
poder y decadencia escribieron sus artistas en las piezas sucesivas que fa-
bricaron. El llamado Disco de Teodosio es una demostracién de lo dicho.
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Los objetos de orfebreria de la €época romana son bastante escasos, no
sélo en las provincias, sino aun en la misma metrépoli; los textos clési-
cos aluden repetidas veces a la escasez de la plata en Roma durante los
dos primeros siglos de nuestra Era. Esto se explica facilmente, ya que
este metal no se daba en Roma y habia que importarlo, y por esta razon, a
partir del siglo III y a consecuencia de las conquistas de Espana y Afri-
ca, abunda la plata y se desarrolla una gran aficién a las vajillas lujosas y
a las joyas, que se prodigan hasta la exageraciéon durante el Imperio.

Las joyas que mas abundan en la época romana son las phalere, me-
dallones con piedras engastadas, que se daban en premio a los soldados;
torques (collares de alambre de plata retorcida), armillae (brazalete), et-
cétera. Estas joyas relativamente abundan bastante en Roma y en las pro-
vincias; en cambio, son mas escasas las grandes piezas de vajilla de plata,
por las razones dichas, pues los romanos trabajaron con més frecuen-
cia el bronce. |

Brilla en su esplendor la orfebreria romana con los tesoros de Ber-
nay, Hildeshein, el Vaso de la Apoteosis de Homero, en Erculano, y las
copas de los Centauros de Pompeya; aparte de esto, apenas queda mues-
tra de la orfebreria romana. En Espafia, sin embargo, se han conservado
algunos objetos de singular importancia, en los que el gusto romano esta
realzado por la robustez del gusto ibérico. Del estudio de estas piezas
conservadas, parece deducirse que la orfebreria romana se deriva de la
alejandrina, que se modifica al llegar a Roma y refleja el espiritu de este
pueblo en piezas ejecutadas con una solidez excesiva, como si hubieran
de durar eternamente, y en las cuales las lineas y ornamentaciones pre-
sentan un aspecto marcadamente escultérico, con predominio de la figu-
ra humana y del ornato vegetal.

Otra caracteristica es la exuberancia de ornamentacion, un tanto ilo6-
gica, hasta el punto de que muchas piezas son poco menos que inservi-
bles para el uso a que habian de destinarse, y aun se afiade a veces, en los
Giltimos tiempos de Roma, la costumbre de engarzar gruesas piedras en
los platos y objetos de vajilla, costumbres que después constituyeron la
caracteristica principal de las joyas bizantinas y bérbaras.

La técnica de las piezas de orfebreria romana es muy caracteristica.

-
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Los ejemplares se componen de dos planchas, una que forma el emblema
y otra su montura. El emblema era la parte que se repujaba y trabajaba y
constituia el fondo de los platos o la superficie exterior de los vasos, y la
montura era la otra plancha, que formaba el reverso de los platos o inte-
rior de las copas y no se trabajaba, sino que era lisa; emblema y montura
se ajustaban por medio de un grueso nervio, y como entre ambas piezas
quedaba un hueco, debido al repujado del emblema, para evitar abolladu-
ras se rellenaba este hueco con una pasta o con una substancia metalica,
que quizé era estafo y que explica que estas piezas tengan menos peso del
que les corresponderia si fueran macizas.

Respecto a la disposicién decorativa, sobre todo en los platos, habia,
por lo general, un asunto central, que era el principal y ocupaba el fondo
del plato, y otros asuntos secundarios, divididos en compartimientos por
sectores circulares. Asi se observa, porejemplo, en la patera iberorroma-
na del tesoro de Santisteban del Puerto. Esta disposicién no se sigue, sin
embargo, de un modo absoluto, como se ve en muchas piezas de los teso-
ros de Bernay y de Hildeshein y en las dos piezas mds importantes de la
época romana encontradas en Espafa: el plato de Otafiez y el disco de
Teodosio.

El estudio de la orfebreria hispanorromana abarca dos grupos; uno
integrado por las dos piezas anteriormente citadas, de las cuales el disco
es casi seguro que no fué trabajado en Espafia, siendo ejemplar impor-
tado en aquellos lejanos tiempos, y un segundo grupo, en el que incluire-
mos todos aquellos hallazgos que son romanos, y que, ademds, verosimil-
mente debieron ser hechos en Espafa.

Comenzaremos por el primer grupo.

La patera de Otafiez fué descubierta hacia los afios 1798 a 1800 en cier-
tas ruinas que D. Antonio Maria de Otafiez poseia en el valle de su nom-
bre, cerca de Castro-Urdiales (Santander). Mide 21 centimetros de di4-
metro y se encuentra en buen estado de conservacién; sigue la misma
técnica romana, componiéndose del emblema y su montura, y su asunto
indica claramente que se trata de una pdtera votiva, pues se refiere al
culto local prestado a un manantial de aguas medicinales; la inscripcion
que en letra dorada corre junto al borde, indica cuél era la ninfa que per-
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sonificaba este manantial (“Salus umeritana”, la salud de Umeri). Esta
ninfa se halla representada en la parte inferior en la actitud caracteristica
de los dioses de las aguas; en la mano derecha sostiene una rama de plan-
ta medicinal y con la izquierda sujeta un gran vaso del que sale agua en
abundancia, que se deposita en una especie de estanque; junto a éste
hay un muchacho arrodillado, que recoge el agua con una copa para ver-
terla en un recipiente mayor; algo més arriba, a la derecha, se ve un
viejo que, apoyandose en un cayado, deposita una ofrenda en un ara, y
debajo, un esclavo sirve un vaso del agua salutifera a un enfermo recos-
tado en un sillon; a la izquierda, un sacerdote, en pie, vestido con la tii-
nica pretexta, purifica el agua, vertiéndola sobre un ara cilindrica y, por
ultimo, en el registro inferior, un esclavo vierte el agua con un anfora
en una gran cuba montada sobre un carro del que tiran un par de mulas.
En el reverso se lee, grabada con letras formadas con puntos, la inscrip-
ciéon: “L. P. Cornelimi P. III. III”, que declara el nombre del oferente y
el peso (pondus) de la pieza. El emblema esta repujado y cincelado con
bastante habilidad, siguiendo la costumbre de los plateros decoradores
de la época; muchos detalles estan realzados con un revestimiento de
laminillas de oro; por ejemplo, el agua, las tfinicas del joven que toma el
agua del estanque y del esclavo que ofrece el vaso al enfermo, el manto
de la ninfa, la franja de la toga del sacerdote, €l agua que éste vierte en
el ara, la que cae del anfora a la cuba, etc., con la particularidad de que el
tono del oro varia en los diversos detalles. Desde el punto de vista artisti-
co, es notable la originalidad de la composicién, que se desarrolla libre-
mente en todo el campo del plato, como exige la indole del asunto, de ca-
racter descriptivo, que es el propio de los romanos, generalmente mas ami-
gos de lo utilitario que de lo estético. El mérito del artista se ve en la co-
rreccién del dibujo, en la perfeccion del modelado y en el acierto en que
estan caracterizados los personajes, tratados al propio tiempo con cierta
sobriedad. Descuellan, por su acierto, las figuras del enfermo y las de los
tres esclavos, sobre todo la del que aparece arrodillado. Hubner opina que
esta patera no puede ser anterior a Augusto ni posterior a Septimio Severo.
Mélida, concretando mads, la considera hecha en la segunda mitad del si-
glo I o en la primera del II.
< Bln
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Otro ejemplar de la orfebreria romana y encontrado en Espafia es el
conocido con el nombre de Disco de Teodosio; se encontré el afio 1847 en
Almendralejo, pueblo de la provincia de Badajoz, distante cuatro leguas
de Mérida. EI hallazgo lo verificé casualmente un labrador, que, hallin-
dose ocupado en sus faenas, tropezd con el disco de plata doblado y dos pe-
quefios vasos del mismo metal. Noticiosa la Academia de la Historia de
la importancia del hallazgo consiguié adquiririo y encargé su estudio a don
Antonio Delgado, quien publicé una interesante Memoria, base de todas
las investigaciones posteriores, sobre tan notables objetos arqueolégicos.
La pieza es circular, de 73 centimetros de didmetro, y se compone de em-
blemas repujados y montura lisa, unidas ambas por medio de robladura. El
emblema representa a Teodosio con sus hijos Arcadio y Honorio y guar-
dia de honor en el momento de nombrar a un magistrado de provincia en
los quindecenales de su Imperio, celebrados el afio 393. El Emperador y
sus hijos aparecen sentados ante un pértico formado por frontén triangu-
lar, sostenido por cuatro columnas corintias, de las que las dos centrales
sostienen un arco semicircular peraltado. Teodosio cifie su cabeza con dia-
dema nimbada, viste tinica de larga manga y clamide con adornos de
piirpura, abrochada al hombro derecho con una fibula. En la mano tiene
un rollo que entrega al magistrado, el cual, vestido de clamide, se acerca
para recibirlo. Arcadio y Honorio, sentados a derecha e izquierda, respec-
tivamente, de su padre, llevan los emblemas de su autoridad: Arcadio, ce-
tro y globo, y Honorio, globo solamente. En los extremos del portico apa-
recen a cada lado dos soldados con lanzas y grandes escudos ovales, que
dan guardia a los augustos personajes con la cabeza descubierta, como
correspondia en una ceremonia de corte.

Debajo del exergo que forman las gradas del trono hay una alegoria
de la Abundancia en figura de mujer recostada, coronada de laurel, des-
nuda del torso y las piernas, cubierta con un manto, llevando en la mano
una cornucopia llena de flores y frutos. A su alrededor, entre espigas de
trigo, hay otros tres amorcillos o geniecillos alados, que con los dos que
se ven en el frontén parecen aludir a los cinco afios que componian el
quinquenal. Alrededor de la composicién principal hay una leyenda que
dice: D. N. THEODOSIUS PERPET. AUG. OB DIEM FELICISSI-

.
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MUM XV. Esta leyenda completa el sentido del asunto representado que,
como dijimos, se refiere al momento solemne en que el Emperador entre-
ga a un magistrado el volumen que contiene las instrucciones para el go-
bierno de su provincia.

Grande es el interés artistico de esta obra, pues pertenece por su estilo
al momento de transicién del arte cldsico al bizantino. Este se manifiesta
en el convencionalismo del plegado de los panos, en la rigidez y falta de
expresion de las figuras, en la amalgama de elementos arquitectonicos y
en la falta de perspectiva; el clasicismo, en cambio, se acusa en la eleccion
del dibujo, sobre todo en las figuras de los Césares, en la alegoria de la
Abundancia y los geniecillos, de reminiscencia pagana.

Respecto al uso de este disco hay que decir que debid ser un misso-
rium o bandeja de recuerdo y regalo, o un clipeo, como los que se coloca-
ban pendientes en los muros de los templos o tribunales como exvotos o
emblemas de autoridad y de justicia.

No hay datos suficientes para asegurar si este interesante ejemplar de
la orfebreria romana se hizo en Espafia o fué importado; Delgado se pro-
nuncia por la segunda opinién y cree que fué construido en Constantino-
pla, porque alli residia Teodosio y era donde Ginicamente podia fundirse y
grabarse, pues alli estaban los empleados encargados de su fabricacién.
Su fecha la da el mismo disco, pues los quindecenales de Teodosio, a que
alude la inscripcion, se celebraron el 19 de Enero del afio 393.

El segundo grupo de la orfebreria romana esta formado por aquellos
objetos, que indudablemente fueron fabricados en Espaiia, y para demos-
trar con seguridad la existencia de artifices peninsulares se puede citar la
lapida sepulcral encontrada en Valencia, en la que se guarda la memoria
de un Julio Apolausto, fabricante de vasos de plata, a cuyo recuerdo su
mujer, Tetia, dedicé la siguiente inscripcion funeraria:
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DM
L < VL " APOLAV’
TO - ARGENT

VASCLARIO - F
ETTIA - VALEN
TINA - MARI
TO + OPTIMO

D(is) M(anibus). L (ucio) IVL(io) APOLAVS/TO Argent(ario) Vas-
clario f(ecit) (T)ettia Valen/tina mari/to Optimo.

Los hallazgos mas interesantes hispanorromanos son: el de Santiste-
ban del Puerto (Jaén), el de Mogdn y el de Cérdoba.

El tesoro de Santisteban del Puerto se compone de gran niimero de
piezas de plata. Su hallazgo fué casual, al labrar tierras en una finca lla-
mada de Pedrotito, y sus descubridores se repartieron todos los objetos
encontrados; por esta circunstancia, es muy probable que no se conser-
ven todas las piezas del hallazgo. El hallazgo fué inicamente de piezas de
plata, no se encontraron monedas y siendo esta la razén de que resulte
mds dificil marcar su fecha exacta; la creemos de los Gltimos tiempos de
la Repiblica romana o primeros del Imperio por el cardcter artistico de
sus objetos.

El objeto mas importante es la pdtera, en la que se ve claramente el
arte grecorromano ejecutado por un ibero. Su técnica ya la hemos defini-
do anteriormente, su ornamentacion responde a la regla general de la
época romana, formada por un medallén central en alto relieve, figurando
a Hércules nifio ahogando a las serpientes, llevando su cabeza cubierta
con la del leén nemeo; rodean el medallén dos zonas historiadas en bajo-
rrelieve, figurando pequefios amorcillos cazadores repartidos en nueve
escenas de caza, separados por Hermes; la segunda zona, separada de la
anterior por una faja ornamental de rosario, presenta nueve figuras de
centauros y centauresas, corriendo en bacanal, llevando vasos de sacricio
y tocando instrumentos misicos. Esta péatera debi6 ser toda ella dorada,
acaso falta la chapa que constituia la parte exterior y a la que se uniria el
fondo liso por robladura sobre el borde. El arte de esta decoracién es ele-

.
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gante y gracioso en ambas zonas de relieve y algo mas tosco y arcaizante
el trabajo del medallén, lo que nos hace creer con mas motivo que es obra
indigena. La parte mds normal del tesoro estd compuesta por una colec-
cién de copas de forma de cono invertido y sin asas; todas, ademads, care-
cen de punto de apoyo, siendo utilizables para sostenerlas en la mano
hasta que se hubiese acabado el liquido contenido.

La mayor y mds importante se separa un poco de la generalidad; es
oblonga y tiene pie; ademds, presenta junto al borde una moldura en el in-
terior y una faja o entrada dorada con un motivo de tallos serpeantes y flo-
res en el exterior. El pie se decora también con elegantes palmetas en
ligeros relieves y conserva restos de haber estado dorado.

Otros muchos vasos, un brazalete en figura de serpiente, una pulsera
que no acaba de cerrar, una chapa circular, quiza el cierre de alglin vaso,
y dos fibulas terminadas en la figura estilizada de un caballo completan
este interesante hallazgo.

El tesoro de Mogdn se encontrd casualmente en una vasija de barro
rojizo, que estaba cubierto por una torta de plata fundida y rodeado su
cuello por tres torques de plata. Ademds de las joyas que formaban su
contenido, se ha encontrado también con él una importante coleccién de
monedas, todas ellas pertenecientes a la Reptiblica romana y correspon-
dientes las mas modernas al afio 89 antes de Jesucristo, época muy proxi-
ma a la que debi6 ser enterrado el tesoro.

La diadema, conservada fragmentariamente, se decora con tallos ser-
peantes y cruzados con florones entre dos fajas de ondas griegas. Es una
pieza decorativa hecha por algtn indigena que copié un motivo clésico
de ornamentacién seguramente, con menos finura y delicadeza a como lo
hubiera hecho un artista griego.

Sigue en elegancia una placa, que pudo ser vaina de pufial, decorada
en dos cuadros, de labor repujada, figurando animales corriendo hacia la
derecha, un caballo con un ave encima, un ciervo y un pez. Los relieves
debieron hacerlos golpeando sobre un molde de piedra, procedimiento
que los iberos imitaron de los pueblos orientales.

En el tesoro de Mogon.—La “hebilla” es francamente interesante por
la figura del ave (de 0,08) que le adorna y, tal vez, por su simbolismo, si es
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que puede admitirse la suposicién de que los elementos que la componen
tuvieron una significacién religiosa. El Sr. Sandars, considerdndolos
como meramente decorativos, cree que el ave representada es un ganso.
Se funda para ello en lo alargado de su cuello, pero la forma del pico no
es la caracteristica de dicha ave. Si, dada la imperfeccién de la figura, se
puede aceptar la conjetura de que se quiso en ella representar a una pa-
loma, cree el Sr. Mélida si podra ser el conocido y bien antiguo simbolo
de Venus, tan repetido en los cultos orientales y cuya influencia se dejé
sentir en la Peninsula. El ave debi6 aparecer volando (y no como lo esta
hoy, arreglada y unida, por un platero moderno, a la media luna, la cual
se ve decorada con ondas griegas, hojas picudas, zigzag y circuitos). Pa-
loma y media luna pudieran haberse aqui empleado como simbolos de
Astarté, la Venus fenicia, de caracter sideral y naturalista. El Sr. Sandars
estd acertado en cuanto a lo que piensa respecto de la disposicion primitiva
de esta hebilla, pues entiende que la cola del ave debié tener juego a lo lar-
go y alrededor de la barra que une los picos de la luna.

El “brazalete” o pequefio collar, es semejante al torques y esta for-
mado por una barrita curvada, que lleva en el comedio adornos resaltados
consistentes en cuatro grupos de filetes anulares y en los intermedios
otros filetes en zigzag.

Dos “ pulseras ”, formadas por sendos alambres gruesos, cuyos ex-
tremos montan uno sobre otro, y figurando dichos extremos en uno de
los ejemplares cabezas de serpiente.

Dos finas y largas laminas, a modo de cintas, con ligeros filetes resal-
tados.

Dos piezas o accesorios de adorno personal, que el Sr. Sandars llama
“alfileres o pendientes”, que consisten en pequefios torques, con un re-
mate, hoy desprendido, en forma de gruesa y alargada bellota de plata
maciza, de 130 gramos de peso.

Medallén de Medusa.— Reproduce el tipo del conocido marmol de la
coleccién Rondanini, obra debida al arte helenistico; es una bella joya
producto de la industria grecorromana del siglo II, antes de Jesucristo,
y puede creerse que importado a la Peninsula. Debié ser centro de una
patera. La cabeza de Medusa aparece sobre la égida.

— 26 —
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En las inmediaciones de Mogén se encontraron dos pulseras, un bra-
zalete y una placa de cinturén, que fueron donados por D. Horace San-
dars al Museo Arqueoldgico Nacional.

Otro tesoro andlogo al de Mogdn se encontrd en Cérdoba. Lo posey6
D. Francisco Cabrera y ahora obra en poder de Mrs. Hildburg, quien lo
ha estudiado recientemente.

En Portugal abundan también los productos de la orfebreria roma-
na, destacindose los vasos de Chaon de Lamas (Museo Arqueolégico
Nacional) y la patera de plata con incrustaciones de oro encontrada en Al-
varelhos (Portugal).

Todas estas piezas se ajustan en los detalles de fabricacion a lo dicho
anteriormente, siendo indiscutible que si en las representaciones simbdli-
cas pudo intervenir la tradicién y el sentimentalismo local, los procedi-
mientos de ejecucion fueron comunes para todos los pueblos sometidos a
la civilizacion de Roma.
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ON LA CAIDA DEL IMPERIO ROMANO NACE
sobre sus ruinas una nueva civilizacion inspirada tan
solo en la grandeza aparente del conjunto y en la
ostentacion del valor intrinseco del ejemplar, que
por esta razon se trabaja en forma tal que produzca
la sensacion de que las dimensiones de las piezas pa-
rezcan mayores de lo que realmente son, buscando

efectos llamativos por la interposicién de vidrios de colores y de piedras,

que tienen por finalidad dar un conjunto de color mas llamativo, més ade-
cuado que otro cualquiera para producir un efecto, en inteligencias ape-
nas nacidas a los refinamientos de la cultura y del Arte.

Parece ser que en las piezas mds antiguas de orfebreria barbara, y de
las que existe un interesante lote en el Museo del Ermitaje, de San Pe-
tersburgo, de colecciones que fueron cedidas a la Academia Imperial de
Ciencias el afio 1728, aparece una riqueza y una profusiéon ornamental
muy propias de las artes orientales, estando dispuestos casi siempre estos
elementos decorativos sobre un eje de simetria y con una tendencia muy
marcada a la representacion zoomorfica.

Los ejemplares espanoles evidentemente no corresponden a este mo-
mento, que es anterior a la llegada de sus ejércitos a la Peninsula. Aleja-
dos los barbaros de Siberia, las tribus que mas tarde habian de venir a Es-
pafia vivieron largo tiempo sobre las orillas del Mar Negro en contacto
con el Imperio bizantino, donde aprendieron a intercalar en sus joyas las
piedras y los vidrios en sustitucién de los camafeos, pero usando siempre
elementos de materia extrafa, que al mismo tiempo que enriquecian el
ejemplar le daban un contraste de color y de vida, solucién en el fondo
s Bl
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francamente oriental. En esta época espafiola, sin embargo, hicieron nue-
vamente mas simétrica su decoracion y tomaron de la civilizacién heléni-
ca motivos cldsicos que enlazan con los asidticos, tradicionales para ellos.

Los ejemplares encontrados en Petrosa, Didcesis de Buzeo, hacia el
ano 1864, pais donde los godos se establecieron en dos ocasiones distin-
tas, primero invadiendo el territorio y después rechazados a él por la inva-
sion de los hunos, es una demostraciéon evidente de que en su origen la
mayor parte de las joyas barbaras debieron tener un cardcter marcada-
mente zoomorfico. Las fibulas, en forma de gavildn, otras en forma de
aves, los vasos, cuyas asas estin formadas por leones, demuestran con
toda claridad la tendencia antes indicada. |

Los ejemplares espafioles, como se ha dicho, son posteriores a esta
época, pero con toda seguridad son una reminiscencia de esta moda; de
un modo marcadisimo, las fibulas en forma de palomas que figuraron en
la Exposicion y que se conservan en el Museo Arqueolégico Nacional,
piezas seguramente de cardcter litrgico, encontradas dos de ellas cerca
de Calatayud, y una tercera, que pertenecié a D. Antonio Vives, hallada no
lejos de Talavera de la Reina, en la provincia de Toledo, y que correspon-
de quiza al mismo yacimiento visigodo de Carpio del Tajo, de que habla-
remos proximamente.

Fuera de estos ejemplares, en 1os que no cabe 1a menor duda de que
el artifice ha tenido la idea concreta de presentarnos una ave, no existe
en todas las joyas visigodas espafiolas una sola manifestacion zooldgica,
en contra de lo que ocurre en los ejemplares que se conservan en todos
los paises del Norte, donde constantemente, incluso la serie de lacerias
y ornamentaciones, tiene una tendencia definida a evolucionar los elemen-
tos decorativos para representar animales, con frecuencia reptiles en for-
ma embrionaria y en donde los elementos de ornato pretenden recor-
dar la forma del rostro humano, formando con circulos o botones los
ojos, y entrelazando cintas o listones que terminan en cabezas de anima-
les monstruosos, mas o menos imperfectas.

La falta de todos estos elementos decorativos zoomdrficos comple-
mentarios y que pudiéramos llamar auxiliares, no sélo en las fibulas de
paloma del Museo Arqueolégico} Nacional, trazadas con una sencillez
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extraordinaria, sin complicacion de lineas y tan sélo como si fuese una
elemental silueta que el artifice recubre de pedreria, sino en todas y cada
una de las joyas visigodas espafiolas, demuestra que nuestros ejemplares
corresponden a una época posterior y tan sélo algunas piezas pueden ser
una supervivencia de las decoraciones zoomorficas empleadas por los bar-
baros en su primera época, simplificadas y estilizadas mas tarde, cuando,
lejos del contacto de Bizancio, se establecen en nuestra Peninsula tras lar-
gos afios de peregrinacién y de bandidaje, para comenzar una nueva
historia en cada una de las artes aplicadas que la nueva monarquia
desarrolla.

Debieron ser producidos en una época muy préxima, y, desde luego,
corresponden a la misma técnica, un cierto ntimero de broches de cintu-
ron, de los que existian tres en el Museo Arqueolégico Nacional, dos
procedentes de la coleccion de D. Antonio Vives y uno que pertenecié
al Sr. D. Antonio Zabala y que fué encontrado en la villa de Cubas, en la
provincia de Madrid; méds recientemente han sido hallados varios en la
necrépolis de Carpio del Tajo en las excavaciones costeadas por S. M. el
Rey. Estos ejemplares suelen ser constantemente de formas geométricas
elementales, con mucha frecuencia de tipo rectangular, casi siempre de
bronce, donde el cobre, oxidindose a través del tiempo, ha restado a la
pieza el efecto interesante que debié tener el original, porque el metal
empleado para esta fabricacién suele ser una aleacién formada por cua-
tro partes de cobre y una de estafio, permitiendo un pulimento muy inten-
so, lo que hizo a los objetos adquirir un tono agradable, no precisamente de
plata, pero si de un metal casi argentifero de una tonalidad caliente (1).

La ornamentacion de estos ejemplares, como la de las fibulas de palo-
ma, estd obtenida por la incrustacién de piedras, macizando el total de la
superficie y rellenando los alvéolos o cantones simétricamente colocados,
que se formarn, por la serie de tabiques que cubren toda la superficie en los
broches, y menos geométricamente distribuidos en las fibulas, dando los
conjuntos la impresién de una pieza de color; son en realidad una tosca
imitacion de los esmaltes bizantinos, pero que mas bien lo que recuer-

(1) Esta aleacion parece ser que viene citada por Homero en la [liada.
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dan es los ejemplares esmaltados fabricados en épocas mucho més remo-
tas en Egipto, solamente que aqui los cantones o departamentos no dibu-
jan una figura y tan sélo en los broches llegan a componer distribucio-
nes geométricas, cuando no vienen colocados formando simples filas que
rellenen el conjunto de la superficie.

Es curioso el recordar que, de los elementos decorativos, los més usa-
dos en esta época son los granates rojos, muy abundantes en la regién Ura-
loaltaica y que indiscutiblemente es también esta una solucién que en Es-
pana sustituye los esmaltes bizantinos, con la diferencia de que los colores
vivos, mas tarde no sélo son sustituidos por piezas de granates, sino que el
sistema se generaliza a turquesas cortadas en frio, a perlas y, por fin, a vi-
drios o pastas coloreadas.

Ciertamente, en la Giltima época de la denominacion visigoda es cuan-
do la orfebreria toma en Espafia un cardcter mds personal y caracteristi-
co. En este tiempo aparecen elementos decorativos propios, aunque conce-
bidos de una manera muy elemental, usando para ello elementos florales
que indiscutiblemente estaban en Espafia en la moda y en el ambiente de
su tiempo, como lo demuestra el que se encuentran repetidos en la orna-
mentacion arquitecténica de sus construcciones y que persisten a través de
los afios y de las alteraciones que supone la invasion, hallandose como
elementos decorativos también en las obras de los primeros siglos de la
Reconquista.

En las coronas encontradas en Guarrazar, estos elementos florales
aparecen constantemente formando fondos y orlas de flores cuadrifolias,
como resultado de circulos y semicirculos que se enlazan y se cortan for-
mando elementos, como los que mds adelante encontramos en el reverso
de la Cruz de la Victoria, de Oviedo, en San Miguel de Linio y en otros
ejemplares o monumentos asturianos; en palmetas dispuestas en cruz, en
aspa, en una disposicion parecida a las que més tarde se repiten en Santa
Cristina de Lena, en los funiculos que forman el perimetro de los aros de
las coronas, en los florones y en las flores cuadrifolias, en las hojas de
follajes serpeantes, en los rosetones y otros elementos florales, tratados
siempre de una manera sencilla, casi esquemética, como los pudiera dibu-
jar un nifio, pero que a pesar de ello constituyen una nota caracteristica
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de nuestra orfebreria visigoda, siendo de notar que ni por casualidad se
encuentra nada de todo esto en los ejemplares del Norte de Europa ni en
los ejemplares franceses, con los que se ha querido relacionar este arte
nuestro.

En la mayor parte de las piezas encontradas en las excavaciones de
Carpio del Tajo, en la provincia de Toledo, cuando se necesita obtener una
superficie plana suficientemente grande y que por esta razén no puede
quedar sin decoracidn, se recurre al trabajo de fundicién, que en algunos
casos se retoca a cincel y que la mayor parte de las veces se completa en-
garzando en sus remates los granates o piedras a que antes haciamos refe-
rencia; pero con exclusion, en absoluto, del repujado propiamente dicho,
que tiene en la orfebreria visigoda una misién muy curiosa v caracteristi-
ca, de que trataremos a continuacion.

Es también una solucién visigoda, que se perpettia en los afios prime-
ros de la Reconquista, la de decorar esas mismas superficies lisas por in-
crustaciones de lineas de metales distintos, esto es, por nielado o damas-
quinado, del que nos quedan curiosos ejemplares, como el bocado de ca-
ballo llamado de Vitiza, que se guarda en la Armeria Real.

Recluida a una silueta la representacion de la fauna, v aun esto por
excepcion, se comprende que no se dé una importancia grande a la mo-
dulacién de la forma en ejemplares donde la “figura” no existe; el repu-
jado, tal como lo entendieron los romanos, no existe, y no trabajandose
las piezas por repujado y obteniéndose por fundicién piezas de espesor
sensiblemente constante, mas que modulaciones de superficie, se preten-
de tan s6lo producir dibujos lineales sin relieve; pero, cuando a los obje-
tos se les ha querido dar la impresiéon de una riqueza que fuese conse-
cuencia de un considerable espesor, se ha recurrido a una estampacion
en repujado, pero no en su concepto artistico corriente, sino un repuja-
do sencillo, obtenido por la repeticion de un punzén de un trazado ele-
mental y geométrico, que, como decimos, no tiene mas finalidad que la de
dar a la plancha la sensacion de un espesor que en realidad no existe, o
acusar un motivo decorativo floral que monétonamente se repite.

Por esta razén, y buscando tan sélo los efectos de una riqueza aparen-
te, es muy usado en esta época el empleo de planchas finas o gruesas ar-
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madas unas sobre otras, algo parecido el emblema y la montura de las pie-
zas romanas, aprendido seguramente de los ejemplares del Imperio, for-
mando un cuerpo de cierta consistencia, que generalmente estd hueco y
algunas veces relleno de pasta, para dar la necesaria consistencia, es decir,
repitiendo su técnica. No deja de estar relacionado con esta finalidad de
ostentacion y de amplitud de volumen el empleo de piedras preciosas de di-
versos tamafos, unas veces en sus formas nativas y otras cortadas en frio,
engastadas de varias maneras. La aplicacién de laminillas de jacintos o
cornelinas, dispuestas a modo de taracea; el empleo alternado de vidrios
de colores en capacidades o chatones regulares constituyendo, en unién
de las piedras, la base principal de la decoracién y del enriquecimiento
de la pieza; las incrustaciones de jaspes, de cristal de roca, etc., usados
al mismo fin, son una caracteristica de nuestros ejemplares. Estos elemen-
tos vienen colocados sobre laminas relativamente poco gruesas, en las cua-
les se ha producido el relieve por medio de patrones o punzones que pu-
dieran ser de hierro, siguiendo un disefio geométrico, siempre sencillo,
pero que aun asi, distribuido a mano, sin una habilidad demasiado riguro-
sa, comunica a los conjuntos una sensacion agradable de personalidad y
de ejemplares tinicos.

Estos punzones fueron usados asimismo para la estampacion de las
inscripciones o letreros, hechos letra a letra por troqueles que reproducen
el signo en relieve, y que en algunos casos, por falta de pericia o distrac-
cién del obrero, resultan escritos en sentido inverso.

Claro estd, que todo ello supone talleres en los que se practique el
laminado, repujado, calado y soldadura, indispensables para la confec-
cién de los conjuntos, si bien, respecto a las soldaduras, es preciso hacer
constar que con mucha frecuencia las planchas se unen por redoble de
los bordes, lo cual da la impresién de un escaso dominio de los recursos
técnicos por parte de los obreros que los ejecutaban, al mismo tiempo que
recuerda una vez mas la técnica romana.

Parece deducirse de la documentacién de la época, y muy especial-
mente de las etimologias de San Isidoro, que la organizacién del traba-
jo en la época visigoda fué, en realidad, una continuacién del régimen
existente durante los Gltimos afios del Imperio romano, componiéndose
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los talleres de esclavos y libertos, con la casi certidumbre de que los se-
fiores de siervos los empleaban desde la nifiez en toda clase de artes, su-
biendo el precio del esclavo a medida que era mayor su habilidad o des-
treza. Existieron durante la época visigoda ergasterios, ergdstulos y
gimnecios y otros talleres donde se trabajaron todas las manufacturas.

Seguramente, las iglesias poseyeron siervos, y, desde luego, la exis-
tencia de la dignidad de Conde de los Tesoros Reales en la Corte visi-
goda parece justificar la importancia que en ella pudo tener la orfebreria.

En las etimologias de San Isidoro, libro XVI, capitulos XVII, XVIII
y XIX, nos hablan del conocimiento que se tenia en su tiempo de todos los
metales ricos, clasificandolos en metales amonedados, metales en masa y
metales labrados.

El capitulo XXI habla del hierro, y en el libro XIX, capitulo XXX, se
vuelven a mencionar los objetos labrados, desde el punto de vista de sus
aplicaciones en la Corte.

No es de extranar, después de lo que acabamos de decir, el desarro-
llo a que debieron llegar las artes suntuarias, y muy especialmente la orfe-
breria, al final de la época visigoda y de la que dan cuenta no solamente
nuestros criticos, sino més especialmente los drabes (1), conformes to-
dos en afirmar la extraordinaria importancia que tienen en la conquista
los tesoros acumulados durante las {iltimas épocas visigodas. Los guar-
dados por Amalarico en Toledo, que bien pudieran ser de fabricacién de
su época; la corona que Recaredo dejé como ofrenda sobre el sepulcro de
San Félix, en Gerona; los montones de riquezas halladas por los maho-
metanos en la invasion, las coronas y diademas de pedreria abandona-

(1) Ebn. Alwardi, Perla de las Maravillas del Idrissi, en su Geografia, nos dice, que: “Y encontrd en ella (la
ciudad de Toledo) grandes tesoros, entre ellos 170 coronas de perlas y rubies y piedras preciosas,”

Y en otro lugar, el mismo autor de La Perla de las Maravillas:

“Y otra puerta que al ser derribada por los lanceros con sus lanzas le muestra a Thariq vasos de oro y de plata,
cuanta no puede abarcar descripcién y hallé en ella la mesa que habia sido del profeta de Dios, Salomén, hijo de Da-
vid y era, seglin se refiere, de esmeraldas verdes, y esta mesa no se habia visto cosa méis hermosa que ella, y sus vasos
eran de oro y sus platos de una piedra preciosa verde y otra salpicada de blanco y negro.”

Bayan Almoghreb, parte I, p. 31, escribe:

Que dice en el vulgar romance: “Cuando conquisté Thariq a Toledo hallé en ella el aposento de los Reyes y lo
abrié y en él encontré el Psalterio de David (la salud sobre €1) en hojas de oro escritas con agua de rubi disuelto.”

De mis de las palabras ya transcritas de Ebn. Alwardi, leemos respecto de la mesa de Salomén:

“Y era la mesa de oro mezclado con algo de plata y cefiida en derredor con tres collares, uno de rubies, otro de
esmeraldas y otro de margaritas.” (Bayan Almoghreb: Edicién de Leiden, I, 20).
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das, los treinta carros cargados de objetos de plata y oro que lleva Muza
en el momento de partir para Damasco llamado por el Califato, demues-
tran evidentemente que la orfebreria visigoda llegd a tener en nuestra
Patria un desarrollo considerable, y apenas por los poquisimos ejempla-~
res que de aquella época se conservan llegamos a conocer los diferentes
grados de evolucién por que debi6 pasar la orfebreria visigoda.
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@ UPONE UNA VIEJA TRADICION QUE DURANTE

s ~—=-4 el periodo de Ia conquista de Espafia por los musul-

% b pgl-3 manes, los cristianos trasladaron una parte de los te-

=) ‘(== soros almacenados en Toledo a las cumbres de las

- ff:_m ‘g&, > montafnas del Cantdbrico, y tal vez sea una confirma-
"@E . cién material de esta leyenda la pieza superpuesta

que aparece en la tapa de la “caja de las agatas”, de
la Catedral de Oviedo, de una técnica y de un gusto bien diferente al res-
to del conjunto, posiblemente visigoda.

Parece 16gico que en los primeros afios de la Reconquista, los cristia-
nos, recogidos en el Norte, apenas debieron dedicar su atencién a otras co-
sas que a su propia defensa y a la obtencién de los productos indispensa-
bles para la vida; pero antes de terminar el siglo nos encontramos con pie-
zas de orfebreria de un interés tan extraordinario como la Cruz de los An-
geles, construida el afio 808; la de la Victoria, un siglo exactamente des-
pués, y la de Compostela, en el intermedio de estos dos ejemplares; lo que
supone una organizacion de trabajo que produce ejemplares sucesiva y
sistematicamente, en talleres, es decir, una evidente demostracién de que
la orfebreria era industria practicada de una manera corriente en los pri-
meros siglos de la Reconquista.

Como es natural, heredan los reinos cristianos toda la tradicion vi-
sigoda; los ejemplares se proyectan a base de superficies geométrica-
mente sencillas, y estas superficies, casi siempre planas, se decoran cor
cabujones conteniendo piedras preciosas de distinta coloracién, perlas
o vidrios, pero con la particularidad de que ahora se rellenan en todos sus
espacios disponibles por lineas de filigranas, que constituyen un nuevo
elemento de decoracion, desconocido por completo de los visigodos.
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Es de notar, en estos primeros ejemplares, la distribuciéon geométrica
de los cabujones, dispuesta con una elegancia extraordinaria, algo muy
distinto del amontonamiento de piedras de que hace ostentacién apara-
tosa el arte visigodo. Esta distribucion geométrica de las piedras o de los
vidrios, cuidadosamente clasificados por tamafos mas que por colores,
unas veces aparece como elemento decorativo fundamental repartido so-
bre la superficie disponible, que luego se rellena con filigranas simulan-
do estilizaciones florales de lineas, como en el Evangelario de Jaca, de la
reina Felicia, y en otras a la inversa, es decir, dando la filigrana la orna-
mentacion fundamental, matizando las superficies llenas, con roleos tam-
bién de filigranas y siendo las piedras tan s6lo un complemento de la deco-
racion trazada por la filigrana.

Esta aparicion de la filigrana sobre tipos que conservan constante-
mente mas o menos las proporciones y las formas bizantinas, constituye
la caracteristica mas sensible de este periodo, en el cual, ademads, y en
los momentos en que en el resto del Occidente se desconoce por comple-
to la decoracién de esmaltes, ésta aparece también en Espafia, cuando, no
ya en Limoges, sino en las escuelas del Rhin, que les precedieron, se
desconoce por completo este sistema de decoracion, porque ademds re-
sulta que estos esmaltes nuestros no proceden de Bizancio y son, por lo
tanto, algo independiente, de técnica espafiola perfectamente documenta-
da, porque existe la certidumbre de que uno de los ejemplares mds intere-
santes, el de la Cruz de la Victoria, fué trabajado en Espafia, precisamente
en el castillo de Gauzodn, el ano 908.

Paralelamente a la moda de la filigrana, se desarrolla el repujado
de la plancha, que aqui ni en sus ejemplares mds antiguos recuerda los
modelos de Guarrazar. Aun cuando ciertamente existe un buen niimero
de analogias, debemos distinguir dos escuelas: la del Califato, que fabri-
ca la arqueta del tesoro de la Catedral de Gerona, y la cristiana, que hace
elementos tan interesantes como la de la Catedral de Astorga y la de San
[sidoro, de Ledn, unidas por el ejemplar intermedio de la arqueta de
la Catedral de Oviedo, para terminar en ejemplares tan maravillosos
como la destruida Cruz de Cuenca, ya absolutamente romdnica y de la
que figuraron elementos aislados en la Exposicion.
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La caja de la Catedral de Gerona estd inspirada seguramente en los
trabajos de decoracién general a las obras del Califato, y muy en especial
a las de marfil, lo mas conocido y estudiado para nosotros, de entre sus
artes industriales, quizd lo més delicado y, desde luego, contemporaneo
de su construccion. '

La posicién que ocupa la inscripcion ctfica, asi como la ornamenta-
cién de atauriques, recuerda por completo las arquetas clasicas de mar-
fil de la escuela del Califato, y, tal vez por haber aplicado a la plata una
traza que no es adecuada a la materia, resulta con menos gracia e in-
ventiva; los relieves dan una modulacion de claroscuro muy distinta a la
que se obtiene con la talla profunda del marfil, y el conjunto, aunque rico
y aparatoso, resulta monétono de entonacién y de dibujo.

En cambio, es curioso hacer constar que quiza el artifice pretendié
recordar mas que imitar la técnica cristiana de filigranas y cabujones,
hasta el punto de que la linea que dibuja y que limita los espacios circula-
res que contiene la decoracién pretende ser o recordar una filigrana, in-
cluso con el aparente punteado que resulta en las filigranas trenzadas.
Las piedras en sus cabujones, también se recuerdan curiosamente, y el
conjunto, por lo dicho, mas parece de un artista secundén en una deca-
dencia que de un genio en un florecimiento. Ello no quiere decir que la
filigrana haya tenido que ser en nuestra Patria técnica necesariamente
cristiana, porque en la Sierra de Elvira ha sido encontrado un sencillisi-
mo dije del tiempo del Califato, cuya decoracion es de filigrana, y donde,
en un espacio casi circular, con una piedra o cabujon, se desarrollan otros
cuatro nicleos irregulares, completando la superficie pequenos circulos de
relleno. Esta joya tiene la importancia y la curiosidad de sefialar el uso de
la filigrana entre los artifices musulmanes de la época del Califato.

El trabajo de la arqueta de Gerona no ha sido una excepcién; en
primer lugar, puede considerarse como una continuacién de los repuja-
dos visigodos, de que hablamos antes, pues la decoracion se obtiene por un
troquelado, que se repite mondtonamente, [lenando una superficie, y, en
segundo lugar, porque encontramos un cierto ntimero de trabajos que,
desde el punto de vista técnico, tienen con ella una relacion muy definida.
En Sevilla, no mucho después de la conquista, se manda hacer un relica-
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rio, las tablas llamadas alfonsinas, formadas por un plano con sus dos
puertas, forrado completamente de hoja de plata troquelada en castillos,
leones y decoraciones de rectingulos y estilizaciones, que, como procedi-
miento, estd relacionado intimamente con la caja de Gerona. En el Insti-
tuto de Valencia de Don Juan se conserva una arqueta troquelada de un
modo parecido; en iglesias del Norte de Espafia se encuentran algunos
ejemplares parecidos; ciertamente que estos trabajos se hicieron en los
ltimos tiempos del romanico, y algunos de ciertas iglesias, ya en estilo
gotico; pero ¢l que no hayan llegado hasta nosotros piezas intermedias
no justifica el que los conocidos hasta ahora se consideren como ejempla-
res aislados, estando tan claramente relacionados entre si como sistema y
hasta la mayor parte como composicidn y como arte.

Prescindiendo de las cruces, ejemplares de orfebreria religiosa, es-
tudiadas minuciosamente por varios autores, los ejemplares de arte civil
que nos quedan de aquellos tiempos son las arquetas, seguramente la-
bradas para el uso particular de los Grandes y de los Reyes y que, cedi-
das mds adelante por éstos a las iglesias de su devocién y a las catedrales,
se han conservado en ellas hasta la época presente; son, en general, ejem-
plares maravillosos, como la caja de la Catedral de Astorga, legado de
Alfonso el Magno; la que Ordofio II doné en Santiago el afio 911; la de
San Isidoro, de Ledn; la de la Camara de Oviedo, etc., etc. Estas arque-
tas cristianas presentan como caracteristica fundamental el que son
esencialmente arquitecturales, y asi como las de marfil del Califato son
de seccién circular, de tapa esférica, y cuando son de seccién rectangu-
lar tienen su tapa plana, aunque no siempre (la de la Catedral de Pam-
plona), son las cristianas de seccidon rectangular con la tapa atumbada.
En todas ellas, cada una de las superficies se divide a su vez en departa-
mentos, unas veces sencillamente tales, como en la de las 4gatas, de San
Isidoro, y otras figurando construcciones con arcadas de medio punto,
como en las de Astorga y Oviedo, o de arcos de herradura, como en la
misma de San Isidoro, pero siempre, mds o menos, con un criterio arqui-
tectural, pretendiendo dar la sensacién de la fachada de un edificio. Estos
ejemplares suelen ser de madera recubierta de chapa de plata, algunas
veces de oro, y con mas frecuencia, doradas.
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La caja de Astorga, que se adorna con incrustaciones de vidrio azul,
rojo y verde, presenta, como todas, un conjunto recordando una cons-
truccién y tiene su particularidad mas caracteristica, por lo que se refiere
al repujado, en que el tema y la técnica tiende a buscar una simplifica-
cion infantil.

Tal vez en ella se particulariza el momento en el que se intenta co-
menzar a realizar las decoraciones repujadas, no solamente marcando el
perimetro por linea, sino por la modulacién de las superficies, y da la sen-
sacion de que el artifice no es atin capaz de repujar y modelar una superficie
y resuelve el problema por el trazado de lineas paralelas de relleno; es de-
cir, el volumen se logra por la repeticién de motivos lineales, curvos o rec-
tos, como si fuese un dibujo o un grabado, pero con la habilidad de buscar
en los pliegues de los vestidos, en las plumas de las alas, en las cenefas o en
las arcadas, una disculpa para la repeticion de las lineas, para que, dando a
la superficie la sensacion del relieve por medio de este rayado, aparezca
la linea mds o menos justificada. Es el Gltimo grado evolutivo de este sis-
tema el fondo de la caja de las dgatas de la Catedral de Oviedo; en ellas,
la Cruz y las figuras de los cuatro evangelistas estin también trazadas a
base de multiplicar las lineas, pero ni se ha exagerado el sistema de raya-
do proporcionalmente a la figura, ni cada linea es tan profunda como en
los tipos anteriores, presentando, en cambio, superficies que aparecen des-
plazadas todas ellas del plano de la plancha; el conjunto de la figura repu-
jada es de gran relieve y la linea, discretamente multiplicada, mds bien
modula una superficie repujada, que da la sensacién de repujado en una
superficie que no se ha querido desplazar del fondo.

Por fin, la arqueta de San Isidoro, de Ledn, en el Museo Arqueold-
gico Nacional, y que figuré también en nuestra Exposicion, es otra caja
semejante, hecha, como todas, de madera de pino, recubierta la superficie
en Onice, encuadrada por una armadura de plancha de plata gruesa, cince-
lada, nielada y dorada, de arte francamente mozarabe, donde el repujado
se combina con el modulado a cincel; las arquerias, en arco de herradura,
y los tirantes, a manera de cintas, que forman la armadura, completan la
obra presentando un conjunto armonico.

Es posible que no resulte exacto que el artifice pretendi6é dar a estos
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ejemplares una sensacién de policromado, pero es curioso hacer constar
que este resultado se logré de un modo quizi inconsciente, porque en la
caja de la Catedral de Astorga, de Alfonso el Magno, aparecen decoran-
do los elementos arquitecténicos, incrustaciones de vidrios azul, rojo y
verde; en la caja de la Cdmara Santa de Oviedo, los vidrios incrustados
se sustituyen por pedreria menuda, pero se llega a una sensacién calien-
te de color y vida por los tableros de 6nice pulimentado, que dieron a esta
arqueta el nombre de caja de las dgatas; y, por fin, en la de San Isidoro,
de Leodn, tal vez de alglin taller musulmén, la tradicién de los cabujo-
nes y de las piedras no se conserva; pero la sensacion de color, de la que
no se puede prescindir, se pretende y se logra, como en la caja de las 4ga-
tas, con piedras e incrustaciones de dnice.

! L DESARROLLO DE LOS REINOS CRISTIANOS
durante los siglos que sucedieron a las campaifias de Al-
manzor, da, como consecuencia, a su vez, en los afos del pe-
_ riodo romanico, la evolucién de cada una de las tendencias
antes marcadas: la filigrana, los esmaltes y el repujado.

El estudio de los ejemplares se inspira cada vez més en la representa-
cién de la figura humana, ejecutada de una manera més perfecta, como
es natural, a medida que pasa el tiempo. Es raro la joya o la pieza en la
cual no aparece un Padre Eterno, un Cristo crucificado o la representa-
cion de santos; las superficies se rellenan de cabujones, que van, sucesi-
vamente, perdiendo en importancia, mientras adquiere cada vez mayor el
conjunto de la decoracién que se pretende realizar en el ejemplar, progre-
sivamente mas aparatoso, més efectista, mas recargado, es decir, que mien-
tras las piedras y los vidrios van perdiendo su importancia intrinseca y
pasan a ser elementos de segunda categoria, el trazado de la decoracién
que dibuja la filigrana, el repujado o el esmalte, adquiere progresivamen-
te mayor importancia, y en los conjuntos aparecen anchas cenefas recar-
gadas de motivos ornamentales y sin que todavia se haya llegado a Ia va-
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lentia de presentar superficies lisas de metal, ostentando toda su belleza
intrinseca.

El problema del repujado adquiere una importancia cada vez mas
grande. Las figuras destacan de su plano en magnitudes extraordinarias,
llegando al medio relieve y en algunas ocasiones superando estos limites.

Es un ejemplo el Padre Eterno que figuré en la Exposicién, donde
los grandes relieves y contrastes se obtienen de la plancha, cuyos motivos
se desplazan francamente del plano principal de la ldmina, y muy espe-
cialmente la cabeza de la figura, que resulta casi independiente de la su-
perficie primitiva.

Esta precision de repujado exigia manos muy habiles, aun en el caso
de tratar una materia, generalmente plata, de una maleabilidad conside-
rable, condiciones todas que no reune con demasiada frecuencia todo artis-
ta y de lo que es un ejemplar interesantisimo el Padre Eterno, de la Expo-
sicién, piezas que en estos afios del romdnico no constituyen rarezas
demasiado excepcionales. Resulta también, por otra parte, que en este
tiempo, localizada la fabricacion en los monasterios e industrializada la
produccion en proporciones que crecen rapidamente durante el periodo
romdnico, se busca la solucién curiosa de colocar sobre figuras apenas
repujadas, y hasta con mucha frecuencia completamente planas, con fon-
dos o con figuras decoradas en color por esmaltes, una cabeza fundida in-
dependiente, trabajada a cincel en los ejemplares mds cuidados y que es
el término Gltimo a que conduce la industrializacién de aquellos maravi-
llosos repujados en plancha.

Por este tiempo, se encuentran seguramente, trabajando de una ma-
nera regular en Espafia, talleres de esmaltaciéon. La recomposicién de la
arqueta de marfil que se guarda en el Museo de Burgos y que pertenecié al
monasterio de Santo Domingo de Silos, en donde aparece reproducida la
imagen de Santo Domingo; las guarniciones de la arqueta que se conser-
va en el Museo Arqueolégico Nacional; las caracteristicas del retablo de
San Miguel in Excelsis y de Burgos, procedente también de Silos, etcéte-
ra, dan lugar a suponer, muy fundadamente, que todos estos ejemplares
son espafioles, procedentes de monasterios donde funcionaron talleres de
esmaltadores, sucesores de los que hicieron la Cruz de la Victoria en 908 y
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trabajando de una manera normal en los afios que sucedieron a la caida
del Califato de Cérdoba. :

Ciertamente que estos ejemplares nuestros espaifioles, en esmaltes opa-
cos, siguen, en lineas generales, la evolucién que se marca en las produc-
ciones de Limoges, cosa que no tiene nada de particular, porque nuestras
civilizaciones y nuestras personas, muy especialmente las de mayor cate-
goria y en especial las de la Real Familia, se hallaban en relacién tan inti-
ma, que es muy dificil llegar a marcar en este momento una divisién carac-
teristica entre las producciones de los dos pueblos, si en ellas no se descu-
briesen detalles de ornamentacién germanicos para las producciones del
Norte, o musulmanes para las nuestras. Durante los primeros tiempos del
romanico, los esmaltes suelen presentar figuras labradas en color sobre fon-
do de oro, primero lisos y mas tarde decorados a cincel, para luego invertir
los términos en el siglo XIII y al industrializarse las producciones, dar co-
lor a los fondos, en tonos de gradacion sucesiva, dejando las figuras en
reserva, solamente reforzadas por las lineas que sefialan los pliegues o las
partes del cuerpo y, en uno y otro caso, siempre con cabezas fundidas inde-
pendientemente, cinceladas o no, segiin la importancia del ejemplar, y en
los trabajos mds antiguos en nuestra Patria, con los ojos de las figuras es-
maltados en negro, recordando los ojos de azabache de aquella escuela de
marfiles del tiempo de Fernando I y Dofia Sancha, que sucedi6 a los mar-
files del Califato.

, 'Q AS COSTUMBRES DE LOS MAGNATES DE AQUELLOS
\ I tiempos nos las relatan las crénicas; asi, por ejemplo, la cro-
nica del Cid, al hablar del convite dado en Requena por el
rey Don Alfonso VI, dice que “non obo ninguno que co-
mere si non en plata e el Rey e los altos omes comian en escudillas 6 en
tajaderos de oro fino”, pero al terminar el roménico, la orfebreria, en su
conjunto, camina de un modo intenso hacia los ejemplares exclusivamente
religiosos. Se acentiia en un instante la obsesién constructiva que ha de
-
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ser la caracteristica del periodo gético que le sucede, y por una rara curio-
sidad, los artifices, que hasta ahora son monjes, trabajando en talleres esta-
blecidos siempre en los monasterios, y que desde ellos labraron piezas de
arte civil para recreo de los sefiores feudales y de los Grandes de su tiempo,
se secularizan, y el oficio insensiblemente pasa a manos de gentes del pue-
blo; pierden en importancia los talleres de los monasterios y se abren los
de las ciudades, y cuando los artifices sélo piensan en hacer ejemplares
que recuerden las construcciones religiosas géticas de su tiempo, los arcos
apuntados, los pindculos y los botareles de las catedrales, y el arte civil
casi puede decirse que desaparece y que sdlo trabaja en tipo religioso,
porque los ejemplares civiles se inspiran nada mds que en la arquitectura
de la Catedral, es cuando el arte ha pasado por completo a los artifices se-
glares, cuando el trabajo se regulariza entre la gente del pueblo y aparecen
los gremios, aristocracia social que progresivamente ha de adquirir cada
dia més influencia y categoria, hasta el punto de ser el dique que conten-
ga y neutralice el feudalismo,
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#=3 A ORFEBRERIA GOTICA EN ESPANA NO SE
+{ desarrolla de un modo progresivo y se implanta con
un evidente retraso a como evolucionan las artes ma-
yores y muy en especial la arquitectura.

Es decir, que durante toda la segunda mitad del
siglo XIII y alguna parte del XIV siguieron labran-
dose por nuestros artifices ejemplares que en la ac-
tualidad se clasifican como obras pertenecientes al arte roménico y se juz-
gan como ejecutados uno o medio siglo antes de lo que realmente lo fueron,
Este hecho de que se continuase desarrollando temas clasicos del roméanico,
di6 lugar a que cuando artifices nuevos, nacidos dentro de los gustos y de
las construcciones godticas, empezaron a trabajar sus obras siguiendo la
manera de su tiempo, lo hicieron en un estilo que habia Ilegado a su pleno
desenvolvimiento y en el que habian sido ya resueltas todas las cuestio-
nes de detalle; y como resultado, al aceptar la nueva moda, no se produ-
cen ejemplares de transiciéon como los encontramos en la arquitectura o
en las otras artes, sino que en todos los casos los trabajos se desarrollan
y se definen sin vacilaciones y sin recuerdos o reminiscencias del gusto

anterior.

La caracteristica que desde el punto de vista técnico define mds en
absoluto los ejemplares del gético, es que en todos los casos las piezas se
desarrollan formando conjuntos arquitecturales; siempre el ejemplar que
se ejecuta es un edificio gético, y méds concretamente, es un detalle de capi-
lla gética y una remembranza de la catedral. Pero dentro de esta idea
primaria, que define en lineas generales las proporciones y el perimetro
de la pieza, se desarrollan miltiples temas secundarios con independencia
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del conjunto y hasta absolutamente distintos entre si. Cada uno de estos te-
mas secundarios es una obra de arte y de orfebreria considerado en si; un
motivo floral naturalista, desarrollado por perimetros angulosos curvili-
neos dentro de las normas y proporciones generales del gdtico, pero con
vida independiente del conjunto, trazado con un detalle y un esmero que
no guardan la menor relacién ni con el conjunto ni con las proporciones
de la obra, y resulta curioso que para la ejecucion de cada uno de estos te-
mas secundarios no se haya tenido en cuenta su importancia dentro de la
totalidad del trabajo, dando la impresién de que el artista supone que debe
ser examinado parcialmente con una lente y a una distancia a la que seria
imposible abarcar el conjunto de la obra. Cuando en ésta, precisamente
por su concepcion arquitectural, estos motivos secundarios de masas y pe-
rimetros sensiblemente iguales se repiten en un mismo ejemplar y de un
modo sin¢rénico, de un modo regular, cada uno de ellos se ejecuta de una
manera igual por lo que a técnica se refiere, pero diferente en dibujos,
composicién y distribucién de masas y, aunque con frecuencia realizados
por el mismo artifice, como nos consta, por ejemplo, en trabajos religio-
sos construidos en los finales del siglo XV, los detalles florales y naturalis-
tas, de perimetros angulosos curvilineos, que podriamos definirlos exacta-
mente con las mismas palabras, porque responden dentro de la obra a una
misma finalidad, son esencialmente distintos unos de otros; no son las mis-
mas flores de acanto, no se curvan en el mismo sentido, ni se desarrollan
en igual niimero de ramas; los perimetros angulosos se revuelven en sen-
tido opuesto, las curvas se cortan en sectores distintos o se desarrollan
tangentes donde antes se encontraron en angulo. Estudiado el detalle de
cada uno de estos temas secundarios, son esencialmente diferentes, y vis-
tos a una cierta distancia, a la indispensable para poder apreciar el con-
junto de la obra, donde ellos son temas secundarios, todos aparecen igua-
les; es que resulta la sensacion, tal vez inconscientemente, de que es una
obra colectiva, donde un niimero de inteligencias se subordinaron a un fin,
y la variedad que necesariamente tiene que resultar de la forma como eje-
cutaron su labor cada uno de los individuos, se subordind a un conjunto
donde estos temas secundarios tienen un papel y colaboran a una finali-
dad genérica, de igual manera que los hombres que formaron el gremio,
T
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distintos y diferenciados entre si, integraron una potente colectividad, con
actuacion y vida colectiva perfectamente definida. Porque la caracteristi-
ca del arte gético, en cuanto se relaciona con el orden social, fué la falta ab-
soluta de personalidad, principalmente en sus comienzos. Dejamos dicho
que durante el periodo romdnico artisticamente considerado, los talleres
se hallaban establecidos en los monasterios, donde monjes o legos, y tal
vez seglares admitidos o tolerados para este fin, ejecutaron obras que su-
ponian la preponderancia y la personalidad del monasterio, pero no del
artista que individualmente las trabajaba; al secularizarse el oficio, con-
tinub en el mismo ambiente impersonal de los siglos del roménico, mu-
cho mds si tenemos en cuenta que es el momento en que se organizan los
gremios y el Colegio o la Cofradia de Plateros es lo que, hasta cierto pun-
to, sustituye el taller del monasterio del siglo anterior.

Resulta, de lo dicho, que estas obras géticas dan la sensacién de traba-
jos de conjunto, aun sin serlo quiza en ningiin caso, y en ellas predomina
la minuciosidad del detalle, sin que desaparezca lo que pudiéramos 1la-
mar concepcién genial del conjunto, desarrollada por un artista solo, pero
con una marcada tendencia a la concepcién impersonal. Tal vez ésta sea
una de las razones de que en los ejemplares del arte gético se pierda de
una manera absoluta un sistema de trabajo que fué el mas genial de la
época romana: “el repujado”. Aquellas figuras que se levantaban de la
plancha con sus ropajes y sus cabezas, desplazadas del plano general, con
una riqueza de modulacion y de vida, que fueron el asombro de los artis-
tas del Renacimiento y sicue siéndolo de los nuestros actualmente, des-
aparecieron por completo en los ejemplares gdticos; la imitacion de las ca-
pillas o catedrales, que es el tema constante de toda labor de este tiempo, no
permite la interposicién de figuras repujadas, cuyas proporciones habian
de desentonar necesariamente con las de la iglesia en miniatura que repro-
duce el ejemplar, y claro estd que en el caso de pretender realizar a escala
dichas figuras, resultan detalles de unas proporciones diminutas, si el con-
junto no logra proporciones excepcionales, que tan s6lo en algunos ejem-
plares de finales del siglo XV se llegaron a establecer; el repujado, por lo
tanto, es sistema de trabajo que se excluye del arte gdtico. Esto no quiere
decir que no se trabaje con planchas, porque los conjuntos son verdaderas
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construcciones de planchas de plata en las que se intercalan piezas fun-
didas, y cuando se pretende llegar a una delicadeza y minuciosidad gran-
de, se resuelve el problema terminando a cincel lo que la fundicién no ha
sido capaz de perfilar.

Por fin, otra técnica que desaparece en los ejemplares goticos y que
constituyé también uno de los elementos fundamentales del arte anterior,
esla de los trabajos de filigrana. Aqui las superficies que representan siem-
pre los muros de la iglesia o de la catedral, que no siempre se recubren;
cuando lo hacen, se decoran a base de trazados geométricos, en arcos
apuntados o en circulos lobulados, de traza goética; y estas composiciones,
que figuran desarrollos sobre muros, hechos en planos distintos, con espe-
sores diferentes, se obtienen, en general, en la orfebreria gética por la su-
perposiciéon de una plancha calada en recortes geométricos sobre otra de
superficie lisa, que puede ser laminada o sencillamente fundida. En gene-
ral, este es el elemento que sustituye a los roleos florales trazados con hilo
de oro o de plata, que constituyeron los trabajos de relleno de las superfi-
cies, hechos de filigrana en el romanico, labor que aqui, como queda dicho,
desaparece por completo.

Dos caracteristicas contradictorias se encuentran asimismo en las pie-
zas de orfebreria de arte gdético: la carencia de color y el cromatismo.

Estos ejemplares, realizados por el amontonamiento de temas secun- -
darios, con una cantidad de detalles minuciosos, y cuyos conjuntos, mas
que verdaderas obras concebidas como tales, son una reproduccién arqui-
tectural, suelen con mucha frecuencia adolecer de la falta de cromatismo.
Son masas monocromaticas, sin grandes contrastes de luz y sombra, un
amontonamiento de pequefios detalles que se pierden al examen en el con-
junto, pero que no dan la sensacion de distribucién de masas y en muchos
casos s6lo dan la sensacién de grandes niicleos erizados de detalles. En
contraposicion a esto, las piezas de orfebreria de arte gético suelen venir
con mucha frecuencia matizadas de esmaltes, medallones simétricamente
colocados, distribuidos en el conjunto, que en esas reproducciones de
templos, que son constantemente el ideal de la orfebreria gética, recuer-
dan las vidrieras de la catedral, y que dentro del conjunto mondétono, da
destellos de luz, de color y de vida a los conjuntos; pero, ademés, su em-
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pleo es de mds transcendencia, resultando de su interposicién una subdi-
visién de masas, no sélo por ser un nicleo de color, sino porque el esmal-
te en estos trabajos goticos, corta la linea del ejemplar, estableciendo
una distribucion de superficies y de masas que contribuye grandemente
a la belleza de la pieza; durante la segunda mitad del siglo XIV y todo el
siglo XV se trabaja sobre masas vitreas, en las que casi siempre se ha su-
primido el estafio; los vidrios resultan transléicidos, y como se colocaron
las pastas sobre ldminas de oro o de plata perfectamente pulidas, la luz, al
atravesar la masa vitrea, se refleja sobre la plancha metdlica que le sirve
de base y da una sensacidn de transparencia y de color completamente
distinta a los esmaltes opacos de los siglos XII y XIII, que decoraron las
figuras o los fondos en las arquetas y en los retablos del roménico; estos
son los elementos que contrastan sobre las masas monocrométicas de la
orfebreria gotica.

Los ejemplares realizados en esta época se desarrollan dentro de un
idealismo religioso, que fué otra caracteristica social de su época, traba-
jando dentro del ambiente colectivo, que determind los gremios, gue na-
cieron y se desarrollaron al amparo y bajo las bovedas de cada catedral.

Esto esta en perfecta armonia con la forma de interpretar la figura
humana, siempre como elemento decorativo auxiliar dentro de los con-
juntos arquitecturales que fueron su tinica labor, y claro estd que el idea-
lismo religioso en que se desarrolla el arte hace que la figura se realice con
una absoluta carencia del desnudo, que en la orfebreria gdtica no se cono-
ce ni como excepcion.

Hemos visto que en el gético desaparece el repujado, que en susti-
tucién de esta técnica se adopta la fundicion, obteniendo ejemplares que
luego se roblonan al conjunto, y que las figuras deben ser ahora repro-
duccién de las esculturas que adornan o que se veneran en la catedral v,
como consecuencia, son piezas casi siempre corpdreas, independientes, es
decir, figuras solas, desarrolladas en esculturas completas, no trazadas so-
bre la plancha, no repujadas sobre una superficie, sino de bulto y aisladas
de toda otra superficie o volumen, como pudieran ser los santos o las figu-
ras de piedra que se colocaron en las hornacinas de sus portadas, de sus
altares o en los templetes de sus claustros.



UNB

Universitat Autémoma de Barcelona

n UEDAN MUY POCOS EJEMPLARES DE LOS
trabajos drabes de orfebreria que puedan realmente
considerarse como ejecutados por nuestros musul-
manes espaifioles. Resulta curioso el que una de las
técnicas seguidas por ellos sea continuacion de los
procedimientos de la época romana, construyendo
piezas de un considerable espesor aparente, formadas
por dos chapas como el emblema y la montura de la técnica romana, re-
llenando el espacio intermedio por una pasta que pretende dar consisten-
cia al conjunto para evitar su deformacion.

Por lo tanto, los ejemplares estan construidos con la tendencia de
producir volimenes, mejor que superficies decoradas, es decir, que sus
ejemplares tienden siempre a las formas corpdreas, distintamente de los
trabajos, generalmente planos, que se realizan en los reinos cristianos.

Se emplea constantemente el repujado, pero asi como en el arte ro-
maénico este sistema se aplica para reproduccién de una figura o para la
ejecucion de un emblema principal solamente en el centro, o en una parte
de la superficie que se trabaja, en las labores drabes se usa para decorar
toda la pieza, frecuentemente por troquelado, con motivos geométricos
florales, de atauriques o de laceria, que se repiten absolutamente sobre
toda la superficie. Resultan, como consecuencia, las obras drabes maciza-
das de decoracidon, con un detalle y una minuciosidad abrumadoras, sin
grandes concepciones de conjunto, pero con una labor admirable de deta-
lle y una elegancia y riqueza, quiza algo monétona, pero siempre curiosa y
atrayente. Esta multiplicidad de decoracidn se aplica constantemente; asf,
por ejemplo, los collares y anillos se hicieron por miltiples piezas, cada
T, -
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una de las cuales puede considerarse como una obra de orfebreria inde-
pendiente. Trabajaron la filigrana de una manera parecida a como se apli-
ca en los reinos cristianos en lo que se refiere a técnica, pero no en lo que
se refiere a trazado, porque, de acuerdo con lo ya dicho, rellenan siempre
la totalidad de la superficie con dibujos cada vez mas menudos, con moti-
VOs 0 con inscripciones que se repiten sistematicamente, dando la sensa-
cion de una gran cantidad de trabajo y de una labor fina pero atormentada.

Las obras mds bellas que se conservan son las decoraciones de las ar-
mas, de los altimos tiempos del reino granadino: punales y espadas, donde
acumularon la totalidad de los elementos suntuosos de que disponian,
trabajando sobre plata y oro con esmaltes y con filigranas, contrastando
con superficies de marfil de una talla minuciosa y compleja. De todos
modos, estas empufiaduras suelen presentar una silueta agradable y mo-
vida, composicion de miltiples elementos geométricos con distribuciones
de masas arménicamente compensadas.

Los trabajos drabes en filigrana, formando gruesas cuentas de colla-
res ampulosamente decorados, aunque exentos de una espiritualidad vy
una idea genial en su trazado de conjunto, continuaron realizindose en
Espafia durante los siglos que sucedieron a la conquista del reino de Gra-
nada y durante los {iltimos afos de la Casa de Austria, y aun en la misma
época de los Borbones, en Salamanca, en Ledn, en Astorga, donde se hicie-
ron collares y medallones para Cofradias y Hermandades, que son una
herencia evidente de los trabajos medievales de nuestros arabes espafioles.

e
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URANTE EL REINADO DE FERNANDO E
Isabel llegan a Espafia dos orientaciones distintas,
mientras en Europa entera se divulgan los gustos del
Renacimiento. Como consecuencia de nuestra actua-
cién politica en el Norte de Italia y en el centro de
Europa, pero mas especialmente en Italia, se impor-
tan un namero considerable de ejemplares y segura-

mente se establecen aqui un cierto nimero de artistas, aunque sus nom-

bres no llegaron a la categoria de los alemanes, que, traidos por los Reyes

Catoélicos, trabajan o importan obras de gusto lombardo, inspiradas en el

més puro Renacimiento, trabajos en los que se pretende llegar a una re-

presentacion idealizada de la Naturaleza, con volutas de flores y guirnal-
das, de composicion compleja, realizadas en labores constantemente me-
nudas, trabajadas casi siempre en medio relieve, rara vez con figuras des-
nudas, y procurando adaptarse a la superficie que ofrece la pieza como
consecuencia del uso a que se destina la misma. Algunas piezas que se
conservan, de autenticidad indiscutible, que fueron de uso particular de la

Reina Catdlica y que se guardan en la Catedral de Granada o se transfor-

maron posteriormente, en fecha y en condiciones conocidas, en ejempla-

res de uso litlirgico aunque fueron en su origen piezas de uso civil, estan
labradas y concebidas dentro de este estilo, y son de una finura y delicade-
za extraordinarias, de una elegancia exquisita, de una labor precisa y de-

liciosa.

Paralelamente a esta invasion del arte renacentista, llegan a Espaiia
un niimero de artistas alemanes que toman carta de naturaleza entre nos-
otros. Se establecen definitivamente en Espafia y hasta modifican su ma-
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nera de concebir y de trabajar con arreglo al ambiente en que aplican sus
actividades. Desarrollan su labor estos artifices interpretando los filtimos
destellos del arte goético aleman, mas florido y mds ornamental.

La interpretacién de la flora con que decoran todos sus trazados cons-
tructivos resulta de un realismo amanerado. Los conjuntos se complican
exageradamente, se entrelazan los elementos decorativos tomados de la
Naturaleza, y en las mas curiosas de sus obras, en las de Enrique Arfe,
que pueden considerarse como prototipo, las composiciones, que debieron
resultar, como consecuencia de lo dicho, de una pesadez y monotonia
grandes como resultado del amontonamiento de elementos decorativos,
resultan, por el contrario, de una transparencia y de una ligereza incompa-
rables.

Entre los distintos procedimientos de ejecucion seguidos en aquellos
momentos y que, aunque viejos, se pueden considerar como novedad com-
parados con los anteriores, tenemos los trabajos de detalle hechos a la
cera perdida, sistema de fundicién para plata y oro, que por la fidelidad
con que reproduce el modelo y por permitir en ésta los contra-arranques,
que en el sistema de fundicién por despiezo son poco menos que imposi-
bles, da a los elementos obtenidos de esta manera una ligereza y una flexi-
bilidad en la distribucion de masas y en las inclinaciones de las superficies
que modela, que hacen del ejemplar algo de una esbeltez y naturalidad en-
cantadora.

No se trabajan por este procedimiento grandes piezas, y se emplea
tan sblo para elementos decorativos auxiliares, que se afiaden al conjunto
por soldaduras o mecdnicamente, y una de las particularidades del pro-
cedimiento es que las superficies, abrillantadas por el pulido en determina-
das partes, mientras se conservan otras intactas de fundicién, con su ca-
racteristica coloracion mate, cinceladas algunas, producen en el conjunto
unas variantes de color o, mejor dicho, de luz, que dan casi la sensacién de
una obra discretamente matizada, sin llegar nunca a las durezas que pudie-
ran resultar de un policromado; su color es una fiesta de los ojos (1).

Estos trabajos de influencia alemana en un gético florido, recarga-

(1) Los Arfes: F. D, Sinchez Cantén.—Editorial Calleja, 1920.
R
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do y complejo, utilizan en proporciones cada vez mayores las figuras como
elementos de decoracion, hasta el extremo de que una de las custodias de
Enrique Arfe, la de Toledo, tiene 260 figuras, sin contar, como es natural,
las que aparecen en las orlas y en las decoraciones de frisos y cenefas.
Estas figuras van evolucionando desde las concepciones casi herdldicas y
misticas, siempre vestidas, del gético, a los desnudos libres del Renaci-
miento.

Como procedimiento, ademas de lo dicho, reaparece el trabajo de la
plancha repujada, que se habia abandonado durante toda la época gética,
con figuras cada vez en relieve mas pronunciado, y marcindose una evo-
lucién hacia las composiciones pictdricas, es decir, a obtener por repuja-
do, no una figura, sino la reproduccién de una escena dentro de un paisaje,
dispuesta y ordenada con el mismo criterio que se hubiera adoptado para
dibujar un cuadro.

Ciertamente que a este resultado no se llega hasta mediar el si-
glo XVI, pero no cabe duda que es tendencia que se inicia desde los prime-
ros afios y que evoluciona en este sentido hasta llegar a composiciones per-
fectas en tiempos de Juan de Arfe, pudiendo citar como ejemplo las pla-
cas que decoran el basamento de la custodia de la Catedral de Avila.

Es curioso que en este tiempo pierda en importancia el trabajo en
esmalte, que se utiliza mucho menos que en épocas anteriores y que tan
solo se aplica como elemento decorativo auxiliar. Las piezas en esmalte
que se producen en Espafia, que valga la pena de considerar, son piezas
que tienen una personalidad independiente. Son esmaltes, fundamental-
mente esmaltes, pero no piezas de orfebreria en las que las decoraciones
de esmalte se puedan considerar como algo esencial del conjunto: o tienen
una importancia insignificante o son el todo.

La fusion de los dos elementos que entonces se desarrollan en Espa-
fia, el arte lombardo renacentista v el gdtico aleman florido, dan ejempla-
res cuya composicion es de una belleza incomparable, en los cuales, la ma-
yor parte de las veces, las lineas generales, la arquitectura, por asi decirlo,
del ejemplar, es gotica o es renacentista, y los detalles de ornamentacién
que vienen labrados sobre esas composiciones arquitecturales, son, res-
pectivamente, renacentistas o goticas. Asi, encontramos trabajos cuya
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concepeién de conjunto es rigurosamente gética y donde cada una de las
orlas o de la cenefa esta integrada por faunos y guirnaldas, y jarrones y
bacantes, donde, entrelazados entre si todos estos elementos, siguiendo
un criterio que resulta francamente gético, en forma tal que la primera im-
presion del conjunto es igual al de las cenefas de cardifias y de monstruos
de los més clédsicos capiteles de la arquitectura goética, pero donde encon-
tramos que, analizadas cada una de las figuras, resultan elementos abso-
lutamente renacentistas.

Muchas veces, estas composiciones, de un idealismo y de una fanta-
sia exuberante, se encuentran en ejemplares destinados al culto, estando
cada figura dentro de su idealidad, desarrollada con un naturalismo abso-
lutamente independiente del gusto religioso de su época y concebido a tra-
vés de un criterio cldsico y pagano completamente distinto de las inter-
pretaciones goticas que les precedieron.

Es consecuencia de todo ello la importancia intrinseca que adquiere
la figura y hasta el desnudo, que llega a tener valor, no como elemento de-
corativo del conjunto, sino por si mismo, hasta con independencia de la
pieza donde fué labrado.

Estos ejemplares vienen afectados por dos tendencias locales, que
aparecen en un cierto niimero de ejemplares, sin que esto quiera decir que
sean caracteristicas que dominen en todos los trabajos de la época. Son
éstas, en primer lugar, la educacién que produjo en el gusto de aquellos
artistas los trabajos mudéjares, minuciosos y repetidos, muy conocidos,
como es natural, por los espaiioles de entonces. Esa labor mondtona que
sistemdticamente cubre la totalidad de una superficie, con su labor de en-
caje, menuda y detailada, tan definida por los trazados de laceria, las com-
posiciones estalactiticas y las yeserias mudéjares, inclinan a los artifices
de esta época a rellenar de decoracion menuda y compleja la totalidad de
la superficie disponible, hasta poco menos que considerar un delito conser-
var una superficie lisa.

Las caracteristicas anteriores del arte lombardo y del arte alemén, al
fusionarse en elementos renacentistas sobre trazados generales de arte
clasico, dieron esa labor menuda que cubre la totalidad de las superficies,
que rellenan de decoracién todos los elementos disponibles, tanto o més
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que el arte mudéjar, y que ha recibido posteriormente en arquitectura la
denominacion de estilo “plateresco”.

Otra caracteristica que aparece en un determinado nmero de piezas,
como en un cierto niimero de edificios de aquella época, es una tendencia
exageradamente naturalista, que no estiliza los modelos y hasta en algu-
nas ocasiones se complace en reproducir alguna de sus incorrecciones,
como demostracion de un naturalismo absoluto e intransigente, saliéndose
del plano de’la decoracién clasica. Esta forma de trabajo, que en Espana
y en Portugal hace un cierto niimero de ejemplares, recibié en Portugal
el nombre de estilo “manuelin” y tuvo en Espana un niimero de artifices
que lo siguieron e interpretaron.

De gusto marcadamente italiano, aunque realizadas por los artifices
espafioles, se conservan algunas joyas de esta época, casi siempre figuras
esmaltadas, reproduciendo una nave, un delfin, un dragén o un Cupido,
sostenidas por cadenas de dos ramas, con eslabones de aljofar y con perlas
colgadas de la cadena o del ejemplar. Son pequeiias esculturas, trabajadas
a cincel, de un primor y una belleza extraordinarias, de las cuales queda
un niimero grande de dibujos originales en el Libro de Pasantia del Gremio
de Plateros de Barcelona y algunos ejemplares que se conservan con toda
la veneracion y aprecio que supone una reliquia y una joya.

Los trabajos que se realizan después de mediar el siglo, son, en ge-
neral, trabajos en los que se ha llegado a las formas de expresiéon mas
bellas y a las proporciones mds equilibradas. Todavia en algunos casos
parece que es indispensable rellenar por completo de decoracion la tota-
lidad de las superficies disponibles; los conjuntos muchas veces tienden
a ser cada vez mas arquitecturales; se preocupa el artista de la elegancia
del perimetro y se vuelven a usar los esmaltes para animar la superficie
con el color; una suprema distincién reparte los grutescos y los adornos,
pero sin el entrelazamiento que resultaba del criterio gbtico que le precede.

Afos después, quizd como consecuencia del cansancio que produce
aquel amontonamiento de decoracidon que llena la totalidad de las super-
ficies, se busco una solucién industrializada en que las piezas que se tra-
bajan y que tienen superficies labradas segiin el criterio anterior, en vez
de cubrirlas de decoracién, la mayor parte de las veces se repujan tan sélo
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en parte, por ejemplo, las cenefas, estableciendo orlas de ancho suficiente
para dar la sensacion del enriquecimiento de la pieza; y las superficies
lisas que se producirian por esta reparticion de la decoracién en el ejem-
plar, se trabajan a cincel con decoracion de linea grabada, trabajo mucho
mas ligero, mucho mas ficil y que contrastando con el relieve del repuja-
do de las cenefas, establece un equilibrio de masas, la mayor parte de las
veces de una gran elegancia.

Por esta época comienza a trabajarse, principalmente en Toledo y
después en el resto de Espafia, un ntimero de jarras que se hicieron den-
tro de unas proporciones poco distintas, relativamente pequefias, de poco
mas o poco menos de un palmo de alto, de cuerpo casi siempre cilindrico,
terminadas en semiesfera, con pie redondo, torneado; con pico muy exa-
gerado, en donde, por repujado, aparece muchas veces un mascardn, mejor
o peor hecho, con asa frecuentemente compuesta por rectas y arcos de
circulo, cubierto el ejemplar de decoracion, unas veces de linea, con me-
nos frecuencia repujada, y en las que a menudo uno o dos aros en relieve
se trazan sobre el tercio o el cuarto superior de la altura y un nimero de
nervios que parten de la base como dando fuerza o sustentando a la jarra,
completan la decoracion y son, a la vez, elementos constructivos y motivos
ornamentales. Muchos de los ejemplares tienen el punzén de Toledo; con
menos frecuencia de otras localidades y otro cierto niimero de piezas tie-
nen un punzon hasta este momento no documentado, que reproduce el fil-
timo eslabdn y el cordero del collar del Toisén de Oro; tal vez, objetos la-
brados para uso exclusivo de la Casa Real.

Durante el altimo tercio del siglo XVI se produce una reaccion, lo mis-
mo en arquitectura que en orfebreria, contra la exuberancia de motivos
ornamentales de que hicieron gala los artifices del plateresco. Tal vez las
circunstancias politicas por que atraviesa Espafia, la severidad que se per-
sonaliza en el Monarca, la pedanteria humanista de aquella época; todo
ello hace que los trabajos del tiempo de Felipe Il sean piezas casi exentas
de decoracidn, concebidas para ser contempladas a distancia, ejemplares
donde la belleza se pretende obtener por la adecuada disposicién del pe-
rimetro y por la reparticién de masas, de una severidad fria. Claro esti que
no en absoluto se puede prescindir de la decoracién, sobre todo en algunos
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ejemplares que deben ser contemplados de cerca y que suponen el uso
personal directo, y entonces, conservando todo lo dicho, se decora princi-
palmente por lineas grabadas y la reparticién de masas a que antes alu-
diamos se sustituye por la reparticion adecuada de la decoracién sobre la
superficie disponible. Con frecuencia, en estos casos, cuando las dimensio-
nes de la pieza no permiten esta distribucién de masas, se produce el efec-
to de contraste de una manera artificial, distribuyendo sobre la superficie
lisa que exige el uso del ejemplar, una serie de medallones, muchas veces
elipticos, trabajados en relieve y, hasta cuando se quiere acentuar més la
diferencia, abrillantados con esmalte. Es frecuente, en piezas trabajadas
por entonces, esta serie de medallones de esmalte opaco, repartidas sobre
las superficies lisas de una bandeja, de una jarra o de un candelabro, que no
dibujan una figura, ni un grutesco, ni un jarrén, ni una guirnalda, que son
composiciones geométricas en distintos colores, que sin llegar a las lacerias
que se hubieran realizado un siglo antes, son algo que llena su misma fina-
lidad dentro de un criterio neocldsico. Las decoraciones grabadas en
linea, que algunas veces se desarrollan sobre las superficies planas, repre-
sentan cartelas y cintas entrelazadas, de una procedencia italiana las pri-
meras y tal vez flamenca las @iltimas, aunque seguramente que los entrela-
zamientos de cintas, de haberse desarrollado en color, nos hubieran tal vez
recordado las célebres encuadernaciones que en aquellos mismos afios
mandaba hacer para sus libros, en mosaico de cuero, el bibliéfilo Grolier.

A ORFEBRERIA EN ESPANA NO PUEDE DECIRSE
que se desarrolla en este tiempo gracias a la proteccién ofi-
cial. El considerable niimero de pragmadticas que se vie-

: nen promulgando contra el lujo de la Corte son una demos-
tracion de que Gnicamente la iniciativa particular o la de los Cabildos o
Catedrales, para piezas de culto, contribuyé en Espafia a su desenvolvi-

miento.
En los finales del siglo XVI, el 19 de Mayo de 1593, se promulgé una
pragmatica, quiza la mas absurda de toda la serie de disposiciones que le
-8 =
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precedieron. En ella se prohibe a todo platero y a cualquier persona, que
pueda hacer, vender ni comprar bufetes, escritorios, arquillas, braseros,
chapines, mesas, contadores, rejuelas, imagenes, ni otras obras guarneci-
das de plata.

Dice Sempere y Guarinos en su “Historia del lujo”: Que “para ex-
pedir una ley, que infaliblemente iba a destruir un crecidisimo niimero de
artistas titiles, sin duda debi6 haber una causa sumamente poderosa y ur-
gentisima. Nada de esto. La gran razén de aquella ley fué que, no sabien-
do los compradores el peso de la plata, podian padecer engafio en la com-
pra de semejantes piezas. Razdn, por cierto, digna de la politica econémica
de aquel siglo. Si porque los vendedores pueden engafiar a los comprado-
res en el verdadero precio de los géneros comerciables, se hubieran de
prohibir éstos, era menester cerrar los talleres y las tiendas y reducir a
los hombres a un estado puramente pasivo, privindoles del mis poderoso
estimulo del trabajo y dejandoles sumergidos en el letargo de la indolen-
cia y de la ociosidad, antes de tolerar que los compradores pudieran pade-
cer engafio en la compra de semejantes piezas”.

La peticion 17 de aquellas Cortes de 1593 es extraordinariamente cu-
riosa, dando la medida de la cultura de su época vy el estado del comercio
en aquellos dias (1).

Poco después, el 2 de Junio del afio 1600, se continfia con el mismo
criterio anterior en la célebre pragmdtica en la que, después de regular
minuciosamente todo lo que se refiere al traje y a las telas y pafios usados

(1) “En las Cortes de 48 de Valladolid se suplicd a V. M. no entrasen en estos reinos las bugerias, vidrios y mu-
fiecos, cuchillos y otras cosas semejantes, que entraban de fuera de ellos, para sacar con estas cosas, initiles para
la vida humana, el dinero, como si fuésemos indios; pero si entorces se fundd esta peticidn en cosas de esta calidad,
y de poco precio, en estos tiempos ha llegado a ser una gran suma de oro y plata 1a que estos reinos pierden, metién-
doles cosas de alquimia y oro bajo de Francia, en cadenas, brincos, engarces, filigranas, rosarios, piedras falsas, vi- f
drios tefiidos, cadenas, cuentas, sartas de todo esto, y de pastas falsas, y a veces trayéndolas leonadas; otras azules,
que llaman de agua marina, que a los principios venden a muy grandes sumas, con la invencién y novedad, y a los
fines ellos nos dan a entender lo poco que valen por el barato que hacen, y luego traen otra invencién y novedad, que
vuelve a vender a subido precio; y asi, toda la vida hay que comprar, ¥ en qué gastar infinito dinero, y al cabo todo ello
no es nada, ni vale nada, y sacan con ello el oro y plata, que con tanto trabajo se adquiere y va a buscar a las Indias
y partes remotas del mundo. Suplicamos a V. M. se sirva de mandar no entren estas mercadurias en el reino, ni se
dé lugar a que buhoneros franceses y extranjeros las vendan en tiendas de asiento, ni por las calles, ni anden en
estos reinos con estos achaques, y porque so color de esto y de andar vendiendo alfileres, y peines, y rosarios, hay
infinitas espias y quitan la ganancia a los naturales, ’

"A esto vos respondemos: que mandamos que se haga, guarde y cumpla como en esta vuestra peticién me supli-
céis, sopena de haber perdido lo que asi metieren en estos reinos y vendieren en ellos de las cosas en esta dicha
peticidn contenidas, con otro tanto de su valor, aplicado lo uno y lo otro, por tercias partes, Cdmara, fuez y Denuncia-
dor. Y asi mismo mandamos se guarde, cumpla y ejecute lo que estd ordenado por el capitulo de las Cortes del afio 1552,"
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para la casa, incluso los doseles para las camas y los cobertores de ellas, en
las sillas, etc., establece que: “Igualmente se prohibe el hacer ni intro-
ducir joyas algunas que tuvieren esmaltes ni relieves, y que sélo pudieran
llevar los joyeles y brincos una piedra, con sus pendientes de perlas, per-
mitiendo a las mujeres traer libremente cualesquiera hilos y sartas de ellas
y que se pudieran traer collares y cinturas y otras cualesquiera joyas para
mujeres, de perlas y piedras, con tal que cada pieza de ellas no llevase
més de una sola calidad de piedra ni fuera de solos diamantes, sino que lle-
vara a lo menos otras tantas de diferente calidad.

Que los hombres pudieran traer cadenas, cintillos de oro y aderezos de
camafeos y perlas en las gorras y sombreros.

Que no se puedan hacer piezas algunas de oro, plata ni otro metal con
relieves y personajes, excepto las que se hicieren para beber, con tal que no
pasaran de tres marcos, y las que se destinaran para el culto divino.

Que no se pudieran hacer braseros ni bufetes de plata, de cualquier
hechura que fuesen, excepto braserillos de hasta cuatro marcos y no mas.

Se permiten sillones de plata, con tal que sean lisos, sin relieves, per-
sonajes, ni otra labor ni guarnicion, sino sola una a los cantones, y que
las gualdrapas de ellos pudieran tener chaperia de plata, como no fuera
de personajes ni relieves.

Todo lo abrado contra esta pragmadtica se permite usar hasta que se
acabe, venderlo, y trocarlo, con que nose mude la forma que tenia al tiem-
po de la promulgacién y registrandose ante las Justicias del Distrito en
donde se encontrara”.

= J-W UBLICADA EN SEVILLA EL ANO 1585, APARECIO
§!§ J una obra que tiene por titulo “Varia conmensuracién para
: g § ‘la escultura y arquitectura”, escrita por Juan de Arfe y Vi-

204 llafané, “natural de Leén, escultor de oro y plata”. Dicese
que la obra esta destinada a los plateros y a su arte, pero es mas bien un
tratado de erudicion general, donde, empezando por conocimientos mate-
maticos, principalmente de aplicacioﬁes geométricas, se deriva al estudio
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de moddulos y proporciones, del cuerpo humano y de los animales, para
llegar a una serie de definiciones sobre los 6rdenes arquitecténicos, ence-
rrandolos en proporciones rigidas y definidas, que indudablemente dan a
la pieza que por ellos se construye una belleza prestada y artificial, res-
tandole toda la espontaneidad que hasta ahora tuvieron en general los tra-
bajos del Renacimiento. Las tiltimas paginas de la obra estin destinadas
a definir las proporciones de un cierto niimero de piezas que pudieron tra-
bajarse en oro y plata, estudiadas desde un punto de vista arquitectural,
prescindiendo de la manufactura y del oficio.

Representa este titulo 11 de la obra apenas un 12 por 100 del trabajo
total, y mds que el estudio de la belleza del trabajo son una serie de defi-
niciones rigidas en las que se establecen las proporciones absolutas de los
ejemplares que se estudian. Las figuras que decoran estas mismas defini-
ciones, con mucha frecuencia la mitad dibujada por perimetros rectilineos
envolventes del conjunto y la otra mitad desarrollada dentro de aquel pe-
rimetro con arreglo al gusto de su tiempo, demuestran bien claramente lo
que representd la distribucién de masas y la eleccion de proporciones en
los finales del siglo XVI y en los comienzos del siguiente,

1 UE UNA REACCION VIOLENTA LA PRODUCIDA EN
el siglo XVII sobre las composiciones frias de superficies
lisas, de masas recortadas por trazados geométricos, que
== fueron la caracteristica del tiempo de Felipe I1. Los ejempla-
res se llenan de una ornamentacién exagerada, sobre modelos todavia de
tipos clasicos, pero con frecuencia atormentados; esta ornamentacion es
algo completamente opuesto al modo de componer de aquellos artifices
lombardos que trabajaron un siglo antes, en tiempo de los Reyes Catdli-
cos. Es una ornamentacién ampulosa, de una gran exageraciéon de forma,
en la que no se destacan los grutescos o las guirnaldas, que siguen un rit-
mo armonioso y definido sobre el ejemplar, porque ahora la hojarasca re-
llena toda la superficie que se decora. Es un empedrado de decoracién que
maciza las superficies, dando a los conjuntos una falsa sensacién de sun-
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tuosidad y de riqueza, con la caracteristica de que muchas veces este exce-
so de ornamentacion se circunscribe a un cuadrado o un rectdngulo, que se
repite a lo largo de la pieza, que resulta como rellena de cuarterones que
incluso pueden dar la sensacion de postizos. Estos ejemplares, de una
gran apariencia, de un relieve desproporcionado, con un repujado algo
exuberante de decoracion y con afectados contrastes, estin hechos sobre
la pieza, la mayor parte de las veces de un espesor desproporcionadamen-
te fino y dan la impresion de un esfuerzo supremo para producir la sensa-
cion de una falsa riqueza.

Estd inspirada esta manera de interpretar la decoracién, en que du-
rante el siglo XVII no se reconoce un valor positivo al arte; se ha llegado
a una saturacion de armonia en las proporciones y en la decoracion, y ante
la necesidad de hacer algo nuevo, mds se pretende emocionar por el exceso
de valor intrinseco, aunque sea ficticio, que no por la acertada disposicion
artistica del conjunto.

La escultura, como reproduccion de la figura humana, desaparece casi
por completo. Se trabajan mascarones, caridtides y monstruos de formas
ampulosas y exageradas, revueltos en volutas asimétricas, completando la
misma impresion artificial de riqueza; pero la figura humana o los faunos
y ninfas que en lineas perfectas y cldsicas adornaron los trabajos del pla-
teresco, no decoran los ejemplares del siglo XVII.

Como consecuencia de todo lo dicho, se comprendera perfectamente
que sean muy raras las piezas en las cuales aparezcan los trabajos del cin-
cel depurando curvas y modulando superficies; en cambio, se extiende
mucho mds que en la época anterior y se vulgariza el empleo de los esmal-
tes, casi siempre opacos, rara vez interpretando figuras o composiciones
y casi siempre formando medallones o superficies geométricas que cons-
tituyen dentro de los conjuntos contrastes de color, que a su vez estan in-
tegrados por una serie de combinaciones geométricas en colores distintos,
alguna vez, pero muy pocas, con estilizaciones florales, y en composicio-
nes que admiten el empleo de un niimero grande de colores alternados y
opuestos para dar una nota brillante sobre la superficie labrada de oro o
de plata,

El cardcter monumental de la pieza, basado en las proporciones arqui-
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tecturales, que quedo académicamente definido en la obra de Juan de Arfe,
se pierde la mayor parte de las veces en los trabajos del siglo XVII, donde
los perimetros se alteran por el exceso de labor, pero las incrustaciones de
piedras de colores o de esmaltes, se disponen sobre el ejemplar formando
lineas, unas veces concéntricas, otras veces distintas del perimetro gene-
ral y donde siempre se altera el buen gusto por el exceso de labor y por Ia
ostentacion que pretende justificar un exceso de precio.

Falta decir que en esta época, en Cordoba principalmente, en Sala-
manca y en Astorga después, y en algunas otras regiones de Espafia con
menos intensidad, reaparecen las labores de filigrana que habian sido
poco menos que olvidadas durante los siglos que les precedieron; pero
asi como antes estos trabajos fueron una decoracion de linea sobre las su-
perficies planas de los ejemplares romanicos, ahora constituyen el cuerpo
del ejemplar. Tienden a formar un tejido que sustituya la superficie que
modula la pieza y por la variacion de su articulacion propia, por el tipo de
ligamento que se adopta para cada parte de la superficie de la pieza, se
obtiene una variante de transparencia o de color, que forma parte de la
decoracidn, que se completa por elementos mismos de la filigrana, arro-
llados en espiral, unas veces, desplazados de las superficies, otras, buscan-
do la serie de combinaciones que tolere la resistencia del objeto que se
construye, dando variantes de transparencia, relieves y macizos que sus-
tituyen en superficies sencillas a las variaciones de perimetro.

La ampulosidad de decoracidon, que es la nota mads saliente de todo este
tiempo no es, ni mucho menos, sinénima de la exuberancia de imaginacion
que caracteriza a nuestros artifices del siglo XVI. En las obras del plate-
resco son los temas de ornamentacion consecuencia o producto de una
imaginacion brillante, porque en cada una de las columnas o de las distin-
tas partes de un friso, en los elementos que arquitecturalmente se repiten
en un ejemplar, cada uno de los motivos de decoracién son esencialmente
distintos, aunque guardando un conjunto de simetria, un equilibrio de pro-
porciones de figuras y de detalles, que tal vez en un principio harian su-
poner que las decoraciones se repiten en cada basamento, en cada capitel
o en cada cornisa. Pero ahora, en el siglo XVII, cuando se pretende dar la
sensacion de que se tiene una exuberancia de imaginacion, de trabajo y
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de arte, ocurre, con mucha frecuencia, todo lo contrario. Ciertamente que
no es facil llegar al andlisis de la decoracion que recubre cada trabajo,
porque €sta es compleja y abrumadora; pero comparados los distintos ele-
mentos que integran un conjunto, nos encontramos con que la decoracién
se repite simétricamente en todos ellos, o por lo menos de un modo ritmico
y, por lo tanto, que la composicion no ha sido mas que una multiplicacién
de un detalle o de un motivo, que mondtonamente decora cada uno de los
elementos del ejemplar. _

Las joyas durante el siglo XVII se construyen siguiendo la misma
norma que se siguid para la fabricacién de los objetos de uso y de ostenta-
cion en plata y oro. Empiezan a desarrollarse los motivos ornamentales
rellenando una superficie, la mayor parte de las veces, de perimetros geo-
métricos sencillos, 6valos, rectangulos o circulos, sobre los cuales se en-
garzan las piedras mas o menos grandes, ampliadas aparentemente por la
montura que se prolonga en planos oblicuos pulidos hasta llegar al cuer-
po de la pieza, y las piedras colocadas sobre una malla formada de decora-
cién, como pudiera concebirse un encaje de motivo menudo y con bridas,
labrado a la aguja. .

Los esmaltes se emplean muchas veces sobre estas superficies geomé-
tricas de tridngulos de rombos o rectangulares, que encierran la inicial o
el atributo de una Orden o Cofradia, resiguiendo las bridas que unen entre
si las decoraciones florales y rellenandolas algunas veces, para dar al con-
junto un aspecto de policromia que tal vez tenga su origen en los trazados
de aliceres arabes, de siglos ya muy distantes.

La obsesidn de satisfacer los gustos fastuosos de la época, hace que
se fabriquen piezas enteras cubiertas de piedras, sin que ni el oro ni la pla-
ta casi aparezcan para nada. Hasta ahora la piedra se habia considerado
como un accesorio mds 0 menos interesante de una composicién cincela-
da, pero sin sacrificar a sus relieves el motivo principal de la composicion
y mucho menos a los perimetros. Las joyas de este tiempo, por el contra-
rio, s6lo dan importancia al amontonamiento de pedreria, en el que la com-
posicion de conjunto carece absolutamente de interés.

En general, s6lo se usan los brillantes o las perlas, y los ejemplares son
una superficie monocroma, y tan solo hacia mediados del siglo XVIII se
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entremezclan a las brillantes piedras de colores que dan un poco mas de
espiritualidad a los macizos de pedreria de los tipos anteriores; pero es
moda que desaparece rapidamente, sin que vuelva a estar en uso de un
modo franco hasta mediar el siglo XIX.

e %] S EL TRABAJO DE PLATA DEL SIGLO XVIII UNA

|
!

raciones asimétricas de un barroquismo francés, se impu-
-3 X ! sieron como elementos decorativos de nuestros ejemplares,
en los que no se trabaja con el amontonamiento de ornamentacion y el
exceso de relieve del siglo precedente; los motivos y composiciones se
distribuyen sobre todo el ejemplar, pero con mucha mayor discrecién y
mucho menos relieve, y, en general, la pieza tiene formas y proporciones
independientes, hasta cierto punto, de los motivos que integran la deco-
racién. Asi, por ejemplo, una bandeja puede tener marcada una cenefa,
que se acusa por una diferencia de altura de plano sobre el conjunto de
la pieza, y la decoracién puede ser un motivo que, adaptandose a su pe-
rimetro de suaves ondulaciones curvilineas dentro del trazado geomé-
trico total, no imponga la necesidad de rellenar absolutamente de relie-
ve toda la cenefa, como tampoco todo el fondo del ejemplar es necesario
repujarlo, dejando superficies lisas sobre las cuales se destacan los moti-
vos principales, que, por contraste, resultan ahora mas bellos y su distri-
bucién da masas mucho més equilibradas. Estos gustos franceses, que
traducen al temperamento espafiol las modulaciones de la Corte de los
Luises, tiene una reaccion al mediar el siglo, parecida y tan enérgica o
mas que la que pudieron tener nuestros trabajos platerescos en la auste-
ra Corte de Felipe II, iniciandose una moda derivada de los trabajos de
estilo pompeyano, que se vulgarizan en esta época. En Salamanca, en As-
torga, en Barcelona, pero muy principalmente en Cérdoba, adquiere la
orfebreria en esta época un interesante desarrollo. Cristobal Sdnchez y
Soto, Damian de Castro y José Francisco de Valderrama llegan a tener un
renombre muy merecido. Sin embargo, en general, la orfebreria se halla en

gﬁ? I repercusion del arte de la orfebreria en Francia. Las deco-
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una evidente decadencia, y asi, por ejemplo, nos encontramos con que en
Toledo, donde en todas las épocas la plateria tuvo un notable desarrollo, se
inicia una marcada decadencia desde el tiempo de Carlos II; en esta pro-
vincia, durante el reinado de Felipe V, a pesar de los esfuerzos de este Mo-
narca, no pasan de veintiséis los artifices que trabajan en plata en la capi-
tal y cuatro los que trabajan piezas de oro, y en el mismo tiempo habia
en todo el partido de la provincia otros ocho plateros: uno en Yébenes, otro
en La Puebla de Montalban, otro en Torrijos, otro en Pinto y varios en Al-
cald, Talavera y Ocafia (1), estadistica que demuestra lo poco que se traba-
jaba en oro y plata. “La notable decadencia a que llegd la plateria en el
reinado de Fernando VI obligé a susindividuos a pensar los medios de su
restablecimiento, siguieron el ejemplo de otros artistas y pensaron poner
remedio a sus atrasos por medio de unas Ordenanzas que presentaron al
mismo Monarca para su aprobacion. Esta la obtuvieron por Real cédula
de 15 de Julio de 1754.”

Pero el estado de la industria de la plata y el oro en Espana al termi-
nar el siglo XVII nos la pone de manifiesto Larruga en sus “Memorias Po-
liticas y Econémicas” al decir que: “En notoria infraccién de estas leyes,
eran casi comunes, asi en naturales como en extranjeros, la malicia y abu-
sos por todo el siglo pasado, en que apenas se vendia alhaja alguna que
no estuviese adulterada de algiin modo; y como este vicio era mds paten-
te en Madrid, estim6 el Gobierno para su remedio dar una Ordenanza, su-
jetando a ella a todos los artifices de la corte; fué aprobada por Real cé-
dula de 5 de Diciembre de 1695.”

En realidad, la orfebreria, por el contrario, debia haber llegado en
Espafia a un grado de desarrollo superior al que pudiera tener en otros
paises, si se tiene en cuenta la cantidad enorme de primeras materias, oro
y plata, que durante el siglo XVI y el XVII se recibieron de América; pero
nuestra legislacion gremial, exageradamente rigurosa, imponia un criterio
durisimo y obligaba al fabricante a que sus producciones sean absolutamen-
te perfectas y a que las primeras materias constantemente guarden la ley
establecida, sin tener en cuenta que con ello se favorecia la competencia

(1) Larruga: Memorias Politicas y Econdmicas.
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de los extranjeros, que produciendo ejemplares méis o menos vistosbs,
pero sin ninguna de estas caracteristicas, e introduciéndolos de contra-
bando, los pudieron vender a precios mucho mds econdmicos, arruinando
a las fabricas y a los productores nacionales; en aquellos tiempos, en cam-
bio, se tolerd el curioso comercio de los “corredores” (1), nombre que se
les da en unos pueblos, y en otros, el de chomberos, y cuya ocupacién es
adquirir noticias de quién venda platas y oros en poca o mucha cantidad”.

Es de la mayor curiosidad e interés cuanto con este oficio se relaciona,
porque demuestra de qué manera se perdié aquella inmensa riqueza de
metales finos que durante tres siglos recibimos constantemente de Amé-
rica. “El fin por que buscan estos metales es por la utilidad que les dan por
onza varias personas dedicadas al contrabando o extracciéon de estos me-
tales. Estos extractores aceptan cuanta plata les llevan; acostumbran a
fundirla, aunque sea en la oficina de un latonero, u otros que saben derre-
tir 1a plata, la reducen a tejos pequefios, y asi la sacan del Reino. Los tales
chomberos no se paran en examinar sila alhaja que compran es mal habi-
da, y ellos saben muy bien burlar, como educados en el oficio, las mis ex-
quisitas diligencias de la justicia. Sobre este perjuicio que hacen a la fe
publica, hacen otros, como son el que muchas veces las casas de moneda
se hallan escasas de platas, trascendiendo también a las oficinas de las
demés artes que las necesitan. No hay duda que si estos extractores saca-
sen las platas y oros en rieles, tejos o moneda fuera de registro, se expon-
drian a que los ministros del resguardo lo impidiesen v se les comisasen;
y asi, para evitar este caso, saben ya los extranjeros que tienen este desti-
no, reducir los metales a piedras imitando el alumbre u otros colores, o
hechos agua de color de leche, verde, azul y dorada, que pueden salir con
el nombre de agua de quitamanchas, y como en las Aduanas no hay inteli-
gentes en estas operaciones, podra ser muy bien que se les despache en
ellas engafiados con tales apariencias, asi como también reducidos dichos
metales a escoria de herreros y latoneros, las que como materias desprecia-
bles las recoge la embarcacién prevenida, como que son para servir de las-
tre. Las barras de estafio entran y salen por las puertas y Aduanas como ta-

(1) Larruga: Memorias Politicas y Econdmicas.
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les, y muy bien puede ser su corazén de plata. Asi como ha sucedido ven-
der los extranjeros barras de oro y plata, siendo su interior cobre o hierro
blanco; como se dird cuando se trate en general del comercio de los me-
tales”. (1).

Al terminar el siglo XVIII, el nimero de individuos que trabajan en
plata en Madrid llega a unas ochocientas personas entre maestros, oficia-
les y aprendices, de los cuales apenas veinte eran los que podian comprar
con su dinero las partidas de oro y plata vieja, surtiendo a sus compaiie-
ros pobres y hasta haciendo con ellos un negocio, pues les cobraban un
real de vellon mds del valor que segiin la ley se debia pagar por onza.

En aquellos finales del siglo XVIII habia en Madrid unos 115 maes-
tros plateros de oro, llamados vulgarmente diamantistas; 119 maestros
plateros de plata y 450 oficiales, entre cinceladores, forjadores, vaciado-
res, brufiidores, pulidores, lapidarios y abrillantadores; pero, segiin dice el
mismo Larruga, muchos son los que no tienen trabajo continuo y los mas
viven en la miseria, asi por esta desgracia como por carecer de los mate-
riales para las obras y faltos de los utensilios y las herramientas que les se-
rian de primera necesidad para la manufactura.

Durante la primera mitad del siglo se inicia la industrializacién de la
produccion y se establecen en Madrid un cierto niimero de fibricas o ta-
lleres de relativa importancia para fabricar objetos de plateria, entre ellos
parece ser uno de los mas notables el de D. Tomas Buenafuente, natural
de Soria, asociado con un extranjero de Frisburgo, llamado Bartolomé
Balmet, quien a la muerte de Tomas Buenafuente no se decide a continuar
la fabricacién, adquiriéndola un tal Francisco Novi. Esta parece ser que fué
una de las primeras instalaciones que trabajan con maquinas, haciendo
por troquelado hebillas de plata, medallas y otras piezas obtenidas por
estampacion. La méquina trabajaba mediante volantes que accionaban
troqueles, tallados en acero con el mayor cuidado, y el éxito obtenido di6
lugar a que D. Antonio de Espinosa, grabador de la Casa de la Moneda
de Segovia, acabara por establecerse también en Madrid con un volante
para acuiar medallas; de todos modos, el negocio no debié ser demasiado

(1) Larruga: Obra citada.
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espléndido, porque Novi dejé Madrid al extenderse a otros las franqui-
cias concedidas a su fabrica por el Decreto de 18 de Junio de 1756, esta-
bleciéndose en el Puerto de Santa Maria.

Poco después, el afio 1772, aparecen los hermanos Gaudines también
con una maquina, que no solamente es un troquel de volante, sino que,
a juzgar por la descripciéon que ha llegado hasta nosotros, obtenia la
estampacion por la caida de un mazo, es decir, por un martillo-pilon, el
cual en cuatro golpes terminaba la pieza, que, a juzgar por las referencias
de la época, quedaba perfecta, pudiéndose dar a la venta sin necesidad de
brufiirla. Esta maquina, més adelante, fué adquirida por la plateria de
Martinez y aparece en el taller de éste, modificada.

También por aquel entonces se inicia en la corte la talla de las piedras
preciosas. Al mediar el siglo no se encontraba en Madrid quien supiera
hacer esta operacién, excepto dos hermanos, Carnay, franceses, que traba-
jaban tinicamente para la joyeria de Palacio y tenian buen cuidado de no
tener espafiol alguno en sus obradores. Como consecuencia de la enferme-
dad de uno de ellos fué llamado de Paris su sobrino Juan Bautista de Says,
quien trabajé primero con ellos y mas adelante y por muerte de los dos
Carnay quedé sirviendo la plaza con el sueldo de cien doblones anuales;
pero poco después aparecieron dos molinos que trabajaban en la corte, uno
de Lorenzo Silva, en la Puerta de Guadalajara, y el otro en la Cava de San
Miguel, dirigido por Juan Maturino, el primero con aprendices espafioles.
Los dos molinos los habia costeado un tal Lorenzo Mengiies y trabajaban
por su cuenta. Poco a poco la industria fué adquiriendo cuerpo de natura-
leza y desde entonces la talla de las piedras preciosas se vulgarizé en Ma-
drid y en Espafia.

Pero la fundacién mds interesante fué la de D. Antonio Martinez,
pensionado por el rey Carlos III en Paris y en Londres, que llegé a la corte
en 1778 después de haber trabajado en Zaragoza y en Huesca, donde habia
hecho la custodia de plata para la iglesia de Angiies, estableciendo la fa-
brica a expensas de la Casa Real, “obligdndose a ensefiar la construccién
de alhajas finas y comunes de oro, plata, similor plata y acero con esmal-
tes, y embutidos, y sin ellos, y las mdquinas e instrumentos que facilitan
y perfeccionan la buena ejecucién, con lo deméds perteneciente al conoci-
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miento mecanisimo y uso de este ramo de industria”, segtin Real cédula de
29 de Abril de 1778. Se instalé la fabrica en la calle de Francos, desde don-
de paso a la calle de Alcald, en la esquina de la actual calle del Barquillo,
donde su instalacion es ya de gran importancia y donde la produccion
adquiri6é un considerable desarrollo; pero desde este sitio se le hizo repen-
tinamente mudar el taller el ano 1787 a la calle de las Infantas, a un local
de peores condiciones, lo que hizo indispensable el reducir los talleres y
la produccidén. Posteriormente se construyé un edificio para esta fabrica en
la terminacidn de la calle de las Huertas, entre ésta y la del Gobernador,
frente al Jardin Botanico, construyéndose un notable edificio que ha lle-
gado casi hasta nuestros dias, empezado el afio 1792 con sujecién a un
proyecto de Francisco Ribas, completado mas adelante por el ingeniero
militar Carlos Vargas (1).

“En esta fabrica se trabajaban obras de oro, similor y plata. En oro se
hacen espadines, hebillas, cajas, alfileteros, pufios de bastén, broches, co-
llares de sefioras, toisones, veneras de todas Ordenes, sellos, botones y
todo lo que viene de fuera, que es de moda. Estas piezas se labran de va-
rios gustos, unas con sobrepuestos de oro, de varios colores, hechos en la
fundicién para su permanencia, sin que por la liga de otros metales que
lleva falte a la ley; otras con varios esmaltes; otras, caladas; otras, tornea-
das en diversos gustos, imitando aguas y lentejuelas, a semejanza de la
obra extranjera.

"En similor se trabajan muchos géneros de dijes, y particularmente
cuando viene alguna moda de fuera del Reino, la que se procura imitar lue-
go, como se hizo hara seis afios con las cruces llamadas chanetas; las que
inmediatamente vieron los mercaderes que salian las de esta fabrica con
mas equidad y perfeccion las prefirieron y fué preciso ocupar en esta ma-
nufactura muchos oficiales.

"En plata se labran escribanias, bandejas, mancerinas, vinajeras, azu-
careros, saleros y otros varios articulos; todo hecho de martillo, con varios
sobrepuestos estampados en diversas maquinas con troqueles de acero,
grabados en fondo, y mucha parte de su adorno calado en diferentes la-

(1) Julio Cavestany: “La Real Fibrica de Plateria”. Boletin de la Sociedad Espaiiofa de Excursiones. 1923.
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bores en otras maquinas, a imitacién de la obra inglesa; asimismo se
hacen hebillas de filetes, cabos de cuchillo, cubiertos, escudos, medallas,
botones y todo género de dijes, y todo a martillo. Para que estas piezas
entren en las maquinas que facilitan sus labores es necesario que al mar-
tillo se les dé su primer forma. Esta operacién es de bastante dificultad.
tanto por el forjado, grabado de troqueles y riesgo que llevan de quebrar-
se la primera pieza que asi se trabaja, como por el mucho coste de las
maquinas en su primer construccién y en haberlas de mantener co-
rrientes.” (1).

Es curioso conocer que esta fabrica, una de las empresas industriales
mds interesantes de Carlos 11, tenia un taller de obras de oro, taller para-
modelar, cincelar y grabar en oro, plata y acero, taller para esmaltar, taller
para obras de plata, formar y soldar las piezas, taller de fundicion, taller
para el forjado a martillo, taller de! estampado en maquinas, taller de afi-
naciones, taller de tornos y calados, y de maquinaria, herreria y carpinteria.

Salieron de sus talleres un niimero considerable de discipulos, que
fueron los que durante los comienzos del siglo XIX difundieron por Espa-
fia los procedimientos y la técnica del taller de Martinez; asi, entre otros:

Nicolas Roche y Juan Nivel, que pusieron tienda en la calle de Ca-
rretas.

Domingo Conde, pensionado por el Seforio de Vizcaya.

Inocencio Eloria, por la provincia de Alava, donde trabajé luego
obras de bronce.

[gnacio Macazaga, que mas adelante se especializo en fabricar tro-
queles y punzones.

Antonio de Nieva, de la provincia de Mdlaga.

José Marti, que sufrié no pocas contrariedades al pretender estable-
cerse en Barcelona, como José Rovira, Cayetano Farsult, Francisco Mo-
liner, que trabaja después en Zaragoza, y otros y otros cuyas obras son lo
mds serio y lo mds importante de la produccidn espafiola del siglo XIX.

Los trabajos de Martinez constituyen una reaccién sobre el gusto de
las obras que les precedieron. Estan inspirados todos ellos en las obras

(1) Larruga: Obra citada.
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pompeyanas, que se pusieron en moda en Europa pocos siglos antes de
establecerse la fabrica en Madrid Desde luego, las piezas construidas en
estos talleres recuerdan, en general, los ejemplares griegos de gusto mas
perfecto y depurado. La perfeccién del perimetro, la correccion de formas
y la distribucién de masas, buscando siempre una elegancia depurada, es
constantemente el ideal de toda pieza que se trabaja en el taller. La deco-
racion es nada més que un complemento, un accidente que presenta el
ejemplar, es algo que distrae un instante la vista para indicarnos, por la
minuciosidad de la labor, lo perfecto de la mano de obra; pero, en general,
las piezas buscan la belleza en lo agradable del conjunto, reapareciendo
como consecuencia las superficies lisas de plata brufiida o de oro, que
ostentan su belleza intrinseca sin necesidad del amontonamiento de relie-
ves y de hojarasca -que les precedieron. Son, en general, las piezas que
vulgarmente se conocen con el nombre de ejemplares de la época del Im-
perio, y muchas obras de la fabrica de Martinez y de sus discipulos y de su
gusto diseminado por toda Espafa son anteriores al siglo XIX. Algo des-
pués se recurre con frecuencia al agallonado y, como derivacion, a las su-
perficies estriadas, pero estas mismas disposiciones dan la impresion de
que se respeta en el ejemplar las proporciones y la linea y casi puede de-
cirse que se pretende dar una decoracion sin darla.

Cuando, mds tarde, en Ia fdbrica de Martinez trabajaban sus herede-
ros; cuando en Espafa labraban sus discipulos; cuando, después de la
guerra de la Independencia, los gustos de la época roméntica se imponen
en la sociedad espafiola, vuelven a recargarse los ejemplares de un modo
progresivo, con decoraciones cada vez mds importantes. Las superficies
lisas estriadas o agallonadas alternan con generatrices de perlas de plata
o de metal, con mucha frecuencia de diametro progresivo, dando al ejem-
plar un aspecto de mayor riqueza y de mayor precio que los trabajados
en los finales del siglo XVIII. _

Algunas piezas construidas en arte gético o Renacimiento, como re-
cuerdo de tradiciones y leyendas, completan los trabajos de esta época ro-
méantica, en la que la orfebreria espanola sigue en lineas generales los ca-
minos trazados por los artistas ingleses y franceses, sin una personalidad
caracteristica que los clasifique con independencia de los demds paises.
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10N MOTIVO DE LA EXPOSICION DE
Orfebreria Civil Espanola, se reunieron un cierto nt-
mero de punzones o marcas de localidad, que se con-
sideraron como elemento fundamental para el estu-
dio y clasificacién de cada pieza, y esta es la razén de
que se publiquen todos los que llegaron a nuestro
conocimiento, aun en el caso de que no ﬁgﬁrasen en
los ejemplares presentados; utilizamos para ello algunos de los reunidos
en los comienzos del siglo actual por la Condesa de Valencia de Don Juan,
de los coleccionados por H. P. Mitchell, del Museo Victoria y Alber-
to (S. Kensington), de Londres; de los publicados por M. Gudiol en el
“Anuari del Institut d'Estudis Catalans” y de los facilitados por los sefio-
res Gémez Moreno, Angulo y Ferrandiz, a todos los que damos desde estos
renglones las mas sinceras gracias.

No pretende esta relacion reproducir todas las marcas espaifiolas,
o aun algunas hoy extranjeras que directamente se relacionaron con él,
pero si dar una primera serie, que seguramente completard en muy poco
tiempo el entusiasmo y la diligencia de muchos aficionados y profesiona-
les que hasta ahora prescindieron de este detalle, tan interesante para el
estudio de nuestra orfebreria espanola.

Las reproducciones de las marcas se hicieron con el mayor cuidado,
repitiendo numerosas veces y por distintos dibujantes aquellas que ofre-
cian dificultades de interpretacion, que fueron muchas; cuando se ha po-
dido, se ha completado un trazado con los elementos tomados de dos o
tres ejemplares marcados con el mismo punzén; pero asiy todo, es posible
que alguno de nuestros dibujos requieran alguna ligera modificacion, cosa
que podra hacerse cuando se puedan examinar nuevas piezas, hoy desco-
nocidas o que por diferentes razones no se encontraron a nuestra disposi-

cién para su estudio.
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ALCALA DE HENARES.—Ciéliz del siglo XVI que se
conserva en Alcald de Henares.

ASTORGA.—Cruz menor y portapaces de Astorga;
siglo XVI.

ASTORGA.—Cidliz de Castrotierra, provincia de Ledn;
comienzos del siglo XVIL.

AVILA.—Ciliz de plata dorada con medallones de es-
maltes, guardado en el Convento de las Tri-
nitarias, de Madrid; siglo XVII.

) U. 0

i)

AVINON.—Cdliz de finales del siglo XIV, en la Iglesia
parroquial de Caspe. Epoca del antipapa Luna.

Hd

BARCELONA.—Ejemplar gético, en el Museo de Vic-
toria y Alberto, de Londres.

BARCELONA.--Placas del retablo de Gerona del si-
glo XV.

BARCELONA.—Cruz de Geltru del siglo XVI.

BARCELONA.—Cruz de Vallformosa del siglo XVI.



UNB

Universitat Autémoma de Barcelona

BARCELONA.—Custodia de Ejulve; siglo XVI.

BARCELONA.—Busto de San Andrés, de la parroquia
de San Gil, en Zaragoza; siglo XVI.

BARCELONA.—Jarro de plata repujada del Marqués
de Arcicollar; siglo XVII.

BARCELONA.—Cruz de Menorca del siglo XVII.

BARCELONA.—Cruz de Riudecolls; segunda mitad
del XVII.

BILBAO.—Ejemplares anteriores al siglo XVIII.

BILBAO.—Ejemplares posteriores al siglo XVIII.

BURGOS.—Cdliz existente en Daroca; siglo XV.

BURGOS.—Viril gético de la Iglesia de San Hipdlito,
de Palencia.
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BURGOS.—Bandeja repujada del siglo XVII.

CADIZ.—Ejemplares posteriores al siglo XVII.

CALAHORRA.—Cruz del siglo XV que figuré en la Ex-
posicion de Burgos del afio 1921.

CALATAYUD. —Portapaz del Pilar de Zaragoza del
siglo XVI.

CASTELLON DE AMPURIAS.—Cruz procesional, en
la Iglesia de Cadaqués; siglo XVI.

CERVERA.—Cruz provisional de Cardona; siglo XV.

[ T L
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CERVERA.—Cruz procesional de Térraga, de fines
del siglo XVI.

CERVERA.—Cruz procesional de Vilagrasa del si-
glo XVII.

CORDOBA.,~—Jarra de plata del siglo XVII.

CORDOBA.—Ejemplares anteriores al siglo XIX.
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CORDOBA.-—Marca conservada en el Ayuntamiento
de la ciudad.

CORDOBA (?).—Ejemplares del siglo XVIII. Pudiera

ser Zaragoza.

CORDOBA. — Marca conservada en el plomo del
Ayuntamiento de Cérdoba.

CORDOBA (¢).—Pudiera ser Zaragoza. Ejemplares del
siglo XVII y XVIIL.

CORDOBA (?).—Pudiera ser Zaragoza. Ejemplares
del siglo XVIII y XIX.

CORDOBA.—Punzdn que se conserva en el plomo del
Ayuntamiento de la ciudad.

CORDOBA.—Punzén que se conserva en el plomo del
Ayuntamiento de la ciudad.

COSUENDA. Cruz procesional de Cosuenda del si-
glo XV,

CUENCA.—Paz de Uclés de la ciudad de Ciudad Real;
siglo XVI.

Wi~

vi



UNB

Universitat Autémoma de Barcelona

DAROCA.-- Cruz de Albalate del Arzobispo; siglo XV.

DAROCA.—Cruz de Herrera del siglo XVI.

GRANADA.—Cruz que se conserva en la Catedral de
la ciudad; siglo XVI.

GRANADA.-Marcas en ejemplares posteriores al si-
glo XVI.

GRANADA.--Vinajeras de la Catedral de Granada en
los finales del siglo XVIII. '

GRANADA.—Ejemplares del siglo XVIII al XIX.

GRANADA.—Ejemplares del siglo XVIII al XIX.

GERONA.—Cruz de oro de la Catedral de Gerona de
comienzos del siglo XVI.

o
ge{ca)
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GUADALUPE.—Ejemplar del siglo XVI que se supone
fabricado en el Monasterio de Guadalupe.

@ HUESCA.—Marca interpretada en ejemplar de época

mal definida.

R
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HUESCA.—Diptico portatil del afio 1657.

HUESCA.—Mazas de la antigua Universidad de Hues-
ca; siglo XVIIL

JAEN.—Custodia de la Catedral de Jaén del siglo XVI.

JAEN.—Pie de cruz gdtica con detalles platerescos;

siglo XVI.

LEON.—Ejemplares posteriores al siglo XVIII.

LERIDA.—Ejemplar gético del Museo de Victoria y
Alberto, de Londres.

LERIDA.—Cruz relicario de la Iglesia de San Pedro
de Ager; siglo XV.

LERIDA.—Cruz de Castellon de Farfanga en el si-
glo XVI.

LERIDA.— Cruz procesional de Torres del Segre de
comienzos del siglo XVII.

LERIDA.—Platillo repujado de la coleccion del Mar-
qués de Arcicollar; siglo XVI.

o R
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LOGRONO.—Candelabros del siglo XVIII, de Santa
Maria de la Redonda, en Logrofio.

LUGO.—Ejemplar estilo imperio de finales del si-
glo XVIII.

MADRID.—Ejemplares del siglo XVII.

MADRID.-- Ejemplares de comienzos del siglo XVIII.

MADRID.—Piezas del siglo XVIII.

MADRID.—Piczas del siglo XVIII.

MADRID.—Ejemplares de la segunda mitad del siglo
XVIII y del siglo XIX.

MANRESA.—Marco gético de la coleccién Nogués.

MANRESA. — Cruz de Villar de Castellbell del
afio 1590,

84 —
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MEJICO.—De la coleccién de la Condesa de Valencia
de Don Juan.

MEJICO.—Salvilla repujada del siglo XVII.

MONTBLANCH.—Cruz procesional de Glorieta; si-
glo XV.

MONTBLANCH. —Cruz procesional del Museo de
Barcelona, del siglo XV.

MORELLA. — Cruz procesional de Linares, del si-
glo XV.

MORELLA.—Custodias de Tronchon y de Cuevas de
Canart.

MONZON.—Caéliz de la Iglesia de Forfanete; siglos
XV al XVIL

MURCIA.—Bandeja de plata repujada del siglo XVIII.

l‘ 'I'

.............................

T - Al

MURCIA.~ Ejemplares del siglo XVIII,
]

m% OVIEDO.—Ejemplar del Museo de Victoria y Alberto,

rﬁ'ﬁ de Londres.
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PALENCIA. - Andas de la Custodia de la Catedral de
Palencia; siglo XVII,

|

|
|
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i

PALENCIA.—Cruz parroquial de Valdespina del si-
glo XVI.

l [ll".#!ﬂ'v’*!

X
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PALMA DE MALLORCA.—Ejemplar gético del Mu-
seo de Victoria y Alberto, de Londres.

PALMA DE MALLORCA.—Cruz parroquial del pue-
blo de Villanueva de la Cuerza.

PAMPLONA.—Evangelario de la Catedral de Pam-
plona.

PAMPLONA.—Un salero en plata del siglo XVIII.

PAMPLONA.—Candeleros y cubiertos de finales del
siglo XVIII.

PAMPLONA.—Plata de mesa de comienzos del si-
glo XIX.

FI)
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PERPINAN.—Cruz parroquial de la Iglesia de Perala-
da en el siglo XIV.

REUS.—Cruz parroquial de la Iglesia de Riudecols;
comienzos del siglo XIX.

o 2
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SALAMANCA.—Cruz de plata sobredorada del Con-
vento de Agustinas de Salamanca; comienzos

del siglo XVI.

SALAMANCA.—Bandeja de plata del Instituto de Va-
lencia de Don Juan; siglo XVIII.

SALAMANCA.—Bandeja de plata repujada del Insti-
tuto de Valencia de Don Juan; siglo XVIII.

SANTIAGO.—Aguamanil de la Catedral de Santiago;
siglo XVII.

SANTIAGO.—Ejemplares del siglo XVII, en la Ca-
tedral.

SANTIAGO.—Ejemplares del siglo XIX, en la Catedral.

SEGOVIA.—Patena gética, regalo de D. Beltran de la
Cueva a la Catedral de Segovia.

SEGOVIA.—Custodia gética de Segovia.

SEVILLA.—Portapaz de comienzos del siglo XVI.

s
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SEVILLA.—Portapaz de la Catedral de Zaragoza, del
siglo XVI.

SEVILLA.—Portapaz de la Ascensién y de la Resurrec-
cion, de la Catedral de Sevilla.

SEVILLA.—Portapaz de la Iglesia de Santa Ana.

SEVILLA.—Ejemplares del siglo XVIII,

SEVILLA.—Ejemplares de los siglos XVIII y XIX.

TARRAGONA.—Cruces procesionales de Falset, Po-
baleda y Puebla de Ciervols; siglo XV.

GHIE]

TARRAGONA.—Cruz procesional del Museo de Bar-
celona; siglo XVI.

TARRAGONA.—Cruz procesional de la Cofradia de la
Luz, en Montblanch; aiio 1628.

TERUEL.—Piezas géticas, en la Catedral.

TOLEDO.—Hostiario gético con la doble marca, la

%{lfi
primera indicando Toledo y la torre ciudad.
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TOLEDO. —-Bandeja de plata del siglo XVII de la co-

leccién Nogués.

TOLEDO.—Custodia de la Catedral de Toledo.

TOLEDO.—Del pie de la custodia de la Catedral; de
1702 a 1739.

TOLEDO.~—Cuchara del siglo XVIII de la coleccion
Marqués de Arcicollar.

TOLEDO.—Bandeja repujada y nielada del siglo XVIII.

sTOLEDO?—Jarro de plata de comienzos del siglo
XVII, del Palacio Real. Jarro de plata del si-
glo XVI, del Instituto de Valencia de Don Juan.
Tal vez sea marca de platero de la Casa Real.

UBEDA.—Ejemplar del siglo XVIII de coleccion par-

ticular.

VALENCIA (?). - Ejemplar del siglo XVII de colec-

cion particular; pudiera ser Lisboa.

VALENCIA (?).—Ejemplar del siglo XVIII de colec-
cion particular; pudiera ser Lisboa.
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VALLADOLID.—Ejemplares géticos de comienzos del
siglo XVI.

VALLADOLID.—Ejemplares del siglo XVI.

VALLADOLID.—Ejemplares del siglo XVII de colec-

cién particular.

VALLADOLID.—Ejemplares de los siglos XVIII y XIX.

VICH.—Cruz procesional de la Catedral de Vich del
aio 1594,

VICH.—Cruz procesional de San Hipdlito de Voltrega
del ano 1577.

ZAMORA.—Ejemplares del siglo XVIII.

ZARAGOZA (?).—Pudiera ser Cérdoba. Céliz del Se-
minario de Zaragoza; siglo XVIII.

ZARAGOZA.—Palanganero de plata de la Seo de Za-
ragoza.

ZARAGOZA .—Cruz procesional del pueblo de Munie-
sa del siglo XV.
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ZARAGOZA.—Céliz de la Iglesia de San Pablo de Za-
ragoza; siglo XV,

TE
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ZARAGOZA.—Bandeja repujada del siglo XVII, de la
coleccion Nogués.

ZARAGOZA.—Portapaz de Belchite del siglo XVI.

ZARAGOZA.—Caéliz del Seminario de Zaragoza; si-
glo XVIIL

ZARAGOZA.—Cruz procesional del pueblo de Lece-
ra; siglo XV.

Cruz procesional de Mataré del afio 1011.

Cruz procesional de Mataré del mismo afo de 1611.

Cruz procesional de Castellon de Ampurias.

Ejemplar del siglo XVI.
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Nim. 1,

Diadema de oro, lisa, que disminuye gradual-
mente hacia los extremos. Se encontré en
Albuiiol, en la cueva de los Murciélagos.
Pertenece a la época neolitica.

Colegio de la Cartuja de Granada,

Nam. 2,

Idolo de oro, de forma de caja de violin, con
diadema como las de El Argar y brazos y
piernas muy estilizadas. Recuerda los ido-
los de Troya y Creta. Procede de Jitiba.

D, fuan Lafora.

Nium. 3,

Diadema afiligranada, compuesta de muchas
piezas articuladas, formando una faja de
rosetas y festones, con bolitas pendientes
de cadenillas y terminada por los extre-
mos en sendas placas triangulares para
adaptarla a la cabeza sobre los tempora-
les. Procede de Aliseda. Longitud, 20
centimetros. Peso, 60 gramos.

Museo Argueolégico Nacional.
q g

Nim. 4.

Aro formado por un tubo redondo que va en
disminucion hacia los extremos, los cua-
les, encorvados, se enlazan cerrando el
circulo y terminan en sendas bellotas,
hoy aplastadas. Debié sujetar el velo so-
bre el peinado. Procede de Aliseda.

Museo Arqueoldgico Nacional.

— 95

Nim. 5.

Par de arracadas fenicias, de labor calada,
compuestas de flores de loto alternadas
con palmetas asirias; aparecen figurillas
afrontadas del buitre sagrado egipcio; tie-
nen gancho y cadenilla de suspension.
Procede de Aliseda.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Nim. 6.

Par de brazaletes, de labor calada, fenicia, for-
mando doble festén de ondas, y ‘en los
extremos, palmetas de estilo asirio con
fondo granulado. Procede de Aliseda.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Num. 7.

Piezas de collar, fenicias; son 56, y se han
agrupado formando tres hilos; son estu-

ches de talismdn y deben faltar piezas.
Proceden de Aliseda.

Museo Arqueolégico Nacional,

Niam. 8,

Cinturén compuesto por 61 piezas; dos pla-
cas corresponden al broche, cada una for-
mada por tres unidas por una parte;
las 59 restantes corresponden al cintu-
ron. El trabajo es repujado sobre molde
de piedra y fondo granulado. Procede de
Aliseda.

Museo Arqueolégico Nacional.



Nim. 9.

Ciento noventa y cuatro piezas de labor de ti-
po fenicio, ornamentales, formando pal-
metas sobre un canutillo; debieron servir
para festonear una tela. Procede de Ali-

seda.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Nim. 10.

Dos cadenillas con un festén ondulado, para
sujetarlas como borde de aplicacion a una
tela. Procede de Aliseda.

Museo Arqueolégico Nacional,

Nim. 11.

Sello en forma de escarabeo, tallado en dgata
roja, montado en oro; gira sobre un se-
miaro de chapa. Procede de Aliseda,

Museo Arqueolégico Nacional.

Nim. 12,

Sello en forma de escarabeo, tallado en jaspe
obscuro, montado en oro; gira sobre un
semiaro de chapa. Procede de Aliseda.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nim. 13.

Sortija cuyo aro remata sus extremos con un
motivo de palmetas de labor calada y
cuyo chatén es doble. Procede de Ali-

seda.
Museo Arqueolégico Nacional,

Nim. 14.

Sortija cuyo aro termina por sus extremos en
motivos de volutas; el chaton, doble, esta
formado por dos escaraboides. Procede
de Aliseda.

Museo Arqueolégico Nacional,

Nim. 15.

Sortija cuyo aro termina en volutas y el cha-
ton esta formado por cuatro rostros hu-
manos rellenos de pasta vitrea. Procede

de Aliseda.
Museo Arqueolégico Nacional,

Nam. 186.

Sortija de aro cilindrico, en disminucién hacia
los extremos, y chatén oblongo que lleva
grabado un motivo egipcio. Procede de
Aliseda.

Museo Arqueolégico Nacional,
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Niam, 17,

Sortija cuyo aro estd adornado con espirales
enlazadas y el chaton, oval, lleva graba-
do un jinete. Procede de Aliseda.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nim, 18,
Plato de forma circular ligeramente céncavo,
liso y abollado. Procede de Aliseda.

Musea Arqueoligica Nactonal,

Nuam, 19,

Brasero de plata, cartaginés, circular, ligera-
mente céncavo con reborde plano, en el
cual, por el reverso, conserva el arranque
de un asa. Procede de Aliseda.

Museo Arqueoligico Nacional.

Niam, 20.

Seillo compuesto de un escarabeo tallado en
amatista y montura de oro, giratoria, so-
bre un grueso aro ondulante con canutillo
de suspensién. Procede de Aliseda.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nim. 21,

Diadema compuesta de una faja central y dos
extremos triangulares; el fondo de las tres
son otras tantas placas de oro, sobre las
cuales se han hecho los adornos con hili-
llo y granulado. Procede de Jévea.

Museo Arqueolégico Nacional,

Ntm, 22,

Cadenilla de oro, que debié pender de uno de
los extremos de la diadema; en un extre-
mo, una especie de fibula, que la suje-
taba al hombro. Procede de Jévea.

Musco Arqueoldgico Nacional.

Nim, 23,

Cadenilla de oro, més corta y gruesa que la
anterior; debid servir para sujetar parte
del aderezo. Procede de Javea.

Museo Arqueologico Nacional,

Nim. 24,

Dos collares formados por alambres de oro en
espiral, més gruesos en el centro que en
los extremos. Proceden de Javea,

Museo Arqueolégico Nacional,

s 0 e



Num. 25,

Brazalete de plata oxidada, figurando una ser-
piente con su cabeza muy bien cincelada.
Procede de Jévea.

Museo Arqueoligico Nacional,

Ntim. 26,

Dos anillos funerarios, de chapa de oro sobre
alma de cobre y otro de electrén, con cor-
nalina giratoria los tres.

Museo Arqueoldgico de Cadiz,

Nim. 27,
Gran anillo funerario con reducido escarabeo
de aspecto cristalino. Mide 42 mms.
Museo Arqueoligico de Cddis,

Nam. 28.

Par de aretes, con el hilo de oro anudado a
los extremos, dibujando sencillas curvas,

Mide 22 mms.
Museo Arqueolégico de Cddisz,

Nium. 29.

Par de pendientes con filigrana, granulado y
circulo, que debfa llevar esmalte en el ex-
tremo, Mide 17 mms. de diametro,

Museo Arqueoligico de Cddis.

Nium. 30.

Tres piezas de oro, alargadas dos de ellas y
mds esferoidal la otra, que debieron for-
mar parte de algin collar,

Museo Arqueoligico de Cidis,

Niam, 31.

Collar de T2 cuentas desiguales y dos piezas
tubulares de oro, mas 20 pequeiios cilin-
dros de dgata de muy diferentes dimen-
siones, que debié llevar estos tres pen-
dientes de oro: 1.°, un jarroncito sin
asas; 2.°, placa circular pendiente; 3.°, ca-
beza de carnero.

Museo Arqueoligico de Cadis.

Nam. 32.
Collar de 12 grandes cuentas de oro y otros
10 cilindros de dgata de proporcionadas

dimensiones.
Museo Argueolégico de Cidiz,

Nam. 33.
Dos abrazaderas o fibulas con filigrana enla-
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zadas en S, centradas de puntos y encua-
dradas por ligeras trenzas de hilo de oro,
con granulado en su interior.

Museo Arqueoldgico de Cddiz,

Niam. 34.

Colgante central, en forma de sencillo cordén,
que suspende a cuatro abrazaderas.

Museo Arqueoligico de Cddiz.

Num. 35.
Dos anillos de electrén con piedras ovales gi-
ratorias.
Museo Arqueolégico de Cddiz.
Num. 36.

Restos de un collar, compuesto de 10 cuen-
tas de pasta amarilla alterada y dos cilin-
dros de dgata.

Museo Argueoldgico de Cddiz,

Num. 37.

Dos anillos de la acostumbrada forma de fibu-
la, con pieza decorativa de elegante fili-
grana en forma de SS pareadas, cuyos ex-
tremos circulares forman agrupaciones de
cuatro volutas, cada una con botén cen-
tral y otro mayor enlazando a los cuatro.

Museo Arqueolégico de Cddiz,

Niam. 38.
Lazo marinero. Mide 20 mms.
Museo Arqueolégico de Cddis.

Niam. 39,
Cuatro pendientes lisos, de oro, forma usual.
Midiendo todos ellos T6 mms.
Museo Arqueolégico de Cddiz,

Nuam. 40.
Tres fragmentos de distintos anillos; dos de
electrén y uno de cobre,
Museo Arqueolégico de Cddis.

Nam. 41.
Par de pendientes desiguales, de tipos ante-
riormente expuestos.
Museo Arqueoldgico de Cddis.

Ntm. 42,
Anillo o fibula de electrén, muy deteriorados
sus bordes,
Mugseo Argueolégico de Cidie.
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Num. 43.
Trozos de anillos o fibulas d ecobre.
Museo Arqueolégico de Cadiz,

Nuam, 44.

Fragmento de collar, reducido a dos cuentas
completamente cilindricas, de dgata, y
tres piezas alargadas, de oro, sencillas.

Museo Arqueoldgico de Cddiz,

Nam, 45.
Anillo funerario, de cobre, con pieza vitrea, y
fragmento de otro.
Museo Arqueoldgico de Cddig.

Ntm, 46.

Pendiente de oro.
Musco Arqueolégico de Cddiz,

Nim, 47.

Fragmento de collar, formado por dos cuen-
tas cilindricas de dgata y dos piezas de
oro alargadas.

Museo Arqueoldgico de Cddiz,

Niim, 48,
Anillo o fibula de oro. Mide 25 < 13 mms.

Museo Arqueoligico de Cidis,

Nim, 49.

Pendiente de oro, fenicio. Mide 20 mms.
Museo Arqueolégico de Cddiz.

Num. 50.

Dos cuentas esféricas desiguales, de pasta
verdosa, decoradas con circulos concén-
tricos.

Musco Arquealégico de Cddig.

Nim. 51.

Dos piezas de oro, una de ellas alargada y
otra més esferoidal, que debieron formar
parte de un collar,

Museo Arqueoligico de Cddig.

Num. 52,
Tres pequeiios amuletos de la misma pasta,
_que recortan la silueta de esfinges estili-
zadas y tienen tres orificios de suspen-
sion.
Museo Arqueolégico de Cddiz,
Num. 53.
Una piedra oval cristalina, que debié ser gi-
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ratoria, en armazon de oro, de marco
dentado. Tres trozos, uno de anillo de
electron y otro de fibula de hierro y un
remate conico de cobre.

Museo Arqueoldgico de Cddiz.

Nim. 54.
Collar de 48 cuentas de la misma perla ama-
rilla, mas dos de 4gata y una de oro.
Museo Arqueoligico de Cddiz.

Nam, 55,
Collar femenil con 17 cuentas de oro, 16 de
dgata y un colgante en forma de rosa, de
21 mms. de didmetro.
Mugseo Arqueolégico de Cddig,

Ndam. 56,

Collar formado de dos esferillas huecas de
oro, un objeto del mismo metal, que lo
componen dos cilindros unidos lateral-
mente, cinco cilindros de égata y un tro-
zo de huesecillo,

Musea Arquedligico de Cddiz.

Nam. 57,

Collar formado por seis cuentas desiguales de
reducido tamafio y un colgante también
pequeio, que representa el sol y la me-
dia luna.

Museo Arqueoligico de Cddiz.

Nim. 58,

Resto de collar, compuesto de dos cuentas de
dgata, un cilindro de oro y una cuenta de
pasta amarilla en su interior y obscura al
exterior y con decoracion de circulos con-

céntricos.
Museo Arqueoligico de Cddiz.
Niam. 59.
Arete de cobre, incompleto. Diametro, 20 mi-
limetros.
Museo Arqueolégico de Cadie.
Num. 60,

Anillo o fibula de oro. Diametro, T mm.
Musco Arqueoldgico de Cddis.

Nim. 61,

Zarcillo de oro, de forma algo oblonga y con
el hilillo de oro estrechamente anudado a
sus extremos.

Museo Arqueolégico de Cidiz.



Nuium. 62.

Fibula en figura de abeja, de filigrana y oro
macizo. Pesa nueve adarmes. Tamano,
24 > 24 mms.

Museo Arqueoldgico de Cadiz.

Nam. 63.

Cilindro hueco de oro formando un estuche
de talismén, rematado con una delicadi-
sima cabeza de gavilén. Tamafio, 39 X 5
milimetros.

Museo Arqueolégico de Cddiz.

Nim. G4.
Estuche cilindrico de talisman con cabeza de
carnero. Mide 38 mms.
Museo Arquealégico de Cadis.

Nam. 65.
Estuche cilindrico de talismén con cabeza de
leén. Mide 37 mms.
Museo Arqueolégico de Cddiz.

Nim. 66.

Estuche de talismén que parece representar
un obelisco, y segin otros tiene como re-
mate una pirdmide. Mide 24 mms.

Museo Arqueolégico de Cddiz,

Num. 67.
Espiral de oro de 12 mms. y con prolonga-
cion de sus extremos como para colgar
de ella la triada anteriormente citada y
el obelisco.
Museo Arqueolégico de Cddis.

Niam. G8.
Sortija sigilar de oro, de caracter femenil; en-
contrada en una urna cineraria; es hueca
y tiene una piedra de &gata oval, en la
que se ve grabado un Hermes de pie.
Museo Arqueoligico de Cddis.

Nam. 69.
Dos zarcillos de oro con dos pequenas cuen-
tas del mismo metal y otra de vidrio azu-

lado.
Museo Arqueoldgico de Cddig.

Nam. 70.
Dos anillos de oro. Tamano 25 < 26 mms.
Museo Arqueolégico de Cddis.
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Nam. 71.

Dos zarcillos de oro. Tamano, 17 X 16 mms.
Museo Arqueolégico de Cddiz.

Nam. 72.
Pieza de oro lisa arrollada en espiral. Tama-
no, 29 X 6 mms.
Museo Arqueolégico de Cadis.

Num. 73.

Alambre de oro retorcido formando collar y
sosteniendo un cartuchito de lamina de
oro con una roseta de arte asirio.

Museo Arqueoldgico de Cddis.

Nam. 74.

Anillo de oro macizo con un escarabeo que,
engarzado en un marco de oro, gira so-
bre los dos extremos del aro. Mide 28
milimetros.

Museo Arqueoligico de Cadis.

Ndam. 75.

Anillo signatario sumamente oxidado; al pa-
recer, de estaiio y plata. Mide 25 mms.

Museo Arqueoldgico de Cadiz.

Nam. 76.

Estuchito amuleto cilindrico, de cobre, con
los remates de oro y al extremo una pie-
dra de dgata. Mide 38 mms.

Museo Arqueoldgico de Cddis.

Nam. 77.
Colgantito circular de oro. Mide 15 mms.
Museo Arqueolégico de Cadiz.

Nam. 78.

Cuatro tipicos colgantes de marcado carécter
fenicio.

Museo Arqueolidaico de Cddis.

Num. 79.

Dos fibulas de oro de carécter fenicio. Miden
28 mms.

Museo Arqueoldgico de Cddis.

Num. 80.

Cinco piezas de oro semejantes a las ya des-
critas, con ligeras variantes.
Museo Arqueoldgico de Cddic.
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Ntum. 81.

Ocho anillos de oro rellenos de cobre, con en-
garce de forma ovalada para piedra gira-
toria.

Museo Arqueolégico de Cddiz.

Nim. 82,

Seis piezas de oro anulares, formada, cada
una de ellas, por dos aros cilindricos uni-
dos por una faja que lleva labores de fili-
grana y granulado.

Museo Arqueolégico de Cddiz.

Nam. 83.

Cuatro colgantitos de oro arrollados en circu-
los y unidos por sus extremos adelga-
zados.

Museo Arqueoldgico de Cddi-

Nim. B4.

Colgante de oro, para collar, en forma de me-
dallén, con una rosécea de filigrana. Mide

17 mms. de diémetro
Museo Arqueoligico de Cddiz.

Nium. 85.

Pendiente, arete o ajorca de filigrana, de di-
bujo calado y marcado carécter oriental,
cuya técnica y gusto artisticos son pare-
cidos a los de la diadema de Jdvea. Mide
49 mms.

Museo Arqueoligico de Cadiz.

Nuam. 86.

Resto de collar de cuatro piezas desiguales:
una, rectangular; otra, cilindrica, y dos,
esféricas, decoradas con circulos concén-
tricos.

Museo Arqueoligico de Cddie.

Nam. 87.

Pequeia chapita que, sin duda, pertenecié a
la decoracién del alguna joya; tiene repu-
jada un ave.

Museo Arqueoligico de Cddiza.

Nam. 88.

Dos anillos funerarios con anchura suficiente
para dos dedos.

Museo Argueolsgico de Cidis.
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Nium. 89,
Anillo funerario, de menor tamafo que los an-
teriores.
Museo Arqueolégico de Cadiz.
Nam. 90,

Dos pendientes en forma de aretes, de des-

igual tamano, cuyos extremos, reducidos

a un hilo de oro, se tuercen en el lado
contrario; tienen alma de bronce,

Museo Arqueoldgico de Cddiz.

Num. 91.
Dos abrazaderas o fibulas desarrolladas en
dos vueltas de espiral.
Museco Arqueoldgico de Cddis.

Num. 92,

Dos sortijas iguales, como para dedo peque-
o de mujer, que se desarrollan también
en espiral.

Museo Arqueoldgico de Cadiz.

Nam. 93,
Dos sortijas més pequenas, de la misma fac-
tura que las anteriores.
Museo Arqueolégico de Cddiz.

Nitm. 94,

Collar compuesto de ocho cilindros de dgata
desiguales, dos cuentas de oro huecas
bordeadas de puntos en sus orificios ex-
tremos y tres plaquitas de oro, sin duda
alguna, pendientes.

Museo Arqueoldgico de Cddis.

Nim. 95.

Restos de anillos cuyo didmetro es 38 mms.
Museo Argueoldgico de Cadis.

Nam. 96.
Dos anillos, uno mayor con piedra oval y otro
sin ella.
Museo Arqueoligico de Cddis.
Nium. 97,

Dos anillos funerarios de oro con piedra oval.
Miden 30 mms. en marco dentado.

Museo Arqueoldgico de Cddis.

Nam. 98,
Amuleto egipcio con el frente roto; es, al pa-



recer, de estaio y plata oxidados. Altura,
39 mms.
Museo Arqueolégico de Cddis.

Niam. 99.
Cuatro anillos, dos con cornalina y dos con
piedras blanca y verdosa, descompuestas.
Musco Arqueoldgico de Cddiz.

Niam. 100,

Sortija de filigrana con curvas de hilo de oro
y rosetdn giratorio central, que debid alo-
jar alguna piedra.

Museo Arqueoligico de Cddiz.

Nium. 101.
Cuatro pendientes de oro de tipico arte fe-
nicio.
Musea Arqueolégico de Cadis.
Nam. 102,

Cuatro anillos ensamblados.
Museo Arqueoligico de Cddiz.

Noam, 103.

Doce varillas o flejes de cobre, curvados en
forma de cuatro, que se acenttia mas o
menos en sus extremos como restos del
atado de alguna costura.

Musco Arqueolégico de Cadiz.

Num. 104.

Seis campanillas o esquilas de cobre con sus
correspondientes badajos, que debieron
estar pendientes de dos orificios practica~
dos en la parte superior.

Museco Arqueolégico de Ciddis

Nam. 105.
Dos aretes de bronce recubiertos de oro; le
faltan los ganchos. Cadiz.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nam, 106.
Sortija de oro con chaton grabado. Procede
de Cadiz.

Museo Arqueolégico Nacional.

Ntm, 107.

Sello de amatista engarzado en oro, que gira
sobre el aro, de oro también. Procede de
las tumbas fenicias de Cadiz.

Museo Arqueoligico Nacional.
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Nam. 108.

Arete de bronce, recubierto de oro, en forma
de morcilla, de corte rectangular. Proce-
dente de las tumbas fenicias de Cadiz.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nim. 109.
Arete de oro de forma de morcilla, mayor que
el anterior. Cadiz.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Num. 110,
Fragmento de oro decorado con granulado.

Cadiz.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nam, 111.
Fragmento de collar formado por tres piedras.

Cédiz.
Museo Arqueolégico Nacional

Nam. 112,

Par de zarcillos de forma de morcilla. Cadiz.
Museo Arqueolégico Nacional.

Num. 113,

Sello de cornalina en forma de escarabeo en-
garzado en oro y que gira sobre un aro
del mismo metal. Cadiz.

Museo Arqueoldgico Nacional.

Num. 114,
Doble pendiente de oro en forma de morcilla.

Cadiz.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Ntm. 115.

Pendiente de oro en forma de morcilla. Cadiz.
Museo Arqueolégico Nacional.

Num. 116.
Cinco sellos engarzados en oro, que giran so-
bre aros del mismo metal.
Museo Argueoldgico Nacionol

Ntm. 117.

Escarabeo grabado, con montura de oro. Cadiz.
Museo Arqueolégico Nacional

Nam. 118.
Sello sin engarce, que gira sobre un aro de
oro. Cadiz.
Museo Arqueolégico Nacional.
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Nam. 119.
Boton de plata en forma de cazoleta, con re-

borde. Mide T mm.
D. Antonio Vives.

Nam. 120.
Colgante de plata en forma de bellota con su
caperuza. Mide 4 mms.
D. Auntonio Vives.

Num. 121.

Caperuza suelta de una bellota; plata.
D. Antonio Vives.

Num. 122,
Armadura de escarabeo en forma de aro gran-
de de plata. Mide 47 mms.
D. Antonio Vives.

Num. 123.

Cuatro amuletos en figura de Udja, en placa
de plata siluetada.
D. Antonio Vives.

Nam, 124,
Cuatro sortijas de plata, armaduras de otros
tantos escarabeos.
D. Antonio Vives.

Nium. 125,

Arete de plata con enchufe muy oxidado.
Mide 15 mms.
D. Antonio Vives.

Num. 126,

Objeto de plata en forma de marmita con tapa
cerrada. Mide 21 < 25 mms.
D. Antonio Vives.

Num. 127.
Aro de plata, formado por una serpiente que
se muerde la cola. Mide 4 mms.
D), Antonio Vives.

Num. 128,
Aro de plata con una punta enchufada. Mide
26 mms.
D. Antonio Vives.
Nam. 129,
Tres aros de plata, mas pequeiios que el an-
terior,

D. Antonio Vives.
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Nam. 130,
Sello con anillo de suspensién. Mide 12 < O
milimetros.
D. Antonio Vives.
Niam. 131,

Fragmento de placa de plata repujada.
D. Antonio Vice:

Ntam. 132,
Amuleto de plata en forma de columnita, con
agujero de suspension. Mide 19 mms.
D. Antonio Vives.

Ntam. 133.

Chapa con un adorno.
D. Antonio Vives.

Ntm. 134.
Disco lenticular de plata, con anilla de sus-
pensién. Mide 12 mms.
D. Antonio Vives.

Nium. 135.

Aro de plata.
D. Antonio Vives.

Nam. 136.
Treinta y cuatro sortijas de plata, lisas y de

chatén plano.
D. Antonio Vives.

Num. 137,

Chatén de una sortija de plata.
D. Antonio Vives.

Num, 138.
Diez aretes de oro de forma de morcilla, pro-
cedentes de Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 139,
Arete de plancha de oro, procedente de Ibiza.
0. Antonio Vives.

Nuam. 140.
Cuatro aretes de oro de forma de morcilla,

procedentes de Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 141,
Placa de oro que figura el fragmento de una

cara.
D. Antonio Vives.
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Ntm. 142,

Arete de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nium. 143,
Arete de plancha de oro. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Num. 144,

Arete de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 145,
Plaquita de oro que figura un fragmento de
cara. Ibiza.
D, Antonio Vives.
Nham. 146.

Par de arracadas de hilo de oro. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Ntm. 147.

Aretes en forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Ntum, 148.

Dos pares de anillos con las falanges en las
que iban colocados. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Niim. 149,
Seis aretes de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.,

Niam. 150.

Dos aretes de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 151,

Dos aretes de forma de morcilla, con adorno
de hilo de oro en espiral en los extremos.
D. Antonio Vives.

Nium. 1562,
Cuatro aretes de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 153.
Arete de forma de morcilla muy abultado.

Ibiza.
D. Antonio Vives,
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Nitm. 154.

Arete de forma de morcilla, del que irradian
cinco flores de loto estilizadas.
D. Antonio Vives.

Num, 155.

Arete de forma de morcilla formado de hilos
cordelados. Ibiza.

D. Auntonio Vives.
Niam. 156.

Cuatro aretes de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Num, 157.
Armadura de escarabeo, de oro. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nim. 158,

Armadura de escarabeo, de oro. Ibiza.
D, Antonio Vives.

Nam. 159.

Dos aretes de forma de morcilla con adornos
en sus extremos, de hilo de oro en es-
piral.

D. Antonio Vives.

Num. 160,

Tres aretes de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Num. 161.
Arete de oro con gran bordura formada por
palmetas alternando con flores de loto.
Es una arracada muy interesante por su
parecido con las de Aliseda.
D. Antonio Vives.

Nam. 162.

Siete aretes de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Num. 163,
Arete de oro muy bien trabajado. Ibiza. Mide
26 mms.
D. Antonio Vives.
Num. 164.
Arete de forma de morcilla con colgante pla-
no. Ibiza.

D. Antonio Vives.
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Nam. 165.

Tres aretes de oro de forma de morcilla, Ibiza.

D. Antonio Vives.

Nium. 166,
Aro de hilo de oro. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nium. 167.

Arete de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 168,

Aro de hilo de oro. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nim. 169,
Cinco aretes de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 170.
Seis pequenios aretes de forma de morcilla.

Ibiza.

D. Antonio Vives.

Num. 171.

Arete de chapa de oro con cierre de espiral.
Mide 18 X 5 mms.

D. Antonio Vives.

Num. I72.

Arete de oro con un adorno de forma esférica
del mismo metal. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 173.
Arete de oro de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonip Vives.

Num. 174.

Tres aretes de plancha de oro con adorno
central, Ibiza,
D. Antonio Vives.

Nam. 175,

Dos aretes de oro de forma de morcilla. lbiza.
D. Antonio Vives.

Niam. 176.

Disco colgante de collar, repujado; e falta el
asa. Mide 27 mms.

D. Antonio Vives.
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Nim. 177,

Arete de oro de forma de morcilla. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nham. 178.
Aro de bronce recubierto con gruesa chapa

de oro. Mide 48 mms.

D. Antonio Vives.

Nim. 179,

Arete de oro de forma de morcilla, con sus
extremos adornados con un hilo de oro
en espiral.

D. Antonio Vives.

Ntm, 180,

Disco colgante de collar, de oro repujado, con
asa de suspension.
D. Antonio Vives.

Nam. 181,

Armadura de escarabeo de oro y escarabeo
de cornalina.
D. Antonio Vives.

Nium. 182,

Colgante en forma de estuche de talismén.
D. Antonio Vives.

Num. 183,

Fragmento de collar con cuentas de oro y pie-
dras y anforita colgante.

D. Antonio Vives

Nim. 184.

Colgante estuche de talismén, rematando en
su parte superior con una leona.

D. Antonio Vives.

Nam. 185.
Armadura de oro, sobre la que gira una cor-
nalina.
D. Antonio Vives.
Ntim. 186.
Colgante circular de oro, que figura una ro-
sdcea.
D. Antonio Vives.
Nam. 187,

Colgante circular de oro, que figura una ro-
sacea, parecido al anterior.
D. Antonio Vives.
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Nium. 188,
Arete de forma de morcilla y corte plano; lle-
va grabado una Tanit.
D. Antonio Vives.

Ntim. 189,

Otro igual al anterior,
D. Antonio Vives.

Ntam. 190.

Cornalina engarzada en marco de oro.
D. dntonio Vives.

Nam. 191.

Hilo de oro arrollado.
D. Antonio Vives.

Nam. 192,
Dos sortijas de oro con chaton liso.
D. Antonio Vives.

Ntm. 193,

Sortija de oro con chatén de vidrio.
D. Antonio Vives.

Niam. 194.

Sortija de bronce con chapa de oro. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Nam. 195,
Pequeiia sortija de oro de chatén liso. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Ntm. 196.
Pequeia sortija de oro con una palma graba-
da en el chatdn.
D. Antonio Vives.

Nuam, 197,

Espiral de hilo de oro. Ibiza.
D. Antonio Vives.

Ntm. 198,
Tres aretes de oro de forma de morcillas.
Ibiza.

D. Antonio Vives.

Ntim. 199,

Plaquita de oro. Ibiza.
D. Antanio Vives.

Ntum. 200.
Tres aretes de oro en forma de morcillas,

Ibiza.
D. Antonio Vives.
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Nium. 201.
Dos fragmentos de oro bajo, que parecen te-
ner forma de hoja. Tugia.
Museo Arqueolégico Nacional.

Niim. 202.
Collar de cuentas de oro y piedras, con gran
colgante central granulado. Tugia.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nuam. 203,

Pendiente de oro en forma de morcilla, con
adorno de hilo de oro en espiral en sus
extremos. Tugia.

Museo Arqueolégico Nacional,

Ntam. 204,

Pendiente de oro en forma de morcilla muy
abultada. Tugia.
Mruseo Arquealégica Nacional.

Ntm. 205,
Pendiente de oro en forma de morcilla, con
ribete central de cadenilla de oro. Tugia.
Museo Arqueolégico Nacional

Niam, 206,
Arete de plancha de oro. Tugia.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 207,
Arete de forma de morcilla, adornado con
cuatro cadenillas de oro. Tugia.
Museo Arqueologico Nacional.

Niam. 208,
Pendiente de oro de forma de morcilla muy
abultada. Tugia.
Museo Arqueolégico Nacionol

Nam, 209,
Brazalete de plata de pequeio diametro, muy

oxidado. Tugia.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Nim. 210,
Arete de oro de forma de morcilla, decorado
con tres racimitos de uva. Tugia.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nim. 211,
Seis pendientes de oro terminados en racimo
de uva, de carécter fenicio. Tutugi.
Museo Arqueolégico Nacional.



Nim, 212,

Cinco pendientes de oro de forma de morci-
lla, fenicios. Tutugi.

Museo Arqueolégico Nacional,

Nim. 213.
Pendiente de hilo de oro, Tutugi.
Museo Arqueolégico Nacional,

Nam. 214.

Tres pendientes de forma de morcilla. Tutugi.
Musco Arqueolégico Nacional,

Nium, 215.
Pequena sortija de cordoncillo de oro. Tutugi.
Museo Arqueologico Nacional,

Num. 216.
Dos colgantes de collar de oro, fenicios. Tu-
tugi.
Museo Arqueolégico Nacional,
Nam. 217.
Pendiente de oro de forma de morcilla. Tu-
tugi.
Musco Arqueoldgico Nacional,
Niam. 218,

Pendiente de oro terminado en racimo de uva,
estilo fenicio. Tutugi.
Museo Arqueolégico Nacional,

Num. 219.

Dos pendientes de oro de forma de morcilla.
Tutugi.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Num. 220.

Fragmento de cadenilla formada por cuentas
de oro y piedras. Tutugi.
Museo Arqueoldgico Nacional,

Num. 221.

Colgante de collar decorado con trabajo de
granulado. Tutugi.
Museo Arqueoldgico Nacional,

Nam. 222.

Cinco hachuelas votivas de oro. Alcald del
Rio (Sevilla).
Museo Arqueolégico Nacional,
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Nium. 223,

Diadema de oro formada por una lamina con
lebores repujadas; la ornamentacion es
geométrica, dividida en cuatro recuadros,
siendo el dibujo de los dos centrales de
rosetas de seis hojas y las de los extre~
mos de labor trenzada; termina la lamina
con dos presillas de hilo de oro. Procede
de Ribadeo.

Museo Arqueoligico Nacional.

Nium, 224.
Diadema de oro del mismo tipo que la ante-
rior.
D. Juan Lafora.

Nuam. 225.
Diadema de oro del mismo tipo que las dos
anteriores.
D. José Ldzaro,

Nium. 226.

Broche de oro cuadrado con dos rosetas de
filigrana en el fondo; el recuadro esté for-
mado en los lados més largos por un tubo
de labor trenzada y de puntos, y los cor-
tos, de hilo de oro. Procede de Ribadeo.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 227.
Brazalete de oro, rigido, con decoracion de
lineas formadas de puntos. Galicia.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nium. 228.

Dos diademas de oro, lisas, disminuidas gra-
dualmente hacia los extremos, que son
hilo de oro. Galicia.

Museo Arqueolégico Nacional.

Ndam. 229.

Brazalete de oro con miltiples anillas de oro
colgantes. Galicia,
Museo Arqueolégico Nacional.

Num. 230.

Cinco pequeiios brazaletes de hilo de oro en
espiral. Galicia.
Museo Arqueolégico Nacional.

Niam. 231.
Dos torques funerarios, lisos, de corte circu-
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lar, con los extremos en forma de doble
cono, unidos por la base. Galicia.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Nam. 232.

Torques funerario, liso, de seccién circular,
terminado en sendas bellotas. Galicia.
Museo Arqueolégico Nacional.

Num. 233.

Torques funerario, de seccion circular, con la
parte central decorada con cordoncillos
de oro; termina en sendas bellotas. Ga-
licia.

Museo Arqueolégico Nacional,

Num. 234.

Pequerio brazalete de oro, plano, formado por
una serie de anillos concéntricos unidos
por una plancha en sus extremos. Galicia.

Museo Arqueolégico Nacional,

Brazalete de oro, cilindrico, formado por una
serie de anillos superpuestos y unidos por
los extremos. Galicia.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Nam. 236.
Brazalete de oro, rigido, con arista central,

Galicia.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nam, 237.

Torques funerario, de secciéon cuadrangular,
con los extremos en forma de bellotas,
Galicia.

Real Academia de la Historia,

Niam. 238.

Brazalete de oro de arte prerromano con ex-
trema ornamentacion. Se cree que proce-
de de la provincia de Badajoz, donde fué
hallado en 1872.

D. Ignacio Baiier,

Nim. 239.

Brazalete o pequeiio collar formado por una
barrita de plata curvada que lleva al co-
medio adornos realzados, consistentes en
cuatro grupos de filetes anulares, y en los
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intermedios otros en zigzag. Procede de
Mogén.
Museo Arqueologico Nacional.

Niam. 240.

Dos pulseras formadas por sendos alambres
de plata, cuyos extremos montan uno so-
bre otro, y figurando dichos extremos ca-
bezas de serpientes en uno de los ejem-
plares. Procede de Mogén.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Num. 241,

Dos finas y largas laminas de plata a modo de
cinta, con ligeros filetes esmaltados. Pro-
cede de Mogén.

Musea Arqueoldgico Nacional.

Niam. 242,

Dos adornos de plata compuestos de un largo
véastago ornamentado terminado en be-
llota. Procede de Mogoén.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 243,

Placa triangular de plata repujada, que debid
servir de revestimiento a una vaina de
punal; consta de dos partes, una trape-
zoidal con un corcel galopando y un ave
de rapina, y la otra un ciervo corriendo,
un pez y un ave pequefia. Procede de
Mogon.

Museo Arqueolégico Nacional.

Num. 244,

Hebilla de plata formada por una figura de ave
unida a una media luna, en donde des-
cansa la cabeza. Procede de Mogodn.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 245.

Fragmento de diadema (?) de plata dorada
con labores repujadas representando ta-
llos serpeantes y cruzados con florones
entre dos franjas de ondas griegas.
Mogon.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Num. 246.

Medallén de plata dorada y repujada, que re-
presenta la cabeza alada de la Gorgona
Medusa rodeada de serpientes. Mogon.

Museo Arqueolégico Nacional,



Nium,. 247.
Tres torques rigidos de plata. Mogén.
Musco Arqueolégico Nacional.

Nam, 248.

Torques de plata, roto, encontrado en una va~
sija; esta formado por tres tubos de plata
retorcidos en espiral. Mogén.,

Museo Arqueoldgico Nacional.

Niam. 249.

Torques de plata en cinco pedazos. Mogén.
Museo Arqueoligico Nacional.

Num. 250.
Placa de cinturén, de plata, festoneada de una
linea en zigzag. Mogon.
Museo Arqueolégico Nacional.
Nam, 251.
Torques de plata. Mogén. Mide 20 cms.
Museo Arqueologico Nacional.

Nam. 252.
Dos brazaletes de plata. Mogdn.

Museo Arqueolégico Nacional.
Num. 253.

Dos pulseras formadas por una cinta de plata
en espiral. Mogon.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 254.
Caja que contiene monedas de la Republica

romana,
Museo Arqueolégico Nacional.

Num. 255,

Pétera repujada, de arte grecorromano, con
detalles de gusto ibérico; el medallén
central representa a Hércules nifio aho-
gando las serpientes; le rodean dos zonas
historiadas en bajorrelieve, una con figu-
ras de amorcillos cazadores y otra con
centauros miisicos. Procede de Santiste-
ban del Puerto.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 256,

Gran copa de forma oblonga, semiovéidea,
con pie; presenta una moldura en su par-
te interior, y a su exterior, una zona do-
rada, que lleva grabado un motivo de ta-
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llos serpeantes y flores; el pie se decora
con palmetas de estilo grecorromano.
Procede de Santisteban del Puerto.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Nam. 257.

Dos copas del tipo del conocido vaso de Céas-
tulo, de forma de cono invertido. Procede
de Santisteban del Puerto.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Nim. 258,

Brazalete formado por una cinta de plata de
cinco vueltas en espiral; figura una ser-
piente y su cabeza esté grabada. Procede
de Santisteban del Puerto.

Museo Arqueoldgico Nacional.

Nuam. 259,
Pulsera formada por una placa en circulo, que
no acaba de cerrar. Procede de Santiste-

ban del Puerto.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Nam. 260.

Dos fibulas de arco, que se revuelve sobre si
mismo y termina en la figura estilizada
de un caballo. Proceden de Santisteban
del Puerto.

Musco Arqucoldgico Nacional.

Nam. 261.
Dos copas de plata, semiesféricas, sin pie.
Proceden de Santisteban del Puerto.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Num, 262,

Torques o collar de plata de labor trenzada.
Esta formado por tubo y cadenita de pla-
ta y termina en presillas. Procede de

Menjibar.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Num, Z63.

Brazalete de plata, deformado, que por sus
dimensiones es indudable que debié usar-
se como brazalete. Procede de Menjibar.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nam, 264.
Dos brazaletes de plata, deformados, cuyos
extremos terminan en largas perillas. Pro-

ceden de Menjibar.
Museo Arqueolégico Nactonal.



Num. 265.

Fuscinula o tenedor con dos dientes ondula-
dos. El mango termina en cabeza de ca-
ballo. Procede de Menjibar.

Museo Arqueoldgico Nacional.

Ntim, 266,
Siete aretes de plata de forma de navecilla.
Proceden de Menjibar,
Museo Arqueoldgico Nacional.

Num. 267.

Vaso de plata, en perfecto estado de conser-
vacién, que presenta reborde en la boca.
Procede de Menjibar.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 268.
Sciphus o taza de plata. Procede de Menjibar.
Museo Arqueoligico Nacional.

Ntam. 269,

Dos coladores de plata en forma de cuenco;
su calado de puntos es de meandros, es-
trellas y otras labores finamente hechas.

Museo Arqueoldgico Nacional.

Nim. 270.
Simpulo o cacillo de plata, cuyo mango ter-
mina en una cabeza de cisne.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 271.

Fibula de plata, de tipo ibérico, con una es-
cena que representa una caceria; le falta
la sujecién. Procede de Caudete de las

Fuentes.
D, Juan Lafora.

Nim, 272,

Fibula de plata, de tipo ibérico, muy parecida
a la anterior.
Musco Arqueolégico Nacional.

Nam., 273.

Cabeza femenil de plata repujada. Mide
5 X 7T X% cma,

Museo Arqueolégico Nacional.

Niam, 274.

Amorcillo de plata con remates, que sirvié de
asa de un vaso. Mide 45 X 65 mms.

Museo Arqueolégico Nacional.
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Nam. 275.
Grifo (?) de plata, que debié ser pie de algin
vaso. Mide 33 mms.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nim, 276.

Placa oval de plata con una inscripcién en le-
tras capitales grabadas en dos lineas.

Mide 45 < 84 mms.

Museo Arqueolsgico Nacional.

Nium. 277,

Vaso de plata formado de dos cuerpos: el in-
ferior, esférico truncado, y el superior,
troncoconico.

Museo Arqueoligico Nacional.

Num. 278.

Vaso de plata, de tipo de cuenco, con reborde.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Nim. 279.

Vaso de plata, de tipo de cuenco y base pun-
tiaguda, con orla doble de labor resaltada.
Esté restaurado.

Museo Arqueolégico Nacional.

Niam. 280.

Torques de plata formado por el trenzado de
gran nimero de hilos metélicos, que le
dan una gran flexibilidad, rematando en
ambos extremos por dos cabezas de leén
con anillos para sujetarlos.

Museo Arqueoligico Nacional.

Nuam, 281.

Dos torques de plata trenzados, terminados
en anillas para prenderlos.

Musco Arqueolégico Nacional.

Num. 282.
Tres torques de plata, lisos.
Museo Arqueoligico Nacional,

Num,. 283.
Fibula de plata.

Museo Arqueolégico Nacional.

Niam, 284.

Dos sortijas de plata que llevan engastada en
el chatén una piedra grabada.

Museo Arqueolégico Nacional.



Nuam. 285.
Vaso de plata, ibérico, en forma de cono in-
vertido, con reborde en su cara interior.
Museo Arqueolégico Nacional.

Num. 286.
Cuatro torques o collares de plata de labor
trenzada.
Museo Arqueoligico Nacional.
Num. 287.

Dos torques de plata, de labor trenzada con
nudo en el comedio; sus extremos, en
forma de ganchos, permiten cerrarlos.

Museo Arqueoldgico Nacional,

Nam. 288,
Cuatro aros de plata con labores caladas y
unas placas pendientes.
Museo Arqueolégico Nacional.

Niam. 289,

Vaso de plata en forma de cuenco cénico;
ofrece la particularidad de llevar una cruz
de brazos iguales formados por dos ldmi-
nas de oro aplicadas. Procede de Los Vi-

llares.
Museo Arqueolégico Nacional.

Niam. 290.

Torques o collar de plata, de labor trenzada;
sus extremos, perfectamente conserva-
dos. Procede de Los Villares.

Museo Arquealégice Nacional.

Ntim. 291.

Dos vasos de plata repujada, de boca y panza
ancha y base menos ancha que el cuello;
ornamentacién repujada, de cuerda alre-
dedor del cuello y en la panza ondas for-
mando hojas. Proceden de Llano de

Lamas.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 292,

Pectoral de plata, en placa circular, con los
extremos triangulares vueltos hacia fuera.
Procede de Llano de Lamas.

Museo Arqueolégico Nacional.

Num. 293,

Pectoral de plata, formado por una plancha
circular con los extremos rematados en

v
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bellotas de labor incisa. Procede de Llano
de Lamas,
Museo Arqueoldgico Nacional.

Num. 294.

Ombligo de escudo, de placa de plata, con la-
bor de cuerda y ondas griegas alrededor
del botén dorado. Procede de Llano de
Lamas.

Museo Arqueoldgico Nacional.

Nium. 295.

Torques de plata, de labor trenzada. Procede
de Llano de Lamas.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Nim. 296.
Fragmento de torques de plata, de labor tren-
zada.
Museo Arqueoldgico Nacional.
Nam, 297,

Disco de bronce, romano, decorado con bajo-
rrelieves que representan un nacimiento
de agua mineral; asunto de la misma na-
turaleza que la pétera de plata de Otaiies.

D. Juan Lafora.

Nam, 298.

Disco de plata repujada, hallado en Almen-
dralejo, que representa a Teodosio sen-
tado bajo un frontispicio y entregando a
un lugarteniente la delegacién de su man-
do. Arte romano-bizantino del siglo 1v.

Real Academia de la Historia,

Nam. 299.

Brazo de cruz visigoda, de oro calado y repu-
jado, decorado con 48 piedras formando
composiciones geométricas. Procede de
Guarrazar. Siglo vi.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nim, 300.
Fragmento de collar de aljéfar. Procede de
Guarrazar.
Museo Arqueolégico Nacional,
Ntam,. 301.
Colgante de oro y aljéfar. Procede de Gua-
rrazar.

Museo Argueoldgico Nacional.
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Num. 302,
Colgante de oro en forma de alfa, con tres
zafiros. Procede de Guarrazar.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nam. 303.
Colgante de oro con un zafiro y una cuenta
de aljéfar. Procede de Guarrazar.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Ntm. 304,

Dos colgantes de oro con una amatista. Pro-
cede de Guarrazar.
Museo Arqueolégico Nacional,

Num. 305.

Corona votiva de lémina de oro, calada, con
inscripcion repujada rehundida, sostenida
por cuatro cadenas de tipo Wokingson,
con siete colgantes rematados en vidrios.
Fué donada por el abad Teodosio. Pro-

cede de Guarrazar.
S. M. ¢l Rey,

Nam. 306,

Cruz votiva, del obispo Lucecio, de lamina de
oro, de cuatro brazos iguales, con col-
gantes andlogos a la corona. Procede de

Guarrazar.
S, M. el Rey.

Num. 307,
Esmeralda grabada en Luceco, con dos figu-
ras que representan la Anunciacién (?).

Procede de Guarrazar.
S. M. el Rey

Num, 308,
Triple cadena de oro, de eslabones alargados.

Procede de Guarrazar.
S. M. el Rey.

Nam, 309,

Cadena de oro con piedras, eslabones dobles
alargados, y sortija con chatén que debio6
tener una piedra.

Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nium. 310.
Sortija de oro, visigoda, con chatén grabado
figurando una cabeza rehundida y alrede-

dor una inscripcion.
D. Ignacio Buaiier.
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Nam. 311.

Fibula de bronce en figura de dguila, con es-
malte blanco y verde y con vidrios gra-
nates incrustados. Zaragoza (?).

Museo Arqueoligico Nacional.

Nim, 312,

Fibula de bronce en figura de aguila, con los
alvéolos sin esmaltes.

Museo Arqueolégico Nacional.

NGm, 313.

Arqueta de madera con montura de plata for-
mando decoracién arquitectonica, entre
cuyas lineas hay dgatas incrustadas. Arte
mozéarabe del siglo x1. Procede de San
Isidoro, de Ledn.

Museo Arquealégico Nacional.

Num, 314.

Arqueta de plata nielada, de forma oblonga,
con inscripcién cufica. Procede de San
Isidoro, de Ledn. Arte drabe del siglo xi.

Museo Arquceolégico Nacional

Nim. 315.

Arqueta de plata nielada, de seccién rectan-
gular, con inscripcién cifica. Arte drabe
del siglo x1. Procede de San Isidoro, de

Ledn.
Musco Arqueoldgico Nacional.

Nim. 316,

Dos jaeces de hierro con decoracién de plata
incrustada en motivos geométricos, con
grecas ajedrezadas o lacerias en circulos
concéntricos; piezas que pudieron ser
trabajadas del siglo v al x. Procede de
Avila.

D. Manuel Gémez Moreno.

Nam. 317.

Brazalete circular, de seccion cilindrica, abier-
to y terminado en seccién plana, con dos
botones o perlas en el extremo del dia-
metio; decoracién nielada en rayas y vo-
lutas usadas en los finales del siglo xu.
Didmetro, 6 1/2 cms.

D. Gaspar Diez de Rivera.

Nium, 318.
Caja rectangular, cenefa dorada, decorada en
voluta y motivos geométricos; cinco pie-



dras en cabujones y un sello circular tro-
quelado. Ejemplar hecho en el estilo de
los finales del siglo x111 o principios
del xiv,

D. Juan Lafora,

Niam. 319,

Plancha de plata repujada; repujado y cince-
lado en muy alto relieve la cabeza y par-
te del cuerpo de la figura del Salvador,
que aparece sentado en el acto de bende-
cir, con la Cruz y los Evangelios sosteni-
dos con la mano izquierda; pieza que
pudo servir para decorar el centro de una
superficie que seguramente formaria un
conjunto. Trabajo ejecutado en el centro
de Espaiia, siguiendo la escuela francesa
de la épocu, seguramente durante el si-
glo xi. Alto, 44 . 35 cms.

D. Juan Lafora.

Nam. 320,

Resto de collar de filigrana de oro con esmal-
te; arte drabe granadino del siglo xiv o xv.
Procede de Mondujar.

Museo Arqueolégico Nacional.

Nam, 321.

Treinta y un alamares de filigrana de oro. Si-
glo xiv o xv. Procede de Monddjar.
Museo Arqueologico Nacional.

Nam, 322,

Colgante de collar, piramidal, de filigrana de
oro. Siglo xiv o xv. Procede de Mon-

ddjar.
Museo Arqueolégico Naciongl
Nam, 323,
Dos fragmentos de adorna, de oro. Siglo xiv
o xv. Procede de Monddjar.
Museo Arqueolégico Nacional.

Nim. 324.

Fragmento de adorno, de oro, con esmalte.
Siglo x1v o xv. Procede de Monduijar.
Museo Arqueolégico Nacional,

Nim, 325,
Veintinueve piezas de collar, de oro. Siglo xiv
o xv. Procede de Monddjar.
Museo Arqueoldgico Nacional.
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Nium. 326.

Collar de filigrana de oro, formado por cinco
pasadores oblongos de remate esférico,
cuatro colgantes piramidales, un pasador
cilindrico y un colgante plano. Siglo xiv
o xv. Procede de Ventarique (Almeria).

Museo Arqueoldgico Nacion

Noam, 327,

Dos ajorcas de oro repujado, con decoracion
formada de lineas de punto que dibujan
diversas composiciones. Siglo xiv o xv.
Procede de Ventarique (Almeria).

Museo Argueoligico Nacional.

Ntam. 328,

Sartal de aljofares, con colgante plano de oro
con esmalte. Siglo xiv o xv, Procede de
Ventarique (Almeria).

Museo Arqueoldgico Nacional.

Niam. 329,

Tres sartales de aljofares, con colgante plano
de oro. Siglo xiv o xv. Procede de Venta-
rique (Almeria).

Museo Arqueolégico Nacional.

Nim. 330.

Dos sartales de aljofares, con pasador oblon-
go de oro. Siglo xiv o xv. Procede de
Ventarique (Almeria).

Museo Arqueolégico Nacional.

Ntum. 331,
Tres sartales de aljéfares, con pasadores ci-
lindricos de filigranas de oro. Siglo xiv
o xv. Procede de Ventarique (Almeria).
Museo Arqueoldgico Nacional.

Nm. 332,

Medallén de oro, con decoracién grabada en
ambas caras, representando a la Virgen,
nimbada; le rodea un cordoncillo de oro,
que en la parte superior forma dos roleos
y cuelga de un asa lisa. Siglo xur.

D. José Ldsaro,

Nam. 333.

Placa cuadrada, decorada con filigrana, con un
medallén central de esmalte opaco acan-
tonado que realiza pequefos circuitos
de esmalte. La cenefa, con inscripcion
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érabe repetida; el centro, decoracion de
filigrana, al parecer de época algo poste-
rior. Trabajo hispanoarabe de finales del
siglo xiv.

D. Juan Lafora.

Nam. 334.

Espada con su vaina, decorada con cuatro zo-
nas de ornamentacién geométrica y pie-
dras de diversas clases; los gavilanes son
posteriores y se pusieron en tiempo de
Carlos V. Se atribuyé a San Fernando.

La espada es del siglo x.
S. M. el Rey.

Nim. 335.

Espada con su vaina; el mango es cilindrico y
carece de gavilanes. La tradicidn la atri-
buye a Boabdil. Trabajo granadino del si-
glo xv.

Museo de Artilleria.

Nam. 336.

Espada; le acompana su vaina con primoroso
trabajo de oro y esmaltes. Se atribuye a
Boabdil. Trabajo granadino del siglo xv.

Museo de Artilleria.

Ntam. 337.

Espada; el mango es de marfil calado, y la de-
coracién, esmaltada; se halla deteriorada
en algunas partes. Se atribuye por tradi-
cién a Aliatar. Trabajo granadino del si-
glo xv.

Museo de Artilleria.

Ntam. 338,

Punal con su vaina, que presenta decoracién
de oro en la punta y en la parte superior.
Se atribuye a Boabdil. Trabajo granadino
del siglo xv.

Sr. Marqués de Viana.

Num. 339,

Encuadernacion gética, formada por dos ta-
pas, constituidas por una cenefa con de-
coracién gotica, resultante de dos series
encontradas, de medios circulos tangen-
tes y una bordadura interior, de peque-
fias hojas unidas por el tallo, mediana-
mente conservadas; el fondo lo constitu-
ye un conjunto de elementos géticos que
rellenan la superficie rectangular, inscri-
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tos o circunscritos sobre cuatro circunfe-
rencias, resultando una labor que, siendo
simétricamente distinta en cada una de
sus partes, se repite en los dngulos opues-
tos; labor imitando la doble plancha ca-
lada. En el centro de una de las tapas,
una imagen de Cristo, y en el de la otra,
un escudo con las armas del Cardenal
Cervantes.

Catedral de Avila.

Nium, 340.

Espada con escudos de aguilas y leones es-
maltados sobre plata en el pomo, brocal,
contera y en las abrazaderas brocaladas
que decoran la vaina, revestida ésta de
fino terciopelo rojo. La empufadura es en
cruz sencilla. En una de las abrazaderas
tiene dos anillas y chapas de plata que la
sujetaban al tahali. Esta espada es conoci-
da por la de Anfequera. Fué primeramen-
te atribuida al conquistador de Toledo,
Alfonso VI

Catedral de Toledo.

Nam, 341.
Sello matriz, redondo, de plata. Estilo de fines
del siglo xv.
D. José Ldgzaro.

Num, 342,
Piezas en forma de tinteros cilindricos, de pla-
ta dorada, estilo gético florido, influido
de mudejarismo. Fin del siglo xv.
D. José Lazaro.

Nium, 343.

Pieza en forma de tintero, de plata dorada,
con seis contrafuertes, entre los cuales
aparecen otros tantos ventanales goticos
floridos.

D, José Lisare.

Nam. 344.
Broche de cinturén, de plata, gético, influido
por el estilo mudéjar. Siglo xv.
D, José Lizaro.

Nuam. 345,

Armazon de plata, prismético, poligonal, con
torres en los éngulos, dos cuerpos y bo-
vedas; las superficies, caladas y repuja-
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das, recordando el trabajo en hierro, en
doble plancha calada. Siglo xv.

Sr. Conde de las Almenas.

Nam. 346.

Dos mazas de autoridad, de plata fundida y
cincelada, con adornos foliados y masca-
rones y soportes del Renacimiento. Fina-
les del siglo xvr.

D. José Ldzaro.

Niam. 347.

Bandeja redonda con gran tetén y una flor
grabada en el centro; el adorno es de pi-
nas fundidas y cinceladas. Comienzos del
siglo xvr.

D. José Lazaro.

Nam, 348.

Bandejita de plata fundida, con gran tetén en
cuyo centro hay una concha rodeada de
una franja con ocho botones. Comienzos
del siglo xv1.

D. José Ldzaro,

Nam, 349.

Jarro de plata, dorado, relevado y cincelado;
llamado vulgarmente de Jaime, e/ Con-
quistador, aunque es del siglo xvi; pun-
z6n de Zaragoza.

Catedral de Zaragosa.

Nam, 350.

Jarro castellano, de plata dorada, con masca-
rén en el frente, cinturén de relieve y
banda grabada en la parte inferior. Si-
glo xvr.

D. José Ldzaro.

Num, 351.
Plato con escudo en el centro. Siglo xvi.
D. José Ldzaro.

Nam. 352.
Bandejita de plata, con tetén, en cuyo centro
se ve un busto de mujer. Siglo xvr.
D. José Ldzaro.

Nam, 353,

Bandejita de plata dorada, con tetén, en cuyo
centro se ve un busto, y otros cuatro bus-
tos de guerreros en el plano superior, ro-
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deados de adornos del Renacimiento. Si*
glo xvi.
D. José Lidzaro.

Nam. 354.

Bandeja circular, de plata dorada y repujada,
con abultado tetén central, figurando te-
jido de juncos; orla grabada en el fondo
de la bandeja y borde repujado con de-
coracién estilo del Renacimiento, con su
jarro cilindrico y asa eliptica decorada
con esmaltes; punzén de Cérdoba, de Al-
faro y de A/s. Didmetro, 47 cms.

Dotia Dolores de los Rios.

Nium. 3585.

‘Bandeja de plata dorada y repujada, disco

central adornado con hojas de acanto,
orla en el fondo de la bandeja, en la que
alternan flores y palmetas; anéloga deco-
racion en el reborde; punzones ilegibles.
Diédmetro, 57 cms.

Catedral de Toledo.

Nam. 356.

Bandeja con medallon central repujado y de-
coracion grabada y gran cenefa repujada
con cartelas, figuras y frutos; punzén de
Als y Alfaro, de Cérdoba. Mediados del
siglo xvr.

Sr. Margués de Santa Cruz de Aguirre,

Nam. 357.

Bandeja de plata fundida, de tres planos y
gran tetén con escudo nobiliario. Si-
glo xvi

D. José Lézaro.

Niam. 358.

Jarro castellano, sobrio, dorado, con masca-
r6n en el frente, cinturén con botones a
los lados; grabado. Siglo xvr.

D. José Ldzaro.

Ntum, 359,

Dos palanganas de plata dorada, de forma do-
decagonal y labor plateresca; punzén de
Zaragoza. Siglo xvI.

Seo de Zaragoza.

Nam. 360.
Esenciero de plata nielada, dividida en gajos
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decorados y con adornos dorados. Si-
glo xvi.
D, José Lidzaro.

Nium, 361,

Broche de plata dorada con un égata en el
centro, sostenida por hojas retorcidas del
mejor gusto. Siglo xvr.

D. José Ldzaro.

Nuam. 362.
Plato dividido en tres departamentos, sosteni-

do por un balaustre, y su base. Siglo xv1 *

D. José Ldzaro,

Nium. 363,
Maza de autoridad con adornos Renacimiento
fundidos y cincelados. Siglo xv1.
D. José Ldzaro,

Nam. 364.

Vaso de unicornio, con armadura de oro y
base de plata dorada, llamado de Felipe,

e! Hermoso. Estilo Renacimiento.
Catedral de Toledo.

Nim. 365.

Dos bandejas de plata dorada, repujada con
una ldurea central que encierra un escudo
arzobispal y con otra ldurea que le sirve
de reborde; punzén de Toledo y Ximé-
nez. Didmetro, 53 cms.

Catedral de Toledo.

Num. 366
Bandeja de plata repujada, decorada con un
florén central, anillo de hojas de acanto y
cabezas de clavo; fondo gallonado y bor-
dura de hojas de acanto y cabezas de cla-
vo; punzones de Toledo y de Sudrez.
Diametro, 60 cms.
Catedral de Toledo.

Num. 36T7.

Bandeja de superficie gallonada con cenefa
exterior y del medallon, repujada y cin-
celada; punzén de Toledo, hecha por
Viosca. Mide 60 cms.

Catedral de Toledo.

Nam. 368.
Bandeja con medallén grande en el centro y
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cenefa de alto repujado; motivos del Re-

nacimiento. Siglo xvi.
Catedral de Toledo.

Niam. 369,

Espejo circular sobre marco cuadrado, con
tapa de corredera sostenida por pequefia
columna y grande base cuadrangular,
Trabajo de escuela milanesa del siglo xvr.

Catedral de Toledo.

Nam. 370.

Mazas del Ayuntamiento de Toledo, de plata
en blanco con parches dorados; la parte
superior de cada una termina en un tem-
plete con una figura sentada. Interesante
obra del Renacimiento, fechada en una
cartela afo 1553.

Ayuntamiento de Toledo,

Nam. 371.

Toisén de Carlos I1. El collar, formado por
anillos exentos, de diamantes montados
en oro, que se ajustan a un cordén, del
que pende el Toisén, también de dia-
mantes.

Catedral de Toledo.

Nam. 372,

Colgante, de esmalte, oro y granate central,
figurando un ave. Siglo xv1.
Catedral de Toledo.

Nam. 373.

Copa de plata sobredorada, cincelada; repre-
sentan figuras quiméricas las asas y el
pie. Labor de mediados del siglo xvi; el
Sr. Balsa de la Vega la considera como
de la escuela compostelana.

Sra. Marquesa Viuda de Villaverde de Limio

Nam. 374.

Tres cubiertos compuestos de tres tenedores
y tres cucharas en bronce, con mangos
esculturados del estilo del Renacimiento.

Siglo xvr.
Sr. Marqués de Casa-Torres.

Nim. 375.

Jarra de tipo espaiol, nervios en la base, de-
coracion grabada en cartelas. Trabajo es-
panol de la ultima mitad del siglo xvr.
Alto, 20 cms.

D. Kuno Kocherthaler,

— 116 =~



Nam. 376.

Jarro de bronce dorado, terminado en forma
coénica sobre la base circular plana; sobria
decoracién geométrica grabada. Final del
siglo xvi.

D, Kuno Kocherthaler.

Nam. 377.
Copa de metal dorado, tipo castellano, gra-
bada sin nervaturas, asa rectangular. Fi-

nal del siglo xvi.
D. José A. Weissberger.

Nam, 378.
Jarra de tipo castellano, con doble nervatura
en la base. Siglo xvi.
Sr. Conde de las Almenas.

Nam, 379,

Jarra de tipo castellano, con cenefas doradas
y grabadas y medallones repujados, ner-
vatura iniciada en la base. Siglo xvi.

D. Isidoro de Pedraza.

Nam 380.
Copa en forma de skiphos, repujada y graba-
da. Final del siglo xvr.
D. Isidoro de Pedraza.

Nam, 381.

Jarro de tipo castellano, con decoracion gra-
bada; punzén de Diego Diaz, otro ilegi-
ble. Trabajo del siglo xv1.

D. Generoso Gonzdles.

Nam,. 382.

Copa de tipo castellano, sin nervios en la base,
de secciéon sensiblemente recta, gruesa
asa angular y trabajo repujado y grabado.
Fines del siglo xvr.

Sr. Conde de las Almenas.

Niam. 383.
Tintero circular, de bronce dorado. Decoracion

de mediados del siglo xvr.
D, José A. Weissberger.

Num. 384,

Busto de Carlos V, en plata parcialmente do-
rada, con armadura milanesa y banda,
sobre un zécalo de mérmol sostenido por
dos figuras aladas de bronce dorado. Al-
tura, unos 30 cms.

Sr. Conde de las Almenas.

UNB

Universitat Autimoma de Barcelona

Nam. 385.

Plato limosnero, con pie; tiene dos figuras
orantes con cabeza y manos trabajadas a
cincel; punzon de Cérdoba. Siglo xvi.
Didmetro, 31 cms.

Sr. Conde de las Almenas.

Num. 386.

Bandeja repujada, con cenefa de cartela cur-
vilinea; medallén central en esmalte azul,
con reservas en plata; decoracion grabada
en los intermedios. Diametro, 45 cms.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

Nium. 387,

Jarra con medallones de esmaltes y doble ner-
vatura en su base; punzén de Cérdoba,
de Alfaro, y otro ilegible. Final del si-
glo xvr.

Sr. Marqués de Santa Cruz de Aguirre,

Ntum, 388,

Reloj pequefio, de seccién prismaética rectan~
gular achaflanada; esfera grabada, tapas
de vidrio. Trabajo de fines del siglo xvr.

Sres de Baiier,

Nam. 389,

Cuatro medallones en alto relieve con asuntos
de la vida de Jesucristo. Trabajo en plata
repujada de la mejor época del Renaci-
miento. Siglo xvi.

Sr. Conde de las Almenas.

Nam. 390,

Jarro castellano de plata fundida, mascarén
en el frente, cinturén de relieve, cangilo-

nes en el fondo. Fines del siglo xvi.
D, José Ldczaro.

Ntm. 391,

Jarro castellano de plata fundida, dorada y
grabada, con medallén en el frente, cin-
turén de relieve y cangilones en el cen-
tro. Fines del siglo xvr.

D. José Ldzaro,

Niam. 392,
Candelero de bronce dorado, con esmaltes de
plata. Fines del siglo xvi.
D. José Ldzaro,
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Nam. 393.

Bandeja circular, de plata dorada, con meda-~
llones de esmalte en colores y decoracion
grabada. Fines del siglo xv.

Sr. Maygués de la Torrecilla,

Nam, 394.

Jarra de tipo castellano, con nervios radiales
en la base, decoracién grabada, asas de
seccion cuadrada. Fines del siglo xvi,

Mide 15 cms.

D. Generoso Gongdles,

Nam. 395.

Bandeja de plata en blanco, con medallén cen-
tral, decoracién de pequefios medallones
lobulados, de esmalte azul con reservas
en plata, ornamentacion grabada. Estilo

del siglo xvr,
Sr. Marqués de la Torrecilla,

Nam. 396.

Copa recordando las jarras de tipo castellano,
nervios radiales en la base, pie y tapa.
Fines del siglo xvi.

Sr. Marqués de la Torrecilla,

Nam. 397.
Bandeja redonda, de dos planos, con tetén
dorado, grabada. Fines del siglo xvr.
D. José Lagaro

Nim. 398.

Disco de plata fundida y cincelada, con un
escudo nobiliario en el centro.
D. José Ldgaro.

Nam. 399,
Bandeja redonda, de dos planos y tetén dora-
do, fundida y grabada; en el tetdén, escu-
do nobiliario. Fines del siglo xvi.
D. José Lazaro.

Nam. 400,

Frasco de cristal pintado, con guarnicién de

plata dorada.
D, José Ldrcaro,

Nim. 401.

Jarro castellano, de plata repujada, con un
mascarén en el frente y un cinturdn en el
centro. Fines del siglo xvr.

D. José Lazaro.
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Ntm. 402,

Candelero de bronce dorado, con esmaltes de
plata. Fines del siglo xvi.
D, José Ldzaro.

Nam. 403.

Dos candeleros, bronce dorado, base cuadra-
da, frente de seccién compleja, decorado
todo él con medallones esmaltados. Fines
del siglo xvi o principios del xvi. Alto,
35 cms.

D. Alvaro de Retana v Gamboa.

Ntm. 404.

Busto del Emperador Carlos V, de plata dora-
da repujada; doble punzén de Toledo;
punzén de Majadas. Tiene repujada en
el pedestal, también de plata, la fecha
de 1575. Reproduccién de una armadu-
ra de Leoni.

Sr. Conde de la Revilla,

Nim. 405.

Jarra castellana, de plata lisa, con anillo casi
central, dorado y grabado; punzén tripli-
cado de Alonso Gaspar. Altura, 12 cms.

Sr. Marqués de Camarasa.

Num. 406.

Bandeja y jarra castellana, de plata dorada,
tipo modelo dentro de su clase y estilo,
~decoracién grabada y medallones esmal-
tados en azul. La jarra con doble nerva-
dura en la base, decoracién grabada, asa
curvilinea recta; punzén repetido; Girar-
tegui.
. Carlos de Urcola.

Nam. 407.

Dos candeleros de base circular, pie formado
de secciones multiples de diametros dis-
tintos; punzén de Méjico, durante la do-
minacion espanola; Gonzélez. Trabajo del
tiempo de Felipe Il. Alto, 35 cms.

Sres, de Sorolla.

Nam. 408,

Sonajero representando una sirena tocando
una trompeta; plancha recortada y escul=
turada, dorada en parte. Siglo xvi.

D. Fabriciano Pascual.



Nam. 409.

Sonajero en forma de esfinge alada, con plan-
co repujado, hueco, sostenido por doble
cadena. Fines del siglo xvi.

Sres, Marqueses de Urquijo.

Nim. 410.

Dos cubiertos, cuchillo y cuchara con decora~
ciones nieladas, esmalte y plancha cala-
da. El pufio del cuchillo termina en cris-
tal de roca. Comienzos y mediados del
siglo xv1 la cuchara y cuchillo.

Srta. Beatriz Lafora.

Nim, 411.
Dos candeleros de base circular, pie de sec-
ciones multiples de didmetros distintos;
sin punzén. Comienzos del siglo xvm.
Alto, 37 e¢ms.
Sres. de Sorolla.

Nam. 412.
Farol de plata repujada sobre armadura de
madera, secciéon octogonal. Comienzos

del siglo xv.
D. Luis Ruiz.

Num. 413.

Tintero y salvilla de una escribania, en bronce
dorado, seccion cuadrada; en la cartela
central, la cruz de Santiago. Epoca, co-
mienzos del siglo xvir.

D. José A. Weissberger.

Nam. 414,
Arqueta con guarnicién de plata calada y gra-
bada. Comienzos del siglo xvir. Altura,
271 cms.
Sra. Marquesa de Argiieso,

Niam. 415.

Bandeja con medallén central y orla, decora-
cién repujada de cartelas repetidas; pun-
z6n de Madrid. Siglo xvii. Mide 57 cms.

Catedral de Toledo.

Nam. 416.

Caja de concha, con asas, guarniciones y de~
coraciones en plata calada. Comienzos
del siglo xvir. Altura, 14 cms.

Sr. Marqués de la Torrecilla.
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Nim. 41°7.

Salero doble, de seccién plana y eliptica, de-
coracion grabada; punzén de Segovia.
Primer tercio del siglo xvii. Mide 11 1/2
centimetros.

D. José A. Weissberger.

Nam. 418.

Jarra castellana, de plata fundida, con masca-
rén en el frente, cinturén en el centro y
faja grabada en el fondo. Comienzos del
siglo xvi.

D, José Ldzaro,

Num. 419.

Jarra analoga a la anterior.
D. José Lézaro,

Ntm. 420.

Jarra anédloga a la anterior.
D. José Ldzaro.

Nium, 421,

Jarra anéloga a la anterior.
D. José Lézaro.

Nam. 422,

Bandejita de plata repujada, con tetén foliado,
dividida en gajos que terminan en una
corona de flores. Siglo xvir.

D. José Ldzaro

Nam. 423,
Plato con escudo en el centro, sostenido por
un balaustre que le sirve de pie.
D. José Ldzaro,

Nam. 424.
Caja pequeiia con armadura de plata y tapas
planas de concha. Siglo xvur.
D. Julio Cavestany.

Nuam. 425.

Dos candeleros de cristal de roca y plata, en
parte dorada, aislando los trozos de la

roca filigrana dorada.
D, José Libzaro,

Ntam. 426.
Bandejita de plata con tetén de oro en el cen-
tro, de dos planos, grabada en estrella en
el plano inferior. Siglo xvi.
Sr. Conde de las Almenas.
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Nim. 427,
Bandeja de plata fundida y cincelada, con es-
malites opacos y un tetén de esmalte

translicido. Estilo del siglo xvi.
D. José Lazaro.

Nam. 428,
Candelero de plata dorada con adornos Rena-

cimiento. Siglo xvi.
D, fosé Ldzaro.

Nam, 428.

Cuencos pequeios (acaso para lavar frutas)
de plata fundida, con adornos grabados
en la parte inferior. Recuerda las labores

del siglo xvir.
D, José Lézaro.

Nam., 430.

Mesa de plata repujada, con tablero rectan-
gular de 1,14 XX 0,73 metros. Un meda-
116n eliptico central representa a Venus
en el momento de encontrar el cadaver
de Adonis. La diosa acaba de descender
del carro al que se engancharon las palo-
mas, y a lo lejos huye el jabali de Marte.
En la orla figuran otros cuatro pequefios
medallones, las cuatro estaciones y los
signos del Zodiaco, sobre escenas de épo-
ca y costumbres rasticas. El espacio entre
el medallén central y la orla se rellena con
grutescos de gusto més fino y delicado. El
tableroviene sostenido por dos pies dobles
unidos entre siy a la mesa con hierros pla=
nos de perimetro curvilineo complejo,
construidos en Cérdoba, y terminados en
prismas rectos con labor repujada en la
union de la parte curvilinea con la recta y
grabada en elresto de las superficies, sien-
do siempre su ejecucion perfecta y de ex-
quisito gusto. Trabajo terminado en el si-
glo xvi.

Sr. Marqués de Viana.

Nam. 431,
Encuadernacién de terciopelo con broches y
cantoneras de plata. Siglo xvir.
D. José Lézaro.

Nam. 432.

Arqueta de concha y plata. Pertenecié a los
Condes de Lemos, D. Pedro Fernandez
de Castro (al cual dedicé Cervantes el
Quijote) y dofia Catalina de la Cerda y
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Sandoval, hija del Dugue de Lerma. A Ja
izquierda de la cerradura, y en una placa
de plata, aparece el nombre del conde, y
a la derecha, el de la condesa. Siglo xvu
o principios del xvu.

Deona Trinidad Usatorre de Méndes Casal.

Ntum. 433.

Sonajero en forma de sirena, recortado en
plancha grabada; pequenio medallén en
que se reunen las tres cadenas en que
pende la figura. Comienzos del siglo xvi.

Sra. Marquesa de Argiicso.

Nam. 434.

Bandeja y aguamanil de plata dorada con figu-
ras fundidas y cinceladas, esmaltes, pie-
dras, predominando las turquesas; dibujo
grabado. Fines del siglo xvr.

Catedral de Toledo.

Nim. 435.

Bandeja y jarro de plata dorada con decora-
cién floral repujada; perimetro complejo;
punz6n de Salamanca, de Manuel Garza
y Villarroel, Epoca, siglo xvin. Altura, 30
centimetros; didmetro de la bandeja, 30
centimetros.

Catedral de Avila.

Nam. 436.

Arqueta de concha, de seccién rectangular y
tapa semiprismética con armadura de pla-
ta recortada, forrada de terciopelo negro,
decoracion grabada y cerradura en forma
de doble aguila repujada. Siglo xvin. Ta-
mano, 23 X 11 cms.

D. Ignacio Buaiier.

Nam. 437,
Copa de borde ondulado, cuerpo liso y base
grabada, pie liso. Siglo xvin.
Sr. Marqués de la Cenia.

Nium, 438,

Jarra castellana, tipo recto, cenefa de decora-
cion grabada; punzén de Valladolid y de
Alonso Grez y de Andrés Alonso. Si~
glo xvi.

Sres. de Baiier,

Nam., 439.
Jarra andloga a la anterior.
Sres. de Buaiier.
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Num. 440,

Marco de cuadro o relicario, de secciéon cua-
drada, con dngulos redondeados, con un
cordén que recorre su perimetro y cuatro
pequenios adornos en los lados sobre el
cordén. Siglo xvi.

Sra. Marquesa de Argiicso.

Nim. 441.

Jarro de tipo castellano, de plata dorada, de-
coracién grabada y asa lobulada; punzén

de Zaragoza. Siglo xvi1.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Num. 442,

Jarra de tipo espaiiol y con forma de cariédtide,
mango recto en seccion semicircular; sin
punzén. Trabajo espafiol, siglo xvii. Alto,

15 cms. .
Sr. Marqués del Riscal.

Nim. 443,
Jarro con tapa, tipo espanol, decoracién aga-
llonada. Siglo xvu. Alto, 11 cms.
D. Francisco Almarche.

Nam. 444,

Salero circular céncavo, sobre armazon cilin-
drico, apoyado en tres pies, con decora-
cion de mediados del siglo xvu; plata do-
rada; punzén poco legible, al parecer, de

Cérdoba.
Sr. Marqués de la Torrecilla,

Ntam. 445.
Candil muy pequefio, de ocho brazos sobre

base octogonal; sin punzén.
Sr. Marqués de la Cenia.

Nium. 446,
Bandeja frutero de plata dorada, con orna-
mentacién calada en forma de puntos.

Mediados del siglo xvn.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Nam. 447.

Brasero de plata de gran tamaiio; la tarima o
soporte estd formado por dos pisos de
madera cubiertos de chapa de plata repu-
jada, sostenidos entre si por 12 patas
también repujadas, terminadas en deco-
racion floral, con una cariatide en la.base
y un dguila en el cuerpo central; el bra-
sero, propiamente dicho, estd formado
por un cuenco con decoracién floral en la
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bordura y fondo portétil de cobre; sobre
éste se apoya otro brasero con cenefa de
decoracién grabada y asas monumentales
repujadas con pandoles o badila en forma
de concha. Trabajo mallorquin de media-
dos del siglo xvi. Didmetro exterior, 80

centimetros.
Sres. Marqueses de la Romana.

Nam. 448,
Dos candeleros de tres brazos, base y fuste

repujados. Alto, 25 cms.
Sr. Marqués de la Cortina.

Nam. 449,

Centro de mesa sobre bandeja giratoria de
seccion cuadrada para la colocacion de
ocho piezas secundarias, y un centro ter-
minado en palillero. Ejemplar curioso de

mediados del siglo xv.
Sr. Conde de las Almenas,

Nuam. 450.
Estatuilla que representa un santo. Estilo ga-

llego del siglo xvu. Alto, 15 cms.
' D. Pedro del Castillo Olivares.

Nam. 451.
Dos broches curvos, rectangulares, con floro-
nes en la parte central; trabajo en plata

del siglo xvi.
D, Ramiro Rufo,

Num. 452.

Caja de concha, con guarniciones y asas de
plata, con ornamentacién grabada. Tra-
bajo espafiol del siglo xvu. Altura, 23 cen-

timetros.
Sres. Condes de Caudilla.

Niam. 453.
Arqueta de concha, guarniciones de plata,
con decoracién grabada. Trabajo del si-

glo xvi. Altura, 13 cms.
Sres. Condes de Caudilla,

Nam. 454.
Marco relicario formando rosetas de poca den-
sidad. Trabajo del siglo xvir. Alto, 5 1/2

centimetros.
Sr. Marqués de Torre-Hermosa.

Ntm. 455.
Esenciero del siglo xvi, de forma esférica,

gallonado. :
Srta. Concepeion Borondo.,

=D



Nam. 456.

Bandeja redonda, fundida, cincelada, en par-
te dorada, de dos planos y teton; los seis
bustitos que la rodean quieren represen-
tar guerreros. Estilo del siglo xvir.

D. José Ldzaro.

Nam. 457.

Marco circular de filigrana perlada, represen-
tando roeles superpuestos; pequefio co-
pete calado. Estilo del siglo xvu. Alto,
0 1/2 cms.

Sres. Condes de Caudilla.

Nium. 458.
Sonajero en forma de sirena, ldmina escultu-
rada, cadena de diverso tipo. Mediados
del siglo xv,
D. Félix de Sirabegne.

Niam. 459.

Sonajero de cristal de roca sobre armazon de
lamina y cadena de eslabones complejos.
Siglo xvir.

Srta. Concepcién Borondo.

Ntam. 460.

Dos urnas de votacién, con sus bolas y pun-
zones, grabadas en el frente figuras de
reyes; punzén de Toledo, por T. Pérez.
Alto, 29 cms. Diametro, 16 cms.

Ayuntamiento de Toledo.

Nam. 461.

Bandeja circular, con cenefa maciza ligera-
mente repujada y fondo gallonado cala-
do, centro calado también; sin punzdn.
Trabajo espaiiol de finales del siglo xvir.
Didmetro, 37 cms.

Sr. Conde de las Almenas.

Ntam. 462.

Bacia en forma de concha, perimetro lobula-
do; punzones poco legibles. Finales del
siglo xvir.

Sra. Marquesa Viuda de Villaverde de Limia.

Nam. 463.

Arqueta de concha, con guarniciones de p]ef-
ta, siglo xvi, rectangular, con tapa semi-
cilindrica. Tamaiio, 21 X 10 1/2 cms.

D. Alfonso Franco.
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Nam. 464,

Marco de plata repujada, con rayos ornamen-
tados, con piedras de colores sobre cabu-
jones. Epoca de Carlos II.

Sr. Marqués de la Torrecilla,

Nim. 465,

Arqueta de concha, tapa semicircular, guar-
niciones de plata. Finales del siglo xvu.
Tamafio, 14 X 7 cms.

Sra. Marquesa Viuda de Castrillo,

Nuaum. 466,

Encuadernacién terciopelo rojo con cantone-
ras, broches y medallén central de plata
repujada. Epoca de Carlos II.

D. Gaspar Diez de Rivera.

Nam. 467,

Atril chapeado de plata repujada, con las ar-
mas del Ayuntamiento de Madrid. Fina-
les del siglo xvii o comienzos del xvu.

Ayuntamiento de Madrid.

Nuam. 468,

Libro encuadernado en plata repujada sobre
plancha calada, con las armas de Madrid.
Trabajo de finales del siglo xvi1 o comien-~
zos del xvi.

Ayuntamiento de Madrid.

Nam. 469,

Dos céntaros usados para los sorteos de la
Junta y de colegialas de la Institucién co-
nocida corrientemente por El Refugio. Fi-
nales del siglo xvu.

Santa, Pontificia v Real Hermandad
del Refugio.

Nam. 470.

Escribania de plata compuesta por cinco pie-
zas de seccion cuadrada; las tapas estan
rematadas con un motivo floral. Punzén
de Toledo. Ao 1766. Rodriguez.

Instituto de Toledo.

Nitm. 471.

Retablo que sirve de guardajoyas, con curio-
sos relicarios, veneras, joyeles, de oro,
esmalte y cristal de roca. Siglos xvi y xvn
en su mayor parte.

Doiia Paula Florido de Ldzaro.



Nuam, 472.

Cama de viaje o campana, plateada en blan-
co, con los remates del dosel y las maco-
llas de sus columnas sobredoradas. Las
patas son de tijera, para plegarlas, vy,
desmontadas las piezas de la misma, pue-
de trasladarse toda en la caja que se ex-

pone a su lado.
Sr. Marqués de la Cenia.

Nam. 473.

Bandeja repujada, forma oblonga, con dibujo
barroco; punzén de Cérdoba; Aranda y
Sanchez. Fines del siglo xvn.

Doifia Pilar Bastida de Cavestany.

Nam. 474.

Copa esculturada en cuerno de rinoceronte
sobre armadura de filigrana perlada. Tra-
bajo de finales del siglo xvii.

Sr. Marqués de Valverde de la Sierra.

Num. 475.

Sonajero en forma de armazén de lampara,
anillo sostenido por seis brazos dobles
sobre un vastago central que sirve de
unién a la cadena.

D. Félix Rodriguez Rojas.

Num. 476.

Sonajero en forma de sirena tocando una
trompa, sostenida por triple cadena de
eslabones planos y repujados. Finales del
siglo xvu y principios del xvnu.

Sres. Marqueses de Urquijo,

Nam. 477,

Urna de votaciones, de forma casi esférica,
con asa y tapa, decoracién grabada. Fi-

nes del siglo xvi o comienzos del xvi.
Ayuntamiento de Madrid.

Nam. 478.
Marco pequefio octogonal. Trabajo de finales
del siglo xvn y principios del xvin. Alto,

5 1/2 centimetros.
D, José A. W eissberger,

Nam. 479.

Pequefia bandeja céncava, con fondo decora~
do en motivos geométricos. Siglos xvn
al xvin. Didmetro, 18 cms.

Sra. Marquesa de Caicedo,
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Nam. 480.
Salvilla circular lisa; punzén de Méjico; hecho
por Pardo. Siglo xvi1 o xvui. Alto, 33 cen-

timetros.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Nam. 481.

Sonajero, sirena recostada, en plata escultura-
da; campanilla sustituyendo a la cadena
central. Comienzos del siglo xvi.

D. Félix Rodriguez Rojas.

Ntum. 482,

Sonajero en forma de sirena, que aparece
recostada, en plata esculturada, largos
eslabones calados. Comienzos del si-

glo xvi.
Sr. Marqués de Figueroa.

Ntm. 483.

Sonajero de forma de armazén de lampara,
de lamina de plata, aro central sostenido
por cuatro brazos dobles curvilineos. Co-
mienzos del siglo xvii.

Sr. Marqués de Casa-Torres.

Nium. 484.
Arqueta de madera con guarnicion de plata

calada. Epoca de Felipe V. Tamaiio,

31 X 16 cms.
D. Luis Landecho.

Nam. 485.

Estuche de servicio para afeitarse, de seccién
rectangular, decoracién floral simétrica,
repujada y cincelada; punzén de Madrid.
Epoca de Felipe V.

Sres. de Baiier.

Nam. 486.

Sonajero en forma de sirena, plancha recorta~
da y grabada, cadena de tipo Wokingson,
de eslab6n de alambre. Comienzos del

siglo xvin.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Nam. 487.

Marco de plata, ligeramente repujado y gra-
bado, decorado por rosetones y lineas de
piedras, completando una decoracion
Luis XV, que remata en una diadema.
Trabajo espaiiol de la época de Fernan-

do VI

Sr. Marqués de la Torrecilla.



Num. 488,

Caldero, con la parte superior lobulada, diver-
gente, decoracion grabada a punzon, asa
trilobulada. Epoca de Fernando VI. Alto,
23 X 25 cms. de didmetro.

Sres. de Sorolla.

Nam., 489,

Vaso de plata, borde lobulado, asa de lineas
macizas y curvilineas, del tiempo de los
Luises; punzén de Zaragoza. Hecho por
Alvarez. Epoca de Fernando VI. Alto, 24

centimetros.
D. Generoso Gonzdles.

Nim. 490.

Cajita plana de seccién lobulada; decoracion
formando un marco estilo Luis XV, con
composicion de figuras en la cartela cen-
tral. Epoca de Fernando VI.

D. Pedro del Castillo Oliveres,

Ndam. 491,

Bandeja oblonga con decoracién formada por
cuatro cornucopias de estilo Luis XV y
un medallén central. Epoca de Fernan-
do VI. Tamadno, 64 < 44 cms.

S. M. el Rey.

Ntum. 492,

Sopera con su tapa, tipo Luis XV, agallona-
da, sin decoracién especial; punzén de
Toledo. (Aguilas.) Epoca de Fernan-
do VL

Srta, Javiera Armada.

Nam, 493.

Bandeja repujada en lineas gruesas, estilo
Luis XV, trabajada en Espafia durante el
reinado de Fernando VI. Tamaiio, centi-
metros 51 < 38.

Sra. Marquesa Viuda de Villaverde de Limia.

Nam. 494,

Velén de cinco luces, con pantalla repujada
del estilo de la época de Fernando VI
Alto, 60 cms.

D. Generoso Gongdles.

Ndam. 495.
Bandeja oblonga, repujada con motivos
Luis XV; sin punzon. Mediados del si-

glo xvu.
Sra. Viuda de Garcia Palencia,
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Nam. 496.

Jarra lisa de tipo espaiiol, caridtide en el pico,
asa Luis XV; punzén poco legible. Prime-
ra mitad del siglo xvin. Alto, 18 cms.

Sres. Marqueses del Riscal.

Nim. 497.

Atril de plata, de plancha repujada, con deco-
racion floral y la cruz de Calatrava. Tra-
bajo del afo 1726, mandado hacer por
D.* Maria Antonia Portocarrero y Maria
Ignacia.

D. Pedro del Castillo Olivares.

Nam. 498.
Catador de vinos de plata repujada, con ocho
vocales. Siglo xvm.
D. José Lisaro.

Ntm. 499,
Dos mazas de plata dorada. Trabajo intere-
sante de mediados del siglo xvin.
Ayuntamiento de Madrid,

Ntam. 500, A
Joyero en forma de zueco holandés; decora-
cion grabada con una dgata en la tapa.
D. Félix de Sirabegne.

Ntam. 501.

Esenciero formado por dos casquetes semies-
féricos; decoracién grabada, lisa, radial.
Epoca, siglo xvi.

D. Félix Rodrigues Rojas.

Nam. 502.

Sonajero en forma de pez, curvilineo, de fili-
grana, con cinco horlas también de fili-
grana, sustituyendo cascabeles. Media~
dos del siglo xvi.

Sres. de Cabrejo.

Nam. 503.

Sonajero en forma de armazén de lampara,
anillo sostenido por seis brazos dobles.
Mediados del siglo xvi.

Srta. Concepcién Borondo.

Nim. 504.

Vaso, ligeramente repujado y grabado. Me-
diados del siglo xvin.

Sr. Marqués del Riscal.



Nuam. 505.
Marco rectangular, con volutas estilo Luis XV,
Mediados del siglo xvin.
Sra. Marquesa de Argiieso.

Num. 506.

Encuadernacién de plancha calada y repuja-
da, con armas en las dos tapas, broches
y rectdangulos en el lomo. Ejecutoria del

apellido Luque,
Sr. Conde de Leyva.

Nam. 507.

Copa de estilo castellano, completamente lisa,
con asa Luis XV y pico en forma de ca-
ridgtide. Siglo xvin.

Sr. Marqués del Riscal,

Nuam. 508,

Copa derivada del tipo castellano, con borde
ondulado, repujado en la base simulan-
do hojas, asa Luis XV. Trabajo del si-

glo xvu.
Sra. Duguesa Viuda de Valencia,

Niam. 509,
Encuadernacién en terciopelo con adornos de

plata repujada. Siglo xvin.
D. José Lézaro.

Num. 510.
Encuadernacién de terciopelo encarnado con
adornos de plata repujada. Siglo xvu.
D. José Ldzaro.

Nam. 511.
Sonajero en forma de sirena esculturada, ca-
dena Wokingson, de alambre. Mediados

del siglo xviu.
D. Vicente Castasieda.

Nium. 512.

Sonajero de sirena, recostada, con espejo en
la mano, eslabones lisos y calados alter-
nativamente, campanilla en vez de la ca-
dena central. Mediados del siglo xvin.

Sres. de Cabrejo.

Nam. 513,

Sonajero de bronce dorado, sirena recostada,
con espejo en la mano derecha, eslabo-
nes calados. Mediados del siglo xvin,

Sres. Marqueses de Urquijo.
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Nam. 514,

Reloj de plata (saboneta de gran tamafio), he-
cho por los hermanos Choros, en Madrid,
con decoracién calada. Siglo xvin.

D. Generoso Gongdles.

Nam. 515.
Marco de plata, de seccién ligeramente trape-
zoidal, con decoracién rococo. Mediados

del siglo xvu.
Sra. Marquesa de Argiieso.

Nium. 516,

Maza del Cabildo de la Catedral de Toledo,
trabajo de plata repujada sobre una sec-
cion constantemente triangular, con gran-
des figuras, cartelas y volutas de una de-
coracién exuberante rococo de mediados

del siglo xvi.
Cutedral de Toledo.

Nam. 517,
Encuadernacién del Kempis en plata repuja-
da; trabajo del siglo xvin. Tamano, centi-

metros 15 X 7.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

Nam. 518,

Pequeiio marco de filigrana de doble éguila
coronada; posiblemente de Cérdoba. Tra-
bajo del siglo xvii. Altura, O cms.

D. Vicente Castafieda,

Nam. 519,
Cajita de plata dorada representando un borre-
guito con un collar de pedreria y un cen-

cerro. Siglo xvu.
D, José Ldzaro.

Nam. 520,

Catador de vinos de plata grabada.
D. José Ldzaro.

Nam. 521,

Marco de seccion compuesta y lisa, con can-
toneras y planchas centrales repujadas,
fundidas y cinceladas; punzén de Méji
co durante la dominacién espanola. Me-
diados del siglo xvin.

Sra. Marquesa Viuda de Villaverde de Limia.

Nam. 522,
Marco de madera con incrustaciones de con-
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cha, bordura exterior e interior y canto-
neras de plata. Mediados del siglo xvin.
Sr. Marqués de la Cenia.

Nam. 523,
Marco de concha con aplicaciones de plata
repujada. Mediados del siglo xvi.
Sr. Marqués de la Cenia.

Num. 524,

Marco rectangular, de seccién compuesta y
lisa, con cantoneras, placas centrales y
copete ligeramente repujado. Mediados
del siglo xvi.

Sra. Marquesa de Argiieso.

Nim. 525,

Brasero de plata, sin decoracién alguna, con
reborde liso. Tarima de nogal y limon-~
cillo, sostenido por patas en estipite. Tra-
bajo de mediados del siglo xvin.

Sr. Marqués de la Cenia.

Nam. 526,

Estatua de plata representando a San Miguel,
repujada y cincelada, pie de madera con
frentes, canteras y apoyos de plata repu-
jada. Siglo xvi.

Sr. Margués del Llano de San Javier,

Nam. 527,

Mancerina en forma de concha, agallonada;
punzén de cuatro cuarteles. Mediados
del siglo xvin.

Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Nam. 528,

Bandeja lobulada con decoracion gruesa; tipo
Luis XV. Mediados del siglo xvin. Tama-~
fio, 51 X 36 cms.

Doia Maria Luisa Bascaran de Machimbarrena.

Nam, 529,

Palmatoria circular agallonada, con mango
repujado, con decoracién Luis XV; hecha
por Molina en Valencia. Epoca, segunda
mitad del siglo xvu1.

Sra. Marquesa de Pogo-Rubio,

Nam. 530.

Jarro con su tapa, perfil Luis XV prolongado;
cuerpo, basa y tapa, estriadas; sin pun-
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z6n de localidad. Hecho por Campos.

Altura, 16 cms.
D. Isidoro de Pedraza.

Num. 531,

Bandeja concava, en forma de doble concha,
con decoracion de conchas en la bordu-
ra; sin punzon.

Sr. Marqués de la Cortina.

Nam. 532,
Salero con dos tapas, repujado, con decora~
cion Luis XV, base cdnica. Epoca de

Carlos III.
Sra. Marquesa de Moret.

Nam. 533.
Dos cucharas de pala plana, mango corto; sin
punzén. Siglo xviu.
D. Pedro del Castillo Olivares.

Niim. 534,
Lente con armazon de plata, decoracién gra-
bada. Epoca de Carlos IIl.
D, José A. Weissherger.

Num. 535.
Atri] de plata repujada, decoracion Luis XV,
hecho por Garcia de Sevilla. Mediados

del siglo xvimn.
Sr, Conde de la Revilla,

Nam. 536.

Bandeja de seccién lobulada, repujado central
representando un leén, con el fondo de
decoracién Luis XV; punzén de Cérdoba;
Aranda, seguramente, en sus primeros
tiempos. Mediados del siglo xvin. Tama-
fio, 50 X 36 cms.

Doiia Dolores de los Rios.

Nam, 537.

Bandeja rectangular con cenefa repujada y ca-
lada y dos asas de plancha recortada y
calada; el fondo, grabado; punzén de Sa-
lamanca, por P. Téllez.

Sr. Dugue de Andria.

Num. 538.

Fuente rectangular, lobulada, de fondo conca-~
vo, ligeramente agallonada, decoracién
grabada; punzon de Méjico, por Gonzé-
lez. Mediados del siglo xvii1

Sr. Duque de la Unién de Cuba,



Nam. 539.

Bandeja circular con decoracién central de un
ciervo y paisaje; punzén de Salamanca.
Mediados del siglo xvin. Diédmetro, 36
centimetros,

Sr. Conde de Cabarris.

Nam. 540.

Bandeja circular con cenefa Luis XV, mujer
sobre fondo de paisaje; punzén de Sala-
manca. Mediados del siglo xvii. Didme-
tro, 37 cms.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Num. 541.

Bandeja de seccién eliptica, lobulada, decora-
cién Luis XV, repujada con cornucopia
central; punzén de Cérdoba; hecha por
Aranda el afio 1769, Tamatio, 53 % 38

centimetros.
Sres. de Baiier.

Nuam. 542,

Bandeja de seccion casi rectangular, repujada
con elementos de decoracion Luis XV;
punzén de Cérdoba; hecha por Aranda.

Epoca, mediados del siglo xvin. Tama-
fio, 39 X 30 cms.

Sres. de Baiicr.

Nam. 543.
Fuente céncava, alargada, lobulada; punzén
de Cérdoba de 1782.
Sr. Marqués de Camarasa,

Nam. 544.

Dos mancerinas elipticas, con cenefa y arma-~
z6n de plancha calada; punzén de Ma-
drid de 1787.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Nuam. 545,
Caja rectangular; decoracién Luis XV. Epoca
de Carlos Ill. Tamario, 8 X 6 cms.
D. Pedro del Castillo Olivares.

Nim. 546.

Cajita casi plana, perimetro lobulado, cene-
fa ligeramente repujada, decoracién
Luis XV; cartela central, composiciones
mitolégicas. Epoca de Carlos II.

D. Pedro del Castillo Olivares.

UNB

Universitat Autimoma de Barcelona

Ntam. 547.
Salero, secciéon oblonga, decoracién repujada.
Estilo Luis XV, base divergente.
D. José A. Weissberger,

Nam. 548.

Caja rectangular, decoracién grabada con pe-
quefio rebajo lobulado. Epoca de Car-
los lIl. Tamano, 5 1/2 X 4 cms.

D, Pedro del Castillo QOlivares.

Nium. 549.
Espadin de tiempos de Carlos Ill, con empu-
fiadura de plata facetada imitando brillan-

te y con adornos de oro y esmaltes.
Museo de Artilleria.

Nam. 550,

Dos pistolas (cada una tiene su pareja, que no
figuran por ser iguales a las presentadas).
Trabajo curioso de final del siglo xviu,

D. Salvador Garcia de Pruneda.

Nam. 551.
Caja rectangular; decoracion grabada. Epoca
de Carlos Ill. Tamafio, 7 X 5 cms.
D, Pedro del Castillo Olivares.

Nium. 552.

Tabaquera rectangular plana, fondo rayado
plano; tapa decoracion Luis XV. Finales
de Carlos Ill. Tamano, 8 1/2 X 5 cms.

D. Pedro del Castillo Olivares.

Niam. 553.

Marco de concha con cantoneras y copete
en plancha de plata repujada; estilo
Luis XV. Tamafio, 7 1/2 X 17 cms.

Sr, Marqués de la Torrecilla,

Nam. 554.

Marco rectangular, de seccién lisa y compues-
ta; copete terminado en corona, con orna-
mentacion Luis XV. Epoca de Carlos IIL.
Tamaiio, 8 X 16 cms.

Sr. Marqués de la Torrecilla.

Nam. 555.

Bandeja lobulada, seccién casi eliptica. Epo-~
ca de Carlos . Tamafio, 40 X 29 cms.
Sres. Marqueses de la Romana.

Nam. 556.
Salero con su tapa, agallonado, recto, con

tres patas. Epoca de Carlos III.
Sr. Marqués de Figueroa,



Nm. a57.

Bandeja oblonga, sensiblemente rectangular,
decoracién por sectores recordando moti-
vos Luis XV, Tamafio, 40 X 30 cms.

Sra. Marquesa de Argiieso.

Nuam. 558,

Bandeja rectangular, decoracion Luis XV;
punzén de Coérdoba; Aranda. Epoca de
Carlos lll. Tamano, 46 X 33 cms.

D, Francisco de Laiglesia,

Num. 559,

Acetre de seccion cilindrica, asa trilobulada,
cuerpo cilindrico acanalado; sin punzén.
Labor espanola del tiempo de Carlos Iil.
Tamafio, 24 cms. de altura y 23 cms. de

didmetro,
Sr. Conde de las Almenas.

Nuam. 560.

Palmatoria de planta octogonal y mango rec~
to prolongado, cadena con espabiladera;
punzén de Avila. Epoca de Carlos IIL

Sr. Marqués de la Torrecilla,

Nuam. 561.

Dos candeleros de base semiesférica lobula-
de; punzén de Cordoba; platero, Castro.
Epoca de Carlos IIl. Alto, 24 cms.

Sra. Marquesa Viuda de Castriflo.

Nim. 562,

Palangana lobulada; punzén de Cérdoba, de
Castro y Campos. Epoca de Carlos fil.

Tamaiio, 39 X 9 cms.
Sres. de Sorolla,

Nuam. 563.
Bandeja oblonga, lobulada, con decoracion
floral, con motivos Luis XV,
Sr. Duque de Arion.

Num. 564.

Bandeja circular, con cenefa lobulada y gran
tetén central, motivos de trazo grueso es-
tilo Luis XV; punzén de Méjico.

Sr. Dugue de Arion.

Nam. 565.
Bandeja oblonga con medallén central repu-

jado.
Sr. Duque de Arién.
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Ndam. 566.
Bandeja circular con decoracion Luis XV, me-
dallén central con corazén atravesado;

punzon de Salamanca.
Sr. Duque de Arion.

Num. 567.

Bandeja de plata repujada con un peregrino
sobre paisaje; punzén, apenas visible, de
Salamanca.

Sr. Dugue de Arion.

Nam. 568.
Bandeja circular, lobulada, con cenefas circu-

lares repujadas con motivo floral; punzén

de Cérdoba,
Sr. Duque de Avridn.

Nam. 569,
Bandeja circular con medallon central con el
ave Fénix, orla estilo Luis XV; punzén de

Salamanca.
Sr. Duque de Arién.

Nam. 570,

Tabaquera de seccion rectangular lobulada,
con decoracién floral, cubriendo la super-
ficie de una manera homogénea, Trabajo
cincelado de mediados del siglo xvu.

Tipo francés.,
Sres. de Baiier.

Nam. 571.

Dos bandejas rectangulares, de cenefa recta
- inclinada; la decoracién esta formada por
las armas de Toledo con los dos reyes;
punzén de Toledo, hechas por T. Pérez
y Menches. Ultima mitad del siglo xvur.

Tamaiio, 48 X 33 cms.
Ayuntamiento de Toledo.

Nim. 572.

Bandeja repujada, circular, con decoracién
Luis XV; punzén de Salamanca, por Cas-
tro. Diametro, 32 cms.

Sres. Marqueses de la Rowmana.

Num. 573.

Escribania formada por cinco piezas, con de-
coracion agallonada curvilinea y bandeja
plana con bordura lobulada; punzén de
Barcelona, por Juan Angeli. Estilo fran-
cés de la época de Luis XV,

Sr. Marqués de la Torrecilla,



Num. 574.

Bandeja eliptica, repujada la parte central y
la orla; gruesos motivos de la época de
Luis XV; punzén de Barcelona. Segunda
mitad del siglo xvin. Tamafio, 53 cms.

D. Adriano M. Lanucza.

Nam. §75.

Bandeja de seccion eliptica, repujado grueso
en sencillos motivos Luis XV; punzén de
Cérdoba. Epoca, ultima mitad del si-
glo xvi.

D. Adriano M. Lanuza.

Nam. 576.

Dos candeleros estilo Luis XV, base lobulada,
decoracion helicoidal, hechos en Cadiz
en 1787. Alto, 25 cms.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

Nam. 577.

Bandeja eliptica, motivo central con atributos;
punzén de Cérdoba del afio 1785, Repi-
so. Tamanio, 40 X 27 cms.

D. Pedro del Castillo Olivares.

Num. 578,

Bandeja de seccion eliptica, lobulada, decora-
cién central y orla repujada, iniciado el
agallonado; punzén de Coérdoba del
ano 1778; hecho por el platero Ruiz y
Leiva. Tamaiio, 46 X 30 cms.

D, Francisco de Laiglesia.

Nam. 579.

Bandeja de seccion rectangular, decoracion
Luis XV; trabajo de Cérdoba. Segunda
mitad del siglo xvin. Tamaro, 45 X 34

centimetros,
D. Pedro del Castillo Olivares.,

Nam. 580,
Chocolatera de plata sostenida por tres pies y
con pico agallonado; punzones ilegibles.
Sr. Marqués de Viana.

Nam. 581.

Dos platos de vajilla, lisos, con bordura y pe-
rimetro lobulado; punzén de Madrid. Si-

glo xvin o principios del xix.
Sr. Marqués de Viana.

Nam. 582.
Campanilla, mango formado por dos delfines
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entrelazados; cadena Wokingson. Epoca
isabelina, finales del siglo xviu.
Sra. Marquesa de Argiicso.

Nam. 583.

Sonajero en forma esférica, con mango de
nécar y punta en forma de silbo. De fina-
les del siglo xvuu,

D. Pedro del Castillo Olivares.

Num. 584,

Escopeta de miquelete, de cafién de hierro for-
jado, con incrustaciones de oro; tiene
llave a la espafiola, caja chapeada de pla-
ta labrada con incrustaciones de piedras
preciosas. Siglo xvu.

Museo de Artilleria.

Nam. 585,

Torre de plata repujada, que pertenecié a las
capillas de los establecimientos de Arti~
lleria de Santo Domingo y Cuba.

Museo de Artilleria.

Nam. 586.

Espada de ceiiir, con empunadura, guarda-
mano y pomo de plata labrada, y la vaina
de cuero con boquilla y contera del mis-~
mo metal. Fines del siglo xvi.

Museo de Artilleria.

Num. 587.
Chofeta o braserillo semiesférico, liso; pun-~

z6n de Cordoba del afo 1791. Didame-
tro, 8 cms.
Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Nam. 588.
Mancerina circular, lobulada. Fines del si-
glo xvi.
D. Julio Cavestany
Nium. 589.

Mancerina de forma eliptica; borde liso; pun-
z6n de Madrid. M. coronada. Fines del

siglo xvi.
D, Julio Cavestany.

Nam. 590.

Salvilla circular con borde lobulado, fechado
en 1789; punzén de Coérdoba; platero,
A. Ruiz. Estd grabada con la palabra

«obrero»,
D. Julio Cavestany.



Nam. 591.
Palmatoria, base lobulada; punzén de Cérdo-
ba, 1789; Ruiz.

D. Julio Cavestany.

Nam. 592.

Jarro Renacimiento, con decoracién repujada
dentro de una ornamentacién Luis XV,
asa en forma de pez alado con cabeza
humana; sin punzén. Trabajo del si-

glo xvi.
Sr. Conde de la Revilla.

Niam. 593.

Bandeja polilobulada con medallén central
repujado, hecha en Cérdoba por Aranda
el afio 1771. Dimensiones, 52 X 38

centimetros.
Sr. Dugue de Andria.

Num. 594.
Campanilla, mango forma de delfines, con

cadena. Siglo xviu.
D, Julio Cawvestany.

Nam. 595.
Bandeja repujada, de forma oval con borde
lobulado, dibujo Luis XVI, un canastillo
de flores en el centro y medias perlas y
otras flores completando su decorado;
punzén de Cérdoba; firmada por A. Ruiz
en 1789, Tamaiio, 49 X 34 cms.
Doiia Pilar Bastida de Cavestany.

Num. 596.

Velén de cuatro luces; presenta la originali-
dad de estar marcado con un punzén que
fué creado para la exportacion de las pie-
zas extranjeras que accidentalmente estu-

vieron en Paris. Fines del siglo xvi.
. Alfonso Franco,

Nam. 597.
Estatua de Santiago, en plata repujada. Tra-
bajo gallego de fines del siglo xvin. Alto,

16 cms.
D. Adriano M. Lanusa.

Nam. 598.

Dos catadores de vino de plancha repujada: el
pequefio, més que semiesférico, de 6 1/2
centimetros; el mayor, polilobulado, con
medallones circulares hundidos y repuja-

dos. Fines del siglo xvi.
Sra. Marquesa de Argiieso.
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Nam. 599.
Dos catadores de vino, plata repujada, deco-
racion sencilla; asa doble. Fines del si-

glo xvi,
D. Pedro del Castillo Olivares.

Ndam. 600.

Jarro de perfil liso, asa prolongada en cabeza
de animal; sin punzén. Fines del si-
glo xvin. Altura, 28 cms.

D. Alfonso Franco,

Nam. 601.

Bandeja y jarro, la primera lobulada, de sec-
cion eliptica, agallonada; el jarro, agallo-
nado, de seccion aplanada; presentan
marcas grabadas comunes, a pesar de lo
cual la bandeja estéd hecha en Cérdoba,
por Aranda, a fines del siglo xvin, y el
jarro, por Castro, a fines del mismo siglo.

Sres. Condes de Torre-Arias.

Nam. 602,
Salero doble, con tapa en forma de concha;
sin punzén. Fines del siglo xvi.
Sr. Marqués de Casa-Torres.

Niam. 603,
Dos cuadros elipticos, repujados, de asunto
religioso. Trabajo interesante de princi-

pios del siglo xvim.
D, Gustavo Moreno.

Nam. 604.
Salero doble, estilo Luis XV; punzén poco vi-

sible. Fines del siglo xviu.
Sres. Marqueses de la Romana.

Nam. 605.
Palmatoria de base achaflanada, con espabi-
ladera; mango largo; punzén de Barcelo-
na, hecho por Angeli. Fines del siglo xvi.
D, Alvaro Cavestany.

Num. 606.

Dos mancerinas repujadas, circulares, con ra-
dios unidos por arcos; armazon de plan-
cha calada y grabada; sin punzén. Ultima

mitad del siglo xvi.
D. Adriano M. Lanuza.

Nitm. 607,

Plato de vajilla, liso, con bordura; perimetro
lobulado; punzén de Madrid. Fines del
siglo xvin o principios del xix.

Srta, Javiera Armada.
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Nam. 608.
Salero partido, repujado, de base divergente,
estilo Luis XV. Fines del siglo xvi.
D. Pedro del Castillo Olivares.

Niam. 609,

Dos saleros dobles; punzén desconocido. Es.
tilo francés de la época de los Luises.
Tamarnio, 12 % 4 cms.

Sres. Marqueses de la Romana.

Nium. 610.

Bandeja de filigrana de plata, decorada en
forma de hojas en disposicién radial, con
nervios macizos de lamina plana y orla
homogénea de motivo lobulado. Si-
glo xvui, Didmetro, 53 cms.

Sr. Duque de la Unidn de Cuba.

Nim. 611.

Taza con tapa, cenefa grabada, asa del gusto
de Luis XV; sin punzén. Fines del si-
glo xvu.

D. Adriano M. Lanuza.

Nam. 612,

Dos candeleros de base ancha, cuadrada y
achaflanada, de seccién compleja, fuste
delgado y complejo; punzdn de Cérdoba,
por Aranda. Ultimo tercio del siglo xvin.
Alto, 24 cms.

Sra. Marquesa Viuda de Villaverde de Limia.

Nium., 613.

Bandeja circular, decorada por repujado de
cenefas circulares acanaladas en sentido
radial. Fines del siglo xvm. Didmetro,
28 1/2 cms.

Sra. Viuda de Villegas.

Nim. 614,

Salero doble, con tapa, decoracién repujada
tipo Luis XV, base ligeramente divergen-
te; punzon de Cérdoba, hecho por Marti-
nez en 1793,

Sr. Marqués del Riscal.

Nam. 615.
Mancerina circular, lobulada; punzén de Cér-
doba. Platero, Ruiz. Fines del siglo xvin.
S. A. la Duquesa de Talavera.
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Num,. 616.

Mancerina circular, lobulada; punzén de Lugo
(un céliz), hecha por Lépez y Pérez. Fi-
nes del siglo xvin.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Nam. 617,
Seis mancerinas de planta circular, perfiles
borde lobulado, hechas por B. Garro. Fi-
nes del siglo xvim.
S. A. la Dugquesa de Talavera.

Nim. 618,
Bandeja con decoracién central con atributos;
punzén de Cérdoba; Aranda.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo,

Niam. 619,

Bandeja rectangular, lobulada, florén central;
punzén de Cérdoba; Aranda. Fines del
siglo xvii. Tamano, 42 > 31 cms.

' D. Francisco de Laiglesia.

Niam. 620,

Bandeja de seccion eliptica, lobulada; punzén
de Cordoba del afio 1784. Tamaiio,
38 X 27 cms.

Sres. Marqueses de la Romana.

Nam. 621.

Bandeja, seccién eliptica, florén central repu-
jado; punzén de Cérdoba. Fines del si-
glo xvin. Tamaio, 49 X 33 cms.

D. Pedro del Castillo Olivares.

Num. 622,
Sopera en forma de cuenco eliptico con dos
asas florales, cuatro pies también florales
y con tapa rematada en una pifa; punzén
de Madrid, de Urquiza.
Sr. Marqués de Viana.

Num. 623,
Bandeja repujada, oblonga, borde lobulado,
decoracion barroca; punzén de Cérdoba,

de Aranda.

Sres. de Baiier.

Nam. 624,

Marco de seccién octogonal alargada, con co-
pete y remate floral recordando algo las
decoraciones Imperio; plata dorada, Epo-
ca de Carlos IV. Tamano, 15 X 27 cms.

Sr. Marqués de la Torrecilla,
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Nam. 625.
Dos bandejas rectangulares con florén central
repujado; punzén de Cérdoba; hechas
por Martinez el afio 1795.
D. Pedro del Castillo Olivares.

Ntm. 626.

Bandeja de plata repujada con decoracion flo-
ral en el centro y perimetro lobulado;
punzén de Cérdoba del afio 1795.

Sr. Duque de Andria.

Nuam. 627.

Puiio de espadin, trabajo a cincel de tipo
francés, hecho en la Plateria Martinez el

ano 1785.
Sr. Marqués de la Torrecilla.

Niam. 628.
Bandeja, medallén central repujado; punzén
de Cérdoba. Epoca de Carlos IV. Tama-

fo, 44 X 34 cms.
Sr. Duque de Andria.

Nam. 629,

Bandeja lobulada; florén central repujado;
punzén de Cérdoba. Epoca de Carlos IV.
Tamano, 40 X 27 cms.

Sr. Duque de Andria.

Num. 630.

Bandeja lobulada; medallén central repujado;
punzén de Cérdoba, contraste de Marti-
nez. Epoca de Carlos IV. Tamaio, centi-

metros 40 X 206,

Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

Nam, 631.

Bandeja de perimetro lobulado, medallén cen-
tral repujado con atributos; punzén de
Cérdoba. Epoca de Carlos IV.

Sra. Dugquesa Viuda de Valencia.

Nam. 632.
Espabiladera de caja rectangular, mango lobu-
lado. Epoca de Carlos IV.
D. Adriano M. Lanuza.

Num. 633.
Tabaquera plana, seccién eliptica, decoracion
grabada. Epoca de Carlos IV. Tamafio,
8 X4 1/2 cms.
D. Pedro del Castillo Olivares.
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Num. 634.
Marco relicario de plata repujada, formado el

copete por tres cabezas de éngeles. Epo-
ca de Carlos IV.
D. Félix de Sirabegne.

Nutm. 635,

Brasero sobre cuerpo de madera con incrusta-
ciones de hueso, cenefa en forma de lau-
rea con dos asas formadas por dobles ro-
leos. Ultima mitad del siglo xvu.

Sr. Marqués de la Cenia.

Nam. 636.
Pila de agua bendita, de plata repujada, estilo
rococo. Mediados del siglo xvi.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Num. 637.

Placa de plata dorada inspirada en La Piedad,
de Miguel Angel; la firma Martinez, con
punzén especial usado por él personal-
mente. Fines del siglo xvin.

Doia Saleta Cabrero.

Nam. 638,

Placa de plata repujada y dorada represen-
tando a la Sagrada Familia, y San Juan
en marco de plata blanca con medallones
dorados y copete de flores; procede de
Plateria Martinez.

D. Enrique Podadera.

Nim. 639.

Marco con placa de plata repujada represen-
tando una medalla de proclamacién de
los Reyes Carlos IV y Maria Luisa. Epoca
de Carlos IV,

Sr. Marqués de Torre-Hermosa.,

Nam. 640.
Dos candeleros; punzén de Sevilla «No Made-
jado». Epoca de Carlos IV. Alto, 25 cms.
D. Luis Felipe Sanz.

Nuam. 641,
Doce braserillos o chofetas. Fines del si-
glo xvin a 1830,
D. Julio Cavestany.

Niam. 642,
Dos catadores de vino, lisos, con el borde si-
nuoso y dos asas en forma de S. Comien-
zos del siglo xix.
D. Platén Pdramo.
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Nam. 643.

Barco de filigrana representando una galera
con una linea de cafiones. Trabajo de fili-
grana de comienzos del siglo xix.

Sres. de Baiier.

Nium. 644.

Jarro de tipo Imperio, orlas grabadas en la
base, tapa colocada a charnela; punzén
de Cérdoba, por F. Martos. Comienzos
del siglo xix. Alto, 29 cms.

Sres. Marqueses de la Romana.

Num. 645,

Juego de cubiertos para postre, con mango
de nécar y canto dorado, con labor cin-
celada en su estuche. Epoca, comienzos

del siglo xix.
Srta. Javiera Armada.

Ntm. 646.
Especiero cilindrico, decoracién estriada; pun-
z6n, al parecer, de Salamanca. Comien-~

zos del siglo xix.
D. Adriano M. Lanusza.

Nam. 647.

Dos bandejas elipticas, repujadas, formando
un medallén central y sectores con deco-
racién floral; punzén poco legible.

Sr. Marqués de la Cortina.

Nium. 648,

Jabonera esférica con escudo repujado y gra-
bado; punzén, apenas visible, de Sa-
lamanca. Comienzos del siglo xix.

D. Adriano M. Lanuza.

Nam. 649.
Polvera de seccién semiesférica y tapa plana;
Plateria de Martinez. Epoca de Fernan-

do VIL
Sres. de Cabrejo.

Nam. 650,

Chofeta de forma de barca, sostenida por dos
nifios con cuerpo de sétiro; hecha por
Ruiz en Burgos. Epoca de Fernando VII.

Sr. Conde de Leyua,

Nium. 651,
Grupo de torero y toro en la suerte de matar;
una inscripcién dice: «El Duque de Osuna
a D. Francisco Goya, el afio 1804 .»
D. Adriano M. Lanuza,
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Nam. 652.

Bandeja oblonga con motivo central represen-
tando un jarro con flores, repujado sobre
un medallén que constituye todo el cen-
tro; punzon de Salamanca del afio 1802.
Tamano, 47 X 36 cms.

D. Adriano M. Lanuza.

Nam. 653.

Cuatro catadores de vino, con sus asas de
plancha recortada; uno de seccién octo-
gonal y otro cilindrico. Comienzos del

siglo xix.
D. Pedro del Castillo Olivares.

Nuam. 654.
Bandeja eliptica con cenefa calada; punzén
de Madrid de 1805. Didmetro, 34 cms.

Sra, Duquesa Viuda de Valencia.

Nuam. 655.

Cuatro fuentes (una circular y tres elipticas)
de vajilla de mesa; punzén de Madrid

de 1805.
Sr. Marqués del Riscal.

Num. 656.

Palmatoria circular, de borde calado, mango
largo con cadena y espabiladera; punzén
de Barcelona, hecho por Angeli. Comien-
zos de Fernando VII.

D. Alvaro Cavestany.

Nam. 657.

Escribania formada por tintero, salvadera de
cuerpo cilindrico acanalado y otro pico
central; sin punzén. Comienzos del si-

glo xix.
D. Alvaro Cavestany.

Nium. 658.

Sonajero en forma de leén coronado, con
trompeta en la boca, rota en sus comien-
zos; la cola termina en forma de flor de
lis. Comienzos de Fernando VII.

D. Félix Rodriguez Rojas.

Ntam. 659,

Dos candeleros de base plana circular, vésta-
go cénico invertido, terminado en doble
cabeza, sosteniendo una copa semiesfé-
rica; sin punzén. Comienzos del siglo xix.

Sra. Viuda de Villegas.
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Nam. 660.

Mancerina circular, con decoracién lineal ra-
dial; punzén de Madrid. Comienzos del
siglo xix.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Num. 661.

Jarro de tipo clasico, asa de seccion circular
terminada en cabeza alada; punzén de

Madrid del afio 16; Plateria de Martinez.
Sres. de Cabrejo.

Nim. 662.

Fuente en forma de cuenco apuntado; pun-
z6n de Madrid del afo 16; Plateria de
Martinez.

Sres. de Cabrejo.

Num. 663,

Mancerina forma eliptica y el soporte figura
hojas de acanto; punzén de Martinez,
afio 1816.

D. Julio Cavestany,

Nam. 664.

Fuentes-fruteros, de pie alto, de plata dorada
con decoracién de plata oxidada; base
circular con decoracién grabada; el fuste,
de pizarra, cuadrado, invertido, con ca-
bezas de carneros sosteniendo guirnal-
das; cuatro dguilas en la base sostienen
una cadena; punzén de Madrid del
ano 1816. Real fdbrica de Martinez.
Tamaiio, 43 X 19 cms.

S. M. ¢ Rey.

Niam. 665.
Caja con pie y tapa de seccion rectangular,
con los lados mayores lobulados; fondo
y tapa con secciones semiesféricas; sin
punzén. Epoca de Fernando VIIL
D. Luis Felipe Sans.

Ntim. 666,

Estatua ecuestre con traje de emperador ro-
mano, con pedestal de piedra azulada;
punzén de Cadiz de 1818. Platero,
M. Diaz. Alto del conjunto, 49 cms.; de
la estatua, 26 cms.

D. Ewnrigue Puncel.

Ntm. 667,
Dos candeleros, basa cuadrada, fuste en for-
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ma de columna estriada; punzén, M. co-
ronada. Epoca de Fernando VII. Alto,
18 ems.

Sr. Conde de Tepa.

Nam. 668,

Dos saleros agallonados, rectos, circulares, es-
tilo Imperio; sin punzén. Epoca de Fer-
nando VII. Didmetro, © cms.

Sr. Marqués de Figueroa.

Num. 669,

Estuche conteniendo bacia, jarro y jabonera.
Piezas de tipo Imperio, hechas en Cadiz
por Diaz, el afio 1818.

Sr. Conde de la Revilla.

Nam. 670.

Escribania formada por tres piezas cilindricas,
bandeja rectangular con bordes redon-
deados y pequeiia barandilla calada; pun-
z6n de Madrid del afno 19O. Plateria de
Martinez.

Sr. Marqués de la Torrecilla.

Niam. 671.

Dos saleros en forma de barco con cabezas
de carnero, decoraciéon a cincel; punzén
de Madrid del ano 1820, de la Plateria
Martinez.

D. Adriano M. Lanuza.

Num. 672.

Dos pequefios saleros de forma de barco con
asas en cabezas de carnero; sin punzon.

Epoca de Fernando VII.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

NGam. 673.

Portasopera y sopera con su fondo y tapa; asa
formada por un nino apoyado sobre un
delfin, asas laterales en doble varilla, ter-
minadas en delfines; con punzén de Ma-
drid; hecha por Espinosa en 1821.

D. Luis Landecho.

Nim. 674.

Dos cubreplatos de forma semiesférica, estilo
Imperio, con dos platos lisos; punzén de
Madrid del afio 21, hecho por Espinosa.
Didmetro, 27 cms,

D. Lwis Landecho,
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Num. 675,

Mancerina, con su bandeja plana y su rebor-
de calado; hecha en Madrid, en la Plate-
ria Martinez, el ario 1821.

Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.

Nam. 676.

Salero eliptico, de recipiente dividido, con

cuatro patas; sin punzén. Epoca de Fer-
nando VII.
D. Vicente Castaiieda.

Nim. 677.

Sopera con su fondo, dos asas dobles y con
tapa rematada en un asa; punzén de Ma-
drid de 1822; Plateria Martinez.

Sr. Marqués de Viana.

Nam. 678.

Polvera semiesférica, tapa plana, terminada
en cisne, decoracién Imperio; sin punzon.

Epoca de Fernando VII.
Sres. Condes de Torre-Arias.

Num. 679,

Jarro de tipo Imperio, con asa de trazos recti-
lineos y seccién de media cana; punzon
de Madrid del afio 22, de la Plateria de
Martinez. Alto, 32 cms.

Sres. Condes de Torre-Arias.

Nam. 680.

Chofeta o braserillo circular con tres pies, pe-
quenia cenefa decoracion Imperio; pun-
z6n de Madrid del afio 1822. Didme-
tro, 9 1/2 cms.

Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Nam. 681.

Chofeta circular sobre base plana mayor, asas
en madera curvilinea; punzén de Marti-
nez, sin fecha. Epoca de Fernando VI

Sra. Marquesa de Argiieso.

Num. 682.

Palangana lisa, con bordura Imperio; pun-
z6n de Madrid; hecha por Martinez el
ano 1822. Didmetro, 32 cms.

Sres. Condes de Torre-Arias.

Nium., 683,
Sopera en forma de barca, con fondo; asas
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en doble varilla; hecho en Madrid en
1823. Longitud, 34 cms.

Sra. Duquesa Vinda de Valencia.

Nium., 684.

Sopera con fondo, de seccion eliptica con los
extremos levantados; asas de seccion ci-
lindrica doble; punzén de Madrid del
aio 23, de D. Arias. Estilo Imperio. Ta-
mano, 30 > 24 cms.

Sres. Condes de Torre-Arias.

Nam. 685,
Chofeta de seccion eliptica, apoyada en base
plana por dos grifos; punzon de Burgos,

por el platero Ruiz.
Sra. de Parrella.

Nuam. 686,

Bandejita en forma de barco con cenefa cala-

da; punzén de Barcelona. Epoca de Fer-
nando VII.
Sr. Marqués de Casa-Torres.

Nam. 687.

Candelero doble en forma de veldn, regula-
ble de altura a lo largo de un véstago;
punzén de Madrid; Plateria de Martinez,

ano 1824,
Sra. Duquesa Vinda de Valencia.

Nim. 688,
Chofeta Luis XV; punzon de Barcelona; he-
cha por Sopal.
Sres. Condes de Torre-Arias.

Nam. 689,
Bandeja alargada, hecha por Noye; punzén,
época de Fernando VII.
D. Adriano M. Lanusa.

Nim. 6950,

Vinagreras con la armadura en lineas que ini-
cian la decoraciéon géticoisabelina; pun-
z6n de Madrid, de la Plateria de Marti-
nez, del afio 1827.

Sres. Condes de Torre-Arias.

Niim. 691.

Dos candeleros, fuste y basa curvilineos li-
sos; punzén de Madrid del ano 1827, de
la Plateria de Martinez. Alto, 25 cms.

Sres. Condes de Torre-Arias.



Nam. 692.
Espabiladera con depdsito circular; asas en
forma de delfines, terminada en corona
de perlas. Epoca de Fernando VII.
Sres. Condes de Torre-Arias.

Num. 693,

Escribania en forma de barco, formada por
tres piezas simulando un cuenco alarga-
do con campanilla central; ligera bordu-
ra de perlas; punzon de Oviedo; hecho
por A Argandofia. Epoca de Fernan-

" do VIL
Sres. Condes de Torre-Arias.

Nim. 694,

Jarro de tipo casi cldsico, con tapa decorada
por una rana sobre una hoja, trabajado a
cincel; asa de lamina en secciones rectas.
Hecho en Cordoba en tiempos de Fer-~
nando VII. Altura, 206 cms.

Sra. Marquesa Viuda de Villaverde
de Limia,

Nam. 695.

Palangana de seccion oblonga, con cenefa de
decoracién Imperio, con jarro y jabone-
ra idem. Pie, caoba, del mismo estilo.
Punzén de Lépez y el Cordoba.

Sra. Duquesa de Santo Mauro,

Num. 696,

Chocolatera de viaje formada por varias pie-
zas, con punzon de Madrid, de la M. co-~
ronada. Epoca de Fernando VII.

D. Luis Landecho,

Ntum, 697.

Bandeja circular con decoracion en cenefas
acanaladas; punzéon de Madrid, 1827,
hecho por Leal; punzon de origen segu-
ramente americano. Didmetro, 45 cms.

Sr. Marqués del Riscal,

Nium. 698.
Salsera con un asa y tres pies; sin punzén,
Epoca de Fernando VII.
Srta. Javiera Armada,

Nam, 699.

Grupo de toro y torero en la suerte de matar;
el toro estd montado sobre rodillos para
poder avanzar. Juguete del tiempo de

Fernando VII.
Sres. de Baiier,
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Nam, 700.

Dos candeleros, decoracion grabada estilo Im-
perio, usada en los tultimos tiempos de
Fernando VII. Alto, 24 cms.

Sres. Condes de Torre-Arias.

Niam. 701,

Sopera, seccién circular, en forma de cuenco,
con tapa plana; asas de seccion plana y
perfil recto, con su fuente. Epoca de Fer-

nando VII.
Sr. Dugque de Alba.

Nfm. 702,

Marco relicario en forma de doble aguila co-
ronada, de filigrana de plata con detalles
de ornamentacion floral. Epoca de Fer-

nando VII.
Sr. Conde de Leyvu,

Num. 703,

Espejo de filigrana, decoracion en forma de
palma con I6bulos redondeados y nervio
de hoja maciza. Trabajo del tiempo de
Fernando VII.

Sr. Marqués de Torre-Hermosa.

NGam. 704,
Mancerina analoga a la del nimero 758, de

base circular; punzéon de Madrid del
ano 1827,

S. A. la Duguesa de Talavera.

Nuam. 705,

Chofeta de seccion eliptica, con borde cilin-
drico estriado, pie de madera; sin punzon.
Sra, Condesa de Rascon.

Nam. 706,

Chofeta o braserillo semiesférico, de apoyos
en forma de garras alternados con cabe-
zas de leén que sostienen una cadena;
sin punzon. Diametro, 11 cms.

Sres. Marqueses de la Romana.

Nam. 707,

Dos catadores de vino, tipo semiesférico, asa
doble,
D. Julio Cavestany.

Niam., 708.

Dos saleros dobles, de cuerpo cilindrico, cala-
dos, decoracion Luis XVI, troquelados;
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pirdmide central apoyada y terminados
en bola.
D. Julio Cavestany.

Niam. 709.
Caja partida, de seccion eliptica, con tapa do~
ble y asa, borde perlado.
D. Julio Cavestany,

Nam. 710.

Dos candeleros Imperio con ligera cenefa en
la base; punzén de Barcelona, del plate-
ro Aruni. Alto, 22 cms.

Sr. Marqués de Casa-Torres.

Nium. 711.
Escribania forma canapé estilo Imperio; pun-

z6n de Oviedo, por B. T. E.
D. Julio Cavestany

Nam. 712.
Joyero en forma de copa, estilo Imperio.
Alto, 6 cms.
D, Tulio Cavestany.
Nam. 713.

Esenciero en forma de copa, tapa y bordura
calada, remate de cono. Alto, O cms.

D. Julio Cavestany.

Nam. 714.

Grupo escultérico con desnudos de mujer;
trabajo del tiempo de Fernando VII.

D. Félix de Sirabegne.

Nam. T715.

Mancerina de seccién eliptica alargada, arma-
z6n lobulado para la taza; punzén de Sa-
lamanca; artifice, P, Roman.

Sres. de Cabrejo.

Num. T716.

Mancerina en forma de concha, en plata re-
pujada; punzén de Avila (?), de Juan de
Ortega.

D. Generoso Gonzdles.

Nam. 717,

Caja-tarjetero forma de concha. Epoca de

Fernando VII.
D. Félix de Sirabegne.

Nam. 718.
Aguamanil con palangana y jabonera de pla~
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ta dorada, decoracién Imperio; las tapas,
terminadas en palomas, trabajadas a cin-
cel. Punzén de Martinez, de 1822.

Sr. Duque de Alburquerque.

Nium. 719.
Cajita, decoracion grabada. Epoca de Fer-
nando VII. Tamaio, 5 X 2 1/2 cms.
D. Pedro del Castillo Olivares.

Ntm. 720.
Mancerina, con su bandeja de perimetro lobu-
lado; punzén de ciudad ilegible; de Amat
y de Gamo.
Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.

Nam. 721.

Mancerina, con su bandeja circular gallonada;
punzén de Madrid, de B. Salazar y de
Muiioz.

Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.

Nam. 722.
Mancerina formada por tres hojas con bandeja
repujada; punzones ilegibles.
Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.

Nam. 723.

Chofeta o braserillo forma aquillada, con ho-
jas cinceladas en la base; punzones ile-
gibles.

Sra. Dugquesa de San Pedro de Galatino.

Ntm. 724.

Chofeta o braserillo semiesférico, con tres pies
terminados en cabeza de ave, de cuyo
pico pende un asa; punzén, Rodriguez.

Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.

Nam. 725,
Mancerina, con su bandeja, plana, de perime-~
tro lobulado; sin punzon.
Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.

Num. 726.
Mancerina de perimetro lobulado; punzén de
Valencia (?).
Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.

Ndam. 727.

Mancerina, con su bandeja de perimetro lobu-
lado; punzén de Cérdoba; hecha por Mar-
tinez.

Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.



Nam. 728.

Tabaquera en forma de cilindro aplanado, de-~
corada en fajas y ornamentaciéon menuda;
punzén de Gonzélez, de Cordoba. Hecha
por G. Ledn. Epoca de Fernando VII.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 729,

Tres broches formados por un medallén y dos
palmetas de estilo Imperio, de la época de
Fernando VII. 18 cms. de luz el conjunto.

D. Fabriciano Pascual.

Nam. T730.

Espejo de tocador, de forma romboidal, con
marco de plata calada, sostenido en dos
éngulos opuestos por pilastras terminadas
en dos Hermes; tiene en su parte superior
corona real y descansa sobre una canas-
tilla de flores; estén repetidas las inicia-
les A. M. coronadas.

S. M. ¢ Rey.

Nam. 731.

Dos jarrones campaniformes, decoracion per-
lada, con dos asas en varilla cilindrica,
de seccién variable, terminadas en dos
florones. Epoca de Fernando VII. Alto,
20 cms.

S. M. el Rey.

Num. 732.

Juego de tocador, formado por dos copas con
su tapa, dos cajas rectangulares, dos ci-
lindricas, dos ovaladas, una pieza en for-
ma de sopera, de tapa calada y, ademds,
una bandeja rectangular conteniendo tres
tenacillas y tres pequeios cepillos, y dos
bandejitas portatenacillas y espejo de
mano, todo ello en plata sobredorada con
decoracién de plata oxidada, trabajada a
cincel; decoracion de paloma sobre las
asas y de guirnaldas sobre las superficies
lisas; punzon de Martinez. Epoca de Fer-
nando VIL

S. M. ¢ Rey.

Num, 733.

Cuatro copas con su tapa de plata dorada, con
dacoracién de plata oxidada, terminando
en figuras de nifios esculturadas, trabaja-
das a cincel; Plateria de Martinez,

S. M. d Rey.
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Nuam. 734,

Chofeta o braserillo en forma de barco con
barandilla calada, apoyado en dos delfi-

nes; punzon de Cérdoba. Epoca de Fer-
nando VI

Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Nam, 735,

Braserillo semiesférico, con tres patas en for-
ma de garra; punzén de Cérdoba. Epoca

de Fernando VII.
Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Nam. 736.

Sonajero de filigrana, formado por un eje o
véstago sobre el que pueden girar dos
cuerpos formados por casquetes esféri-
cos, orlados de cascabeles. Tiempo de
Fernando VIL

D, Félix Rodriguez Rojas.

Nuam. 737,

Veintitrés mancerinas, bandeja plana lobula~
da; punzén de Palma de Mallorca.
Sres. Marqueses de la Romana.

Ntam. T38.
Dos mancerinas de bandeja ligeramente lobu-~
lada; sin punzon.
Sres. Marqueses de la Romana.

Nam. 739.

Dos saleros elipticos, de vidrio azul de La
Granja, con decoraciones en oro, arma-
z6n de plata, estilo Imperio; hecho en
Cérdoba por Vega. Epoca de Fernan-
do VIL

D. Félix de Sirabegne.

Nam. T40.

Sonajero en forma de leén coronado, con trom-~
peta, cadena de eslabones lisos y calados,
alternos. Epoca de Fernando VII.

D. Félix de Sirabegne.

Naum. 7T41.

Mancerina circular, cenefa y armazén calado;
punzén de Madrid del afio 1827.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Nium. 742,

Campanilla con mango, que representa a un
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nifio clavando una flecha a un delfin; pun-
z6n de Madrid, 1828.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia.
Num. 743.
Chofeta semiesférica, con tres patas; hecha

por F. Martos en Cérdoba en 1828.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

Num. 744,

Chofetas semiesféricas, decoracion Imperio,
con guirnaldas; hechas por F. Martos en
Cordoba en 1828.

D. José A. Weissberger.

Nam. 745.

Mancerina forma de barco, con cenefa calada
y grabada en forma de volutas, armazon
de hojas curvadas; punzon de Madrid,

1828.
S. A. la Duquesa de Talavera.

Num. 746.

Pistero en su estuche. Trabajo de principios
del siglo xix.
S. M. el Rey.

Nam. T47.

Jeringa de plata, con el mango del émbolo de
marfil; punzon de Madrid. Epoca de Car-
los IV.

S. M. el Rey.

Nim. 748.

Dos candeleros; punzén de Madrid del afio 29,
Plateria Martinez. Alto, 18 1/2 cms.

Sr. Marqués de la Torrecilla.

Nam. 749.

Dos candeleros analogos a los anteriores, pero
con ligeras variantes en la ornamentacion
y el cuerpo cilindrico; punzén de Madrid
de los anos 29 y 30, por D. Arias.

Sres. Marqueses de Urquijo.

Num, 750.

Jarro con su tapa, de forma clasica; punzon
confuso, al parecer, de Cdrdoba, hecho
por A. Ruiz. Alto, 26 cms.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Niam. 751.

Bandeja forma de barco con cenefa calada;
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punzon de Cordey (punzén de localidad
apenas visible); hecha por A. Irabando.
S. A. la Duquesa de Talaver:,

Nam. 752,

Escribania formada por una bandeja rectangu-
lar, cuatro piezas circulares rectas, acha-
flanadas; punzén de Madrid del afio 1829;
hecha por Vicente Perati. Tamafo, centi-
metros 23 X 16.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Nam. 753.

Sopera estilo Imperio, tapa plana, asa de do-
ble varilla cilindrica; hecha por Suérez en
Madrid en 1829.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

Num. 754.
Chofeta en forma de barco o lébulo; cuatro
cabezas de péajaros prolongadas forman
los apoyos; punzon de Madrid del afio 30.
Construido por Martin.
Sres. Marqueses de Urquijo,

Nuam. 755.

Mancerina oblonga, decoracién de cenefa Im-
perio, armazon calado de arcos géticos,
sencillos, entrelazados; punzén de Madrid
de 1830. Platero, Casabon.

S. 4. la Duquesa de Talavera.

Niam. 756.

Dos saleros formados por un casquete esférico
independiente y un armazén formado por
dos aros y cuatro patas terminadas en
garras. Estilo Imperio. Alto, 6 1/2 cms.

Sra. Viuda de Villegas.

Num. 757,
Candelabro de dos luces, pie polilobulado.
Siglo xvi. Tal vez compuesto en época

posterior.
D. Isidoro de Pedraza,

Nam. T58.
Mancerina de base eliptica, armazon sostenido
por angeles, decoracion Imperio; punzon

de Madrid del ano 1830. Platero, J. Do-

rado.
S. A. la Duquesa de Talavera.

Num. 759.
Dos mancerinas, seccion rectangular, lados
menos prolongados y curvilineos sustitu-
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yendo las asas, decoracion calada, arma-
z6n en hojas de acanto alabeadas; punzén

de Madrid; Plateria de Martinez, 1830.
S. A. la Duquesa de Talavera.

Ntm. 760.

Palmatoria de seccién circular, estilo Imperio,
sosteniendo al candelero un grupo de
cuatro nifios; el asa, en forma de dos ser-
pientes enlazadas; hecha por el platero
Huidobro en 1830.

D. Félix de Sirabegne.

Ntam. 761.
Dos candelabros; punzén de Valencia. Epoca,
final de Fernando VII. Alto, 32 cms.
Sres. de Cabrejo.

Nam. 762,

Taza con su tapa, de plata lisa con borduras
decoradas; dos asas de varilla circular con
florones; un pato, como asa de la tapa.
Fabricacién madrilena de fines de Fer-

nando VII.
Sr. Duque de Andria.

Nam. 763.

Taza con su tapa y bandeja; por asas, dos cis-
nes; punzén de Barcelona, construidoe por
Baxs. Epoca de Fernando VIi.

Sr. Marqués de la Cenia.

Nam. 764.

Dos soperas con su tapa y fondo de seccién
poligonal apoyadas en cuatro garras, con
asas en cabeza de leén y base plana poli-
gonal; punzon de Barcelona, J. Marti y
Llopart. Epoca, fines de Fernando VI
Altura, 45 cms.; didametro, 34 cms.

Sres. Marqueses de la Romana.

Niim. 765,

Sopera estilo Imperio, forma de elipsoide, con
tapa casi plana terminada en aguila; asas
de doble varilla circular. Portafuente elip-
tica de acero, para la misma, de 50 cen-
timetros; punzén de Madrid, Plateria de
Martinez. Epoca de Fernando VII.

Sr. Conde de la Revilla.

Num. 766.
Seis tazas de plata, cilindricas. Fines de Fer-

nando VII,

S. A. la Duquesa de Talavera.
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Ntm. 767,
Dos tazas desiguales, cilindricas, con la boca
divergente. Fines de Fernando VII.
S. 4. la Duquesa de Talavera.

Nam. 768,

Dos candeleros estilo Luis XV, cinceladas con
decoracion fina; punzén de Madrid poco
visible; platero, Perati, Alto, 14 cms.

Sr. Conde de Leyva.

Nam. 769.

Dos candeleros estilo Imperio, hechos en Cér-
doba por Vega. Fines de Fernando VII
Alto, 18 cms.

D. Adriane M. Lanuza,

Nam. 770,

Dos candeleros cincelados y grabados; base
circular, fustes, tronco de pirémide cua-
drada invertida, con cabeza de carnero en
el extremo, decoracion Imperio; sin pun-
z6n. Epoca de Fernando VII. Alto, 22
centimetros.

Sres. Condes de Torre~Arias.

Nam. 771.
Dos chofetas semiesféricas, sostenidas por tres
delfines, decoracion Imperio, base plana;
sin punzén. Epoca de Fernando VII.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Nim. 772,

Chofeta forma de barca, con cuatro patas for-
madas por caridtides y terminadas en co-
Jumnas curvilineas. Epoca de Fernan-
do VI

Sres. Condes de Torre-Arias,

Niam. 773.
Chofeta semiesférica, con tapa calada y una

sola asa; sin punzén. Epoca de Fernan-

do VIL
Sres, de Cabrejo,

Nuam. 774.

Chofeta oblonga, lisa, de borde lobulado, apo-
yado en dos serpientes sobre basamento
cuadrado achaflanado en arco; sin pun-
26n. Epoca de Fernando VIL

D. Adriano M. Lanuza,

Nuam, 775,

Polvera semiesférica, con tapa plana, prolon-
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gada; termina en un nifio con delfin; sin
punzén. Epoca de Fernando VIL.
Sra. Viuda de Villegas.

Nam. 776.
Reproduccién, en plata, de un monumento de
Daoiz y Velarde. Epoca de Fernando VII.
Sr. Marqués de Torre-Hermosa.

Num. 777.

Chofeta de recipiente esférico, con bordura
Imperio y dguilas en el arranque de las
asas; punzon, al parecer, de Barcelona.
Epoca de Fernando VII.

Sra, Marquesa de Argiieso.

Num. 778.

Jarra de tipo clésico de plata dorada, decora~
ciones en la base de plata calada y cince~
lada, dorada también. Epoca de Fernan-
do VIIL. Alto, 28 cms.

S. M, el Rey,

Nam. 779.
Seis mancerinas elipticas, con cenefa clara;
punzén de Madrid; Plateria de Martinez.
S. 4. la Duquesa de Talavera.

Ntam. 780.

Garapifiera de plata lisa, asa recta. Plateria
Martinez, aiio 1830. Epoca de Fernan-
do VIIL. Alto, 37 cms.

S. M. el Rey,

Nam. 781.

Chofeta en forma de pétalos lobulados abier-
tos; doble asa; punzén de Madrid. Cons-
truido por Santillana. Didmetro, 10 cms.

Sres. Marqueses de Urquijo.

Nivam. 782,

Velén de cuatro luces y pie plano, ligeramen-
te agallonado. Alto, 96 cms.

Sr. Duque de Andria.

Nium. 783,

Juego de bandeja, taza y tapa de plata lisa,
con ligera decoracién Imperio; punzén de
Madrid del afio 32, de la Plateria Mar-
tinez.

Sres. Marqueses de la Romana,

Num. 784.
Mancerina alargada, forma irregular y simé-
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trica, armazon calado y curvo. Hecha por
J. Dorado. Madrid, 1832.
S. A. la Duquesa de Talavera.

Nam. 785,
Braserillo seccion octogonal, barandilla recta,
acanalada; cuatro patas troqueladas; he-
cho por Martinez, en Madrid, en 1832.
Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Nam. 786,

Chofeta o braserillo de seccion eliptica; pun-
z6n de Bilbao, hecho por el platero Villan
Oloiza. Epoca de Fernando VII.

Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Nam. 787.

Tabaquera cilindrica, aplanada, con cenefa y
decoracién Imperio y dos rosetones gra-
bados; punzdn de Cordoba del ario 1833,

Sra. Marquesa de Caicedo.

Ntum. T88.

Espabiladera con su estuche vertical, estilo
Imperio; punzén de Madrid del afo 34;
Plateria de Martinez.

Sra. Marquesa de Caicedo,

Nam. 789.

Chofeta o braserillo de seccién rectangular,
achaflanado, sostenido por cuatro grifos;
punzén de Madrid del afio 1835, hecho
por Z. R,

Sra. Marquesa de Argiieso.

Nim. 790.

Chofeta de dos asas; borde puntillado; dos
palomas en la unién de las asas; sin pun-
z6n. Epoca de Isabel II. Didmetro, 12
centimetros.

Sres. Marqueses de Urquijo.

Nam. 791.

Chofeta de seccién eliptica; borde calado;
apoya en una base plana y calada sobre
dos grifos; punzén de Burgos. Construido
por Ruiz. Epoca de Isabel II.

Sres. Marqueses de Urquijo,

Nam. 792,

Bandeja rectangular, terminada en medios pun~
tos, repujada con motivo central y orla;
punzén (cuatro cuarteles).

D. Adriano M. Lanuza,
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Nam. 793.

Palangana Imperio, lisa, con borde de pal-
metas. Epoca de Isabel II. Didmetro, 35
centimetros.

Srtas. de Cavestany.

Ntm, 794.
Bandeja y jarro de plata dorada, decoracion
Imperio. Hecho por L. Pecul, en Madrid,
en 1836,
Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Nim. 795.

Palmatoria de seccion circular, mango prolon-
gado, decoracion Imperio calada, cadena
con espabiladera; punzén de Barcelona;
platero, F. Roca. Comienzos de la época
isabelina.

Sr. Marqués de la Torrecilla,

Nam. 796.

Chofeta en forma de casquete esférico, con
barandilla calada en forma de circulos en-
lazados, pies de varilla curvilinea; sin
punzén. Tiempo de Isabel II.

Sr. Marqués de la Torrecilla,

Niam. 797.

Dos copas con tapas estilo Imperio, forma de
semiesfera alargada, pie agallonado, tapa
casi plana; sin punzén. Comienzos de la
época isabelina.

Sr. Marqués de la Torrecilla!

Nam. 798,
Jabonera esférica, de comienzos de la época
isabelina; sin punzén. Didmetro, 9 cms,
D, Pedro del Castillo Olivares.,

Ntum. 799.

Mancerina forma de barco, cenefa calada, ar-
mazon en forma de palmetas curvadas.

Epoca de Isabel II.
S. A. la Duquesa de Talavera.

Num. 800,
Mancerina circular, de bronce dorado, cenefa
floral y armazén tipo Imperio. Epoca de

Isabel II.
S. A. la Duguesa de Talavera.

Nam. 801,
Chofeta o braserillo con base circular, hecha
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en Madrid, en la Plateria de Martinez,
en 1836,

Sra. Duquesa de San Pedro de Galatino.

Num. 802,
Dos tazas de perfil, de forma divergente, lisas.
Epoca de Isabel II.
S. A. la Duguesa de Talavera,

Ntm. 803,

Dos candeleros de tres luces, véstago cilindri-
co acanalado y palmatoria lobulada di-
vergente; Plateria de Martinez. Comien-~
zos de la época isabelina.

S. A. la Duguesa de Talavera.

Nam. 804,
Jabonera esférica, tapa calada; sin punzdn.
Epoca de Isabel II.
D. Adriano M. Lanuza.

Nuam. 8045,

Dos saleros en forma de barco, con asas en-
garzadas sobre cabezas de carnero; he-
chos por el platero Huidobro en 1838.

Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Nam. 806,

Salvilla, plata dorada, con decoracién lobula-
da y ornamentacién grabada. Didme-
tro, 22 cms.

Srta. Concepcién Borondo.

Nam. 807.

Candelabro de tres luces, base de seccién
circular en gallones céncavos; véstago li-
geramente cénico, acanalado céncavo;
candeleros divergentes y lobulados; pun-
z6n de Madrid, 1838, con estuche de
su época; Plateria de Martinez.

Sra. Marquesa de Moret.

Num. 808,

Bandeja de seccién rectangular con angulos
curvilineos, repujado en gruesas lineas,
con medallén centros, gruesas [ineas de
decoracién floral.

D, Francisco de Laiglesia,

Ntam. 809,

Chofeta seccion eliptica, barandilla en forma
de cinta, grabada; punzén de Madrid,
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con fecha confusa. Comienzos del reina-
do de Isabel II.

Sres. Condes de Torre-Arias.

Niam. 810.

Chofeta con su pie y basamento adornado
por un corro de nifios con guirnalda, de-
coracion Imperio; sin punzén. Epoca de

[sabel II.
Sres. Condes de Torre-Arias.

Ntam. 811.

Chofeta sin asa, en forma de copa divergente,
sobre base cuadrada de madera; sin pun-
z6n. Comienzos de Isabel II.

Sra, Marquesa de Argiieso.

Nam. 812.

Palangana y jarro con asa en forma de esfin-
ge; decoraciéon Imperio; el cuerpo del
jarro, grabado a cincel. Hecho por Carre-
ros en Barcelona. Comienzos de Isabel II.

D. Adriano M. Lanuza.

Nam. 813.

Brasero o chofeta con su tapa calada y asa,
cuerpo esférico agallonado; sin punzén.
Epoca de Isabel II.

Sr. Marqués del Riscal.

Nium. 814,

Reloj sobre marco circular, cincelado, esfera
calada, sostenido por dos columnas con
guirnaldas, péndulo oscilando sobre una
lira,

Sr. Marqués del Llano de San Javier.

Nuam. 815.

Tres bandejas rectangulares, con barandilla
calada y cuatro patas. Epoca de Isa-
bel II.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Nam. 816.

Palangana y jerro tipo Imperio, asas de lami-
na plana, doblada sobre si misma; cuer-
po central del jarro agallonado; decora-
cién Imperio. Hecho por Martinez, 1842.

D. Adriano M. Lanuza.

Nam. 817,

Chofeta o braserillo de seccién oblonga, apo-
yada en cuatro pates, hecho por Leén
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Guzmén en 1840. Tamano, 10 1,2 < 8
centimetros.
Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Num. 818,

Palillero en forma de carro de Neptuno, tirado
por dos caballos y terminados en cola de
delfines; conchas formando el cuerpo del
carro; hecho en Madrid por José Almar-

zaen 1841,
D, Ramiro Rufo.

Nam. 819,
Bandeja rectangular, con barandilla calada y
dos asas. Epoca de Isabel lI. Tamaiio,

14 X 10 cms.
Sr. Marqués de Figueroa.

Nim. 820,
Caja, decoracién paisaje. Comienzos de Isa-
bel II. Tamano, 7 X 3 cms.
D. Pedro del Castillo Olivares.

Nium. 821,

Tabaquera decorada en estrechas fajas de
gusto Imperio. Hecha por Mora, en Cor-
doba, en los comienzos de Isabel II.

Sra. Marquesa de Caicedo,

Niam. 822,
Tabaquera con decoracién en fajas estilo Im-
perio. Epoca, comienzos de [sabel II,
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 823,

Dos candeleros de alabastro decorados con
piedras de Francia, estilo Luis XVI, base
circular, apoyados sobre tres bolas.

S. M. el Rey.

Nam. 824,

Palangana y jarra de plata dorada, decoracion
en plancha calada de plata oxidada. Dia-
metro de la palangana, 37 cms., por 18
de alto, y 47 cms. de alto el asa de la
jarra. Punzon de Martinez.

S. M. el Rey.

Nam. 825,

Cuatro bandejas de plata dorada, dos elipti-
cas y dos rectangulares, barandilla cala-
da con decoracién de plata oxidada. Epo-

ca de [sabel II.
S. M. el Rey.
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Ntm. 826,

Jarro liso, de boca ancha, base lobulada, asa
en forma de ldmina. Plateria de Mariinez,
del afio 42. Alto, 23 cms.

Srias. de Cavestany.

Niam. 827,

Chofeta de secciéon cuadrada en losange, lo-
bulada, decoracién romantica, inspirada
en las decoraciones Luis XV. Epoca isa-
belina.

Dojia Marta Luisa Bascardn de Machimbarrena,

Nam. 828,
Arqueta joyero, de seccién rectangular y tapa
semicilindrica. Trabajo isabelino.
Sr. Marqués de la Cenia.

Num. 829,
Caja plana tetralobulada, de filigrana. Trabajo
de la época isabelina.
Sr. Marqués de la Cenia.

Niam. 830,
Tabaquera, seccion eliptica, labor geométrica

menuda homogénea; punzén de Madrid
de 1842.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Ntam. 831.

Chofeta, de seccion eliptica, terminada en
cresteria gética, apoyada sobre dos grifos
en base plana; punzon de Madrid del
aio 42; trabajada por J. Dorado.

Sr. Duque de la Unién de Cuba.

Ntm,. 832,

Bandeja plana, rectangular, con cenefa y cala-
do y asas caladas sobre la cenefa; punzon
de Madrid de 1842; Plateria de Marti-
nez. Tamaio, 49 X 33 cms.

S. 4. la Duguesa de Talavera.

Nnm. 833,

Joyero de filigrana, de seccién octogonal con-
vergente y divergente. Trabajo de fili-
grana del tiempo de Isabel II.

Sr. Marqués de la Cenia.

Niam. 834.

Bandeja rectangular con cenefa calada, ané-
loga a la anterior. Epoca de Isabel II. Ta-
mano, 31 X 18 cms.

S. A. la Duguesa de Talavera.
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Nam. B35.

Bandeja rectangular, lobulada, decoracion
grabada imitando la época de Luis XV.
Epoca isabelina. Tamano, 45 * 31 cms.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Nitm. 836.

Bandeja de seccién cuadrada, lobulada, deco-
racién grabada; punzén confuso. Epoca
isabelina. 30 cms. de lado.

Sra. Condesa de Villamonte,

Niam. 837.

Jabonera, tapa ligeramente calada, terminada
en una paloma; punzén de Madrid del
afio 1842, Plateria de Martinez.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Nam. 838.

Chofeta en forma de copa, sostenida por un
delfin, dos asas estriadas, planas, curvi-
lineas. Epoca de Isabel II.

D, Alvaro Cavestany,

Niam. 839,

Chofeta oblonga, con pie circular, bordura en
forma de cordén, decoracion de guirnal-
das grabadas; sin punzén. Epoca de Isa-
bel II.

Sres. Condes de Torre-Arias.

Nuim. 840,

Chofeta con bordura forma de hoja, sostenida
por columna de plancha repujada repre-

sentando indios y follaje. Epoca de Isa-
bel II.

Sr. Marqués de Casa-Torres.

Num. 841,
Salvilla decorada por l6bulos lisos repujados,

bordura de perlas; sin punzén. Epoca de

Isabel II.
D. Adriano M. Lanuza,

Nium. 842,
Bandeja de seccion rectangular, con decora-
cién grabada; punzon de Isabel II. Tama-
o, 44 X 30 cms.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

Nam. 843.
Joyero de filigrana en forma de ciervo, sobre
plata, eliptico. Epoca de Isabel II.
Sres, de Baiier.
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Nam. 844.

Bandeja de seccién eliptica, con medallén cen-
tral repujado; punzén de Cdrdoba del
aino 1813. Tamaino, 42 X 27 cms.

Sres. Margueses de la Romana.

Nim. 845.
Chofeta con asa doble, apoyo digital y base
cilindrica, sencilla decoracién radial en
los bordes; punzén de Madrid del ano 43,
por Sellan. Didmetro, T4 cms.
Sres. Margueses de Urquijo.

Num. 846.

Dos candeleros forma de pirdmide octogonal,
pie gallonado, recto; punzén de Ma-
drid, 184 3; Martinez. Alto, 16 cms.

D. Julio Cavestany.

Nium. 847,

Sopera en forma de cuenco eliptico, con asas
agallonadas; punzén de Madrid, 1843;
hecha por Martinez. Tamafio, 30 X 30

centimetros.,
3 Sr. Marqués del Riscal.

Ntm. 848,

Dos candelabros para dos o tres luces, base

plana circular agallonada; céncava; pun-
z6n de Madrid de 1844; hechos por Se-

llan. Alto, 39 cms.
D. Enrique Cavestany.

Nim. 849,

Salvilla de plancha calada, recordando los
trabajos de filigrana; Iobulos apuntados,
dorados, anadidos. Epoca de Isabel II.

D. Gustavo Moreno.

Ntam. 850,
Bandeja de filigrana en forma de festén, con
cenefa calada. Epoca de [sabel II.
Sra. Marquesa de Argiieso.

Num. 851,
Armazoén de vinagreras sobre base rectangu-
lar, estilo Imperio, de transicién a la épo-
ca romantica. Epoca de [sabel II.
D. Adriano M. Lanuza.

Nam. 852,

Escribania formada por bandeja cuadrada, lo-
bulada, y cinco piezas, con decoracion
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agallonada curvilinea, recordando el es-
tilo Luis XV. Trabajo de la época isabeli-
na en estilo francés.

. Aivaro Cavestany.

Ntm. 853.

Palillero en forma de péjaro, decoracién gra-
bada. Epoca isabelina.
D. Félix de Sirabegne,

Nuam. 854.

Tetera de seccién circular agallonada, sobre
tres patas Luis XV; punzén de Madrid
de 1845; Plateria de Martinez. Estilo
isabelino.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Nium. 855.

Jarro y palangana; la parte recta del jarro, de
seccién lobulada, convexa; fondo agallo-
nado, boca ancha y base con cenefa Im-
perio, como el borde de la palangana,
que es lisa; punzon de Madrid del aio 45,

de J. Sellan.
D. Félix Rodriguez Rojas.

Nam. 856.

Cubiertos de plata estilo Luis XV, hechos en
la época roméntica; punzén de Madrid
de 1845, de la Plateria Martinez.

Sra. Marquesa de Sofraga.

Nuam. 857.

Chofeta de la época romantica, sostenida por
un perro, con dos asas en plata labrada;
punzon de Madrid del aio 46; fabricadas
por el platero R. Espuiies.

Sr. Conde de la Revilla,

Nuam. 858.

Dos candelabros de cuatro luces, base circu-
lar recta, agallonada, céncava; palmato-
rias andlogas y divergentes; fuste cénico, '
curvilineo, acanalado, céncavo; punzén
de Madrid de 1846, de la Plateria de
Martinez.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Ntm. 8359.

Espabiladeras sin estuche, formando la caja
una concha y completando [as asas una
decoracién perlada. Epoca isabelina.

Sra. Marquesa de Caicedo.
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Nam. 860,

Tabaquera alargada, seccién eliptica achata-
da; decoracién combinada entre gética

y Luis XV. Epoca isabelina.
D. Ramiro Rufo.

Nam. 861.

Caja joyero con su tapa rectangular, perfil de
seccion complejo; punzon de Madrid,
1816. Plateria de Martinez.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Nam. 862.

Espabiladera con su estuple vertical, cuyo
véstago es ligeramente cénico poligonal,
estriado; punzén de Madrid, 1846; Pla-
teria de Martinez.

S. A. la Dugquesa de Talavera.

Nam. 863.

Legumbrera circular, con tapa, decoracién de
asas y borde acanalado; punzén de Ma-

drid, 1846. Plateria de Martinez.
Sr. Marqués del Riscal.

Nim. 864.

Tabaquera con decoracién de cenefas de labor
geométrica menuda. Hecha por P. Gé-
mez, en Madrid, en 1847.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Nium. 865.

Cajita rectangular, decoraciéon de trofeos y
paisajes sobre fondo dorado granular.
Epoca isabelina.

D. Pedro del Castillo Olivares.

Niam. 866.

Escribania en forma de péndola, dibujo
Luis XVI; punzén de Cérdoba; Martos.

D. Julio Cavestany.

Num. 86T.
Relicario eliptico, tapas ligeramente convexas,
grabado a cincel; iniciales y corona.
D. Julio Cavestany.

Nam. 868,

Tabaquera de filigrana; decoraciéon formando
cuadrado; flores lobuladas; trabajo, qui-
zds, cordobés, de tiempo de Isabel II.

D. Ramiro Rufo.
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Num. 869,
Tabaquera en forma de libro; las cantoneras,
decoracion Luis XV. Epoca isabelina.
D. Félix de Sirabegne.

Niam. 870.
Juguete de filigrana, con bandeja, botella y 10
copas.
S. A. R, la Infanta Doiia Isabel.
Ntum. 871.

Dos candeleros de base circular sobre cuatro
bellotas; el fuste formado por un tipo de
mesa romana con guirnaldas. Alto, 26
centimetros,

S. M. el Rey.

Ntam. 872,
Caja rectangular de plata dorada. Epoca de
Isabel II.
D. Pedro del Castillo Olivares,

Nam. 873.

Espabiladera con su estuple vertical; hecha
por Grinal, en Madrid, el afo 1848.
D. Alfonso Franco.

Nitum. 874,

Candelero con cenefa calada en forma de cin-
ta entrelazada, seccién circular; punzén
de Madrid de 1848; hecho por J. Pérez.
Epoca de transicién al romanticismo.

Sr. Marqués del Riscal.

Nam, 875.

Jarra de tipo clésico, decoracién ampulosa,
repujada; asa en forma de ldmina; hecha
por Martos, en Cérdoba, el ano 18409.
Transicion del Imperio al roméntico. Alto,
33 centimetros.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 876.
Tabaquera cilindrica, aplanada, decoracion
romaéntica. Epoca de Isabel II.
Sra. Marguesa de Caicedo.

Nuam. B77.
Tabaquera de forma rectangular, plana, deco-~
racién floral isabelina. Trabajo colonial
del tiempo de Isabel II.
Sra. Marquesa de Caicedo.



Ntam. 878.

Medallén de nécar con marco de esmeraldas,
rubies y diamantes sobre decoracién en
oro y cadena de eslabones doblados.
Epoca isabelina.

Sra. Marquesa de Argiieso

Nim. 879.
Abanico dorado, de filigrana, con corona real

y decoracion de palmetas. Trabajo de la
época isabelina.

S. A. R. la Infanta Doiia Isabel.

Nium. 880,

Dos candelabros de cinco brazos, transicién
del Imperio al romanticismo; punzén de
Madrid del ano 1859, de la Plateria de
Martinez. Epoca de Isabel II.

Sra. Viuda de Villegas.

Nam. 881.

Cuatro candeleros de decoracién Imperio en
su ultima época; punzén de Madrid del
aiio 50, de la Platerfa Martinez. Alto, 23

centimetros.
Sr. Marqués de Casa-Torres.

Nam. 882,
Dos jarrones con flores, todo de filigrana. Epo-
ca isabelina. Alto, 33 cms.
S. M. el Rey,

Niam. 883.

Joyero de forma de fruta, de grandes dimen-
siones, agallonado y repujado. Pieza de
mediados del siglo xix, recordando las
piezas del siglo xvu.

Sr. Marqués de la Cenia,

Nim. 884,

Bandeja octogonal, con asa de 23 cms. de
diametro, trabajo en filigrana. Epoca isa-
belina.

S. M. el Rey.

Num. 885.

Cajita rectangular de filigrana, con medallo-
nes alargados. Epoca isabelina.

Sr. Conde de la Revilla.

Nam. 886,
Dos candeleros fundidos y cincelados, con de-
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coracion Luis XV y floral exuberante;
punzén de Madrid del afio 1852. Alto,
27 cms.

D. Adriano M. Lanusa.

Num. 887.
Espabiladeras con su bandeja; punzén de
*Cérdoba, 1852; platero, Martos.
D. Julio Cavestan:

Nam. 888,
Dos candeleros; punzén de Madrid del afio 53,
de la Plateria Martinez.
Sr. Marqués de Casa-Torres.

Nium. 889.

Cajita joyero, de seccion rectangular, cubier-
ta por piedras azules iguales, colocadas
simétricamente cubriendo toda la superli-
cie. Epoca de Isabel II.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Niam. 8§90,
Arqueta rectangular, con tapa semicircular;
trabajo en filigrana de la época isabelina.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nuam. 891.

Abanico de juguete, de filigrana de plata, ar-
mado con cinta azul. Trabajo del tiempo

de Isabel IL
S. 4. R, la Infanta Dojia Isabel.

Nam. 892,

Bandeja de filigrana, decoracién floral sin fon-
do; medallones de esmalte verde decora-
dos con linea de plata. Epoca de Isa-
bel II. Altura, 25 cms.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Ndam. 893.

Cesta de filigrana de plata, forma cénica, con
asa; decoracion en volutas repetidas.
Epoca isabelina. Altura, 8 cms,

Sra. Marquesa de Caicedo,

Niam., 894.

Cesta de seccién cuadrangular, con dngulos
achaflanados en arco; labor de filigranas,
decoraciones de esmaltes azul y verde,
recortados sobre fondo de filigranas. Tra-
bajo isabelino.

S. A. R. la Infanta Dojia [sabel,
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Ntam. 895.

Varios juguetes de plata en blanco y sobredo-
rada, figurando piezas para el servicio de
comedor, de tamano muy reducido. Si-
glo xix.

S. A. R. la Infanta Dofia Isabel.

Num, 896,

Salero doble, de corazones atravesados por
una flecha; punzén de Madrid del afo
1853, hecho por J. Sellan.

S. 4. la Duquesa de Talavera.

Nam. 897,
Mancerina de base rectangular; punzén de

Madrid del ano 1856.
S. A. la Duquesa de Talavera.

Nim. 898,

Salero doble; dos corazones atravesados por
una flecha; punzon de Madrid del ano
1857, por Sellan.

Sr. Marqués de la Torvecilla.

Niim. 899,

Dos candelabros para dos luces, formados por
cabezas de &guila y terminados en som-
brillas chinescas. Trabajo de la época
isabelina. Alto, 7 cms.

S. M. el Rey.

Ntum. 900.

Catador, de forma cilindrica, decoracién isa-
belina; sin punzén. Tamafo, 7 cms.
D. Pedro del Castillo Olivares,

Ntm. 901.

Dos candelabros de dos luces, de base circu-
lar, el fuste constituido por haz de fle-
chas, el arranque de los brazos con figu-
ras de ninos esculturadas, y pequeno ja-
rron central. Trabajo en plata dorada y
plata oxidada de los comienzos de los
tiempos de Isabel II. Plateria de Martinez.

S. M. el Rey.

Nam. 902.

Dos grandes copas agallonadas con su bande-
ja plana circular, asas en cariétides termi-
nadas en concha y tapa plana y agallona-
da terminada en mariposa. Epoca isabe-

lina. Alto, 33 cms.
S. M. e f(f‘_\',
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Num. 903.

Dos cepillos elipticos alargados, con sus ban-
dejas elipticas de cenefa calada, montu-
ra de plata dorada con decoracién floral
cortada en plata oxidada. Epoca de Isa-

bel II.
S. M. ¢l Rey.

Niam. 904.
Dos platos de vajilla lobulados; hechos por
F. Moya. Didmetro, 23 1/2 cms.
Sra. Duguesa Viuda de Valencia.

Nuam. 905.

Dos platos de vajilla, seccién circular lisa; he-
chos por H. Adrada en Cérdoba. Diame-
tro, 23 cms.

Sra. Duquesa Viuda de Valencia.

Nuam. 906,

Juego de cuchara, tenedor y cuchillo; punzéon
de Martinez.
Sr. Marqués del Riscal,

Nam. 907.
Tenedores, cucharas y cuchillos; punzén de
Madrid; platero, Marquina. Siglo xix.
D. José Lézaro.

Num. 908.
Aguila de oro con piedras.
Sr. Marqués de Valverde de la Sierra.

Nuam. 909.

Mancerina de filigrana, de bronce dorado,
seccion circular, decoracién de hojas en
lamina grabada; trabajo isabelino, al pa-
recer, de Cordoba.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Nium. 910.

Palillero en forma de péjaro. Epoca isabelina.
D. Julio Cavestany.

Nam. 911,

Plato de plata dorada, con cenefas circulares
de filigrana; trabajo isabelino, posible-
mente de Cérdoba.

Sr. Marqués de la Torrecilla.

Niam. 912,

Vinagreras de armazon circular, de plancha
recortada, ligeramente repujada, formada
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por dos leones sosteniendo el escudo de
Espafia; en el centro, una torre circular
terminada en flor de lis. Epoca de Isa-
bel IL.

S. M. el Rey.

Nam. 813.

Candelabros de tres brazos; punzén de Ma-
drid del afo 1857, de la Plateria de
Martinez.

Sr. Conde de Tepa.

Nim. 914,

Chocolatera de plata con mango de maders;
hecha por Sellan el afio 1857, Alto, 22
centimetros.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Nam. 915.
Chofeta o braserillo de base circular con dos
asas. Epoca de Isabel II.
Sra. Marquesa de Bermejillo del Rey.

Nam. 916,

Sonajero en bronce dorado, en forma de ca-
ballo; eslabones calados, ormamentados
con cascabeles. Epoca isabelina.

Sra. Marquesa de Argiieso.

Nam. 917.

Sonajero de bronce dorado, presentando la
Virgen sobre un évalo de rayos rectos y
flameados; eslabones en forma de coro-
nas lanceoladas. Epoca de Isabel II.

D. Vicente Castaiieda.

Ntam. 918.
Sonajero en forma de jarrita, de cuatro asas,
de alamhbre retorcido. Epoca de Isa-
bel II.
Sra. Marquesa de Montealegre.

Ndam. 919.
Esenciero en forma de bellota; decoracion
grabada. Epoca isabelina.
D. José A. Weissberger.

Nam. 920.

Alfiletero cilindrico, de filigrana; decoracién
floral de esmalte verde, azul y rojo. Epo-
ca isabelina.

D. Ramiro Rufo.
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Nuam. 921.
Jarrita con tapa, gallonada; punzén de Ma-
drid, 1857; Grinédn. Alto, 14 cms.
D, Julio Cavestany.

Ntm. 922,

Jarra de la época romaéntica, con asa y tapa,
decoracién combinada de elementos fran~
ceses del siglo xviu; punzén de Madrid
del afio 1862. Altura, 25 cms.

Sr. Marqués de la Torrecilla.

Nam. 923.
Encuadernacion de concha y plata con el es~
cudo de Espana en el centro; regale de

Isabel II. Siglo xix.
D. José Lizaro.

Nam. 924.

Bandeja de seccién lobulada, sensiblemente
rectangular; decoracién floral repujada en
el centro; hecha en Sevillaen 1862, Ta-
maio, 63 X 43 cms.

S. A. R. la Infanta Dojia Isabel.

Num. 925.

Plato de vajilla en forma circular, sin decora-
cién. Trabajo del siglo xix. Didmetro, 22
centimetros.

Sra. Marquesa de Sofraga.

Nam. 926,

Palillero isabelino, representando un frutero,
hecho en alambre de plata; base cuadra-
da achaflanada; sin punzén. Mediados

del siglo xix.
D. Gustavo Moreno.

Nam, 927.
Chofeta semiesférica, con tres patas Luis XV.
Epoca roméntica, mediados del siglo xix.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Nam. 928.

Daga construida en Madrid, en 1847, por
Zuloaga, arcabucero de S. M.; la guarni-
cién y la vaina estdin muy bien trabaja-
das a buril e incrustadas en oro.

Museo de Artilleria.

Num. 929.

Puial, imitacion de otro antiguo; la empuna-
dura, los gavilanes, vueltos hacia la hoja,
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y la vaina son de hierro, con fondo dora~
do; construido en Madrid por Zuloaga.
Museo de Artilleria.

Nam. 930,

Daga, reproduccién de otra antigua; el guar-
damano, calado, y la vaina, cincelada y
dorada; construida en la fabrica de Tole-

do en 1850.
Museo de Artilleria,

Nam. 931,

Estatua ecuestre del general Espartero, dedi-
cada por la villa de Madrid en 1840.

Museo de Artilleria.

Nam. 932,
Mancerina circular en forma de bandeja, con

armazén en forma de hojas laminares,

grabadas en pequeno escudo de armas
repujado. Mediados del siglo xix.

S. A. la Duquesa de Talavera.

Ntam, 933,

Bandeja para joyero, de filigrana. Trabajo de
mediados del siglo xix. Tamafio, 17 cen-
timetros de didmetro.

Sr. Marqués de la Cenia.

Nam. 934,

Dos candeleros de cuerpo cilindrico sostenido
por tres grifos, decoracion Imperio; fabri-
cados en Madrid por M. Chermeroy el
ano 1826. Alto, 24 cms.

Sres. Marqueses de Urquijo.

Ntum. 935,

Copa cilindrica de pico tipo espafiol, sin ner-
vios radiales en el fondo, base plana lo-
bulada, asa posterior; sin punzones, pero
con marcas, una de las cuales permite
leer la palabra André. Comienzos del si-
glo xvi.

D. Gustavo Moreno.

Nim. 936,

Colecciéon de 153 sortijas con interesantes
ejemplares. Siglos xvi1, xvin y comienzos

del xix.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nam. 937,
Dos marcos vitrina con ejemplares de orfe-
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breria valenciana, gallega y charra. Si-
glos xvn al xix.
Sres. de Sorolla.

Niam. 938,
Vitrina con alhajas. Siglos xv1, xvn y xvi.
Srta, de Borondo.

Nam. 939.
Anillo de oro con chatén grabado. Epoca ro-
mana.
D. José A. Weissberger.
Nam. 940.

Pequeiia bola de filigrana de plata dorada.
Trabajo hispanoéarabe del siglo xm al xiv.
Srta. Teresa Vegue.

Ntam. 941.

Anillo con una gran esmeralda y trabajo en

oro. Siglo xv1.
D. Juan Lafora.

Nam. 942,
Pelicano de plata con cristal de roca. Siglo xvi.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Nam. 943,
Pelicano con diamante y perla colgante, res-
tos de esmalte, pieza pequena. Siglo xvi.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Nam. 944,

Collar de oro esmaltado y aljéfar; representan~
do é&guilas y medallones alternados. Si-
glo xvr.

Sr. Marqués de Valverde de la Sierra.

Num. 945.
Pelicano de plata dorada con cristal de roca.
Siglo xvi.
Sres. Marqueses de Urquijo.
Num. 946,

Centauro de oro, cuerpo de perla, restos de
esmalte. Siglo xvi.

Sres. Marqueses de Urquijo.

Nam. 947,

Serpiente con decoracion de oro formando
conchas o escamas, completada con la-
bor de oro granular de tipo ibéricofenicio.
Labor del siglo xv.

Doita Maria Regordosa de Torres.
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Niim. 948.

Colgante en forma de Cupido; trabajo en es-
malte de influencia italiana. Siglo xv1.

Doiia Maria Regordosa de Torres.

Ntm. 949,

Relicario conteniendo un conjunto de boj es-
culturado, oro con esmaltes opacos y
translticidos, documentados en el Archivo
de Simancas como piezas del siglo xvi.

Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nuam. 950.

Amuleto en forma de mano con anillo de oro
y esmaltes. Labor del Noroeste de Espa-

na en los mediados del siglo xvi.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nim. 951.

Caballitos de oro con remates translicidos. La-
bor de mediados del siglo xvi.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nam. 952.

Rueda formada por un topacio blanco con al-
jofar. Siglo xvi.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Num. 953.

Broche pectoral con piedras. Epoca, siglo xvi.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Ntum. 954.

Centauro esmaltado, colgante. Siglo xvi.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo,

Num. 955.

Pequefio pelicano esmaltado de aljéfar con
oro esmaltado. Siglo xvi.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo,

Niim. 956.

Colgante en figura de lagarto, de oro esmalta~
do, con diamantes. Siglo xvi.
Sra. Marquesa Vivda de Castrillo.

Nam. 957,

Centauro de plata dorada. Siglo xvi1.
Sra. Marquesa Vinda de Castrillo.

Nim. 958.
Colgante en forma de sirena con esmaltes y
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piedras; efemplar documentado en el Ar-
chivo de Simancas. Segunda mitad del si-
glo xv1.

Dofia Maria Regordosa de Torres.

Num. 959.
Medallon oblongo, oro y esmaltes. Trabajo
mallorquin de finales del siglo xvi.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Niam. 960.
Joya colgante con incrustacién de perlas y al-
jofar. Finales del siglo xv1.
Sra, Marquese Viuda de Castrillo,

Nim. 961.

Colgante en forma de gallo, sobre ornamen-
tacién, con rubies y azéfar. Finales del
siglo xv1.

Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Nam. 962,
Once broches de oro esmaltado y piedras. Si-
glo xv1 al xvi.
D. Juan Lafora.

Num. 963.
Colgante en forma de negrito, en esmaltes
opacos y translicidos. Labor de comien-
zos del siglo xvi.
Daijia Maria Regordosa de Torres.

Num. 964.
Colgante y cadena de eslabones esmaltados.
Trabajo de finales del siglo xv1 y comien-
zos del xvi.
Dosia Maria Regordosa de Torres.

Nim. 965,
Pendientes de oro y aljéfar. Trabajo espanol
de comienzos del siglo xvi.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nium. 966,
Colgante en forma de barco. Trabajo de es-
cuela francesa de comienzos del siglo xvi.
Doita Maria Regordosa de Torres.

Nam. 967.
Relicario de oro esmaltado y eglonisé. Co-
mienzos del siglo xvii.
Doiia Maria Regordosa de Torres.
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Num. 968.

Pelicano de oro esmaltado en verde, con per-
las en las patas y perlote central colgan-
te, pequena figura broche. Principios del
siglo xvi1.

Sres. Marqueses de Urquijo.

Nium. 969,
Relicario triangular, de oro y piedras de co-
lor. Trabajo de comienzos del siglo xvu.
D, Vicente Castasieda,

Num. 970.

Venera de la orden de Malta, de oro esmalta-
do con cuatro medallones, representando
asuntos biblicos. Siglo xvi1.

Sr. Marqués de la Cenia.

Nim. 971.

Cruz de esmalte, relicario, con pequeios
circulos representando escenas de la vida
de Jestis; pertenece a la orden de Malta.
Siglo xvu. El collar se describe en el nu-

mero 1.018.
Sr. Marqués de la Cenic

Nam. 972.

Collar y broche de pensamientos en plata es-
maltada con amatistas y topacios. Si-
glo xvu.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Nuam. 973,
Lagarto colgante, de brillantes, piedras y alj6-
far; preciosa joya del siglo xv.
D. Gustavo Moreno.

Nam. 974.
Cruz de diamantes tablas y esmalte en el re-
verso. Siglo xvi.
Sres. de Cabrejo.

Ntum. 975.
Pectoral de oro esmaltado y topacios blancos.

Siglo xvn.
Sres. de Baiier,

Num. 976.

Dos pendientes de oro esmaltado y aljéfar,

Epoca, siglo xvi.
Sra, Princesa Max Hohenlohe-Langenburg.
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Nam. 977,
Cruz de topacios blancos y oro esmaltado. Si-

glo xviL.
Sr. Marqués de Valverde de la Sierra.

Nam. 978,

Ramo, adorno de cabeza con diamantes y en-
saladilla. Siglo xvu.
D. Carlos de Uprcola.

Nium. 979.

Retablito-relicario de sobremesa, de plata en
blanco y dorada, decorado con diaman-
tes, granates y otras piedras. Ejemplar
cuyo estilo corresponde al siglo xvin.

Sr. Conde de la Revilla.

Nium. 980,
Relicario eliptico, de oro esmaltado, con eglo-
nisé. Epoca, siglo xvii.
Sres. Duques de Vistahermosa.

Num. 981,
Relicario de oro esmaltado. Siglo xvi.
Sr. Marqués de Valverde de la Sierra.

Nam. 982,
Colgante de perlas y granates. Siglo xvn.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Num. 983,
Relicario de cristal de roca. Principios del si-

glo xvu.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Nim, 984,
Relicario de cristal de roca y oro esmaltado,
con perfil complejo. Siglo xvu.
D. Juan Lafora.

Nuam. 985,

Medallén con topacio grande y marco de pla-
ta calada. Siglo xvn.
Sres. de Sorolla.

Nam. 986,
Seis eslabones de oro esmaltado con piedras
verdes. Siglo xv1.
Sr. Marqués de Valverde de la Sierra.

Nuam. 987,

Pequefio marco rectangular esmaltado. Si-

glo xvu.
Sr. Margués de Valverde de la Sierie,
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Nam. 988.

Marco de relicario de oro esmaltado, en for-
ma de colgante. Siglo xvu,

D. José A. Weissberger,

Nam. 989.

Relicario de oro esmaltado y jacintos, en for-

ma octogonal. Siglo xvi.
Sra. de Cabrejo.

Nam. 990.
Pelicano de plata con piedras verdes. Si-

glo xvu.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Niam. 991.

Pelicano, relicario de plata. Siglo xv1.
Sr. Marqués de Torre-Hermosa.

Nim. 992,
Relicario de oro esmaltado. Siglo xvi.

Sr. Marqués de Valverde de la Sierra.

Ntm. 993.
Pelicano de diamantes, esmeraldas colgantes.
Siglo xvu.
Sres. de Sorolla,
Nam. 994,

Cruz de oro nielado y esmaltes blancos; cris-
tal de roca policromado, aljoéfar. Si-
glo xvu.

Doita Maria Regordosa de Torres.

Num. 995.
Relicario de seccién eliptica, oro y esmaltes
opacos y translicidos; trabajo a cincel del

siglo xvir.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nam. 996.

Colgante en forma de pelicano, esmaltes opa-
cos pintados, aljéfar,
Doiia Maria Regordosa de Torres.,

Ntim. 997.

Pequenios pendientes de oro y esmaltes, In-
fluencia alemana del siglo xvi.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nham. 998,
Estatuita de San Antonio, de boj, con aplica~
ciones de oro y esmaltes. Siglo xvu.
Doiia Marta Regordosa de Torres.
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Nam. 999.
Colgantes con piedras de aljéfar. Trabajo del
centro de Espaia en el siglo xvu.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nim. 1.000.
Pendiente de oro y esmaltes. Influencia ho-
landesa del siglo xvn.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nam. 1.001,
Placa grabada en cristal de roca con marca de
esmaltes opacos. Siglo xviL.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nim. 1.002,

Pequeiio dedal de oro y esmaltes opacos y
transltcidos; labor espafiola de finales del
siglo xvu.

Doiia Marta Regordosa de Torres.

Nam. 1.003.

Joyero de cristal de roca, decorado con fili-
grana de plata dorada y piedras. Trabajo
cordobés del siglo xvi.

Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nim. 1.004,

Amuleto de marfil con armadura de oro, es-
maltes y piedras. Trabajo madrilefio del
siglo xvn.

Doita Maria Regordosa de Torres.

Niam. 1.005,

Broche de oro y diamantes. Trabajo del cen-
tro de Espaiia en el siglo xvii.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nam. 1.006.

Cruz de topacios tablas. Siglo xvi.
Doiia Maria Regordosa de Torres.

Nam. 1.007,
Relicario grueso, eliptico, con esmaltes sobre
fondo verde. Siglo xvu,
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Nim. 1.008,
Relicario con marco esmaltado y eglonisé.

Siglo xvii.
Sra, Marquesa Viuda de Castrillo,
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Nam, 1.009.

Relicario de oro esmaltado, con eglonisé. Si-
glo xvu.
Sra, Marquesa Viuda de Castrillo.

Num. 1.010,
Relicario de plata, eliptico, con aplicaciones
de esmalte. Siglo xvn.
Sra. Marquesa Vivda de Castrillo.

Nam. 1.011.
Broche representando una Virgen sobre deco-
racion de aljéfar y rubies. Siglo xvn.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Nam. 1.012,
Relicario eliptico, de oro, con figuras esmalta-
das. Siglo xvu.
Sr. Marqués de Valverde de la Sierru.

Ntim. 1.013.

Collar de plata dorada, eslabones de seccién
cilindrica, bolas perladas de filigrana,
gran colgante de casquetes esféricos. Si-

glo xvn.
Sra. Marquesa de Argiieso.

Niam. 1.014,

Collar de eslabones de seccion cuadrada y
bolas perladas con filigrana, gran colgan-
te casi plano. Siglo xvu.

Sra. Marquesa de Argiieso.

Nam. 1.015,

Collar de eslabones de seccién cuadrada y
bolas de filigrana, gran colgante de cas-
quetes esféricos. Labor salmantina del
siglo xvn,

Sra. Marquesa de Argiieso.

Nium. 1.016,

Collar de tipo salmantino, de eslabones de
ramos cilindricos y bolas perladas; plata
en su color.

Sra. Marquesa de Argiieso.

Nim. 1.017.

Broche formado por un topacio con marco de
piedras de color. Finales del siglo xvu.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nam. 1.018,
Collar de eslabones dobles, de filigrana de
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oro. Finales del siglo xvu. (Véase el ni-
mero O71.)
Sr. Marqués de la Cenia.

Niim. 1.019,
Colgante y broche de diamantes tablas; pre-
cioso trabajo de finales del siglo xvu.
Sra. Marquesa de Montealegre.

Nam. 1.020.

Paloma de diamantes y esmeraldas. Finales
del siglo xvi,
Sres. de Cabrejo.

Niam. 1.021.

Broche con piedras y esmaltes. Finales del
siglo xvn.
D. José A, Weissberger.

Nam. 1.022.

Pelicano con las alas extendidas, de plata,
diamantes y topacio. Finales del si-
glo xvu.

Sra. Marquesa de Caicedo,

Nium. 1.023.
Pelicano esmaltado con perlitas de aljéfar
pendientes. Fines del siglo xvu.
Sres. de Sorolla,

Num. 1.024,
Tres broches de plata. Final del siglo xvi.
Srta. Teresa Vegue.

Nium. 1.025.

Relicario de forma eliptica, de plata dorada.
Epoca, finales del siglo xviu,
Srta. Teresa Vegue,

Nam. 1.026.

Par de pendientes de diamantes montados en
plata. Comienzos del periodo isabelino.
Sres. de Cabrejo,

Nam. 1.027.
Par de pendientes de forma de carro colgan-
te. Finales del siglo xv.
Dofia Carmen Baeza de Florit,

Nam, 1.028.

Broche en forma de lazo y colgante de dia-
mantes sobre plata. Final del siglo xvi o
principios del xvu.

Sra. Marquesa de Caicedo.
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Ntm. 1.029.

Collar en forma de rosario, de cuentas de cris-
tal, con pequefios eslabones intermedios
de esmalte blanco y lazos separando las
decenas. Epoca de Felipe V.

Sra. Condesa de Casal.

Nam. 1.030.

Colgante formado por gran topacio y otro en
forma de pera colgante. Epoca de Fe-
lipe V.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Nim. 1.031.
Collar con diamantes y rubies montados so-

bre plata y plata dorada. Trabajo del
tiempo de Felipe V.

Num. 1.032,

Broche eliptico, de gusto portugués. Princi-

pios del siglo xv.
D. Manuel Taramona.

Nium. 1.033.
Dos broches distintos, de oro y diamantes
con relicario central. Comienzos del si-

glo xvmr.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Num. 1.034,
Marco de aljofar y esmeraldas. Principios del
siglo xv,
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Niam. 1.035.

Medalion relicario de oro y aljofar. Principios
del siglo xvi.
Sra, Marquesa Viuda de Castyillo,

Nim. 1.036,
Relicario de oro y esmeraldas. Principios del
siglo xvi.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Niam. 1.037.

Broche en forma de lazo y colgante de es-
meraldas sobre oro. Comienzos del si-
glo xvm.

Sra. Marquesa de Caicedo.
Niam. 1,038,

Cinturén con colgantes portaobjetos; trabajo
de plata en medallones calados, articula-
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dos, sobre doble cadena de eslabon sen-
cillo. Comienzos del siglo xvin
Dojia Maria Regordosa de Torrcs.

Nim. 1.039.
Adorno de cabeza, de plata con diamantes.
Epoca, siglo xvi.
Sres. Duques de Vistahermosa.

Nam. 1.040.

Joyero en forma de pera, de filigrana en plata

dorada y blanca.
Sres, de Buaiier,

Ntum. 1.041.
Venera con esmeraldas y aljéfar. Mediados
del siglo xvur.
Sr. Duque de la Unién de Cuba.

Num. 1.042.
Medallén con el Espiritu Santo. Trabajo de
oro cincelado de mediados del siglo xvu.
Sra. Duquesa de la Unién de Cuba.

Nium. 1.043.
Marco de filigrana con piedras y esmalte es-

panol. Siglo xvir.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 1.044.,
Leén colgante con perlas y piedras. Trabajo

del siglo xvm.
D. Manuel Taramona.

Nam. 1.045.

Pequeiio relicario rectangular, de oro esmal-
tado. Trabajo mallorquin de mediados
del siglo xvur.

Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Niam. 1.046,
Marco de plata dorada y aljéfar. Mediados
del siglo xvunr.
Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Niim., 1.047.
Venera de la Inquisicién, de plata dorada.

Epoca de Fernando VI.
Srta. Teresa Vegue.

Nim. 1.048.
Par de pendientes de plata con colgantes. De

principios de Fernando VI.
Doiia Carmen Baeza de Florit.
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Ntam. 1.049,

Marco relicario de plata dorada, con peque-
fios diamantes y esmeraldas. Epoca de
Fernando VI.

Sra. Marquesa Viuda de Castrillo.

Nim. 1.050.
Collar, terminando en dos broches. Epoca de

Fernando VI.

Sres, Marqueses de Figueroa.

Niam. 1.051.

Broche en forma de lazo, de esmeraldas y dia~
mantes. Epoca de Fernando VI.
D. Carlos de Urcola.

Nam. 1.052.

Colgante y lazo de diamantes sobre plata.
Epoca de Carlos III.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nim, 1,053,

Collar de pequenos eslabones y broche cen-
tral. Epoca de Carlos III.
Sres. Marqueses de Figueroa.

Ntum. 1.054.

Collar con cadena de filigrana y topacios y
perla de nacar. Trabajo de época de Car-
los III.

Sres. de Sorolla,

Niam. 1.055.

Anillo con decoracién Luis XV.
Sra. de Cavestany (D. Alvaro),

Nim. 1.056.
Alfiler con diamantes y rubies. Trabajo de
tiempos de Carlos III.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nam. 1.057.

Par de pendientes de diamantes montados so-
bre plata. Trabajo de tiempos de Car-

los IIL.
Sres. de Cabrejo,

Nium. 1.058.
Broche con diamantes, lanceolado, con fle-
chas y carcaj. Epoca de Carlos lIl.
Sra. Marquesa de Argiieso,
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Nim. 1.059.
Pequeno broche de diamantes. Epoca de Car-
los III.
Sra. Marquesa de Argiicso.
Ntm. 1.060,

Broche con diamantes Epoca de Carlos III.
Sra. Condesa de Torrejon.

Ntm. 1.061.
Estrella de diamantes. Epoca de Carios Iil.
Sra. de Cavestany (D. Alvaro).

Niam. 1.062,

Tres anillos. Epoca de Carlos III.
D. Ewnrique Puncel.

Ntum. 1.063.

Péjaro de pluma sobre fondo de nécar, con
marco floral con diamantes. Epoca de

Carlos IIl.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Nium. 1.064,
Pequenio colgante con una esmeralda y en-
saladilla. Epoca, mediados de Carlos III.
Sra, Marquesa de Caicedo.

Nim. 1.065.
Broche en forma de ramos con diamantes.
Epoca de Carlos III.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Ntum. 1.066.
Par de pendientes de diamantes. Epoca de

Carlos Ill.
Sra. de Cavestany (D. Alvaro).

Num. 1.067,

Collar con cadena de aljofar, piedras verdes
y tres borlas colgantes de esmeraldas y
diamantes. Epoca de Carlos III.

Sra. Marquesa de Caicedo,

Ntm. 1.068,

Collar de diamantes y esmeraldas con colgan-
te en forma de borla. Finales de la épo-

ca de Carlos IIL.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nium. 1.069.
Pelicano de oro cubierto de aljélar. Siglo xvii.
Sres. Marqueses de Urquijo.
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Num. 1.070.
Broche en forma de lazo y cruz colgante. Me-
diados del siglo xvur.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 1.071.

Colgante o medallén de crisélitos. Ejemplar
muy interesante de influencia portugue-
sa. Siglo xvur.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 1.072.

Broche de gruesa filigrana perlada. Siglo xvi.
Dofia Carmen Baeza de Florit.

Nam. 1.073.

Dos arracadas en forma de disco alargado en
racimo. Trabajo popular salmantino del
siglo xvin.

Sra. Princesa Max Hohenlohe-Langenburg.

Nam. 1.074.

Par de pendientes de brillantes montados en
plata, de forma circular, con colgante en
el centro.

Sra. Marquesa de Sofraga.

Nam. 1.075.
Par de pendientes charros. Trabajo de Sala-
manca del siglo xvi.
Sres. Marqueses de Urquijo,

Nim. 1.076.

Par de pendientes y broche de diamantes ta-
blas montados en oro. Finales del si-
glo xvm.

Sra. Marquesa de Montealegre.

Nam. 1.077.

Broche de diamantes y ensaladilla. Trabajo
del ditimo tercio del siglo xvm.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 1.078,

Par de pendientes con diamantes y topacios.
Ultimo tercio del siglo xvim.
Sra, de Cavestany (D. Alvaro).

Niam. 1.079.
Broche de oro y piedras de color. Trabajo de
la segunda mitad del siglo xvi.
Sra. Marquesa de Caicedo.
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Nium. 1.080.
Marco de filigrana con grandes piedras; tipo
rectangular. Trabajo de finales del si-

glo xvi.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nim. 1.081,

Relicario de oro esmaltado, tipo mallorquin.

Finales del siglo xvi,
Sres. de Cabrejo.

Nham. 1.082.
Broche con esmaltes y piedras de color. Fina~

les del siglo xvi.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Ntm. 1.083,
Fragmento de collar formado por varias bolas
de filigrana. Finales del sigio xvin.
Srta. Teresa Vegue.

Nitim. 1.084.
Pequeiio corazén en forma de broche de jer-
gones, Comienzos de Carlos IV.
Sres. de Cabrejo.

Ntam. 1.085.
Par de arracadas con diamantes. Primera épo-

ca de Carlos IV.
Sra. de Cabrejo.

Nam. 1.086.
Anillo con diamantes tablas montados a gram-~
pas. Epoca de Carlos IV.
Sra. de Cavestany (D. Alvaro).

Nam. 1.087.
Par de pendientes de diamantes y perlas.
Fina labor del tiempo de Cerlos IV.
Srta. Elisa de Calonge.

Nam. 1.088.
Par de pendientes con diamantes y esmeral-

das. Epoca de Carlos IV.

Sres. Marqueses de Urquijo.

Nitm. 1.089,
Par de pendientes de topacios. Epoca de Car-

los IV.
Sra, de Cavestany (D, Julio).

Nuam. 1.090.
Broche en forma de pequefio ramo de diaman-~
tes. Epoca de Carlos IV.
Srta. Belén Morenas y de Arteago.
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Ntam. 1.091.
Grandes pendientes de diamantes y esmeral-
das, del tiempo de Carlos IV.
Sra. Marquesa del Salar.

Nam. 1.092,

Par de pendientes con ensaladilla. Epoca de

Carlos IV.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 1.093.

Broche eliptico de plata y piedras. Estilo Car-
los IV.

Num., 1.094.
Cadena de oro con medallén de nécar, mon-
tado en oro y piedras; cadena de la épo-
ca de Carlos IV.
Sra. Marquesa de Argiieso,
TS
Niam. 1,095,
Anillo de porcelana del Retiro.
D. Manuel Taramona.

Nam. 1.096.
Broche con trabajo iniciado en oro, de la épo-

ca de Carlos IV.
D. Manuel Taramona.

Ntam. 1.097.
Broche con colgante de diamantes tablas.
Epoca de Carlos IV.

Sra. Marquesa de Caicedo.

Niam. 1.098.
Par de pendientes de forma de arco con pie-
dras verdes. Trabajo castellano de fin del

siglo xvnr.
Srta. Teresa Vegue.

Niam. 1.099.
Dos pendientes con topacios colgantes. Epo-

ca de Carlos IV.
Sres. de Sorolla,

Nim. 1.100.
Par de pendientes de strass. Epoca de Car-

los IV.
Sra. de Cavestany (D. Alvaro).

Niam. 1.101.
Aderezo con decoracién Luis XV sobre piedra
azul. Epoca de Carlos IV.
Sres. de Sorolla.
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Nam. 1.102.

Par de arracadas de la época de Carlos IV.
Sr. Conde de la Revilla.

Ndam, 1,103,

Broche eliptico de strass. Epoca de Carlos IV.
Sra. de Cavestany (D. Alvaro).

Ntim. 1.104.
Par de arracadas de strass montadas al aire.
Epoca de Carlos IV.
Sra. de Cavestany (D. Alvaro).

Ntm. 1.105.
Pendientes de pequefios brillantes en flor de
cinco pétalos. Epoca de Carlos IV,
Srta. Elisa de Calonje.

Ntm. 1.106.
Collar con colgante de plata sobre piedras y
rubies. Epoca de Carlos IV.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nam. 1.107.
Broche circular de diamantes y ensaladilla.

Epoca de Carlos IV.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nim. 1.108.

Collar de strass con colgante. Ultima época
de Carlos IV.

D. Manuel Taramona.

Niam, 1.109,

Broche de piedras sobre plata, lazo y meda-
116n colgante. Finales de la época de Car-
los IV.

D. Manuel Taramona.

Nim. 1.110.

Broche de plancha de oro repujada en forma
de colgante decreciente. Trabajo gallego
de comienzos del siglo xix.

Dona Maria Adalid, Fiuda de R, Huidobro.

Nam. 1.111.

Colgante de oro, decoracién Imperio. Epoca
de Fernando VIIL

D. Generoso Gonsdles.

Nim, 1.112.

Dos broches alargados, de plata dorada y es-
pejuelos. Epoca de Fernando VII.
Sra. Marquesa de Argiieso.
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Ntim. 1.113.
Medallén de oro, lapisldzuli y porcelana del
Retiro. Epoca de Fernando VII.
D. Manuel Taramona.

Nim. 1.114,
Collar de perlas finas con broches de brillan-
tes. Mediados del reinado de Fernan-

do VIL
Sra. Marquesa de Moret.

Nam. 1.1145.

Cruz, pendientes y collar de granates, con
montura de oro y pequenias rosetas de al-
jofar, Epoca de Fernando VII.

Doiia Maria de Leguina.

Nam. 1.116.

Cruz de topacios, del tiempo de Fernan-
do VIL

Sra. Marquesa de Caicedo,

Num. 1.117.

Esenciero de diaspro sanguineo. Epoca del
Imperio.

D. José A. Weissberger.
Nam. 1.118

Collar y pendientes con hilos de perlas. Ulti-
ma época de Fernando VII.

Sres. de Cabrejo,

Niam. 1,119,
Dos pares de pendientes de oro con aljéfar.

Epoca de Fernando VII.
Sres. de Sorolla,

Nim. 1.120.

Broche con decoracién azul y piedras strass.
Epoca de Fernando VI
Sr. Conde de la Revilla.

Ntm. 1.121.

Estuche con objetos de plata para escritorio.
Epoca de Fernando VII.

Sra. Marquesa de Caicedo,

Nam, 1.122,

Broche de plata calada, Imperio.
Srta. Teresa Vegue.

Nuam. 1.123.
Tres broches Imperio, de plata sobredorada.
D. Fabriciano Pascual.
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Num. 1.124.
Par de pendientes montados en plata. Finales

de la época del Imperio.
Sra. de Cavestany (D. Julio).

Nam. 1.125.

Collar de perlas y brillantes. Epoca de Fer-
nando VII.
Srta. Elisa de Calonje.

Nam. 1.126.

Par de pendientes, forma de ramo, en voluta
doble. Tipo popular de fines de Fernan-

do VII.
S. 4. R, la Infanta Doiia Isabel.

Nim. 1.127.

Broche en forma de ramo, de diamantes ro-
sas, y par de pendientes, labor de 1830

a 1840.
Sra. de Cavestany (D. Julio).

Nium. 1.128.
Par de pendientes de brillantes. Comienzos
de la época isabelina.
Sra. de Creus (D, Gonzalo).

Nam. 1.129,

Broche en forma de cesto con flores y meda-
ll6n colgante. Trabajo de los comienzos

de Isabel II.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nim., 1.130.

Collar y pendientes de camafeos rojos con
bordura y cadenilla de oro. Trabajo de es-
cuela italiana de comienzos de Isabel II.

D, Luis Landecho.

Ntim. 1.131.

Par de pendientes de topacios en tres pisos
decrecientes. Comienzos de Isabel II.
Sra. Princesa Muax Hohenlohe-Langenburg.

Nim. 1.132,

Aderezo completo de perlas menudas. Epoca
de Isabel II.
Srta. Elisa de Calonje.

Nam. 1.133.
Broche de brillantes con tres ramas colgantes.

Epoca de Isabel II.
Srta. Elisa de Calonje.
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Nam. 1.134.
Broche de aguas marinas y brillantes. Trabajo
isabelino de su primera época.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nim. 1.135.

Collar de strass y piedras de color. Epoca

isabelina
Sra. Marquesa de Argiieso.

Nuam. 1.136.
Par de grandes pendientes con amatistas so-
bre oro; ornamentacion isabelina de gus-

to valenciano.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Nam, 1.137,
Par de arracadas de brillantes y rubies. Epo-

ca isabelina.
Sra. Marquesa de Montealegre,

Niam. 1.138.

Dos agujones de aljofar. Isabelinos.
Sres. de Sorolla,

Nam. 1.139.
Dos agujones valencianos con espejuelo.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nam. 1.140.
Broche o alfiler con diamantes, montura sobre
plata y plata dorada. Epoca isabelina.
Sres. de Cabrejo.

Nuam. 1.141.
Broche en forma de rama, de diamantes rosa;
montura de la época isabelina.
Sra. Marquesa de Caicedo,

Nam. 1.142,
Broche en forma de doble voluta, en plata y
piedras. Epoca isabelina.
Srta. Elisa de Calonje.

Num. 1.143.

Par de pendientes con jacintos sobre oro.
Tipo popular valenciano de los tiempos

de Isabel II.
Sres. de Sorolla,

Nim. 1.144.
Par de pendientes de brillantes y diamantes.

Epoca isabelina.
Srta. Elisa de Calonje.

— 189

UNB

Universitat Autimoma de Barcelona

Ntim, 1,145,

Collar de diamantes y esmeraldas. Epoca isa-
belina.

Sra. Marquesa de Argiieso.
Nam. 1.146.

Broquelillos de oro con diamantes. Estilo isa~
belino.

Sra. de Cavestany (D, Alvaro).

Nim. 1.147.
Collar de turquesas Epoca de Isabel II.
Sres. Marqueses de Urquijc

Nim. 1,148,

Aderezo de oro y esmalte. Epoca isabelina.
Sra. Marquesa de Argiieso.

Nim, 1,149,

Pulsera con esmaltes y corona condal, meda-
lI6n con miniatura. Epoca isabelina.

Srta. Elisa de Calonje.
Nim. 1,150,

Cadena con eslabones intercalados de oro y
esmalte negro y blanco. Epoca isabelina,
Sra, Marquesa de la Guardia.

Nam, 1,151,
Par de pendientes con brillantes. Isabelinos.
Srta, Javiera Armada.

Num, 1,152,
Par de pendientes con esmeraldas. Epoca isa-

belina.

Sra. Marquesa de Caicedo,

Num. 1.153.

Par de pendientes de amatista y oro. Isabe-
linos.

Srta. Elisa de Calonje.
Num. 1.154.

Cruz con esmeraldas montadas sobre oro.
Trabajo isabelino,

Sres. de Sorolla,

Niam, 1.155.
Par de pendientes de oro y topacios.

Srta. Elisa de Calonje.
Nam. 1,156,

Juego de pendientes, broche y pulsera, dia-



nantes rosas y brillantes, sobre esmalte
verde. Epoca isabelina.

Srta. Elisa de Calonje.

Nim. 1.157.
Pulsera con granates. Epoca isabelina.
Sritas. de Cavestany.

Nam. 1.158,

Pulsera reloj, de oro con piedras. Trabajo isa-
belino.
Sres. Condes de Caudilla.

Nam. 1.159.
Cruz de piedras rojas montadas sobre oro.
Epoca isabelina.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 1.160.
Medallén en forma de rombo y corona real
de diamantes y oro. Epoca isabelina.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Ntm, 1.161.

Par de pendientes de oro y aljéfar. Epoca isa-

belina.
S. A. R. la Infanta Doiia Isabel.

Nuam, 1.162,

Par de pendientes de filigrana y aljéfar. Isabe~
linos.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Num. 1.163.
Par de pendientes de oro y filigrana, decora-
dos con perlitas. Epoca isabelina.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 1.164.
Pulsera de amatistas sobre filigrana, trabajada
en mil granos. Epoca isabelina.
Sra. Marquesa de Caicedo.

Nam. 1.165,
Aderezo de oro con amatistas. Trabajo isabe-
lino.
Sres. de Cabrejo.

Num, 1.166.

Par de pendientes de amatista montados so-
bre oro, con pequenas perlas. Epoca isa-
belina.

Srta. Elisa de Calonje.
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Ntm, 1.167.

Aderezo formado por collar, piedras marinas,
turquesas, etc., sobre oro troquelado en
alto relieve. Trabajo isabelino en su épo-~
ca mas clasica.

Srta. Elisa de Calonje.

Nam. 1.168.

Aderezo formado por piedras verdes y viole-
ta, montado sobre decoracion en volutas.
Epoca isabelina.

Sres. Condes de Caudilla.

Nam,. 1.169.

Collar de medallones rectangulares, de fili-
grana, con borlas de oro colgantes. Epo-
ca isabelina.

Srta. Belén Morenas y de Arteaga.

Nam. 1.170.

Collar de oro, troquelado con pequefias jarras
graduales. Epoca isabelina.
Srta. Belén Morenas y de Arteaga.

Niam. 1.171.

Par de pendientes de filigrana. Trabajo caste-
llano isabelino.
S. 4. R. la Infanta Dofia Isabel.

Nam. 1.172.

Par de pendientes de aljéfar, de tipo valencia-
no. Isabelinos.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Nam. 1.1738.

Par de pendientes de oro y diamantes. Epo-
ca isabelina.
Sra. Marquesa de Argiieso.

Nam. 1.174.

Par de pendientes de filigrana. Epoca de Isa-~
bel II.
S. 4. R. la Infanta Dodia Isabel.

Nam, 1.175.

Par de pendientes de filigrana. Isabelinos.
Doiia Carmen Baesa de Florit.

Nim. 1.176.

Collar de metal blanco perlado. Isabelino.
Sra. Marquesa de Caicedo.



Nam. 1.177.

Corazon de oro afiligranado. Epoca isabelina.
S. A. R. la Infanta Doiia Isabel,

Nium. 1.178.

Par de arracadas de tipo popular, de plancha
troquelada y bellotas colgantes. Trabajo
castellano isabelino.

Sres, Marqueses de Urquijo.

Nium. 1.179.

Aderezo de filigrana de plata. Trabajo isabe-
lino.
Doctor Perera.

Nam. 1.180.

Dos agujones de filigrana. Epoca de Isabel II.
Doctor Perera.

Nam, 1,181,

Botén con trabajo de filigrana. Isabelino.
S. A. R. la Infanta Doiia Isabel.

Nuam. 1.182,
Dos pares de pendientes de plata, filigrana.
Epoca isabelina.
S. A. R. la Infanta Dofa Isabel,

Niam. 1.183.
Broche de granates y oro esmaltado. Epoca

isabelina.
Sra. Marquesa de Argiieso.

Nim. 1.184.

Broche de agua marina y piedras de colores.
Trabajo de escuela escocesa, hecho en
tiempos de Isabel II.

Sres. Condes de Caudilla.

Nam. 1.185.
Collar de diamantes y rubies. Final del si-
glo xvir o principios del xix.
Sres. de Cabrejo.

Nam. 1.186.

Collar formado por medallones de plata y oro,
unidos por triples cadenitas de plata y
aljofar, con colgante grande central que
figura un florero. Siglo xvi.

Sres. de Cabrejo.
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Num. 1.187.

Broche eliptico, de diamantes, figurando un
canastillo con flores. Primera mitad del
siglo xix.

Sra. Viuda de Laiseca.

Num. 1.188,

Peineta de plata con dibujo grabado.
Sra. Duquesa Viuda de Valencia,

Nim. 1.189.

Peineta valenciana de plata sobredorada con
un Cupido repujado en el centro.
Sra. Marquesa de Urquijo.

Nam. 1.190.

Peineta de plata con dibujo grabado figuran-
do un canastillo.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Nam, 1.191.

Peineta de bronce dorado a fuego, decorada
con corales.

Dowa Pilar Bastida de Cavestany.

Nim. 1.192,

Peineta dorada, decorada con corales de for-
ma esférica.

Srta. de Allende.

Nam. 1.193.

Peineta de filigrana dorada, cuya silueta figu-
ra una corona condal.
Doiia Pilar Bastida de Cavestany.

Nim. 1.194.
Peineta de acero, decorada con dos camafeos.
Srta. Concepcion Borondo,

Niam. 1.195.

Peineta de acero con roseta de porcelana del
Retiro, figurando un amorcillo.
Sra. de Puncel.

Ntm. 1.196.

Peineta con chapa dorada sobre concha y
adorno central.
Sra. de Cabrejo.

Ntm. 1.19%.

Peineta alta de filigrana de plata en blanco.
Sr. Conde de Cabarris.
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Num, 1,198,

Peineta de acero, decorada con rosetas de por-
celana del Retiro. Estilo Luis XVI.
Sra. de Puncel.

Ntam, 1.199.

Peineta de bronce, piedras verdes y perlitas.
Estilo Imperio.
Srta, de Cashllo,

Nam. 1.200.

Diadema de bronce y corales.
D. Gustavo Moreno.

Nim. 1.201.

Diadema decorada con piedras de Francia.
Sra. de Cabrejo.

Nam. 1.202.
Dos peinetas de bronce con decoracién de co-

rales. Estilo Imperio.
D. Luis Landecho.

Num. 1.203.

Peineta estilo Imperio, decorada con turque-
sds y strass.
S. M. la Reina Doiia Victoria.

Nam., 1.204,
Diadema de bronce dorado con camafeos de
coral Estilo Imperio.
D. Luis Landecho.

Nim. 1.205.

Peineta alta de filigrana de plata.
Sra. Marquesa de la Guardia.

Nam. 1.206.

Diadema de filigrana dorada y strass.
Sra, Marquesa de Argiieso.

Niam, 1.207.
Diadema Imperio, decorada con piedras ama-
rillas.

Sra. de Cabrejo.

Nim, 1.208,
Peineta Imperio figurando una rama, de bron-
ce y corales.
Srta. Concepeisn Borondo.
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Nam. 1.209.
Peineta decorada con esmaltes sobre montura
dorada.
Srta. Concepcion Borondo.

Nuam. 1.210.

Peineta de plata, de plancha calada, con esfe-
rillas colgantes.
Sra. Marquesa de Montealegre.

Nium. 1.211.

Peineta de plata sobredorada, con ornamenta-
cion floral y corazones en el centro. Esti-
lo Imperio.

Doiia Pilar Bastida de Cavestany.

Niam. 1.212.

Diadema de filigrana con piedras de Francia.
D. Gustavo Moreno.

Ndam. 1.213.
Peineta de plata, formando ondas, con col-
gantes esféricos.
Doidia Pilar Bastida de Cavestany.

Nam. 1.214.

Peineta decorada con strass.
Sra, Marquesa de Montealegre.

Nam. 1.215.
Peineta de acero. Epoca de Carlos IV.
Doiia Pilar Bastida de Cavestany.

Nam. 1.216.

Peineta de plata sobredorada, dibujo grabado
con motivo floral.
D. Gustavo Moreno.

Nim. 1.217.
Peineta de plata sobredorada, dibujo grabado
con motivo floral.
Sres. Marqueses de Urquijo.

Nim. 1.218.

Peineta de plata grabada, decorada con pie~
dras sobrepuestas.
Doiia Pilar Bastida de Cavestany.

Nam. 1.219.
Dibujo de la fachada de la Real Fabrica de
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Plateria de Martinez, hecho por el arqui-
tecto D. Casto Fernandez Shaw.
Sociedad de Amigos del Arte.

Num. 1.220.
Plano del solar que ocupé la Real Fébrica de
Plateria de Martinez; firmado. Afio 1848.
D. Fernando de Ahumada.

Nam, 1.221,
Plancha de grabado y prueba de la Real Fa-
brica de Plateria de Martinez.
D. Fernando de Alwmada.

Nam, 1.222,
Coleccién de proyectos de alhajas y de obje-
tos de plateria.
Sr. Visconde de Giiell y D. José Ldzaro.

Num. 1.223.
Vicente Polero. Libro de dibujos de alhajas
de los siglos xvr al xvu, y de retratos.
Sra. Marquesa de Argiieso,

Nam. 1.224.

Libro manuscrito miniado, de la Congregacion
de naturales y originarios de Castilla y
Leén, 1750, encuadernado en terciope-
lo rojo, con angulos y medallén central
de plata. Punzén de Madrid de escudo
coronado. Punzén 42 B. L. H.

D, Félix Boix.

Niam. 1.225,

Libro llamado Quilatador de la plata, oro y
piedras, compuesto por Juan Arfe de
Villafafié, natural de Leén y vecino de
Valladolid, impreso en Valladolid por
Alonso y Diego Fernandez de Cérdoba,
impresores de S. M. Afo 1572.

D. Félix Boix. .

Nam. 1.226.

Libro de Juan de Arfe y Villafarié, natural de
Ledn, escultor de oro y plata, de varia
conmensuracion para la escultura y ar-
quitectura, dirigido al Excelentisimo se-
fior D. Pedro Girén, Duque de Osuna,
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Conde Urefia y Marqués de Penafiel,
Virrey de Néapoles. En Sevilla, en la im-
prenta de Andrea Pescidin y Juan de
Leén, 1585. Este ejemplar pertenecio
al propio Juan de Arfe y fué anotado
por él, marcando las erratas de esta pri-
mera edicion. Nota de D. José de Igual,
a quien pertenecié el ejemplar; fué cedi-
do por él a su poseedor D. F. Boix.

D. Félix BRoix.

Nim, 1.227.

Varia conmensuracion para la escultura y la
arquitectura, por Jvan de Arphe y Villa-
fafie. Madrid. Francisco Sanz. 1675.

D. Julio Cavestany.

Nam. 1.228.

Real Cédula con las «Ordenanzas que Su
Magestad (que Dios guarde) y su Real
Junta General de Comercio y de Moneda
da a la Congregacién, Comercio y Arte
de Plateros de la ciudad de Barcelona,
para su regimen y govierno». Sevilla, 8
Agosto 1732.

D. Pedro M. de Artiiiano.

Nitm. 1.229.

«Real Despacho de Ordenanzas aprobadas
por Su Majestad a consulta de la Junta
General de Comercio y Moneda para to-
das las Platerias de estos Reynos; y par-
ticulares para el Colegio de San Eloy, de
Madrid: a diez de Marzo de mil setecien-
tos setenta y uno.»

D. Fernando de Ahumada.

Num. 1.230.

Retrato de D. Antonio Martinez, célebre pla-
tero, fundador de la Real Féabrica de Pla-
teria. Por F. Bayeu.

Dona Saleta Cabrero de Ian der Brule.

Nam. 1.231.
Cuadro de la familia del platero D. Antonio
Martinez. Por J. Espalter.
Doiia Saleta Cabrero de I"an der Brule.

FIN DEL CATALOGD
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