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Francese Vayreda

I
En Francesc Vayreda comenga fent escultura que ja
tindria uns disset anys, i en faria uns onze de la mort de
son pare. Seria cap al 1905. Tota la pintura moderna
catalana estd influida de la francesa. En Joaquim Vayreda
en ses estades al Migdia-havia admirat Corot i se n’havia
influit. El seu fill ana a Paris amb els amics de taller

I'octubre de I'any 11. Hi passa aquell hivern amb En
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Monegal, En Carles, i En Mallol. Es veia sovint amb
I'escultor Clara, també oloti. <Es a Paris, m’escriu, on
comenco a treballar d'una manera intensa, principal-
ment a dibuixar sota el mestratge dels dibuixos italians
del Louvre, i amb algunes observacions collides a En
Clari». No és que moltes coses li fossin noves sortint de
I’Académia Gali on tot es discutia llargament. «<En Gali
va educar-me en la pintura», diu En Vayreda; pero creu
que a Paris es va formar. Hi admira els impressionistes,
Pissarro i Manet principalment. «Corot i Millet, m’escriu,
m’interessaven molt, perdo aquells dos m’influiren més
en els meus estudis». A Paris no pinta gens; apreniza el
dibuix.

El dibuix és un perill pels pintors com la veérbola
pels escriptors. Amb el dibuix no és dificil de simular
una obra acomplida. Un critic inconscient havia retret a
Joaquim Vayreda que de vegades deixés les teles (li
semblava) a mig fer; i ell respongué que ja estava content
d’haver-les comengades i no fer com aquells pintors que
acaben teles que mai no han comengat.

Simular 'acabament d’una obra que no té origen és el
perill del dibuix. Pero un perill més gran és no saber-ne.
«El dibuix és la probitat artistica», deia Ingres; i en
aix0 no sols seguia la tradicio francesa de Poussin, sind
la tradicio italiana de Rafael, i 'antiga de Greécia: I'tinica.

Al marge poden haver-hi les negligéncies i les inhabili-
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tats, si voleu inspirades i fins genials; pero el bon cami

€s unic; hi ha marrades que hi donen o s’hi acosten; el

bon cami era el d’Ingres; i la pintura frances: s’en desvia
i probablement hi perdé com hi perderen tots aquells
que més tard havien de seguir-la.

El dibuix d’Ingres no era un dibuix mort; volia un
dibuix que collis la linia de la natura viva, en moviment;
un dibuix exacte i expressiu. «Ens deia, conta un deixeble
seu, (*) que calia poder dibuixar un home que caigués
d’una teulada». Volia un dibuix sense linies inexpressives,
inttils. Pero aquesta simplicitat és un secret per qui no
té un gran domini de la técnica, un llarg estudi del dibuix
i de la natura. I amb aquesta cultura artistica hi compr:-
nia també el gust, 'esperit, aquella Bellesa on totes les
arts s'apleguen, aquelles Idees que totes les arts han de
servir!™), i on la bellesa artistica s'origina; aquell comen-
¢ament que En Joaquim Vayreda volia per les seves pin-
tures. De vegades Ingres sembla que limitava el dibuix
al contorn, a la linia pura, quan no solament diu les
seves preferéncies per Rafael siné el lloc secundari en
que posava 'obra d’alguns mestres de Castella, Beélgica i
Holanda. No era aixi. Entenia per dibuix alguna cosa
més; no la linia solament sind 'adequacio de la pintura i

(*)  Amaury-Duval. L'atelier d’Ingres
(**) <Homére et Phidias, Raphaél et Poussin, Gliick et Mozart, ont dit

en réalité les mémes chosess. Pensées d'Ingres. Edition de «<La Sirénes
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Ia interna visio de I'obra artistica. <EI treball de Ia ma,
diu Fromentin, no és siné I’expressié conseqiient, ade-
quada de les sensacions de I'ull i de les operacions de
I'esperit». «Pintar bé, en general, és o dibuixar bé o acolo-
rir bé, i lIa manera com la ma treballa no és sind I'expres-
si6 definitiva de les intencions del pintor» (. Aquesta
tecnica és allo que Ingres volia; i la perfeccié que en de-
riva, després d’ell, no es veié gaire més a la pintura
francesa. Els qui seguiren aquesta pintura es trobaren
sovint que els fallia aquell domini de la técnica, i tenien
aleshores una expressio insegura, incompleta, més in-
tencionada que no definida, més accentuada que no

poderosa.

1T
En Francesc Vayreda, els hiverns a Barcelona i els
istius a Olot, seguia aprenent el dibuix, i pintava sota la
influéncia de Pau Cézane. Des de les sevzs evistes d’art,
Feliu Elies aleshores escrivia sobre I'impressionisme

frances, i els seus articles i notes critiques —que sintetitza

(*) «Qu’est-ce en soi qu'une phrase bien tournée, qu'un mot bien
choisi, sinon le témoignage instantané de ce que I'écriture a veulu dire et
del’intentign qu'il a eue de le dire ainsi plutdt qu'autrement?s. «Si I'on
examine les exécutants sfirs d’eux-meémes, on verra combien la main est
obéissante, prompte i bien dire sous la dictée de I'esprit, et quelles
nuances de sensibilité, d'ardeur, de finesse, d’esprit, de profondeur, pas-
sent par le bout de leurs doigts, que ces doigts soient armés de I’ébou-
choir, du pinceau ou du burin.» Les Maitres d’autrefots.
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en el seu llibret La pintura francesa contemporania—
influiren decididament en la jove pintura de Catalunya.
En Vayreda es veia atret per técniques diferents, pero
sempre duia a les teles, més que no el dibuix del llapis,
el pinzell i les colors directament; i mai no solia posar
la color com un vel damunt d’un dibuix fet, siné que
els pinzells cercaven de dar les formes, de vegades amb
vigor, de vegades amb penuria. El seu bon sentit li feia

témer les habilitats facils i acudia a 'expressio decidida,

franca i fins, si calia, inhabil. Es posava devant del mo-
del, de la natura, sense més mirament que reproduir-ne
la forma: fer pintura cruament, representar les formes de
les coses més que no exprimir els sentiments de Dartista,
fins a prescindir de la recerca de proporcions harmo-
nioses. Les seves pintures d’aleshores tenen una cruesa
de linia, una rigidesa de gest i una manca d’amabilitat en
el colorit, que fins retragueren I'acolliment del puablic qui
no prenia l'esforg del pintor siné com una inhabilitat.
Les belleses de la seva obra eren inadvertides, i la seva
honestedat artistica era tinguda com un descarament.
Perd aquella probitat no desmentida s’afinava a
manera que el pintor posseia de més en més la seva art.
I aleshores comenca la seva maduresa artistica, quan
davant d’'una cosa que li plagui de reproduir en una tela
o un dibuix, té mitjans de poder fer-ho bé. Aleshores

també les seves teles s'omplen d’harmonia; la seva pin-
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tura esdevé més amable i més facil de compendre. Tal
vegada aquelles harmonies el sobten, li vénen, les troba
ja tot pintant I'obra; aixi i tot, quan hi sén, és que es
duen a la memoria, és que vénen de lluny. No és tot u,
em deia un dia En Vayreda, aquzlls pintors que es posen
a pintar un paisatge que el veuen per primer cop, potser
amb entusiasme de turista, o bé aquells que han nascut

al pais i sempre hi viu

n.

La seva orientacio, ja segura, no el priva d’admirar
els pintors de tendéncies més diverses. «Els italians han
estat la meva fita en 'aspecte de perfeccio i d'estética.
Rafael i els anteriors a ell sén per a mi un somni». «Per
tot el XVIII francés, com per Courbet, Ingres, Delacroix,
a la meva primera estada a Paris, no vaiz sentir-hi cap
inclinacié; posteriorment he sentit vertadera emocio
contemplant-los». «Els espanyols també m’'han mogut
bon xic; no crec que a la meva pintura s’hi trasllueixi».
Admiracions que ja no eren les d'un aprenent, sind les
d’un pintor que, ja provist d’una técnica, té també en

vista les perspectives de la seva obra.

111
Des de les seves primeres teles fins a les d’avui, no
hi veieu mai una habilitat que pretengui suplir una visio
sincera; no hi trobeu simulacié en la técnica, ni en la

visio de les coses. Com el seu paisatge, les seves figures
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sempre son reals; no els dissimula defectes; posa com
una mena de resisténcia a tota millora i simpatia del
model. I aixi, a poc a poc, els que de temps el seguien,
han pogut veure com la seva pintura guanyava en natu-
ralitat, a manera també que ell dominava de més en
més la seva art: aquella que calia a la seva visio, més
conscient de dia en dia. Les belleses que duia aixi a les
seves pintures eren posades a prova; no eren abundoses,
no eren facils, no eren d’aquelles que sobten a primer
cop d’ull i de seguida es perden: eren d’aquelles que s'im-
posen més i més cada vegada que les reveieu. El paisatge,
des de I'anotacio que intitula Vora la riera (1922, col‘lec-
ci6 de Rossend Partegas) fins a la tela El moli de 1" Aubert
(Col'leccio de Marceli Marly) i les seves Primaveres, té
una paleta ja segura, una pinzellada fina, lleugera, poc
insistent, sense un dibuix fet a sota; una pinzellada més
habil, que no perd el domini entre la complicaci6é d’aque-
lles verdors del paisatge oloti, ni malmet la perspectiva
entre les mescles de tons i colors en els paisatges on el
cel i els nivols, o bé un fons de muntanyes, s'albiren
entre la florida primaveral dels fruiters o en mig de les
branques nues dels pollancs i albers a I'hivern. Abans,

la seva pinzellada insistia, resseguia; ara es mou més

lleugera com més segura: ella dibuixa i pinta alhora; de
vegades la linia es perd, no hi és: el pinzell passa a penes

per la tela, deixa sobre la color que hi havia al fons una

13




lleu tonalitat: és un brancatge transparent, és una clapa
d’ombra o de claror; de vegades la pinzellada és una linia
dura, acusada: sén aquelles coses que es presenten aixi
als ulls de lartista; de vegades s’esfuma en una bosctiria
emboirada, de vegades és suau en la flonjor de I’herba;
i aixi prova d’ésser docil i subjecta a la qualitat de cada
cosa que ha de representar. I en aquest esfor¢ de since-
ritat, veieu com lartista déna a tota part de les seves
teles una valor qualitativa: el cel, el fons, el primer
terme, no hi ha res per omplir. De vegades el pinzell
no troba ben bé l'expressid, en una art aixi dificil.
En el dibuix de figura hi veieu com el llapis oscil'la
entre voler donar les linies dures i netes, i la temenca
d’esvanir les indecisions expressives del model mateix;
ni voldria donar una visié més precisa que no donen
els ulls, ni tampoc més imprecisa; no té més guia que
el model, que la natuia; s’hi aten amb rigor i estudi; fa
una pintura sense cargument», sense altre <tema» que el
tema plastic de la pintura mateixa. Com en la Bellesa
les arts han de confluir, en la técnica han de divergir.t*)
En Vayreda vol que els mitjans expressius de la pintura
siguin exclussivament plastics. Els temps moderns son
ben sovint en aixo confusionaris: en pintura voler sug-
gerir la musica, en la misica gairebé voler narrar, en la

(*) Recordem el proleg de Fromentin a son llibre Un été dans le Sahara.
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poesia pintar i acolorir. Moréas, tan entés en art, no po-
dia sin6 reprovar, que Gautier «i els seus émuls empres-

sin per descriure, tota mena de mitjans extraliteraris».

I d’acord amb la seva técni

, 1a visio que En Vayreda

té de les coses, és tota ponderada per les coses matzixes;
dirieu que el pintor no hi afegeix res de propi, que en
rep una impressio tranquil‘la i clara, i no la dona gens
deformada i cap agitacio no el torba, cap emocié no el
guia, res que no sigui una observacio fina, calmosa,
serena. Els seus paisatges tendeixen a confondre’s amb
la terra olotina; en donen una descripcié en una prosa
exacta, les seves delicadeses son d’exactitud; no hi sentiu
cap exaltacié, cap ensomni, hi veieu una observacio

acomplida, una dicciéo cada cop més {ina i habil i us

dona una visio cada cop més clara i segura.

Ell temia, a les primeries, una influéncia absorvent

de la pintura del seu pare. No calia. Per temperament
havia de seguir tendeéncies ben distintes. En Joaquim
Vayreda transformava el paisatge en la seva anima, i la
seva pintura reflectia els seus sentiments intims. Com
en la poesia de Virgili, les seves pintures, més que re-
produir un paisatge, suggerien un sentiment. «Les grans
masses, deia dintre les grans harmonies son les que par-
len en el paisatge, son les que ens infonen tristesa,
alegria, tranquilitat, temor, melangia, soledat». La pin-

tura de Francesc Vayreda és una representacio fidel de
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Ia natura olotina, del paisatge, de la figura que pinta.
Aquell duia a la paleta les harmonies de color amara-
des de records melangiosos, contemplatius i profunds;
aquest prova de dur-hi les sensacions de cada cosa, direc-
tes, amb un predomini de l'observacié6 damunt I'encis.
Aquell simplifica, de vegades fantasieja; aquest no hi
posa cap fantasia. Aquell és més liric, aquest més narra-
tiu. Aquell s’acosta més a la miisica, aquest a una prosa
clara i ben teixida. Aquell cercava només la bellesa i les
harmonies; ilart hi era de més a més; aquest cerca
I'art de ben pintar, i les harmonies les troba de més a
més. I fins en llur formacié artistica hagueren de diferir.
El pare Vayreda, format en el dibuix académic, el des-
denya després seguint, a I'escola d’En Marti i Alzina,
I'estudi directe de la natura; el seu fill, seguint las ten-
déncies del temps, comeng¢a per l'estudi directe de la
natura, i després cerca d’apendre aquell dibuix negligit a
les escoles i académies.

I’artista viu a sa casa pairal d’Olot, en contacte sem-
pre amb el seu pais nadiu.

Sembla que la seva art hagi de seguir una orbita, i en
puguem pressentir tota la via. Pero les seves teles millors
son quasi d’ahir mateix. Ja és massa gosadia de judicar
una obra aixi recent. Que el lector ens permeti de no dir
un mot d’'un esdevenir que no podem preveure.

JoSEp MARIA CAPDEVILA




XXV Pintures




Pagescta
1914

Col leccio Eugeni d Ors




Fent-se la trena 1917




1Z61
aaalsi 1 Bing [ 0199a].10; BUIXIOJA] JUO ] [

L




1920

Teresina



Estudi

1920




1921

Retrat



_
_

6l W

spBajn puassoy 01932].100) BIILI B[ BIOA _




£g6l
spfajang puassoy 01393].]00) Sren




€261
DUD]J 4pUDFA]Y 01203].107) vlIoy, |

-



€261
DAMIpUD] ST 01393].]07) sardwod sa]




€26l
AMDIN A 01003].]100) RqNY,] 2P O




£C61
DJ1R unf 0120a].]09) [EISOH.,T




€T61
DAnIpuD)J SM) 01993] ]07) BIINY B




Feol
DANIPUD] J S]] 01203] 10)) UIDAIYP [0S




tzel
nsoupag 1 1uaboy ‘[ 01232).]00) UWIdAIL]




61 sajouiuioron)




1923

Pomera en flor




Feol
sDB21UD] PUassoy 01293].100) sond wvi(q




1924

aternitat

M



SZ6l
OpPDLNE] NapMUY 01333].]00) saIpua) sie[q

e
W

K
|




cz61 [eaed 3




Retrat de la Sria. M. Bayés 1923




SZ61 : BIDARUILL]




Retrat de la Sra. Mallol 1924




1924

Nu




V Dibuixos




Col'leccié Rossend Partegas




Col'leccio Cebria Pageés




Col'leccio Jaume Llongueres




Col'leccio Rossend Partegas







VMONOGRAKFIES D’PART

PINTURA, ESCULTURA, DIBUIX,
CARICATURA, ARQUITECTURA,
ARTS APLICADES.

VOLUMS PUBLICATS
PINTURA
Marqués-Puig, per Carles Riba
Joaquim Torres-Garcia, per Josep-F. Rafols
Rafael Benet, per J. M. Lépez-Pico
Jaume Guardia, per Rafael Benet
Francese Vayreda, per Josep M. Capdevila
ARTS APLICADES
Jaume Mercadé, per Joan Sacs
Antom Badrinas, per Rafael Benet
ARQUITECTURA
Antoni Puig Gairalt, per Joan Sacs

DE PUBLICACIO IMMEDIATA
ARTS APLICADES
Tomdas Aymat, per Josep Llorens Artigas




Monografies d’Art
de les Edicions
«Quatre Coses»
s 'imprimeizen en
els tallers Omega
del Carrer Ample
de Barcelona




UNIVERSIDAD AUTONOMA
DE BARCELONA




MONOGRAFIES D’ART
Administracio
SALA PARES- LLIBRERIA
Petritxol, 5
Barcelona
1926

4 PESSETES




