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Tomas Aymat

Tomas Aymat és el producte d’ana educacié i una
sensibilitat estética que en derivar les seves activitats
cap a solucié d’eficicia, normalment, insensiblement,
espontaniament, s’ha situat en 'ofici.

Després d'una solida instruccid en les arts del dibuix
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i la pintura, el nostre artista, inspirat per aquest senti-

ment positiu de I'art—entenent-lo com element intima-
ment col'laborador de I'activitat humana —passa transi-
toriament sota el mestratge d’'un escenograf, I'Olaguer
Junyent. Un concepte plastic, una visid decorativa de les
arts, encaminava ja els passos de Tomas Aymat en pren-
dre aquesta orientacio. Pero encara el sentit utilitari de
I'ofici exercia damunt d’ell una més forta influéncia, i
articulant-se al moviment del nostre renaixement artistic,
es dona, poc després, per complet, a 'estudi del teixit a
ma de tapissos i catifes de la major part de les manufac-
tures europees de més renom.

Fou aquesta labor preparatoria de Tomas Aymat, un
aprenentatge glorios i ple de fecundes ensenyanses. Men-
tre la seva habilitat técnica s’instruia amb I'exemple de les
perfectes normes de produccio. la seva sensibilitat estética
adquiria una educacié formal que adaptava els conceptes
de l'art a I'ofici que poc a poc anava captivant la seva
voluntat, els seus entusiasmes i la seva intel‘ligéncia.

Després d’aquest romiatge, Tomas Aymat torna a
Catalunya. L’artista era ja també transformat en home
d’ofici que coneixia les noves exigéncies de lactivitat
escollida i sabia donar a cada una d’elles interpretacions
originals i depurades. Aleshores Tomas Aymat tfou
nomenat Professor de Tapisseria en la desapareguda

«Escola Superior dels Bells Oficis».



La Tapisseria d’Art, tal com el nostre artista la sentia
ila practicava, constituia, a Catalunya, una activitat
extingida i oblidada. Cap tradicié viva la lligava amb el
nostre viure contemporani. Quedaven exemplars que
delataven I'existéncia del gloriés ofici en les hores glo-
rioses de la menestralia catalana. Perd la interrupcié
d’activitats era tan llarga que tots els corrents de possible
simpatia capagos de restablir una continuitat, s’havien
refredat, i no era possible recolzar en els darrers vestigis
d’una tradicié que s'esmicolava, el pont necessari per
fer arribar a Iintent de restauracié que I'Aymat es pro-
posava realitzar, les esséncies vitals de I'ofici definiti-
vament mort.

La seva classe de Tapisseriaa I'<Escola Superior dels
Bells Oficis» consegui aplegar alguns deixebles; molts, si
es tenia en compte que es tractava d'una art aplicada
virtualment nova; no gaires, si es considerava la quanti-
tat d’optimismes individuals que era precis aplegar per
conseguir la finalitat que Tomas Aymat es proposava
dur a terme, i la rigorosa selecci6 de vocacions que entre
aquells deixebles era necessari establir per acceptar-ne la
definitiva col*laboracio.

Aixi com I'escenografia no havia respost al concepte
positiu dels afanys estétics de Tomas Aymat, la seva
classe de Tapisseria no responia tampoc a la seva con-

cepcio practica de 'ofici. El mobil del nostre artista era




I'ensenyament, perd no per simple matéria d’educacié
general, siné amb una finalitat pracrica productora: la
manufactura.

Volaven per la seva imaginacio els records dels obra-

dors internacionals on la formacié estética dels operaris

neixia dela propia perfeccié técnica. I Tomas Aymat,
que tenia conciéncia de totes les esséncies artistiques que
espurnejaven dins de la nova sensibilitat catalana afinada
per una cultura incipient perod fecunda d’entusiasmes, es
dalia en pensar quina quantitat més immensa d’aporta-
cions originals aquestes esséncies podien produir aplica-
des a un ofici, perd no per via de divagacié sentimental,
sind amb totes les exigéncies, amb totes les disciplines
inclos les economiques —d’un ofici.

ks trobava en I'Escola, perd ell sentia la Manufac-

tura. L’Escola podia, devia ésser el mitja; pero la

manufact

aera la finalitat. En les classes de Tapisseria
de I'«Escola Superior dels Bells Oficis» es forma un
col'laborador: el seu germa Eduard. Dins de la técnica
general de la Tapisseria, Eduard Aymat ana, poc a poc,
especialitzant-se en el ram de la tintoreria, a I'objecte de
poder millor col'laborar amb el nostre artista, i aixi, els
dos, entrar més a fons en la produccio de tapissosi
catifes, seguint les petjades de les millors tapisseries del
mon, que han aconseguit la valor que els és universal-

ment reconeguda, per la qualitat definitiva de llurs obres,

10




a la qual han contribuit, d’'una manera especial, la per-
feccio técnica dels tints.
Finalment, Tomas Aymat pogué donar satisfaccio als

seus des

s, muntant una Manufactura de Tapissos a
Sant Cugat del Valles. La seva producciéo és la d'un
técnic que estima i coneix 'ofici. L.a manera de treballar,
impecable, del nostre artista, ha sigut tramesa als seus
deixebles i treballadors de Sant Cugat, arribant, les se-
ves obres, a través de les exhibicions que les han fet
coneixer, a assolir una reputacio solida i mereixedora de
generals elogis. Merces a les manifestacions artistiques
en les quals les produccions d’En Tomas Aymat han
sigut exposades, els ptiblics més intel'ligents i coneixe-
d_rs d’aquesta matéria, han pogut justpreuar 'obra del
nostre artista, que, pera molts, ha sigut una insospitada
revelacio.

Altrament, Tomas Aymat, demés daquesta valor
tecnica, aporta a la seva manufactura unes dots excep-
cionals de decorador correcte, pulcre, espiritual, que sap
convertir el respecte a I'ofici en una gracia més per a les
seves produccions Subordina la seva sensibilitat d’artista
a les estructures de la técnica; no desplaga mai 'ofici,
demanant-li més del que de si pot donar; perd, per la
seva gran comprensio de tot el mecanisme del teixit i
per I'intel'ligéncia per ell posada en I'estudi de les grans

obres mestres de 'antiguitat, Tomas Aymat arriba a fer

11




invisible aquesta limitacio, transformant-la en un element
que dona major relleu a la valor estética de les seves
obres. Perqué aixi com I'ofici, quan no és comprés, cohi-
beix i posa traves a 'expansio del fet artistic, quan és
dominat per una superior comprensié de les seves possi-

bilitats —tal com Tomas Aymat posseeix l'art de la

Tapisseria— ofereix, reciprocament, a aquest fet artistic
una gamma inesperada de possibles realitzacions

Tomas Aymat contintia, amb esperit orejat per totes
les inquietuds modernes, la tradicié de la manufactura
classica de tapissos, tornant a situar I'ofici en el moment
en qué I'element decoratiu, adquirint una preponderancia

excessiva i, sobretot, desplagada, comenga a desconeixe’l,

iniciz

1t la deformacié que més tard Iindustrialisme
acaba de completar.

Tomas Aymat furga, doncs, fins a trobar terra ferma
on assentar el fonament del veritable renaixement, a
Catalunya, de la manufactura de tapissos i catifes, de la
qual, com hem dit en comengcar, no en quedava més que
una tradicié6 completament anquilosada i sense saba
per esperar-ne possibles rebrots

Tomas Aymat és un home bo i un artista bo. I aquesta
bondat essencial i qualitativa es fa viva i trasparent en
tota I'obra que surt dels seus talers, on sofreix una doble
filtracié de bon gust i de gracia.

L’establiment d’aquesta manufactura era delicada i
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de dificil consolidacié economica. I, no obstant, posseia

en tant alt grau, Tomas Aymat, les condicions per sor-

tir-ne triomfant, que I'éxit, sense fer-se esperar gaire, ha
vingut a correspondre als seus esforcos.

Iin molts paissos d'Europa, es realitzen campanyes
mMEs 0 menys actives, més o menys ben orientades, per

ressucitar les manufactures nacionals atuides per I'indus-

tri

lisme. I’Estat pren una part preponderant en aques-
tes campanyes, contribuint-hi amb la seva proteccio.
Pero, aquesta mateixa facilitat de la proteccio oficial, és
causa de que es dongui, a volies, apariéncies de vida a
fets i activitats completament decaiguts i que no han
trobat encara l'esfor¢ de voluntat, de sentiments i d’in-
tel*ligéncia capagos d’infondre’ls nova vida.

En canvi a Catalunya no hi ha el perill de qué aques-
ta excessiva o massa prodigada proteccié crei restaura-
cions artificioses. La separacié d’esferes constitueix un
cedag que tinicament poden arribar a traspassar aquelles
empreses que compten amb una visio clara del cami,
que no malversen energies en assaigs infructuosos i que
s'alcen empeses per una voluntat persistent i forta.

Aquest és el cas i la victoria de Tomas Aymat: orien-
tar-se en mig de la desorientaciéo general, no sols de
Catalunya siné de tot el mon; senyalar-se un camii
recorre’l; convertir les divagacions estétiques d’una sen-

sibilitat col'lectiva naixent, en una ferma i defnida or-
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denacié técnica; no perdre en la disciplina cap de les
gracies espontanies de 'esperit.

Mercés a aquestes condicions reunides en la persona-
litat del nostre artista, comptem avui amb una manufac-
tura de tapissos i catifes que honora la nostra terra per la
perfeccié de procediments i la depurada qualitat estética
del seus productes. Aquest és el cas i la victoria de Tomas
Aymat. Perd hi ha encara en ell una altra superior vic-
toria. La de no haver-se esgotat amb aquest esforg, i la
de constituir, jove i entusiasta, un camp sembrat de

futures i magnifiques renovacions.

JOSEP LLORENS ARTIGAS
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Tapis d’alt lli¢, escena de verema 1916-18




1919

La partida de Sant Joan

(Tapis d’alta llisa)
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Tapis en alta llisa. Projecte de Tomas Aymat
executat en I'Escola de Bells Oficis 1919-20




1920

Arqueta amb tapisseria d’alta llisa




0261 Bl B BpENU BJOEBD)




1921

a

aam

Catifa nuad
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Teixit d’alta llisa Col'leccio LI, Plandiura
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1923

Catifa nuada a ma




Col'leccio Mas

Catifa nuada a ma
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Catifa punt nuat



1924

Projecte de catifa
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Tapis punt nuat a ma 1924
«Diana»
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Catifa nuada a ma
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Fragment del tapis d’alt llig 1925
«Primavera»




Tapisseria d’alia llisa
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Catifa nuada a ma
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Tapisseria d’alt lli¢ 1926
Coberta de <E] Llibre d’Or del Rosari»
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