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RESUM DE LA VIDA D’ENRIC MONSERDA

Era cap alli mig segle Xi1x que Enric Monserda i Vidal naixia en un
tercer pis del carrer de la Palla. Era la part baixa d’'un obrador de relli-
gador, el qual es trobava en el pis quart. Aquest obrador era el més acre-
ditat de Barcelona. El pare del pintor que anem a biografiar era el primer
relligador de Barcelona, el més expert, el més honest 1 pulcre. Aquest re-
lligador no vivia només que per a la relligadura, no veia res més, no volia
saber res més. FEl mén podia donar voltes o sotracs, podia la terra tremo-
Jar i els homes podien entredegollar-se, les dinasties podien trontollar o
caure, que, com si Tes no succeis, el relligador del carrer de la Palla aniria
relligant immutablement, silenciosament, conscienciosament, fins a la fi
dels dies.

El lector imaginara facilment l'obrador del carrer de la Palla, com un
beateri o una estancia de beguins a l'antiga manera flamenca; beateri, pera,
traslladat a la provincianfssima Barcelona d’aquell temps; refugi de sua-
vitat i silenci on vivotejaria i laboraria sense dalts ni baixos un morigerat
matrimoni menestral, en aquell tan menestral i alhora conventual carrer
de la Palla. — La Seu i el seu barri tan arcaic, amb la Canonja a un costat
i les cases dels canonges al darrera; el fossar del capitol, 'església de Sant
Sever, el Convent dels Felipons, que arrambava la paredassa dels seus dar-
reres prop de la casa dels Monserda; el Palau Episcopal, vei també de la
casa del relligador; davant mateix dels balcons, I'Hospital de Sacerdots
tot aquest mon eclesiastic rodejava I'estatge, el recloia i el protegia. Al-
guna casa senyorial, alguna casa gremial ajudaven a donar prosopopeia
a aquell barri que bé es pot dir que era el rovell de 'ou de la ciutat. Unes
quantes botiguetes de comerciants o d’oficis no menys silents que I'ofici
del taciturn Monserda, acabaven de donar al carrer de la Palla el to de bar-
celonisme ranci i quilotat que encara en bona part conserva. Es una poesia
entre optimista i malenconica, poesia de la tutela reeixida, del paternalisme
confitat i perseverant, tutela imposada i acceptada amb la santa resigna-
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cid de la gent enraonada; gent de grans ambicions a dalt, gent de poques
pretensions a baix. Les petjades dels passants se senten ben distintament
en el carrer de la Palla gairebé tan clarament i solemnement com les
batallades de la Seu 1 el dringueix d’altres campanes properes i llunvanes,
les unes més elegiaques que les altres.

Un dels patis del Palau tocava a l'eixida de la casa dels Monserda. La
figuera que en aquell pati presidia donava figues per al senyor Bisbe i al-
hora per a la familia del relligador. El petit Enric Monserda no havia de
fer res més que eixir a un dels balconets del darrera per a poder abastar el
fruit amb les mans. — I el seny de les hores anava trinxant les hores en
quatre bocins terriblement sonors, la repercussié aéria dels quals encara ara
fa tremolar els vidres.

De vegades aquella Barcelona morigerada s’esvalotava, aixecava bar-
ricades i engegava descarregues de trabuc o de cané de bronze, com per a
desentumir-se. Pero la sang no arribava mai a mar, ni el soroll arribava
a alterar l'apacibilitat del carrer de la Palla; a tot estirar la cridoria per-
venia fins a la placa de Sant Jaume...

No obstant, 'obrador dels pares d’Enric Monserda no era pas aquell
beateri que imagina el llegidor : aquell obrador era un volca. FEra justa-
ment dintre el cau del relligador absort i silenciés on, fins a cert punt, con-
griaven algunes de les revolucions que espeternegaven a Santa Madrona
i a Muralles, a Sarria o al barri de Ribera, i que per torna tombaven un
govern, cremaven fabriques i convents o destronaven reis i reines. Perque,
a desgrat de no fer politica de cap mena, ni d’entendre-hi res, a desgrat de
la seva immersi6 en la feina de relligar llibres, a despit de 'olimpic menys-
preu que sentia per tota mena d’ideologies politiques o socials, a desgrat
del medi conventual, 'obrador del vell Josep Monserda havia esdevingut
un ver club, un club lliberal. El bon home prou maldava per a no distreure
ni un segon de la feina, per no atendre res mes que els llibres 1 la perfeccio
de les tapes llurs, de fer-les millor que ningti, més cares que ningi, de llogar
els millors operaris, fins de procurar-se’'n constantment de terres estran-
geres famoses en les filigranes del relligat..., tot era en va : el taller es trans-
formava en club. FEl bon relligador prou s’esforcava a aillar-se de la gent
del club, de desconéixer-la o d’oblidar-la..., tot era inutil : el cenacle
cada dia estava més animat. De-vegades arribava el gran personatge de
Madrid, vingut expressament per a assabentar-se de la marxa dels esde-
veniments, de si la cosa que a Madrid no podia madurar estava ja a punt
a Barcelona; el nou vingut es deixava caure directament a l'obrador Mon-
serda : la cova del llop; i el llop estava alli, i el podia informar, i treure el
viatger de I'ansia mortal que 1i havia fet fer tantes hores de diligéncia.
Pero el llop no responia ni un mot; ni tan sols es dignava alcar la vista de

la seva feina : d'un cop d’ull, el vell Monserda, havia conegut que el nou




vingut no era pas un client, siné un trist politic, 1, per tant, no hi havia res
a fer. El viatger havia de tornar a passar la porta sense haver pogut acon-
seguir d’aquella esfinx ni un simple parpelleig.* Ia seva esposa tractava
de mitigar als ulls dels forasters aquella sorruderia bo i allegant que el
relligador era sord — co que no era cert. I per un moment aleshores tot-
hom romania content i enganyat. Aquesta tactica de 1'emmudiment no
li valgué: tampoc al gran relligador, perqué els Monturiol, els Clavé, els Ter-
rades seguien freqiientant la botiga, seguien conspirant-hi i discutint-hi
talment com si I'amo no hi fos. Ells prescindien d’ell, com ell prescindia
d’ells. Allo era l'acord perfecte : cadascli anava a la seva amb llibertat
completa, 1 per aixo aquell cenacle del carrer de la Palla veia passar els
anys en santa i bona harmonia d’incompatibilitats.

El cenacle de I'obrador de Josep Monserda solien freqiientar-lo també
dos sacerdots, el pare Mir, exclaustrat, ex-superior o provincial d’un convent
de Cervera, i un tal mossén Joan, beneficiat de la parroquia de Santa Maria
del Mar, persona molt il-lustrada, qui sovint s’emportava el noi Monserda
perqué li ajudés a portar a casa els llibres que comprava, perqué en com-
prava molts. El pare Mir era rigorista, mossén Joan era tol-lerant : ambdos
prenien part molt activa a les disquisicions d’aquell cenacle. El taller
del carrer de la Palla hagué d’ésser traslladat al carrer Nou de la Rambla,
quan el relligador instal-la unes maquines de rellevar cuiro, les quals, per
ra¢ del soroll que feien, el propietari de la casa del carrer de la Palla no
permeté d’instal-lar alli.

Per6, com podia haver cristallitzat aquella harmonia de contraris?
El fet degué esdevenir de la manera segiient : El taller del relligador Mon-
serda s’havia especialitzat, com tenim dit, en la relligadura de luxe, co que
permet d’'imaginar que la clientela del susdit taller es recrutaria entre els
millors editors, i, per tant, els millors llibres aleshores editats passarien per
I'obrador que fa d’escenari a la infancia del nostre Enric Monserda; a la
clientela de bons editors s’afegiria la dels comptats biblidfils que aleshores
existirien a Barcelona. Aixo donaria al taller de relligats un aire de pe-
tita académia, de rendez-vous literari i artistic, com de cenacle d’idees.
Seria per raé de la seva educaci6, o tal vegada a conseqii¢ncia dels llibres
que passaven per les seves mans, ja que ella treballava també en la relli-
gadura, que l'esposa del relligador agafa una gran afici6 a les lletres, i es-
devingué una extraordinaria devoradora de Ilibres, llibres de tota mena:
literatura de passatemps, literatura d’idees o lirica, ciéncies, religions com-
parades, politica, etc., etc.; sovint es passava la nit sencera llegint. I.’alba
li feia tancar el llibre i I'encaminava cap al taller a preparar la feina de cada
fadri — i ja no es ficava al 1lit. La senyora Beatriu, que aquest era el sen
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Sembla que la taciturnitat del pare del nostre biografiat era en bona part provo-
cada per grosses pérdues de diner que havia posat en cert negoci d’explotacié de mines,
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nom, podia passar per un d’aquests ¢ssers que semblen innatament 1 per
esséncia llegidors. Ja es comprendra que des del punt de vista mental era
tot I'oposat al marit. Ia mare del pintor Monserda era una vera dona de
Hetres. I no solament era aixo, siné que, per si no fos prou, era una dona
d’acci6, d’iniciatives, d’empenta; un esperit organitzador i emprenedor,
adhuc batallador, ardit i mascle, sense que peroé cap d’aquestes condicions
tan excepcionals en el sexe femeni atenués gens la seva feminitat ni li donés
aires de bas-blen ni de matamoros; era, pel contrari, el que se'n diu tota una
dona i una mare exemplar, i podriem dir, sense exagerar, que era una mare
heroica.

Les persones que conegueren la familia Monserda des dels temps de
la infantesa del nostre pintor, conten coses verament extraordinaries de
I'esperit i de I’'ardidesa de la mare. Conten, per exemple, que, en certa
ocasi6, els obrers del taller de relligadura havien estat seduits per I'ambient
politic d’aquell petit club, i de seguida es trobaren embolicats en un com-
plot armat. D’amagat dels Monserda, aquests obrers ocultaren armes en
cert indret de la casa del carrer de la Palla, que un dels conjurats, poruc o
cupit, denuncia a la policia. Feta la requisa de les armes 1 empresonats que
foren els culpables, la senyora Beatriu s’emprengué tota sola el deslliura-
ment dels seus obrers. Aixo ho aconsegui per mitja de visites al Capitd
general; i, en un dir Jesus, els obrers foren al carrer. La gent, que coneixia
J'ardidesa, el tacte i la diplomacia de la mare d’Enric Moncerda, se li diri-
gien com a una advocada, per tal que ella resolgués tota mena de litigis 1
de conflictes, particularment aquella mena de conflictes produits per I'agi-
taci6 politica. I diuen els nostres comunicants, que quan la senyora Beatriu
comprenia que la seva intervenci6 directa no havia de reeixir, sabia dirigir
molt siviament i astutament la intervencié d’altres persones, sabia suggerir
trucs sentimentals i tota mena de combinacions psicologistes, en les quals
demostrava aquella dona uns profunds coneixements del cor huma; la ma-
nera i l'oportunitat de treure el més gran partit de les debilitats humanes:
de la vanitat, del sentimentalisme, de la por, etc.

La mare del pintor Monserda fou, doncs, l'anima, l'aglutinant de les
forces intel-lectuals que formaren aquell conciliabul del carrer de la Palla.
[ el concilitbul prengué caient politic i lliberal, perqué aleshores intellec-
tualitat i politica eren una mateixa cosa, i perque la flor i nata de la intel-
lectualitat era lliberal. Erem en el «egle de les llums», de la claror que
totes les ciéncies anaven projectant, en progressar, pel damunt del que hom
anomenava 'obscurantisme; co és : les idees heretades sense revisio. Aquell
moviment volia analitzar i discutir tot el que hom tenia per indiscutible

en ciéncies sagrades, i s'interessava per totes les creéncies, encara que les
discutis totes. No crec pas que en el cenacle hi hagués cap esperit anti-
religiés, encara que sf molts heterodoxes, pero totes les idees eren portades
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per un idealisme exacerbat fins a la puerilitat. Una mena de religi6 de
la humanitat semblava voler donar el to a aquella barreja apassionada de
sentiments, que feia la bullida en 'obrador del conventual carrer de la Palla.
Aquell cau era ben bé un simbol de I'Europa, o, millor dit, de la Catalunya
d’aleshores : una Catalunya aclaparada de tradicié, que freturava tot d'una
en un deliri d’idealismes sentimentalistes 1 irreflexius. Diu si el gran Josep
Anselm Clavé, un dels principals contertulis, volgué prendre la part que
la seva consciéncia revolucionaria li exigia en una de les moltes bullangues,
tot 1 trobar-se gairebé orb; tan perduda tenia la vista, que hagué d’ésser
acompanyat per la ma quan agafa l'arma per anar a les barricades. 1 és
el cas que en arribar-hi no volgué dirigir el fusell contra l'enemic, perquc
la consciéncia humanitarista 1i ho prohibia, 1 engegava els trets en l'aire...

[.a mare d’Enric Monserda no solament era un esperit altament religios,
sind que es declara catolica, pero catolica ferma i a consciéncia. Deia ella
al seu fill, que, després d’estudiar a fons totes les religions, optava per la
catolica; i la recomanava tan férvidament als seus tres fills, que, segons
contava el nostre pintor ornamentista, si ell era catolic practicant ho devia
tinicament a les ensenyances persuasives d’ella.

[.a senyora Beatriu Vidal, sense ésser dominadora per la seva voluntat,
ho esdevenia per ra6 de la seva natural empenta, i probablement també per
ra6 de la ingénita passivitat i de l'absorvent professionalisme del seu espos.
Per aixo la casa dels Monserda era domini, consentit a mans besades, de
la muller : ella era la directora de la casa i del taller, i la presidenta del ce-
nacle — i ho era sense disminucié del cap de casa; perque ell sabia prou b¢
que en l'esposa hi havia un torrent d’energies i d’iniciatives, excepcional
adhuc en el sexe fort; unes forces que hom no podia entorpir sense provo-
car malvestats, i que hom no podia tampoc menysprear o engelosir sense
caure en greu pecat de dilapidacio. Aquelles dots de la senygra Beatriu
representaven un tresor, el qual hom no podia pas desconsiderar sense
caure en absurd. Aixi no és estrany que en evocar aquella casa, aquella
familia, aquell taller del carrer de la Palla, ningd, ni el mateix Enric Mon-
serda, no facin gairebé mai mencié d’aquest cap de casa; aixi s’explica que
en la historia del nostre artista la figura del pare sigui vaga fins a l'esbor-
rament, mentre que la figura de la mare pren un relleu tan gran i tan ben
il-luminat, que arriba a posar sovint a segon terme la mateixa figura del
protagonista. Tant és aixi, que fins que Enric Monserda mor de vell, la
seva mare ¢s constantment evocada, per ell mateix, com la Musa, més en-
cara : com la deessa rectora i dictadora de tots els seus pensaments i accions.

I és cert que la mare plasma l'esperit de Monserda, com plasma el de
la seva germana Dolors, la poetessa celebrada. Es cert que el pintor i la

poetessa es formaren en aquell cenacle d’artistes i literats que la mare havia
pastat. Els homes que la mare sabia reunir, aixi com els bells llibres que
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entraven i sortien de l'obrador del carrer de la Palla, foren, segurament,
els primers mestres d’ambdés infants, els mestres innominats, insospitats,
els mestres de la sensibilitat de Dolors i un xic potser d’Enric, més aviat
que de llur intelligéncia. El cenacle fou l'estufa on pogueren badar-se
aquelles dues flors del gai saber i del bell construir. ILa mare produf in-
conscientment aquell ambient propici a l'eclosi¢ artistica dels seus fills;
pero, a més, i sobretot, treballa esforcadament i es desficia per a encarrilar-
los cap aquelles activitats. En enviduar prematurament, en l'any 1862, i
en trobar-se consegiientment sense béns i amb dificultats economiques, no
pensa pas a torcar aquelles tendres vocacions ni a fer-les productives en
qualsevol ofici més remunerador, sin6 que es féu a bocins i es tregué el pa
de la boca per tal que els seus petits artistes, particularment el noi,* pogues-
sin continuar descapdellant llur déria improductiva. En morir el seu marit,
el taller hagué¢ d’ésser liquidat, 1 probablement liquidat en condicions des-
favorables. Ia causa d’aquesta desfeta no I’hem pogut esbrinar, perd, com
que tan se val, en prescindirem i anirem a trobar la familia sense cap en
la nova estada del carrer del Pi. Alli la senyora Beatriu, secundada per
la seva filla Dolors, ha de subvenir, multiplicant-se en petites feines mal
pagades de cosidora, a les necessitats de la casa. La feina aleshores és acla-
paradora : les nits senceres les consumeix la bona dona a la tasca.

Les enginies d’aquesta dona extraordinaria acaben 1'any 1886. Enric
Monserda, que aleshores ja comptava trenta cinc anys, portad sempre aquella
mort en la seva anima. Com devia de sentir la desaparici6 de la seva mare,
el nostre artista ho reflexa en totes les paraules i accions. Ja ho consta-
tarem en evocar 1'home, aquest Monserda tan huma, tot ell passié i senti-
ment, que havem conegut, que encara ens f‘*(?]‘l'lbl[l veure, que encara oim
parlar amb la seva verbola coloridament menestrala.

Els fills se’'n van a ocupar un pis del carrer del Consell de Cent, on
visqueren dos anys, fins el 1889, morta ja la mare. Aleshores Enric i la
seva germana Lluisa, la qual sempre es mantingué soltera, com ell, es
traslladen a un pis tercer de la Rambla de Catalunya, entre els carrers
de la Diputaci6 i de les Corts Catalanes. En aquest pis viuen fins
'any 1911. Aleshores es traslladen a un quart pis del carrer de Ma-
llorca, prop del Passeig de Gracia, on mor la Lluisa, el mes de desembre
de 1915. En quedar-se sol, Enric Monserda s’acull a casa de la germana
Dolors, al carrer de les Corts Catalanes, xamfra al de Balmes. Després,
en canviar-se la poetessa a la casa que es fa construir al carrer de Provenca,

* Sembla que la Dolors es casaria aleshores amb el senyor Macii, rebrot de la cone-
guda dinastia d’argenters del carrer de Ferran, de la nostra ciutat. En aquesta argenteria
retrobarem el nostre biografiat.

Anys enrera sembla que I’Ajuntament de Barcelona havia acollit la idea de canviar el
nom del carrer de la Palla pel de Dolors Monserda de Macia, que era el nom amb el qual sig-
nava aquella poetessa.
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entre el de Balmes i la Rambla de Catalunya, ell també se n'hi va. Els
dos habiten el pis principal, fins que la poetessa mor, el 1919. Aleshores
el nostre pintor passa a ocupar una habitacié de la mateixa casa perdo que
depén del pis primer, on conviu amb els seus estadants, l'il-lustre arquitecte
Puig i Cadafalc i la seva esposa, neboda de Monserda. Cap el mes de juny
de I'any 1925, el nostre biografiat entra a la Clinica de la Verge del Pilar,
on sofreix una delicada operacié quirtrgica que el deixa crebantat pel res-
tant de la seva vida, la qual sera ara de poca durada. Es pel mes de gener
de I'any 1926 que, en abséncia dels senyors Puig i Cadafalc, els quals es
troben a Nord-Ameérica, Monserda se sent greument malalt i va a allitar-se

a casa de l'advocat senyor Antoni Maria Borrell, espos de la neboda de
Monserda anomenada Maria dels Angels. Alli passa, amb pietat i pacién-
cia exemplars, la darrera malaltia, i mor cristianament l'artista, el 13 d’abril
del mateix any 1926.
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[HOME

Enric Monserda era un home més aviat baix. Tenia ara el cap calb,
amb ferradura de cabells blancs. Vestia sempre de negre, 1 sempre anava
atrafegat, i parlava de pressa.

[.a psicologia d’aquest home era for¢a infantil : les seves idees eren rec-
tilinies, simples i rotundes, com les dels infants. Era apassionat, quel-
com irascible i un xic autoritari; peré alhora podia ésser aconduit a obrar
equanimement 1 serenament, encara que aixdo hom ho aconseguia rarament
i amb penes i treballs. Vacillava continuament, i abans de prendre una
decisié s'assessorava amb diversos amics. Succeia alguna vegada, que des-
prés de sol-licitar una dotzena de parers, no en seguia cap i sols s’atenia
al seu pensament inicial; també li succeia que en decidir-se no per aixo se
satisfeia, i havia de recomencar tot un nou expedient de consultes, dubtes,
plans, projectes, decisions i contradecisions. Aquest comportament és en
tot ben propi dels infants. També tenia molt d’infantil, perd en la millor
accepcié del mot, 'amor que sentia per la seva mare. Hom diria que 'amor
filial de Monserda s’havia aturat en l'etapa infantil, i perdura aixi de pue-
ril durant l'adolescéncia, durant la joventut, fins en la maduresa i en la
vellesa, sempre idénticament, amb el mateix caracter idolatric i providen-
cialista. L’amor filial és la caracteristica més colpidora d’aquesta figura
que estudiem. Fins a les seves velleses havia romas en la consciéncia de
Monserda una idea gairebé obsessionadora de la mare, idea de feminitat,
idea de manyagueria, de providencialisme, de protecci6, d’omnipoténcia,
d’omnisci¢éncia 1 de sobrenatural.

Ia idolatria d’Enric Monserda per a la seva mare semblava derivar im-
mediatament del reconeixement que li havien deixat els darrers anys d’ella:
anys de Iluita per la vida, de defensa heroica dels estudis artistics d’ell ma-
teix, record de tot el que hi havia d’abnegaci6 i d’amor, qui sap si de martiri,
de la mare envers els fills, En morir, la santa dona degué deixar un buit

enorme en la vida de l'artista; i aleshores aquest seria, més que no ho havia
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estat fins aquell moment, colpit de la grandesa d’aquella vida esgotada en
profit dels fills, i principalment en profit d’ell; aleshores es faria carrec del
molt que a ella li era deutor. Per aixd, d’enca de la mort de la seva mare
Enric Monserda visqué com un orfenet, fou sempre als seus propis ulls I'orfe,
I'infant6 desvalgut, al qual, en mancar-li les manyagueries maternes, 1'uni-
vers sencer esdevé una cosa secundaria. Temps a venir, l'art i la lluita per
la vida arribaran a mitigar un xic aquesta idea fixa d’orfandat, pero sense
que per aixo aquesta no presideixi a totes les seves accions, i a tots els seus
pensaments.

Es possible que l'escassa convivéncia que tingué amb el pare adust i
sever havia també ajudat a formar I'anima del pintor; la primera part de
la infancia passada en la casa del carrer de la Palla hagué d’influir en 'es-
perit de Monserda. Aquell era un escenari massa ric de significacions i
d’imatges perqué no actués damunt el Monserda infant : d’altra banda, la
mare de la seva infantesa no era menys mare que la de l'adolescéncia. No
obstant, aquesta darrera era la més heroicament abnegada; i d’aquesta, més
immediata, en servava Monserda records més vius i més punyents. En el
carrer de la Palla Monserda es forma; en el carrer del Pi es desenrotlla i
prengué consciencia de si mateix.

En morir la mare, Enric Monserda li tragué un anell que ella sempre
havia portat, i se’l posa, i se’'l deixa, per tota la vida, en la seva ma dreta.
Aquell anell era la reliquia portatil, l'abracada perpétua, quelcom de més
persistent 1 palpable que els records. Els retrats de la mare eren només per
a la contemplaci6 recollida en la cambra. Un d’ells el féu ampliar per ma
del seu mestre indiscutible, el senyor Caba. I volgué, no solament que el
celebre professor el cobrés, siné que el cobrés espléndidament («de ricy, deia
Monserda), al preu que cobrava el senyor Caba als seus clients més opulents;
perque si aquell retrat, que Monserda conceptuava sublim, hagués estat una
presentalla del retratista, no hauria semblat a Monserda un homenatge a
la mare : perqué fos aixi calia que fos ofrenat pel fill amb sacrifici. Quan
el senyor Caba enllesti el retrat i el cobra al preu que aquell singular client
li exigia, aquest cuita a encarregar per a la pintura el marc més sumptuds
que un artista decorador, com era ja Monserda, pogués concebre.* I en
morir demana que el retrat de la mare l'assisteixi.

Els temes maternals son els que prefereix quan ha de pintar o dibui-
xar una composicié lliure. Moltes obres les dedica esplicitament a 1'ado-
rada absent. Quan ha de prendre alguna decisi6 important, el seu taranna
vacil-lant I'obliga a recérrer a la mare, i obra com si ella visqués i fos pre-

*  Aquest retrat fou ofert a 1'’Academia de Belles Arts, on es conserva actualment. Sem
bla que despengué per al marc sol la suma enorme de 2,500 pessetes, més considerable quan-
titat si hom té en compte que aleshores Monserda es trobava tot just als inicis de la seva
prosperitat. Aquell marc i el sumptuds cavallet que el sosté son projecte del senyor Antoni
Caba.
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senta, com si ella fos consultada i respongués; i la decisi6 sempre és la res-
posta que la mare déna en aquell colloqui de l'altre mén. Arriba a tant
la petjada que en la imaginaci6 i en el cor de Monserda deixa la seva mare,
que quan es troba convidat en taula aliena no recula davant cap menja re-
pulsiva : accepta la tortura d’empassar-se silenciosament, i amb la millor
conformitat, tot el que el seu paladar o el seu estébmac refusen, només per-
que recorda que la mare sempre recriminava el pecat de deixar relleu a taula.

Aixi com es lliurava en cos i anima als amics, Monserda era terrible-
ment esquerp i desconfiat respecte dels desconeguts. En jutjar els homes
era d'una simplicitat més que pueril, ¢co que en I'home madur que era Mon-
serda produia una impressié inquietant, com de retrocés en la historia:
ell ho reconeixia i se n’acusava, encara que sense proposits d’esmena. Deia
de si mateix que era un home de 'edat de pedra; perd seguia per aixo em-
prant els judicis 1 condemnes, sovint gratuits, a més d’ésser rectilinis i
inapel-lables. Per a ell la humanitat constava de dues tiniques espécies
d’homes : els blancs i els negres. Els blancs eren els qui li simpatitzaven
o els que li havien fet algun servei. Els negres eren els enemics mortals,
irreconciliables, pestilents : els que no li feien gracia, o bé aquells qui volun-
tariament o involuntariament li havien ocasionat algun perjudici o algun
disgust. Els hipocrites, particularment, o bé aquelles persones que ell jut-
java aixi, eren els seus més irreconciliables enemics. I s’acusava de mal
cristia perqué no se sentia el coratge de perdonar. Perqué hom tingui una
idea de la puerilitat d’aquests odis, n’hi haura prou de fer saber que durant
molts d’anys madura la idea d'una gran pintura de molta composicio, la
qual hauria representat el Judici final a la manera medieval (que era la
manera per ell preferida), amb la Gloria i els escollits a la part alta, i
I'Infern amb els damnats a la part baixa. Els elegits havien de representar
les veres efigies dels amics, i els réprobes figurarien els retrats exactes de
les persones que ell suposava dolentes. Per a ben reeixir aquesta obra es
basquejava continuament per a adquirir de sotama fotografies, diverses fo-
tografies, de cada un dels personatges que havien de figurar en els grups
d’elegits 1 condemnats de la seva obra postuma; perqué aquesta gran tela
havia d’ésser pintada ocultament, per tal que, quan l'artista moris, aquells
blancs 1 negres que en vida I'havien afalagat o contrariat, es trobessin sor-
presos per aquella paga sense apel-lacio. — I Monserda es fregava les mans
amb fruicié a la sola idea de la gran facécia.

A un temperament aixi d’apassionat les emocions grates l'havien de
colpir tan exageradament com les ingrates; aixi és que, quan sentia agrai-
ment, aquest també era extremat. No se sabia acabar que tal o tal per-
sona li fessin una finesa, i no descansava fins que havia aconseguit pagar

aquella graciositat amb una altra, sovint més costosa, Aquest agraiment
el sentia adhuc envers alguns dels seus clients. Un d’aquests, el senyor
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Terrades, pare, hagué de desistir de fer cap adquisicié de pintures de Mon-
serda, perqué cada vegada que n’hi comprava una, el pintor li n'oferia una
altra en testimoni de gratitud; el client se sentia més aviat perjudicial que
afavoridor per respecte al pintor.

Una tal manera de procedir ens revela una cavallerositat gens com;
ella ens fa preveure, en la persona de Monserda, també una honestedat cons-
cient i feérma; i, efectivament, aquest home fou tan escrupolosament ho-
nest, que sovint la seva honradesa llindava en la pusil'lanimitat. Aixi, per
exemple, el donar preu d'una obra seva era un mal transit: i quan havia
decidit el preu i I'havia fet saber o I’havia cobrat, encara revenien els escrti-
puls de consciéncia, fins a l'extrem que havia d’acabar consultant-ho al
confessor. Si, per exemple, era el client qui feia el preu, i aquest preu
semblava a Monserdd massa crescut, aleshores ell feia un escandall de les
despeses i jornals que l'obra encarregada havia de consumir, i si sobrava
alguna cosa de la paga oferta s'imposava l'obligaci6 d’esmercar en l'exe-
cucié d’aquella obra un escreix de temps fins a cobrar estrictament el que,
segons les seves necessitats, ell creia que devia cobrar. La conclusié en
aquestes 1 altres semblants autodeliberacions era sempre la mateixa : «No
men vull anar d’aquest mén bo i devent res a ningi!y

Els escriipuls de la seva consciéncia honesta ahaven més enlli encara.
En el treball era exigent amb si mateix, fins a la mania : un error d’un
milimetre en la composicié o en el detall d’una pintura, d'un moble, d'un
altar, ete., o tan sols la sospita que tal obra hauria estat millor COMpo-
nent-la un milimetre en¢a o enlla, eren condicions prou imperioses per a
fer-li esborrar i recomencar una pintura ja llesta, o bé destruir un retaule,
un moble, un monument, que al jui de tothom estaven perfectament reeixits.
El més impressionant exemple d’escrupulositat d’aquest génere és el monu-
ment a Mila i Fontanals, erigit a Vilafranca, una de les obres més encer-
tades de Monserda, el qual monument volia refer de ap 1 de nou perque
temia per la seva estabilitat. Volia vendre els seus béns per a refer 1'obra
pel seu compte; i costa Poblet i Santes Creus per a fer-I’en dissuadir. Ha-
gueren d’'intervenir-hi familiars, amics, el mateix comité de I'obra del mo-
nument, 1 fins calgué que l'arquitecte furgués quelcom en terra i simulés
unes obres de consolidaci6 perqué l'artista deixés correr la seva idea des-
tructora.

En el cobrament d'una de les seves obres més importants, una de les
seves darreres 1 més ardues obres de decoraci6, la qual 1i costa molts d’anys
i despeses, tingué tantes dificultats, que 'home se’n sentia arruinat i deses-
peradament avorrit. Un dia, en arribar a casa, la seva germana li féu
saber que un mediador havia vingut a oferir el cobrament immediat de
I'obra mitjancant una... combinacid. Monserda se’n desesperava, i, sempre

que venia a tom, deia que de trobar-se ell a casa en aquella ocasié hau-
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ria fet passar I'emissari per 1'ull de l'escala, i després hauria eixit al balcé
a cridar dladres!y...

Heus aci un altre exemple d’altissima probitat. Quan I'arquitecte
Martorell 1i encarrega les pintures de l'església de Sant Agusti, el nostre
pintor es féu ajudar per Josep Duran, pintor que fou company d’estudis i
que després fou per sempre més col-laborador seu. Les pintures eren molt
grans per a tenir-les a I'hora apremiant que convenia, i per aixé sol-licitd
Monserda aduella col-laboracié. Ambdés pintors es llencaren de cap, com
vulgarment es diu, en aquella obra; i hi treballaren tant, que en cobrar-ne
I'import, aquest els revenia a dos rals per hora a cada un dels dos pin-
tors. Monserda se n’escruixia, pero sobretot per haver compromeés en una
obra tan ruinosa el seu company Duran. I succei que, després del tortu-
rador soliloqui que en tals casos aclaparava la consciéncia de Monserda,
decidi desfer-se de la part de diner que a ell li pertocava per aquell tre-
ball, en favor del senyor Duran. [ aixi ho féu.

Era tan exigent en qiiestions de moralitat, que involucrava sense mira-
ments, i fins amb ensanyament, les idees de moral i talent, d’immorali-
tat i-ignorancia. I’artista més universalment reconegut era per a ell una
nul-litat si per cas li sabia alguna fallida moral en la seva vida, o bé si
tan sols I'havia hagut de classificar entre els hipocrites. D’un artista aixi
no en volia saber ja mai més res. En aixo, com en tantes d’altres actituds
seves, Monserda era tossut, implacable, sord a tota mena d’eximents. Hom
creuria descobrir en aquesta faceta del caracter d’Enric Monserda 1'herén-
cia psicologica del pare.

Ja en la seva adolescéncia, quan la mare vivia i ell havia d’admetre
el sacrifici constant que ella feia per tal de poder continuar la carrera
artistica, ’home es desesperava i es cargolava com un damnat de no poder
ajudar-la, de no poder guanyar diners amb aquell art que tant havia cos-
tat d’aprendre. Aquesta tragédia de l'artista sense feina Monserda I'hagué
de sofrir fins molt temps enlla d’acabats els estudis. Aquella época fou per
a ell un infern : es creia un fracassat, es feia carrecs d’haver decebut a la
seva mare, d’ésser una carga per a ella, etc., etc. Ella no solament no li'n
feia carrecs, siné que l'ajudava i l’animava. Monserda, pero, no podia
aconsolar-se, i el desesper ana creixent, creixent, fins al punt de posar la
seva vida en perill.

Aquells anys de tragédia — perque allo dura anys — li amargaren enor-
mement la vida. Un home rectilini, arborat i simple com ell, es deixava
profundament impressionar per tota emocié : les grans emocions, adhuc
passades, 1i deixaven llevat etern. Deu ésser un vestigi d’aquells dolors el

pessimisme que colori sempre el seu pensament, que el féu desconfiat, es-
querp, irascible, timid, susceptible com un cargol, i adhuc misogin. Mai
no tingué tractes amb cap dona : semblava que, a part les dones de la
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familia, totes les altres fossin per a ell temibles. Deia que no es volia casar
per tal de no carregar amb la responsabilitat de portar al mén éssers que
poguessin haver de patir el que ell i Ja seva mare havien sofert. Pero és
possible que en la seva misoginia hi hagués una bona part de timidesa:
timidesa envers el sexe contrari i timidesa o covardia d’afrontar la vida
completa del cap de casa.

Un caire d’aquesta timidesa potser el trobarfem en I’horror que sen-
tia pels seus retrats : se n'irritava paroxisticament si tan sols algi li'n par-
lava. En certa ocasio algt el felicitd, de bona fe, per haver-li vist el retrat
reproduit en certa revista forana. Monserda estava enfollit, volia agafar
el tren i anar a fer un disbarat a la redaccié d’aquella revista, volia portar
el director als tribunals; en fi, un desori. Afortunadament tot fou una falsa
alarma, un error de mal fisonomista : I'amic de Monserdd s'havia equivo-
cat; hom es procura un exemplar de la revista en litigi, hom la féu veure,
palpar i ensumar a Monserda - i sols aixi 'home, al cap d’avall, es desarma.

Deia, més amunt, que la manera medieval era per a ell la preferida, i
aixi és; no solament per respecte l'organitzacié social de I'Edat mitjana,
sind molt particularment com a norma estética i artistica. Aixo li per-
vindria dels seus inicis en el taller patern. Aleshores que Moncerda comen-
cava a meravellar-se o a contagiar-se el meravellament per les belles arts
en el cenacle del carrer de la Palla, el Romanticisme continuava fent la
builida; i, de tots els ingredients romantics, el principal era el medieva-
lisme.

La predileccié per tot el pretérit el porta de vegades a detalls extrems,
gairebé comics, com per exemple en l'adaptacié del seu barret a un tipus
de capell antic, copia exacta, dibuixada per ell mateix, dels capells de la
burgesia holandesa del segle Xvir. Aquell capell del nostre Monserdi no
era certament de tan remota ascendéncia com I'Edat mitjana, perd era
prou caracteristic.

Monserda era un home tan absort per la seva feina, tan atrafegat per
les seves vacil-lacions i penediments, tan obsessionat pels projectes, en fi,
tan preocupat per les visions de la seva susceptibilitat hiperestesiada, que
no veia ni sentia res més que l'obra en curs d’execucié o I'obra en projecte.
Vivia solament en el seu taller de pintor i en els tallers dels artifexs que
executaven els seus projectes d’art decoratiu : aquests altres tallers no eren
res més que unes com perllongacions del seu taller propi. Fins podriem
assegurar que la taula on menjava i el seu llit eren també extensions del seu
taller, perque alli madurava les seves obres i resolia molts problemes del

seu art. La societat existia per a Monserda només que pel que I'ajudava
a treballar. En aquest constant estat d’abséncia del mén sociable Mon-
serda vivia tan al marge de les convencions mundanes, que a tots ens aparei-
xia com un home d’altre temps, d’altres maneres, de diferent psicologia.




Vivia tan absent del tracte i de les formes corrents, que a la millor eixia
de casa sense coll o sense corbata, Potser mai no caigué en la confusi6
de baratar el seu barret pel d'una altra persona, pero si li arriba algunes
vegades d’enfilar el palté d'un altre, d’enquibir-se amb grans treballs
dintre 1’abric d’alguna persona més prima que ell, i aixi cérrer mon sense
adonar-se de la xocant trasmudanca de vestimentes.

[.a insociabilitat de Monserda no era absoluta, o bé no era voluntaria,
sind tot el contrari : era insociabilitat d’home excessivament atrafegat i
preocupat. Monserda estava sempre preocupat @ en ftotes les converses
que he tingut ocasi6 de sostenir amb ell, converses de temes falaguers, mai
no el vaig poder veure riure, ni quan provocavem o evocavem incidents
risibles. Monserda, doncs, no era home de mén ni de gran tracte social,
perqué no tenia temps ni humor per a esplaiar-se en la freqiientacié de Ia
gent; pero la voluntat de quedar bé amb tothom la tenia molt viva 1 activa.
Quan ell creia que havia de fer una visita de condol, o de gracies, o de feli-
citacio; quan li pertocava assistir a algun enterrament o funeral, aleshores
ho deixava tot, deixava a tota l'altra gent encara que s’hagués de perju-
dicar : cumplia, potser, amb el cap a tres quarts de quinze, pero cumplia
inflexiblement,

Les idees religioses, politiques i socials d’Enric Monserda eren simples,
perd radicals : era conservador, catélic practicant i cegament sumis a les
prescripcions de I'Església. Com que havia viscut el naixement del cata-
lanisme, restd per sempre catalanista acérrim, i adhuc prosselitista. A pro-
posit del seu prosselitisme catalanista, em plau ara de recordar la conver-
si6 al catalanisme que ell obtingué del gran Benet Mercadé; episodi que es
detalla minuciosament en la monografia d’aquest pintor vuitcentista, que
edita la Junta Municipal d’Exposicions d’Art, de Barcelona.* ILa seva reli-
giositat havia esdevingut més ferma, pero també més assossegada, 1, com
deiem, practicada, encara que fervorosament, un xic passivament i al peu
de la lletra.

*  Joan Sacs, Benet Mercadé, Barcelona, 1922.
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Declarades que foren les aficions artistiques del petit Monserda, calia
que, si no les contradeia, la mare les encarrilés de la millor manera.
[ aquesta fou, molt encertadament, la de fer-li cursar el dibuix, la pintura
1 els ensenyaments anexos a 1'Escola de Belles Arts. Alli es matricula, a
I'edat que l'adolescéncia et deixa per a llencar-te en bracos de la pubertat.
Era Tany -de 1863 que Monserda encetava els estudis d’art a Llotja.
(Geometria del dibuixant i aplicacié de la Geometria del dibuix foren les
assignatures que el noi cursa aquell primer any; l'esfor¢ d’aquell primer
curs li valgué la min¢a qualificacié de Mediano. Durant els cursos de 1864
a 1866 cursa els estudis subsegiients, amb millor éxit, ja que aconsegui
quatre mencions. No sabem el que succeiria durant els anys que van del
1865 al 1871, perqué del seu expedient de I’Escola de Belles Arts no en resa
res. Suspendria Monserda els estudis?, o és que ‘a 'expedient la llacuna
¢és una omissi6? Aquest expedient ens diu que durant el curs 1871-72 obté
la qualificacié d’«aprovat» en dibuix del natural; la de «obresortint» en co-
lorit i paisatge, i també amedalla d’argent» en paisatge, aconseguida per opo-
sici6. Altra llacuna trobem a la relacié dels estudis de Llotja durant els
cursos que van del 1872 al 1875. En aquest darrer any el veiem matricu-
lar-se en l'ensenyament del gravat. Ultra els premis extraordinaris esmen-
tats, Monserda n'aconsegui a I’Escola molts d’altres, dels quals es fa menci6
en algun altre expedient o relacié de meérits que hem trobat en els papers
de l'artista.

Els professors de dibuix i pintura que Monserda tingué a Llotja foren
els pintors Serra i Porson, i Lorenzale; posteriorment, el senyor A. Caba,
i, probablement, Lluis Rigalt.

EI primer any de Llotja, ja ho hem vist, no fou pas molt gloriés per
a Monserda; 1 és probable que els anys segiients no fossin molt encoratjadors.
Eren anys terribles en la familia. Diuen les persones que coneguéren la

familia dels Monserda, que les estretors del pressupost domeéstic eren tan
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greus, que el tendre Enric Monserda dibuixava les composicions que li en-
carregaven els professors de Llotja a la claror del llum de gas de 'escala.

Monserda restd durant tota la seva vida molt agrait als ensenyaments
de I'Escola de Belles Arts. 1 de la sinceritat d’aquest reconeixement en
dona proves en llegar a I’Académia de Belles Arts un capitalet 1 uns mofs
de gratitud.! No obstant, Monserdd no reconeixia pas I'Escola de Belles
Arts com la seva tinica deu de coneixements, siné que, per damunt de tot,
es creia deutor al pintor Caba; és a dir, a I'ensenyament que havia rebut
no pas precisament a la classe del senyor Caba, sin6 al taller mateix d’a-
quest pintor. Per a Caba demostra sempre Monserda una idolatria sense
altra mesura que la idolatria per la mare.

Monserda conegué a Caba molt abans de veure’l a I'Escola de Belles
Arts. El conegué de la segiient manera : Cap alli 'any 1870 hom parlava
d’enderrocar la preciosa església gotica de Sant Miquel, situada a la pla-
ceta del matéix nom, darrera la casa de la ciutat.? Per a fer atmosfera en
contra d’aquell disbarat, hom organitza una reunio publica al taller que
els pintors Caba, Agusti Rigalt, Pau Mila i Fontanals 1 Tomas Padré s’ha-
vien agencat a la Casa de I'Ardiaca. Sembla que era, a la moda teatral
d’aleshores, un taller grandiés i enlluernador. Arrossegat per la passié
arqueologista d’aquell moment, Monserda acudi a la reuni6 del taller dels
Caba, Rigalt i Padro, i en resta verament enlluernat. El que, pero, mes
I'enlluerna fou la figura i el verb de Caba. En fou hipnotitzat per tots els
dies de la seva vida. En eixir d’aquella reuni6, Monserda ana a parlamen-
tar greument amb la seva mare. «— Ja tinc el mestre que em cal, mare:
feu aixo, i alld, i el de més enlla, per tal que jo pugui tenir el senyor Caba
per mestre.» 1 aixi fou : la mare ho podia tot. Monserda entra d’home de
fadiga 1 alhora com a deixeble en el taller Caba: 1 alli crema constantment
incens al seu idol, i d’ell en begué avidament, com dels llavis d'un oracle,
evangeli de la pintura. Després Monserda ja no fou ’home de fadiga d’en
Caba, siné I’home de confianca. Quan aquest mestre caigué en senilitat,
Monserda es posa al costat de la familia per tal de suplir amb el seu esforc,
i sense cap retribuci6, totes les fallides i abséncies del vellet venerable; 1,
en morir aquest, el seu deixeble fidelissim fou marmessor de la successio.

Conta Apel-les Mestres, condeixeble de Monserda, que aquest, durant els
anys d’estudi, treballava tan desficiosament que semblava un posseit, fins
al punt de fer-se insoportable pel seu neguit. Els camarades no podien

r. Aquest capital Monserda el llega amb la condicié de reservar-ne les rendes per 2
pagament d'un premi en metal'lic als alumnes de 'Escola, i, alternant amb aquest premi, un
any per altre, per a pagar I'edicié d'una monografia d’art.

2. Aquesta vergonyosa destruccié no pogué tenir aturador. Hom pogué salvar-ne dos
bells fragments : la portalada, reconstruida en la facana lateral de l'església de la Merce, que
déna al carrer Ample, i el campanar, el qual fou reconstruit, amb una innoble caputxeta, a
'església actual de la Concepcio, al carrer d’Aragd.
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acceptar aquell afany de treball que semblava un repte a llur nonchalance.
Fins i tot els models de I’Escola estaven irritats contra aquell corcod que els
regatejava els segons d’escreix que descansaven. Aquest neguit era en-
démic en el nostre artista. Mai no pogué deseixir-se'n: i den ésser per rad
del neguit, que el seu parlar i els seus gestos eren precipitats i saccejats.

Durant el llarg, pero, ara com ara, indeterminable temps que s'escola
des de la sortida de 1'Escola fins a aconseguir la independéncia artistica i
cconomica, Monserdd passa per aquell calvari de la indigéncia artistica i
cconomica que han de sofrir la majoria dels artistes novells. Oué féu durant
aquests llargs anys de relegacié o d’ignorancia del public respecte” d’ell?
El més segur és que continuaria aprenent en el taller Caba, tota vegada que
ell vivia en desesper continu. 1 la prova n’és que Monserda s’avingué a
fer feines tan humils en 'art de la pintura, que vorejaven el grotesc. Ell
mateix, més endavant, es complavia en evocar-les joiosament. Pintava
estels, aleshores que dominava en la gent gran, més encara que en la quit-
xalla, I'afici6 — diguem l'esport — d’enlairar estels. de competir, de lluitar,
de terrat a terrat, els uns enlairadors amb els altres, fins a quedar knock-out
algun dels estels contrincants. També pinta, al tremp, un cartell o telé
per a una d’aquelles roines barraques que hi havien a I'entrada del Passeig
de Gracia, pujant a ma dreta, on s’exhibien monstres, magies, feres, etc..
al costat d’un carroussel permanent. El cartell del nostre Monserda anun-
ciava un gat amb alesl... Després entrd a treballar a casa d’un escultor
adornista que s’anomenava Mensa, segons ens fa saber algun comunicant.
Ens diven d’altres que l'escultor en el taller del qual treballava Monserda
era un tal Tarasco, escultor en cartré, faiconador de maniquins, g gants,
nans, mascares i decoraci6. d’emmotllats de cartré daurat i policromat per
a consum d’envelats i tota altra arquitectura gaia i passatgera. El més
probable és que Monserda treballaria per a ambdds escultors. Del taller
Mensa no n’hem pogut saber res, després dé tants anys. En canvi del taller
Tarasco, atretzista de teatres, sabem que encara subsisteix, regentat per
descendents o successors d'aquell Tarascé de cap alla l'any 70. Sembla
que es pot assegurar que per aquest taller Monserda feia els models, els
quals li eren pagats a preu fet. Aixo vol dir, doncs, que Monserda havia
apres d’esculpir, i com que a Llotja no consta que hi hagués cursat 1'es-
cultura, el més logic és de suposar que I'aprendria en el taller Mensa.

Fs curidés de constatar que ja en el periode d’aprenentatge Monserdy
tenia una admiracié incondicionada per a Caba, Marti i Alsina, i Benet Mer-
cadé, admiracié6 que mantingué en un mateix grau candent de fervor fins
a I'hora de la mort. Després afegi a la llista de les seves escasses, pero
volcaniques admiracions d’artistes contemporanis, l'arquitecte Martorell,
i després Soler 1 Rovirosa, l'escenograf. En canvi, per a Simé Gomez
no sentia gaire simpatia, ¢co que jo vaig tenir ocasié de constatar quan, per




a escrivre la monografia d’aquest pintor, vaig anar a sollicitar els records
de Monserda. Es que Sim6 Gémez havia estat contrincant de Caba en
les oposicions per a la catedra de I'Escola de Belles Arts. Sembla que
ja des d’un comencament el pintor que ara evoquem senti una inclinaci6
per la pintura religiosa, la qual després sera la seva especialitat, en tant
que pintor. Aquesta vocacié per a la pintura religiosa no podia pas sa-
tisfer-la Monserda, ja que, pel fet d’ésser pintura de tema imposat i des-
tinada a llocs ben determinats, la pintura religiosa és justament pintura
d’encarrec. Qualsevulga altre génere pictoric pot triar els temes i fer-ne
exhibicié, o bé esperar el comprador que se n’enamori. La pintura reli-
giosa de grans dimensions, la pintura religiosa mural, que era la que Mon-
serda volia produir, no sclament no li era encarregada, perqué ell era un
desconegut, i un desconegut massa jove, sind perqué sempre ha estat un
génere rarament sol-licitat.

Monserdd, pero, troba un succedani o una diversi6 d’aquest genere
en entrar a treballar com a projectista en els tallers de vidrieria artistica
del senyor Eudalt Amig6, aleshores el taller més important de la nostra
terra, potser I'inic en aquest art.

[’actuacié en el taller Amigoé sembla que facilita la coneixenc¢a del seu
talent i que fins i proporciond un comencament de clientela. Els encar-
recs, per fi, es decidien a venir. All6 hauria hagut d’ésser I'alliberament,
una exultacié de treball per al nostre pintor, pero el pobre estava tan atuit
pel llarg periode de desil-lusions, pentiries i contrarietats de tota mena, que
la seva innata timidesa se’'n trobava multiplicada i densificada, i deuria
pesar al seu damunt com una muntanya; perque €s el cas que, ara que tenia
els encarrecs, no gosava a acceptar-los o a posar-los en execucio.

[’arquitecte Martorell fou un de tants descobridors del pintor Mon-
serda en els tallers Amig6, i fou també, des d’aquell moment, un dels prin-
cipals estimuladors de les energies adormides de Monserda. EI fou qui
li encarrega les primeres obres i qui li'n féu encarregar d’altres. EIl fou,
sobretot, el principal saccejador de la pusil-lanimitat de Monserda; ell fou
qui, unes vegades amb persuasi, altres vegades amb apremiants commi-
nacions, el sostregué¢ a l'acovardiment que l'anava engrapant rapidament
portant-lo a l'anul-laci6. D’aquesta saludable accié de l'arquitecte Marto-
rell el nostre Monserda se'n recordd sempre com d’'una intervencié provi-

dencialment redemptora.
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Quan l'arquitecte Joan Martorell descobreix en el taller de vidrieria
artistica d’Eudald Amig6 el talent de compositor i decorador d’Enric Mon-
serda, imagina trobar-se en front d'un gran pintor, i és, per tant, com a
pintor, com a futur gran pintor, que sacceja i encoratja I'aclaparament de
Monserda. I és per raé d'aquest convenciment que I'arquitecte encarrega
de seguida al novell pintor unes pintures murals d’empenta, les del pres-
biteri de la superba església de Sant Agusti, en la qual la familia Martorell
exercia, 1 encara exerceix, un patronat eficientissim.

Perd, diguem-ho d’un cop : encara que Monserda fos un pintor meri-
tissim, destre, pacient, honest, concienciés, pulcre, bon compositor, dibui-
xant acurat i colorista delicat, la veritat és que no era de bon tros tan
pintor com decorador, I, per més que en eixir de I’Escola de Belles Arts
se sentis una inclinacié per a la pintura religiosa, per a la pintura mural de
gran estil, aviat o tard degué veure-hi clar i canviar de cami. - Perqueé,
tothom li havia sentit dir en la seva maduresa i en la seva vellesa, que ell
era més decorador que pintor de pintura pura; i encara, en tant que deco-
rador, ell se creia més aviat empressari-director que no pas artista : « — Jo
soc més aviat un director d’orquestra que un misic compositor», solia dir
Monserda bo i referint-se a la seva obra. Es evident, pero, que en voler
tan humilment llevar importancia a aquesta obra de decorador, Monserda
exagerava; que, si bé és cert que ell es valia d’'un sens fi de col-laboradors,
si bé admetia la col-laboraci6 constant, Adhuc en els quadres de cavallet,
en canvi, tots aquests col-laboradors s’havien de subjectar al projecte o
projectes previs que Monserda havia concebut a la grandaria definitiva, i
que executava ben sol la major part de les vegades, i tan acabats, que sem-
blen, més que projectes, obres definitives.

s curiés de remarcar, sobre aquest particular, que la seva inclinaci6
cap a la pintura mural religiosa era una heréncia overveckiana, un llevat

d’aquella moda pre-rafaelista que ’Alemany Overbeck i el seu corifeu Cor-
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nelius, junt amb altres sequacos, implantaren a Europa cap alla a mitjan
segle X1x. Mestre Caba feia copiar als seus deixebles reproduccions de
de pintures de Cornelius i d’Overbeck. Un dels professors de pintura que
Monserda tingué durant els nombrosos anys que sembla haver cursat d’es-
tudis en I'Escola de Belles Arts, fou Claudi Iorenzale
de I'escola overbeckiana a Barcelona. 1 és notori que la pintura que sem-

, el representant
pre féu Monserda tendeix a aquell art pseudo-primitivista, imitacié del pri-
I'em-
prament de l'or, la ritmica manera de compondre les figures, la composicid

mitivisme italia més proxim a Raffael Sanzio : la paleta clara 1 fina,
estatica i vertical dels ropatges, la fredor o sistematica parsivitat de les
actituds, un cert sentimentalisme, un com inevitable afeminament dels
gestos 1 de les fesomies, etc., que son caracteristiques de 1'escola dels Na-
zarens, o sigui d’'Overbeck aquestes mateixes caracteristiques retrobem
en l'obra d’Enric Monserda. No obstant, ell mai no es declarava deixe-
ble, al menys deixeble espiritual, de ILorenzale, siné deixeble esperitual,
apassionadament fervorés, de Caba, el realista, el paganic Caba, aquell Caba
que si hagnés pogut sostreure’s a l'acaparadora clientela de senvors i senyo-
res retratables, s'hauria decantat cap a la voluptuosa, fugada i agitada pin-
tura veneciana. Aqui hi ha potser l'explicacié del desviament de Mon-
serda, pintor de gran estil, cap a l'art del decorador. Monserda volgué
el que volia Caba, el que Caba havia demostrat en certs moments llampe-
guejants de la seva vida de retratista i professor, poder voler : refer les grans
composicions del Veronés, del Tintoretto o, almenys, de Tiépolo. Pel que
fa a Caba, existeixen alguns bocets molt airosos i ben pintats de composi-
cions a la fais6 tizianesca, i sobretot a la manera de Paolo Cagliari; pel que
respecta a Monserda, sabem que tenia una predileccié per a Tiépolo entre
tots els pintors de I’Antiguitat; en posseia els seus aiguaforts originals en
edici6 in-folio, contemporania del gran venecia, en posseia fotografies, en
parlava sovint amb éxtasi, i fins projectava una tela de molta grandaria que
havia d’'ésser un homenatge al darrer pintor d’al-legories que produi Ve-
nécia. D’aquesta tela en deixa un bocet pintat a la guaixa, el qual repro-
duim a la planxa 18.

Peré aquesta pintura a la veneciana és propia de temperaments lirics
de gran envergadura i, sobretot, de gran ardidesa técnica : és pintura de
titans del pinzell. I Monserda, que si tenia passié era passié d’admirador
meés aviat que d’executant, que més era un liric romantic que un liric épic,
se sentia, davant les realitzacions, pres d'una gran timidesa, la qual, pic-
toricament, era el pitjor obstacle per a l'execucié de la gran pintura
arravatada. Aquella timidesa tot just s’adaptava al conreu de la pintura
overbeckiana, la qual és pintura preconcebuda en fred i realitzada glacial-
ment, per passos comptats i anant amb peus de plom; pacientment, labo-

riosament, minuciosament preparada, com un brodat. Fou per aquestes
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raons segurament que Monserda no es mogué mai dels canons de 1'Académia,
no allarga mai el brag més enlla que la manega : concebé i executi segons
les receptes més segures i menys complicades de 1'Academisme.

Aixo fou per a Monserda la salvacié; perqué una vegada dissuadit d’es-
pecialitzar-se en la gran pintura, la qual probablement mai no hauria reeixit,
es.troba en possessi6 d'unes regles, d’un ordre, d’un sistema, d’una cultura,
en fi, totalment académics; cultura que era la més solida base per a desen-
rotllar-hi I'art decoratiu de gran estil. Monserda es trobi tan ben armat
per a l'exercici d’aquesta art complexa, compromesa i diversa, que a la
llarga es féu incompatible en el conreu dels estils clissics. Avui dia, mort
ell, ningti no hi deu haver en tot Catalunya que pugui, tan encertadament
com ell, respondre a les sollicituds d’aquest génere.

Anem ara a veure com treballava aquest artista per tants conceptes
extraordinari. Solia projectar en un taller que era el centre de les seves
operacions; perque, dedicat més aviat a la decoracié que a la pintura pura,
Monserda treballa més a fora del taller, en les ramificacions del seu taller,
que eren els tallers dels colllaboradors, que no pas en el seu propi. Kl
primer taller que li coneixem era a l'actual casa Malagrida, al Passeig de
Griacia, entre Diputaci6 i Consell de Cent. FEra un taller esplendid, el
qual abans havia ocupat el pintor Feliu Mestres. Quan el senyor Mala-
grida adquiri aquell immoble, per a refer-lo en la forma present, destrui
aquell taller, i, en conseqiiéncia, Monserda passa a ocupar un altre taller,
un taller més reduit, consistent en una peca rodona, unes altissimes golfes
1 un terrat; es trobava en el cim d’una de les torres de la casa que l'arqui-
tecte Puig i Cadafalc construi per al senyor Terrades a la Granvia Diago-
nal, entre els carrers de Claris i Lltria : la casa vulgarment coneguda per
«Casa de les Punxes». Aquesta instal-laci6 s'esqueia cap alla als anys 1903
0 1904.

La vida de Monserda s’escolava en el taller, anant i venint de casa els
col-laboradors; i, molt secundariament, sense adonar-se’n, dormint i men-
Jant a casa seva o a casa d’alguna de les germanes. Gairebé no viatjava:
era barceloni de naixenca i fins el moll dels ossos : semblava no voler ésser
altra cosa ni per durant cinc minuts. Cap a les seves velleses féu un viatge
per algunes provincies d’Espanya i a Mallorca, per tal de documentar-se
en goticisme quan féu el projecte de decoracié del Salé de Cent. Ante-
riorment, I'any 1900, visita Bélgica i Franca, en companyia del senyor Ro-
driguez Codola.

El treball que sortia del taller de Monserda no era treball per a exhibir,
siné treball d’encarrec, el qual no coneixia ningi més que l'artista i la per-
sona que l'encarregava. Tot just si en la llarga vida del nostre artista 1i
coneixem una sola exposicié, la qual fou oberta a can Parés, I'abril de 1920;

ben tardanament, com es veu. I encara en aquesta exposicio els objectes
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exhibits eren, en la seva majoria, pintures encarregades i obres d’art decora-
tiu també ja venudes.

Monserda treballava amb vertader fervor : tenia per al seu art un res-
pecte que l'imposava a ell mateix. No es posava al treball sense haver
resat un parenostre, i no comencava una obra, per insignificant que fos, que
no fos preparada amb un torrent de referéncies, notes, llibres i apuntaments.
Per a les pintures es preparava també amb fotografies nombroses de cada
un dels models, i també fotografies de conjunt; ell mateix havia posat sovint
en aquestes fotografies, i davant el mirall, fins per a la pintura definitiva.
Després d'un sens fi de dibuixos, apuntaments, notes de color, fotografies i
altres preparatius, comencava la feina de fer projectes, diversos projectes : en
petita grandaria, a grandaria definitiva, fragmentaris o totals. Per fi, ben
segur del que anava a fer, comen¢ava la pintura... Ben segur, pero, no
ho estava mai. Tant pel que fa a les pintures com pel que fa a les obres
d’art decoratiu, havia de demanar parer a tothom : als amics, als col-labo-
radors, a la familia. Demanava parer pels projectes i per a les obres en
curs d’execuci6. Sovint agafava el tren, i, amb l'enorme rotllo dels seus
projectes sota 'aixella, se n’anava en cerca del parer que li mancava, a casa
I'’amic estiuejant, arreu on calia.

Aquest vacil-Jar constant no el deixava viure tranquil ni li deixava
guanyar els diners que hauria pogut guanyar, perque, oscil'lant a mercée del
dubte, no feia només que teixir i desteixir : no sols feia 1 desfeia projectes,
siné pintures, joies, mobles, etc. Quan l'obra estava llesta, després de
variacions sense fi, les quals de vegades transformaven completament 'obra,
el pensament diabolic de la seva imperfeccio o desequilibri el torturava
obsessionadament, com una idea fixa. Sovint aquest dubte es referia a
diferencies de milimetre. En descobrir la diferéncia milimétrica, Monserda
no dormia aquella nit; i, en apuntar el dia ja estava llevat i vestit, ja tru-
cava a la porta de I'ebanista, o del joier, o del marbrista, o del daurador;
els feia llevar més aviat del que en tenien intenci6, o bé s'esperava a sol i
serena fins que I'aprenent venia a obrir 'obrador. Tots els operaris i col-
laboradors, enc que 1'estimessin, el temien. Tots convenen a dir que ni els dei-
xava guanyar res, ni ell mateix no guanyava gran cosa, si no hi perdia i tot, a
forca de fer i desfer. Ja hem explicat com volia refer el monument a Mila
i Fontanals. Aixi mateix volia tornar a fer de cap i de nou l'altar de la Mer-
c¢, de la parroquia de Sant Feliu, de Sabadell; aix{ esborra el gran triptic de
la Verge de Montserrat (planxa 10) i el féu de nou... igual. Aixi mateix féu
una copia en blanc i negre, i a la mateixa grandaria que 'original, d’aquest
triptic, per tal que la reproduccié en fototipia, que volia fer fer per a la ven-
da, quedés millor. Un jorn s’adona que en una de les grans teles pintades pel
creuer de l'església de Sant Agusti hi havia alguna cosa a retocar : des d'a-

leshores no deixa de pensar-hi, fins que tingué prou diner -arreconat per a
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fer-hi muntar bastides i retocar-la. També un altre dia, en reveure una
Purissima pintada per a un fabricant sabadellenc, quaranta anys enrera,
i en comprovar que no li plavia del tot, la reféu de cap i de nou.

No acabarfem mai d’inventariar els seus penediments artistics : es pot
ben dir que a cada obra definitiva en precedien nombroses a mig fer, o to-
talment llestes, totes inttils.

Aquesta honestedat que el feia dubtar respecte del preu que cobrava,
respecte de la puresa del dibuix, o de I’equilibri de composicié, o de 1'har-
monia del color, semblava augmentar-se fins a la mania a mesura que
I'home anava envellint. Cap aquests darrers anys pensava retornar a la
classe de natural de Llotja, perqué creia que se li esvaia I'experiéncia i la
cola Municipal d’Arts i Oficis, de la barriada de Gracia, volgué assistir de
nou a les classes orals que el senyor Rodriguez Codola déna a [lotja, per
tal, deia ell, de poder exercir més dignament la seva assignatura, la qual
era, per cert, relativament distanciada de l'estética i de la historia de lart,
que ¢s el que ensenya encara el senyor Rodriguez Codola.

traca de dibuixant; i quan, 'any 1905, guanya la catedra de dibuix de I'Es-

El seu treballar era tan constant i apassionat, que no feia altra cosa,
de dies i de nits. Quan no exercia el treball, hi pensava : hi pensava en
menjar o en caminar, o en rebre i tornar visites; hi somniava quan s’ador-
mia. Aquest desfici pel treball li produia greus crisis de depressio, les quals
combatia amb obligades cures de repos al camp o a la muntanya; sovint
en la masia de Sobrevia, en el Montseny, propietat dels senyors Terrades,
els quals foren sempre com una segona providéncia per a l'artista. Alli
la cura de repos esdevenia forcosament, a la curta o a la llarga, un neguit
de treball; perqué el repos total I'hauria enervat fins a la follia : el remei
hauria estat pitjor que la malaltia.

Exagerat en totes les seves accions, paraules i pensaments, Monserda
no podia per menys d’ésser també exagerat en I’acabament de l'obra. Aixi,
per exemple, no trobava en les botigues de dauradors ni d’emmarcadors cap
motllura que s’adigués cabalment a la seva pintura, i per a reduir aquesta
dificultat, Monserda projectava els marcs i els feia executar encara que cos-
tessin els ulls de la cara; com, per exemple, li succei amb el marc que féu
fer pel retrat de la seva mare.* També volia que la signatura fos pintada
a la perfecci6, de manera lapidaria; i com que ell tenia molt mala lletra,
encarregava les signatures de totes les seves obres, inclis la de les pintures,
a un pintor de lletres.

Com es veu, doncs, les caracteristiques del treball de Monserda eren
I'honestedat i la puleritud portades al darrer extrem d’exigéncia. No peca-
rem, potser, de rigorosos si aventurem que aquestes virtuts eren en part
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Els marcs que enquadren les pintures reproduides a les planxes 10, 14 1 15 son
d’aquests projectats per Enric Monserda.




imposades per aquell seu etern dubtar. Una rectitud exagerada de totes
les operacions mentals i manuals de l'artista havia d’ésser per a ell la millor
garantia de reeiximent dels seus coneixemernits vacil-lants : era una linia
de conducta que i garantia la bondat de l'obra, si no la seva excel-lén-
cia. Sovint, perd, com és el cas de la Sala del Consell de Cent, les dues con-
dicions coronaven l'abra.

Monserda comenca la seva carrera de decorador dintre una escola que
aleshores podria passar per modernista, dintre un estil que no tenia cap
semblanca amb els estils classics. Era un estil conjuminat per la fantasia
de tres arquitectes d’anomenada : Lluis Domeénec i Montaner, Joan Mar-
torell i Josep Vilaseca: En aquell estil hi havia reminiscéncies de tots els
estils, particularment dels orientals, pero tan ben dissimulades i barrejades
amb les formes que déna el ferro forjat i l'arquitectura de fusta, que tot
plegat prenia una gran originalitat, no molt bella ni gaire arquitectonica,
perod realment exornativa. Un dels temes mes sol-licitats per aquell estil era
un cert motiu angular en forma de quadrant o ventall de barnilles sobreei-
xints ingents o bé ondulades. D’aqui li'n pervingu¢ la denominaci6 d’es-
til pirotécnic que li penjaren Apel-les Mestres i Pompeu Gener. Aquest estil
sofrf mil variants, les quals, com el mateix estil inicial, responien, a Barce-
lona, a una semblant revolucié estilistica que, de Paris, irradiava arreu,
d’enca del segon Impert, particularment per obra del decorador frances
Gallant, que Monserda admirava. D’aquestes variants de lestil empes-
cat n’hi ha reproduccié en les planxes 10, 14, 15, 17, 20, 28 a 34, 36 a
42 i 45. Després Monserda sembla haver-se decantat vers el goticisme
reestilitzat pels arquitectes Gallissa i Puig i Cadafalc; una mena de gotic
florit, pero més florit que el flamejant, i més sistematicament decoratiu
D’aquest estil n’hi ha bones mostres a les planxes 15, 24, 26; 35,-39 1
50. Una transici6 entre aquest pseudo-goticisme i una adaptacié més fidel
dels estils classics, de vegades de diversos estils classics més o menys ben
conjuminats (planxes 19, 20 i dibuix de la planxa 23), es comprova par-
ticularment en les obres arquitectoniques, per exemple, en les que es repro-
ducixen a les planxes 21 i 22; en el banc de la planxa 31; en el brodat de
la planxa 44; etc. Sembla que en aquell moment Monserda alterna els estils
classics, més o menys ben assimilats, amb un gotic decididament auténtic,
el qual veiem aplicat particularment a la construccié d’altars, triptics i
emmarcaments de pintures religioses. En aquesta readaptacié del gotic,
també un gotic florit, Monserda produeix obres molt estimables, tant per
la bellesa llur com pel que representen de sensibilitat i coneixements. Per-
qué; res no hi ha de tan dificil com la perfecta interpretacié moderna del
vertader estil gotic; encara que la majoria de la gent imagina que, en imitar
al peu de la lletra, el modern goticista ja ha triomfat. Monserda aconsegui

el reconeixement dels seus talents de modern goticista, per manera que el




seu parer feia llei en molts casos; i hom el consultava per tal d’haver un
perfecte perfil de motllura gotica o de qualsevulga altre detall important.

Allf on el goticisme de Monserdd doni el maxim i més graciés rendi-
ment fou en la decoracié de la nostre Sala del Consell de Cent. Ningi no
hauria estat capac de reeixir un conjunt tan complicat millor o igualment bé
del que ho reeixi Monserda. Cap altre artista del nostre temps no hauria
potser sabut adaptar a aquella sobria i elegantissima arquitectura gotica,
tan catalana, la luxosa decoraci6 que els nostres temps requerien. La
reeixida de Monserda en aquella ocasi6 és més admirable si hom considera
la condici6 civil, civilissima, d’aquell lloc; el perill que hi havia de donar
a aquella decoracié un caricter eclesiastic, ja que de mobiliari i decoracio
civil gotica n’hem heredat molt pocs exemples,

Monserda treballa enormement per al concurs de decoracié del Sald
de Cent : viatja com no ho havia fet mai: copia monuments del nostre gotic
civil a milers; es provei de fotografies i llibres, estampes, emmotllats i dona-
des de tota mena, fins a l'enfarfeg. Féu projectes, i avantprojectes, i con-
traprojectes de tot : de conjunt, de detall: d’arquitectura, de mobles, de
teixits, de vidrieria, de pavimentaci6, de lampisteria... El retaule de mar-
bre que presideix en la testera del Salé li doni una feina esbogerrada : el féu
complet per tres vegades (planxes 55 a 57). La Sala del Consell de Cent
fou I'obra capdal de Monserda, la més important i la més reeixida.

Monserda fou també un bon dibuixant il-lustrador: i encara que no es
prodiga gaire en aquest génere, sempre hi reeixi: bona prova n’és, per exem-
ple, la il-lustraci6, d’estil Gallant, de la novella de la seva germana Dolors,
titulada La Fabricanta, de la qual en reproduim una pagina en la planxa 17.
Abans havia guanyat un dels primers premis en el concurs per al dibuix
d’'un diploma de recompenses de 1'Exposicié6 Universal de Barcelona de
'any 1888; i cap alli als anys 1874 o 1875 havia guanyat el primer premi
d’un altre concurs de dibuix d’il-lustracié organitzat per la lustracion Espa-
fiola y Americana : un tema de maternitat titulat «l.a Mare catalanay, dibuix
que ¢s reproduit al boix en aquell periddic. I’any 1877 la mateixa revista
li reprodueix, també gravat al boix, un altre dibuix de tema maternal, titu-
lat : d.a aprendiz de madrey.

En el dibuix de pintor, en les anotacions, composicions i projectes per a
pintura mural o de cavallet, Monserda sobrepassa sovint, no tan sols el di-
buixant il-lustrador, siné adhuc el pintor. D’aquests dibuixos, ara al-le-
gorics o historics, ara biblics o hagiografics, aixi com de dibuixos per a obres
d’art decoratiu, en donem unes quantes reproduccions a les planxes 8, o,
I2 4 I4, 18, 23, 24, 321 77. En el seu taller Monserdi conservava tots
els apunts, estudis i fotografies que havia emprat per a la preparacio de les
pintures. Entre aquest copiosissim sfock de dibuixos sobresurten els estu-
dis de ropatges, els quals sovint valen per si sols com una obra d’art aca-

by |




34

bada : tenen gracia, amplitud, volum i expressié vivent suficients per a esti-
mar-los, d’una banda, com a dibuixos de col-leccid; d’altra banda, com a
dibuixos d’'exemplaritat, com a una bella llicé en 'art de ben dir aquestes
formes que tan dificils sén per ra6 de llur mobilitat i dels mil accents canvia-
dors que les caracteritzen.

Enric Monserda fou també professor de dibuix i de pintura. Donava
llicons de pintura a algun particular, i gairebé durant tota la seva vida d’ar-
tista havia exercit de professor de dibuix en escoles i académies. El seu
debut en el professorat sembla haver estat en un cert “Instituto Cataldn de
Artesanos y Obreros”, que regentava un sacerdot, i que es trobava instal-lat,
més o menys confortablement, en el local que havia servit de presé de dones,
del carrer de Sant Pau, i que la nostra gent coneixia amb el nom de «La Ga-
leras. [El debut seria cap alla als anys 1879 o 80o. S'hi troba amb dos
altres professors : un tal Joan Bertran, projectista del taller de vidrieres
del senyvor Eudald Amig6, i el conegut professor Francesc Amigo. Els tres
professors ensinistraven, per poc sou, una legi6 de xicots obrers. Aquell
sou mesqui cada dia s’anava reduint, perd I'amistat entre els tres profes-
sors i la consciéncia que en aquell lloc exercien una obra bonfssima d’edu-
caci6, els féu resistir a tots tres sense protesta, fins que I'Instituto hagué
de suprimir les classes i després tancar les portes. Aquest ensenyament
del dibuix durd uns vint-i-quatre anys, fins el 19o4. Exemples de tan cons-
tant abnegacié es veuen rarament.

Des de I'octubre de I'any 1882 fins a I'any 1915 Monserda exerceix de
professor de dibuix en el col-legi dels Jesuites del carrer de Casp; i des de
I'any 1905 fins que mor exerceix el mateix professorat en I'Escola Munici-
pal d’Arts i Oficis que existeix darrera l'església dels Josepets. Aquesta
catedra la guanya per oposicions i I'exerci amb més fervor, si és possible,
que els altres ensenyaments : almenys I'exerci amb més il-lusio; perqueé és
el cas que, d’enca de la seva sortida de I'Escola Provincial de Belles Arts,
ell se sentia il-lusionat per l'obtencié d'una catedra. Aquesta il-lusié a part,
o bé, junt amb aquesta il-lusi6, Monserda sentia el professorat per huma-
nisme i adhuc per humanitat. Per a ell 'ensenyament era un apostolat.
Se sentia una enorme responsabilitat en el carrec de professor; donades les
seves caracteristiques d’apassionament, d’honor i de temor, no cal dir sl
posaria tots els cinc sentits i les tres poténcies en aquesta obra de miseri-
cordia que a tanta de gent concernia. D’aquests sentiments en tenim I'evi-
déncia pel que ara relatavem dels trenta dos anys ininterromputs d’ensenya-
ment de nois pobres sense gairebé cobrar, per tan feixuc treball, ni el preu
de les passes d’anar i venir. 1 ja recordarem que en un altre paragraf deiem

que davant la perspectiva de la responsabilitat que li venia al damunt en
guanyar la catedra de I'Escola Municipal d’Arts i Oficis, volia tornar a
aprendre el dibuix del natural, i fins volgué assistir i hi assisti durant dos




cursos — a les classes orals de I’Escola de Llotja, que ja feia una llarga vida
que havia abandonat com a deixeble acomplert. Aquest impressionant sen-
timent de responsabilitat el porta a ’exercici, gairebé heroic, del professo-
rat : per manera que quan estava malalt i havia de romandre a casa, se
subjectava durant tot el sant dia a aquesta per a ell desesperadora inactivitat,
llevat de I'hora de donar la llico : aleshores abandonava el tractament i acu-
dia, més o menys embolicat de bufandes, a la classe de I'escola dels Josepets.
Quan se senti malalt de gravetat, aleshores, en lloc de demanar llicéncia o
'excedéncia, volia dimitir : no volia cobrar sense fer res — no volia anar-se'n
del mén bo i devent res a ningti! Fou molt dificil de fer-lo desistir d’aque-
lla extremadament honesta resoluci6. Hom consenti, a tot estirar, que
durant la malaltia ell pagués de la seva butxaca un professor suplent.

Tot aquest capitol que vol estudiar I'artista pulcre, honrat i rigid que
era Monserda, no explica només que una petita part del seu temperament
d’artista; de la mateixa manera que 'anterior capitol on hauriem volgut
descriure I'home pur i ardent no reflexa només que una ombra de les vir-
tuts 1 del caracter pintoresc de l'artista que biografiem. Aquell tempe-
rament, estudiat detalladament i conscienciosament, donaria ocasié d’es-
criure un llibre doblement gruixut que aquest, un llibre molt interessant,
adhuc per als lectors que no s'interessessin pel pintor ni per les Belles Arts.

La novellla d’Enric Monserda i Vidal apassionaria a tothom, emocionaria
a la majoria i alliconaria a molts.




ELS COL-LABORADORS

Intentarem donar a continuacié una llista dels artistes i artifexs que
col-laboraren amb Monserda, adés directament en I'execucié de l'obra,
adés en l'execuci6 del projecte. Els artistes que collaboraren directa-
ment son els pintors. Els que collaboraren indirectament en executar
els projectes son els escultors i1 els artifexs. El lector podra comprovar
en les reproduccions que donem de l'obra decorativista de Monserda, fins
a quin punt de detallisme el nostre biografiat donava en els seus projectes la
feina feta als executants, inclis als escultors. 1 si 'espai no ens manqués,
haurfiem encara pogut il-lustrar més i millor el lector bo i oferint-li exemples
de plans, alcades, seccions i fragments ampliats i explicats amb la major
claredat i pulcritud, fins al darrer i més insospitat detall. En l'execuci6
d’aquests projectes Monserda treballava ben sol : ideava tot sol i planejava
1 projectava tot sol.

En pintura fou el seu principal col-laborador el senyor Josep Duran;
ho fou des que Monserda dona els primers passos en la pintura monumental
fins que mori. Aquest senyor Duran s’havia tan perfectament identificat
amb el seu camarada el creador, que amb mitja paraula en tenia prou per
a acabar una tela, una taula o una pintura sobre cart6, tot just iniciada,
o tan sols dibuixada per Monserda. El talent de pintor i fins el virtuo-
sisme eren idéntics en ambdoés artistes.

Josep Pey fou també actiu col-laborador en la pintura de Monserda;
perd aixi com Duran col-laborava més aviat en la pintura de cavallet, Pey
col-laborava preferentment en I'aquarel-lament de projectes.

El professor Emili Amigo, tan acreditat en l'especialitat floral, era el
col-laborador preferit de Monserda en la pintura de flors, les quals prodi-
gava particularment en la pintura religiosa, la més abundant del repertori
del nostre pintor; les flors eren ornamentaci6 o complement compositiu,
molt assenyaladament, en les pintures de la Verge. En aquestes pintures

de la Mare de Déu, Monserda solia recorrer a la decoracié floral, adhuc en
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la composici6 decorativa dels marcs. En la pintura de flors de les compo-
sicions de l'artista que historiem havia col-laborat un altre pintor : Doménec
Soler i Gili. Aquest pintor, que debuta amb la pintura escenografica, i
que, per tant, coneixia molt bé la perspectiva, ajuda sovint a Monserda
a establir la perspectiva de les seves composicions historiades.

De tots els escultors que col-laboraren amb Monserda els preferits foren
Eusebi Arnau, Manuel Fuxa i Antoni Parera; i els preferi per l'ordre que
els anomenem. IL’adornista Sans i Hermenegild Blai foren altres escultors
activament cooperants en 'obra de Monserda. Els orfebres que executaren

les obres d’argenteria i orfebreria foren preferentment els segiients : la casa
Macia, del carrer de Ferran, un dels primers orfebres barcelonins, on Mon-
serda estigué de director artistic durant bastants anys; els orfebres Sunyé¢,
Urpi 1 alguns altres que no havem pogut esbrinar. Els metallistes foren
Tiestos, Ibdnez i algun altre. Els vidriers que realitzaren les composicions
inventades per Monserda foren Eudald Amigé, i, en morir aquest, el seu
fill i successor.




RECOMPENSES I MERITS

Any 1874 : Segon premi del concurs de dibuixos organitzat per la
Seccié de Belles Arts de La Ilustracion Espaiiola y Americana (Madrid).
El dibuix premiat porta per titol «La madre catalana», i és reproduit,
gravat al boix, en aquella revista.

Any 1877 : Primer premi i medalla d’or del concurs de pintura d’his-
toria organitzat per la Societat Economica d’Amics del Pais, de Barcelona.
La pintura premiada representa «I’Ajuntament i altres autoritats barcelo-
nines empresonats I'any 1809 per no haver volgut reconeixer a Bonaparten.
En aquesta ocasi6 Monserda és tamb¢ anomenat Soci de merit de I'esmen-
tada Societat Economica.

Any 1878 : Primer premi de pintura i corona d'or i argent, guanyats
en el certamen organitzat per I’Académia Bibliografica Mariana, de Lleida.
[a pintura premiada representa «La Verge relacionada amb les Belles Artsy.

Any 1879 : Primer premi del certamen organitzat pel Boletin Gaditano,
de Cadic. L’obra premiada és un esbds a l'oli, que representa «Les Ciéncies
i les Artsy.

Primer premi i medalla d’or guanyats en el Certamen Artistic organitzat
per I’Ateneu Tarragoni, de Tarragona, [’obra premiada és una composicio
esbossada a loli, la qual representa «San Fructuds en el pretori 'roman.

Any 1888 : Segon premi 1 menci6 honorifica, guanyats en el concurs mu-
nicipal barceloni de dibuixos per un diploma de recompenses de I'Expo-
sici6 Universal.

Any 1892 : Medalla de segona classe, guanyada en I'Exposicié Nacional
de Belles Arts, de Barcelona, per uns projectes de pintura decorativa.

Any 1895 : Mencié honorifica aconseguida a 1'Exposicié General de
Belles Arts. L’obra distingida aixi era un «Projecte de pintura mural per
a lesglésia de Santa Maria, de Matardy.

Medalla d’or de primera classe, concedida, a la mateixa exposici6, a

un projecte de vidriera que representa «Les noces d’or del papa Lle6 XTI,
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Any 1896 : Medalla de segona classe per un projecte de vidriera des-
tinada al temple de Montserrat, exhibit en I'Exposici6 Nacional de Belles
Arts, de Barcelona.

Any 1897 : Menci6 honorifica aconseguida en la Exposicion General
de Bellas Artes, de Madrid; 'obra honorada és un bocet del quadre que
representa «[."Ascensié de Jesucristy,

Any 1905 : Es nomenat professor de dibuix de I’'Escola Municipal
d’Arts i Oficis, de la barriada de Gracia, després de dificils oposicions.

Any 1907 : Es nomenat, per sufragi d’expositors, membre del Jurat
de Recompenses de la Secci6 d'Industries Artistiques de I'Exposicié Inter-
nacional d’Art, de Barcelona.

Any 19.. : Guanya, en lluita aferrissada, el Concurs obert per I'’Ajun-

tament de Barcelona per a decorar el Sald del Consell de Cent.




VII

PINTURES

Les pintures de Monserda que havem pogut inventariar les detallem
per ordre més o menys aproximat de producci6. Les primeres sén gairebé
totes pintures murals. Adhuc quan sén sobre tela i emmarcades, ens apa-
reixen concebudes monumentalment, a manera de plafons murals, adecua-
dament concertades amb I'arquitectura.

Dos episodis de la vida de Sant Agusti. — Presbiteri de l'església de
Sant Agusti; Barcelona

Escenes de la vida de Crist. — Presbiteri de l'església de les Saleses;
Barcelona. Lam. 1.

Beata Maria Alacoque. — Altar major de la susdita església. Lam. 1.

Escenes de la vida de Sant Esteve. — Presbiteri de 1'església parroquial

de Sant Esteve de Castellar (Vallés). Lam. 1L

— Cambril de la Capella del Convent de les Esclaves de la Creu; Bar-
celona.

Escenes de la vida de [Jesis. — Capella del Sagrament, de la parroquia
de Santa Maria, de Matar6. Lams. 111 1 1v.

Presbiteri de l'església parroquial de Granollers.
Presbiteri de la capella de la Colonia Agricola de LLa Plana Novella;
Sitges.

La Nativitat. — Creuer de 1'església de Sant Agusti; Barcelona. Aquesta
obra ¢és dedicada a l'arquitecte Joan Martorell. Lam. vi.

L'Ascensid de Crist. — Creuer de la susdita església. Aquesta obra
fou socarrimada en un conat d’incendi. Lam. v.

L' Ajuntament ¢ altres autoritats de Barcelona empresonats per no
haver wolgut reconéixer a Bonaparte. Primer premi d'un concurs ja es-
mentat.

La Verge relacionada amb les Belles Arts. — Primer premi d'un concurs

ja esmentat.
Les Ciéncies i les Arts. Primer premi d'un concurs ja esmentat.




Sant Fructuos en el Prefori roma. — Primer premi d'un concurs ja es-
mentat.

Multiplicacid dels pans i els peixos. Menjador de casa el senyor Ven-
tosa i Calvell: Barcelona.

La pesca mivaculosa. — Tbid. Lam. vII.

Episodi de la vida de Quevedo. Propietat del senyor Puig i Cadafalc;
Barcelona.

Els Quatre Evangelistes. — Ermita de la Mare de Déu de Gracia; Lloret
de Mar.

L’Anunciacié. — Ibid. Lam. viIL

Jesits lliura les claus a Sant Pere. — Ibid. Lam. viIr.

Un miracle de Sant Blai. — Capella de Sant Blai, a la parroquia de

Sant Jaume; Barcelona. Lam. vIL
Patrocini de Sant Blai. — Ibid. (En un rec6é de la composicié hi ha
I'auto-retrat del pintor.)
Menjador de casa els senyors Broto; Saragossa.

L’Ascensic de Crist. — Propietat de les senyores Terrades; Barcelona.
La Nativitat. — Propietat del senyor Puig i Cadafalc; Barcelona.
La Verge i I'Infant. — Oratori de la masia de Sobrevia, propietat de

les senyores Terrades, en el Montseny. (Els angels d’aquesta composici6
son obra de la senyoreta Terrades, copia de Fra Angeélic.) Lam. XiIn

Sagrat Cor de [esiis, en bust. Oratori de les senyoretes Terrades;
Barcelona. (D’aquest Sagrat Cor Monserda en féu nombroses répliques i
variants.) Lams. XXV 1 XXVIII.

Sagrat Cor de Jesis, de cos enter. (D’aquesta composici6é el pintor en
féu nombroses copies i variants. Una de les quals, amb fons de nit este-
lada, fou reproduida en litografia.) Lam. X1

La Verge i dos Angels. Triptic existent en l'oratori de cal senyor
B. Terrades.
La Verge de Montserrat, Sant Jordi @ Santa Eulalia (triptic). — (D’aquest

triptic Monserda en féu una copia en blanc i negre per a ésser reproduida
en fototipia, reproduccié que els marmessors dels béns de Monserda han fet
fer alhora que aquest llibre.) Lam. X.

La Verge i1 I'Infant. Tondo en marc quadrat. Existeix en el llegat
d’obres de l'artista. (D’aquesta composici6 Monserda en féu nombroses

copies 1 variants.)

La Verge dels Angels (triptic.) — Propietat del senyor Antoni Maria
Borrell. (Es reproduit en la lamina tricromica que inicia les reproduc-
cions d’aquest llibre.)




VIII

MONSERDA T IARQUITECTURA

En rigor de veritat, Fnric Monserda no projectava pas arquitectura,
ni creiem tampoc que tingués coneixements seficients d’estatica i de mecanica
arquitectoniques per a aventurar-se a projectar de soca i arrel edificis,
monuments ni cap altra construcci6. Aixi es desprén de la seva obra, dels
seus projectes, i, sobretot, de la major necessitat d’assessorament que ell
requeria en els seus projectes arquitectonics i també de la major vacil-laci6
que li produien; un bon exemple n'és el cas de vacil-laci6 extremada que
experimenta respecte el monument a Mila i Fontanals, el qual cas ja havem
explicat.

Monserda era, doncs, en tant que projectador d’arquitectures, tan or-
namentista com en les seves altres activitats : en projectava unicament ia
part artistica, 1 encara que donés al projecte I'estructura total de l'obra ar-
quitectonica ideada, aquesta estructura era, fins a cert punt, garantida per
aquella part de logica i de sentiment de la dinamica arquitectonica que tots
tenim poc o molt desenrotllada intuitivament amb la cultura general, i que
els artistes plasticistes, i particularment els decoradors, tenen encara més
desenrotllada. Pero, com diem, aquesta intuici6é arquitectonica no era pas ar-
ticle de fe per al mateix Monserda, sin6 que voluntariament la subjectava
a cauci6 dels professionals de I'arquitectura. De l'accessori i ornamental de
I'arquitectura Monserda en tenia en canvi un sentiment molt precis i just,
talment, que, com ja ho tenim dit, els técnics sovint li demanaven parer.

A més de les obres arquitectoniques aci reproduides (lams, XX a XXIII),
les unes només projectades, les altres executades i tot, Monserda projecta una
font monumental de caricter commemoratiu i alhora funerari dedicada al gran
arquitecte i mecenes seu, En Joan Martorell. Aquesta font havia de con-
tenir el sarcofag de l'arquitecte commemorat, i havia d’ésser erigida al pati
d’entrada del convent de les Saleses, a Barcelona; perqué el convent, 1 par-
ticularment la preciosa església de les Saleses, foren obra cabdal d’ell.  Pero

aixo no passa de projecte. Sembla que les monges no autoritzaren el mo-
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nument en aquell lloc. T no podent ésser alli on la imaginacio de Monserdi
havia col-locada, la font no podia ésser en altre lloc. La font dedicada
a l'arquitecte Martorell, volia pagar-la Monserda de 'la seva butxaca.

Altre ‘monument projectdh Monserda, el qual tampoc no podé ésser
construit : un monument als quatre artistes Fortuny, Venanci Vallmitjana,
Soler i Rovirosa i Caba.

Monserda havia guanyat un concurs de projectes d’urbanitzacié obert
per I'Ajuntament de Barcelona, projectes d’embelliment de certs indrets
de la ciutat mig urbanitzats o del tot urbanitzats. Monserda presenta no-
tables projectes d’embelliment de la Granvia Diagonal, de la placa del Pi,
del baixador del ferrocarril que hi ha al Passeig de Gracia, d’aquest mateix
passeig, ultra projectes de fanals, de quioscos per a la venda de diaris, de
taules per a la venda de flors i d’ocells en les Rambles, etc. Sembla que ara
hom realitzara algun d’aquests projectes de quiosc. A la planxa XXIII.
donem la reproducci6 d'un fragment de la decoracit projectada per a la
Granvia Diagonal.

Tal vegada escauria d'incloure en aquesta activitat arquitectonica de
Monserda el projecte de botiga i facana del fideuer Bigorra, el gran amic de
I'artista, en el carrer de la Boqueria. En aquesta botiga hi ha detalls fe-
licissims, insuperables. També caldria considerar una derivacié arquitec-
tonica la tasca de projectar carros al-legorics per a cavalcades i processons
No sabem si en projecta gaires : només li sabem una carrossa i el seu seguici
a honor del nostre gran rei Jaume I, la qual figurd en una cavalcada organit-
zada a Barcelona en ocasi6 del cinquantenari dels Jocs Florals.

En la construccié d’altars és alli on Monserda dona proves del seu gust
I enteniment de l'arquitectura. A més dels altars que li reproduim, Mon-
serda projecta i dirigi els de la Verge de Gracia, a Lloret: de la Merce, a la
parroquia de Sant Feliu, de Sabadell i algun altre.

Els seus millors éxits, en tant que projectista d’arquitectures, foren
segurament l'ermita de Lloret i la Sala del Consell de Cent, encara que en
aquest darrer lloc Monserda fou més aviat un adaptador de diferents arts
a una arquitectura preestablerta i comanadora. I’ermita de la Mare de
Déu de Gracia, prop de Lloret de Mar, havia estat en temps antics monestir
de Sant Pere de Salou, després anomenat de Sant Pere del Bosc. La in-
vasio francesa el destrueix el 1604. En restaurar-lo esdevé, disminuit, er-
mita de la Verge de Gracia. A la segona invasié francesa sofreix encara
meés, 1 aleshores 'ermita periclita tant que la desafeccié i ruina n’haurien
estat l'epileg si un devot, el senyor Nicolau Font, no I'hagués adquirida
modernament amb la intencié de restaurar-la. Aquesta restauracié fou mu-
nificient, de tal manera que avui dia no solament és una ermita molt artis-
tica sind rica i tot. Monserda fou I'encarregat d’enriquir-la amb davassalls

d’art : pedres, altars, reixes, pintures, joies, induments liturgics, etc.,
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tot de gran fastuositat i elaborat amb els millors materials. A proximitat de
I'ermita el senyor Font féu construir el monument anomenat «I.’Angel del

Cami», perqué I'angel que el corona assenyala als marins el lloc, invisible
des d’alta mar, on I'ermita es troba. (Lams. X1X i Xx.) Is, tant com un mo-
nument a 1’Angel del Cami, un monument a mossén Cinto Verdaguer, I'efigie
del qual es troba, esculpida en alt relleu, en un medall6 central. Tot aixo
és obra comencada vers I'any 1898 i acabada cap alli I'any 1903.




MONSERDA ESCULTOR I DECORADOR CERAMISTA

Ja tenim dit de quina manera Monserdi conred l'escultura. Les seves
obres escultoriques, perd, han romas ignorades per raé de llur humil con-
dicio; encara que alguna n’ha estat conservada i ben autentificada: tal és
una estatueta de cornamusaire, que posseeix l'advocat senyor Antoni Maria
Borrell, i una Purissima, que posseeix el senyor Puig i Cadafalc.

Sabem, també, que Monserda conrea el dificil art de la decoracié ceri-
mica; ¢s a dir, la pintura directa damunt el bescuit d’argila. Aixi ens ho
certifica el fabricant de pisa senyor Pujol Bauzil, en un document acreditatiu
del virtuosisme que Monserda adquiri en la pintura ceramica, i que aquest
fa valdre com a un mérit més en presentar-se a oposicions, probablement

les oposicions a la catedra de dibuix de 'Escola d’Arts i Oficis de Gracia.




MONSERDA T LA PINTURA APLICADA

Monserda aplica ‘la pintura a la ceramica, a la vidrieria, a la tapisse-
ria, a la pavimentacié i mosaics i als brodats.

Els seus projectes de vidrieres hagueren d’ésser nombrosos (lam. Xiir),
pero com que les vidrieres no son signades, i la vidrieria- Amigo, que ¢s alli on
féu executar els seus projectes, ja és desapareguda, esdevé gairebé impossi-
ble d’'inventariar-les. Moltes vidrieres de Monserda hi ha escampades per
Catalunya, moltes també per terres de llengua castellana i fins i tot a les illes
i a América®*. Monserda tingué molt talent de vidrier; sabé compondre
admirablement segons l'estil i el procediment de la vidrieria dels segles Xv
per endavant. La vidrieria pura dels segles X111 1 X1V no la senti, o tal ve-
gada no tingué ocasié d’aplicar-la a edificis d'aquelles centiries més recu-
lades o construits en 'estil de la bona época gotica. Les vidrieres de la Sala
del Consell de Cent, que sén, entre les poques que podem identificar, molt
belles, son peré d'una factura més aviat renaixentista. D’aquestes vidrieres
cal remarcar que les filactéries tenien llegendes extretes dels textos classics
catalans, les quals hagueren d’ésser canviades per textos llatins.

En el taller Amigd, on treballa des del 1887, Monserda acaba exercint
el carrec de director artistic.

[La tapisseria projectada per Monserda ¢s escassa : només li coneixem el
projecte que representa la cerimonia de la col-locacié de la primera pedra en la
construcci6 de la Sala del Consell de Cent, del qual projecte en donem repro-
ducci6 al capdavall del llibre. Totes les altres tapisseries projectades i execu-
tades per Monserda foren falses tapisseries : tapissos pintats. Aquest fou un

*

Hi ha vidrieres projectades per Monserda en les catedrals de Lugo, Segorb i Barcelona;
en les esglésies de Comillas (vidriera de Santa Elisabet); de Santa Maria i de Sant Miquel, a Ma-
tard; a totes les 1_';;]»1-119.-; del temple de Montserrat, i també el rosetd de la l'.'lk‘.'nlzi tililtjlh‘:-:l
tempie (lam. 1x); de Santa Maria de! Mar, de Sant Agusti, dels Jesuites, a Barcelona (un apos-
tolat, amb sis apostols per banda). L'any 1908 projecta Monserda les vidrieres del Salé de
Sessions del Municipi de Santa Creu de Tenerife. Ja havem esmentat en el capitol dedicat a
detallar les recompenses, una altra vidriera commemorativa de les noces d’or de Lled XIII.




7
genere per tots conceptes inferior en l'obra pictorica del nostre artista.
D’aquest génere li sabem les obres segiients : Tapis que representa el «Ball
del Ciri», existent en una casa particular de Lloret; «La Verge de Lourdes,
junt amb la «Proclamacié del dogma de la Immaculada», per a l'altar de
la Purissima, en la parroquia de Santa Maria, de Matar6; quatre tapissos amb
escenes al-lusives a la collita del tabac, els quals eren destinats al despatx
del tabaquista Gener, i que ara son propietat del senyor Martinez Domingo;
un «Casament de la Verge» i un projecte d’«Homenatge a Mossén Cinton.

Monserda havia projectat, també, mostres de teixits sumptuosos, par-
ticularment domassos. Aquestes mostres eren informades en els estils clas-
sics, rarament reestilitzades. Els domassos de la Sala del Consell de Cent
foren fabricats expressament per aquella decoracid, segons projecte o mostra
del nostre artista.

A imitaci6 dels brodats del darrer periode gotic i del Renaixement,
Monserda havia aplicat la pintura de cares i mans a les composicions figu-

ratives dels seus millors brodats (Oratori Terrades, Ermita de Lloret, etc)).




MONSERDA I L'ORFEBRERIA

[’orfebreria és 'art en el qual Monserda excel'li més. Per les illus-
tracions que donem de les principals obres seves d’orfebreria, el lector potser
comprendra tota l'extensi6 d’aquesta afirmaci6. Pero si el lector podia
veure directament aquestes obres aleshores admiraria el talent i el gust
de Monserda com un talent excepcional, comparable al millor dels talents
del temps antic. Aixi com en les altres branques de la metal listeria, en
I'ebanisteria i altres, el talent i gust de Monserda evolucionaven cap a un
esplendor que no es manifesta fins a les seves velleses, en l'orfebreria
Monserda es manifesta artista complet ja des de la maduresa. Com en l'art
de la vidriera, en l'orfebreria Monserda s'orienta ben dejorn.

Aquesta orientaci6 la rebria Monserda en el taller Macia, on entra cap
alla 'any 1888 o abans. Un certificat d’aquesta casa ens assabenta que
el 1908 el nostre admirable projectista feia ja vint anys que hi exercia el
carrec de director artistic.!

Monserda projectava les joies en el paper : projectava copiosament.
Quan havia trobat el projecte definitiu en el paper, aleshores el feia exe-
cutar corporiament en fusta o en guix, a molta grandaria o a grandaria na-
tural; aquest projecte era daurat, argentat, etc., policromat per tal d’imi-
tar els propis materials; i, aixi, encara I'obra no era suficientment projectada,
calia aleshores veure'n l'efecte en fotografia. La reproduccié del projecte
de joiell per a la custodia de Barcelona que donem a la lam. L ¢s una foto-
grafia del gros projecte de fusta pe Jlicromada i daurada. El lector veura que
I'obra apareix com a fotografiada de I'obra realitzada en materials definitius.

A més dels treballs d’orfebre que reproduim (lams. XLV a LIII) sabem que
Monserda projecta i dirigi I'execucié d'una medalla dedicada a la Verge de

a

de Gracia, Lloret,* execucié d’Eusebi Arnau.

1. El certificat en qilestié afegeix : «..siendo de su invencién (de Monserda) las mas no-
tables obras que ha ejecutado esta casa.»
Reproduida en la Il-lustracid Catalana, de 1904, pag. 300.
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El reliquiari del Sant Jordi (lam. L1) és una altra de les obres en pro-
Jecte, fotografiada del model en guix, obra de I'escultor Parera. Monserda
volia editar-lo pel seu compte, en série: primerament volia editar-lo en
metall ric, després en bronze.

L'obra d’orfebre que ha deixat Monserda ha d’ésser molt abundant.
Estem segurs que ella sola donaria prou matéria per a un gros volum ben
interessant.

/
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MONSERDA MOBLISTA T METALLISTA

LA SALA DEL CoNSELL DE CENT

Els projectes de mobles i de metallisteria que donaren anomenada a
Monserda foren els més influenciats de lestil modernista que les genera-
cions de les darreries del segle XI1X i comen¢ del XX s’empescaren. Aquests
dos aspectes del decorativisme de Monserda reflexaren les diverses fases
d’aquell art nou que a forca de pensades i d’eclectisme els arquitectes,
principalment, suggerien i imposaven als altres oficis d’art. Monserda fou
en aquestes especialitats més aviat tributari del modernisme que caracte-
ritzava el celebre taller Vidal que no pas d'un modernisme a la Doménec
1 Montaner, a la manera de Gallissa, i menys encara creador d'un art del
tot personal.

En decantar-se cap el goticisme i en abandonar-s’hi després en cos i
anima, quan es decidi a prendre part en el concurs obert pel municipi bar-
celoni per a la decoraci6 i amoblament de la Sala del Consell de Cent, alesho-
res Monserda troba el seu cami de Damasc.

Ja tenim dit que aquesta magna obra, que intensament ocupa els
darrers disset o dinou anys de la seva vida, resumeix no solament tota la
varietat de talents decorativistes de Monserda sindé el millor de la seva
obra. Els barcelonins haurem d’agrair sempre a Monserda la decoracié
de la Sala del Consell de Cent, perque, a més d’ésser obra de gust refina-
dissim 1 d’intel-ligéncia extraordinaria, fou aconduida amb la major ho-
nestedat, a desgrat dels obstacles, resisténcies i travetes que de tots cantons
li eren oposats. B¢ es pot dir que si la decoracié de la Sala del Consell de
Cent fou l'obra maxima de Monserda, també fou la que més el féu sofrir;
talment, que no anirfem pas gaire equivocats si afirmavem que dels dolors
i amargors que li atregué aquella decoracid, la vida li'n fou escur¢ada.

[La decoraci6 de la Sala del Consell de Cent és suficient per a fer la
reputaci6 d'un artista. Monserda hauria pogut no produir res més i el
seu nom ja restaria a la memoria veneradora de les futures generacions.
Ningii més entre nosaltres, i molt pocs artistes de l'estranger, haurien pogut
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resoldre tan homogeéniament, tan graciosament i alhora tan seriosament
una obra aixi de grandiosa i complexa. La bellesa i adequacié del mobi-
liari i decoraci6é de la Sala del Consell de Cent sera cada dia més notoria,
a mesura que el temps patini aquesta immensa quantitat d’art modern
d’estil antic i I'harmonitzi amb la patina de l'arquitectura.

Cal esmentar, abans de descriure l'obra capdal de Monserda, que en
la feina de projectar fou eficacment assessorat aquest artista per l'esceno-
graf Maurici Vilumara; i que en I'hora de fallar el Jurat del concurs de pro-
jectes per a la decoracié de la Sala del Consell de Cent, concurs valuosissim
I, per tant, molt disputat, el senyor Puig i Cadafalc, membre del Jurat
1 personatge influentissim i actiu en la politica local, s’assabenta de sobte
que el projecte millor era obra del seu proxim parent Enric Monserda, i
que, per a evitar suspicacies 1 coaccions morals damunt 'esperit dels altres
membres del Jurat, resigni el carrec que en aquell tribunal li pertocava
a dreta llei. Aixi i tot, Monserda fou preferit per unanimitat entre tots
els concursants.

Ningti millor que el mateix Monserdd no podria descriure'ns la nova
decoraci6 de la Sala del Consell de Cent: i com que, en ocasi6 d'una expo-
sici6 dels documents grafics que serviren per al projecte presentat a concurs
I'artista publica una memoria explicativa d’aquell,* ens limitarem a copiar-
la, bo i aclarint-ne o glossant-ne alguns passatges. Deixarem el text de
Monserda en la seva original construccié per tal de no llevar-li caracter
1 transcriure’l fidelment. EI lector veura que Monserda oferia en aquesta
memoria prous donades de la procedéncia del goticisme de la seva decora-
ci6 de la Sala del Consell de Cent per a prevenir totes les objeccions.

MEMORIA DESCRIPTIVA

«Després d’haver fet un detingut estudi dels edificis construits a
I'época de la nostra Casa Comunal, i especialment el Palau de la Genera-
litat i la Catedral, i en particular aquesta tltima, he cregut que la restau-
raci6 de la Sala de Cent s’ha d’inspirar en aquest darrer edifici per guardar
gran analogia amb la susdita Casa de la Ciutat, tant per les seves linees
com pels elements decoratius dels seus murs, essent 1'tnic edifici d’estil

¥ Lema : «Pro Patria.»
Avantprojecte de decoracid de la Sala del Consell de Cent de la Casa de la Ciutat de Barce-
lona, per Enrich Monserdd v Vidal, Premiat per Unanimitat en Concurs Publich. Any 191 4;

fulleté6 de deu pagines in-4.2, amb gravats. Sense peu d'impremta ni data.
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gotic que conserva bona part del seu mobiliari; car quan varen construir
el cor, l'enriquiren amb els actuals seients, coronant-lo amb els artistics
dosserets i superb sitial del Mitrat, la qual obra d’ebenisteria és d'una es-
plendidesa, elegancia i bon gust extraordinari.»

«Seguint aquest criteri, he projectat els sitials destinats als nostres re-
presentants en el Municipi, junt amb tot I'altre mobiliari de l'estrada; car,
si els Consellers del segle Xv, quan Catalunya estava en decadencia i Bar-
celona no comptava més que amb 33,220 habitants,* donaren tanta impor-
tancia i riquesa al Casal del Comti que fins enviaren a cercar a Flandes
unes vidrieres historiades que representaven les quatre Virtuts Cardinals,
malgrat haver-hi a Barcelona notables mestres vidriers, i, més tard, feren
policromar l'enteixinat de dita sala amb tanta riquesa de motius ornamentals,
¢que ¢s el que en P'actualitat esta obligat a fer I'excel-lentissim Ajuntament
de Barcelona, ara que la nostra ciutat compta amb més de nou centes mil
animes i esta destinada a ésser la primera ciutat del Mediterrani, on els seus
representants s’han de reunir per administrar-la, i on aquests, en les grans
solemnitats, com per exemple la propera Exposici6 Universal d’Industries
Eléctriques, hauran de rebre les embaixades de les nacions estrangeres?»

«l.’art gotic, en invadir els diferents estats d’Europa, imprimi a cada un
d’ells un segell propi; i la nostra terra va ésser la que dona més importancia
a l'art del ferro, el més sobri, en distribuir la seva ornamentacid, triomfant
dels altres paisos pel seu bon gust i per 'excelsa bellesa de la seva forma.»

(EIl també, en conseqiiéncia, atorga importancia gran al ferro forjat
i n’assimila les millors virtuts de la nostra forja gotica. Bona prova,
exemple insurpassable, en son els peixots i1 ocellots de ferro forjat, tan be-
llament estilitzats, que sostenen els salomons o que en pengen.)

«Per aixo, en realitzar el projecte de la restauraciéo de la nostra histo-
rica Sala de Cent, més que deixar-me portar per la meva fantasia, he pro-
curat ajustar-me, en el seu conjunt, al caracter gotic peculiar de Catalunya.
Respecte a tots els detalls que integren l'obra, crec que en allo possible
s’han de calcar o emmotllar en els de les espléndides obres que ens resten
de la nostra Catalunya del segle xv; abdicant per complert de la persona-
litat artistica de l'autor, inica manera, al meu entendre, de donar vertader
caracter a les restauracions. Partint d’'aquest criteri, tots els detalls de
'adjunt projecte han estat copiats d’obres d’art gotic de la nostra terra,
corresponents al segle Xv.» :

«Considerant que Barcelona és Cap i Casal de Catalunya, en distribuir
els elements de decoracié de la Sala de Cent, he collocat la imatge del Sant
Patré de la terra catalana, cavaller Sant Jordi, en el domas col-locat al
pany de paret que hi ha a la porta principal d’entrada, i a cada costat de

*

i@

Geografia general de Catalunya, de F. Carreras i Candin
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la dita imatge, en la seva part baixa, a la dreta, hi ha 1

a llegenda “Fa-
ventia Julia Augusta Pia Barcino”

, 1 a la part esquerra, “Barcelona no
solament deffen de preiudicis sos ciutadans, més encare lo publich de tot
lo Principat (Girona, 1449)”.»

«Per la importancia que tenen els pobles agregats a la ciutat de Bar-
celona, hi he posat els segells de les tals poblacions, amb les imatges dels
seus respectius Patrons, brodats en els domassos que decoren els murs la-
terals de la Sala. En els domassos collocats sobre la porta de la part
dreta hi ha l'antiga llegenda catalana que diu : “La terra cria fruits” i a
la porta de l'esquerra : ‘“La mar porta riqueses’’.»

«A les orles superiors dels domassos hi van, a la part dreta de la pre-
sidéncia : “Barcelona amcena sedes ditium”’ (vers 52 de Ora Maritima de
Festus Avienus). A l'esquerra, “Barcelona, archivo de la cortesia; albergue
de los extranjeros”, de Cervantes. En els restants, comencant pel que es
troba sobre el finestral de la part esquerra, enronden tota la sala aquestes
tres estrofes de 1'Oda a Barcelona, de mossén J. Verdaguer:»

«Al naxer amassona, de mur te coronares,
mes prompte ta crexensa rompé lestret cordd:
tres voltes te'n cenyires, tres voltes lo trencares,

per sobre’l clos de pedra saltant com un lled.

Sos peus dintre 1’escuma, son front en plé mitx dia,
miraula alld javenta si n'es d’hermosa y gran;
apar, oh Catalunya, ton geni que somia

les glories que passaren, les glories que vindran,

Lo teu present espléndit es de nous temps aurora;
tot somiant fulleja lo llibre del passat;
treballa, pensa, lluyta, mes creu, espera y ora,

Qui enfonza o alsa’ls pobles es Deu, que’ls ha creat.»

.

«Aquests domassos, barrats de groc i vermell, seran de seda. igual que

els serrells, essent requadrades les orles, amb aplicacions de sati, vellut i or.»
(Els domassos barrats han estat recentment foragitats d’aquells murs.)
«El plafé o semirretaule que hi ha dessobre de la presidéncia, porta al
centre el segell de la ciutat, al qual rodeja la inscripeié de les quatre Virtuts
Cardinals, amb dues figures representatives dels macers, fent-hi

guardia
d’honor.»
(Es de_remarcar en aquest element del retaule la desmesurad

a gran-
daria dels dos tenants i de I'escut mateix, co que no té re

s de catala i que

més aviat pot passar per ingeréncia inoportuna del bastard goticisme cas-

tella. Aquesta és 1inica objecci6 que sabriem fer al magnific retaule de
marbre policromat i daurat.)
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«Sobre lescut hi ha la corona, 1 sortint del circol d’aquesta, una figura
al-legorica de la ciutat, com sovint ho solien fer a I'edat mitjana. Sota
el segell hi ha la llegenda : “Barcelona Cap i Casal de Catalunya”, com
aixi 'anomenaven Jaume Il i Joan [.*»

«En el centre de la part baixa del basament, va la Mare de Déu de la
Merce, Patrona de la Ciutat, tenint a la part dreta a Santa Eulalia, 1 a
I'esquerra a Sant Andreu, Patré dels Consellers. Aquestes tres imatges,
en recordanca de les que en 1401 hi feren coldocar els honorables Consellers
de Barcelona, estan coronades per dosserets. A cada part d’aquesta agru-
paci6 hi ha els retrats, en buste, del Rei i la Reina d’Espanya, Alfons XII1
i Maria Victoria Eugénia.»

«Tota aquesta composicié esta voltada per una rica orla, a les parts
superior i central de la qual hi ha un petit escut, sostingut per dos angels,
i altres dos que sostenen emblemes heraldics amb les Quatre Barres i la
creu de Sant Jordi. En la part baixa d’aquesta, fent de basamenta, van
col-locades les estatues dels gloriosos Consellers Fivaller i Casanova; les
dues figures més rellevants de la Historia de les Municipalitats de Catalunya.
Seran d’alabastre les estatues, dosserets i peanyes de la Mare de Déu de
la Mercé, Santa Eulalia i Sant Andreu, el camper de l'escut de la ciutat i
els dels retrats dels Reis, i la resta, de pedra de Montjuic. El camper de
la Mare de Déu anira enriquit per vidres blaus, vermells y or, com era de
costum en el segle Xv.»

«La disposici6 general i grandaria de I'estrada on esta situada la pre-
sidéncia, és la mateixa que ara té, conservant les mateixes peces del seu
mobiliari, per creure que satisfa les necessitats actuals, augmentant sola-
ment alguns sitials per quan en el pervenir vagin agregant-se altres pobles.
A la presidéncia, situada sota el retaule, hi ha el sitial de l'excelletissim
senyor Batlle, a la part superior del qual s’ostenta el segell de la ciutat, i
al seu espatller, I'escut amb les insignies del carrec. A cada costat d’aquest
van dues estatues representant la Fortalesa i la Integritat. En els sitials
de dreta i esquerra, en llurs respectius espatllers, van els segells dels pobles
agregats, per estar destinats als Tinents d’Alcalde d’aquests. Els altres
sitials destinats als Regidors ostenten els escuts de tots els Gremis o Fa-
cultats de la Ciutat.

«Als dos extrems de la barana que tanca l'estrada, tocant a la paret,
a la part dreta, va l'estatua del glorios fundador de la nacionalitat cata-
lana En Jaume I el Conqueridor, com a homenatge al gran Rel que tantes
pragmatiques i privilegis va concedir a les Municipalitats de la nostra terra.
A la part inferior del seu dosseret van les estatuetes de dos patges portant
escut i el capell. Les tres del mig del dosseret representen : la Legislacio,

o« * Geografia Generval de Catalunya, de F. Carreras i Candi.»
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el Valor i Estratégia; i la situada en el cim és un angel sostenint la glo-
riosa corona del Rei.»

«A l'extrem de la part esquerra hi ha un agrupament que representa
la Cultura lluitant amb la Ignorancia.»

«En les dues seccions de l'espatller, a cada costat de la porta d’entrada:
a la part dreta, hi ha collocada I'antiga lapida commemorativa de la data
de la inauguraci6, que els honorables Consellers feren posar a la dita Sala,
augmentant les seves dimensions, enriquint-la amb una orla treballada en
alabastre i collocant en ambdés costats les estitues dels macers: mentre
en el pany de paret de la part esquerra he projectat una altra lapida con-
signant la data de la present restauracié, tnic detall que seria de gotic mo-
dernitzat.»

«En els quatre finestrals collocats en els primers trams de la Sala van
representades en les vidrieres les figures al-legoriques de les quatre Virtuts
Cardinals; i en les dues de l'estrada, la de la dreta va destinada a comme-
morar I'Exposicié Universal de 1888, i la de 'esquerra a honorar a l'il-lustre
batlle Rius 1 Taulet. Aquestes vidrieres sé6n de marcat estil flamenc, en
recordanca de les que feren portar de Flandes els honorables Consellers per
la Sala del Trentenari, en 1407, en les quals també hi havia les quatre
Virtuts Cardinals representades per figures. = Relativament als rosetons de
la part alta de la Sala, tan sols he cregut convenient restaurar els dos més
grans, situats sobre la presidéncia i el de damunt la porta de I'entrada.
En el primer, seguint el criteri de I'autor del frontis antic de la Casa de la
Ciutat, he collocat l'escut de Catalunya i el capell del rei Marti amb dos
angels que el sostenen; i en el segon, el segell de Barcelona, també copiat
del mateix frontis.»

«Pengen del sostre de la Sala dotze salomons, quatre de molta grandaria
1 vuit més petits, il-luminats per electricitat, encara que a la immensa ma-
joria dels aparells figurin ciris, per ésser la il-luminaci6 propia d’aquella
¢poca. Dits salomons han de collocar-se a les anelles que hi ha en els
bordons principals de les arcades que divideixen els trams de la Sala, per
tenir la ferma conviccié que dites anelles estaven destinades a fer aquest
servei.»

«No havent trobat en la nostra terra cap document grafic d’enrajolats
de cap sala de la importancia de la nostra Sala de Cent, no he tingut altre
remei que copiar la distribucié general i fins la col-locacié i dimensions de
les diferents faixes, en relacié amb el camper que hi ha en el paviment de
la Sainte Chapelle, de Paris, la qual té aproximadament les mateixes di-
mensions de la nostra Sala, posant en els dibuixos de dites faixes. el de
I'enrajolat del quadre de la Verge dels Consellers d’En Dalmau, completant
les rajoles que no hi ha en aquest amb unes que representin els escuts dels

Gremis 1 Facultats, i altres amb dibuixos ornamentals.»
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{Aquest paviment és una de les obres més felices de Monserda. Es de
marbres de diferents colors, incrustats a la perfeccid. El lector en trobara
a les acaballes de les planxes una bona reproduccié fragmentaria.)

«Tinc la ferma conviccié que antigament en les parets del Salé de Cent
hi havia tapissos amb passatges de la gloriosa historia de la nostra ciutat,
car en aquella época era molt corrent aquest costum, essent del mateix
parer alguns notables arqueclegs de Catalunya.»

«A més, en l'any 1893 l'autor d’aquest projecte va veure dos trossos de
tapis, procedents de la Casa de la Ciutat, que un eminent pintor barceloni
va vendre a En Pascé, en un dels quals hi havia 'escut de Catalunya, al-
ternant amb el de Barcelona, tenint en el fons dibuixos d’ornamentacid
lineal, i l'altre en un tros d’orla, una mica de fons amb vegetaci6 i un
fragment de manega, pel qual motiu crec que fora de llei que es fessin
tapissos per aquesta restauracié; mes jo no els hi he posat en aquest pro-
Jecte, perqué d’aqui a l'any 1917, época de I'Exposicié, no hi ha temps
material per executar-los, substituint-los per domassos que jo considero
provisionals, incluint tan sols en el present treball un projecte de tapis de
tema historic barceloni, representant la col-locacié de la primera pedra de
'edifici de la nostra Casa Comunal en el segle X1v, la qual composicié no
he tingut temps material de pintar en l'adjunt projecte, el qual he con-
cebut d’estil flamenc, per suposar que aixi com les vidrieres del Sal6 del
Trentenari eren de Flandes, igualment deurien ésser els tapissos, car a
la nostra terra no s’ha trobat cap dada d’haver existit aquesta branca de
I'art de la tapisseria; que se sapiga, no va haver-hi més que humils operaris
que teixien tapissos amb senzills emblemes heraldics.»

«L’orla d’aquest projecte (darrera lamina) és composta amb fragments
de dos tapissos flamencs del segle Xv, 1 tant les figures com diversos detalls,
son trets de tapissos flamencs, de retaules catalans 1 miniatures de manus-
crits, d'obres de la nostra terra d’aquella época.»

«FONTS D’ORIGEN DE TOTS ELS DETALLS DE L'ADJUNT PROJECTE»

«Retaule de la Presidéncia.»

«La silueta i proporcions del retaule del prcjecte sén copia del que hi
ha en la capella del Gremi d’Arquitectes de la nostra Catedral i de l'altar
major de la Seu de Saragossa, obra d’En Pere Joan de Vallfogona, escultor
barceloni qui treballava a la nostra ciutat a principis del segle Xv.»

«El fullatge de I'ampla orla que 'enquadra és copia del retaule de Tots
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els Sants, situat en els claustres de la Catedral de Barcelona. Els dos angels
que sostenen l'escut de la part central i superior sén copia dels que hi ha
en el mateix lloc en el marc de la taula dels Consellers d’En Dalmau: els
dos angels col-locats en la part superior de l'orla sén també copiats dels
que es troben a 'orla de I'altar de la Seu de Saragossa; igualment que els
que hi ha més avall, sostenint els escuts.»

«L’escut de Barcelona, col-locat en el centre del retaule, és copia del que
ostenta el frontis antic de la nostra Casa Comunal. La corona que hi ha al
damunt és copia d’una lapida del carner de la Confraria del Rei Marti, que
hi ha a la Catedral. Els vestits dels dos macers que serveixen de tenants
de I'escut, so6n trets d'un alt relleu que existeix sobre una de les portes del
Palau de la Generalitat, els quals concorden exactament amb els porrers
que es veuen a la miniatura del llibre que hi ha en I’Arxiu de Casa la Ciutat
amb el titol Comentaris als Usatges de Catalumya, del doctor En Jaume
Marquilles. El dibuix del camper de les susdites figures és copia d’una
lauda del segle xv. L’estatua de la Mare de Déu és presa de la que
existeix en l’altar major de la Catedral de Vic. La de Santa Eulalia és co-
piada de la que hi ha al timpa de la porta d’aquesta Santa, en la nostra
Seu, en la porta del carrer del Bisbe; la de Sant Andreu, tota la figura, ho
¢s de l'estatua de I'Arcangel Sant Rafael que existeix en el frontis antic
de la nostra Casa Comunal, modificant un xic els bragos i copiant el cap
de Sant Andreu del quadre de la Verge dels Consellers, d’En Dalmau, im-
primint a tota la figura unes proporcions més varonils. Els dosserets
d’aquestes dues estatues son copia dels que hi ha a 'antic frontis de Casa
la Ciutat, damunt les susdites estatues de Santa Eulalia i Sant Rafael.»

«La distribuci6 general del dosseret de la Verge és copia del d’argent
que hi ha al cim de l'altar major, de Girona, amb detalls de I'altar major
de la parroquia d'Argentona, i dels que existeixen a la basamenta de
I'altar de l'església de Castello d’Empiries.»

«La crestada de damunt la basamenta és treta de I'antiga font gotica
de la vila de Blanes, segons dibuix publicat al Butlleti de I' Associacié d'Ex-
cursions Catalana, volum de l'any 1880.»

«DoMASSOSH

«La disposici6 general dels domassos és copia d'un croquis d’un album
d'en Jaume Serra, fet I'any 1859, d’un que hi havia a I'església parroquial
de Sant Pere de Vilamajor, la disposicié del qual és igual a la dels domassos
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que existeixen a l'església d’Haarlem, en els Paisos Baixos, col-locats al vol-
tant de les pilastres del temple, segons l'obra Documents de Uart dans les
Pays-Bas, per Ivan Isenoye, arquitecte.»

«La figura de Sant Jordi ha estat composta tenint en compte la de la
clau de l'arc de la capella del Palau de la Generalitat; el del frontal 1 el
de la porta d’entrada del mateix edifici, el de la clau de I'arc del templet
de la font del claustre de la Catedral, i el d'un brodat que hi ha al museu
de Vic.

«A l'escut que porta per llegenda «La terra cria fruits), els angels son
copia d’uns que sostenen un escut sota d'un arc de la Catedral de Girona,
i ornamentacié que enquadra el dit escut, d'una lauda de la propia Ca-
tedral.»

«L’escut que ostenta la llegenda «La mar porta riqueses, els angels
son inspirats dels que es troben a la cantonada del Palau de I'Arxiu de la
Corona d’Aragé, imprimint-los un caracter més gotic; el vaixell és copiat,
fent-lo més sumptuoés, del que hi ha al retaule del poble de Cubells, pintat
per En Reixach, i d'un altre vaixell tret de l'obra de les Rajoles wvalencia-
nes 1 catalanes, d’en Font 1 Guma.y

«L’escut del poble de Sant Andreu és tret d’'un de la Catedral de Gi-
rona; la figura del Sant del frontal, de Sant Joan de les Abadesses, i l'orla
que l'enrotlla és d'un del segle Xv.»

«De l'escut de Gracia la seva orla és presa del frontal de Sant Joan de
les Abadesses. De l'escut de Sant Marti de Provensals, l'orla que len-
ronda ¢s d’una lauda de Pedralbes, i la figura del Sant és del retaule
d’Antoni de Llouye, de l'obra d’en Santpere i Miquel, Los cuatrocentistas
catalanes.»

«De T'escut de Barcelona col-locat en el domas de la dreta de la presidén-
cia, orla que el circumda és dun frontal del Museu de Vic. Llescut
d’Horta és tret d’'un drap brodat catala del segle Xv, que tenia fa dotze
anys enrera l'antiquari M. Dupont. L’orla del de Les Corts de Sarria, d'un

frontal del segle xv. L’orla de l'escut collocat a la part de la dreta de
la porta d’entrada, és treta d'un drap brodat exposat en la primera expo-
sici6 d’Art Antic a Barcelona, l'any 1880.»

«L’orla de l'escut collocat en la part esquerra de la dita porta és
copia (imprimint-li un caracter marcadament gotic) d'un altre frontal de
la Catedral.
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«IL-LUMINACIOY

«Els salomons son copiats dels dos que existeixen al Cau Ferrat, de
Sitges, enriquits amb detalls dels dos canalobres que hi ha al Museu Mu-
nicipal de Barcelona; tunics, els primers, que jo conec de l'art ogival de Ca-
talunya; la forma dels quals és completament diferent de la que usaven a
la resta d'Europa; i els diferents detalls, els aligots, en llur immensa ma-
joria son extrets d'un volum publicat, I'any 1881, per 1'Associacié Artistica
Arqueologica de Barcelona.y

«ENRAJOLATSY

«Els dibuixos de les orles son copiats dels enrajolats de la taula de la
«Verge dels Consellersy, d’en Dalmau, i de I'obra Rajoles valencianes i cata-
lanes, d’en Josep Font i Guma; d’'una de Poblet, de la cambra de la Infanta
Na Blanca, d'un croquis d'un album d’en Jaume Serra, publicat en un
volum de 1’Associacio Artistica Arqueologica Barcelonesa (any 1881).»

«MOBILIARI»

«LLa barana que separa la presidencia de la part destinada al public, és
copia de la que hi ha en el frontis del Palau de la Generalitat, sobre la porta
principal. El drac del grup de la Cultura lluitant amb la Ignorancia, és
copiat del que existeix en la barana del cor de la Catedral de Mallorca. Els
dos motius que hi ha damunt la dita barana, un que representa’dues cria-
tures que juguen amb un caragol, és copiat d'una de les faixes de fullatges

del timpa de la porta de Santa Eulalia de la Catedral de Barcelona; i I'altre,
on hi ha un ocell, és copia d'una de les misericordies del cor de la Catedral.»

«El vestit de l'estatua del Rei En Jaume I és copia d'una miniatura
d’aquella ¢época, que es troba en I'obra Las cdntigas del Rey Alfonso el Sa-




bio, publicades per la Real Académia. ILa peanya de la susdita estatua ¢s
treta de les que existeixen a la Porta dels Apdstols de la Catedral de Gi-
rona; i el segell d’aquest monarca que hi ha a la barana col-locada junt a la
dita estatua, és copiat d'un dels que darrerament ha publicat en un fascicle
en Ferran de Segarra. El dosseret que. aixopluga l'estatua és tret de la
cadira episcopal, de la nostra Seu. L’angel que remata el dosseret és co-
pia d'un existent al Museu Santacana, de Martorell.»

«El sitial del senyor Batlle és compost amb elements de la cadira des-
tinada al senyor Bisbe en el cor de la nostra Catedral i de la cadira d’argent
del Rei Marti, que serveix de sustentacle de la custodia, de la nostra Seu.
La planta de tots els dosserets dels sitials destinats als Regidors és copiada
de les que hi ha en el cor, amb detalls dels que existeixen en el retaule
de la capella del Gremi d’Arquitectes i dels que hi ha en la part baixa de
I'altar major de la parroquia de Castello d’Emptries. La taula del Secre-
tari ¢s treta d'un dibuix fet per En Jaume Serra, I'any 1861, de 'església de
Blanes. El sitial del Secretari és pres del monestir de Pedralbes, i la cadira
de l'escrivent és copiada d'un retaule del segle Xv.»

«L’espatller general és copia, fent-lo més senzill, del que existeix en la
capella del Gremi d’Arquitectes dels claustres de la Catedral; els plafons
més estrets d’aquest, situats sota les motllures dels arcs, tots son copiats
de la capella del Gremi d’Arquitectes, d’altars i de caixes del segle XV.
En la lapida colocada a la part dreta de la porta d’entrada, els dos macers
que hi ha sén copia d'un que resta en una porta del Palau de la Genera-
litat, i els dosserets que els aixopluguen sén copiats del de la imatge de
Sant Pere, de la Catedral de Vic.»

«VIDRIERES»

«La disposicié general és treta de diversos apuntaments que el con-
cursant va fer en un viatge a Flandes. La figura de la Temperanca és co-
piada ‘d’'una pintura del segle Xv; el tron i dosseret d’aquella és copiat,
fent-lo més senzill, del que existeix en el quadre de «La Verge dels Conse-
llers», d’En Dalmau; la disposici6 del pany situat sota la dita figura és
copia d'una vidriera del camper d'un quadre d’En Memling.»

«Tots els detalls que no es mencionen en aquesta memoria, per no
allargar massa la present ressenya, son copiats de les obres mestres de

'art ogival del segle xv, que atresora la nostra Catalunya.»
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«NOLI ME TANGERE# LA BEATA MARGARIDA MARIA ALACOQUE

(Dos plafons de l'altar major de V'església de les Saleses, de Barcelona)
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MIRACLE DELS PANS I PEIX0S DEIXEU VENIR A MI ELS INFANTS

(Capella del Sagrament de la parroquia de Matard)
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1.’ ASCENSIO
(Un dels grans plafons del creuer de la parroquia de Sant Agusti, de Barcelona)
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SANT BLAI CURA UN MALAILT

(Pintura d'una lluneta d’una capella de la parrbquia de Sant Jaume, de Barcelona)

LA PESCA MIRACULOSA

(Pintura per al menjador de casa el senyor Ventosa i Calvell)
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Lim. IX

Dos ANGELS DE CORONACIO

(Dibuix. Taller de l'artista.)

DIBUIX PER A UNA GRAN PINTURA DE LA «CORONACIO DE LA VERGE#
(Per a 1'ull de bou de l'església de Montserrat. Taller de l'artista.)
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T,A VERGE DE MONTSERRAT, SANT JORDI I SANTA EULALIA
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EI, MIRACLE DELS PANS I ELS PEIXO0S

(Dibuix aquarel-lat. Projecte d'un dels plafons de la capella del Sagrament,
de la parroquia de Santa Maria, de Mataré. Taller de l'artista.)
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PROJECTE CORPORI DE DECORACIO PER A LA
CAPELLA DEIL SAGRAMENT DE LA PARROQUIA I.A VERGE I L'INFANT

DE SANTA MARIA, DE MATARO (Taller de l'artista)
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(Dibuix per a un dels plafons que decoren la capella del Sagrament.
a la parrbquia de Santa Maria, de Matar6, Taller de I'artista.)
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LA NOVEL'TA DE DOLORS MONSERDA, TITULADA «[,A FABRICANTA»

(Taller de l'artista)
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TrErPOLO

(Aquarel-la. Projecte per a una pintura. Taller de l'artista.)
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MONUMENT DE L’ANGEI DEIL CaMi, PROP DE LLORET DE MAR
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CRUCIFIX 1 CANDELERS DE FERRO
(Oratori Terrades)

FARISTOI, DE FERRO, AMB INSCRUSTACIONS D’OR TLANTIA
T d (Or: <L . G revis
(Oratori Terrades, de Barcelona) (i e Salnoun,
de les senyores Terrades)
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LLIT CONSTRUIT AMB FUSTES DE COLORS NATURALS I VORI D'INCRUSTACIO

Propietat del senyor Bartomeu Terrades, de Barcelona
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BANC, PROPIETAT DEIL SENYOR BARTOMEU TERRADES,
DE BARCELONA
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DIBUIX AL-LEGORIC

(Per a la il-lustracid de la novel-la La Fabricanta. Taller de 1'artista.)
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TAULA PROPIETAT DEL SENYOR BARTOMEU TERRADES
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ANVERS I REVERS DE LA BANDERA PROCESSONAI, BRODADA, PER A I,'ERMITA
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CoPO D'OR, ARGENT, PEDRERIA FINA, VORI I ESMALTS,
PER A L'ORATORI DE LES SENYORETES F. M. 1 G. Gono
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PER A IL'ORATORI DELS SENYORS TERRADES :
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RETAULE DE MARBRE POLICROMAT I DAURAT QUE PRESIDEIX EN EIL TESTER
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PART BAIXA DEL RETAULE PRESIDENCIAL
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DETALI, DEL GUARDAPOLS DEL RETAULE IMATGE DE SANT JorDI
1| A LA BALUSTRADA DE L'ESTRADA




SUATTASNOD SHOAN
IHLS0D s 1S 1A SUXIVE SHMIAVD ST LNOYA Hd VISIA

ITILVY MOANHS 'THA VAIAV)) M0 STIVIALVI SNOAVId STAd N[) ATILVE HOANHS ‘THA VIAV))




LAm. LXI

ESTATUA DEL RE1 JAUME I,
EN MARBRE POLICROMAT, I PROJECTE DIBUIXAT DE LA MATEIXA ESTATUA




] ] [ ¥ 3
e d e ? S ...ﬂ.__s,lu‘. -

L i ..m...r. = T A —, $

] ,?ﬂ.&

DoSER DEL REI EN JAUME DE
LA BALUSTRADA DE L’ESTRADA

DOSER DEL SANT JORDI

DE T.A BALUSTRADA DE L’ESTRADA

Z




LAm, LXIII

Y; s o

DIBUIX PER A LA BALUSTRADA DE L'ESTRADA

DETALIL DE LA CADIRA DEIL SENYOR BATLLE DETALL, DE I,’ESPATLILER
DE LA CADIRA DEI, SENVOR BATLLE




LAm, LXIV

ESTATUETA QUE DE- UN DELS PLAFONS DE LES CA- ESTATUETA QUE DE-
CORA UN DELS MON- DIRES BAIXES DELS SENYORS CORA UN DELS MON-
TANTS DE LA CADIRA CONSELLERS TANTS DE LA CADIRA
DEIL, SENYOR BATLLE DEL, SENVOR BATILE

CORONAMENT DEIL, PLAFONATGE LATERAI, D UNA DE
LES CADIRES BAIXES DELS SENVORS CONSELLERS

;'
|
|
|




LAm. LXV

it

5

DISPOSICIO DE LES CADIRES ALTES I BAIXES DELS SENVORS CONSELLERS




MITJANCER

v e N

CADIRES ALTES DELS SENYORS CONSELLERS 1 PLAFONATGE

B
Pt i, ul o S

¥ PRI 1y Iy

LXVI

e
e
%

"

=
-~




LXVII

LAm

LATERAI D'AQUESTES CADIRES

ECTE

P1r AFONATGE MITJANCER DE LES CADIRES ALTES DELS CONSELLERS 1 ASP




LAum, LXVIII

IS SENVORS CONSELLERS

DAVANT I DARRERA D'UN DELS CORONAMENTS DEI, UN DELS PLAFONS DE LES CA-

PLAFONATGE LATERAIL, DET, CADIRAT BAIX DELS SE- DIRES BAIXES DELS SENVORS
NVORS CONSELLERS CONSELLERS




LAmM. LXIX

1
{
SIS DETALLS DELS CIMS DEL CADIRAT BAIX
!
< )
[
!
')

SIS DETALLS DELS ESPATLLERS DEI CADIRAT BAIX




) 2 OTE =

PROJECTE UN DELS CANDELABRES
DE CANDELABRE MURAIL PER MURALS, DE FERRO T II(_[;\T
A IFSSER EXECUTAT EN LLAUTO

TAULA DEL SECRETARI DE L'AJUNTAMENT




LAM, LXXI

UN DELS SALOMONS DE FERRO FORJAT
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DOS ALTRES DETALLS DELS SALOMONS DE FERRO FORJAT

PAVIMENT DEL SALO DE CENT

(Decoracié de marbres incrustats)
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