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El presente trabajo fué letdo
por su autor el dia zo de octu-
bre de 1927, en la Exposicion
de la Obra Escenogrdfica de
Soler y Rovirosa, que orgawi-
26 el Imstituto del Teatro Na-
cional, y que estuvo instalada
en el salon de descanso del Gran
Teatro del Liceo

Las fotograftas de bocetos de
decovaciones del insigne maes-
tro, que se veproducen en este
volumen, corvesponden a los diez
Yy ocho eatvinosy que forma-
ron parte de dicha Exposicion







FRANCISCO SOLER ROVIROSA
Dibujo de Ramén Casas







ﬁg‘l he de ocultaros cémo en

=0 este momento el gozo de
hallarme entre vosotros se austeriza
v tiembla por la consciente respon-
sabilidad del propésito que le ha
motivado. Soy el viajero amante
siempre de esta ciudad, pulso y
pensamiento de Catalufia, a la que
gusto de tornar con miradas nue-
vas y fervores reencendidos; soy
el amigo a quien un hogar de arte
abre sus puertas y otorga su ejem-
plaridad.

Fuera de aqui, el viajero se
mezcla a las gentes atareadas. En
ellas, el conocimiento, el cotidia-
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10 JOSE FRANCES

nismo, adormeci6é la curiosidad vy
acallé el ditirambo que la buena
sorpresa excita. No detienen su
paso, no sobresaltan su inquietud
los espectdculos permanentes que
presenciaron a lo largo de los dias
y de la vida suya.

Aqui, en la visita al estético
refugio, el amigo siente como sa-
cudida el alma por lo que precisa-
mente aquietd, sosegbé las otras
almas ofrecidas a él en los rostros
desconocidos y en ‘a hospitalidad
cordial.

¢Qué puede decir el viajero ami-
go, digno de afiadir nuevos ecos
a la civil resonancia? ;Qué igno-
rados secretos ofrecer bajo el fulgor
dulce de la ldmpara familiar, que
cobija a todos los ligados por un
esfuerzo comun una historia igual
y un mismo credo?

Sin embargo, a pesar de todo,
hay instantes en que el hombre
venido del otro lado del horizonte,
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el extrano a nosotros, es como un
mercader de ilusiones y como un
intérprete de suefios.

Adquiere subito fulgor la som-
bra donde abandonamos nuestras
emociones por vetustas o las inves-
tigaciones peculiares, por agotadas.
Surge, entonces, de pronto, un ser
nuevo en aquella figura que marcho
paralela a nuestra vida.

No ha sido preciso para ello sino
las palabras de un trotamundos a la
hora embrujada del ocaso; el feliz
desligamiento de nuestro espiritu en
una pausa colmada de avidez por
los consuelos ajenos o la coparticipe
alegria. Ha bastado que un desco-
nocido penetre en nuestro hogar y
se sienta turbado de amor frente a
la hija o la hermana cuya evoluciéon
fisica presenciamos sin ver y cuyo
atractivo erético para los demds
nos era incomprensible; o que el
amigo de las largas ausencias vuel-
va a acordarse en nuestro balcon
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12 JOSE FRANCES

y descubra el paisaje que descu-
brimos sin €l hace tanto tiempo.

Sélo esta idea que los vagabun-
dos no presienten, pero que aureola
su marcha a lo largo de los sende-
ros con los pies llagados y polvo-
rientos; que hace de un visitante
vulgar, un profeta o un augur mis-
terioso, me disculpa de aceptar la
honrosa invitacién de la excelenti-
sima Diputacién de Barcelona y del
Instituto del Teatro Nacional — de
cuyo ilustre director, el meritisimo
Adridn Gual, nombre y obra alcur-
nian en la historia de la evolucién
escénica de nuestra época mas de
treinta afios de labor inteligente y
sensitiva — para hablaros de Fran-
cisco Soler y Rovirosa, maestro de
la escenografia en el siglo XIx.

Nada inédito quedé de ¢l para
vosotros. Hechos, titulos, comen-
tarios van a ser evocados por mi y
sonardn como un ritornello en vues-
tro espiritu.
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No importa. Como la voz del
vagabundo en la calma vesperal,
como el absorto mutismo del ex-
trafio en la hogarefia escena que lo
recoge transitgria, acaso el acento
y el sentido de mis palabras trace
un surco nuevo en vuestro corazén.

«Nacemos verdaderamente —
dice Maeterlinck — el dia en que
sentimos de manera profunda que
hay algo grave e ‘inesperado en la
vida. Unos, observan de pronto
que no se encuentran solos bajo la
béveda celeste. Otros, dando un
beso o vertiendo unas ldgrimas,
caen bruscamente en la cuenta de
que la fuente de todo lo que hay
de mejor y de santo, desde el uni-
verso hasta Dios, estd oculto de-
trds de una noche llena de estrellas
demasiado lejanas; un tercero, vid
extenderse una mano divina entre
su alegria y su felicidad, y otro,
comprendié que los muertos tienen
razén. Otro, tuvo piedad; otro,
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14 JOSE FRANCES

sintié6 miedo. Con frecuencia no se
necesita casi nada : una palabra, un
gesto, una pequefia cosa que ni si-
quiera es un pensamiento.» «Antes
te queria como un hermano — dice
un héroe de Shakespeare —; pero
ahora te respeto como un alma.»

Si alcanzdis esta condicién ad-
mirativa que expresa el héroe ses-
piriano, respetando en el arte y en
la memoria de Soler y Rovirosa el
alma de quien amasteis filialmente,
alto destino habrin logrado mis pa-
labras y grato repositorio encon-
trard el viajero amigo que ahora
quiere acercar sus manos al res-
plandor fecundo en que os movéis
y os ilumindis de belleza estética...




@:tYo/MPIEZA a verse sin rencor ni
et
A prejuicio el siglo xIx.

El pesimismo egoldtrico, podri-
do de negaciones, que la generacién
del 98 vertia en paletadas de se-
pulturero sobre la fosa comun de
nuestro desastre colonial, estd mas
lejos, mas disipado, mds desvane-
cido que los arrebatos liricos y el
romanticismo, en cierto modo sui-
cida, que se pretendia enterrar para
siempre.

El siglo x1x nos muestra ya su
rostro verdadero, noblemente inde-
fenso, en la calma augusta de las
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senectudes que tuvieron ortal am-
biciébn y cenital plenitud.

iFacies viejas de los hombres,
facies viejas de los pueblos! - Es
cuando estdn aradas por los afios,
patinadas por la huella sombria de
lo pretérito, el instante en que ofre-
cen la prédiga elocuencia de la cual
carecen los rostros juveniles, tan
extasiados y petulantes, o las as-
tutas y forzosamente cautas fisono-
mias de la madurez.-

El mocerio vive apasionadamen-
te - hacia fuera. Su expresividad
afectiva tiene repetida y monétona
uniformidad. Las emociones entre-
gadas todavia al impulso torpe del
instinto, si son un espectdculo op-
timista con sus arrebatos generosos,
intrépidos y jocundos, adolecen de
demasiado iguales para el especta-
dor que anduvo antes el sendero
y hace alto en la colina.

Al promediar la edad, en la hora
dantiana, cuando los cabellos empie-
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zan a chispear de luna o de ndcar en
los aladares, cuando en torno suyo
el hombre ve crecer sus hijos, siente
amortiguarse sus apetitos o sufre los
primeros escalofrios del desamparo
celibatario; cuando ya la turbulen-
cia nos abandona, como la hembra
de placer a quien asustan los hom-
bres pobres de dinero o de alegria,
adquieren las fases humanas algo de
hermético y de retador a la inquisi-
cion ajena. Las pupilas acostum-
bradas a los retornos y a los reversos
salvaguardan los pensamientos. En
los labios mds preguntas que res-
puestas, y ya los asaltos y las de-
rrotas del sentimiento no alteran,
como en las indefensas pubescencia
y juventud, el color de las facciones.

Fiécil y sin interés el estudio del
semblante lozano del mocerio; difi-
cil e ingrato el de la faz madura,
se hace, en cambio, amable, de un
didactismo cautivador, frente a la
vejez.
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Los viejos ya viven mansamente
hacia dentro. Mortecinos rescoldos
0 encenizada frialdad dicen o callan
las pasiones lejanas. Sus miradas
significan una despedida, una su-
plica, una videncia de eternidad.
Podemos  contemplarles impune-
mente, porque ellos no nos ven o
no les importa vernos.

Unicamente 1los ciegos logran
antes ese desligamiento de la vida
externa. Tersas o rugosas, sus fa-
cies nos atraen con el enigma des-
defioso de la sonrisa que no sabe-
mos de dénde brota; con el Teposo
mudo que ignoramos dénde des-
cansa.

ilmaginad, entonces, cémo este
hermetismo se diviniza al unirse Ia
ceguera y la vejez, para dotar de
mayor sosiego facial la fisonomia
senil de un pueblo o de un hombre!

Como a un Rey Lear vemos,
pues, ahora al siglo x1x. ILenta-
mente, filialmente, nos acercamos a
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¢él, que ya no le importa ofrnos ni
vernos. Su existencia agitada, vi-
brante de evohés enloquecidos y
trenos céncavos, ya no nos sobre-
coge de espanto o intimida. No sa-
briamos juzgarle con aquel rencor
irreflexivo de los primeros dias de
la vigésima centuria; no sabemos
atin toda la enorme potencialidad
ideologica que le animé en las jor-
nadas rebeldes o pldcidas, en los
combates y en las treguas pacificas.

Poco a poco los cortejos finebres
de los hombres del siglo xi1x han
ido cruzando las calles de las ciu-
dades removidas : artistas, escrito-
res, politicos, hacendistas, cientifis-
tas. Procedfan de los episodios y
de las hazafias romdnticas, impul-
sivas y deslumbradas. Antes de
ocupar las cimas, habian peleado,
amado y sofiado en los tumultua-
rios valles, las selvas hostiles y las
barrancas 4ridas. Habfan alterna-
do el estudio, el cultivo de la in-
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teligencia, con las acometividades
revolucionarias.

Hijos de la tragedia y de la
quimera, tenian cualidades que es
vano buscar hoy en la frialdad sos-
pechosa y la egolatrfa arrivista de
los intelectualismos modernos.




EASS| presentativos 'y definidores
de su época, acaso de los mas fieles
al siglo en que nacieran, pues —
jcuriosa coincidencial — dirfase que
su muerte, acaecida el 27 de mno-
viembre de 1900, cuando agoniza,
también, el siglo XIX, pretendia
fijar una cabal identidad ciclica
entre la obra del artista y el li-
mite secular, fué Francisco Soler y
Rovirosa. Dolor y sombra de viu-
dez sufrié la ciudad con la muerte
del artista. Era el animador de

sus ensueflos y de sus fantasias,
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quien, después de cerca de cincuenta
afios de trabajo y de feéricas auda-
cias artisticas, descansaba y dejaba
caer el telon que nunca mds habria
de levantarse, y apagaba la bateria
que ya no tornaria a encender entre
su espiritu hecho magia cromética
y la muda, la obscura asamblea
sembrada de vagas manchas palidas
que absorbe en los teatros la unidad
multiple, sonora y luminosa del
poeta, el misico, el comediante y
el pintor. \

«Soler y Rovirosa — escribié
entonces Raimundo Casellas —, el
artista que hoy lloramos, fué el
exornador de muchos de los inte-
riores que aceptaban la vestidura
del arte como una novedad; él fué
el decorador de muchos de esos es-
tablecimientos lujosos que se abrian
por primera vez a la frecuentacién
del publico; él fué el alma de mu-
chos de esos espectaculos que hacian
la admiracién de todos; él fué el
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organizador de muchas de estas
fiestas civicas que dan idea del
gusto y de la suntuosidad de una
poblacién; €l fué, sobre todo y ante
todo, el escenodgrafo, el gran esce-
nografo de estas espléndidas exhibi-
ciones teatrales que han dado fama
y prestigio al arte escénico de nues-
tra ciudad.

yLlegada Barcelona al mayor
grado de esplendor que jamads haya
alcanzado, tenfa para el goce esté-
tico de sus ojos al escendgrafo mads
grande que ha habido en Catalufia
y en Espafa.»

Ciertamente no suena a hueco el
ditirambo ni se revisa como hiper-
bélica aquella identificacién del ar-
tista con su ciudad natal que Case-
llas escribi6 hace veintisiete afos.

La Barcelona de Soler y Ro-
virosa! Sélo la conocemos a través
de la literatura histérica y costum-
brista o la encontramos en grabados,
en las pinturas, en los dlbumes de
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fotografias de caballeros enlevita-
dos, con la corbata de varias vuel-
tas, con el bigote y la perilla napo-
le6nicas o las patillas alfonsinas.
O la dulce teorfa de damas con
mirifiaque y sombreritos menudos
y cabelleras en bucles y manos
blancas, pulidas, dobladas sobre el
regazo con suave ademdn de re-
poso, sosteniendo el pafiuelo de
encaje o jugueteando con la larga
y fina cadena de oro colgada del
cuello desnudo...

La Barcelona de 1845 a 1890,
de los holgorios populares y el res-
peto a las tradiciones ungidas de
ancestral catalanifa, la Barcelona
que preguntaba ingenuamente en
las casas donde se exhibfan los 7a-
cimientos iniciados por Talarn, «no
€s aqui que fan pessebre?, Y que
acudia a recibir el Rey del Carna-
val en la plaza del Borne y col-
maba los bailes organizados por la
Societat del Born. La Barcelona
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que refa bonachonamente con las
exposiciones satiricas de los talleres
Rull, Baldufa y Embut, y aprendia
a admirar a Benito Mercadé, Marti
y Alsina y a Mariano Fortuny en
las Exposiciones de la Casa Lonja;
la Barcelona que tomaba chocolate
en casa del Mallorquin, en la Ram-
bla del Centro, y las horchatas y
refrescos del Tio Nelo. La Barce-
lona que aplaudia, en el Teatro de
la Cruz, a Valero y a Mata, y a
Julidn Romea y a Matilde Diez, o
se extasiaba con Los polvos de la
madre Celestina, La almoneda del
diablo y el atruendo romantico de
Don Alvaro y del Tenorio; que
aplaudia en el Liceo el Arnaldo di
Eril, de Guafiabéns; a los cantantes
Tamberlick y la Brambilla, mien-

tras las batutas de los maestros

catalanes Obiols y Dalmau dirigian
el Ballo in Maschera, Hugonotes y
La Favorita ante los decorados de
Félix Cagé; la Barcelona que crefa en
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los misterios curativos de herbola-
rios y drogueros, imaginandoles im-
buidos de un raro poderio de brujos
medievales; la Barcelona intelectual
que tenia sus tertulias en la relo-
jerfa de Federico Soler, en la calle
de Escudillers, y en la libreria de
Eduardo Puig, en la plaza Nueva,
donde se recibian EI Cascabel, La
Tiustracion Espaiiola vy Americana,
El Padre Cobos y La Flaca; la
Barcelona que conspiraba por el
pretendiente en La Pefia de las De-
licias y en la chocolateria del sefior
Manel; que se retrataba en casa
de Napoleén y de Esplugas; la
Barcelona que empezaba a escuchar
las masas corales de Clavé, y se
enardecia con el fulgor romdntico
de Victor Balaguer, y asistia a la
fama creciente de Mossén Cinto; que
compraba. los juguetes a sus chicos
en el Pasaje de las Columnas y
pasaba las tardes en el Café Suizo,
en el de Oriente, en el de las Siete
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Puertas y en el de Paris; la Barce-
lona en que la flamante Academia
de Bellas Artes recoge de la antigua
Junta de Comercio la hegemonia
de la ensefianza artistica y organiza
las primeras exhibiciones importan-
tes que luego habian de continuar
el Ateneco Cataldn y la Sociedad de
Artistas; la Barcelona que conti-
nuaba su orientacién estética bajo
los discipulos de aquel don Pau
Mil4, autor de una Estética infantil

en pareados tan pintorescos como

los siguientes:

da idea és el poder legislatiu.
La forma és el poder executiu.

Els cors nobles i gentils
no es fan amb ferrocarrils.

Cap artistica invencié
neix de la freda rad.







0 es ciertamente esta Bar-

i6| celona pretérita la que se
encuentra hoy en la grandeza po-
pulosa y amplia de las nuevas ave-
nidas y las costumbres modernas y
los adelantos coetdneos y simulta-
neos de los de las primeras urbes
de Europa y América. Barcelona
es aquella ciudad del ensuefio de
Maragall cuando la imaginaba, hace
veinte afios, estirando sus anchas
vias para abrazar cuanto la rodea:
pueblos, rios, montafias.

Pero no ha dejado de ser tam-
poco la que él amaba por estar
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henchida de una dulce nostalgia de
pretérito.

«Esos callejones — cantaba el
estilo puro y emotivo de Maragall
— van a desaparecer; esas plazue-
las quedardn disueltas en la ampli-
tud de la via nueva; caerdn esos
obscuros macizos de piedras secu-
lares y el sol que ahora se filtra
en la estrechez centelleard ancha-
mente dorando las grandes nubes de
polvo de los derribos, y el viento
correrd libre a lo largo de lo que
fué la ciudad vieja.

»Pero ahora todavia, en esos
rincones, hay la vida del pasado; el
martilleo del herrero anima la quie-
tud de la plazuela; un rayo de sol
abrillanta el timido verdor de las
macetas en la vetusta ventana; en
el fondo del obscuro portalén apa-
rece, palido y htimedo, el patio que
fué sefiorial, y, al doblar de cada
esquina, cada callején ofrece su es-
trecha perspectiva casi familiar;
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tras las vidrieras de las tiendas se
mueven los rostros descoloridos de
los artesanos en el gesto secular de
cada oficio; las mujeres entran y
salen de las obscuras escalerillas
para sus diligencias en el barrio,
andando de modo que se conoce
que no van lejos y que a donde
van irfan dormidas.

yMe gusta perderme en este la-
berinto, hasta sentirme preso en su
atmoésfera y vivir en la vida quieta
de estos menestrales. Quiero ima-
ginarla dulcemente, hora por hora,
desde la temprana alegria de abrir
la tienda y dar el buen dia al vecino
(que es como darselo a si mismo,
pues lo van a vivir igual) hasta dor-
mirse confiado en la noche oyendo
pasos familiares y sabiendo ante
qué puerta han de detenerse.»

Por fortuna, el ansia de plenitud
dilatada que comentaba de este
modo el gran poeta no dafi6 del
todo al encanto perdurable de la

|
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vida barcelonesa moviéndose con
ajetreos modernos en la urbana es-
cenografia antigua.

Nada nos da tanto la emocién
entrafiable 'de Barcelona como ese
conjunto de calles de la ciudad que,
al costado izquierdo de la Rambla de
San José, se cruzan y entrecruzan.
A ciertas horas, la cafda de la tarde
en invierno, por ejemplo, cuando los
comercios encienden sus luces, el
trdfico aumenta. Dirfase que llega-
rd un momento en que la gente ya
no podrd avanzar ni retroceder en
este colmado dédalo de rtas estre-
chas, rutilantes y vocingleras. Son
las antiguas, las bien alcurniadas
de barcelonia, las bien colmadas de
popular esencia y tradicionales sen-
timientos que se nombran de Puer-
taferrisa, Petritxol, Cardenal Casa-
fias, del Pino, de la Paja, Barfios
Nuevos, Boqueria, que conducen a
las plazas del Pino, Nueva y Cons-
titucién, y de las que estdn cerca
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la Catedral, el Palacio del Obispo,
el Archivo de la Corona, la Diputa-
cién y las Casas Consistoriales.

Sienten, pues, c€Omo ningunas
otras, los latidos cordiales de Bar-
celona. Es alli donde estd el co-
razén de Catalufia, y era alli donde
habfa de vivir y morir Angel Gui-
mer4, el exégeta de nuestra raza, en
una casa de las de Petritxol, sacu-
dida desde las albas a la medianoche
por los rumores ciudadanos de an-
tiguos ritmos y eufonfas eternas.
Apenas pisaba el umbral de su puer-
ta, ya el poeta se sentia cortejado
por ese fervor que musita el nombre
venerado y no se sacia de contem-
plar el rostro conocido.

Como era bien sabida la silueta
vivaz, inquisitiva y sofiadora de
Soler y Rovirosa en los otros barrios
que también conservan su hechizo
de inquietud medieval y legendario,
tan sugeridor de la fantasia del esce-
négrafo, sometida a los gustos dra-

3
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maticos de la época : en ese recoleto
conjunto de calles y construcciones
de los siglos x1v al xVvI que la ciu-
dad supo conservar a la sombra de
su Catedral; rdas que llevan nom-
bres aun no substituidos por la pe-
danterfa o la adulacién modernas:
Santa Lldcia, Pia Almoina, de la
Pietat, del Bisbe, del Paradis...

Bruscamente, el hervor poderoso
y arrogante del urbanismo se ex-
tingue y amortigua al llegar a este
remanso. Una noche de-luna en
tal sitio es un don de poesia que a
todos es concedido, que muy pocos
saborean y que reencontramos en
algunas de las decoraciones del pin-
tor ahora evocado. Aun suenan
los martillos de orfebres y forjado-
Tes en ciertos rincones; aun se aso-
man a un finestral gético rostros
de doncellas de retablo que en el
tiempo de la melena corta y la
procacidad asexual conservan su
perfil y su alma céndidos,..




L dia 4 de abril de 1847,
5] un muchacho de despierta
mtel gencia y de precoces disposi-
ciones artisticas, hijo de un rico
naviero de la capital, presenciaba
la inauguracién del nuevo Teatro
del Liceo de Isabel! II, edificado
en lo que fuera solar de la Iglesia
y Convento de Trinitarios Descalzos.
Contaba el muchacho once afios de
vida, los mismos que iban trans-
curridos desde que en 1836 se cons-
truy6 el primer teatro de igual
nombre.
Le imaginamos en uno de los




36 JOSE FRANCES

palcos, absorto, primero, con la ma-
ravilla de la sala alumbrada desde
el techo por una lucerna de ciento
cuarenta mecheros de aceite que
consentian ver las recientes pintu-
ras alegéricas de la Comedia, la
Tragedia, la Musica y el Baile, al-
ternadas con medallones donde se
aparecian retratos de poetas y dra-
maturgos célebres : le suponemos
impaciente, después, porque se al-
zara el teléon de boca (original como
el decorado de la escena de los pin-
tores franceses Enrique Philastre y
Carlos Cambon) para oir declamar
a Teodora Lamadrid, Arjona y La-
torre el drama de Ventura de la
Vega Don Fernando de Antequera...
Toda su alma estarfa en las pupilas
dvidas de .aprender el secreto de
cuanto habia de ser ilusién y gloria
de su vida. Excitado, aplaudiria
las danzas de La Rondefia y la can-
tata coral del maestro Obiols con
que se epilogaba el espectaculo.
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Y nos parece ver, terminada la
fiesta, al rapaz asido de la mano
del padre que le recomendaria llevar
cerrada la boca a la salida al aire
libre de la noche vernal, nervioso
por la vigilia y el deslumbramiento
de las revelaciones inmediatas, hacer
miles de preguntas donde bullia la
inclinacién invencible...

Acaso ya el rapaz habia pintado
para el retablo del sombrista Nevas
en la casa de Tusquets el salén de
la obra el Marqués Cuynat, que con
toda verosimilitud era su primera
obra escenografica, como las deco-
raciones de Lo comte Arnau serian
las ultimas cuando, transcurrido
mas de medio siglo, habrfa de qui-
tarle la muerte — {solo ella pudo
lograrlo! — los pinceles de la mano.

Veintidés afios después, en el
Nuevo Liceo, edificado sobre las
ruinas del antiguo, destruido por
un incendio, el hijo del naviero
excitaba la admiracién y el aplauso,
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ya frecuentes y paralelos a su tra-
bajo con las decoraciones de La
Pasion de Nuestro Seiior Jesucristo.
En la nueva Sala, inaugurada en
1862, las pinturas ya no eran de
pintores extranjeros, sino catalanes:
Marti Alsina, Vicens Rigalt y Caba,
que habfan desarrollado temas de
Las ranas' aristofanescas, del Mac-
beth, de Guillermo Tell; de la Mu-
sica Cristiana y de la Musica pa-
gana. Bajo las arafias de gas que
habfan substituido a la vieja lu-
cerna de otros tiempos, se habita-
ban en los anfiteatros el temible
8rupo dels fadrins argenters, equi-
valente al de los modestos dilettanti
que colmaban el parafso del Teatro
Real de Madrid o de la Scala mila-
hesa; se pavoneaban las elegancias
femeninas de la época descritas por
Arturo Masriera en su amena colec-
cién de estampas ochocentistas Los
buenos barceloneses, quien pone en
labios de una damisela de entonces
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esta descripcion de la moda apren-
dida en Paris : «La parisiense Ver-
dadera tiene el don de no exagerar
nada ni adoptar a ciegas lo que el
capricho irreflexivo intenta alli im-
poner. Ni las toilettes Bismarck,
ni los corsés llamados de casaca, ni
los pufs a la Lamballa, ni los som-
breros rtojo cereza han tenido la
boga en Paris con que nosotros tan
tontamente les aceptamos. Los to-
nos aceituna, vainilla, 4mbar y lila
han triunfado del chillon carmesi,
del verde Pompadour y del rojo
Solferino. El paletot llamado “Li-
dia”, el pardest de terciopelo o la
Lalla-Roucky, la salida de teatro
llamada vespertina son alli cosa
corriente y el ultimo eco del buen
tono. Nada os digo del peplum
imperatrice, formado por un cor-
pifio ajustado, del que penden dos
grandes volantes cuadrados con bo-
tonaduras dobles, porque estd des-
tinado a suprimir de una vez, el
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Francia y en Espafia, nuestro ho-
rrendo mirifiaque.»

Pero estas frivolas discutidoras
de vestidos a la moda de Paris,
como los joyeros y orfebres que
constitufan el més temible publico
de cantantes, sintieron la noche de
invierno de 1869, ante el decorado
de Soler y Rovirosa, el mismo es-
tupor admirativo que conmoviera al
precoz artista en una noche abri-
lefia de 1847.

Y lo que €l sofiaba de un modo
confuso, incipiente, impreciso, era
entonces afirmacién clara e indu-
dable : la escenografia espafiola iba
a tener desde aquel momento un
esplendor inusitado, gracias a la fi-
gura genial del maestro cataldn.

«Precisa conocer — dice Apeles
Mestres en su prologo al 4lbum de
ldminas escenogréficas de Salvador
Alarma, publicado el afio 1919 —
la rutinaria pobreza en que vege-
taba el arte escenografico entre
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nosotros hasta la mitad del siglo
décimonono, para hacerse cargo del
stibito y asombroso despertar de
este arte al aparecer aquella plé-
yade de jovenes que, de la noche
a la maifiana, se convirtieron en
maestros consumados. El mezqui-
no “salén verde”, para las obras
modernas: el ridiculo “salén go-
tico”’, para las medievales; el “tem-
plo griego”, que poco O nada tenia
de griego ni de templo, para las
antiguas; el bosque que servia de
jardin con sodlo afiadirle una fuente
de méarmol, o viceversa, y todo ello
enfocado invariablemente del mismo
modo, con el punto de vista en el
centro, he aqui a que se reduc’a
el decorado. escénico en tiempo de
nuestros padres y aun en nuestras
mocedades.

yPero de repente, y como arte
de magia, cambi6 todo. Imposible
es olvidar la sensacion que produjo
el decorado con que Pla y Ballester
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exornaron Dinorah, en el Liceo, y
poco después La Passid i Mort de
Nostre: Sewyor Jesucrist y la Gpera
Don Carlos, que tan maravillosa-
mente presentdé Soler y Rovirosa
en el propio teatro. A partir de
aquella era memorable, el arte es-
cenografico quedaba colocado a la
mds envidiable altura, en la cual
continta, no sélo sin declinar, sino
mas bien en progresién ascendente.y




22los comienzos NoO Son faci-
_E,__\_‘!: les para Francisco Soler y
Rovirosa. Su padre se obstina en
hacer de él un hombre de escritorio
y de banca. Teme por el porvenir
de la fortuna que fué cosechando
en un ambiente y unas tareas tan
luefies de los que imantan la ima-
ginacién de su hijo. Ha de ocultar
éste el empleo del tiempo regateado
a la ocupacién mercantil. En unién
de Juan Ballester, su compafiero
de colegio y de ilusiones, de esca-
pada a Paris més tarde, empieza
a pintar decoraciones a los quince,
a los diez y seis aflos.
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«Aprovechaba todos los momen-
tos — dice Mufioz Morillejo en la
obra Escenografia espaiiola — para
irse a dar unos brochazos en ‘el
taller del Teatro Principal. Alli
llegaba jadeante Y a veces con mis
de 1,000 duros en el bolsillo que
habia ido a cobrar por encargo de
su padre, y en mangas de camisa,
dejando la chaqueta con el dinero
€0 un rincén, invertia, pintando
lleno de fiebre, el cuartito de hora
que se habia ganado corriendo y
ddndose prisa en evacuar Ia dili-
gencia que se le confiara. Volvia
al escritorio disimulando Ia fruicién
de sus escapatorias; pero su corazén
se quedaba en el taller.y

A los diez y nueve afios pinta
las decoraciones del Teatro Princi-
pal, de Gracia, Y restaura las del
Teatro de Mataré; a los veinte, las
del Circo Barcelonés Yy otras para
el Teatro Principal, de Barcelona,
y realiza, con su compaifiero Ba-
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llester, el primer viaje a Francia,
Bélgica e Inglaterra, ya vencida la
hostilidad paterna. En 1862 vuelve
otra vez a Parfs e ingresa en el
taller de Cambén y Tierry, del que,
a pesar de su juventud, llega pronto
a ser uno de los maestros.. Desde
esa fecha hasta que definitivamente
se establece en su taller de la calle
de la Diputacién, luego de la con-
sagracién que supuso para él el
estreno de La Pasidn de Jesus y
de Don Carlos, Soler y Rovirosa
alterna su vida entre Francia y
Espafa.

Ya reintegrado definitivamente
a su patria, el prestigio del insigne
pintor le exige un trabajo que a
otro menos entusiasta de su arte
abrumaria. Son treinta, cuarenta
afios de una labor incesante, donde
cada dia se supera descontento de
cuanto queda detrds y embrujado
por la obra futura. Retine con

rara coincidencia los tres dones que’
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s6lo a algunos elegidos les es dado
conseguir : fortuna, glovia y popu-
laridad, y, sin embargo, el sexage-
nario que concibe y realiza, en las
postrimerias de su vida, los fondos
a la ingente leyenda del Conde
Arnawu, del errante caballero, culmi-
nal figura del folklore cataldn, pone
en el propdsito el mismo fervor
juvenil de los dfas en que pintaba
en el taller de Sabadell EJ Tulipdan
de los mares, y aquel concienzudo
estudio del tema y de los sitios
evocados por el poeta creador del
drama, y aquel deseo de obtener
«el resultado franco, espontdneo y
vigoroso de los estudios hechos di-
rectamente por el artista ante el
modelo supremo de la naturalezay,
segun dice en su Memoria sobre las
artes escémicas, consecuencia de un
viaje a Alemania en 1890.



0 es solo en esa Memoria

_ donde encontramos ratifi-

cado literariamente su concepto

estético y técnico del arte esce-

nografico con expresiva elocuencia

manifiesta en sus decorados. 3
El afio 1893 expone Soler y

Rovirosa una coleccién de apuntes, :

bocetos y maquetas en el Ateneo

Barcelonés, que luego repite en el

Salén de La Vanguardia. Con este

motivo da una conferencia, de la

que importa recoger algunas defi-

niciones concretas:
«La decoraciéon en el teatro —
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dice — no es mds que el fondo del
cuadro; los artistas son sus figu-
ras. Pero todos sabemos, y hay
que repetirlo ahora para sentar bien
este principio, que es de gran difi-
cultad dar con el fondo del cuadro.
Una decoracién bien dispuesta Y,
sobre todo, ajustada al espiritu de
la obra, ayuda en gran manera a
su autor y a los artistas que Ia
representan.

»No debe nunca olvidar el esce-
nografo lo que se ha propuesto el
autor al escribir la obra, ya sea en
conjunto ya sea en sus mds peque-
fios detalles, y es indispensable ajus-
tarse a las indicaciones, porque,
segin decia Emil Augier : “todo Io
que no pone de su parte el artista,
se lo quita al autor”,

»La base del estudio del pintor
escenografo ha de ser el de la ar-
quitectura, y tanto es asi, que va-
rios arquitectos de talento he co-
nocido y conozco que hubieran sido
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excelentes pintores escenégrafos con
s6lo quererlo ser.

»El pintor de caballete se de-
dica, generalmente, a un género
determinado, y puede consultar el
original a sus anchas; el escendgrafo
debe ejecutarlo todo, desde el salén
del gusto refinado, al sitio mds
agreste y fantdstico que su imagi-
nacién pueda crear, producto de su
fiebre o exquisita sensibilidad.

»Hasta fines del siglo xvii —
afiade, hablando del telén de boca —,
la mitologia los invadié por comple-
to, y Pegaso se aderezaba con todas
las salsas, como el famoso grifo de
Voltaire en su Zadsg. Cuando acabd
la devocién al corcel alado, empezd
el culto a la blanda lira, con un fer-
vor tal, que hasta los roménticos la
aceptaron con acompafiamiento de
mdscaras tragicas, pufial, ldmpara
en mano, copa de veneno, ave noc-
turna, humeante pira y una cinera-
ria con abandono por negro crespon.

4
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»A partir del aflo 1840 cesaron
del todo las creencias mitoldgicas.
y como no se acertaba ya al sim-
bolismo, los cortinajes imitando ter-
ciopelo, con mds o menos acierto,
fueron el tema principal de los
telones de boca, hasta hoy, que se
presenta con una desvergiienza el
telén de 'anuncios, ostentando sus
nuevos atributos formados por bo-
tellas de cofiac, Emulsién Scott,
méquinas de coser y aparatos hi-
giénicos. Qué contrastely

Resulta curioso contrastar estas
opiniones de Soler y Rovirosa con
algunas de especialistas modernos
en el arte de la escenografia.

Por ejemplo, Maxime Dethomas
dice, hablando del decorado.

«l doit étre surtout le bon ser-
vitewr du drame. Realiser le pro-
gramme, oblenir I'accord du person-
nage et du décor, établiv I'harmonie
générale d'ume discretion voulue et
veflechie, afin de laisser a I auteur
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el aux interprétes le soin de faire
jailliv de I ceuvre tout som éclat.»

«La “‘plasticité” du comédien —
opina André Boll — exige, pour
s affirmer pleinement, un espace envi-
sage dans ses trois dimensions d’ ot la
necessité de batir un espace pour loger
une certaine action dramatique. Cet
espace me put étre orgamisé qu avec
des éléments construits (teoria de lo
va practicado con el Baukastensys-
ten, en los teatros alemanes) ef qui
constituent ume sorte & avchitecture:
ou bien cette architecture conserve une
apparence de forme vraisemblable,
ou bien elle devient une pure fiction,
une véritable tramsposition lineaire
et colorée de I action.»

Y, finalmente, este inapreciable
juicio de Gordén Craig, tan poco
sospechoso de rutinarismo reaccio-
nario, uno de los verdaderos reno-
vadores del arte de presentacion
escénica moderna, y donde rechaza
el intrusionismo de dibujantes edi-
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toriales y pintores de cuadros en
el teatro.

«Excelentes dibujantes que ilus-
tran todas las semanas las revistas
cOmicas alemanas ven sus ideas su-
cesivas figurar sobre la escena del
teatro moderno. Y asi la Jugend
sirve de decorado a Shakespeare y
a Bernard Shaw, y se inspiran en
el Simplicissimus para Wedekind y
Gorki.

»Estas innovaciones precipitadas
a titulo de experiencias son tan
peligrosas para el arte como para
el publico.

»La prisa. He aqui lo caracte-
ristico del teatro moderno. Refor-
mas apresuradas, presurosas pre-
paraciones, repentinas ideas aplica-
das con prisa. Los directores de
nuestros dias se esfuerzan en asegu-
rarse el concurso de los pintores
para componer los decorados. jEx-
trafia torpeza! :No ven que de ese
modo introducen en el teatro aque-
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llo mismo que, volviéndose luego
contra él, dardn un nuevo golpe ya
al mutilado cuerpo?

»¢No se dan cuenta de que imi-
tando al pintor a componer el de-
corado desdefian a la gran familia
experta de los decoradores que du-
rante siglos ha trabajado en el
teatro? Y no comprenden que los
méritos excepcionales del pintor
(paisajista o pintor de género) no
tienen valor ninguno desde el punto
de vista escénico? Mads légico seria
contratar a un pintor de paredes.»

Como se ve, Soler y Rovirosa,
que conocia bien de su arte lo que
tiene de oficio, que no ignoraba, por
la ensefianza dual de los viajes y de
la cultura, lo que ese arte significa
en las épocas pasadas y prometia
para lo futuro, no ha envejecido,
ni se ha rezagado como autoridad
critica en la época presente.

¢Sucede lo mismo a su obra?
Vamos a verlo.







VII

5l STE noble resurgimiento que
se hace de la obra de Soler
v Rovirosa, esta laudable revisién
de sus dibujos y sus escenarios en
un periodo tumultuario, casi dirfa-
mos poliédrico, de excesivas teorias
y demasiados ensayos de precipi-
tadas antitesis, de retornos a la
simplicidad clésica y de saltos a lo
absurdo, de supranaturalismos y de
pretensiones cientificas, podria re-
presentar un peligro si no tuvie-
ra, como tiene, una extraordinaria
ejemplaridad congénita, una solida
fortaleza dentro de sus principios
intactos y sencillos.




56 JOSE FRANCES

Se supone, ademds, como difi-
cultad para el propésito y la valo-
racién definitiva, ese afin de enro-
lamiento partidista, que siempre fué
una de las concausas del excepti-
cismo respecto de las propias cua-
lidades nacionales, y que hoy dia
responde a una agravacién univer-
sal de la lucha por el renombre o,
mds modestamente, por los pobres
medios econémicos que producen
las profesiones espirituales.

El escritor, el artista, afiaden
impaciencia precoz por el éxito re-
pentino al egocéntrico individua-
lismo que caracteriza la psicologia
del creador de belleza o del investi-
gador de su propia sensibilidad en
contacto con las sugestiones ex-
ternas.

Jamds se ha cometido con tales
impudor e injusticia el pecado de
iconoclastia respecto de las genera-
ciones precedentes, pero tampoco se
habia llegado a tal punto de inde-




UN MAESTRO DE LA ESCENOGRAFfA 57

corosa mala fe respecto de aquella
parte de generacién no enrolada en
la triste comedieta de los favores
mutuos.

Més que nunca, los grupos, las
«apillas», los contubernios pseudo-
intelectuales en la pugna contra los
independientes y los serenos frutos
estéticos de la madurez altiva y la
perseverancia capaz, muestran, sin
cordialidad, sin otra coincidencia
espiritual que la de soberbias ais-
ladas y codicias arrivistas, su cardc-
ter de odios mancomunados.

Entre el elogio reclamista y el
silencio del profesional no parece
quedar sitio para que intervenga la
critica ecudnime, comprensiva, cons-
ciente de su responsabilidad.

;Qué viene a hacer, dirdn algu-
nos, en plena didascalia escénica de
los Reinnardt, y los Bragalia, y los
Gordon Craig, y los Cocteau, y los
Meier-Rold, cuando ya la evolucion
delirante de los bailes rusos, y el
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simplicismo de los bailes suecos, y
las fragmentarias fantasias de EI
murciélago 'y del Pdjaro azil, pa-
recen insuficientes, cuando se exal-
tan los complejos plédsticos movibles
de Balla y Dapero, e inflama en
teatro Kamerny sus luminarias y
proyecta Fortuny sus reflectores
sobre las superficies giratorias re-
vestidas de brillantes sedas, cuando
el sistema de vagones sobre los es-
cenarios laterales al central de Fe-
derico Brandt ya se abandona en
la  «Schauspillhaus», de Berlin, y
cuando el sistema «Asphaleaiy, em-
pleado por Roberto Guinner, faci-
lita extraordinariamente los cam-
bios de decorado tan dificiles y
lentos en la tramoya del siglo an-
terior?

¢Qué viene a expresar esta obra
de Soler y Rovirosa, tan integra,
tan pura de normas como eficaz
y bella de resultado; mientras los
selectos «quinientos de la Komediey
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reinardtiana substituyen a la as-
piracién pretérita de «los cinco mily;
mientras se preconizan las «escenas
neutrales» y Picasso escenifica la
«Antigonay cldsica y se envejece el
Vieux Colombier y el «ealismo ma-
gicon, como nombra Rohr a las
derivaciones picturales del post im-
presionismo, invade los escenarios
y Jacques Copeau sentencia que
(Rien en ciment qui ne soit du
ciment, rien en bois qui ne soit du
bois le plus petit copu de pinceau
est suspect d’hérésier, y Fuerst
trata de imponer el decorado «es-
pacialy; mientras se rechazan las
visiones concretas y se pide como
{inica norma escenografica la «ns-
piracién cerebral...?»

No se le resucita tampoco como
un reproche para la escenografia y
el arte teatral de Catalufia, tan flo-
reciente hoy dentro de la trayecto-
ria del maestro, seguida por los
admirables Salvador Alarma y Ole-

>
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| gario Junyent, como en las orien-
i taciones diferentes que sefialan la
obra enorme de Adridn Gual, desde
! los comienzos del «Teatro Intimo»
y sus primeros dramas Sulenci y
3 . Misteri de dolor, hasta este eficaz
Instituto, sin olvidar sus ciclos cla-
sicos y sus espectdculos, audiciones
Graner y sus conferencias del «Genio
i de la Comedia» y la fundacién de
«Auditoriumy, paralela a su labor
de autor dramitico; y la obra de
Luis Masriera con su compaifia
«Belluguet» y su «Teatro Tripticoy,
donde realiza una exquisita unidad
de las artes escénicas, con sabiduria
y competencia plena de delicadeza

b y de simplicidad.
Porque, a pesar de cuanto el
| | teatro mundial ha evolucionado en
: un sentido progresivo ascendente, y
de las positivas conquistas que para
€l suponen los adelantos cientificos
y las cada dia mds poderosas per-
fecciones mecdnicas, este conjunto
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de escenarios, estos bocetos de Soler
y Rovirosa — que Cremieux con-
siderarfa aquejados de aquella con-
tinuacién del romanticismo y del
lirismo gratuito que dafi6 al teatro
del siglo x1X, substituyendo el «acto
dindmico» por definicién, el «cuadro»
inmé6vil por definicién; la accién
por la representacién — conservan,
ademés de la ejemplaridad de ayer,
el encanto perdurable de sus cua-
lidades intrinsecas.

Son realistas o fantdsticas; fieles
al natural o apasionadas del delirio
imaginativo; testimonian lugares
precisos o evocan las irreales ca-
minatas del ensuefio; tienen sabor
entrafiable de humilde racialidad

rural o estimulan el instinto giro-
vago con su promesa de los sitios
remotos.

Una gran diversidad también
hay en estos decorados surgidos a
la luz nueva del siglo xx. Abar-
can todos los géneros teatrales : el
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dramadtico, el lirico y el coreogri-
fico. Cabria clasificarles las mo-
dernas designaciones gratas a los
definidores actuales : realista, fan-
tasista, simbolista y sintético.

¢No dirfanse aplicables a sus de-
corados de magia La almoneda del
diablo, La vedoma encantada —
donde se emplearon por primera
vez (1874) las manipulaciones eléc-
tricas — y del Testamento del brujo
(cuya presentaciéon en el Teatro
Circo, de Madrid, el afio 1876, costd
20,000 duros), las palabras de Bra-
gaglia : «La reppresentazione e un
inganno che fa onore all’ingannatore
e all ingannato», por como estén
henchidas de nobles y maravillosas
sorpresas?

Aquellas <horas vivasy que el
heteréclito publico de «Folies Ber-
geresy presenciaba este afio en Parfs
en una de esas revistas cuyo lujo
execraba Le6n Baks, el creador, con
Diaguilew, de los bailes rusos, lla-
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mdandolas de «1'un gout affreux et
nauseabond», ya fueron, sin desnu-
dez disfrazada de «emocidén plastican,
hébil invencién de Soler y Rovirosa
en el decorado de La magia nueva,
hace cincuenta afios.

Y aunque se estime que el «sabor
localy es un atraso en la escenogra=
fia moderna y que nada importa la
veracidad — realista o sintética —
de un fondo que tiene su nombre y
su época determinado en el tiempo
y en la tierra, no podrian recusarse
las decoraciones de obras histéricas
o las revistas de traslacién geogra-
fica, como hace Cristidn Gaede en
su obra EI teatro, al referirse a la
representacién de la Circe, de Cal-
derén, en el Munchner Kiinstler
Theater, con trajes a lo Veldzquez,
arrebatando su ambiente a un dra-
ma cldsico; o como se considerd un
acierto la visiéon de Espafia en la
Carosse du Saint Sacrvement, en el
Vieux Colombier, con sb6lo cuatro
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tiestos, un biombo y tres proyec-
tores de luz amarillo limén.

No. Ciertamente Soler y Rovi-
rosa conserva, a través del tiempo,
su integridad estética. Hallamos
en su obra, no sélo cuanto pudiera
exigirse a un artista de entonces,
sino todo lo que él afiadi6é de auda-
cia y anticipacién genial del porve-
nir. Su cultura le consentia sélidas
bases a su imaginacién, y su maes-
tria técnica completa la triple sig-
nificacién artistica que le define en
la historia de las Bellas Artes ca-
talanas.

Y, no obstante, acaso €l mismo,
tan dvido de renovarse y de apren-
der hasta en las postrimerias de su
vida, hubiera sido el heresiarca de
los cultos desvanecidos a nacer en
esta época.

No olvidemos que él fué el pri-
mer escenégrafo que impuso en Es-
pafia la obscuridad de la sala du-
rante la representacién.




Los héroes del Bruch (acto 5.°)
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“(Esta novedad o atrevimiento
— dice en su “Memoria” ya cita-
da — la vi por primera vez puesta
en practica en el Princess Theatre,
de Londres, el afio 1856, donde se
representaban dramas de gran es-
pectdculo, bajo la direccién del ac-
tor Kean. En Francia no se habia
intentado todavia, y cuando el sefior
Bernis puso en escena en este Tea-
tro Principal las comedias de magia
La redoma encantada, La magia
nueva y otras, hace ya algunos afios,
me atrevi a hacer, sobre todo en los
cuadros finales, y me valié no pocos
disgustos causados por las continuas
quejas de los sefiores abonados y
asiduos concurrentes al teatro.

Pero a vivir hoy seguramente el
buen gusto y la sensibilidad y las
dotes pictéricas que poseia el maes-
tro cataldn, no hubiese adoptado
en Espafia las novedades de Meier-
Rold, el vanguardista Tuso, y que
rechaza Biirmann, admirable co-

5
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participe de la trinidad escenogra-
fica que con él, Fontanals y Barra-
das han hecho del teatro Martinez
Sierra un valor indiscutible y di-
déctico en la escena espafiola con-
tempordnea...

Interrogado Biirmann por Esté-
vez Ortega, uno de los mis j6ve-
nes preparados e inteligentisimos
vigias de la critica de hoy teatral,
sobre Meier-Rold y su labor actual,
contesto:

«Es un teatro feo. No tiene
telén; no hay embocadura. El
fondo es una serie de planos des-
iguales, pintados en tonos diferen-
tes, cortados por tridngulos de co-
lores diversos que cierran la escena,
El escenario es giratorio : pero no
todo él de una sola vez, sino que
giran unos anillos circulares, todos
a una misma altura y de ancho
distinto, que vienen a coincidir con
los planos perpendiculares que cer-
can la escena y que forman el ta-
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blado o plataforma. Los actores
entran y salen a escena sin moverse
dichas plataformas giratorias, y apa-
recen y desaparecen a la vista del
publico tras los planos que se mue-
ven como las puertas giratorias de
los cafés. Es demasiado monétono.
No estd logrado; no estd cuidada
la escena; es un teatro experimental
y sin belleza.»

Pero aun eso que Sigfrido Biir-
mann — desde su autoridad afirma-
tiva de escendgrafo légicamente re-
volucionario, al que nada puede
asustar y sorprender — considera
un fracaso de fealdad imponente,
debe considerarse digno de ser es-
tudiado y atendido.

Es un producto de la inquietud
necesaria al artista para no perder
jaméds la confianza en si mismo
como producto de la insatisfaccién
perenne.

Bien estd que amemos y respe-
temos el pasado en aquello que

s

R ot
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cumpli6 su misién por la sucesiva
actividad humana a lo largo del
tiempo. Bien estd que cada dia se
piense en oponer al silencio y ala
sombra que tejen las arafias del
olvido la luz glorial que significa
«el sol de los muertos» y se procure
la revisibn de valores cuando ya
los ecos apologéticos y las diatribas
coetdneas se apagaron.

Pero no alimentemos exclusiva-
mente de pretérito nuestra inquie-
tud actual.

«Uno de los motivos que amen-
guan la confianza en nosotros mis-
mos — segun Emerson — es el
espiritu de consecuencia, la repug-
nancia a contradecirnos. Profesa-
mos una especie de Veneracién por
nuestras palabras o nuestros actos
pasados, porque creemos que son el
Unico punto de mira que tienen
los demds para medir la 6rbita de

nuestra personalidad, y mnos fatiga
contrariarles.







(o'8 030®) Aunaf
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»Suponed que os - contradigiis.
Bueno. - ;Y qué? La verdadera
sabidurfa aconseja no referirnos so-
lamente a la memoria ni siquiera
a los actos de pura memoria, sino
contemplando el pasado a la luz
del presente que tiene cien ojos, y
vivir cada dia una jornada nueva.»

iLuz del presente!

iNovedad de cada dia!

A esta luz actual hay que con-
templar primero la obra de los
demds y en seguida la obra nues-
tra, con esa ansia de encontrarnos
a nosotros mismos, en la jubilosa
0 amarga tarea de reproducir ideas,
sentimientos, formas y colores.
Pero mds que nada para reproducir
nuestra propia ansiedad de existir
diferente y tnica. Esto es lo que
importa y lo que da condicién per-
durable a una obra artistica.

Sentirnos arraigados a la tierra
que nos vié nacer; pero también
vibrar a todos los vientos de las
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inéditas sugestiones y sentir la cu-

| riosidad de las rutas recién abiertas.

: He aqui el ejemplo culminante

! del hombre cuyo arte conmemora-
mos hoy.




INSTITUTO DEL TEATRO
NACIONAL

DE LA

ExcMA. DIPUTACION PROVINCIAL
DE BARCELONA
Calle del Duque de la Victoria, 10, pral.

Tiene por objeto el estudio y la di-
vulgacién de las actividades literarias y
artisticas relativas a la produccién dra-
maética.

La presente serie de publicaciones y
los diferentes actos piblicos que celebra,
responden a esta finalidad.

En el «Instituto» funcionan aulas de
declamacién, recitacién, practicas escé-
nicas y escenografia, las cuales son com-
plementadas con cursillos de historia del
teatro, historia del arte, etc.

Director, Adrian Gual; Secvetario, P. Bo-
higas Tarragd; Profesores, Enrique Gimé-
nez, Salvador Alarma, Pompeyo Fabra y
Manuel de Montoliu.









