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Cap alla any 1927 comenga @ remoure’s a Barcelona la idea de revisar I'obra obli-
dada de lescenograf Francesc Soler i Rovirosa (1836-1900). Els excessos de l'escenogra-
fia dita d’avaniguardia; la detestable adaptacié que la moderna escenografia anglesa i
les novissimes escenografies de Rissia i & Alemanya havien tingut a Barcelona; potser
també els treballs que el senyor Marc Jesis Bertran havia fet per a crear a la nostra
ciutat un Museu del Teatre; aquests i altres fets menys notoris, que probablement se’ns
escapen, degueren promoure entre els barcelonins més cultivats i alhora més interessats
en les coses de teatre el proposit d’aquella revisio.

Aquest proposit prengué un to afirmatiu de simpatia envers l'obra de Soler i Rovi-
rosa: la revisié de Uart del celebrat escenograf catala aviat prengué un aspecte tendencios,
fou considerada prejudicialment favorable, ¢o que féu que la idea, al comengament vaga,
de revisié, cristallitzés a la fi en una idea d’homenatge.

Aquesta prengué forma concreta en un homenatge immediat i en un altre més im-
portant i durador homenatge de realitzacié mediata. Aquell consisti en una lluidissima
exposicio de teatrins adequadament montats i illuminats, organitzada en aquell mateix
any 1927 per la Diputacié Provincial de Barcelona d’acord amb Ulnstituto del Teatro
Nacional i amb la Sociedad Gran Teatro del Liceo; es realitza a la Sala de descans d’aquest
teatre. Aquella exposicié, que només estava oberta durant unes quatre hores diaries,
aconsegui un éxit tan sorollés que sempre, mentre fou oberta, hi hagué llarga cua de
visitants a la porta del Gran Teatre, i fins calgué montar un servei de policia especial per
tal d’evitar les empentes i ordenar per grups Uentrada i sortida de visitants. El dia 20
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d’octubre del mateix any, el novelista madrileny senyor Josep Francés dona en aquell
lloc una conferéncia sobre Uart de Soler i Rovirosa, i Uany segiient, el precitat Instituto
del Teatro Nacional l'edita en un volumet que porta el titol: Un Maestro de la Esceno-
grafia - Soler y Rovirosa.

Alhora que els elements oficials emprenien aquest homenatge, alguns particulars
projectaven una commemoracié més important. Era el dia 5 d’octubre de Uany 1927 que
de la secretaria de la Companyia Catalana d'Art Dramatic que dirigien els actors senyors
Claramunt-Adria, reunits aixi en raé social, sorti la idea d'un homenatge definitiu a l'art
del gran escenograf barceloni. Aquesta idea troba tan rapid i afectués acolliment, que al
cap de quinze o setze dies, el dia 21 del mateix mes, es celebrava al Cercle Artistic una
important reunié dartistes i intelectuals decidits a prendre acords sobre aquell ho-
menatge.

En aquella reunié es decidi promoure per subscripcié popular i mitjangant el benefici
liquid d’alguns festivals teatrals i artistics i de les subvencions de I'Ajuntament i de la
Diputacié Provincial, Uereccié d’'un monument commemorativ i Uedicié d'una biografia
monografica del gran escendgraf. A tal fi, fou nomenat per aclamacié un Comité Executiu®.
També foren nomenats altres Comités assessors, integrats pels demés assistents i un Comiteé
de Propaganda Periodistica®. Per fi, fou nomenat un Comite d’Honor®.

Aquell Comite Executiu acorda encarregar el monument i la biografia dedicats a per-
petuar el talent de Francesc Soler i Rovirosa al reputat escultor Frederic Marés i al pintor
Feliu Elies, respectivament; encarrecs que ja han estat complimentats. El susdit Comité
Executiu organitza a la Sala Parés una exposicié-venda d'obres dart cedides pels artistes.
El Cercle Artistic coopera eficagment a I'organitzacié i a I'éxit d’aquesta exposicié®, Demés,
la filla del gran escenograf homenatjat cedi tres dibuixos del seu pare, i alguns literats i
compositars cediren autografs i Uibres®.

El dia 27 de juny de 'any 1928, el Comité Executiu organitza al Teatre Novetats
una representacié teatral, també a benefici de les esmentades obres de commemoracii’.

Amb aquests mitjans, el Comitée Executiu pro Homenatge a Soler i Rovirosa ha pogut
realitzar, en el terme de tres anys, el monument i la biografia que han de rememorar a
les géneres futures la vida i Uobra d’aquest gran home i gran artista. La biografia és
aquesta que les presents linies prologuen®,
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I. Retrat de Francesc Soler 1 Rovirosa en la seva maduresa
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I. INFANTESA

Francesc Soler i Rovirosa era fill de Sebastia Soler i Riba, natural del Ferrol, i de
Petronella Rovirosa i Urgellés, natural de Vilanova i La Geltri. El pare, perd, era origi-
nari immediat de Vilanova®, i no podent arrelar en la terra que li era estranya, sigui per
raons d’adaptabilitat, sigui per raons de megoci, o per altres motius, Sebastia Soler i
Riba emigra del Ferrol per tal de fer I'América; i a I'Havana va congixer la senyoreta
Petronella Rovirosa i Urgelles, amb la qual va amullerar. Aquest matrimoni viuria tres
o quatre anys en terres antillanes, on tampoc degué arrelar, perqué d’alli marit i muller,
encara joves, es repatriaren a Vilanova amb dos o tres fills. A Vilanova viuria la nova
familia durant cinc o sis anys almenys'!, perqué en instaHar-se a Barcelona, vers I'any
de la crema dels convents, el senyor Sebastia Soler i la senyora Petronella Rovirosa
portaven ja set fills: Sebastia, Joan, Elisea, Petronella, Cendbia, Carme i Dolors®,

A Barcelona s'installaren al carrer d’Escudellers, cantonada al d’Avinyé, en aquella
casa, tan popular en la Barcelona vuitcentista, on estigué oberta durant cinquanta anys
la camiseria anomenada La Corbatinera, la fagana de la qual fou dibuixada, litografiada
i fotografiada incontables vegades i reproduida i retreta em molts llibres i periddies que
parlen de la Barcelona del segle xix.

El senyor Sebastia Soler degué ésser un home molt emprenedor, molt assenyat i molt
destre, perque aconsegui una posicié social més que benestant, encara que cap a ses
velleses el negoci periclités per raé del canvi de costums. Es significi particularment com
armador, i també fou pesador al moll; alhora sostingué una botiga d’efectes navals. Aquests
negocis es trobaven domiciliats en el barri de Muralla.

13



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

L& ¥YiD A& I L"O0GBRA DE

El dia 24 de juny de 1836, dia de fogueres, primer aniversari de les historiques fo-
gueres revolucionaries, nasqué en un dels pisos de la casa de La Corbatinera el darrer
dels fills del matrimoni. Li fou posat el nom de Francese, i hom I'anomena sempre més
en diminutiu: Francisquet, i fou, en tots conceptes, el Benjami de la familia'®. Tots el
preferien: els germans no en sentien gelosia. Perd qui el distingia més era la mare.
Aquesta predileccié de la mare fou per al futur escendgraf una advocacié preciosa i de
cabdal ajut en el moment més critic de la seva existéncia d’artista.

No sabem a quina edat comencaria a anar a coHegi En Francesc Soler i Rovirosa,
pero si sabem que cap a I'edat de setze anys ne fou sostret per a domar els estudis ele-
mentals per acabats i posar-se a coHaborar amb el seu pare. Aquest collegi era el CoHegi
Carreres, un pensionat de Sant Gervasi, aleshores un dels millors de Barcelona. Alli
aprengué el dibuix, aquell dibuix amanerat i avorrible que se sol fer cursar en els col-
legis'*. Tan avorrible devia ésser I'ensenyament del dibuix en el Collegi Carreres, que a
desgrat de I'innat talent de pintor i dibuixant i a desgrat de la palesa vocacié per aquestes
arts que 'alumne sentia, en aquella aula no hi aprengué res; el seu mestre n’estava des-
coratjat i no s’amagava de dir als pares que el noi no servia per al dibuix, que era un
negat i que valia més que prescindis d’aquell ensenyament'.

No obstant, 'alumne Soler no era pas pensionat al CoHegi Carreres per a estudiar
el dibuix ni res que s’hi assemblés, siné per a estudiar el comerg. El pare havia posat una
gran voluntat al pervindre comercial del seu fill: volia que el noi xic fos el perfecte con-
tinuador del poixant negoci, el qual anava prou bé per a assegurar a aquell fill i als altres
un bon esdevenidor; volia incorporar Francesc als megocis d’armador, de pesador i de
comerciant d’articles de nautica. Es veu que el senyor Sebastia Soler no pensava en altra
cosa; aquesta idea la tenia ben premeditada i madurada, perqué, de seguida que el noi
abandona definitivament I’escola, sense transicid, el junyi a la feina de la casa de comerg,
entre les tasques de la qual havia destinat a Francisquet la de «pesador al moll».

Perd aquesta darrera feina mo és constant, siné adscrita a les operacions intermi-
tents de carrega i descirrega dels sols vaixells que la casa consignataria o pesadora con-
trola. Aixi, dones, quan no hi havia feina al moll, el fill Soler havia de treballar en la
comptabilitat de les oficines, i aleshores es trobava reclos i enfrontat amb els grossos llibres
ratllats, Perdo no es sentia gens tocat de la gracia comercial, i, en conseqiiéncia, aquells
llibragos i els llarguissims poemes numérics que hom hi escrivia amb la millor caligra-
fia no li eren bons siné per a parlarli el llenguatge monoton i neguitejador del avorri-
ment., La sensualitat de dibuixar que se li desperta en el coHegi li era enormement més
plaenta. Ningi no estranyard doncs que, sense donar-se’n compte, es trobés en el seu
escriptori sovint més abstret en la feina de gargotejar dibuixos que en la teneduria'.

La déria seria constant, perqué adhuc en arribar a casa, en les hores escasses de
[leure, en els minuts que precedien [a reunié al voltant de la taula familiar, ell encara
trobava temps per al dibuix. T aixo sempre d’amagat del pare, que no tolerava el dibuix
del seu fill petit ni com esplai. Per al senyor Sebastia, I'activitat dels pintors era menys
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que despreciable: en la casa d’un comerciant, els llapis i pinzells eren gairebé instru-
ments de deshonor o de descrédit.

En canvi, la mare era no solament tolerant sind, fins a cert punt, encoratjadora de les
aficions artistiques del seu fill; ho era indirectament i d’amagat del pare. Es que la bona de
la senyora Petronella Rovirosa era, a la seva ma-
nera, una artista, una aficionada al dibuix i a la
pintura; art que en la seva vida de soltera, tot i
viure en la aleshores apartada Vilanova, havia
aprés a Barcelona de mans de I'admirable paisat-
gista Lluis Rigalt. La senyora Petronella degué
dones sobrestimar el paisatge, i dirieu que aquesta
estimacié degué heretar-la el «reiet de la casa», ja
des d’abans de la naixenca el fill més volgut, el pre-
ferit. En la llei d’heréncia, la qual ens sembla que
deu ésser una branca poc estudiada de la Biologia
o de la Psicologia, deurem descobrir anys a venir,
entre un sens fi de drames i tragédies del lliure-
albir, del subconscient, de I'inconscient i d’altres
regions més o menys inexplorades de 1’anima,
alguns poemes enternidors del nostre ferog immor-
talisme, disposicions imperioses d'un esperit pros.
cripte i mal resignat amb la seva proscripeié, que
refloreixen en una mena d’heréncia de les animes.

Francese Soler | Rovirosa, coHegial, segons una miniatura de
I'época (propietat de donya Maria Seler)

Amb un llegat aixi sembla que vingué al mén
Soler i Rovirosa, perqué és curids de remarcar que sempre, com aquell qui diu des d’abans
de tenir s de rad, fins a I'agonia, fins al desvari de la darrera hora, Soler i Rovirosa no
visqué només que per al paisatge, per a les arquitectures en si i en el paisatge, també per a
la pintura d'interiors; talment com el magnific Lluis Rigalt, de qui Soler i Rovirosa pogué
ésser, al través de D'esperit de la mare, un avatar. La veritat és que sempre hi hagué un estret
parentiu entre I'art de Rigalt, mestre, tamhé, del nostre biografiat, i 'art d’aquest. Mai Soler
senti aficié per la pintura de figura, si no és com a pretext per a penjar-hi figurins, i la
natura morta només la senti com aplicada a 1'escenografia o en funcions d’escenografia.

Conten els seus familiars que, ja des de la infancia, quan era portat al teatre (i aixo
no era rar), només s'interessava per les decoracions; i, ja espigadet, quan els trajos llam-
pants, I'accié dramatica i el dialeg teatral haurien hagut d’interessar-lo predominantment,
com al comi dels nois i dels adolescents, encara eren les decoracions la tnica cosa que
el feia anar a teatre: les obres molt prodigues de decorat eren les seves preferides, i les
que eren pobres de decorat, per bones que fossin, 'avorrien profundament. Quan s’es-
queia el desastrés enderroc del Palau Menor, que radicava en aquell barri que ocupava la
casa de La Corbatinera, ell trobava la manera d’escamotejar uns minuts al temps destinat
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al dinar i s'escorria a I'indret on s’operava a mansalva la monstruosa destruccié, per tal
de poder dibuixar tal o qual aspecte de la ruina grandiosa. Si Francisquet hagués con-
servat aquells dibuixos, ara valdrien mil vegades el seu pes d’or'".

Hi ha en la vida de Soler i Rovirosa alguns fets, algunes maneres d’obrar, que ens
demostren que inicid i desenrotlld la seva carrera d’escendgraf amb una trajectoria recta
i decidida. Soler i Rovirosa fou escenograf nat, i mai no volgué ésser altra cosa. Conta
ApeHes Mestres que en la vida desficiada de meritori, en aquells anys de I'adolescén-
cia els quals per a ell foren anys de forcat, sovint el pare I'enviava a complir comissions
propies del negoci. Si aquestes anades i vingudes el menaven a proximitat d’algun taller
d’escendgraf conegut, la temptacié d’enfilar-s’hi era tan imperiosa que, sense reflexionar-
hi, sense fixar-se en la fatiga, pujava els cinc pisos esbufegant, es llevava d’una revolada
I’americana i 'armilla i havia de cuitar a satisfer la pruija irresistible d’agafar els pin.
zells i pintar enc que fos un campit, enc que només s’hi pogués entretenir uns segons,
I de seguida fugia com un esperitat per tal que el pare no s’adonés dels minuts defrau.
dats. Ja podia el temps ésser escas, ja podia ésser apremiant la resposta que Francisquet
havia de portar al seu pare, ja podia amar carregat de diners o de documents valuosos,
que ell si que no podia estar-se de la rapidissima sessié d’escenografia. {De vegades
I’americana oblidada en el penjarrobes de I'amic escenograf o bé oblidada per terra en
qualsevulla recd, davant de I'anar i venir dels fadrins i dels entrants i sortints, 'es trobava
farcida de bitllets de bane!

Un segon exemple de la seva innata vocacié escenografica trobem en el fet d’haver
pintat decoracions per als teatrets d’ombres xineses, dels quals parlarem en el capitol IV,
i per als aparells de titirimundi, justament en aquell temps de clandestinitat'®,

No anéssim, perd, a endinsar-nos en la carreta artistica de Soler i Rovirosa, perqué
encara no n'és hora. Tornem, doncs, a la feina de reconstituir la vida del nostre biografiat.
La familia Soler no visqué sempre en aquella casa del carrer d’Escudellers. A un cert
moment de la joventut del pintor, la casa susdita fou abandonada per tal d’ocupar-ne
una altra del mateix carrer, o de ¢o que avui és perllongacié del carrer d’Avinyé', i, no
gaire més tard, la familia Soler lloga un pis al ndmero 6 del carrer de la Merce, sempre
gravitant pel port. En aquest estatge fina, I'any 1861, la senyora Petronella, i, als vuit
anys d’aquesta pérdua mori el senyor Sebastia Soler®’. La familia Soler visqué després
en una casa del carrer de Tres Llits, cantonada a la Plaga Reial, la major extensié dels
balcons de la qual donava a aquesta plaga; alli s'instala en 1869, I’any mateix de la
mort del pare.

Als vint-i-sis anys Soler i Rovirosa ja havia manifestat la seva voluntat decidida
de dedicar-se en absolut a l'art escenografic, i adhue, trencant la resisténcia paterna, havia
aconseguit, de hon o de mal grat, 'aquiescéncia del cap de la familia. Com esdevingué
aquesta transmutacié de voluntats, ¢o és, de quina manera la voluntat imperativa del pare
cedi davant la timida voluntat del fill, aixd ens ho explicarem, més o menys perfecta-
ment, després,
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En morir el pare, Francisquet i el seu germa Joan decideixen immediatament aban-
donar la casa del carrer de la Mercé i llogar un pis al carrer d’En Raurich, cantonada al
carreré que avui porta el nom de Simon de Rojas i que abans crec que s’anomenava de
Sant Jaume, perqué déna al portal de I'Epistola de I'església d’aquest nom™. Aixd de-
mostra la major identificacié de caracters que per damunt de tots els germans s’havia
produit entre Joan i Francesc®.
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Els amics intims de Soler i Rovirosa, i algun historiador també, coincideixen a asse-
gurar que vers ["any 1855 Joan Ballester i Aiguals de fzco ja coHaborava en obres d’esceno-
grafia amb el nostre biografiat, el qual comptaria només dinou anys. Ballester aleshores
en tenia divuit, No cal dir que aquella seria I'hora primera, el debut escenografista; més
ben dit, el debut dels tanteigs escenogrifies. Si ara hom parla de coHaboracié, no sera pas
per a referirnos amb tota certesa a feina d’encarrec: els dos amics colaborarien més aviat
en assaigs i en estudis. I si durant aquells anys centrals del segle xix els dos camarades
treballaven en alguna obra d’encarree, seria ben bé en un decorat de poc més o menys,
en alguna feina del génere de la pueril escenografia del titirimundi que reportavem en
el capitol I, en algunes decoracions per a teatre d’aficionats o en qualsevulla altra feina
per lestil, anonima, mal pagada o qui sap si gratuita. Perqueé si en aquell mig segle xix
la pintura i Pescultura eren desconsiderades a Catalunya, aquesta variant o aplicacié de la
pintura que és l'escenografia era desconsideradissima, i encara per durant molts anys, fins
a les acaballes del segle x1x, fou la ventafocs de I'art pictoric.

Una d’aquestes feines de poc lluiment en les quals s’iniciaren practicament Soler i
Ballester, fou el repintat del repertori del teatre de Mataré. Després, en el mateix any
1855, o el vinent, ja els dos tendres artistes pogueren esplaiar-se en obra més personal: la
pintura de tot el repertori del Teatre Principal de I'aleshores vila de Gracia. L'any segiient,
el 1856, reberen ambdés pintors encirrecs més considerables: un decorat per al Teatre del
Circ Barcelonés, el qual en aquells temps era un dels millors teatres barcelonins, i un
altre decorat per al Teatre Principal, de Barcelona també, el primer teatre de la capital,
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Ja tenim, dones, a Soler i Rovirosa escendgraf. Perd no sabem com és esdevingut
aixd, com ni de quina manera s’ha produit la metamorfosi de 'oruga comercianta en

2atuakl

Joan Ballester, ¢ i primer eollub

rador deo Soler i Rovirosa

papallona artista, i aixo és el que ara anem a historiar, segons
les dades més o menys precaries que ens sén ofertes.
Sembla que als divuit anys de Soler i Rovirosa, als disset
del seu amic Ballester, ¢o és, en 1854, ambdés aspirants a
escenograf es matricularen a les classes de dibuix i pintura
de la nosira Escola de Belles Arts; i és probable que durant
I'any dels debuts en I'ofici, el 1855, continuarien ambdds
debutants els estudis de Llotja. Pero a I'Escola Oficial de
Belles Arts l'escenografia no és cursada: alli ensenyen de
dibuixar de lamina i del natural; ensenyen de pintar a I'oli
i a 'aquareHa; també el dibuix lineal, la historia de Iart,
amb bon recalcament sobre I'arquitectura, ddhuc la perspec-
tiva i fins la pintura de paisatge, perd res d’escenografia®®,
I bé, ;qui ensenya tots els seus secrets a aquell parell
de jovincels cridats vocacionalment a ’escenografia, justament
en una ciutat on I'escenografia ni les arts en general no tenien
tradicié, o bé, si la tenien, es trobava secularment interrom-

puda? Fou un pintor de parets anomenat Marian Carreres. Aquest Carreres havia heretat

Pofici del seu pare i, segons conta ApeHes Mestres, de més a més practicava esporadi-

cament I'escenografia. En aquells dies de degradacié de totes
les arts, I'escenografia no podia tenir grans conreadors entre
nosaltres; aixi és que ni els empresaris, ni el piablic, ni la
eritica, no devien ésser gaire exigents, i un pintor de parets
podria segurament, amb un xic de traca, trasposar el seu art
simple a la pintura escenografica™.

Aquest aprenentatge de Soler i Rovirosa pressuposa,
siné una autoritzacié, almenys una tolerancia del pare res-
pecte a les aficions artistiques del seu fill. I, efectivament,
era aixi. Aquest acaba per aconseguir 'aquiescéncia com-
pleta. El pare es desarma de la segiient manera. Un jorn, el
senyor Sebastia i la senyora Petronella assistien a una funcié
del teatre d’aquella mena de parc d’atraccions que Iarqui-
tecte Oriol Mestres construi vers 'any 1848 en el Passeig
de Gracia, i que s'anomena Campos Eliseos. Una de les de-
coracions que s'estrenaven en l'obra Los Magyares, que en
el susdit teatre es representava, produi molt bona impressié

MMarian Carrerss, inicindor de Soler | Rovirosa
I Joan Ballester en la pintura escenogrifica

en el piblic, i el senyor Sebastia mateix s’hi entusiasma. Aleshores la senyora Petronella

descobri al sen marit que aquella decoracié era obra de llur Francisquet, ¢o que era cert.

20



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

F. SOLER I ROVIROSA4

I aixi fou com el senyor Sebastia veié clar en el pervindre del seu fill petit, i aixi fou com
es deixa convencer de no contrariar-li la vocacié ™.

Quan esdevingué aquesta crisi feli¢ en la vida del gran escenograf? Deiem que vers
I'any 1855 Soler i Rovirosa es matricula a Llotja, junt amb el seu amic Ballester, i sembla
que tamhé és per aquests dies quan ambdés fan el repertori dels teatres de Gracia i de
Mataro. Tot aixd sembla, dones,
implicar en els dos joves artistes
una completa libertat d’accié;
per tant, és probable que el se-
nyor Sebastia es deixés convén-
cer vers I'any 55. Cal fer cons-
tar, perd, que abans d’entrar a
Llotja, Soler havia freqiientat,
no sabem durant quin temps,
una académia de dibuix i pintu-
ra regentada per un tal Lloreng
Ferris®’.

En Pany 1856 ambdés ca-
marades surten per primera ve-

gada de llur pais, per tal de fer Croquis d'una escenifieacié parisenea, datat da 1865, per Seler i Rovirosm

un viatge de novieis, més que

d’estudis; encara que el pla era probablement d’exclusius estudis. Fou un viatge curtet,
el qual no els degué deixar temps d'estudiar; duraria molt poques setmanes. Els dos inse-
parables recorregueren Franca, Bélgica i Anglaterra. Poques ocasions degueren tenir d’es-
tudiar: tot se’ls devia passar en sorpreses i meravellaments. Veieren molt; la poderosa
retentiva de Soler i Rovirosa degué absorbir avidament molta cosa; ¢o que per a un
artista ja és estudiar. Seria a les acaballes d’aquest any 1856 que Soler i Rovirosa, sol
o en companyia de Ballester, s'installa a Paris amb el proposit d’estudiar i guanyar.se
la vida®",

En 1861 mor la mare del nostre biografiat. Ell ja s’obria cami, ja era cap de taller
en els més gloriosos obradors escenografics del mdn, ja estava encarrilat i satisfet; ja ella,
dones, podia morir. I aixi se n'ana d’aquest mén, probablement amb el beat somris de
I'anima que vola contenta d’haver complert una alta missié en la terra.

Aleshores Soler i Rovirosa torna a Barcelona, i és possible que hi romangués fins
I'any segiient o fins el 1863, perqué no retrobem croquis d’escenificacions datats a Paris
de Iany 1862.

De T'any 1863 tornem a trobar croquis d’escenificacions parisenques, Del 1865 tenim
croquis d’escenificacions explicitament barcelonines, ¢co que vol dir que Soler hauria tornat
a Barcelona, qui sap si per pocs dies, De I'any 1868 tornem a trobar croquis de pintu-
res de museus i d’escenificacions parisenques, i aixd ens indica que Soler es trobava altra
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vegada actiu a Paris. En 1869, any de la mort del seu pare, Soler tornaria a Barcelona

per tal de fixar-s’hi per sempre.

A Barcelona Soler i Ballester eren considerats com uns bons escendgrafs, perd ells

Un vell reco de Nantes, per Soler i Rovirosa, datat de 1867

encara volien considerar-se com
aprenents. Realment, els dos jo-
ves tenien ja a llur actiu un
treball considerable: demés dels
repertoris ordinaris per als tea-
tres de Gracia i de Matard,
Soler i Rovirosa i Ballester ha-
vien pintat per al Teatre Prin-
cipal i per al Teatre del Circ
Barcelonés, de Barcelona; per
al Teatre dels Campos Eliseos i
per al Teatre Principal, de Gra-
cia, els decorats de les obres
Roberto il Diavolo, El Hijo de
la Noche, Los Magyares, El Cas-
tillo de Baza i La Traviatta®,

Perd, tornem als anys del «gran aprenentatge». Quan Soler se'n va a Paris en

1856 hi va per a establir-s’hi temporalment. Aleshores per tal d’assegurar-se el cobri-

ment de les necessitats del viure porta cartes de crédit del
seu pare sobre la placa de Paris. Aixo demostra ben bé el
proposit ferm d’estudiar. Aquest proposit és d'una austeritat
tan gran que gairebé esdevé heroica. Perqué el jove artista
no sols va a Paris per a estudiar, hi va amb la intencié de
posar-se a treballar de I'ofici, des del comengament; a apren-
dre-ho tot: 'art, les meciniques i els costats més durs de
’escenografia, els quals no sén pas pocs ni de poca duresa;
hi va, en fi, per tal de guanyar-se la vida i de no gravar la
ja prou castigada fortuna paterna. I reix de tal manera en
aquest proposit, que aconsegueix retenir les lletres de crédit
proporcionades per la soHicitud paterna i tornar-les al lliu-
rador. El que hagué de bregar i sofrir per a imposar-se
estoicament aquest programa abnegat, no ho sabem, perd ho
suposem si tenim en compte que de I'ampla benestanca
familiar Soler i Rovirosa passa a una vida de simple obrer®’.

De seguida d’arribar a Paris els dos joves pintors bar-

L'escenograf Cambon, un dels principals mestres
que Soler | Rovirosa tingué a Paris

celonins pogueren entrar com obrers en els tallers dels aleshores mestres eminents de

P’escenografia francesa, els senyors Cambon i Thierry®,
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Diu Muiioz Morillejo que Cambon donava sovint a Soler i Rovirosa entrades per als
teatres de Paris, les quals aquest aprofitava perqué sentia fam de coneixer escenaris®,

Charles-Antoine Cambon havia estat deixeble del gran escendgraf del Romanticisme,
Pierre Cicéri; després s'associa amb Humanité-René Philas-
tre, altre gran mestre escendgraf d’aquell moment. Sembla,
perd, que Soler i Rovirosa no treballa a les ordres dels dos
mestres associats®®,

Soler i Rovirosa despunta aviat entre els nombrosos
obrers, oficials i mitjos oficials que actuaven en el taller de
Mr. Cambon. Tant és aixi que, al dir de varis reportadors,
entre els quals O. Junyent, aviat fou encarregat de dirigir
la seccid de traca i perspectiva d’aquell famés taller, i fou
després cap d’ambdés tallers, el de Cambon i el de Thierry.
En juliol de 1867 un empresari anomenat Bernier el con-
tracta a Paris per a pintar el repertori del Teatre de Nantes.

El cosi de Soler i Rovirosa, el senyor Francesc Carbé
i Rovirosa, diu que quan lartista entrd al taller Cambon
hi havia com a cap dels pintors un mestre escendgraf molt
celebrat entre els catalans, del qual només sabem que s'ano-  Lecenbenat e e B o
menava Carpezat. Soler i Rovirosa el considerava molt i es e e
tenia per deixeble sen tant com de Cambon i Thierry. Afegeix el senyor Carbé que el seu
cosi estudia també amb un altre escendgraf anomenat Gosse. Aixi, doncs, és segur, o molt
probable, que els mestres de Soler i Rovirosa a Paris, foren: Camhon, Thierry i Ricquier,
principalment; després, Carpezat i Gosse; probablement, també Philastre, i, de manera in-
directa, un altre escendgraf francés, anomenat Feliu Cagé, del qual parlarem després®,

Soler i Rovirosa féu el seu «gran aprenentatge» de Paris quan ’escenografia dita
romantica, que representen principalment els tres escendgrafs Séchan, Diéterle i Desplé.
chin, evolucionava cap al realisme, representat pels Cambon, Carpezat, Thierry, Philas-
tre, etc.; de tal manera que les darreres obres dels romintics eren tan realistes com les
primeres dels seus successors; d’altra banda, les obres d’aquests eren d’un realisme no pas
exempt de romanticisme. I tanta fama tenien contemporaniament els Séchan, Diéterle i
Despléchin com els Cambon, Thierry i Carpezat. Sembla que el nostre Soler els admira,
els copia, o, més ben dit, els croquitza tots des de la seva butaca d’espectador, i es deixa
inflair per tots ells, ¥is de suposar que al teatre només hi assistiria per a veure decorats i
telons de hoca, i que 'obra teatral poc I'apreciaria o la gustaria®,

Sembla que Ballester retorna a Barcelona vers I'any 1865 perqué ha rebut un en-
carrec important del Teatre Principal de la nostra ciutat®, D’altra banda, tots els testimo-
nis barcelonins coincideixen a afirmar que Ballester mor a Barcelona en 1868, en I'ab-
séncia de Soler, després d’haver aconseguit al Teatre Liceu els majors triomfs amb
I'escenificacié de Dinorah i L’Affricana®.
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Soler i Rovirosa senti molt aquella mort, i el record de Ballester no el deixa mai.
Aquell mateix any 1868, o a primers de 1869, Soler torna de Paris, i poc després va morir
el seu pare®. El retorn del nostre pintor coincidi, poc més o menys, dintre aquell mateix
any, amb el d'un altre gran pintor escenograf catala que
també ana a Paris per a completar els estudis, amb el qual
Soler intima en la capital de Franca, i de seguida ambdoés
s’associaren a Barcelona. Aquest pintor nou vingut en la nostra
historia és En Francese Pla i Vila, altra gloria de I'esceno-
grafia catalana®, La rad social dels dos nous escenografs a
Barcelona era: Soler i Pla. Sembla que treballaren molt, En
venir la febre groga, ambdés fugiren de la pesta i installaren
llur taller a Sabadell, segons el testimoni verbal dels uns;
a Terrassa, segons testimoni verbal dels altres®’.

Tenim doncs ben establert que vers la primera meitat
de I'any 1869 Soler i Rovirosa torna de Paris i es queda
a Barcelona a treballar pel seu compte. Aleshores Barce-
lona es trobava en plena creixenga. Espanya liquidava les
guerres d’América i d’Africa, demés de les guerres intesti-
Francese Pla | Vila, collaborador de Soler  meg, les bullangues i tota llei de desordre: embafada de tanta

i Rovirosa

anarquia més o menys organitzada, semblava anhelar I'ordre,
la calma i P'organitzacié; i aquest anhel enlloc era més sincer i més ple d’ansies constructi-
ves que a Catalunya, perd molt superiorment a Barcelona, La ciutat havia reventat les mu-
ralles i cuitava a expansionar-se a banda i banda i cap a la serralada de Collcerola; la zona
d’eixampla s’anava clapejant de grans cases de lloguer, més luxoses i més altes que les de
la ciutat vella; adhue en la ciutat amurallada s’havien multiplicat els edificis nous, palaus
i cases de lloguer exquisidament decorats amb escultura de terra-cuita, edificis que hom
construia en el mateix lloc de les cases derrocades, sordides habitacions sense valor de
cap mena; també, ai las!, en el lloc de venerables monuments arquitectonics, en el lloe
dels antics convents incendiats, la majoria d’ells edificis de molt valor i atapeits d’ob-
jectes d’art, hom havia construit magnifiques places, com la del mercat de Sant Josep,
o la encara més bella anomenada Plaga Reial; sumptuosos edificis piblics o bé oficials,
com és ara el Banc de Barcelona i el Teatre del Liceu. S’obrien carrers nous, com el de
Ferran, i després el de la Princesa, el de Mendizabal, el de Ponent, el passeig de Colom,
la Baixada de Sobradiel, el carrer del duc de la Victoria, els de la Lluna, del Tigre, del
Lleé, i altres del barri del Raval, els passatges del Crédit, del Rellotge, de Bacardi, de
Bernardino, ete. En llur firia constructiva, els barcelonins suplien alguna vegada la
manca d’espai bo i enderrocant barbarament grans masses d’arquitectura antiga, com fou
el cas del Palau Menor, del Palau del Virrei, i d’altres. La barbarie dels homes d’ordre
acabava la feina destructora que la barbarie dels revolucionaris havia deixat de fer. No
hi havia altre ideal arquitectonic que la nova arquitectura. I d’aquesta en calia molta
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perqué la pau interior i exterior portava molt treball endarrerit i tothom ereia guanyar
molt diner. En els carrers Ample i de la Mercé, adhuc fora de muralles, en la zona

d’eixampla, hom bastia alira cosa que habitacions de lloguer
— que eren veritables palaus de pedra picada i marbres per
als nous rics — altres grans edificis oficials, com la Universi-
tat, el Seminari, casernes, fabriques, mercats, convents, etc.,
i, en fi, hom anava a construir el Pare de la Ciutadella, ales-
hores meravella mai somniada pels barcelonins més exigents.

En aquell sobtat esplendor que es produia en la Bar-
celona de 'any 70, un home com Soler i Rovirosa hi era
indispensable: mitja dotzena com ell hi haurien estat rebuts
com altres tants enviats de la Providéncia, Aixi no és es-
trany que el nostre biografiat hi fes fortuna ben aviat™.
Aci aconsegui reputacié de mestre, que sapigué mantenir
fins a I'hora de la mort; fou soMicitat en nombroses altres
feines artistiques, ultra Iescenografia, i és probable que
aviat necessités colaboradors de tota mena que li perme-
tessin multiplicar el rendiment i atendre totes les soMiei-
tacions, Bé li calia guanyar diner, perqué el patrimoni
havia minvat tant, que cap dels germans se’'n podia refiar'’,

Soler i Rovirosa a I'edat de vini-i-vuit anys

Soler i Rovirosa adquiri els terrenys de la seva casa del carrer de Ia Diputacié, on

Croguis d'una comparseria en un teatre de Paris,
per Soler | Hovirosa (coHeeeié Maria Soler)

va viure i morir, algun temps abans d’edificar-hi. Degué ésser
una coHocacié de capitals, d’aquell capitalet que li suposem
arreconat a Paris i aviat acrescut a Barcelona. ;Qué n’havia
de fer d’aquell diner un home econdomic i morigerat com
ell i que, per afegidura, als quaranta anys encara persistia
en la solteria? Algi li deuria donar entenent del bon placa-
ment que seria I'adquisicié d’'un d’aquells eamps llunyans
que el pla Cerda de I'eixampila barceloni havia idealment
acotat amb el mondton vuitavat de carrers aixamfranats;
aquells camps perduts, que hom podia adquirir a xavo el
pam, havien d’esdevenir, tard o aviat, terrenys a unga el pam.
Poc s’havien de pensar aquells profetes de bon averany que la
fortuna pronosticada havia de venir, més que tard, ben aviat.

Seria, doncs, vers I'any 1870, que Soler i Rovirosa es
trobava ciutada considerat de Barcelona, ciutada gairebé pro-
videncial. i propietari. Aleshores que el pervindre somreia
a lartista, quan totes les temences i preocupacions econo-

miques semblaven escombrades definitivament del seu esperit quelcom pusilanime, seria
doncs en aquells moments de satisfaccié interna i d’enaltiment exterior quan Francesc
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Soler i Rovirosa, que mai deixa d’ésser Francisquet, ni per la seva esposa, pensd en
cercar una companya.

La vida, cada dia més senyora, de la Barcelona ressucitada reclamava noves formes
de refinament i noves maneres de facilitarne I'assoliment; entre d’altres la d’incorporar
Ialeshores minso art catala a I'espléendid moviment modern
que Paris irradiava. A T'art catald no li fou dificil d’incor-
porar-se a l'art francés; sovint hi ha hagut afinitat entre
Part catala i lart francés, I esdevingué que una ve-
gada D'art catald comengd a fructificar i a expansionar-se
segons les normes de '’Atenes moderna senti aixi mateix la
necessitat de manifestar-se piblicament i de fer-ho també a
la manera de Paris, per mitja d’exposicions individuals i
coHectives,

Aixi fou com comengaren a organitzar-se sales d’expo-
sicions, les quals a la primeria no foren siné una mena
d’anexes a determinades botigues de marecs i miralls, boti-
gues on de vegades es venien articles propis de l'art del
pintor, de I'arquitecte i de I'escultor; ben al revés d’avui dia,
que les sales d’exposicions tenen el negoci de marcs i de
L s Son material per als oficis d’art com un negoci secundari, quan no

son establiments dedicats exclusivament a sales d’exposicié **,

Soler i Rovirosa solia freqiientar la Sala Munté, del carrer d’Escudellers. Alli conegué
un holandés, el senyor Marije, coHeccionista i aficionat a I’art modern, qui també era fre-
quentador d’aquella Sala, De la coneixenga personal en pervingué la coneixenga de les
miitues coleccions, Aixi fou com Soler i Rovirosa conegué de la familia del senyor Marije,
la seva filla Alexandrina. Ell i ella s’enamoraren i es casaren. El feli¢ esdeveniment

ocorregué en juny de 1877, quan el gran artista complia justament els quaranta un anys.
Alexandrina Marije i Lefévre i el seu marit anaren a viure a casa dels germans o germa-
nes d’aquest, a la casa de la Placa Reial que fa cantonada al carrer de Tres Llits, I’entrada
de la qual és per aquest carrer*.

Sembla que el solar que posseia Soler i Rovirosa al carrer de la Diputacié, degué
ésser edificat cap a 'any 1884, perqué en 1885 ja estd la casa llesta i el seu propietari,
junt amb la familia que ha fundat, s’hi instaen a perpetuitat, en el doble pis principal *'.
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Quina mena d’home era Francesc Soler i Rovirosa? Quina figura tenia? ;Quina era
la seva psicologia? ;Quins eren els seus gustos, els seus costums, els seus afectes, els seus

tics, les seves creences?
Francesc Soler i Rovirosa era un home molt alt i una mica escardalenc, de pell molt

blanca, ulls de color blau clar, cabell negre. Cap una edat no gaire avancada el cabell
passa rapidament del negre al gris i al blanc. Aleshores comengad a usar unlleres per a
treballar o llegir. Portava barba i bigoti retalladets i el cabell aviat s’aclari fins a oferir,
a distancia, I'aspecte de la calvicie, Era molt net i endrecat, molt curés del seu cos; es
banyava diariament*, Per a sortir al carrer, solia vestic de jaqué de color blau fosc
o gris fosc, camisa blanca amb coll tombat adherit a ella, aixi com els punys, i corbata
xzlina de eolor blavene amb rodones clapes blanques*’. Era poruc davant dels gats i els
gossos, com si a cada moment poguessin esdevenir rabiosos. Els vinics animals que tolerava
a casa seva eren els ocells engabiats,

Diuen els seus coneguts si li agradava parlar en to faceciosament ampulés quan es
trobava entre gent amiga i simple. Quan estava de bon humor, ¢o que era molt sovint,
si es trobava entre amistats intimes passava sovint del to facecids menor al to major,
que era un to avalotadament cridaner’’. Li agradava també sembrar de retrucs i jocs de
mots la conversa. Quan estava content, perqué treballava de gust, I’home s’esbravava bo i
cantant desaforadament i desafinadament bocins d’opera, els quals no sabia mai acabar.

Soler i Rovirosa no tutejava ningd, ni la gent de servei; i quan a aquestes més
humils persones havia de demanar alguna cosa, les hi demanava per favor'’. Perd a la
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primera ocasié, quan s'oblidava en la més ingénua franquesa entre la gent de Dofici,
sobretot entre la gent poc o gens coneguda, aleshores ja succeia altrament®’.

El seu instint d’ordre s’exterioritzava continuament: quan eixia del taller, per exem-
ple, endrecava llapis, pinzells, goma, paper, totes les eines del treball preparatori, ben
tancades, eada una al sen lloc, talment com si no hagués de tornar fins mesos després.
Classificava, anotava, datava totes les coses que queien a les seves mans per a ésser uti-
litzades un dia o altre; i la seva manera de classificar era rigorosa: fixava l'any, el mes
i el dia, i després els demés detalls pertinents. Tenia guardada entre els seus papers una
carpeta que encara es conserva amb el seu interessant contingut; aquest és el borrador
o les notes manuscrites (les unes escrites amb lapis, les altres amb tinta) de la con-
feréncia que llegi o pronuncid a I’Ateneu Barcelonés. Aquest borrador degué alhora
servir d’original en el moment de la piblica lectura. Una d’aquestes quarteHes, la tinica
que és de paper de I’Ateneu, paper de lletres timbrat amb el membret de I'entitat, porta
aquestes soles paraules:

Esta noche a las 9 doy una conferencia en el Ateneo
Tema

La Escenografia. — Notas histéricas
Sdbado 11 Marzo 1893

Els croquis que feia de les escenificacions dels altres mestres escenografs, els iHus-
trava amb notes que n'expliquen l'autor o autors del drama o I'opera, els noms dels
escenografs, el teatre on foren muntades aquelles escenificacions, el dia i la ciutat en qué
el croquis fou fet, ete. Al peu d’una aquareHa que repre-
senta un pollancre, hi ha aquesta nota: Prov. Gerona. S. Hi-
lario Sacalm. 3 Sbre. 1893. En el Prat de la casa vella, frente
la fuente Picante.

El nostre gran escendgraf no podia sofrir que ninga
llencés una cua de llumi a terra, ni tan sols un gavarrot,
aquest miniscul clau d’acer que a tots els tallers de pintor
va en doina per tots els recons®'.

Observacié curiosa en un home tan metodic, tan igual en
totes les edats i en tots els moments de la seva vida, tan
pulere i equilibrat: la seva manuscriptura contradeia aques-
tes virtuts de regularitat. El seu caracter de lletra era tan
aviat mimiscul com gros, ara vacilant, com si tot just gosés
desflorar aladament la superficie del paper fins al punt de
trencar les linies, ara accentuada brutalment; unes vegades

PR A P s s vertical, altres vegades inclinada; adés correcta com la

d’un caligraf, adés esbogerrada, abreujada i tan incorrecta

que arriba a ésser illegible; de vegades usant una ploma finissima, altres emprant una
ploma gruixuda; tan aviat escrivia amb Hapis com amb ploma ™,
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Pel taller usava Soler i Rovirosa gorra, vestia de qualsevol manera i amb roba de
basar, De vegades eixia al carrer amb aquesta roba de basar, amb les sabates de camussa
i sola d’espardenya. Quan calia alternar amb la gent de mén, o tan sols quan havia d’as-
sistir a un casament o a un enterrament, ja era altra cosa. Aleshores Soler i Rovirosa es
transformava en un gentleman, o, més ben dit, aleshores -.g-m gk
sortia el gentleman que el feinejador descordat amagava. En R &oF
tals ocasions el nostre home apareixia elegant i cerimonio-
sament vestit: sota la levita i el eopalta, Soler i Rovirosa es
desentenia voluntiriament de la gran passié del taller i es
complaia a retre homenatge a 'amic que es moria o a la
nivia fota vestida de blanc.

El gran escendgraf tenia també la virtut de I'economia;
i diem virtut, perqué en ell I'estalvi era un dels aspectes de
[ordre, Havia freqiientat els balls i moixigangues de El
Gavildn, de La Paloma, La Baldufa i del Taller Embut, on
alternava amb la colla dels Letamendi, Eusebi Planes, 1’elec-
tricista Ramis, Josep Lluis Pellicer, Apelles Mestres, Joan
Ballester, Coll i Britapaja, Tomias Padré, Pitarra, Conrad
Roure, Lluis Labarta i altres régisseurs del formidable hu-
morisme del temps®. Aleshores era més freqiient que avui Retrat de Soler i Rovieons disfresat d'dlmieal
dia P’adagi que resa: «de les rialles en vénen ploralles», adagi
que Soler i Rovirosa degué haver d’aplicar alguna vegada a algun amic arruinat per la
tabola sistematica, i aixd degué colpir-lo. En un assaig literari que donem al final d’aquest
llibre Soler ens descriu admirablement un d’aquests casos desastrosos. El seu temperament
innatament ordenat degué prendre nova consciéncia en aquelles avinenteses. Ja era el
menys plaga de la colla: els seus camarades I'anomenaven «el sogre». Quan el negoci
patern periclita, justament quan el protagonista d’aquesta petita historia es trobava en
l'edat més conscient de tals tragédies, el seu sentit, el seu sentiment de I'ordre degué
refermar-se i concretar-se com una explicita regla de condueta™.

La vida no és dolenta en si mateixa, perd aviat esdevé terriblement tragica, i de
vegades per sempre, per poc que hom en desconegui el vast sistema de relacions, per
mica que hom ne negligeixi I'administracié. La vida moderna sobretot, tan complexa, és
aixi de primparada, Cal estar sempre alerta. Aixd és el que devia pensar Soler i
Rovirosa davant dels escarments dels seus amics i companys, Com Cézanne, degué tenir
aleshores una visié punyent de la vida, potser una visié esverada, Perdo Cézanne era un
temperament més instintiu que inteligent, i tan infantil!: era com el dels infants,
instint primari i quelcom alogic; mentres que Soler i Rovirosa era un temperament
predeminantment inteHigent. El seu cervell no divagava: el cervell de Seler i Roviresa
era un cervell ordenador. Ordenava el mateix les emocions, que les sensacions, que els
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fets; tenia el do sintetista, que vol dir la facultat de comprensié: relacionava, lligava caps
i comprenia, Passada la primera impressié de terror, Soler i Rovirosa devia en tota
ocasié recobrar immediatament la facultat de reaccionar i planar sobre I'afrés o engunids
esdeveniment, de copcar-ne i relacionar-ne tots els elements i d’implicar-los pragmatica-
ment al seu viure fi, pletoric i fecund.

Aixi aniria faisonant-se individualisme, ’egoisme — no ens faei por la paraula —
I'egoisme de Soler i Rovirosa; aquest egoisme que tots portem a l'anima i que és el do
més preciés que Déu ens ha donat, encara que un idealisme divagador (com la majoria
dels idealismes) imagini i cregui el contrari. De D'estipid o de I'inteHigent capteniment
del nostre ingénit egoisme en pervindra d'una banda la vida dolorosa o nociva; d’altra
banda, la vida feli¢ o fecunda. D’un bon capteniment de I'egoisme coHectiu, n’han florit
la nacié i la cultura britaniques; d'un estipid capteniment de I'egoisme colectiu n’ha
pervingut la degradacié i el dolor erdnic de molts pobles que es creuen idealistes i que
s'horroritzarien d’'una imputacié d’individualisme. L’assenyat i assabentat egoista sap que
podra millor i més intensament fruir de la vida si els seus consemblants es troben en la
mateixa bona situacié que ell vol per a si: esdevé altruista i coHectivista per egoisme.
La idea d’ordre és, doncs, el nexe del pensament individualista; ordre, que vol dir pos-
sessié, coordinacié, intercanvi, llibertat... Soler i Rovirosa era, doncs, metddic per a poder
ésser poltrd; i era poltré per a poder produir amb llibertat; i en poder treballar a pleret
produia més feina i de millor qualitat; i en produir molt i bé beneficiava milers de con-
cintadans i honorava la seva terra.

Per tal d’evitar intrigues i rivalitats, Soler i Rovirosa no freqiienta després de casat
cenacles ni reunions de cap altra mena que les inofensives de la bona societat, les quals
plaien a la muller i més tard als seus fills, i mantenien o augmentaven el seu prestigi
artistic i social entre la millor clientela, Casar-se i oblidar les reunions d’inteHectuals que
organitzava el seu germa Joan, fou tot u. De la tabola de El Gavilin, La Baldufa, el Taller
Embut, La Paloma i demés societats eixelebrades, ni cal parlar-ne, perqué la majoria ja
havien desaparegut, i les que no havien mort, degeneraven. Ara feia vida de taller, vida
casolana, i la necessaria vida de relacions mondanes®.

Sabia escriure com un bon literat del seu temps, i el mateix en els seus treballs lite-
raris que en els escrits familiars i intims ho feia tan aviat en catala com en castella. En
la seva joventut gairebé tot ho eseriu en castella, perd el catala li va guanyant la voluntat
cap a ses velleses. Dels seus treballs literaris només coneixem la conferéncia donada a
I’Ateneu Barcelonés, la Memoria presentada a la Junta de Govern del Gran Teatre del
Liceu i la seva coHaboracié en la lletra de l'opereta de magia De la Terra al Sol, jus-
tament la que esdevingué més popular®, També uns articles publicats a La Veu de Ca-
talunya, que sén deliciosissimes evocacions de la Barcelona de la seva joventut, compa-
rables en humorisme, observacié i sentiment als més reeixits «quadretsy d’Emili Vilanova®™.
Els donem en forma d’apéndix al eapdavall d’aquest llibre.
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Sembla que Soler i Rovirosa preparava copiosament els seus treballs literaris. Per a
la conferéncia de I’Ateneu es proporciona una quantitat de notes quatre o cine vegades
més abundant que els temes que havia de tractar en la conferéncia, notes que la seva filla
encara conserva, En tant que conferenciant, demosira ésser-ne de bona mena, dels qui
tenen coses noves i interessants per a dir™, La cultura gene-
ral i Ierudicié escenografista de Soler i Rovirosa, eren molt ' %
considerades®, Aquesta consideracié que Seler i Rovirosa "
mereixia a tota mena d’autoritats socials i particularment a
les inteHectuals, es demostrava en les delicades i honorifiques
missions d’interés piiblic que sovint li eren encarregades, com,
per exemple, la que en 1888 li confia la Diputacié Provincial
de Barcelona, d’integrar un Comité per a la formacié d’un
Museu Provincial®*. La cultura de Soler i Rovirosa no anava,
pero, fins les abstruses especulacions transcendentals: ni li
agradava embrancar-se en transcendentalismes, ni es complaia
en les elucubracions alienes; les filosofies no li deien res o no
volia que I'encaparressin: mai volia discutir res. Sobre poli-

tica ni sobre religié no volia singularitzar-se; odiava els ex-

tremismes. Practicava lleument la religié, com la major part

de Ia nostra burgesia: per raé del «que dirany, i per a COM- 1 o Feiin Cagé, mostre escenbgrat francis
plaure la muller i la filla. No militava, ni passivament, en . L S A
cap partit politic. Aixd no li impedia perd de votar en totes

les eleccions, i a primera hora; no creia en cap partit politic; pero creia que tanmateix
tots els ciutadans tenien obligacié de votar a I'un o a altre, i que tots o bona part dels
mals del pais pervenien de l'abstencionisme electoral®.

Tenia Soler i Rovirosa la humilitat i la humanitat dels més refinate egoistes: en aguest
altruisme era gairebé un sant — grans i refinats egoistes els sants que no tenen altre anhel
que el d’aconseguir la benaventuranga eterna — Eternal... Soler i Rovirosa era per a si
mateix humil fins al renunciament. Quan, per exemple, arribava el dia de I'estrena
d’un decorat seu patia terriblement: no menjava ni dormia; a mida que s’acostava 1'hora
de I'estrena augmentava el seu desfici; demanava el parer de tothom, de la familia, dels
fadrins, de la gent més profana, i se’ls escoltava tots, Retocava fins al darrer moment;
sempre li semblava que Iobra podia estar millor, de tal manera regatejava sobre el seu
propi talent, que de vegades calia prendre-li I'obra, encara humida, i cérrer a penjar-la
a l'escena, amb el consegiient perill que les pinzellades humides, considerablement més
pujades de to, desentonessin de les altres ja seques. De vegades els actors representaven
el primer acte i artista encara s’entretenia a retocar les decoracions del segon acte. No
obstant, mai no tingué cap fracas; sempre les decoracions de Soler i Rovirosa foren un
éxit i sovint un éxit clamords. Aixi i tot, mai el pintor no volgué eixir a Iescena per a
correspondre a les estrepitosament fervoroses soHicituds del pidblic®.
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Aquell egoistas amava amb deliri la mainada: coneixia tota la quitxalla del veinat, i
la quitxalla el coneixia a ell i se I'estimava com si fos el bon padri de tots els marrecs
i mossetes”’. Amb la gent gran, Soler i Rovirosa no era menys huma: amava tothom,
sense distincié de jerarquies ni de fortuna; amava tothom, perqué comprenia tots els ca-
ricters i sabia assaborir tots els sentiments. En aixo es demostrava artista de visié universal:
amava tots els homes per la mateixa raé que amava totes les coses®’. I aixi els homes i les
coses li pagaven amb la mateixa moneda d’estimacié: els homes i les coses amaven Soler
i Rovirosa, se li confiaven, no tenien secrets per a ell. Les coses es deixaven explicar pel
pinzell de Soler i aixi es feien entenedores i admirables al comi de la gent que en les
coses no sap veure, per regla general, només que banalilat enujosa. L’amabilitat que de-
mostrava als seus subordinats, des del cap de taller fins al més humil tramoista, no era
pas una actitud garneua de baix especulador del sentimentalisme de la gent, siné expressié
sincera de l'interés que tota mena de gent li inspirava®, Un dels seus deixebles predilectes,
Oleguer Junyent, conta que el mestre tenia el costum de mostrar, per tal d’haver-ne parer,
els projectes als fadrins, Aquests, que consideraven el mestre com una divinitat. es sentien
tan intimidats per aquesta franquesa que, de torbats per amunt, perdien I'esma i senyala-
ven a la babala qualsevulla dels tres o quatre projectes que el mestre els proposava.
I aquest, sense pensar-s’hi gens, aleshores es posava a desenrotllar el projecte que la
majoria dels fadrins estemordits li havia senyalat®,

El gran respecte que tenien al mestre els coaccionava de tal manera, que treballaven
a tota pressié, Aixi és que quan Soler i Rovirosa sortia, tothom se sentia alleugerit com
si la coaccié involuntiria d’aquest fos imposicié tirinica. Aleshores es produia en els
esperits una distensié que es traduia en cants, enjogassaments i alguna vegada també en
gatzara forta®’. No obstant, en el taller tothom era lliure; el mestre no imposava res:
cadascii sabia el seu treball quin era, i amb quatre mots del cap de taller, quan la feina
d’empenta imposava aquesta subdireccid, tothom es trobava al seu lloc per tal de realitzar
les concepcions de Soler i Rovirosa. Aleshores si que s'imposava una disciplina; pero
eren tots plegats que se la imposaven.

El gran artista estava content d’haver realitzat tan completament el seu ideal, treba-
llava de gust, guanyava diners; aquests motius de contentament no s’exhaurien mai i, en
conseqiiéncia, I’home se sentia sempre felic. La felicitat li traspuava en un bon humor
constant i 'humorisme fluia espontani i de bon to amb la seva vérbola®.

Si amb la gent intima i amb els subordinats Soler i Rovirosa era amable, trempat i
planer, amb la gent de mén era cerimonids i atent, fins al punt de fer somriure les persones
que sabien alguna cosa del seu humorisme. No obstant, en tals ocasions Soler i Roviro-
sa no es produia pas irdnicament, siné amb la major bona fe. A part d’aixd, el to del seu
tracte amb la gent de pro era la discrecié®. Amb les dames Soler i Rovirosa era particu-
larment polit, galant, enginyés i fi com un bon causeur del mateix Paris™, Soler i Rovirosa
amava la misica, enc que no com un dilettante, i a estones perdudes teclejava el piano,
Totes les formes de la cultura i de la mondanitat li eren plaentes i en totes es movia bé,
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Aquest taranni d’home polit sofria de tant en tant efimers eclipsis; totes les ma-
neres fines desapareixien de sobte quan arribava el moment critic de penjar les deco-
racions noves al teler del teatre, o en qualsevol altra avinentesa que exigis un esforg de-
finitiu, o en I'hora dels grossos contratemps. En el moment de preparar I'escena per al
dia de I'estrena, la nerviositat de Soler i Rovirosa era tan gran, que esdevenia tot un
altre™, Conta Apeles Mestres que la vegada que I'escenograf es troba més trasbalsat, fou
quan es crema el decorat de la Magia Nueva. Aixd esdevenia a les acaballes de 'any 1874
o al comencament de I'any segiient. Era al teatre del Circo, de Madrid, on s’havia d’estre-
nar, o §'acabava d’estrenar 'obra, el decorat i vestuari. Bernis era empresari junt amb Soler,
que aportava aquests elements de 1'escenificacid, valorats en cent mil pessetes, quantitat que
aleshores representava una grossa fortuna. Les iHusions que Soler i Rovirosa degué posar en
aquella estrena extraordinaria davant del primer pablic d’Espanya, no cal ponderar-les.
L’artista havia fet expressament el viatge a Madrid per tal de preparar els assaigs i ésser
present al montatge del decorat, Demés d’Albert Bernis, ApeHes Mestres havia anat a
Madrid amb Soler, i posaven en un mateix hotel. De sobte, un dels primers dies, corre
la veu per I'hotel on s'estatjaven ambdds i on es trobaven en aquell moment, que el
Teatro del Circo esta cremant. Soler fuig corrents cap al lloc de I'incendi, perd en arribar
a les envistes de I'enorme foguera no té esma d’avangar i se’n torna cap a I'hotel. Alli
roman durant hores assegut en un sillé, despert perd sense consciéncia, sense paraula,
sense oida, impassible i immobil, com ferit pel llamp. ApeHes Mestres i la senyora Maria
Soler diuen gue aquella mena d’inconsciéncia feia horror i que tots els qui presenciaven
aquell dolor paralitzat temien que Soler hi deixés Ienteniment. De I'incendi no es salva
res sinG els figurins, tal vegada la millor serie pintada per Soler i Rovirosa™.

Soler i Rovirosa, ja ho tenim dit, vivia només per a I'escenografia; no pensava en
res més de tan plausible; el seu art I'obsessionava fins al punt de supeditar-li-ho tot. Perd
I’home no era completament felic— Qui es podria considerar feli¢ del tot...! — Un core
endiablat rosegava constantment la seva euforia, el corc de la recanca: era la recanga que li
produia la rapida ruina o desafeccié del decorat teatral. En les notes manuscrites que
escrivi per a la conferéncia de I'Ateneu hi ha una quartela en llapis, la qual no és segur
que llegis al seu auditori perqué no consta en Uextracte que en dona la revista Hispania,
quarteHa que resa aixi:

La escenografia es momentdnea. Sus obras no pasan a la posteridad. — Juzgar de un
escenografo por los dibujos o proyectos que de él han gquedado es menos que juzgar
un cuadro por su fotografia. Al pintor (escendgraf) debe vérsele en el teatro. Asi dije yo
en un pequenio articulo dedicado a la memoria de D, José Planella fallecido en mis brazos

a los 84 afios: vivié mds que sus obras.

En una altra quartela, Soler i Rovirosa insisteix en la forma segiient:

El Gobierno y todas las corporaciones provinciales y municipales han hecho esfuer-
zos en favor de las bellas artes en todas sus manifestaciones, excepto en favor de la Es-
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cenografia. Se han dado medallas a pintores de caballete y decoradores, a escultores y
arquitectos, se les ha pensionado para ir a estudiar al extranjero, se les ha dado cdte-
dras retribuidas, menos a los pintores escendgrafos, que han debido formarse por sus
propios esfuerzos — sin apoyo de ninguna clase y con clientela casi siempre precaria o
dudosa. — Construye la nacién el Teatro Real de Madrid y en él han trabajado desde su
fundacion hasta hoy casi siempre pintores extranjeros: tanto es asi que Ballester y Pld
murieron sin haber podido nunca presentar obra alguna en un teatro que supongo debia
servir de impulso a la nacién. Se incendia el Gran Teatro del Liceo de Barcelona, reedi-
ficandose con entusiasmo y en poco tiempo. Decoran la sala artistas catalanes — Las de-
coraciones las pintan escenégrafos extranjeros, cuando brillaban ya Ballester y Pld.

En una tercera d’aquestes fulles-borrador, Soler i Rovirosa segueix lamentant-se en
la forma segiient:
Comenca per titular aquests nous greuges: Inconvenientes del Escenégrafo, i diu:

En las listas antiguas de compaiiias rara vez se citan (els escendgrafs), vy cuando es
asi hoy, en ultima fila y mezclado su nombre con...

Su trabajo fatigoso debe por aiadidura hacerlo a escape sin tiempo p." prepararse y
buscar datos, que hoy se encuentran [dcilmente, pero que de todos modos se necesita
tiempo y dinero p." adquirirlos.

Con qué pena podian buscar datos nuestros antepasados, cuando tan pocos habia
publicades y ordenados a la disposicion del publico:

Ademds que p." buscar datos se necesita instruccion, condicion y buen criterio.

El pintor de caballete se dedica generalmente a un género determinado. El esceno-
grafo debe ejecutarlo todo: desde el salon de gusto mas refinado al sitio mds agreste o
fantdstico que su imaginacion puede crear, producto de su fiebre o exquisita sensibilidad.

Per fi, en una altra quarteHa de la seva carpeta de notes per a la conferéncia
de I’Ateneu. Soler torna a exclamar-se:

Cuando recorro la historia de mis antepasados me conmuevo al considerar cudnto
trabajaron aquellos escendgrafos que nos han precedido y el derroche que hicieron de
ingenio para que sus obras fueron (sic) juzgadas por las generaciones venideras sélo por
esparramadas y laconicas notas historicas™.

Ja és sabut que la pintura a la cola, que és la que s’empra en les decoracions teatrals,
no pot ésser massa carregada de cola, perqué aleshores encartronaria les decoracions i
en conseqiiéncia no podrien cargolar-se en el corré que serveix per a elevarles i des-
cendir-les. D’altra banda, la poca encoladura lleva resisténcia a la pintura, li lleva ad-
heréncia a la tela i la fa friable. Al cap d’una cinquantena de cargolaments i descargo-
laments, la tela pintada ha estat tan castigada pel fregadis, tan desgastada, que no és
sing el fantasma del que havia estat el dia de D'estrena: els colors forts escampen llur
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polsina pel damunt dels clars, i la polsina despresa dels colors clars, s'escorre pel damunt
dels foscos; d’aquesta barreja en pervé un estompament i entelament de la pintura, els
quals s'aniran accentuant fins a donar un to gris uniforme on sera impossible destriar el
que el pintor hi representi a for¢a d'estudis, d’esforcos, de talent i de despeses. Esdevé

sovint, també, que un decorat
ha d’ésser retirat aviat perque
a les primeres representacions
I'obra per a la qual servi ha fra-
cassat. Si és un decorat massa
especial, estretament Iligat a [es
escenes insolites d’aquella obra
fracassada, co és, si no sembla
adaptable a la produccié teatral
normal, aquell decorat, per me-
ravellés que sigui, no serveix per
a res, no val res; abans que arre-
conar-lo en el magatzem del tea-
tre, on ha de fer nosa i representa :
un capital mort, hom opta per la Soler @ Rovirosa bo i pintant davant del natural a Ripoll
solucié d’aprofitar tela i corrons
per a pintar-hi una nova decoracid; i aleshores aquell decorat no és menys perdut que el
que s’arruina a for¢a de servir. L'art de P'escendgraf és, doncs, efimer, i la gloria que a
I’artista pugui proporcionar també és efimera. Per a I'artista, les obres sén com una su-
pervivéneia: per aixd la gloria, que és la forma palpable i a priori d’aquesta supervi-
vencia, és lan cara a l'artista; és un sentiment innat i alhora irrenunciable que té molts
punts de contacte amb el sentiment paternal, ja que la paternitat sembla també actuar
amb un instint de supervivéncia. Perdre les obres o saher-les malaltes de mort és, doncs,
per a l'artista que les cred. un dolor semblant al de la mort dels fills o al de I'extinci6
de la successié en les families aristoeratiques. Soler i Rovirosa patia aquest dolor; i tamhé
el patim nosaltres, que sabem que la majoria de les meravelles eixides del taller d’aquell
prodigiés escendgraf es troben a hores d’ara gairebé esborrades per la friabilitat o des-
aparegudes del tot. Soler i Roviresa sofria d’aquest trist pervindre, el qual veia tan palés
com nosaltres mateixos que en constatem la tragédia. Aixd I'obsessionava i el feia cavilar:
en parlava als familiars i amics en tota ocasid, i es trencava el cap per tal de trobar-hi un
remei. El remei prou el troba, segons ens conten el senyor Joaquim Bas i el cosi de I'artista,
senyor Francese Carbé i Rovirosa; perd els temps ni la gent que I'haurien hagut de realitzar,
no li eren propicis. El remei que havia pensat Soler i Rovirosa era el de crear un museu
de teatrins i de decoracions. Heus-aci un altre caire, ben bell, del seu egoisme.

Estimant com sabem que estimava l'ofici, és natural que I'exercis amb la major dig-
nitat i amb una puresa total. Es cert que la independéncia economica que havia arribat a
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conquistar li permetia resistir amb noble orgull les roindats dels empresaris golafres
== que no s6n escassos —, perd és segur que en qualsevulla altra situacié econdmica Soler
i Rovirosa hauria resistit el maligne empresari amb tota I'energia que els seus mitjans
de vida li haurien permés. Per raé del expressat sentiment de dignitat professional aquest
home que en tantes coses de la seva vida era estalviador fins a la gasiveria no planyia
el diner en les despeses de taller: volia que la tela, la cola, els colors, ete., fossin dels
millors; i quan Itilia introdui empudegament del paper en substitucié de la tela, i tots
els empresaris repudiaren per cupidesa la tela i adoptaren les miserables decoracions de
paper, tots els escenografs s’hi avingueren — tots, excepte Soler i Rovirosa que no volgué
transigir mai. Condemnava sense paiatius aquest procediment, del qual deia, amb parau-
les profétiques, que seria la ruina de 1’escenografia.

Del taller a la vida de familia i de la vida de familia al taller; del taller a complir
amb els deures socials, i d’aci al taller; del taller fent escapades a Vilanova, a Madrid,
a l'estranger, per afers perentoris, i d’aci rapidament al taller, amb periddiques apari-
cions a ’Ateneu Barcelonés o al Cercle del Liceu, la vida de Soler i Rovirosa era prin.
cipalment la vida de taller. Les més llargues abséncies del taller eren les de I'estiueig en
companyia de la familia™; perd aquests estiveigs eren per a Yartista una perllongacié
del taller perqué no parava de pintar; copiava a I'aquareHa o amb simple dibuix tot
el que se li posava a tret, tot el que un jorn o altre havia de servir el seu art d’escend-
graf, tot el que podia ésser document escenogrific; a manca de tema de caricter docu-
mental, Soler pintava o dibuixava a manera d’exercici, per tal de posseir més poderosa
encara la seva técnica admirable, per tal de reforcar la seva retentiva i educar el seu
extraordinari do d’observacié.

Aixi fou com s’escola la vida felig i sempre victoriosa de Francesc Soler i Rovirosa.
Un dia arriba, perd, que el nostre artista no pogué baixar al taller: la malaltia de mort
Pallita, i, durant alguns mesos, al llit and migrant-se de dolors morals i materials; dolors
suportats estoicament, sense mai queixar-se, sense exigéncies ni rebufs, amb Ielegincia de
sempre. Aquest home exemplar i excepcional fou un gentleman fins a la mort™.

La gent de fora casa, els amics, els coneguts dels amics, tots deien si Soler i Rovirosa
patia una tifoidea, i encara avui dia us asseguren que mori d’aquesta infeccié, perd en
realitat mori d’una malaltia anomenada piirpura, infeccié que té semblances amb el tifus.
El gran artista fou minat lentament per la piirpura infecciosa; i entre manyagueries i
desconhort, perqué sempre tingué el cap clar, fina el dia 27 de novembre de Yany 1900,
als sis mesos justos de la declaracié de la malaltia, quan comptava seixanta quatre anys.
Deixa la muller i dos fills: Maria i Alexandre. La muller fina el dia 19 de gener de 1923,
El fill mori abans, el dia 16 d’octubre de 19187
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La infancia i I'adolescéncia del gran escendgraf s’escolaren paraHelament al periode
més agitat de la moderna historia barcelonina. Neix un any després de la crema dels con-
vents, en la nit ardent de Sant Joan, i ateny la joveniut en aquells anys cinguanta del
segle x1x, que s6n els de retrobament del seny social. Quan Soler i Rovirosa aconsegueix la
maduresa, els quaranta anys d’edat, cap alla I'any 1876, el periode convulsionari i I'epileg
de les epidémies, semblen calamitats liguidades; la nostra terra apareix orientada cap una
era de treball fecund, 'esguard fit en un ambiciés programa de pau:i d’enriquiment.

Com que tothom estava cansat de la lluita anirquica, fastiguejat de la politica afri-
cana que ocasiond aquella lluita, desiHusionat dels idealismes que exaltaren falaciosament
'esmentada politica, tothom també es trobava tacitament d’acord en el programa construc-
tiu: tots els estaments, tots els partits de la nostra terra es trobaven sobreentesos a deixar
de banda o en lloc secundari els ideals que fins aleshores havien estat considerats com
la base de la prosperitat, per tal d’entronitzar alld que havia estat arreconat: el sentiment
pragmatic de la vida, Sense explicitar-ho, el nou programa era el que resumeix Iantiga
senténcia llatina: Mens sana in corpore sano. Fem-nos rics, sans i forts, que la inteHigén-
cia i la sensibilitat ja vindran mecanicament després. Aixd era el que semblava dir-se i
posar-se a practicar la subconsciéncia colectiva.

I, efectivament, Barcelona i tota la terra nostra s’ordena i s’enriqui. En aquella hora
prospera Soler i Rovirosa es trobava ja del tot format. Aquella societat de nous ries tro-
bava en nostre artista el refinador que necessitava; aquella Barcelona endarrerida i barbara-
ment provinciana que enyorava i volia sobtadament recobrar el temps perdut, que volia
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senyorejar i posar el propi rellotge a I'hora d’Europa; que ansiava refinar-se enc que fos
només exteriorment, aquella societat trobava en la persona de Soler i Rovirosa un dels
conciutadans més preparats per aquesta tasca d’endrecament i poliment; I’home sociable,
I'home de mon, 'artista de miltiples talents necessaris al lluiment extern d’unes élites
que encara havien d’acostumar-se a la higiene dentifrica, a l'ortografia i als Drets de
I’Home. Soler i Rovirosa i algun altre d’aquells grans decoradors de facanes i de costums
(Pitarra, Clavé, Rius i Taulet, Prim, el P. Claret, els Jocs Florals, ete.) feren tan bona
feina que la llur clientela no volgué sapiguer res més, s’acontenta d’aquelles meravello-
ses tramoies, d’aquell embelliment de tocador sense banyera.

Perd, ai las! que quan I'élite barcelonina més delectada es trobava i més segura es
sentia en aquelles sutzures internes, l’esclat de les bombes dels iHuminats terroristes
acrates vingué a sacsejar-la. Quan Soler i Rovirosa moria amb el seu segle, el cicle de la
tranquilitat i dels bons aliments es cloia amb el retorn a I'anarquia de tots els ciuta-
dans: anarquia a dalt i anarquia a baix. Soler i Rovirosa havia pogut viure tot el procés
convulsionista: I'anarquia historica del comencament, la reaccié convulsioniria, la pau per
cansament, i la represa, per delassament, de I'anarquia inveterada. Quan en el mes de
novembre de P'any 1900 Soler i Rovirosa abandonava el mén dels vivents, ho feia acla-
parat per la visié apocaliptica del retorn malastruc: havia hagut de presenciar 'en.
sorrada colonial i la vergonyosa guerra contra els Estats Units, Els deu darrers anys
de la seva vida degueren ésser deu anys d’agonia per aquell ciutada exemplar. Les salves
fatidiques de Cavite i de Santiago de Cuba barrejaven llurs terrabastalls amb les dels
Salvador, Pallas i demés sinistres redemptors, per tal de retre els darrers honors al gran
barceloni que agonitzava aureolat de gloria, satisfet d’haver viseut, pero tal vegada apres-
sat de morir,

Com es trobarien les arts i en general tota activitat inteHectual en la Barcelona
d’aquell moment en que advenia Soler i Rovirosa, és el que ara anem a destriar de
textos propis i aliens. En la meva biografia de Benet Mercadé dic que quan aquest ar-
tista arribava a Barcelona, cap a P’any 1839, les arts estaven en el major decandiment;
tot era artifici, aegorisme, barroeria, llordor i peresa mental. Les veritables valors de la
pintura eren oblidades des de feia molts anys. El professorat i el sistema d’ensenyament
artistic de la «Junta de Comer¢» que actuava a Llotja, eren la darrera paraula del conven-
cional. La «Junta de Comerg» es percatava prou bé de I’endarreriment i barbarisme de
les arts, pero no hi podia fer res, o tal vegada no estava orientada per a sortir-ne””.

La ignorancia era tanta que, sigui per raons de menyspreu, sigui per qualsevulla
altra ra6, no se sabia res de I'art romanic, ni del bizanti, ni del gotic. Als deixebles de
les classes d’art de la «Junta de Comer¢» mo se’ls feia coneixer res més que I'art grec i
el roma; ni I'art egipei, ni I'art de la Mesopotamia, ni tan sols I'art heHénic anterior a
Fidias no eren coneguts™. Aquella gent podia ignorar el nostre art romanic, pero no
podia pas ometre o desconéixer els nostres formidables escultors i pintors gotics, els
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nostres genials arquitectes del periode ogival; no podien pas negligir les catedrals que
s'aixecaven a quatre passos de Llotja, ni la sala gotica conservada en el mateix edifici
on s'estatjava la «Junta de Comergy.

En substituir Lluis Rigalt el seu pare don Pau en les classes de perspectiva i
paisatge, i gracies al gust anacronista que aporten els romantics, particularment Pau Mila
i Fontanals i Claudi Lorenzale, es desperta, enc que tardanament, un gran fervor per
'art gotic. Després fou I'arquitecte Elies Rogent qui descobri, com aquell que diu, I'ar-
quitectura romamica i la imposa almenys a I'atencié dels erudits i d’alguns arquedlegs i
escassos arquitectes™, En canvi, tota la docta passié de Rogent per I'arquitectura romani-
ca no fou prou infusa per a incloure enc que fos un lleu interés per la pintura roma-
nica, ni gairebé envers I'escultura del propi estil, tan estretament [ligades a I'arquitectura.

L’any 1847 fou el de la mort de la ¢Junta de Comercy: un Reial decret converti totes
les «Juntes de Comerc» espanyoles en corporacions merament consultives. Les classes d’art
que es donaven a I'Escola de Nobles Arts de la «Junta de Comergy passaren a les escoles
de ’Académia Provincial de Belles Arts, creada per Reial decret de 31 d’octubre de 1849.
Aquestes noves escoles, més ben dotades que les anteriors, permeteren perfeccionar i com-
pletar els ensenyaments artistics, pensionar artistes a Roma, Madrid i Toledo més llar-
gament i freqiientment del que ho pedia fer la «Junta de Comergy, i crear varies bosses
de viatge. Fins a I'any 1871, perd, no s'arriba a disminuir 'ensenyament a base exclusiva de
la copia de lamines i guixos grees i romans i a instaurar el dibuix directe del natural,
reformes que imposa, després de molt bregar, el professor de pintura Ramon Marti i
Alsina,

En el capitol Il de la meva hiografia de Simé Gomez, capitol que s'epigrafia aixi:
L'ambient artistic @ Barcelona a mig segle XIX, es parla de la pugna entre els romanties
i els realistes; de com aquests superaven en eeperit, en nombre i en qualitat a aquells; de
la poca empremta que el Romanticisme deixad en el nostre art i en «ls nostres costums;
de la part de ficeid i de snobisme que hi havia en la posicié romantica de Pau Mila, de
Claudi Lorenzale i dels seus sequagos; en fi, de com la dnica accié exercida sobre nos-
altres pel Romanticisme fou de carvacter politic. En el Romanticisme recolzaren les rei-
vindicacions particularistes que bategaven en el nostre poble. Aixi la poca influéneia que
el Romanticisme exerci sobre el poble catald fou de condicié practica. Es que el nostre
sentiment de la vida és realista per naturalesa: consegiientment, el nostre art ha d’ésser
també innatament realista. EI Romanticisme no dona a casa nostra més que dos pintors:
I'overbeckia Lorenzale. pintor mediocre, i Benet Mercadé, mig realista, mig overbeckia.
En canvi, Madrid dona un bon contingent overbeckia, i, en triomfar el realisme de Courbet
a Franca, la capital de I'estat espanyol no n’assimila res, sino en I'art de Rosales, trans-
fuga de I'escola d’Overbeck. Entretant a Barcelona es desenrotllava el ver realisme amb
una ininterrompuda activitat que encara dura.

En rigor de veritat, la Iluita entre romantics i realistes fou més aviat una Iluita de
personalismes, fet que és propi de tots els pobles endarrerits o barbaritzats. Les denomi-
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nacions que en aquelles avinenteses hom atorga als partits, a les escoles, a les tendén-
cies, foren purs convencionalismes que pretenien disfressar amb etiquetes idealistes
passions que res tenen d'idealistes. Aixi es domava el cas que entre els romantics figu-
ressin pintors, escultors, literats, arquitectes, que obraven realisticament; i, pel contrari,
entre els realistes formaven homes d’esperit romantic.

Quan la lluita entre romantics i realistes s’apaivagh i ja no era giiestié6 de Roman-
ticisme ni de Realisme, nasqué una altra pugna entre els nostres artistes, una pugna ja
ben declaradament personalista entre els sequagos o admiradors de Marti Alsina i els de
Serra i Porson: aquest representava I'academisme, aquell la innovacié llibertadora de les
regles, I'anarquia artistica, segons criteri dels academistes. Abans encara s’havien produit
altres partidismes a favor de Fortuny, d’una banda, i Benet Mercadé, de Paltra banda, o
el dualisme Caba.Simé Gémez.

«Demés d’En Marti i Alsina, del mediocre Serra i Porson i del demodat Lorenzale,
lart catald, que aleshores (després de I'any 1850) comenga a prendre consciéncia de si
mateix, posseia, entre altres, dos pintoragos i algun escultor de gran valua que donaven
to al moviment artistic barceloni i que poden comptar com influenciadors. Eren els pintors
Benet Mercadé i Marian Fortuny, els escultors Campeny, Nobas i Vallmitjana. Els escul-
tors, perd, no compten gaire en el desenrotllament de la pintura catalana: sempre hi ha
hagut un estrany i absurd divorci entre els nostres pintors i escultors,

»Els dos grans pintors suara esmentats, tampoe pogueren influir gaire en aquell
moment artistic: Fortuny es forma i desenrotlla luny de la nostra terra, gairebé com a
cap d’escola. Els catalans heuen esment dels éxits del pintor de Reus, perd no n’hi senten
molt grat: en el fons del cor dels artistes hi ha com un ressentiment per aquell allu-
nyament perseverant i que sembla definitiu... Benet Mercadé es troba en semblant sis
tuacié respecte dels seus compatricis: siné que Mercadé torna a la terra dels seus en
acabar la maduresa, Perd hi torna per forca i mig fracassat, i amb tant d’orgull, ¢ almenys
amb tanta apariéncia d’orgull, que els barcelonins tampoc li senten grat del seu retorn
forgat; tan poc li'n senten grat, com el mateix Mercadé en sent als barcelonins de tenir-lo
tan allunyat de la seva Roma adorada. Per aixo Mercadé viu reclos i incomunicat res
pecte dels seus conciutadans, quasi tan allunyat en plena Barcelona com Fortuny des de
Paris o Roma.»

Desvinculat de I'art oficial que es produia a la cort, desvinculat també del mestratge
d’aquests dos grans mestres trinsfugues, privat de tota proteccié oficial, I'art catala no
per aix0 minva ni recula; de la mateixa manera que l'esperit catald es retroba per si
mateix en totes les altres activitats, procurd tot sol trobar el cami de I'art que el meni a
grans destins. Aquest esperit emprenedor es demostra, entre altres fets, en I'organitzacid
d’exposicions d’art.

Les primeres sembla que sén organitzades per I'Atenco Cataldn, antecessor de 1'Ate-
neu Barcelonés, Després, en I'any 1866, I'Académia de Belles Arts organitza la seva
primera exposicié a Llotja. Sén exposicions d’art barrejat, on abunden els aficionats i els
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artistes mediocres, mal collocades les obres i encara més mal iHuminades; perd, aixi i tot,
ben catalogades i amb entrada de pagament. A desgrat d’aquesta contribucié imposada als
visitants, contribucié quantiosa per al temps, ja que solia ésser d’una pesseta, aquelles
exposicions eren molt concorregudes, segons testimoni dels cronmistes de I'época, ¢o que
indica un gran de civisme o una voluntat de civisme considerable®,

Més endavant l'organitzacié de les exposicions es perfecciona amb la fundacié de la
Sociedad de Artistas, «empresa artistica admirable, muntada pels mateixos artistes, amb
edifici propi, construit al carrer de les Corts Catalanes, xamfra al Passeig de Griciay.
Aci hi bavia una oficina de venda molt ben organitzada, Les exposicions eren collectives,
amb bons catalegs i entrades de pagament; molt ben instaHades i iHuminades les obres™'.
Per fi s’obri la Sala Parés petita, i de seguida la magnifica sala actual. «Les exposicions
de pintura i escultura devien tenir molta ressonancia, perqué els diaris i setmanaris de
I'época, malgrat lur escassa cabuda, en parlen molt extensament; els iHustrats hi dedi-
quen quasi tots els gravats i molta part del text; en parlen durant varis nimeros seguits...
Les societats humoristiques, que per aquells dies treuen tota I'ufana, tamhé hi dediquen
Hlur comentari®. La ecritica, pero, esdevé rebaixada de to. Els Mila i Fontanals I'havien
dignificada, sobretot amb I'esteticista Manuel*®, No tingueren successié fins bastant més
tard, amb Miquel i Badia, Ixart, Caselles, etc., successié en dignitat, en instint, perd no

en penetraci6 filosofica.»
El moviment literari, demés del floreixement poétic dels Cabanyes, Aribau, Verda-

guer, etc., i del moviment teatral que inicia Robrenyo i consolida Pitarra, «estava ali-
mentat i ben caracteritzat per la que ja era tradicié floralesca. Els Jocs Florals estaven
aleshores en llur apogeu, i es pot dir ben bé que per obra i gricia d’ells la cultura nostra
s'anava despertant i multiplicant.

»La misica era conreada i estimada amb coneixement i refinament. El teatre Liceu
era com un viver de dilettanti. Demés del repertori italia decadent, que aleshores enci-
sava el piblic de Barcelona com el de tot arreu, es donava, de tant en tant, misica
classica: Mozart, Gliick, Spontini, Weber, ete. Els nostres compositors alternen al Prin-
cipal i al Liceu, i de vegades al Circ Barcelonés, amh els més célebres compositors es-
trangers. Durant I'acabament de la primera meitat del segle xix i part de la segona, la
gent s’apassiona furiosament pel Liceu o pel teatre de la Santa Creu: els barcelonins di-
lettanti senten la necessitat de prendre partit, com els pintors; pero, més enfollits, divi-
dits en cruzados i liceistas, es farien matar per llur respectiu teatre. Els cruzados repre-
senten el tradicionalisme artistic i politie, i g'escandalitzen de qué el Liceu sigui construit
sobre les ruines d’un convent i d’una església. Per tant, els liceistes representen Iesperit
artistic innovador, i en politica representen el liberalisme. Els nostres compositors ope-
ristics treballen per ambdés teatres®'.»

L'opereta francesa dels Offembach, Halévy, Thomas, Hérold, Auber, és conegudissi-
ma a Barcelona, i els Bufos Arderius la donen traduida, després de conéixer-fa en Ia
llengua original per mitja de les bones companyies franceses que visiten sovint la nostra

41



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

g iy a1l L"OBRA DE

ciutat, Els divos de fama mondial, Tamberlick, Tamagno, Massini, Uetam, la Patti, 'Emma
Nevada, Gayarre i tants d’altres, sén populars a Barcelona. Els nostres mateixos compo-
sitors donen una bona empenta a Popereta catalana (La Pata de Cabra, La Redoma
Encantada, De Sant Pol al Polo Nord, Les Francesilles, Robinson Petit, Casualitats, Les
Cent Donzelles, etc.). Ja en I'any 1844 es funda una Sociedad Filarmonica, amb cors.
Es cultivava la misica de cambra; els virtuosos del piano i del violi tenien a Barcelona
per una de les escasses capitals musicals de I'spoca: hi trobaven sempre un piblic re-
munerador i entusiasta. Barcelona pesava en la cotitzacié musical universal, i no és per
casualitat, que, en comencar la centiria i en compondre Rossini Il Barbero di Siviglia, en-
grescat, I'anunciés ponderativament als seus admiradors amb aquella frase que, poc més
o menys, deia: Spero si fara di Barcellona a San Petersburgo™.

«D’altra banda, neixen els Cors de Clavé... El mateix Clavé produeix amb la seva
obra tan francament popular, tan fresca i gemada, una bellisima cristalitzacié de tot
aquest nostre sentiment musical. Clavé és potser I'home més representatiu de la Cata-
lunya artistica d’aquell mig segle xix.»

L’arquitectura també agafa sobtadament una gran solta, i amb molt refinament en arribar
a mig segle xix. Ja el segle xvin, tan fértil en bons escultors, ens havia donat en terres
de Valéncia i de Catalunya bons arquitectes. Aqui a Barcelona, en comencar el segle xix,
floreixen Soler i Faneca i el seu fill, que ens donen el magnific edifici conegut per La
Llotja, amb el seu preciés pati i escala, prodigi d’estereotomia. I cap alli a I'any 1836,
son edificats els tan urbans Porxos d’En Xifré; pocs anys després, s’urbanitza el Pla
de Palau, amb la carrinclona, perd tan graciosa i caracteristica Font del Geni Catala, que
arrodoneix un conjunt arquitectdnic sense parié de tipus imperi ressagat i que fa d’aquell
boci de la ciutat una exquisida zona d’urbanisme anacronic. Cap a mig segle xix, floreixen
altres tres grans arquitectes: Elies Rogent, que, com ja hem dit, rehabilita I'arquitectura
rominica i ensinistra nombrosos mestres arquitectes i arquedlegs; Josep-Oriol Mestres, el
primer i més inteligent dels nostres goticistes d’aleshores, i Francese Daniel i Molina, ar-
quitecte municipal especialitzat en un neoclassicisme entre roma i Lluis XVI. D’aquest
artista subtil és la preciosa Placa Reial, I'esmentat Pla de Palau i, probablement, I'arqui-
tectura del millor estil roma-Lluis XVI que en aquell moment llueix a Barcelona®.

¢Caldra aqui rememorar que aquest periode de revifament de les arts catalanes anava
acompanyat d’un simultani renaixement cientific? ;Caldra citar els noms dels erudits i in-
vestigadors de la Filologia, la Mecanica, la Historia, ’Arqueologia, la Sociologia, la Filosofia?
Els noms dels Pi i Margall, Bofarull, Puiggari, Balmes, Gimbernat, Marti d’Eixala, Llo-
rens, Giné i Partagas, Cadevall, Mila i Fontanals, Rubié i Ors, Monturiol, Sinibald de
Mas, Ali6, Pedrell, Aguilé, Bolds, etc., estan a la memoria de tothom que es troba evocant
aquells dies tan importants, aquell mig segle x1x que a mida que passen els anys va
prenent un relleu i un sobreiximent tan meravellés com el de les muntanyes de Mont-
serrat, que es van aixecant i destacant davant del cel i per damunt de les demés serra-
lades, a mida que el vaixell que se us endit recula mar endins, vers qui sap a on.
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Gaieta Cornet i Mas diu el segiient d’aquell moment de Ia societat catalana: «Los Bar-
celonins han tingut sempre aficié al teatre, de manera que les representacions d’opera
en aquesta ciutat datan del any 1709. No hi hagué fins 1836 més qu'un sol teatre y
s’anomenava Casa Teatro, qual nom, després d’obert el gran Teatre del Licen, se cambii
en Teatro Principal...*” Quan lo Comte d’Espanya va esser Capitd General de Catalunya,
dona una disposicié prohibint baix severes penes que ningi s’atrevis a representar pesses
dramitiques en Teatre piblich com no fos comich de professié y aprobat com a tal.

»En 1836, amb motiu de la exclaustracio, los milicianos utilisaren los convents
qu'havian quedat buyts, establinthi cada batallé sa Principal, y s’arreglaren teatres a la
Mercé, al Carme y a Montesion®®. A Montesion s’establi per primer cop lo Conserva-
tori d'Isabel II, que en 1847 va ser trasladat al grandiés colisseu ahont avuy se traba (el
Liceo) y ocupa’l solar que va ser convent de Trinitaris descalsos en la Rambla de Ca-
putxins,

»Quan no hi havia a Barcelona més qu'un teatre piblich, com queda dit, ... en lo
primer pis hi havia amfiteatre que’s va treure fa pochs anys. En lo primer, segon y
tercer pis no hi havia més que palcos. En la boca del escenari hi hagué per espay de
molts anys un gran rellotge que va ser tret quan comensa la mala costum de fer llarchs
los intermedis...

»Fins que s’establi I'iluminacié per gas s'usava en lo Teatre Htum d’oli*’. Del centre
de la sala d’espectacles penjava un salomé de grosses dimensions ab perilles o admetlles de
cristall, que’'n deyan lo quinqgué, en lo gual hi havian trenta llums circulars; ... cada
llum tenia una mitja esfera de tela metalica pera impedir qu'en cas de que’s trenqués
algun cané de vidre dels llums, los trossos cayguessen sobre’ls espectadors. L'orquesta tenia
iluminacié apart, per medi de quinqués de blé circular, ab pantalla de seda verda,
posats sobre’ls faristols.

»Los assientos del pati eran de dues categories: ITunetes i bancks. Uns y altres eran
de fusta amb respatilers. Los primers estavan separats per medi de brassos de sillg i
tapissats de pell marroqui y d’aquesta pell n’era també’l coixi de seure. Molts propieta-
ris y abonats tenian los assientos movibles, y al anarsen del teatre I'enganxaven en lo
respatller per medi d’una cadeneta y un pany de maleta ... Aixd era causa de que al
acabarse la funcid’s sentis un soroll especial. Les rengleres de llunetes arribavan desde
P'orquesta fins a meytat del pati & poch menos. Lo restant estava dedicat al pablich que
pagava només que l'entrada y tenia dret d’assentarse en los banchs, puix los assientos
fixos s'introduhiren en lo Liceu de Montesion.

»De la part destinada al piblich se’'n deya sota ['orga y alli solia reunirse una
distingida i inteligent concurréncia, puix les persones menos acomodades anavan al
altim pis, que’n deyan galliner. Llevat dels paleos, en tots los demés punts del teatre
los homes estavan separats de les domes. Quan se va permetre qu'en les llunetes esti-
guessin barrejats homes i dones, I’Ajuntament dond molt series disposicions per a evitar

abusos...
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»Desde 1832 fins terminada la guerra civil dels set anys, lo Teatre va ser conside-
rat com a centre politich, puix a qualsevol aconteixement d’aquesta classe qu’hi havia
se recitavan en I'escenari versos de color més o menos pujat, que’l partit mes avansat,
per compte de donarloshi lo veritable nom d'elucubracions politiques, ne deia poesies
patriotiques, que al acabarles eran saludades ab vives a la Llibertat, obligant los del par-
lit que havia guanyat a que l'orquesta toqués I’himne de Riego.

»En los dies de gala ¢’iluminavan los balcons del Teatre y I’autoritat militar enviava
una musica de la guarnicié qu’abans de comensar la funcié, al acabarla y en los interme-
dis, toqués varies pesses devant lo Teatre; segons lo color del Ministeri que governava,
fos moderat o progressista, se tocava al acabar, la Marxa Real o 'Himne de Riego. Aixd’s
conservi molts anys en lo Teatre Principal y en lo Liceu. Desde la Revolucié de 1868
ha caygut en dess.

»Una antiquissima y laudable costum, que ha caygut també en desis a causa de
la Revolucié de 1868, hi havia en lo Teatre Principal: al passar lo Santissim Viatich per
devant del Teatre, desde’l palco del Ajuntament se tocava una campaneta, se suspenia
la funcié, los actors qu’estavan en escena s’agenollavan, 'orquesta tocava la Marxa Real,
y'ls espectadors se posavan drets girantse d’esquena al escenari fins que tornava a sonar
la campaneta... Per aquest motiu s'observava en lo Teatre Principal que Iorquesta no
deixava son lloch en les funcions dramatiques fins qu'aquestes s’havian acabat, per si
succeis lo que dexem mencionat.

»En 1830, durant I'iltim intermedi apareixia devant del telo’l graciés de la compa-
nyia y anunciava al respetable piblich la funcié del endema.

»Per espay de molts anys se publici cada dia en lo Diari de’n Brusi, al peu del
anunci de la funcié teatral, la cantitat que’l dia abans s’havia cobrat a la taquilla...

»Les temporades teatrals eran, generalment, de poch més de den mesos’’. Comensa-
van lo diumenge de Pasqua Florida y acabavan I'altim dia de Carnestoltes del any se-
giient, treballant sempre, llevat de molt rares excepcions, tant al estiu com al hivern, y
acostumavan a ser notables lo mateix les d’opera italiana que les de declamacié caste-
llana, les quals de quant en quant representavan senzilles pesses catalanes en las que’s
distingia’l tant aplaudit graciés Ibafiez. En aquella época en la que’ls millors cantants
cobravan la vigéssima part de lo que guanyan avui dia, la necessitat no havia inventat
encara l'actual classificacié de veus, anomenant als uns tenors forts, als altres tenors de
gracia, tiples lleugeres, etz., perque la bona escola y excelent veu permetia als cantants
executar tota classe d’dperes. Aixis, lo mateix temor que cantava’l protagonista d’Otello,
I'endema cantava’l paper del Comte d’Almaviva del Barbero...

»Les companyies de declamacié les constituhian per lo regular los principals actors
y actrius d’Espanya, y no venian, com ara, per un curt niimero de funcions, sino que
treballavan un, dos 6 més anys seguits.

»Ja hem dit que’l Liceu se fundia a Montesion en 1838. En competéncia ab lo Teatre
Principal, se cantaren oOperes italianes y’s posaren en escena comedies de magia i altres
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de gran espectacle. Alli s’estrena La estrella de oro, La redoma encantada, Los polvos de
la madre Celestina, Los perros del Monte de San Bernardo, El terremoto de la Martinica,
etz., ab tot y esser molt reduhit I'escenari...

»En 1844 se converti I'iglesia y convent de Caputxins en teatre, que li van donar lo
nom de Teatro Nuevo, y feu també la competencia d’operes al Teatre Principal. En ell
se cantd per primera vegada a Barcelona Roberto il diavolo, los Hugonots, etz. Aquest
teatre, lo mateix que’l Liceu de Montesion, eran més petits que’l Teatre Principal.» "

Fins a I'any 1860 les funcions nocturnes comencaven a les set del vespre™. En 1861,
I’hora de comencar els espectacles vespertins és les set i mitja; després, els teatres van
paulatinament retrassant I’hora de comengar. Les funcions de tarda deuen ésser molt rares
aleshores, perqué els anuncis d’espectacles es refereixen en tots a les hores de nit.

Es famosa la rivalitat que hi hagué durant anys entre el Teatre Principal i el Licen",
En aquesta rivalitat dels dos teatres havien cristalitzat dos valors: al Teatre de Ia
Santa Creu la bona qualitat del bel canto; al Teatre Liceu, I'espectacle grandiés i modern,
la gran orquestra, els ballets fantasiosos. Ja ho diu el mateix Soler en les notes manus-
crites de la seva conferéncia de I'’Atenen: «Cuando la lucha de los dos teatros, al Principal
iban a oir, al Liceo a ver, de modo que no venia forastero que no se le llevara a ver el
Liceo y sus espectdculos»”.

Reprenem del llibre de Virella, en afegir al seu reportatge una part de les Memorias
de Joaquim Maria Sanroma, publicades en la Revista Contempordnea:

«Habia liceistas y principalistas... Unos defendian la incontestable superioridad del
Liceo: otros, los rancios, estaban por el teatro de Santa Cruz, venerada antigualla que a
pesar de frecuentes revoques no podia competir... con el nuevo Coliseo. Solian cruzarse
palabras maytisculas... Palos hubo una vez... Los mds rabiosos parciales de Santa Cruz lo
tomaban mds alto. Tachaban de réprobos y de impios a los que frecuentaban el Liceo, y
lo abominaban porque se habia construido en terreno de frailes... A los «liceistas» lo que
mds les escocia era que sus contrarios siguiesen llamando Principal al teatro de Santa
Cruz... Cierto aho, representése en el Liceo Una avventura di Scaramuecia, opereta semi-
seria, entre cuyas decoraciones figuraba el interior de un teatro: platea, palcos y escenario.
Mejor y mds propicia ocasion no podia presentarse a los «liceistasy para poner al de Santa
Cruz en caricatura. Hiciéronlo a pedir de boca... una fotografia: los paiios descoloridos,
las estrechas e incomodas lunetas, pasillos ahogados, el anfiteatro de una sola hilera, aco
modadores con traza de sacristanes, y los abonados sesentones. Hasta reprodujeron en de-
terminados sitios dos o tres tipos conocidos... imitaron el gran reloj que servia en el Prin
cipal de coronamiento al telon de boca, y cuando se le hacia sefialar la hora de las once,
todos los que desempefiaban el papel de abonados se levantaban de sus asientos, se despe-
dian unos de otros con voz trompicada en toses e iban a tomar la horizontal.»

L'escenografia catalana, i tota la peninsular també, havien estat subjectes al decandi-
ment de la nacié. Sembla, perd, que en arribar al mig segle xix, I'escenografia catalana
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es sobreposa a l'escenografia de les demés ciutats; la seva renaixenca s'avanca adhue
al revifament de I'escenografia madrilenya®, Fou Barcelona la ciutat que dona els millors
escenografs d’Espanya, la que proporciona grans mestres a la capital de I'Estat i a les
demés ciutats, i la que exporta més quantitat de pintors escendgrafs i decoracions a Ame-
rica i a algunes nacions europees. Perd abans d’aquest mig segle xix, Iescenografia cata-
lana degué ésser inferior a la madrilenya.

El mateix a Madrid que a Barcelona, i probablement també a Lisboa, 1'escenografia
de la primera meitat del segle xix fou profundament influida per la italiana. Italia, que
en el segle xix patia una decadéncia tan aclaparadora com la d’Espanya, i que per tant no
podia oferir-nos en aquell moment models de molt valor, havia donat en els segles xvi
i XVl un art escenografic, és més, un art teatral, per molts conceptes superior al de
les altres nacions europees. Aixi no és estrany que durant aquelles dues centiiries la
nostra escenografia es trobés completament italianitzada si ho estaven les arts esceno-
grifiques de Franga, d’Alemanya, de Rissia, d’Anglaterra, de tot el mén civilitzat®".
Els «Bufos Italians» eren el major i més recercat ornament de les corts europees, i la
Comedia Ttaliana era la fornidora de tota mena d'invencions, arguments i combina-
cions escéniques, de tal manera que el foiklore d’alguns pobles europeus no italians, esta
en bona part informat en els passos, acudits i personatges del repertori dels «Bufos
Ttaliansy» ",

Seguint aquesta tradicié encara en el segle xvi, les companyies italianes apliquen
a un escenari semblant al del teatre d’ara «un luxe enorme de maquinaria, de canvis
de decoracions, de focs artificials, de fonts... Mai la companyia obria la temporada sense
un castell de focs amb piéces monitées, allegories o cascades Huminoses».

Si tenim en compte que els actors de la Commedia dell’ Arte eren gent molt culti-
vada, possessors de tres o quatre llengiies, proveits d’un enginy inconcebible avui dia, tota
vegada que el text de cada obra es reduia a un esquema de scenario, sobre el qual els
actors havien d’improvitzar llur paper; si considerem que demés d’actors eren cantors
i miisics executants i grans acrobates i dansaires, tindrem una idea del to i del caracter
d’aquells espectacles que no haurien d’envejar res, en tant que escenificacio, i totes les pro-
porcions guardades, a les més luxoses revistes teatrals modernes. I si aixi era de luxosa i
treballada I'escenificacié d’aquest génere lleuger que practicava la Comeédia Italiana, no
ho devia ésser menys I'opera i la gran tragédia, ¢o que corroboren les estampes i les
iHustracions de llibres, les del segle xvin sobretot, que és quan I'escenografia italiana i la
italianitzanta de Franca, d’Espanya i d’altres terres agafa aquells émfasi i grandilogiiéncia
barrogues gque hom no sap si passen de la pintura de cavallet a la pintura mural i a
'escenografica, o bé si és un estil hiperbolic i exaltat que neix en I’escenografia.

L’escenografia barroca fou molt i ricament conresada en les corts dels Felips d’Es-
panya. Co que ens conten els documents sobre aquestes escenificacions dels teatres corte-
sans és tan excessiu que, adhuc descontant el que hi pugui haver d’exageracié i de ba-
doqueria, pot ésser considerat com gran disbauxa®™,
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Aixd ne vol dir que el teatre es reduis a un entreteniment de la cort, amb execlusins
actors de la Comédia Italiana; el teatre popular floria a 'ensems: en diverses ciutats
d’Espanya s’organitzen cases de comeédies i corrales, ja des del segle xv; solen anar a
carrec dels hospitals. El nostre hospital de la Santa Creu tingué en un dels seus patis la
casa de comeédies molt abans de bastir en el Pla de les Comédies el Teatre de la Santa Creu,
I’antecessor del Teatre Principal'”. Perd I'escenificacié d’aquests teatres populars degué
ésser precaria i barroera. En el segle xvin aquests teatres arriben a perfeccionar-se a mida
que el teatre de la cort va degenerant, de manera que, en acabar la centiria, aquest es
pot dir que no existeix, mentres que el teatre popular segueix perfeccionant-se i esdevé
Iinic, i ja iniciant la complexa i genérica forma arquitectonica, refent la forma literaria que
els classics plantejaren i que ara, en acabar el segle xvin, comenca a prendre universal volada.
Perd, aixi i tot, 'escenificacié dels teatres populars o burgesos segueix essent barroera, pobre,
infinitament allunyada de les eshogerrades magnificéncies dels antics teatres palatins, Les
gasetes del temps de Samaniego i Moratin ja se’n lamenten'"’. La maquinaria escénica
grinyolava o funcionava a deshora, o funcionava a sotregades, o ensenyava les cordes; les
decoracions eren de repertori limitadissim: una «casa rica», una «casa pobra» i un
bosc, al qual s’afegia una ferma'®® que simulava estatua o brollador, per tal de conver-
tir el bosc en jardi; les fermes no es coneixien per altra fi que aquesta de modificar
avarament un telé; les decoracions consistien, doncs, en telons i bastidors convenciona-
lissims, ultra les bambolines, les quals rarament coincidien arquitectdonicament o perspec-
tivament amb el tel6; no es coneixia la propietat arqueologista de I'escenificacié'’®. Aixod
no vol dir que sempre es fes aixi, pero adhuc quan els vestits d’una obra grega volien
ésser grecs, eren d'un convencionalisme tan absurd, d’un heHenisme tan quimérie, que
ara ens fan escruixir si no ens fan somriure. La perspectiva era simplicissima i sempre
igual: perspectiva rigorosament central, amb fugues paraHeles molt rapides i sovint iguals
a banda i banda. Els vegetals eren d’'un verd monocrom, fals i cridaner: no es concebien
arbres de fullatges secs o arbres desfullats; el color era pobre, trist, modelat amb negre
i terres; els cels sempre eren blaus. La llum de les herses i bateries no corresponia siné
per atzar a les ombres pintades per I'escenograf. Quan a mig segle xix el repertori esce-
nogrific s'enriqui, es componia dels segiients elements: «casa pobray; «sala», la qual sempre
era (no se sap per quina ra6) una sala verda; «presé»; «ruines», d’'una mecanica arqui-
tectonica impossible, molt fantasioses; «claustre»; «bosc» i, per fi, «marinay'®’,

Diu Soler i Rovirosa en les seves Notas acerca de la Escenografia, que fins a I'any
1892 no foren introduits a Barcelona els bastidors i bambolines adequats a cada decoracié,
i que ell fou l'introductor d’aquesta novetat que semblava molt atrevida. En comengar
el segle xix, un tramoista de Madrid, anomenat Mayquez, inventa un aparell per a simu-
lar llamps, trons, el soroll de la pedregada i del vent, també els jocs d’aigua natural.

Soler i Rovirosa parla en les seves notes manuscrites de com s'obrava el dibuix en
el decorat d'aquell fi de segle xvir i comengaments del xix. Diu que s’efectuava primera-
ment en la grandaria definitiva, sobre paper; aquest dibuix era resseguit amb foradets
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punxats i després estargit al través d’aquest trepat damunt del subjectil definitiu. Aquest
no era pas la tela de lli o de coté que fou emprada durant gairebé tot el segle xix, siné
que fins ben entrada aquesta centiria les decoracions eren massisses, és dir, pintades sobre
plaques de cartré i aquestes clavades a un enorme engraellat de fusta, ¢co que baluer-
nava feixugament el decorat i feia tan llordes i penoses les mutacions a la vista, que l'es-
pectador perdia la iHusi6 que pugui proporcionar 'escenografia, i que en resum li és
exigida'”®. Aixd produia, d’altra banda, lapsus escenogrifics deplorables, com el d’oblidar
un bastidor o una bambolina d’interior en un telé de paisatge, o viceversa, La iHumina-
ci6 era per mitja de I'oli'®®, i per tant fixa, no graduable ni projectable, Fins passat
I'any 1840 sembla que no s’introdui la iHuminacié per gas en els teatres barcelonins,
tot i ésser Barcelona la primera ciutat d’Espanya que conegué aquest genere de illu-
ninacié..

Aixi, a desgrat dels perfeccionaments técnics, la nostra escenografia havia degenerat
perque la italiana, la seva prototipica, també es trobava degradada. ¥s de suposar, perd,
que la nostra escenografia fou inferior a la italiana fins que Soler i Rovirosa, Joan Ba-
llester, els Pla, Valls, Vilomara, etc., elevaren I'escenografia catalana al nivell de la fran-
cesa moderna. Aixo ens ho fa creure el poc rastre que la nostra escenografia d’abans de
I’any 1860 deixa, la pobresa de les poques reproduccions i projectes escenogrifics que ens
han pervingut d’aquella época que podriem anomenar primitiva, i d’altra banda la sen-
sacié que produiren a Barcelona els decorats teatrals de I'italia Ferran Galli Bibiena, que
en comengar el segle xvim vingué amb la cort de I'arxiduc d’Austria, decorats certament
impressionants de composicié, els quals es montaren en el teatre de cort que fou alcat
dintre la sala antiga de Llotja'"".

De Galli Bibiena aprengué I’escenografia Antoni Viladomat, i d’aquest I'aprengueren
els germans Tramulles i d’altres.

No solament I’escenografia catalana, en comencar la dinovena centiiria, sembla influida
per la italiana, siné que adhue era practicada en bona part per escendgrafs italians, els
quals poc o molt segueixen actuant a Barcelona, i sobretot a Madrid, fins ben passada la
meitat del segle'’.

Francese Lucini és el primer d’aquests escendgrafs, el primer des del punt de vista
cronologic. El trobem establert a Barcelona a partir de I'any 1836, pero degué venir
abans, perqué en I'Escola de Nobles Arts que sostenia la Reial i Particular Junta de Co-
mer¢ de Barcelona, un Lucini actua com professor de pintura, junt amb un altre italia
que és escenograf i s’anomena Carnevali, probablement César Carnevali, el qual sabem
que més tard coHabora amb els Lucini en feines d’escendgraf. Els trobem com pro-
fessors de Belles Arts durant el periode de I'ocupacié napoleonica. Aquests Lucini i Car-
nevali actuaren en tal ocasié com substituts dels professors patriotes, i, naturalment, a
les ordres del general comandant francés de la plaga'®. Francese Lucini coHabora amb
son fill Josep; sembla que en 1837 se'n van a Valéncia, i per fi s’estableixen per molts
anys a Madrid. Cap a I'any 39, o el 40, tornen a Barcelona, per a retornar seguidament,
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en 1840, a Madrid. Aquests Lucini sembla que foren molt admirats per la traga que tenien
en la ciéncia de la perspectiva i també pel caracter aparatds i luxds que donaven a llurs
escenificacions. Tal luxe no es veié igualat ja fins alla els anys 1845, que és quan totes
les coses comencen a tenir to en la nostra terra. Virella diu que aleshores I’escenografia
del Teatre Liceu sobrepassa i tot la dels Lucini.

Diu Raimond Caselles, que a les acaballes del segle xvin practicaren I'escenografia,
ultra Viladomat i els germans Tramulles, Pere Pau Muntanya, Casanoves i I'escultor
Salvador Gurri; i en comencar el segle xix, també Rigalt i Planella'’, Poca degué ésser,
en tot cas, I'escenografia que pintarien en aquells dies tan decandits els suara esmentats
artistes, i no ens costaria gaire de creure que Salvador Gurri no en pinta gens. Mufioz
Morillejo diu que Pau Rigalt fou escendgraf, i per tant és de suposar que Caselles es re-
fereix a aquest i no pas a Lluis Rigalt. L’activitat artistica de Pau Rigalt i dels altres
artistes de D'estil Imperi que ara hem citat, degué coincidir amb la dels italians Lucini,
Josep Lucini i son germa Francese, no tan celebrat aquest com aquell, si hem de creure
Passenyat i honest historiador madrileny.

L’art de Josep Lucini és de pulerissim dibuix, dur i detallista com cal a un dibuix
d’estil Imperi. Aquest artista aporta alguna novetat a Barcelona: la perspectiva obliqua,
la qual és la gran troballa escenogrifica, ja que, gracies a ella, I'escenograf pot aconseguir
efectes d’espaciositat que la perspectiva centrada i frontal no proporciona mai; aquesta
és una perspectiva que enclou ['escena en una mena de passadis format per la fuga pa-
ralela de les linies. Diu Mufioz Morillejo que Francesc Lucini i Pau Rigalt foren deixe-
bles de Josep Lucini, i que també ho fou Bonaventura Planella, el més aprofitat de tots'"’,

Muiioz Morillejo ens parla d’un altre Lucini que hauria treballat a Barcelona entre els
anys 1837 i 40, per anar en aquesta darrera data a treballar a Madrid. Aquest Lucini, que
s'anomenaria Eusebi, nasqué a Barcelona en 1814 i fou fill de Francesc i nebot de Josep.

Del color de la paleta de Josep Lucini, no sabem siné el que ens diu el senyor Muiioz
Morillejo: que era mondton i trist. Aquests defectes, que semblaven insospitats dels bar-
celonins admiradors de Lucini, es posarien de manifest quan cap alla 'any 1840 arriba
a Barcelona una companyia d’dpera francesa que es porta I'escendgraf, un tal Penne, que
amb la seva brillant paleta arrecona la fama de l'italia. Aquest artista francés féu decora-
cions per al Teatre de la Santa Creu, decord de nou la sala d’espectacles i reforma la il-
luminacié de llums d’oli de manera que als barcelonins sembla enlluernadora. També
aquest Penne enlluerna els barcelonins amb la seva inventiva i la seva fantasia en I'es-
cenificacié de ballets’”,

Els escriptors que parlen de I'art de Mr. Penne el consideren com la forma esceno-
grafica del Romanticisme, i Soler i Rovirosa ho accepta aixi, No obstant, aquell era un
art realista, I'aspecte realista del Romanticisme, tan poc destriat fins que alguns moderns
historiadors francesos del Romanticisme han constatat la simultaneitat d’ambdés punts de
vista com dues cares d'un mateix fenomen estétic. Aixi es desprén, també de les notes
manuscrites de Soler i Rovirosa''®,
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Diu Soler i Rovirosa, també en les seves notes manuscrites, que en ocasié de I'ober-
tura del Liceu, els escendgrafs del Gran Teatre foren Philastre i alguns dels seus dei-
xebles, i en retornar Philastre a Paris, un d’aquests deixebles, Cagé, «aventajado artista,
joven, fogoso y lleno de entusiasmo», resta com a pintor adserit al teatre susdit durant
més de dotze anys. «Las dperas Freichutz, Roberto Martris y tantas otras le dieron gran
fama.» A continuacié reporta el segiient sobre I'escenografia del Teatre Catala:

«Nacio el Teatro Cataldn, que hizo esfuerzos por presentar las obras con cardcter,
pero lo exiguo de su escenario y lo reducido del negocio, no le han permitido hacer todo
lo (que) podria obtenerse de los elementos modernos.»

De I'escola de Lucini i de B. Planella serien els escenografs Sert, Malaté''* i Josep
Planella, els quals, diu el senyor Mufioz, volgueren imitar el francés Penne i no reeixiren.
Aquest Josep Planella, fill de Bonaventura, fou tanmateix una de les principals figures
de D'escenografia catalana, coHlabord amb els Lucini i amb Penne, treballa molt durant
quaranta anys, escrivi un tractat de perspectiva escenografica, es dedica també a la pin-
tura mural i a la decoracid, i deixda obres en nombrosos teatres de Catalunya i de fora de
Catalunya. L’estil d’aquest Planella és pulere, cenyit i detallista, amb encara una mica
de la duresa de I'estil Imperi, peré decididament decantat cap al realisme, un realisme
bastant colorit de pintoresc. No seria estrany que hagués influit sobre Soler i Rovirosa i
Vilomara, enc que potser ni I'un ni I'altre no n’hagin rebut llicons directes. La presen-
tacié escénica de J. Planella arriba alguna vegada a exaltar I'entusiasme dels espectadors,
com ho aconsegui Penne'',

De la primera meitat del segle xix és també Lluis Bru, pare d’un altre escendgraf
dels mateixos nom i cognom, artista que sembla influit per I'escenografia de Josep Lucini;
hi han projectes d’aquest primer Lluis Bru signats i datats de 1820, alguns dels quals
figuraren en I'Exposicié del Teatre oberta en la Internacional de Barcelona de 1929. En
la mateixa exposicié s’exhibiren projectes d'altres dos escendgrafs catalans del primer
moment o d’abans de Soler i Rovirosa, tal B. Nadalmau, qui signa i data en 1872, i
F. Arola'®.

Quan, en 1847, s’estrena el Teatre Liceu, tot el seu repertori és pintat pels francesos
Enric Philastre i Carles Antoni Cambon. Dels escendgrafs italians, ja ni se’n parla. L’art fran-
cés en totes les seves manifestacions irradia per tot el mon. Paris, que de cent anys enrera
anava esdevenint I’Atenes moderna sense que ningi se n’adongués, ara comencgava a ésser
acceptada, més o menys conscientment, com a tal. En I'any 1849 o 1850 un altre francés
intervé en la nostra escenografia; aquest és el citat Feliu Cagé, deixeble de Cambon i
Philastre. Cagé s’installa a Barcelona, emmarida amb una catalana, funda una familia i
s"identifica tan perfectament amb el poble que li proporciona fortuna i gloria, que arriba
a negligir la propia llengua per adoptar la catalana. Cagé treballa constantment pel Teatre
Liceu, fins que aquest s'incendia en 1861, i també per algun altre teatre catala de fora
Barcelona'".
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Aquells estrangers feren un gran bé a la nostra escenografia, els francesos particu-
larment, perqué, encara que els dos italians citats en la nota 117 eren uns admirables
escenografs, sembla que no superaven pas els francesos; d’altra banda, aquells italians
havien estat formats a l'escola francesa, la qual, com ja tenim dit, a mig segle xix feia
anys que influia per tot el mén'*,

En 1850 Enric Philastre fa un repertori per al Teatre Liceu, i després se’n va a
Madrid. Els italians Ferri i Busato treballen per al Teatre de la Santa Creu, i després
també s'instalen a Madrid. Cambon s’en torna a Paris, i d’alli estant alguna vegada tre-
balla per als teatres de Barcelona'’.

Els esplendors del teatre i de ’escemografia barcelonins posteriors a I'any 1850 re-
percutien a les poblacions riques o que aleshores comengaven a enriquir-se amb el des-
vetllament barceloni’®’, L’escenografia catalana havia, perd, de progressar més: aquest
aveng degué iniciarse cap a I'any 1870 o 1871, perqué a partir d’aquesta data el cronista
teatral del Diario de Barcelona, que és el mateix d’anys anteriors, comenga a meravellar-
se de la sublimitat, com aquell qui diu, de l’escenografia del Liceu. Es que per aquell
temps Soler i Rovirosa comenga d’intervenir en l'esmentat teatre. Perd no és solament
Soler qui reflexa en I'escenografia catalana un moment d’euforia de la nostra vida col-
lectiva: Ballester, Pla i Vila, Pere Valls, produeixen també meravelles escenografiques,
algunes de les quals, els que les presenciaren, vellets venerables o gent ja desapareguda, les
recorden fins al darrer moment, les retreuen en les converses o les mencionen en llurs
escrits.

Sembla que tant de talent florint en una societat rica i que s’enriquia de pressa i volia
senyorejar, havia d’ésser espléndidament remunerat. I dones, és trist haver-ho de dir, perd
no fou pas aixi. Els ries barcelonins d’aquella hora eren un xic més bastos que els d’ara:
el senyoriu era aparent',

No solament els pintors de teatre cobraven poc per feina més compromesa i feixuga
que 'escenografia actual, siné que per torna estaven obligats a pintar al tremp un cartell
on es figuraven diverses escenes de Iobra teatral representada, cartell pintat sobre tela,
entre dues barres de fusta, a la manera dels mapes, el qual penjava a la porta del
teatre'**,

Els nostres escenografs hagueren de treballar enormement amb alternatives de fuga
apremiant, que els obligava a vetllar dies seguits, i llargues crisis de calma, durant les quals
els pintors s’havien d’enginyar a fer cent oficis d’aprop o de lluny relacionats amb I’esce-
nografia: maniquins de cartrd, decoracié de cases i botigues, pintura de baix ofici, iHus-
tracié de llibres i periddics, anuncis, projectes de cavalcades o guarniment de sales de
ball, «falles», projectes d’altars, pendons, «monuments» de Setmana Santa o del nove-
nari d’animes, projectes d’ornamentacié de carrers i organitzacié de festes populars,

«perspectivesy, ete.'™,

Les «perspectives» eren pintura en certa manera derivada de I'art medieval i renaixen-
tista que fou la pintura de cortines i banderes; siné que aixi com aquest era preferent-
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ment figuratiu Part de les «perspectivesy era principalment pintura d’arquitectures, i se-
cundariament pintura de paisatges'*’,

Les «perspectives», pintades també sobre fusta i sobre parets d’obra arrebossada, eren
una simulacié d’arquitectures, pintades amb gran realisme i molta ciéncia perspectiva, per
tal de causar la iHusié de gran espaciositat i de molta monumentalitat alli on hi havia
poe espai. Les «perspectivesy s'aplicaven de vegades davant d’arquitectures reals pero les
quals calia ocultar per causa de llur lletjor, de llur sordidesa o de llur estat inacabat;
eren particularment emprades en el presbiteri de les esglésies en ocasié de grans i solem-
nes funerals; aleshores feien de fons a I’hiperbolic cadafal; o bé per tal de donar novetat
i superior monumentalitat a 1’altar major en erigir-se els anomenats «monumentsy de
Setmana Santa, que d’aqui els deu venir aquesta denominacié. Viladomat projecta el
«monumenty de Setmana Santa que durant molts anys llui la nostra seu'®’,

Tenim noticia d’altres «perspectives». En venir a Barcelona la reina Isabel II, I’Ajun.
tament es troba amb un compromis semblant al dels canonges del temps de Felip V. Hom
havia tingut la gran pensada d’enderrocar la fagana gotica del Consell de Cent que dona-
va a la Placa de Sant Jaume, enderroc que de passada mutilava el preciés pati i desfigu-
gurava la facana del carrer de la Ciutat, i tot plegat pel caprici d’haver la moderna facana.
L’arribada de la reina coincidia amb aquella trista demolicié, Per tal d’evitar a la graciosa
majestat 1’espectacle poc senyorivol d’un enderroc, hom cuita a interposar una gran «pers-
pectivay pintada sobre arpillera, on era figurada la futura fagana que projectd I'arquitecte
Mas'*®, Sabem també'*™ que en 1858 I'escendgraf Josep Planella pintd una «perspectivay
per al «monument» de Setmana Santa d’una parroquia de Badalona'*. Aquestes «pers-
pectivesy de pares, jardins i paisatges, d’antiga ascendéncia francesa, foren molt freqiients
a Barcelona, i en terres del Valles també es produiren alguna vegada; aixd fins a les
acaballes del segle x1x. En comengar Uactual centiiria encara eren ben vigibles grans «pers-
pectivesy d’aquest génere en el costat lateral extern d’una casa del carrer d’Aragd, tocant
al Passeig de Gricia, en la ldgia que clou cap a Ponent el jardi del palau del marqués
de Comilles, en la Rambla dels Ocells, i en algun altre casal’®”. Aquestes «perspectives»
paisatgistes, pintades probablement al tremp, perqué han resistit molt poe la intempérie,
eren admirablement dibuixades, i pintades amb un desembaras i aplom inconcebibles,
donades les dimensions de tals pintures i la necessitat de pintar-les de prop, sense poder
disposar ni dels instruments, ni del recul, ni del relatiu confort del pintor escenograf.
Eren invariablement pintures de rica entonacié blava, amb poca varietat de verds, sense
gens o quasi gens de fullatges torrats, molt harmoniques, ben compostes i ben dibuixa-
des, adhue quan s’hi barrejaven arquitectures o escultures figurades, adés a primer terme,
adés llunyanes, amb traguda perspectiva aérea.

Aixi i tot, eren pocs els escendgrafs que tenien la sort d'arribar a vells amb econo-
mies suficients per al descans. El mateix Soler i Rovirosa, el colés de I'escenografia, els
merits del qual eren reconeguts per tots els seus contemporanis, si no hagués estat un
home metodic, estalviador i dotat de mil virtuts gens comunes de sociabilitat, poc hauria

52



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

F o -30L B8R4 ROVIROSHA

pogut aconseguir la bona posicié social que li sabem. I &i per atzar algun escendgraf,
treballant com un negre i estalviant com un Harpagon, arribava a fer-se una posicioneta
perd s'adormia sobre els llorers, aviat era eliminat sense pietat’®. No cregui el lector,
perd, que en les altres ciutats d’Espanya els escenografs fossin més afortunats. No: els ries

no catalans eren probablement més gasius encara'®’,

En els balls, gatades, comparses i altres festes vistoses dels célebres tallers d’artistes
que es manifestaven piblicament, els pintors escendgrafs tingueren també un bon débou-
ché de les llurs activitats. A mig segle xix flori esplendorosament el xaronisme barcelo-
ni, aquell humor groller que no es pot pas definir amb el mot xabacaneria, perqué era
com una xabacaneria sovint enginyosa i regada per aigiies substancioses de corrents
subterranies'**, Aquell bon humor enginyés i inconfusiblement barceloni, cristalitza, sobre.
tot, en els cenacles d’artistes que es feien i es desfeien en els grans tallers coHectius,
on els artistes cotitzaven per tal de poder pagar-se models de nu que I'Escola no els
proporcionava. Els artistes i les models s’avenien molt bé per a portar a bona fi aquelles
homeériques epopeies d’humorisme, de satira i de sensualisme. El Taller Embut, La Pa-
loma, el Taller Baldufa, El Gavildn i algun altre, sembla que arribaren fins a ’any 1873
i que en aquesta data fou el Taller Embut que clogué el cicle'”,

L'escenografia catalana fa el ple amb Pere Valls i Bofarull, d'Igualada (1840-85),
Francesc Pla i Vila, de Barcelona (1830-87), Joan Ballester i Aiguals de Izco, de Vinarog,
perd criat des de petit a Barcelona (1837-68), Francese Soler i Rovirosa, de Barcelona
(1836-1900) i Maurici Vilomara, de Manresa (1847-1930). Aquests artistes marquen el
moment més esplendorés de la nostra escenografia, I'escenografia realista; perqué sempre
s’ha d’entendre aixi; el sintetisme, el simbolisme i les altres formes d’escenografia que avui
dia fan parlar, encara havien de néixer: aquestes formes d’escenografia sén producte de
I'especulacié artistica i estética del segle xx, i tots els escendgrafs suara citats — llevat
de Vilomara — moriren dintre el segle xix. ‘

Aquests artistes marquen, efectivament, el moment més verista, més erudit, més honest,
més sapient, adhuc més teatralista de 'escenografia. Aleshores, no competit per cap altre
geénere espectacularista ni per les diverses formes de subteatralisme, el teatre era el prestigi
major de la societat; potser perqué també la segona meitat del segle xix fou I'época més
teatral de la nostra historia, de la historia de tot Espanya: I'oratoria era teatral, la politi-
ca, el parlamentarisme particularment, les revolucions, els repartiments de premis a les
escoles elementals, els concursos i exposicions, els sermons, els novenaris de les animes,
la Setmana Santa, tota la religié eren actes marcadament teatrals; aixi mateix teatrals
eren les cerimonies familiars, els festeigs d’emamorats, la décima de Nadal; teatrals les
alegries i els fervors, les festes i commemoracions, els homenatges i els convits, la pastis-
seria i la Historia; teatrals els dolors, els duels, les venjances, els suicidis d’enamorats,
els cementiris i les dames de les camélies. La poesia era exclusivament lirisme decla-
matori; la prosa havia d'ésser semblantment declamatéria; els inteHectuals demostraven
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llur inteHectualisme simplement bo i aprenent de memoria algunes d’aquestes poesies de
sonor lirisme, moltes tirades de teatre versificat, i la prosa tenia la seva major difusié
en la novela teatral, venuda a trogos, «per entregues». La pintura i Iescultura no troba-
ven temes només que en la Historia; llurs composicions havien d’ésser agencades tea-
tralment, com en un final d’acte de tragédia sensacional; quan calia homenatjar algun
savi, algun artista o algun poeta, adhuc algun politic, 'homenatge havia de tenir lloc en
un teatre, i I’homenatjat tenia de sortir a I’escena a rebre el testimoni de I'admiracid,
els aplaudiments del piblic: com el protagonista d’una obra teatral, com un primer actor
amagat entre bastidors, d’aqui havia d’eixir i presentar-se al piblic des de dalt de les
taules. Aquest homenatge consistia en aviades de coloms i sobretot en el coronament: hom
coronava el bust de I'homenatjat, esculpit en terra-cuita, o guix, o cartré; o bé la propia
persona glorificada; o bé ambdues testes alhora. La corona era de paper simulant llorer
vert o daurat, com la que rebien en premi ¢ls nens i adolescents que s'examinaven; perd
¢ls coloms eren blanes i de debé, i portaven llacets de colors de rosa i blau-cel lligats
al coll.

El teatre era Vedifici principal de cada poblacié un xic important. En les petites
ciutats eren els ajuntaments els encarregats de la construccié, de l'entreteniment i ad-
ministracié dels teatres; els ajuntaments curaven de les contractes, de I'adquisicié o en-
carrec de nous decorats, o bé, a la i, arrendaven a d’altres empresaris el teatre, edifici
més o menys monumental, adhuc en les petites localitats, generalment concebut i construit
dintre el tipus de I'arquitectura de terra-cuita.

Fou durant la segona meitat del segle xiX que s’estrenaren les obres més sumptuosa-
ment escenificades; fou aleshores que floriren la comédia i l'opereta de magia, obres
d’incontables decoracions, maquinaries, trucs i tota llei de tramoia del meravellés. El
teatre era en aquell temps un espectacle tan delirantment estimat per totes les clagses
gsocials com ho és ara el cinema. Perd gosaria dir que aleshores tenia un major prestigi
del que ara té el cinema, perqué no era tan divulgat: era més rar, més esperat, per tant
més desitjat, i, per sobre de tot, tenia més pompa; era un espectacle que es produia
amb gran sibaritisme preparatori, floria en un marc de suggestions saviament daurades
i capitonades com les sales de descans, els patis de butaques, les llunetes, les llotges i
la mateixa boca de l'escenari. Aquesta era com la ideal plasmacié de I'alcova on nei-
xien i morien totes les isabels segones i tots els amadeus que havien fet de reis i de reines
d’en¢a que el mén és mén. I aquell temps fou I'época d’or de les «figures de cera». Aixi
no hem d’estranyar que si bé hom escanyava tant com podia els escendgrafs, i proba-
blement els autors i els actors, en canvi tot aixo i les arquitectures i altres despeses re-
presentaven uns colossals dispendis per aquell temps. Quan Soler i Rovirosa ana a Madrid
per a estrenar-hi La Magia Nueva, el decorat i vestuari d’aquella comédia de maigia
costava cent mil pessetes. ;Saps, lector, el qué representa aquesta xifra per una gent que
quan formaven familia acomodada i nombrosa menjaven com uns senyorassos amb deu pes-
setes diaries; quan el dinar de «duro el coberts era la darrera paraula de la disbauxa, quan
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Pobrer industrial cobrava deu o dotze pessetes per setmana? Cent mil pessetes aleshores
era una fortunassa: només comptaven per centes de mil aquella gent riquissima que avui
comptarien per milions,

Els principals empresaris que es llencaren a I'escenificacié esbogerrada de les obres
de magia, a les comédies i operetes de gran espectacle, foren principalment Albert Ber-
nis, gran senyor dintre el génere; Ignasi Elies, d’humil extraceid, i Moles i Cases; a Madrid
I’Arderius, actor procedent del teatrisme barceloni. Quan, a comengaments de 'actual cen.
tiria, el pintor de cavallet Lluis Graner volgué reprendre aquella tradicié de fastués teatra-
lisme i s’emprengué els Espectacles-Audicions Graner en el Teatre Principal, a desgrat
de I'exit immens que aconsegui, s'hi estrelld. Es que aleshores els escendgrafs ja havien
aprés de no morir de gana.

Sembla que el punt de partida d’aquella esplendor escenografista fou el lloc anomenat
Campos Eliseos, vast parc i jardins que t'estenien per la major part del Passeig de
Gracia, per les que ara séon illes de la banda de Sant Marti. Era allo una mena d’ante-
cessor del modern pare d’atraccions, perd més espaiés que els actuals: hi havia café i
restaurant, castells de focs, enlairament de globus, sala de ball, teatres, hésties ferotges
o curioses, jardins iHuminats amb llums de diferents colors, jocs d’aigiies, plaga de braus,
cavallets, trets al blane, trapezis, muntanyes russes, llac amb embarcacions, etc, Des del
carrer de la Diputacié fins enlla del de Rossells, i des del Passeig de Gracia fins al carrer
de Girona, els Campos Eliseos campaven; i a 'estiu particularment, tot Barcelona hi acu-
dia. Més avall s’establi una empresa per I'estil: el Prado Cataldn, no tan ambiciés com els
Campos Eliseos, i per fi els Jardines de Euterpe i els Jardines de Tivoli. A T'altra banda
del Passeig de Gracia, altre semblant jardi d’espectacles, La Ninfa, era el que estrena el
compositor poeta J. Anselm Clavé. Alli presenta els seus cors i alli donad els seus balls
corejats, els quals alguna vegada passaren als Campos Eliseos''. Aquesta mena d’especta-
cles repercuti a les altres ciutats catalanes, on encara és possible trobar alguns Campos
de Recreo, o Jardines de Euterpe o Jardines de Talia, algun Prado suburense, més o menys
desfigurats o marecits. :

La construccié dels Campos Eliseos de Barcelona fou obra del gran arquitecte Josep-
Oriol Mestres, pare del encara més gran artista ApeHes Mestres; i, si volem recordar el
que déiem en un capitol anterior, retindrem que en els Campos Eliseos fou on Soler i
Rovirosa exercita les primeres armes escenografiques. Alli conegué a Ignasi Elies, que
estava empleat de mosso de fadiga, i que en deseixir-se d’aquestes feines per a fer els
primers passos en el negoci d’empresari teatral es fid en cos i anima a Soler i Rovirosa,
per qui sentia una admiracié infinita, la qual 1i conserva durant tota la vida. Ignasi Elies
i Albert Bernis foren els empresaris que més feina donaren a Soler i Rovirosa, i amb la
feina la millor consideracid.

En arribar els anys vuitanta del segle xix, les muralles enderrocades des d’anys
enrera havien permeés al Passeig de Gracia de poblar-se poc a poc de bells immobles;
quan, doncs, I'eixampla comengava a prendre forma i els terrenys de fora muralla anaven
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avalorant-se, era inevitable que aquells pares d’atraccions morissin a mans dels mestres
d’obra, contractistes i especuladors. Els Campos Eliseos foren parceHats i edificats; els
terrenys de La Ninfa, del Prado Cataldn i dels Jardines de Euterpe, també. En els solars
sense edificar flori aleshores el darrer avatar d’aquells mena de varietés: les varietés per
a la mainada, per als soldats i les criades: cavallets, figures de cera, L’home salvatge,
La Mujer Cafion, La Desaparicién de una Seiiorita, titelles, jocs de miralls metamorfoseja-
dors, anelles i trapezis, els primers camps de bicicles, tricicles i bicicletes, ete. Els Jardines
de Tivoli anaren estrenyent-se fins a deixar lloc tan sols per al teatre-cire, i darrerament
per al teatre només. Per fi, en una darrera parceHa dels Campos Eliseos el banquer Arnis
féu construir el preciés Teatro Lirico, el més luxés i bell de tots els teatres barcelonins,
el qual fou també anomenat «Sala Beethoven». Era principalment dedicat a concerts
simfonics i a dpera, amb orquestra de cent vint misics. Fou estrenat I'any 1881 i fou
enderrocat al comencament de l'actual centiiria. Soler i Rovirosa fou encarregat de la
decoracié de tot el Teatro Lirico—1i s’hi llui. Els salons de descans, el vestibul, la sala
d’espectacles foren delicadament decorats dintre els estils Lluisos reestilitzats, atenuats o
agrisats segons el gust francés d’aquell temps. També Soler i Rovirosa fou encarregat de
les escenificacions del Teatro Lirico i durant les llargues i freqiients époques de relache
el nostre escendgraf pintava els grans decorats sobre les taules d’aquest teatre,
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Quan Soler comenca treballant per compte propi ho féu en un sol taller i acaba
treballant en varis. Els primers treballs foren perd pensats i realitzats dintre un més
modest espai, en menys d'un taller: en mig taller, si es pot dir, tota vegada que fou un
sol taller per a ell i Joan Ballester. No sabem si els dos amics coHaboraren estretament
en unes mateixes decoracions o bé si coHaboraren bo i repartintse, per tal de desenrot-
llar-les enterament cada u, les viries decoracions d'un repertori o d’una obra teatral.
Perd és segur que d’'una manera o de 'altra, o qui sap si d’ambdues maneres, Ballester i
Soler coHaboraren al comencament en un taller, cobert, o el que fos, dels Campos Eliseos.
Quan comenca l'estatge en aquell taller ni quant temps dura, aixd no ha pogut ésser
averiguat; perd sembla que fou poc temps abans d’obtenir Vautoritzacié paterna per a
dedicar-se Soler a l’escenografia, probablement abans del principal viatge a Paris'®’.

En aquell moment, probablement cap a 'any 1869 o 1870, Soler retornava de Paris
amb una anomenada que li havia de valer feina abundant, bona i immediata; és possi-
ble, per tant, que necessités més d’un taller. Dic aixd perqué sembla que al mateix temps
s'associa amb el gran escendgraf Francesc Pla i Vila, que ja a Paris 1i havia proposat
aquesta coHaboracié, i ambdoés llogaren el taller d’escendgraf del Teatre del Circ Barce-
lonés, edifici que per aquells anys era acabat de construir. Soler i Pla (aquest era el nom
de la raé social) foren, doncs, els primers llogaters del taller del Teatre del Cirec Bar-
celonés'®. La uni6 de Francesc Pla i Francesc Soler durd dos o tres anys: sembla que
es trench I'any 1873"*", Després tingué llogat 'escenari del Teatro Lirico: alli treballava
com en un taller quan el teatre vagava, ¢o que esdevenia gairebé sempre. Com que aquest
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teatre no s’obri fins a I'any 1881 i com que en 1885 Soler estrena el taller i casa que es
féu construir al carrer de la Diputacié, podriem suposar que aquell pseudo taller I'ocu-
paria poc temps; perd encara és més probable que el conservés, després de I'any 85,
com a taller supletori per als grans treballs, perqué el taller que es féu construir pecava
de petit'®,

El taller que es féu construir en el niimero 335 del carrer de la Diputacié, al costat
de la casa que fa xamfra amb el carrer de Girona, i que ja tenim dit que era propietat
seva, ho fou en un casalet del carrer de la Diputacié adjunt al casal del xamfra®”’,
Aquest taller comunicava amb les habitacions del pis principal de la casa del xamfra per
mitja d’una escala. Tenia bona llum i una galeria aérea que en els tallers d’escenografia
s’anomena pont i que serveix per a poder apreciar a distincia i paralelament a la vista,
el decorat que es troba extés a terra, en vies d’execucié. Aquest taller era tan petit, que
calia pintar-hi a trocos les decoracions un xic grans.

En aquest taller, el qual fou sempre més el principal, el taller central on eren con-

cebudes les obres de Soler i Rovirosa, on el mestre feia els croquis i els teatrins i des

Taller de Soler i Rovirosn en el Teatre Cire Bareelonds
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Taller de Soler | Rovirosa en el Tealre Licen

d’on es repartien cap a tallers accessoris les feines de major grandaria, treballaven cons-
tantment a sou del mestre dos o tres escemdgrafs especialitzats o tan perfectament allico-
nats en treballs especials, que s’havien del tot identificat amb Soler i Rovirosa per a la
reparticié de la feina, el comprenien amb mitja paraula, i, quan en el fort de la tem-
porada els tallers s’omplien de nombrosos altres artistes temporers, aquells servien de
subdirectors, de distribuidors i ordenadors del treball'™,

Soler i Rovirosa treballava de la manera segiient. Comencava per empapar-se de la
lectura de l'obra dramatica que calia escenografiar, i aquesta feina era feta amb tan bona
fe que per dolent que fos el text que li era donat a iHustrar s’hi identificava per com-
plet; com si fos un actor, s'identificava adhuc amb els personatges, amb la intencié, amb
la idea de I'autor''. En la seva conferéncia de I’Ateneu ho declara ben explicitament:
«No debe olvidar nunca el escendgrafo lo que se ha propuesto el autor al escribir su
obra, ya sea en conjunto, ya en sus mds pequeinios detalles; y es indispensable ajustarse a
sus indicaciones porque, segin decia Emile Augier, «todo lo que pone de su parte el ar-
tista, se lo quita al autor...» A este fin, director de baile, pintor, dibujante y maquinista,
deben todos secundar la imaginacion del creador, siguiendo vy perfeccionando la idea madre
del poeta.»

Aixd era un principi que Soler aplicava a les obres serioses. Per a les obres de broma,
les obres de magia i els ballets, ja era altra cosa: Soler es permetia alterar I'obra, sempre
que 'autor hi vingués bé, ¢o que era sempre en benefici d’ambdés'*’. Després d’haver-se
ben imposat de T'obra, Soler i Rovirosa prenia copioses motes manuscrites sobre Iesce-
nificacié que el text comanava, sobre el moyiment dels personatges i altres que la lectura

59



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

frdEED 4 1. LT'OBR A DE

de T'obra o les sentades prévies tingudes amb I'autor i I'empresari li suggerien'*®. A con-
tinuacié es documentava quantiosament en llibres i revistes i també en el seu tresor
d’apunts i notes; després comencava a tantejar esbossos del conjunt de cada escena, pintats
sobre paper, sobre petits bocins de paper wahtman. En feia dos, o tres, o quatre; i els
mostrava als fadrins per a qué triessin’*!, Aleshores es posava a pintar el projecte del telé
de fons en un boci de paper més gran, i ja tan acabat, tan correcte i detallat, que els
més escrupulosos pintors d’aquareHes de coHeccié no ho fan pas més pulcrament. Al co-
menc¢ament de la carrera artistica de Soler i Rovirosa, aquests projectes sén colorits a la
manera agra i pobra de tota la pintura catalana de la primera meitat del segle xix; perd
a partir de la maduresa de I’artista, el color va devenint sumptuds i matisat dintre una gama
sobria en la qual els clars sovint sén accentuats mestrivolament, cap a les acaballes, amb
blanquet del millor, del que no s’esgrogueeix ni ennegreix. El paper, o bé la manera de
tractar-lo, serien tan immillorables que ni un sol d’aquests nombrosos projectes esta picat
ni tacat de floridura. En les carpetes del mestre es troben varis avantprojectes més rapids
que els croquis susdits, i en paper encara més petit, croquis de les escenes de conjunt;
¢o que demostra que abans del projecte Soler feia molts avantprojectes. N'hi han de lavats
només en blanc i negre o simplement eshossats amb llapis. De vegades emprava cartolina
de naips que la fabrica li devia vendre abans d’imprimir-la per ’anvers. El revers d’aquesta
cartolina té el dibuix d’espessa xarxa blava propi dels naips.

Quan Soler ja havia decidit entre els varis projectes, aleshores comencava a desen-
rotllar amplament i amb el maxim detall, els grans telons i decoracions, els quals signava

de vegades amb el monograma adjunt'*’, De seguida el mestre es posava a desenrotllar
ﬁ el projecte preferit en forma de teatri; es posava a fer el teatri amb tota minicia,
amb tot el rigor de perspectiva, la qual dominava com ningi més; i ho pintava amb el
color definitiu i a escala™".

Venien en aquell moment al taller de Soler una colla de dones que tenien I'ofici
de cosir sengles talles de tela de Ili fins aconseguir les dimensions dels telons, fermes i
altres peces escenografiques. L’operacié segiient era de clavar ben ativantada en terra,
amb gavarrots, la tela ja cosida; i a continuacié I'operacié, molt compromesa i dificil,
d’escairar; després la d’encolar amb cola de pell de guant, posteriorment, ¢o és, en temps
més recents, amb cola de conill, la millor que es coneixia, una cola de marca francesa
que s’anomena cola Tutain''". Amb aquesta o altra cola es procedia a 'enguixada, opera-
ci6 que consistia a extendre una preparacié de cola i guix pel damunt de la tela, per
mitja d’enormes pinzells de pél de porc-espi, espécie d’escombres molt feixugues: era una
operacié que deixava capolats tots els fadrins que hi intervenien. Venia després I'operacié
de quadricular la tela a escala, segons la quadricula del teatri. I hom procedia a operar,
a ampliar el dibuix del teatri: telé i fermes, per mitja del carbé, a establir definitivament
la perspectiva’’. La proxima operacié consistia a fixar el dibuix al carbé i a determinar-
ne els detalls amb una tinta d’extret de campetx, de color bistrés, la qual era preparada
en el mateix taller.
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1 venia loperacié del pintat.
Aleshores, a la vista del petit model
del teatri, el cap de taller prepara-
va els colors, un per a cada to, per
tal de fer els degradats i els mati.
sos amb color ple, sense escombra-
des; de manera que per aconseguir,
per exemple, el degradat d’un cel
monocromament blau, calia prepa-
rar una extensa escala de pots de
blau'"". Amb aquesta extensa para-
da de games comencaven els fadrins
Poperacié del bosquejat o eshés pic-

toric de la decoracid, Soler i Rovi- |

rosa deixava lliures els fadrins du-
rant aquest llarg treball; no volia
intervenir fins que tot el bosquejat
estava llest i podia, per tant, veure
Pefecte de conjunt. Aleshores era
quan ell tornava a entrar en fun-
cions. La seva feina consistia a har-
monitzar els tons que no lligaven,
a acabar de consolidar el dibuix, a
accentuar, a difumar, a detallar,
Aquesta feina devia plaure molt al
mestre, perqué s’hi abstreia, s'hi
entretenia, hi deixava escolar les
hores i adhuc els dies, de tal ma-
nera, que de vegades el decorat li
havia d’ésser pres de les mans per
a penjar-lo encara humit'®.
L’escenograf com cal, expert i
bon especulador del colorisme i de
la llum artificial de Vescena, ha de
interpretar més aviat que copiar el
projecte aquarelat. En aquest es
déna amb Ilum diiirna i a pocs cen-
timetres de la retina ['efecte que
haura de causar la decoracié am-
pliada, penjada a gran distancia i

Tres tanteigs de Soler i Rovirosa aquareHats, per a una sola decoracis
(coHeccid Maria Soler)
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iHuminada, en aquells temps, amb la llum groga del gas. En I'escena, els colors no sén,
doncs, els mateixos que en la petita aquarella on hi ha concentrada tota I'escenificacid.
' Certs colors, justament els colors
primaris, s'alteren considerable-
ment en el teatre: els vermells
¢’exalten, i per tant cal atenuar-
los; els blaus es debiliten molt i
adhuc perden brillantor, s’embru-
ten, i per tal motiu cal exaltar-
los, exagerar-los, fins i tot afegir-
hi blaus de composicié quimica
que posseeixen una virior llam-
panta i metaHica; els verds deve-
nen blaus, i per tal d’evitar aques-
ta metamorfosi, cal carregardos
tan copiosament de groc que amb
T ersstaralode s Snwiill awsirilar la llum natural certs verds apa-

reixen gairebé grocs del tot. Ja

hem dit en altre indret que alguna vegada s’havia donat el cas que en el teatre s'estava
representant el primer acte quan Soler encara es trobava retocant la decoracié de I'acte
segon de la mateixa obra. Tals apremis eren deguts de vegades a manca de temps, perd
altres vegades també eren ocasionats per aquest excés de temps que el pintor es prenia en
els retocs interminables. Sempre trobava detalls a afegir o a llevar, noves perfeccions a
introduir en la pintura, talment com si vacillés, perd més probablement pel gust de ben

acabar I'obra, per amor a la feina ben feta'’.

Com que tot estava tan ben preparat per a la realitzacic dels decorats, tant Soler
com els seus fadrins podien treballar facilment amb llum artificial quan 'excés de feina
obligava a vetllar. D’altra banda, en el fort de la temporada les presses solien ésser tan
apremiants que sovint calia treballar tota la nit, o fins a la matinada, després d’haver tre-
ballat durant el dia'™,

Quan la decoracié estava llesta, es procedia a l'operacié anomenada envernissat;
aquesta operacié consistia en una escombrada de la pintura amb serradures humitejades,
per tal de llevar la pols i les marques del trepig. Per fi, la darrera operacié era la de
coHocar dintre de les bosses tubulars, que préviament a I'enguixat s’havien cosit a les parts
superior i inferior, les barres de fusta que donaven I'aplom a la tela desplegada i que,
d’altra banda servien per a enrotllar-la, Aixi, per fi, la decoracié podia immediatament
ésser utilitzada'™,

Altres coHaboradors i deixebles tenia Soler i Rovirosa: els figurinistes, Ell donava
molta importancia als figurins, Els primers paragrafs de la seva conferéncia de I’Ateneu
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Barcelonés ja ho testifiquen. Diu en un d’aquests paragrafs: «lLa decoracién en el teatro

no es mas que el fondo del cuadro; los artistas son sus figuras. Pero todos sabemos... que

es de gran dificultad dar con el
fondo del cuadro. Una decora-
cion bien dispuesta, y sobre todo
ajustada al espiritu de la obra,
ayuda en gran manera a su autor
y a los artistas que la repre-
sentan.»

Soler havia sovint dibuixat i
colorit els vestits dels personatges
que s’havien de moure davant de
les seves decoracions'®, Ordenat
i meticulés com era, conscient
també del valor que tenien les
seves obres i enguniat com el sa-
bem per la mala fi que sol tenir
Iobra de [I'escenograf, Soler i

Un avantprojecte de decoracid, lavat em blane § negre

Rovirosa maldava per a conservar testimonis artistics del seu treball. Si havia anat coHec-
cionant nombroses carpetes de projectes, avantprojectes i eshossos de decoracions, telons i
escenificacions; si havia sabut conservar una bona série de teatrins, igualment conserva

A2 sim,

Cale d*un figuri de Soler i Rovirosa, per ell mateix

les seves coHeccions de figurins. I aixi com feia treure
copia, o la treia ell mateix, dels teatrins que li llogaven
els escendgrafs italians, temerds de qué aquests no li re-
tornessin aquells models, també treia cales dels figurins,
temerds de qué el sastre els perdés o els fes fonedissos.
I és per aquesta ra¢ que moltes séries de figurins es con-
serven avui en mans de la filla de Iartista en dobles collec-
cions. De vegades els cales sén de nou colorits i adherit el
paper de calear a un altre blanc, més opac.

Sembla que el perfeccionament aconseguit per Soler
i Rovirosa en el figurinisme fou degut a I'estudi dels figu-
rinistes del segle xvin francés, perqué a la Biblioteca del
Museu de la Ciutadella hi han algunes d’aquestes copies
fetes en facsimil, molt gracioses i molt ben interpretades,
molt superiors a la llordor i disgraciositat dels seus primers
figurins. Perd, a jutjar per Iestil de les seves millors séries,
cal atribuir en major part dita perfeccié a I'exemple

d’ApeHes Mestres. Es la gracia i el colorit dels figurins d’aquest artista ¢o que principal-
ment reflexen els millors figurins de Soler.
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Les obres de gran espectacle aconseguiren un éxit popular tan gran, que la casa Bose,
del carrer del Bou, editava unes auques de colors on es reproduien, un xic rebaixats d’estil,

— els figurins de 'obra g
E & del dia. Les tals TS
i auques es venien a
crits a la porta del
teatre,

Soler era figu-
rinista en el més
ample sentit del
mot, en tant que
ell imaginava els
figurins, llur colo-
raci6 i forma, els
més petits detalls
d’indumentaria.
I es comprén que
fos aixi en un ar- -
tista tan escrupulés, ' O h s ol
tan completament
entregat a lart es-
cenografic: ningd millor que ell no sabia els colors i les formes de vestits que segons
pautava el dramaturg havien d’alternar amb els colors i linies del decorat; ell sabia els
colors que calia evitar per perjudicials o neutralitzadors i, en canvi, els que calia recer-
car per tal d’augmentar o d’arrodonir els efectes escenografics desitjats.

Soler i Rovirosa no es limitava pas a imaginar i dibuixar els figurins: curava també
de fer dibuixos especials per al calgat, per a les cofies i barrets, adhuc per als pentinats.
Després exposava la seva concepcié figurinista en una vasta partitura escrita sobre paper
de barba de grandaria respectable, format in-4.°, setze o vint planes de petita escriptura
ordenadora, on tot era previst. Amb aquesta partitura a les mans, el director d’escena ho
tenia tot detallat, podia distribuir a la segura la feina del figurinisme a cada operari:
sabater, perruquer, atrezista, joier, armer, mascarista, florista, sastre, modista, etc., amb
senyals convencionals per a cada u; adhuc registrava la psicologia de cada personaige, la
manera com s’havien de comportar damunt de I'escena tots els actors, adhuc els comparses.

Tenia per a les obres de magia una fantasia tan fecunda i sobretot tan adaptable a
Yescenificacié, que sobre aquest particular tothom podia admetre suggestions d’ell, i molts
especialistes de la indumentiria que no han tingut ocasié de freqiientar Soler i Rovirosa
haurien segurament estat molt contents d’haver pogut rebre tals suggestions.

Diu Salvador Alarma que el nostre biografiat tenia també adscrit al seu taller un o
dos figuristes'®, Els figuristes eren requerits ocasionalment en els treballs de decoracié,

Monstre xinés, figurl per a l'opereta de migin Thing-Ka Monstre xinés, figuri per a 'opereta de migia Thing-Ka
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mai en els d’escenografia. No obstant, Soler i Rovirosa arriba a perfeccionar prou el seu
art figurista no sols fins a devenir el notable pintor de figurins que hem senyalat, siné
adhue per a representar figures i adhuc multituds '*°, Entre els pintors figuristes que Soler
havia adserit al seu taller, figurava el gran Eusebi Planes en primer lloc, i, més tardana-
ment, Lluis Labarta. Aquest perd fou principalment figurinista’®’,

En els tallers de Soler i Rovirosa hi havia calefaccié només a I'estiu; perd aleshores
era tanta, que bé n’hi havia per tot I'any. En aquelles enormes quadres que gairebé
sempre sén sota teulada, I’hivern hauria estat molt dur si no fos que la feina del pintor
escenograf és en bona part feina agitada i que exigeix bon esfor¢ muscular. El mestre
mateix produia els seus projectes escenografics i els seus teatrins en una habitacioneta
més resguardada, pero tanmateix freda, perqué no hi havia cap mena de calefaccié natu-
ral ni artificial. Si en aquells tallers no hi havia calefaccié, en canvi hi havia abundant
calor de cordialitat i afecte, i sobretot libertat,

Quan no hi havia gaire feina d’escenografia, ¢o que solia esdevenir durant Iestiu,
el taller emprenia petites o grans feines de decoracié'’, Perd Soler era el factotum
d’aquesta mena de treballs, els quals requercixen per regla general poca o nuHa cola-
boracié si no és en certs casos la colaboracié dels fusters, brodadors, manyans, guixai-
res, paletes, metallistes, marbristes i altres artifexs i operaris de fora el taller cridats a
executar els projectes que Soler i Rovirosa dibuixava d’aquella acabadissima manera
propia d’ell i que, també en tals ocasions, es pot dir que donava la feina feta als
executants.

Soler féu la major part del seu art aplicat dintre els estils francesos del segle xvm
i sobretot en un graciés estil entre Regéncia i Lluis XV, del qual semblava enamorat'®”,
Dintre d’aquests estils principalment, Soler i Rovirosa projecta altars, penons i estan.
darts, botigues, arranjaments d'interiors rics'®’, mobles, vestidures litirgiques, lliurees i
uniformes, arcs triomfals, cavalcades i comparses, esgrafiats, adhue arquitectures. Molts
edificis els projectes dels quals I'arquitecte Vinyals, ja desaparegut, signava, i que els clients
creien obra d’ell, eren en realitat, pel que fa a les facanes, pensats i dibuixats per Soler i
Rovirosa. Se li coneixen els esgrafiats de la casa Sicars, en la Rambla de les Flors, del
carrer Alt de Sant Pere, mim. 4'" i del carrer de la Boqueria, nim. 47, També va
confegir els projectes de moltes moixigangues, pompes i vanitats'®, Soler i Rovirosa venia
a ésser el mestre de cerimonies pibliques de Barcelona.

La pulerissima honestedat de Soler i Rovirosa I'obligava a emprar els millors mate-
rials: els millors colors, els millors pinzells, Ia tela més bona, la cola més acreditada. En
canvi, usava els pinzells més roins i barats per als teatrins i per als projectes aquarel-
lats, aquells pinzells de cabells emmanegats en un cané de ploma de gall o d’anec que
es venen a preu irrisori per a les capses de pintures de la quitxalla. Soler i Rovirosa
pretenia que eren els millors, ¢o que podria molt ben ésser, perqué encara avui dia els
pinzells de pél de marta, per aquareHa, que sén de molt els més cars, solen ésser més
rebecs al detallar que els humils i puerils pinzellets de ploma d’inec.
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També de cané de ploma d'oca eren les plomes que el mestre usava per a dibuixar,
¢o és, per accentuar els dibuixos, i particularment els bocets fets al llapis-plom'®, Les
plomes d’oca que emprava Soler no eren pas les del temps antic, les anteriors a la ploma
d’acer, aquella grossa ploma amb totes les barbes, tan decorativa en les pintures i gravats
del temps de I'avior; era un bocinet llanceolat del cané de ploma, molt semblant a les
plomes de metall actuals, perfectament encaixable en els manecs de fusta que serveixen
per a les plomes d’acer.

Si no hi havia feina de cap mena, Soler i Rovirosa no es plegava pas de bragos, ni
es prodigava en els cenacles o cercles i clubs, ni feia visites, ni tan sols s’amoinava.
Aquells moments de lleure eren profundament assaborits pel nostre artista. Com si no
es trobés encara prou preparat, Soler i Rovirosa dedicava tals paréntesis a apuntar,
a detallar, bo i dibuixant o pintant, tot el que queia a les seves mans o tot allo que
s'oferia a la seva vista encuriosida eternament, sempre atenta i escrutadora. I aixi mateix
volia els demés: poc podia sofrir que ningd trobés que no hi havia res a fer. Soler i
Rovirosa toHerava que la gent que tenia a sou s'estés semse fer res si al taller no hi
havia feina, perd no podia sofrir que cap artista es queixés de la impossibilitat de pintar
tal o qual model, no tolerava 'abstencié a pretext de la precarietat del model'®,

En les hores de lleure es complaia a dibuixar o bé a aquareMar adhuc les coses més
banals. Aixo li educava la retentiva i li permetia després el treballar més desembarassa-
dament de memoria sempre que calgués improvitzar. Alhora, aquests treballs, molt cons-
cienciosament dibuixats, eren d’enorme recurs per a quan calia pintar en les decoracions
utensilis i accessoris de primer terme. En els estudis que en la calma anava acumulant com

T} N

Projocte de decoracié, amb marbres | rajolerin, del vestibul de la casa de don Josep Gallart, en la Rambla de Catalunya, 34 (datat de 1896)
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una formiga previsora per a 'hora de les empentes, Vartista es preocupd molt de traduir
les qualitats; copiava demés tan estrictament el natural com un aparell fotografic, sense

2

gqué per aix0 la copia devingués inerta o simplement
documental. Aquestes copies de gran artista, Soler i Ro-
virosa les estudiava com un pintor de cavallet, sense
estilitzar-les, sense pensar en 'escenografia; i no podia
sofrir que cap escendgraf es posés a estudiar el natural
amb un partit-pres escenografista’’”,

Soler i Rovirosa es complaia particularment a di-
buixar escenes d’enderroc. Quan sabia que alguna casa
moderna o antiga anava a terra, ja ho deixava tot per
a correr-hi a prendre’n apunts o dibuixos de totes les
fases de la demolicié. Aquests li servien molt, no sola-
ment per la normal quantitat de temes de ruines que
demana I’escenografia, siné perqué en el seu temps el
teatre féu preponderar les obres de magia, en les quals
era molt freqiient la metamorfosi repentina d'un castell
o d’un palau fastués i vivent en unes ruines. D’altra
banda, alguna raé sentimental li devia donar ales per a
volar cap a dibuixar enderrocs: el record més o menys
persistent del seu début en P'exercici de les Belles Arts, i % Ve De vmeis oo tag " e
quan, encara adolescent, robava minuts a la migdiada
per a cérrer furtivament a dibuixar I'enderroc del Palau Menor. Dibuixa molts carrers i
reconades de la Barcelona vella i dels barris sordids o arcaics de les ciutats estrangeres,

documents preciosos avui dia que la majoria d’aquells indrets deliciosament anacronics

han desaparegut'®".

El nostre artista havia talment agafat el costum de la fidelitat a la naturalesa, tal
amor a la realitat, i de retop, en la vida social, tal amor a la veritat, que en posarse a
treballar d’escendgraf es trobava esclau del concepte de realitat, adhuc en els decorats
de les obres de magia, el realisme dels quals Partista s'imposava per tal de donar més
verossimilitud, més objectivitat, a les produccions de la fantasia; en giiestions de veritat
historica i arqueoldgica aplicada a I'escenografia, la seva probitat arribava a I'exageracié’®.

Aquests escripols Soler i Rovirosa els sentia a tothora mentre treballava; pero el
moment en qué es feien sentir més era a I'hora de fer els figurins. La seva preocupacio
principal no era pas de caracter arqueologista, siné de caracter coloristic: era la de qué no
perjudiquessin el decorat, ans el revaloritzessin. Aixi dibuixava préviament, a I'escala dels
projectes de decoracions, uns bocets dels figurins que havien de conjugar amb les decora-
cions definitives, i els feia evolucionar pel davant dels susdits projectes de decoracions'®’.

Soler i Rovirosa no havia mai aconseguit representar el mar mogut tan hé com les
altres representacions de la naturalesa — potser perqué els escendgrafs no solen ésser aptes
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per a dibuixar les coses en moviment, s per aixd que defugia de pintar el mar mo-
vimentat. Si alguna vegada s’hi veia obligat, com és el cas de la decoracié del tercer acte
de Tristany i Isolda, abans de representar una platja de poec més o menys preferia recérrer,
per a les onades, a una altra ma. Diu Rafel Moragues, que les onades de la platja del
tercer acte del Tristany sén de ma de Modest Urgell.

Heus-aci com anem descobrint de quina manera Soler i Rovirosa pintava aquelles
meravelles, algunes de les quals encara subsisteixen; la majoria es conserven en llur fase
de teatri 1 de croquis i projectes de telons. Aquelles meravelles foren tan colpidores,
llur bellesa fou tan afamada, que de la mateixa Italia eren soHicitades. I quan no podien
ésser remeses les mateixes decoracions, els empresaris italians s’acontentaven amb els tea-
trins: adquirien el dret de reproduir, ampliant-los, els teatrins de Soler; pagaven aquest
dret i es comprometien a retornar el teatri'™. El més important que resta de I'obra de
Soler i Rovirosa son aquests teatrins, i sobretot els projectes de conjunt i de telons'™’,

Ja tenim dit que quan Soler havia de sortir del taller no oblidava mai de tancar
amb pany i clau els pinzells i tots els demés estris de l'ofici de projectista, petits estris
sense valor, perd que D'artista estimava com si fossin joies preuadissimes, i que nosaltres
ara també venerariem si els tinguéssim a ma, De totes les febleses de caracter que el gran
escenograf pogués tenir, aquesta de 'endrecament meticulés de les seves eines de treball
és segurament la més amable.

Soler i Rovirosa tenia autoritzacié dels seus habituals empresaris per a escollir tot
allo anex al decorat: perruques, calgat, robes, utensilis, mobles, ete.; i adhuc li era permés
d’imaginar tota mena de maquinaria, per complexa i costosa que fos, encara que hagués
de contradir i supeditar el maquinista adscrit a I'escenari. No abusava mai d’aquests poders
omnimodes, sabia conviure falaguerament amb tota la gent d’entre bastidors, i era d’altra
banda tan enginyés en la mecanica teatral, que sempre trobava solucions de moviment i
de transformisme que amb poc diner i esfor¢ superaven les solucions proposades pels
maquinistes professionals'™. Aquests, per repatanis o per vanitesos que fossin, a la curta
o a la llarga acabaven rendint-se al talent, a I'enginy i sobretot a I'afabilitat inteHigent de
Pextraordinari escenograf.

Soler triomfa sorollosament amb les decoracions dites «a I’anglesay, un génere trans-
formista que inventaren els escendgrafs anglesos i que consistia en aplicar als telons i
fermes de les obres de magia una disposicié com de persiana amb la qual es produien
certes estampes emmarcades, les quals, segons que hom les guaités des del centre o des
d’un dels dos costats, donaven una imatge distinta. Diu Soler en les seves Notas acerca de
las Artes Escenogrificas, que aquest procediment fou introduit a Barcelona cap a lany
1871'™. No es limitava a aplicar el seu enginy al decorat i a la presentacié escénica,
sing a tot el que, d’aprop o de lluny, tenia relacié amb I'escena. Aixi, quan no hi havia
manera de matisar gaire amb la iHuminacié de gas les llums de les taules, ell inventa un
joc movible de pantalles de seda aplicades a la bateria, a les llums laterals dels hers i a
fes Ilums horitzontals superiors dels varals'™. Fou també l'introductor del costum, ben
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teatralista, de deixar la sala a les fosques durant la representacié™™. A les generacions

actuals pot sorprendre que les representacions teatrals hagin mai pogut produir-se amb
la sala ben iHuminada; no obstant, molta gent que no ha entrat encara a la vellesa,
pot recordar d’haver vist la sala gairebé tan iHuminada durant la representacié com
durant els entreactes; i la iHuminacié d’aquell temps, iHuminacié predominantment de gas
de flama, de vegades era ben precaria si la comparem amb I'actual iHuminacié i amb la
de les camisetes d'incandescéncia de gas, que tan estesa era deu anys enrera. La miaxima
iHuminacié de les taules no podia mai competir amb la de la sala; i, quan I’escena havia
d’ésser fosca, els efectismes de fosquedat eren destruits per la llum de la sala. Hi hagué
un moment transicional en el qual els efectismes de llum escénica eren afavorits per un
[leu ajustament dels becs de gas de la sala, perd abans de 'aplicacié de la llum de gas
aixd no podia aconseguir-se. En I'any 1874 Soler i Rovirosa intentid per primera vegada
implantar al Teatre Principal I’enfosquiment de la sala en ocasié de Iestrena de les «magies»
o obres de magia La Magia Nueva i La Redoma Encantada, «sobre todo en los cuadros
finales — diu el mateix Soler —, pero me valié no pocos disgustos causados por las quejas
de seiiores abonados y asiduos concurrentes al teatro»'™,

Calgué, doncs, desistir d’aquest enfosquiment que produia escandol, fins que molts
anys després, sense escarafalls i de manera gradual, pogué arribar-se a 'enfosquiment
total de la sala en ocasié del wagnerisme, El Teatre Licen fou el primer que, ja en
vida de Soler, pogué fer ressortir I’escena i jugar eficagment amb els recursos nous i
miiltiples de la Hum eléctrica de colors, amb ajut d’aquest enfosquiment contrastador,
Aixo degué ésser cap alla I'any 1899, després del viatge que féu a Bayreuth a les darre-
ries de 1898 o a mig 1899, per tal d’enterar-se de la més perfecta manera d’escenificar el
cicle wagneria,

Soler i Rovirosa fou, en certa manera, l'introductor a Barcelona dels telons curts
tal com els entén Pescenografia moderna. El telé curt és el que comprén tota Descenifi-
cacié pintada, sense adjutoris ni bambolines, ni bastidors, ni fermes, ni rampes, ni mobles
ni accessoris: és un telé que es planta a pocs decimetres del prosceni per a domar lloc a
escenes de transici6 entre dues escenificacions complicades que no permeten baixar el
telé de boca'™". Soler i Rovirosa vingué, doncs, a implantar els telons curts de vasta i
complexa composicié, i tan treballats de bona perspectiva i de qualitats materials, que
alguna vegada havia produit sobre el phblic la iHusié de corporeitat en oferir-se el tel6
curt immediatament després d’aixecar-se el telé de boca: un ah! d’admiracié coHectiva
es produia en els espectadors quan el telé curt s’enlairava i amb ell els mobles que hi
havia pintats i que el pablic havia cregut reals. També introdui les fermes i bambolines
adequades a cada decoracié, en substitucié dels antics bastidors i de les bambolines pin-
tades en forma de cortinatges vermells i que servien per a totes les situacions, tant si
'escena havia de representar un interior com si havia de representar un paisatge'™.

En tornar de Bayreuth, el nostre escenograf escrivi les tan interessants Notas acerca
de las Artes Escenogrdficas, on donava compte a la Junta de Govern del Teatre Liceu de
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Projecte de cadirat, per Soler i Rovirosa (datat de 1884)

la seva gestié en aquella Meca de I'escenografia’™. Uns anys abans, en 1893, organitza
a I’Atenen Barcelonés una exposicié dels seus eroguis de conjunt, dels seus projectes de
telons i dels teatrins, exposicié que després repeti en el salé d’exposicions de la primitiva
redaccié del diari La Vanguardia, en la Rambla dels Estudis. En ocasié d’aquestes ex-
posicions el gran escenograf dona la ja esmentada conferéncia sobre Escenografia.

En els darrers dies de la vida de Soler i Rovirosa, la moderna escenografia de paper
comencava a ésser introduida a la nostra terra'*’. En aplicar el qualificatiu d’innovacié
a 'escenografia de paper, parlem amb poca justesa, ja que anteriorment havien existit,
com ja sabem, les decoracions de cartré i també n’havien existit de paper, les quals els
teatralistes castellans anomenaven transparentes. Aquests transparentes sembla que eren
uns retallats que es recobrien d’'un paper més prim i eren colorits amb menys gruix de
color, per tal de ressaltar lluminosament quan, seguint certes conveniéncies de I'espectacle,
s’encenia llum al seu darrera'’,

Sembla que I'escenografia de paper és encara més antiga i que ja en els segles xvm
i xvil, si no abans, era practicada en terres d'Italia. De totes maneres, és probable que
tant a Italia com en altres terres on aquest procediment fou aplicat abans del segle xix,
ho fou a precari, en teatres de poca importincia o per a espectacles de curt nombre
de representacions, si no d’una sola representacié. Fins a les acaballes del segle xix, doncs,
no s’imposa desvergonyidament a la majoria, per no dir a tots els grans i petits teatres; de
tal manera s’ha generalitzat avui dia I'escenografia de paper, que I'escendgraf que no #’hi
avé es troba obligat a renunciar al seu art'*

Soler i Rovirosa, que preveia les miséries del decorat de paper, que havia aconseguit
una posicié social prou ampla per a rebutjar-lo, no volgué mai usar aquest miserable
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subjectil; ans al contrari, cuida de contrarrestar-ne els avencos bo i repudiant sempre,
bo i rebutjant totes les proposicions de pintar sobre paper, per ventatjoses que fossin.
I aquest rebuig fou mantingut constantment amb altiva amargor. En aquell final de segle
tan abjecte, tan farcit d’humiliacions i desenganys, tan dolorés per a un esperit noble i
cultivat com el de Soler i Rovirosa, I’aparicié de I'escenografia de paper degué ésser per a
ell un dels grossos motius de desolacié i de precipitada senectut. Soler i Rovirosa degué
preveure per a l'escenografia de paper la inferioritat qualitativa que en derivaria, i, de
retop, la inferioritat artistica: quan un art es degrada des del punt de vista técnic, no
triga gaire a degradar-se des de tots els altres punts de vista,

Pocs mesos abans d’allitar-se per a morir, el gran artista encara era fort i actiu: el
seu cervell fou licid fins al darrer moment; pero ben abans d’allitar-se, el bon humor de
Soler anava perdent el que tenia de faceciés per a devenir un bon humor lleument ma-
tisat d’amargor, un humor més colorit de sarcasme gque el sen humeor optimista d’antany:
massa gent i masses coses que ell havia considerat vives i animades del buf divi, se li

havien tornat, com l’escenografia, coses i gent de paper.

Uns anys abans de morir, en 1893, en la seva conferéncia donada a I’Ateneu Barce-
lonés, en acabar de parlar de I'escenografia esirangera i en comengar a parlar de la barce-
lonina, deia: «He reservado para el fin a mi querida Barcelona, empezando por decir con

Reprodueeid del cartell de D'estrena, a 'Havana, en 1880, de la comédia de migin La Redoma Encantada, escenografinda per Soler i Rovirosa
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el historiador inglés Goldsmith al escribir la sangrienta historia de su pais: «;Inglaterra,
a pesar de todas tus faltas, atin te amo!» Es el gran barceloni que parla: aquest és el
mateix llenguatge, el mateix amor desconhortat de Maragall, quan diu:

Tal com ets, tal te vull, ciutat mala:

¢és com un mal donat de tu sexhala:

que ets vana i coquina i traidora i grollera,
que ens fa abaixa el rostre

Barcelona! i amb tos pecats, nostra! nostra!
Barcelona nostra! la gran encisera!

72



BARWLONY. LT D8 CRLOL, BIPACION. 1 COBTUMBRES OF TEATRD. LA PATA DE CABRA. N.° 850.

V. Auca de figurins de Soler i Rovirosa, impresa en colors



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

Vi. L’ART

L’obra de Soler i Roviresa és quantitativament enorme. El gran escendgraf produi
tant perqué era un home extraordinariament metodic que sabia ordenar el temps i les
energies que li pertanyien, les energies i la capacitat dels seus colaboradors; era un home
que sabia treure partit adhuc de les coses inertes: era ordenador, coordenador i animador
en grau eminent. Perd el factor més decisiu en la seva abundant produccié era el plaer
que prenia en el seu treball, la seva reeixida vocacionalitat escenografica. Aixd li permetia
treballar abundantment de gust, amb delectacié constant. Afegiu a aquests factors I’éxit
ininterromput i tan palpable del seu art, i tindrem explicada la fertilitat de Soler i
Rovirosa.

Aquest plaer d’escendgraf vocacional i ben dotat, aquest gust gairebé elisi per al seu
treball es trasiluu molt bé en contemplar les aquareHes, més encara en certa manera que
en contemplar les decoracions o els teatrins de Soler i Rovirosa. Per a la contemplacié
i estimacié de les decoracions teatrals ens son exigides moltes condicions que coHaboren
amb la decoracié propiament dita i que fan d’ella un element, un sol dels varis factors
del nostre encis escenografista: ens cal un allunyament considerable de la decoracié, una
[flum especial, una superposicié i juxtaposicié d’altres elements escenogrifics; ens cal un
escenari ad hoc on manifestar la decoracié, i una sala d’espectacles particularment agen-
cada per a contemplar aquesta decoracié; ens cal el teatre literari, el teatre-edifici i un
sens fi d’altres elements insospesables, perd que I’escendgraf té in mente. Cap d’aquestes
dificils i coordinades condicions no pot mancar per a la nostra estimacié de la decoracié de
teatre propia. Si tan sols el teatre és buit o és ple de puablic; si aquest és entusiasta o
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no; si la decoracié s’exhibeix en dia d’estrena o si ja és coneguda; si Iescenograf és
célebre o no ho és, i molts altres elements d’ordre subjectiu: totes sén condicions que
pesen també sobre el mostre criteri escenografista. Cap d’aquestes condicions no pesa, en
canvi, en el nostre criteri, cap d’elles influeix en la nostra delectacié artistica quan som
enfrontats a un projecte de decoracié, tant si es tracta d’un projecte de conjunt, com si
es tracta d'un projecte de tel6é curt o bé de telo de fons. Aquestes obres precursores poden
ésser estimades i jutjades directament, d’aprop, totes soles, talment i repetidament com
gaprecia una aquareHa o un quadret a l'oli destinat a ésser penjat d’una paret. I, en
tractar-se d’un pintor sensible i formidablement armat com Soler i Rovirosa, aquesta esti-
macié del projecte de decoracié des del punt de vista del quadro de cavallet, esdevé
estimacié ingénua i absoluta.

Hi ha, certament, alguns d’aquests projectes que tenen més quantitat d’escenografia
que de pintura de cavallet: perd adhuc els predominantment escenogrifics es fan estimar
com la pintura densa i concenirada que és el quadro de cavallet per relacié a la pin-
tura aplicada que és Pescenografia. Aixo ho deu fer que els projectes escenografics de
Soler i Rovirosa sén realment pintura molt densa i concentrada: hi ha en tals projectes
una enorme voluntat de plasticitat; i hi és en la més realista acepeié del concepte de
realisme. Perqué cal establir que havem de partir de la idea realista que informa I'es-
cenografia del temps de Soler i Rovirosa. Tots els progressos, les continues adquisicions de
l'escenografia del segle xix, tendien a accentuar el realisme damunt de les taules; i si
gairebé sempre aquest realisme derivava cap un perfeccionament de I'iHusionisme de la
corporeitat i de les qualitats materials, de ¢o que els francesos anomenen el trompe-l'eil,
era per rad de la mateixa naturalesa de I'escenografia, que és justament la pintura aplicada
a I'iHusionisme.

Aquest iHusionisme pot referir-se a la realitat objectivada o bé a l'idealisme més
desenfrenat, segons el génere teatral a escenografiar. En I'escala d’espectaculacié que va
des de la visi6 fins al visionarisme, el realisme es va accentuant amb el descens al pla
visual, el pla on convergeix el testimoni de tots els sentits, el de P'objectivacié primigénia
i fonamental; i és en aquest pla, o gravitant-hi, que I'escenografia vuitcentista es mani-
festava principalment; de tal manera, que en les obres de magia, i en el drama liric,
i en les fantasies teatrals més idealistes, els escenografs d’aquell temps feren prodigis
d’enginy i de traga per tal de dir de la més realista faisé tot aquell idealisme: és a dir,
per tal de fer palpar realment al piblic aquelles delicioses irrealitats. Per mitja del
realisme escenografic que és el trompe-U'eil, els escenografs del temps de Soler i Rovi-
rosa podien cabussar el piblic en un mar d’ensomnis, d’elisies iHusions, de meravelles
i de tot el que volgueu d’agradosament fantasiés, fer-li experimentar fisiologicament un
vast repertori d’anhels extraterrenals. Soler i Rovirosa sabia la manera més realista de
transportar el seu piblic al Cel, al Sol, al fons del mar, a I'Olimp, a I'Infern, a Xauxa.
El concepte idealista no era aleshores el nihilisme dels surrealistes que avui dia forcejen
per a evadir-se i que creuen que I'Evasi6, aixi, amb majiscula, és quelcom de més subs-
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tanciés que Ievasié amb mindscula, no: aquell idealisme era I'idealisme musulma, P’anhel
d’un goig intens per al cos, el daler d’un acreixement, multiplicacié i refinament del plaer
dels sentits, Aquest concepte de I'existéncia ideal és aixi mateix expressat per 'art reli-
gi6s d’aquell temps. Es que es tractava d’una existéncia ideal, no pas d’una inexisténcia,
d’una evasié. I es tractava també d’un ideal de debt —res d’ideal simbolic ni d’ideal
metafisic, ni d’ideal hipotétie, siné un ideal palpable —si es pot dir aixi: es tractava,
sense paradoxa, d'un ideal real, d’un ideal realitzable, no pas massa quiméric.

Tal era I’esperit del temps, darrer avatar del Romanticisme. L’escenografia reflexava
aquests sentiments, Si per atzar 'espiritualitat dels barcelonins hagués estat del tot dife-
renta de Despiritualitat de tot el restant del mén, I'escenografia de Soler i Rovirosa hauria
manifestat segurament el mateix o semblant realisme que li coneixem, perque, format a
I'eseola realista dels escendgrafs francesos, que eren els millors, i educat a la francesa, el
nostre gran escendgraf s’havia d’afrancesar per forga. Era tan profund el realisme de
Soler i tan de bona mena, que tot i haver trobat la més feli¢ manera d’adaptar-lo a
I'escenografia de les obres de magia i a desgrat de tenir en el teatre de magia el major i
més gloriés suport, ell, artista, repudiava aquest teatre, el considerava, junt amb la seva
escenografia, com un xarlatanisme artistic'*’,

En parlar, en la conferéncia de I’Ateneu, del que representaven els seus mestres, ve
a dir que principalment els seus dos immediats instructors, Cambon i Thierry, arriba-
ven a una sintesi realista, perqué el talent de I'un complementava el de I'altre; aixi
ambdés pogueren sobrepujar els escendgrafs del Romanticisme i imposar-se als anglesos
que volien modernitzar-se encara més'®,

El sentiment realista i directament objectiu de I'escenografia el revela també Soler i
Rovirosa en aquest altre paragraf de la susdita conferéncia: «La base del estudio del
pintor escendgrafo ha de ser el de la arquitectura (i subratlla els mots la erquitectura); y
tanto es asi, que varios arquitectos de talento he conocido y conozco que hubieran sido
excelentes pintores escendgrafos, con sélo quererlo ser,» Ja hem vist que ell es complaia
a projeciar obres d’arquitectura, Recordem també amb quin delit s’afanyava a dibuixar i
a pintar tot el que queia sota els seus ulls, sempre que els treballs del taller li deixaven
leure, i com es complaia a subjectar-se directament i estrictament al model; recordem que
no podia sofrir que els escendgrafs, particularment els seus deixebles, estudiessin el na-
tural amb el partit-pres de I'escenografia. Demés, cal saber i entendre que Soler i Rovirosa
preava altament les qualitats materials de les coses i sabia prou bé que en aquesta apreciacio
radicava un dels principals valors, la gran forca penetrant de la pintura; sabia que la
diceid de les qualitats materials dels objectes era el factor de diferenciacié de la pintura
entre totes les arts i senyaladament entre les arts plastiques, el dibuix entre elles. Aquesta
entenimentacié de les qualitats fou el gran do de pintor que li dona preeminéncia adhue
entre molis mestres de la pintura de cavallet.

Perd, com deiem en el capitol anterior, els més reeixits dels seus telons i decora-
cions estan tan bé de dibuix i de color, sén tan rics de gualitats materials, tan ajustats,
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tan ben establerts de perspectiva i contrastos, s6n tan ben compostos i estudiats, tan aca-
bats, i, pel damunt de tot, sén tan ben concebuts, que no hi ha en el seu temps cap
pintor de génere que en l'aquarela el superi. Les dues decoracions que representen un
gabinet de fisica, un laboratori o un estudi, i una de les quals reproduim en color, tenen
una for¢a reveladora de realitat, d’esséncies de les coses, semblant a la que posseeixen
les taules i teles dels grans mestres intimistes de I'Holanda siscentista, jQuina meravella
son aquestes dues decoracions i tantes altres que representen arquitectures i paisatges!
Ja no es pot parlar d’art aplicat en aquests exemplars sobressortints, siné d’art pur'®.
L’art aplicat és, en tot cas, el de les decoracions ampliades, ja llestes, i fins coHocades en
I'escenari i iHuminades amb els jocs de llums que han de collaborar amb el pintor, s sor-
prenent el cas del pintor escendgraf que aconsegueix una tan profunda veritat en el seu
art realista. Per molta que sigui la traga, per molt que sigui el talent escenografic d'un
pintor, no se’'n pot pas esperar una forca d’expressié tan gran, tan punyent. En el cas
de Soler i Rovirosa, repetim-ho, 'expressié artistica gairebé ateny la subtilitat i la pro-
funditat dels grans mestres holandesos del segle xvu.

Ara bé: aquells mestres, com la quasi totalitat dels pintors de cavallet, la totalitat
dels pintors realistes, aconsegueixen les susdites meravelles de realisme gracies al cons-
tant escorcollament del model: ens diuen I'esséncia de I'objecte artistic gracies a la im-
mobilitat constant que aquest vol conservar davant I'avidesa escrutadora de I'artista, En
el pintor escenograf mo passen les coses de la mateixa manera, siné molt diferentment.
La pintura escenografica és en la seva major part pintura feta de memoria. El pintor
se serveix certament de records, de notes i apunts, de fotografies i altres documents
grafics, tots els quals s6n només lleus punts de recolzament per a I'obra compromesa i
de grans dimensions que esdevindra la decoracié teatral, aquella pintura que ha de tenir
una tan gran forca realistica que pugui servir de camp d’operacions, de mare i de fons
a personatges vius, gent de carn i ossos, dotada de moviments, i passions, i verb més vius
i violents que en la vida corrent. Rarament aquells documents grafies coincidiran en
{lums, en perspectiva, en ordenacid, etc., amb la composicié que Pescendgraf ha ideat per
al seu tel6 o la seva decoracié, i si per atzar un d’aquells recordatoris coincideix, els
altres no, Cal, doncs, que 'escendgraf compongui i construeixi de cap i de nou, inventi,
la decoracié; cal que I'ordeni, que li doni unitat i vida inédites, que en la decoraci6
no es vegi coordinacié de retalls, siné homogeneitat eixerida, ingénua i natural, com la
tenen tots els paisatges, adhuc les arquitectures voltades de paisatge i fins les arquitec-
tures totes soles i els interiors quan han estat arquitectures i paisatges intervinguts per
moltes generacions seguides. Aixd tots els grans mestres de l'escenografia ho aconse-
gueixen; perd jo no sé d’un sol que en fer els projectes definitius hagi sabut afegir-hi
per escreix aquella valor profundissima de bona pintura de cavallet, valoracié que ja
no s'atura a la superficie dels objectes, que no s’acontenta de dir-ne amb verisme admi-
rable el seu fenomenisme, siné que ens en déna P'ohjectivacié furgadora, reveladora, potser,
de les valors noumeéniques — per dir-ho d’alguna manera — de I'objecte representat.
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Estitus que remata el monament a Soler i Rovirosa, obra de 'escultor Frederie Marés

Aquesta virtut de profunda expressio que posa l'exercici de les Belles Arts pures al
cim de les activitats humanes, aquest do, Soler i Rovirosa el tenia molt despert i actiu.
Aixd era el que li proporcionava aquella euforia irradiadora i encomanadissa; aixd era
el que li proporcionava un treballar feli¢ i, en conseqiiéncia, una creixent conquista
d’aquelles regions del superconscient que semblen orejades per la revelacié. Ja no és el
verisme prodigiés, la rara facultat de produir el trompe-l'wil, ¢o que us entusiasma en
I'art de Soler i Rovirosa, siné la virtut sobrehumana de mostrar-vos, de fer-vos palpar i
experimentar que les coses del mén exterior, les bones, les mediocres i adhuc les més
detestables sén, quan la gracia divina de D’art les toca, enciseres i admirables coses. Soler
i Rovirosa és de la bona teia dels grans pintors realistes que saben anar al cor de les
coses i aconduir-hi I'altra gent que tota sola mai n’hauria trobat el cami.

Soler i Rovirosa treballa enormement per tal d’aconseguir la prodigiosa educacié de
la memoria que pressuposa I'incontable repertori escenografic que els seus biografs han
arribat a inventariar. Poc sabien, potser, aquells biografs, que el cataleg d’obres del gran
escenograf que havien arribat a formar i que els meravellava pel que era quantids, després
de meravellar-se’n per la qualitat, era només una part de la produccié de Soler i Rovirosa.
Les nostres recerques ens han permés afegir moltes altres escenificacions a les ja divul-
gades, i encara donar detalls fins ara inédits referents a les obres conegudes. Aixi i tot,
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no creiem pas encara complet el catileg en qiiestié. Amb penes i treballs, els futurs
historiadors de I'art de Soler i Rovirosa, o de I’escenografia catalana, trobaran probable-
ment noticia d’altres decorats eixits del taller d’aquest pintor inigualat. Aleshores encara
caldria comptar amb el treball preparatori, molt més quantiés i sempre més escampat
que la propia escenografia, treball sovint molt més valués que les mateixes decoracions de
'escenari dels teatres*"

Aquesta gran quantitat de treball preparatori fou el principal factor material de les
meravelles escenografiques de Soler i Rovirosa i també de les meravelles més emocionants
dels seus projectes definitius. Aquests milers de dibuixos i aquareles foren el gran exercici
de mnemotécnia que arma tan potentament l'artista per a dir-ho tot en profunditat. Perd
a mida que Soler anava conquistant la terra de promissié artistica, també anava conei-
xent-se ell mateix: les seves possibilitats i limitacions; ¢o que li permeté d’especular sobre
una matéria perfectament delimitada, explotar-la maximament i evitar d’extravagar, de
perdre el temps i les energies en divagacions inoperants. I entre les possibilitats que es
descobri, la majoria de les quals serien d’ordre psiquic, i per tant només presumibles, hi
hagué la del colorisme. En temps de I'aprenentatge de Soler i Rovirosa, la paleta dels
pintors escendgrafs era relativament pobra i molt convencional, inclis entre els esceno-
grafs de Paris, la seu de la pintura, del colorisme i de I'escenografia. Perd també, degut
a aquesta preeminéncia de les arts de la pintura, Paris havia reaccionat contra el colo-
risme pobre i convencional de l'escenografia de mitjans del segle xix, i havia enriquit el
color en el sentit de donar, pel colorisme, una major intensitat al realisme verista de
’art escenografica. Soler i Rovirosa, Francesc Pla i Joan Ballester aportaren a l’esceno-
grafia catalana aquest revifament coloristic que els francesos contagiaren afortunadament
al mén artistic; i amb aixd i llur talent natural, Soler i aquells dos coHahoradors arribaren
a iniciar ’escola catalana d’escenografia, que fou la que dona la pauta a tota I'esceno-

grafia espanyola'”.

El color és I'anima de la pintura, el mateix en la pintura de cavallet que en D'esce-
nografica. Quan Soler estudiava en el taller de Cambon, les qiiestions coloristiques co-
mencaven a apassionar el moén artistic parisenc; i quan Soler comengava a adquirir
celebritat a Barcelona, I'Tmpressionisme esclatava revolucionariament i imposava poc a
poc una nova concepcié del color que havia d’intensificar la pintura en proporcionar-li
els mitjans d’expressar, ultra la forma, les viries qualitats materials de la forma: la
diafanitat, la lluminositat, les transparéncies, la flonjor, la duresa, la morbidesa, I'aspresa
i d’altres incontables. Soler veia i desitjava trobar la manera d’aplicar a la pintura es-
cenogrifica les precioses troballes de la moderna pintura pura, i ho deixava explicita-
ment confessat en les seves notes manuscrites'*.

Soler i Rovirosa aconsegui, doncs, un color més expressiu que cap alire escenograf
contemporani seu'", Hi havia en els teatrins de Soler i Rovirosa una gricia una mica
femenina, oportunament femenina, que, al moment necessari, no perjudicava la masculinitat.
Es aixi com en moltes decoracions d’escenes feréstegues, escenes de forga o bé de grans
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accents autoritaris, 'obligada desaparicié d’aquell matis de feminitat no implica la deser-
ci6 de la gracia. Pintura graciosa de ruines indiciblement patétiques, de fortaleses
adustes, d'imponents i aclaparadors paisatges dantescos, escenes de desolacié, pintura de
paisatges apocaliptics, d’arquitectures superbes, d’interiors severs, de conjunts monumen-
tals, de pintorescos carrers i places — arreu la gracia colaborant amb tots els demés factors
de Pexpressié artistica, adhuc amb els que a simple vista semblen més contraposats a la
gracia: gracia en la diccié de la brutalitat, griacia en I'expressié de I'aclaparador, gracia
en l'escenificacié de g¢o terrorific —i aixi per D'estil, sense que mai la gracia arribi a
atenuar I'expressié d’aquests factors artistics d’emotivitat mascle, ans al contrari, contri-
buint, per mitja d'una indefinible alquimia de la subtilitat, a I'enrobustiment d’aquests
factors. En aixd Soler s’assemblava al gran iHustrador francés Gustau Doré, el qual devia
admirar el mateix com iHustrador que com a pintor.

No cal dir ara si en les escenificacions predominantment gracioses la gracia innata
de Tart de Soler trobava manera de saturar-ho tot. Com que la major part de les vegades,
particularment a partir de la maduresa de D'artista, les seves millors escenificacions eren
les del Teatre Liceu, escenificacions d’opera i de drama liric, Soler i Rovirosa podia es-
plaiar-se en un lirisme pictoric que venia a ésser la flor i nata del Romanticisme solat
després de tants anys de repos, aquell posit de Romanticisme que és el millor boci idea-
lista de l'escola, romas i acceptat universalment com un valor adquirit per les escoles
realistes com un mode d’expressié lirica. Soler i Rovirosa, que era tan realista com liric
—1 aixd semse paradoxa ni contradicci6é, perqué el realisme pot aconseguir accents de
lirisme per la simple raé que, des del punt de vista psicologic, el realisme vin comprén
i elabora el mateix els estats d’esperit espectaculadors que els més treballats estats d’es-
perit afectius —, Soler i Rovirosa, dones, que sentia liricament tant com realisticament,
sabia entrar en lesperit de les grans obres del teatre liric i colaborar-hi sense que
Iescenograf i el misic fossin dues individualitats, siné contiruant essent una sola, el
misic sol, perd ara més expressiu, perqué a la diccié del cant i de P'orquestra, s'afegia
I’escenografia cristalitzant I'ambient on les harmonies musicals es desenrotllaven. En aquells
dies en que tan poec s’havia especulat sobre I'esperit de I'escenografia, en que totes les
activitats eren reportades a aconseguir la més concreta expressié verista, en que el mateix
per al drama liric, per a la tragédia classica o per a la gatada, no hi havia siné un
sol génere escenografic, el génere simplistament realista, Soler i Rovirosa havia aconseguit
miracles d’adaptacié d’aquest génere escenogrific maximament concret al teatre més liric i,
de vegades, més abstracte: Soler havia sabut deliciosament adaptar-se al teatre de Mozart
i de Wagner, sense desfer ni deixatar el seu realisme d’alta escola i sense malmetre
Pespiritualitat d’aquells lirics arravatats'™.

Si en la diccié d’aquest lirisme realista Soler es quedava alguna vegada curt, era
perqué tot i ésser el primer colorista del seu temps no havia encara especulat prou amb
el color, no havia intentat exaltar certes situacions coloristiques necessitades d’exaltacié;
potser perqué es refiava d’aconseguir els efectes d’exaltacié per mitja de les Hums. De
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totes maneres, és probable que si hagués aplicat, enc que hagués estat a I'engros, el di-
visionisme dels Impressionistes, aquesta juxtaposicié de tons i per torna el reforcament
de les llums, s’hauria trobat apte per a pintar les situacions coloristiques més subtils o
exaltades. Aixdo ho hauria pogut aplicar particularment a 'escenografia de temes d’aire
lliure, per a la qual estava naturalment dotat; li hauria permeés d’airejar més aquelles
escenificacions, de matisar més els verds i de donar una major transparéncia a les ombres,
¢o que en escenografia és importantissim. No obstant, ni Soler ni els seus successors més
ardits en els problemes del color no ho han encara posat en practica.

Soler i Rovirosa, ja ho diguérem en el capitol IIl, comprenia: era un esperit alta-
ment o profundament comprensiu. Comprenia els homes, les coses, el mén, la vida. No
direm que el mén no tenia secrets per a ell; perd si direm que no en tenia tants per a
ell com en tenia pel comit dels mortals. Soler era artista en la maxima accepeié del mot.
I com que era artista escenograf i a aquesta espécie d’artistes se li exigeixen molts i di-
versos coneixements, Soler comprenia el mateix el mén objectivat on es mouen els per-
sonatges teatrals o socials que el mén on voleien i respiren els afectes: sentia la misica
més que qualsevulla de les arts literaries; era més sensible al lirisme musical que al
lirisme literari'’.,

Es probable que una altra espécie escenogrifica hauria pogut convenir millor al drama
livic. Es gairebé segur que I'escenografia realista, que tan bé s’acorda amb la comédia,
amb la facécia, amb la majoria dels drames moderns, no convé tant al drama lirie; i per
aquesta raé, encara que l’escenografia més liricament concebuda per Soler i Rovirosa
conjugui bé amb les dperes de Gliick i de Mozart, amb el drama liric de Wagner i de
Strauss, es gairebé segur que l'escenografia del teatre musical pot ésser encara més idonia
amb ell.

Sobre escenografia s’ha especulat molt d’enca que Soler i Rovirosa mori. Potser fins
se n’ha parlat massa, i, al nostre entendre, quasi sempre amb greu desorientacié. Perqué
és el cas que a pretext de renovacié només sha parlat de renovacié escenogrifica com
d’una necessitat apremiant i des d'un punt de vista genéric. Al nostre entendre, aquesta
actitut de renovacié per se és absurda, no solament perqué no convé a tots els géneres
teatrals, siné perqueé als que convé els convé d’una particular diversa manera.

El gran escenograf anglés Gordon Craig introdui un génere escenografic extraordina-
riament simplificat i esquematic, el qual convenia molt bé a la tragédia i al drama liric.
Pero vingueren els escendgrafs arrivistes, els snobs, tot un ambient de desfici snob que
exigia novetats, i succei que el principi de Gordon Craig fou exagerat i aplicat sense to
ni 80 a tots els géneres, La simplificacié del subtil innovador anglés fou de pressa copcada
pels escendgrafs mandrosos o ineptes en ¢o que tenia o aparentava tenir de facil i de
poc elaborada. Amb un programa tan senzill tothom se sentia escenograf; el nostre pla-
neta s’'ompli d’escenografs innovadors i els escenaris, ajudant-hi la pintura sobre paper,
s'ompliren d’escenografia innovadora. Quan estaven en alga les tendéncies cubistes, aquesta
escenografia indigent s’anomenava escenografia cubista; quan es posia de moda I'art negre,
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I’escenografia indigent s’anomenava escenografia picassiana; quan les escorrialles de Ia
pseudo estética innovadora del comencament de segle divagaren sobre altres principis ex-
travagants: futurisme, maquinisme, purisme, dadaisme, surrealisme, etc., I'escenografia in-
digent fou considerada escenografia futurista, maquinista, purista, dadaista, surrealista, et-
cétera, ete., ete. Una mateixa indigéncia servi per a miiltiples nicieses. I a consegiiéncia
de tanta niciesa la pintura escenografica es troba avui dia en la major indigéncia. No és
pas que tots els escendgrafs hagin degenerat, siné que els millors han hagut d’anar sucum-
bint en la desigual batalla que els escenografe arrivistes els proposaven. Perqué aquests,
ultra oferir als empresaris I’escenografia snob que reclamava un piblic snob, oferien també
la rebaixa de preus que comportava aquell art facil. Contra els preus dels escendgrafs
anomenats d’avantguarda no podien competir els escenografs realistes que ja havien fet
un gran sacrifici en abandonar el subjectil de tela pel de paper. L’art d’aquests escenografs
era massa complex i dificil: demanava massa estudi, massa preparacié, massa recerca,
massa traga, massa lemps.

L’escenografia realista no defuig la renovacié si és condicionada; i el mateix Soler i
Rovirosa I'esperava en aquella fi del segle x1x, quan ningi encara no parlava de renova-
¢i6 i justament quan tothom parlava de Ies innovacions que Soler i Rovirosa havia aportat
a I'art escenografic. Aixi i tot, Soler i Rovirosa no estava content: reconeixia que els nostres
escenografs sén dels millors — millors adhuc que els alemanys i els anglesos —, pero es
neguitejava perqué la nostra escenografia, el nostre Teatre Liceu, eren davancats per les
grans escenes europees'', Ell hauria segurament acceptat el principi de Gordon Craig i
I’hauria aplicat millor que ningd, I’hauria sabut desenrotllar més adequadament del que
ho han fet la majoria dels escenografs moderns. Aquest principi és el de la supeditacié
de D'escenografia a I'acci¢ dramatica; al drama intern (per dir-ho d’alguna manera sub-
jectivista) tant com al drama extern, als personatges damunt les taules'"’.

L’alta tragédia i el drama liric, per exemple, s6n prou importants per si mateixos,
i els sentiments que expressen prou delicadament subjectius per a qué una excessivament
accentuada conerecié escenografica no risqui de deformar I'una i els altres. En I'alta
tragédia, i més encara en el drama liric dels grans compositors, els sentiments que s’hi
expressen van massa directament de l'autor a l'espectador-auditor per a qué Iescenograf
no risqui d’interposar-s’hi indiscretament en voler precisar la forma exterior del drama
liric o de la tragédia. Son tan forts i subtils els sentiments que expressen aquests dos
géneres teatrals, que bé podrien prescindir del formalisme escénic; tant és aixi, que per
poc que els actors, o lorquestra, o I'escenificacié fluixegin, I'esséncia del drama liric o
de la tragédia se’n ressent mortalment. Per aquests géneres calen, doncs, grans actors,
cantants de primera categoria, orquestra impecable, directors experts i semsibles i esce-
nificacié adequadissima. Altrament, val més llegir-se un mateix la tragédia, o bé escoltar
el drama liric a mans d’una bona orquestra de concerts o en un hon disc fonografic.

Per a qué en tals casos D'escenificacié s’adigui perfectament als dos mencionats gé-
neres teatrals i fins pugui realgar-los o bé intensificar-los, cal que el decorat mo sigui
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massa realista; que suggereixi, més aviat que concreti, la idea lirica de I'autor; que més
aviat decanti cap a un cert simbolisme i cap a una relativa vaguetat on hi hagi marge per
a divagar, per tal que cada espectador interpreti Iescena segons les subtilitats i 'arrava-
tament d’aquells lirismes I'impressionin, i, en fi, que ’emocié directa de 'imprevist su-
pleixi a I'emocié imposada pel pintor realista. Aquests sén els principis de Gordon Craig.
Per tal de realitzar-los, aquest artista imagina la segiient esquematica escenificacié: dues
fermes en forma de mur, les quals podien ajuntar-se i formar un mur foral, esquema
escenografic d'un interior qualsevulla: tots els interiors imaginables; o bé separar-se i
deixar un pas esquematic que podia representar um portal, un carrer, etc. Aquests eren
els elements prineipals i constants, per no dir tnics, d’aquesta escenografia. Com elements
accesoris, una breu escalinata, un arc aparellat, un arbre pintat i retallat, un telé que
representés un celatge o un esquema de paisatge muntanyés o maritim; abséncia gairebé
total de mobles, de telons, de fermes accessories, de tot altre element tradicionalment es.
cenografic, i les dues tniques fermes en forma de muralla sempre acostant-se o separant-
se; ara separant-se molt, ara separant-se poc.

No cal dir que en un fons tan simple, pintat sumariament amb tons discrets o neutres,
els actors vestits luxosament i llampant, o luxosament i neutra, o llampantment i amb
teles aspres, segons les necessitats de I'obra, havien de ressaltar més que en I'escenografia
realista; la mateixa accié dramatica havia de destacar més i cobrar majors unitat i sin-
tetisme que en la tradicional escenografia, la qual, en sobreposar-se als personatges, en
prendre massa importancia, llevava importancia als vestits, i també als gestos i als sentiments
que els vestits enfundaven: la mise-en-scéne massa concreta, rica i insistent, massa real,
devorava una o varies bones facetes de l'accié dramatica, la qual calia demostrar que
passa tant o més que en tal lloc, en tals animes.

Aixo ja ho sentia Soler i Rovirosa quan en la conferéncia de ’Ateneu deia: «Gaethe,
en sus Entretiens, dice: »En general, las decoraciones deben tener una entonacion favo-
rable a los trajes que se mueven en primer término. Si por acaso el decorador pinta un
salén rojo, amarillo o de entonacién blanca, o bien un jardin verdoso, entonces los actores
deben tomar la precaucién de evitar iguales tonos en sus trajes, porque si un actor se
presenta en un salén rojo con una casaca del mismo color, en muchas ocasiones su torso
desaparece o se confunde con el fondo, destacindose con exceso las piernas, si son de
color distinto.» Si bé aquesta pruija de composicié coloristica escenogrifica no és ben bé
la concepcié de Gordon Craig, va pel cami d’ésser-ho, i probablement en el moment en
qué Soler i Rovirosa es feia seva aquella preocupacié de Geethe, el mateix Gordon Craig
I’hauria considerada definitiva.

Un cop posat el prineipi, cal aplicar-lo. I per aplicar el de Gordon Craig a I’escena,
cal ductilitzar-lo i diversificarlo segons la complexitat del teatre exigeix. Un principi
teatral o escenogrific és fonamentalment com un principi psicologic, que en aplicar-lo
ningt no es pot desentendre de la complexa diversitat de la vida. Reflexe i réplica de la
vida mateixa, el teatre és art de manifestacions diverses i complexes. Aixi, dones, si bé
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cal admetre en principi que la innovacié de Gordon Craig és d’un valor preciés quan
I’apliquem a I’alta tragédia o al drama liric, no és una veritat escenografica constant ni
absoluta. Tal autor, tal tragédia, o tal drama liric, admetran I'escenografia realista amb
tantes o més probabilitats d’éxit que I'escenografia idealisticament esquematitzada de
Gordon Craig. Tal altra tragédia, tal altre drama liric, seran millor escenificats, més in-
tensament realitzats, amb una escenificacié mixta: tals escenes decorades realisticament,
tals altres escenmes esquematicament. Aixi mateix es podra donar el cas, més rar certa-
ment, que I'escenografia esquematica convingui total o parcialment a alguna obra de génere
menys elevat, i adhue a algun génere teatral baix, a alguna opereta, a alguna «gataday o
astracanada, a una determinada escena de revue o de variéiés; perd la comedia, el vodevil,
el drama de tesi i altres drames de tendéncies melodramatiques, particularment el Grand
Guignol, acceptaran correntment tan bé 1’escenografia realista que, en la immensa majoria
dels casos, es podra dir que és la més adequada i la vinica que convé.

Hauria Soler i Rovirosa admeés aquesta forma d’adaptacié de ’escenografia moderna?
Del que déiem precedentment es desprén que Soler hauria admés les dades de Gordon
Craig i que les hauria adaptat de faisé oportuna. Partint d’aquells principis craigians,
Soler i Rovirosa hauria certament fet prodigis. Perd encara és més probable que, ben
personalment, sense seguir al peu de la lletra les orientacions de Gordon Craig ni de
ningd, en possessié dels nous elements lluminics i d’altres que la ciéncia moderna li
hauria proporcionat, i que nosaltres no sospitem, aquell gran artista hauria creat una nova
escola, la qual, perd, no s’hauria pas assemblat a la moderna escola escenografica russa,
ni a la italiana, ni molt menys a la de Martinez Sierra, sin6 més aviat a les escoles
anglesa i francesa d’avancada, a la del Thédtre des Arts, a la del Vieux Colombier, amb-
dues de Paris, a la del Théitre du Marais, de BruseHes. Gosariem dir que g’hauria as-
semblat a la tendéncia lirica que Oleguer Junyent inicia amb I'0pera de Rabaud Marouf,
savetier du Caire, estrenada fa pocs anys al Teatre Tivoli.

Les grans aptituds escenografiques de Soler i Rovirosa foren posades al servei d'un
concepte escenografic tan exigent com el que totes plegades sustenten les escoles esceno-
grafiques d’avui. Soler sentia els mateixos anhels d’intensitat escenografica que aci i alla
s'exterioritzen en temptatives de sintetisme, de simbolisme, de surrealisme, de decorati-
visme i d’altres; perd, com déiem abans, els mitjans d’expressié, la téenica, no eren, en
acabar el segle xix, els sovint massa convencionals de les escoles avancades d’avui dia,
siné la técnica realista. I bé, doncs, amb aquesta técnica Soler servi el teatralisme tradi-
cional i el més ambiciés d’ara, que és com si diguéssim que Soler sentia, i en certa
manera realitzava, I'escenografia del present (d’aquell seu present) i la del futur (del seu
futur). Els grans problemes d’intensitat escenografica, Soler els resolia, arrepenjat en la
seva traga prodigiosa, per mitja de la densitat i complexitat escenografiques. La multi-
plicitat de sentiments que vol donar una certa escenografia moderna, Soler i Rovirosa la
resolia bo i abocant sobre les taules, no pas una punta d’alusié de cada un d’aquests
sentiments, a la manera cubista, siné I'expressié cabal i total de cada un d’aquests sen-
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timents. Quan, per exemple, havia d’escenificar Roma, ens donava la Roma d’un precis
moment imperial, amb tot el formiguer de passions particulars, coHectives i ancestrals
que quilotaren la Ciutat Eterna, que prepararen els daltabaixos de I’evolucié romana, que
establien, en un mot, el mare polimirficament sentimental on havia de desenrotllar-se
I'aceié liricodramatica imaginada per I'autor de la partitura Nerone. L’escenari del Teatre
Liceu devenia aleshores immens; Soler i Rovirosa hi combinava grans i petites fermes,
rampes, telons, llums, encrenaments de fermes, estratagemes de perspectiva i composicid,
trucs de color, etc.; i ens donava un panorama material i animic d’aquella Roma que
Neron troba construida de madé i que volia refer de marbre; ens dona Iescenari ben
saturat del romanisme — potser gens auténtic, pero en aquells moments ’anic romanisme —
on havien de fer ben adequadament la bullida les passions romanes imaginades i musi-
cades per Rubinstein. Aquelles escenificacions tan denses i complexes, on no se sabia si
admirar més la sensibilitat que el talent de I'escendgraf, perqué tot plegat us meravellava
i no en podieu destriar els maltiples components, no eren pas el tipus de 1'escenografia
que podriem qualificar d’intensa, per oposicié a la més superficial o més limitadament
verista de la comédia, de I'opereta o de les obres de magia; quan calia, Soler sabia, no
obstant, condensar el seu lirisme escenogrific en férmules simplificades, més acostades al
sintetisme modern. Pero en tals casos la tradicié realista pesava tant, que avui dia que
els nostres ulls estan avesats a les exagerades simplificacions de I’escenografia derivada de
la férmula de Gordon Craig, aquelles simplificacions de Soler i Rovirosa ens semblarien
poc simples, i, en conseqiiéncia, el sintetisme recercat en elles poc intens. En aixd som
més aviat nosaltres qui estariem equivocats, no pas Soler i Rovirosa. Perqué en la sim-
plicitat sintetica de I'escenografia avantguardista que deriva de la férmula eraigiana,
sovint la intensitat, el sintetisme, els hi posem nosaltres: és una intencié que suposem a
I'escendgraf i que aquest ja preestableix en la nostra imaginacié abans de comengar el
seu treball. L'escenograf modern, el d’avangada, confia molt en els efectes de la propa-
ganda convencionalista que la premsa, els llibres i els comentaris reportats i reportats
hauran produit en 'esperit del piblic ciutada. Prou sap que a aquest piiblic ell, I'esce-
nograf, li déna molt poca cosa. I si bé quasi sempre I'escendgraf d’avancada posa com
artista genial, aquesta posa és un de tants valors convencionals de la seva escenografia.
Ell esta més que convencut de que ni ell ni el seu art no tenen res de genial, i que el
public sap que en ell ni en la seva obra no hi ha res de genial, perd que cal posar com
a principi en aquest joc de convencions la ficcié del geni escenografic si I'esperit d’in-
vestigacié vol anar fins al capdavall de Iexperiéncia artistica. Es tracta d’un contracte
tacit entre el piblic que va a ésser sorprés i I'escendgraf posat a sorprenedor,

Si Soler i Rovirosa hagués viscut fins als nostres dies, probablement hauria inten-
sificat o provat de intensificar certs moments de l'escenografia lirica segons les dades
craigianes, perd és gairebé segur que no hauria caigut en simbolismes exagerats, i molt
menys degenerat cap a férmules cubistes o surrealistes, Es probable que hauria practicat
I’aplicacié oportuna, no pas sistematica, de la troballa craigiana, sense moure’s del realisme;
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sobretot sense recérrer al cabotinisme, modernament molt utilitzat, de la reestilitzacié més
o menys decorativa de les dades realistiques.

Cal dir perd que Soler i Rovirosa no sembla pas haver establert un judici teatral
com aquella psicostasis que els escultors gotics solien representar al portal de les catedrals:
a la dreta, les animes bones, o de pes, les obres teatrals destinades a la gloria de 1’esceno-
grafia lirica o sintética; a 'esquerra les animes, les peces dolentes, condemnades a I'infern
de I'escenografia superficialment realista, Res d’aixd. Soler tenia prou gust i prou cultura
per a saber apreciar el talent literari o musical; perd, en arribar el moment d’esceno-
grafiar, ell no jutjava pas les obres teatrals per llur valua literaria o musical, ni les jut-
java tampoc amb les seves personals predileccions literaries o musicals, siné que les
apreciava segons la llur for¢a escenogrifica; i les jutjava amb el seu personal gust i la
seva passié escenografistes. El teatre d’lbsen, el de Benavente, el de Puig i Ferreter, el
de Carles Soldevila, per exemple, no haurien commogut gens 1’escenograf Soler i Rovirosa;
el de Sardou, el de Guimera, el de Pitarra, el de Shakespeare, el teatre musical, el me-
lodrama, aquests tipus teatrals si que el commovien; I'hauria commogut, aixi mateix, el
Grand Guignol; i el teatre de magia 'engrescava, si bé no I'entusiasmava: el considerava
un génere baix, una paparrucha. Perd observem que aquest desmenjament, aquest judici
sever no els aplicava Soler a la literatura ni a les idees, siné a l'escenografia. Es per
aquestes raons que de vegades produi escenificacions formidables, molt impressionants i
belles, adhuc ben intenses i sintétiques, en el teatre de magia i en dramots i melodrames,
com és el cas de El Heredero de Belvedere.

Soler i Rovirosa planava sobre el teatre amb esperit purament escenografista: amb
una obra a escenografiar als dits, fos simplement literaria, fos musical, fos bona o fos
dolenta, copgava millor que ningd la sintesi definitiva, el que havia d’ésser la represen-
tacié d’aquella obra. El nostre escendgraf veia panoramicament en el temps i en Iespai
tot I'efecte teatral que es podia treure de tal obra, i veia i sabia, la manera de realitzar-la
amb éxit segur: era com un demiiirg del teatre i totes les coses d’aquest petit cosmos es-
taven en la seva pensa i en la seva ma poderoses. Tenia el cop d'ull i el talent per a
concebir les escenificacions, i tot al seu voltant tenia 'organitzacié técnica que li permetia
ordenar-les i portarles a bona fi. En el teatre era totpoderés; feia i desfeia perque, un
cop l'autor havia entregat I'obra a I'empresa, ell sabia tot el que calia a I'exit literari o
musical de I'obra; ell sabia el que havia d’assegurar I'éxit de critica i de piblic; ho sabia,
des d’aquell moment, millor que 'autor, millor que I"empresari, millor que la critica i
millor que el pablic. I tot aixd no ho sabia pas per simple instint, siné a consciéncia, amb
Paplom de lartista complet, de DPartista assaciadament expert. Soler sabia que ho sabia.
Si ens en pogués quedar cap dubte, els seus escrits, enc que escassos, ens ho confirmarien
irrevocablement. I el gran Soler encara hauria fet més si hagués viseut més anys; perqueé
la seva obra és de perfeccié ascendent i el seu esperit se’ns insinua sovint removador i
emprenedor sense defallences, Davant de la transformacié escenografista dels nostres
temps, el nostre artista hauria reaccionat amb esperit inventor.
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Perd havem de jutjar Soler i Rovirosa tant per allo que pogué fer o insinua, com
per allo que realitza plenament, amb tot el temperament i amb I'empenta de tot el seu
passat. Des d’aquest punt de vista, I'obra escenografica del mestre ha d’ésser qualificada
de realista. Soler i Rovirosa és un mestre de I'escenografia realista, al qual gairebé podem
considerar genial. En el futur de I'escenografia, quan la influéncia de Gordon Craig i
de les escoles innovadores que en pervingueren sera liquidada i els guanys ben garbellats de
les modernes tendéncies seran valors adquirits, I’escenografia realista recobrara, si bé no
tota la importancia perduda, una bona part: el realisme sera, probablement, reutilitzat
amb éxit en determinades situacions escenogrifiques, en tal o qual génere teatral. Ales-
hores I'obra de Soler i Rovirosa, tal com s’ha pogut conservar en teatrins, projectes
definitius, projectes tantejants, avantprojectes i esbossos, prendria per a sempre més un
gran relleu; serad estudiada i analitzada, sera sospesada i considerada en tot el seu valor;
sera un exemple eficacissim per als escenografs futurs, sera un exemple classic com per
als pintors de cavallet ho s6n els mestres dels museus. Entretant, mentre esperem dels
professionals de I'escenografia aquesta revaloritzaci, I'obra de Soler i Rovirosa serid una
deu de delectacions per altra mena de bons connaisseurs.
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Sense pretendre enregistrar tota la produccié escenogrifica de Soler i Rovirosa, i
potser alguna vegada citant amb dos noms diferents o semblants una sola obra, inten-
tarem ara fer la recensié dels decorats pintats pel gran escenograf. Les noticies que
havem pogut recollir, adés verbalment, adés escrites, s6n molt poe explicites: no se’ns din
si el decorat de tal drama, de tal opera o de tal ballet escenografiat durant la primera
¢poca de Soler i Rovirosa, ho fou completament de ma d’ell o en coHaboracié; quan
se'ns diu que Soler i Rovirosa pinta part del decorat de 1'obra tal o qual, rarament se’ns
assabenta de quin dels actes o escenes fou I’escenografiat pel mestre. No som tampoc assa-
bentats del detall dels repertoris que Soler pintd pels teatres de fora, ni tan sols dels
repertoris d’is corrent fets per a teatres barcelonins. No se’ns diu res dels figurins. No
sabem qué s’ha fet d’aquests repertoris retrets i alabats per cronistes, critics i historiadors.
Tampoe no tenim noticia dels centenars de dibuixos fets del natural pel nostre biografiat.
No sabem on paren la majoria dels seus teatrins'**, Com si Soler i Rovirosa fos un artista
del segle x o de la cort dels reis azteques, es coneix relativament poc de la seva obra
preparatoria, molt menys de la seva obra definitiva, i gairebé res del sen coloqui estétic
amb la realitat™",

Cal advertir també, que aquest cataleg de les obres de Soler i Rovirosa que donem
a continuacié, no ha estat possible establir-lo per rigorés ordre cronologic, perqué la ma-
joria de les obres que I'integren no sén datades ni hi ha indicis de la llur cronologia.
Aixi, dones, suplirem l'ordre cronologic per un ordre alfabétic. Es per totes aquestes
raons que l'inventari de I'obra de Soler i Rovirosa, que ara anem a establir, sera per forca
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un inventari defectués. D’aquesta precarietat, ara com ara invencible, demanem excuses
als legidors d'aquest llibre, i per tal d’acomseguir llur benevolen¢a gosarem dir-los-hi
que, si bé és un inventari incomplet, també és el més complet que s’hagi format fins a
la data.

Abans d’acabar aquestes ratlles precatalogals, volem advertir als nostres lectors que
la ciutat de l’estrena de les obres escenografiades per Soler i Rovirosa se sobreentén
que és Barcelona, perqué és per als teatres de la mosira ciutat que el mestre treballa
gairebé exclusivament. Aixi és que, per tal de no repetir enujosament el nom de Bar-
celona, el suprimim i el deixem sobreentés. Els decorats que, per excepcié, Soler i Ro-
virosa pintd per a teatres de fora Barcelona, els senyalem amb el nom de la poblacié
que els encarrega i els retingué.

Per acabar. proposem al consultor del cataleg les segiients abreviacions de mots que
cal forcosament repetir molt sovint:

Virella =F. VigerLa Cassafes: La Opera en Barcelona.
decor. = decoraci6, decoracions, decorat,

j = Teatre.

Mtre. = Mestre.

53 B == Soler i Rovirosa.

Muiioz Morillejo = MuNoz MoriwLeyo: La Escenografia Espaiiola.
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Ama. Opera en 4 actes, del Mtre. Verdi, estrenada en 16 d’abril de 1876
al T. Principal i de seguida al T. Liceu.

S. i R. pinta la decor. del 1. acte, que representa un Temple egipci,
i la del 3. acte, que representa la Nit a les ribes del Nil. També féu els
figuring, els quals conserva la seva filla.

Pintaria el Temple egipci tres vegades: una pel T. Principal, altra
pel T. Liceu i, per fi, una variant que restaria inédita en el projecte defi-
nitiu que posseeix donya Maria Soler. Aquesta senyora posseeix també
un teatri d’aquesta escenificacid,

(Dades de S. Alarma, R. Moragues i Virella.)

ALCESTES. Opera de Gliick, estrenada al T. Liric.
Donya Maria Soler posseeix un teatri de 'escenificacié d’aquesta
obra,
AnDREA CHENIER, Opera en 4 actes, estrenada al T. Liceu en el mes de novembre

de 1898. Musica del Mtre. Umberto Giordano.

S. i R, pinta dues decor. per aquesta obra: el Jardi de I'acte 1.
i la Sala de la Conveneié.

Donya Maria Soler posseeix alguns dels teatrins d’aquesta escenifi-
cacio,

(Dades de R. Moragues.)

ATTILA, Drama liric en 3 actes, misica del Mtre. Verdi, estrenat al T. Prin-
cipal el 15 de maig de 1847 i reestrenat al T. Liceu.

Donya Maria Soler posseeix 1'eshés d’una decor. de Ruines, la qual
perd, a judici del senyor Alarma, restaria inédita. No cal dir que el
decor. que S. i R, hagués pintat per aquesta opera seria de bastants
anys posterior a la data de I'estrena al T. Principal.

(Dada de Virella.)
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AZULINA. Opereta del Mire. Montfort, estrenada en el T. Circ Barcelonés
I'any 1877. Era adaptacié d’una obra francesa titulada La

Fille de I Air.

S. i R. féu tot el decor. i els figurins; aquests els conserva donya
Maria Soler. També conserva aquesta senyora un teatri de I'escenifi-
cacio d’Azulina.

(Dades de Virella, de donya Maria Soler i de S. Alarma.)

Cain. Melodrama de Barrionuevo, estrenat al T. Novetats vers 1891.

Decor. final, la qual representava un Pont.
Donya Maria Soler posseeix un teatri d’aquesta escenificacié.

(Dada de R. Moragues.)

CARMEN. Opera comica en 4 actes, del Mire. Bizet, estrenada al T. Liric
en 2 d’agost de 1881.

S. i R. pinta Ja decor. de I'acte 2.
(Dada de R. Moragues.)

Casa conN pos PUERTAS, Comédia en 3 jornadas, per Calderén de la Barca; fou estre-
MALA DE GUARDAR. nada a Paris per la Companyia Guerrero-Mendoza; per
aquesta companyia i en aquella ocasié pinta S. i R. una sola
decor., la qual representava un Carrer de Toledo.
(Dada de Muiioz Morillejo.)

CLORINDA, Ballet fantastic, de gran espectacle, compost per Ricard Moragues,
misica del Mtre. Manent, estrenat al T. Principal en 8 de
gener de 1881.

S. i R, féu tot el decor. d’aquesta obra, i ApeHes Mestres dibuixa
els figurins segons dades de I'escenograf. Els figurins, molt bells, es con-
serven a mans de donya Maria Soler. També possecix aquesta senyora
un projecte definitiu del Jardi nocturn d’aquesta obra, o que S. Alarma
suposa aixi, i un teatri.

CLYMNEA. Ballet de gran espectacle, misica del Mtre. Cosme Ribera, estrenat
al T. del Bon Retir en agost de 1878.

S. i R. féu tot el decor. i els figurins d’aquesta obra. Aquests sén
propietat de la senyora Maria Soler.

DE 1A Terra AL Sor. Opereta de ' magia, lletra de J. Moles i Cases, misica del Mtre. Ni-
colau Manent, estrenada en el T. Tivoli en 1879. La lletra
fou vagament inspirada de Juli Verne. Degué ésser represa en
1885, perqué I’Almanac del Diario de Barcelona de 1886 en
parla com d'una estrena i amb relativa extensié.
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S. i R. féu totes les nombroses decor. d’aquesta obra i també els
figurins, els quals es conserven en la familia de l'artista. L’Almanac
del Brusi parla de «<once nuevas decoraciones de Soler y Rovirosa».

La filla del pintor posseeix el projecte definitiu d'un telé curt que
representa un Carrer del Sol. Esta datat de 1879 i és identificat per
S. Alarma. També posseeix tres eshossos i un projecte de decor. per al
Palau del Sol. Posseeix també altre projecte, aquest definitiu, per al
Jaxdi-palau de la Lluna, i alguns teatrins,

El Museu del Teatre, de Barcelona, posseeix un projecte de decor.
per al L' acte: representa els Terrats de Barcelona des de les Cases
dels Canonges.

Muiioz Morillejo cita d’aquesta obra les segiients decor.: Obser-
vatori a la nit en un terrat, La Barceloneta, Telé curt, Paisatge llunar,
Palau de la Lluna i Laboratori de la llum solar.

(Dades de Virella i de Munioz Morillejo.)

DE SanT PoL AL Poro- Opereta de gran espectacle, en 4 actes, de Josep Coll i Britapaja,
Norr. estrenada al T. Tivoli vers 1887.

S. i R. pinta tot el decor., el qual era abundant: almenys deu decor.
Donya Maria Soler, la seva filla, posseeix un dels teatrins d’aquesta
escenificacio.

(Dada de R. Moragues.)

Don Carro. Opera en 5 actes, del Mtre. Verdi, estrenada al T. Liceu en 27 de
gener de 1870.

R. Moragues recorda una decor. de S. i R. per aquesta obra, decor,
que representa una Plaga de la ciutat de Valladolid. També S. i R.
pinta el Jardi de I'acte 1.*, del qual la filla de I'artista conserva un bell
projecte definitiu. Aquest fou reproduit en el nimero especial de la re-
vista Hispania dedicat a S. i R. Posseeix tamhé donya Maria Soler la
decor. i teatri de l'acte 2. que representa una Placa monumental
italiana. Aquesta decor. es troba aixi mateix reproduida en el citat
nimero de la revista Hispania, També donya Maria Soler conserva un
projecte de decor. de Paisatge rocés per aquesta obra i un teatri, el
de D'escenificacié susdita de 'acte 2. (quadro 3.”) que representa una
Plaga monumental italiana. Aquest teatri fou exhibit a I'exposicié de
teatrins de S. i R. celebrada I'any 1927 a la sala de descans del T. Liceu,
Es troba reproduit en el llibre de Josep Frances.

(Dada de Virella. En altres llocs es dona la data d'estrena de 1869.)

Don GiovANNL Opera en 2 actes, de Mozart, estrenada al T. Principal en 18 de
desembre de 1849 i reestrenada al T. Liceu.

Per aquest darrer teatre S. i R. pintd quatre decor. d’aquesta
obra, que representen: un Jardi, un Cementiri amb l'estatua eqiiestre
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del Comendador, un Interior de palau, i I'altra que R. Moragues, el
reportador d’aquesta noticia, no recorda bé.

Donya Maria Soler posseeix un teatri de I'escenificacié d’aquesta
obra.

(Dada de Virella.)

Don Juan TENoRio. Melodrama de Josep Zorrilla.

Decor. que representen: un Cementiri, I'Hostal del Laurel, un
Carrer, Interior del palau de don Joan, la Torre del Oro, de Sevilla
(foret), i 'Apoteosi final. Les sis decor. per al T. Novetats.

Per al T. Romea: Cementiri i Apoteosi.

Per a la Companyia Guerrero-Mendoza, de Madrid, decor. de
Carrer.

La senyora Maria Soler conserva un teatri del Don Juan Tenorio
destinat a Madrid. Es el que correspon a l'acte 2.

Dels teatrins, un almenys figura a 1’exposicié de teatrins de S. i R.
que fou oberta en 1927 a la sala de descans del T. Liceu, i es troba
reproduit en el llibre de Josep Francés: és un Cementiri, També la
filla del mestre posseeix tres projectes de decor. de Cementiri, dos per
al Don Juan Tenorio del T. Romea i un per al T. Circ Barcelonés;
aquest darrer datat de 1877, Muiioz Morillejo reprodueix un projecte
definitin de decor. de Carrer.

La Biblioteca del Museu del Parc de la Ciutadella posseeix un pro-
jecte de decor, del 1. quadro, inédit, fet al llapis, demés d’un projecte
de decor. de Carrer.

(Dades de R. Moragues i S. Alarma.)

DoN SEBASTIANO. Opera en 5 actes, del Mire. Donizetti, estrenada en 1848 al T. Prin-
cipal i reestrenada al T. Liceu en 1869.

Diu S. Alarma que aquesta escenificacié era particularment admi-
rable pel gran partit que 8. i R. tragué de les fermes.

De 1869 seria el decor. que S. i R. féu per al Don Sebastiano.
R. Moragues només recorda una decor. que representava el Port de
Lisboa.

(Dades de Virella i R. Moragues.)

ErL Amico Frirz Comédia en 3 actes, estrenada al T. Novetats. Escenificacié d’una
novela d’Erkmann-Chatrian,
Sols tenim noticia d’una decor. pintada per S. i R. per aquesta

obra, decor. que representava unes Arquitectures entre jardins.
(Dada de R. Moragues.)

Er ANGEL GUARDIAN. (Citat per Muiioz Morillejo.)
Er. CANT DE 1A MAaR- Cf. Lo CANT DE LA MARSELLESA.
SELLESA.
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E1L CastELL DELS TRES Cf. Lo CasterL pELS Tres Dracons.
DrAcoNs,
Er CastiLro pe Baza, Segons Mufioz Morillejo, S. i R. pintaria el decor. d’aquesta obra

vers I'any 1860, pero en coHaboracié amb Joan Ballester.

Er ComTE ARNAU. Cf. Lo ComtE ARNAU,

Er Herepero pE Ber. Melodrama de magia, adaptat d’una novella de Walter Scott per
VEDERE. Moreno Gil, estrenat al T. Novetats en 1888,

R. Moragues recorda una decor. d’aquesta obra que representava
un Interior de casa noble, el sostre del qual ¢’abaixava i aixafava un
dels personatges del melodrama.

Donya Maria Soler posseeix el projecte definitiu de la decor. de
I'Exterior d’un palau iHuminat per la Lluna, datat de 1888, demés d'un
teatri.

(Dades de donya Maria Soler i de R. Moragues.)

Exr Hiyo pE LA NocHE. Segons Muiioz Morillejo, el decor. d’aquesta obra el pintaria
S. i R. vers 1860.
Exr Hisar. Opereta comica francesa que amb el titol de Les vingt et huit jours

de Clairette musica el compositor francés Verney. Fou estre-
nada al T. Tivoli vers 1894, traduida al castella.

Decor. del 1.r acte, la qual representa el Pati d'una caserna,
Donya Maria Soler posseeix un teatri d’aguesta escenificacié,
(Dades de R. Moragues.)

Er MAcico Pronicioso, Drama en 3 jornadas, de Calderén de la Barca.

Per aquesta obra S. i R. només pinta els projectes,

(Dada de R. Moragues.)

Er MAnGo DE LA SAm. D’aquesta obra només en coneixem el titol, donat pel Diccionario
TEN. Enciclop. Hisp.-Americano.

Er Monjo Necre. Cf. Lo Monjo Nicre.

ErL Moro BENnAN. Simplement citada aquesta escenificacié per Muiioz Morillejo.

Er Pais pE 1’OLLA. Cf. Lo Pais e £'OLrA.

Er Pont pEL DIABLE, Cf. Lo Ponr peL DiaBre.

Er RELLOTGE DEL Cf. Lo RerLoree pEL MONTSENY.
MoNTSENY,
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EL SECRET DELS SAvis. Cf. Lo SECRET DELS SAVIS.
Er TESTAMENTO DE UN Cf, La Macia Nugva,
Bruyjo.

Er TuripAN pE Los Opereta de gran espectacle, misica del compositor Gabriel Balart,
MAREs. estrenada en 1871.

S. i R. i Pla, associats, pintaren tot el decor. d’aquesta obra, el qual
sembla que fou copiés. El pintaren en el taller de Sabadell, on es refu-
giaren quan fugiren de l'epidémia de febre groga que g’havia declarat
a Barcelona. La data d’aquestes decor. era de poques setmanes ante-
rior a la de I'estrena.

(Dades de Musioz Morillejo, de Virella i les verbals de moltes altres
persones.)

Er Zapatero Y EL Drama en 4 actes, de Josep Zorrilla,

Rey. Només tenim noticia d’una sola decor, d’aquesta obra pintada per
S. i R. Aquesta decor, representava el Castell de Montiel.
Donya Maria Soler posseeix un teatri d’aquesta escenificacio,

(Dada de R. Moragues.)

E~x PoLvora. Drama en 3 actes, d’Angel Guimera, estrenat al T. de Novetats
vers 1894.

Decor. d’Interior d’una fabrica.
(Dada de R. Moragues.)

EXCELSIOR. Ballet de gran espectacle, masica del Mtre. Marenco, estrenat en
1888 al T. Novetats i représ al T, Liceu vers 1899,

S. i R. pinta per al T. Novetats tot el decor. d’aquesta obra, el qual
constava d'unes deu decor.

La senyora Maria Soler posseeix un teatri,

(Dada de R. Moragues.)

FALSTAFF. Opera en 4 actes, del Mtre. Verdi, estrenada en el T. Liceu en
novembre 1895,

S. i R. pinta per aquesta obra tres decor.: Interior de I'hostal de la
Jarretiere, Pare de Windsor i Jardi de la casa de Ford, La Ilustraciéon Ar-
tistica (1896, pag. 310) reprodui aquestes decor. en dibuixos del senyor
N. Vazquez. En la Biblioteca del Museu de la Ciutadella es conserva un
projecte de telé d’aquesta obra.

La senyora Maria Soler conserva dos teatrins, els dels quadros 3.« i
4. de I'acte 2.*; ambdés figuraren a 'exposicié de teatrins de S, i R.
celebrada I'any 1927 a la sala de descans del T. Licen, i es troben repro-
duits en el llibre de Josep Francés. La filla del mestre posseeix també
alguns croquis de la decor. del Parc i un altre en blanc i negre de la
decor. de I'Hostal. Sén datats de 1895, i foren identificats per Salvador
Alarma,

(Dada de R. Moragues.)
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Frama 0 La Hiua pEL
Fugco.

GIROFLE-GIROFLA,

IricEnNIA IN AuLma,

I BaArBiere b1 Sivi-

GLIA.

I Guarani (0 Gua-
RANY).

1. PRO¥ETA.

It RE o1 LAHORE.

I TrROVATORE.

Ballet, estrenat al T. Liceu.
(Dada de Joan Maragall.)

Opereta francesa de gran espectacle, estrenada en 1874 al T. Prin-
cipal, masica del Mtre. Lecoq, traduida o adaptada no sabem
si a la llengua catalana o a la castellana. L’adaptador o tra-
ductor hem sentit dir si era En Coll i Britapaja.

Totes les decor., molt nombroses, foren pintades per S, i R.

Donya Maria Soler posseeix algun dels teatrins.
(Dades de R. Moragues i del mateix S. i R.)

Opera en 4 actes, de Gliick, estrenada al T. Liceu en abril
de 1900,

S. i R. pinta la decor, de I'acte 2.°", un Interior de casa grega.
(Dada de R. Moragues.)

Opera bufa en 2 actes, de Rossini, estrenada en 16 de juliol
de 1818 al T. Principal i molt més tard al Liceu.

S. i R. pinta la decor. de Carrer del 1. acte, la qual encara es con-

serva, enc que molt descolorida,
(Dades de Virella i R. Moragues.)

Opera en 4 actes, del Mtre. A. Carlo Gémez, estrenada al T. Liceu
en 1." de marg de 1876.

S. i R. féu per a Il Guarani una decor. almenys, la qual representava
una Sala de palau i ara serveix al T. Liceu per a Rigoletto.
(Dades de Virella i R. Moragues.)

Opera en 5 actes, del Mtre. Meyerbeer, estrenada al T. Liceu en
31 de gener de 1863. y

Existeix en la coHeccié de donya Maria Soler el tanteig de la decor.
de Sala noble d’aquesta dpera, segons identificacié de S. Alarma. Esta
datat de I'any 1865.

(Dada de Virella.)

No sabem d’aquesta obra siné que donya Maria Soler posseeix dos
projectes de decor. de Paisatge amb uns temples bramanics els quals
Salvador Alarma identifica com escenificacions d’aquesta obra.

Opera en 4 actes, del Mtre. Verdi, estrenada en 20 de maig de 1854
en el T. Liceu.
S. i R. pintaria per a Vescenificacié de ]I Trovatore, alguns anys des-
prés de lestrena al Liceu. R. Moragues només recorda, de S. i R, la

decor. de la Cova de l'acte 2.
La senyora Maria Soler posseeix el projecte de decor. de la Cova

susdita, identificada per S. Alarma.
(Dada de Virella.)

95



UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

Ld-rrbs 0 L'"OBRA4 DN

JENNY. Melodrama arreglat de I'anglés per Vidal i Valenciano; 8 actes,
estrenat al T. Novetats vers 1890.

D’aquesta obra només es cita 'escena de I'escalament d'una altissima
torre, problema escenogrific molt enginyosament resolt per S. i R.
(Cf. nota 172).

Donya Maria Soler posseeix un teatri d’aquesta escenificacié, corres-
ponent a l'escenificacié de l'acte 8.%; figura a l'exposicié de teatrins de
S. i R. celebrada 'any 1927 al T. Liceu, i es troba reproduit en el llibre
de Josep Frances.

(Dada de R. Moragues.)

Jests pE Nazarern.  Drama d’Angel Guimera, estrenat en 1895 en el T. Novetats.

S. i R. pinta les dues decor. que representen el Llac de Cafarnaiim,
en el 1. acte, i I'Interior de I'hipogeu de Llatzer, de I'acte 2.

Donya Maria posseeix dos esbossos i un projecte definitiu d’una
decor. que representa I'Interior d'un edifici monumental roma, el qual
podria ésser el Pretori del Jesis de Nazareth, de Guimera. També pos-
seeix un teatri i un eshés de la decor. de la Cova de l'acte 2. d’aquest
drama. L'eshés de la decor. del Pretori esta datat de 1895, i I'esbés de
la decor. de la Cova ho és de 1894. El teatri correspon al quadro 4."
de P'acte 2.°* Figura a I'exposicié de teatrins de S, i R. celebrada I'any
1927 al T. Liceu, i es troba reproduit en el llibre de Josep Francés.

(Dada de R. Moragues.)

Jupas pE Keriors. Drama de Frederic Soler, estrenat al T. Romea en 1889 (?).

R. Moragues recorda de S. i R. només la decor. de Bose. Féu també

la del Sanedri,
Donya Maria Soler posseeix el projecte definitiu i un eshés de la
decor. del Sanedri, datat aquell de 1889, demés d'un teatri.

La AumoNepA DEL Dia-  Opereta de magia, de Rafael M." Liern, estrenada en el T. Prin-
BLO. cipal cap al mes d’octubre de 1878, reestrenada al T. Cire

Barcelonés vers 1888,

S. i R. féu tot el copids decor. i els figurins.

Donya Maria Soler posseeix el projecte definitiu de la decor. que
representava Arquitectures entre jardins, on tota cosa aparenta ésser
construida amb elements comestibles; és datat de 1878. També posseeix
els figurins i un teatri,

(Dades de S. Alarma i R. Moragues.)

La Boja. Drama en 3 actes, d’Angel Guimera, estrenat cap a I'any 1890
en el T. Novetats.
Decor. d’Ermita al ¢im d'una muntanya, i altra que representava
un Bose.

La senyora Maria Soler posseeix un teatri.
(Dada de R. Moragues.)
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LA Loca pE Los ALPES. Cf. MAria MENOTTE.

La Macia Nyzva. Aquest és el titol segon de la comédia de magia titulada El Tes-
tamento de un Brujo. 5. i R. era empresari d’aquest gran es-
pectacle, probablement el més escenograficament luxés del seu
temps. Abans d’estrenar El Testamento de un Brujo, S. i R.
renyi amb l'autor de la lletra; aleshores, a base de I’esceno.
grafia i figurins ja acabats, un altre literat escrivi una nova
obra de magia, la qual fou titulada La Magia Nueva, i fou
estrenada a Madrid I'any 1876, en el T. del Circo. Després
de la segona representacié el teatre s’incendia i es perderen
I'escenografia i els trajos; només se salvaren els figurins, els
quals sén propietat de donya Maria Soler i porten encara la
marca del tripijoc que hagueren de sortejar en ocasié de
I'incendi. Muiioz Morillejo diu que fou La Magia Nueva el
primer titol d’aquesta escenificacié.

La filla del mestre escendgraf posseeix dos teatring del quadro 1. de
Iacte 1. i del quadro 9.* de I'acte 2.° Ambdés figuraren a I'exposicio
de teatrins de S. i R. celebrada I'any 1927 a la sala de descans del
T. Liceun, i es troben reproduits en el llibre de Josep Francés. També
possecix donya Maria els projectes definitius d’un telé curt que repre-
senta un Carrer roma a la nit, datat de 1875; altres tres que representen
un Pati senyorial i dos Laboratoris de fisica, o interiors de la casa d’un
home de ciéncia: 1'un d’ells sembla variant de l'altre i esta datat de 1874,

El senyor Salvador Alarma, que és qui identifica aquests projectes,
creu que un d’ells és inédit, Ambdés son admirables, potser pel damunt
de I'altra produccié de S. i R. Altre projecte definitiu en aquesta coHec-
¢i6 és un que representa un Pati. També posseeix donya Maria Soler un
teatri de La Magia Nueva.

Mufioz Morillejo cita d’aquesta obra les decor. segiients: Ruines
d’un convent, Sala, Casa pairal, Ruines de Pompéia, Despatx d’'un metge
(probablement la decor. que donem com un interior de Laboratori), El
pais dels infants, Interior de masia, Palau de les hores i un Llac, el
qual S. i R. resolgué realisticament amb miralls. Mufioz Morillejo repro-
dueix els dos projectes definitius de Patis.

Diu aquest mateix autor que S. i R. féu per duplicat I'escenografia
i figurins de La Magia Nueva, ¢o que no és versemblant siné pels figurins,

La revista Hispania reprodui el projecte definitiu d’un telé curt que
representa un Interior; més ben reproduit es troba encara en la Iustra-
cion Artistica del 29 de maig de 1893. Aquest projecte es troba a mans
de donya Maria Soler. Figura en una exposicié d’art celebrada en 1893
a I’Ateneu Barcelonés.

Sembla que bona part de l'escenografia o dels figurins estaria llesta
molt abans del dia de V'estrena, perqué hi han projectes d’aquesta obra
datats de 1872,
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LA Passio. Melodrama sacre, estrenat al T. Liceu en ’any 1869 i représ en
temps de Quaresma durant forces anys consecutius,

Decor. del Pretori. Se'n conserva el projecte definitiu, datat de 1869,
en poder de donya Maria Soler, Fou reproduit en el mimero de la
revista Hispania dedicat a S. i R. i en 'obra de Muiioz Morillejo. També
posseeix donya Maria Soler un projecte de decor. de Carrer i el projecte
definitiu per a la decor. de la Casa de la Verge, datat de 1880.

LA Pata pE CABRA. Comédia de magia, en 5 actes, estrenada en el T. Liceu.

S. i R. pinta totes les decor. d’aquesta obra: unes catorze. La seva
filla posseeix un teatri.
(Dada de R. Moragues.)

LA PorTERA DE 1A FA- Melodrama en 5 actes, de Xavier de Montépin, estrenat vers 1899
BRICA. al T. Novetats.

Dues decor.: una Casa en construceio i Incendi d’una fabrica,

(Dada de R. Moragues.)

LA Repoma Encan- Comeédia de magia en 4 actes, estrenada en 1874 al T. Principal.
TADA. Obra d’Hartzenbusch, arreglada per S. i R.

S. i R pinta tot el decor. d’aquesta obra: unes catorze decor., i
per primera vegada féu aplicacié escenografica de I'anomenada Illum
Drummond. Mufioz Morillejo cita les segiients: Entrada al poble, El
castell, L'ocellera.

Donya Maria Soler posseeix algun dels teatrins; un d'ells (acte 2.°,
quadro 7.) figura en I'exposicié de teatrins de S. i R. organitzada
I'any 1927 a la sala de descans del T. Liceu. Es troba reproduit en
el llibre de Josep Francés. Tamhé possecix donya Maria varis projec-
tes definitius de decor. que representen: Interior d'un castell arruinat,
un Salé, I'Exterior d’un castell en la nit (3. acte), datat de 1873, el
Claustre del nigromantic en la nit (acte 1.*, quadro 2."), quatre petits
eshossos i els figurins,

(Dades de R. Moragues, Muiioz Morillejo i S. Alarma.)

LA RonpArrA pE L'INe Drama en 3 actes, de Frederic Soler, estrenat al T. Romea
FERN. vers 1894,

Decor. que representa I'Interior d'un castell.

(Dada de R. Moragues.)

LA SIRENA. Drama de J. Pin i Soler, en 5 actes, estrenat al T. Novetats
vers 1891.

Decor.: Bohio de Cardenas, A les portes del fossar, Port de la costa
catalana, Despatx comercial, Coberta d’un vaixell negrer (amb movi-
ment de bordades).
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La filla del mestre conserva els teatrins corresponents als actes 1.
i 4" També posseeix un projecte de decor. que representa I'Interior
d’un ingenio cuba, probablement el Bohio de Cardenas; esta datat de
1891. Els teatrins dels actes 1. i 5. figuraren a I'exposicié de teatrins
de S. i R. celebrada I'any 1927 al T. Licen, i es troben reproduits en el
llibre de Josep Frances.

(Dada de R. Moragues.)

Las Mongas pE SaANT Drama de gran espectacle, en 4 actes, per Angel Guimera, estrenat
AYMANT. Pany 1895 al T. Novetats,

Cinc decor. per al 4" acte: Exterior de la mesquita d’Omar, Mura-
lles de Jerusalem, Paisatge de Jerusalem, Porta d’Efraim i Interior del
Sant Sepulere.

La Ilustracién Artistica reprodui copia, dibuixada a la ploma per
J. Passos, del decor. d'aquesta obra (vol. any 1895, pag. 323).

Donya Maria Soler posseeix tres tanteigs i un projecte definitiu de
la decor. del Sant Sepulcre, un tanteig i un projecte definitin del telé
curt que representa les Muralles de Jerusalem a la claror de la Lluna,
i un projecte definitiu per al Telé curt de I'iltim acte; també posseeix
un teatri.

(Identificacions de S. Alarma.)

LA TRAVIATTA. Cf. TRAVIATA.

La Vircen pEL Mar.  Opereta en 3 actes, estrenada I'any 1880 o 1890 al T. Tivoli.

Donya Maria Soler posseeix un projecte de decor, de Fabrica incen-
diada, datat de 1880, i un teatri,
(Identificacio de S, Alarma.)

La Vircen pEL Picar. Opereta de gran espectacle, misica de Joaquim Vehils, estrenada
en 1880 al T. Tivoli.

L’Almanac del Brusi diu que hi figuraven set decor. de S, i R.
Donya Maria Soler posseeix tres projectes definitius: un que repre-
senta un Interior (telé curt), datat de 1879; altre que representa una
Ciutat aragonesa mig arruinada, invadida per les tropes napoleoniques;
aquesta és potser la tinica decor. on S. i R. representa els actors; el tercer
projecte representa una Trinxera. També posseeix un teatri.
(Identificacio de S. Alarma.)

LA Warquiria. Drama liric en 3 actes, de Wagner, estrenat al T. Liceu ’any 1898.

S. i R. pinta la decor. de Tacte primer: Interior de la casa de
Hunding. El teatri es conserva en poder de donya Maria Soler.

La Ilustracion Artistica (any 1899, pag. 93) reprodueix aquesta de-
coracié en copia dibuixada per J. Passos, Es conserva i continua fent
el seu servei al T. Liceu.
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Les Cent Donzerres. Opereta adaptada de Lecoq per Josep Coll i Britapaja, estrenada
en el T. Circ Barcelonés en 1873.

S. i R. féu tot el decor. i els figurins, els quals conserva donya
Maria Soler.
(Dades de donya Maria Soler i Salvador Alarma.)

Les MoNcES DE SANT Cf. Las MonJAS DE SANT AYMANT.
AYMANT.

Lo CANT DE 1A Marsg- Opereta de Capmany i Moles, misica del Mtre. Nicolau Manent,
LLESA. estrenada en juny de 1877 en el T. Tivoli.

S. i R. féu probablement tot el decor., i és segur que féu els figu-
rins, els guals conserva donya Maria Soler,

(Dades de Virella, de S. i R., de donya Maria Soler i del «Diario
de Barcelonas.)

Lo Casterr pELs Tres Comédia bufa en 2 actes, de Frederic Soler, estrenada al T. Odeon
Dracons. en abril de 1865.

S. i R. degué fer tot el decor. i és segur que féu els figurins, els
quals conserva donya Maria Soler. També conserva aquesta senyora un
dels teatrins de D'escenificacié de Lo Castell dels Tres Dragons.

(Dades de S. i R. i de donya Maria Soler.)

Lo ComTE ARNAU. Drama en 3 actes, de Frederic Soler, estrenat al T. Romea vers
1900, després de la mort del dramaturg.

S. i R. féu les tres decor. d’aquesta obra; la darrera produccié
de S, i R, segons certs autors, ¢o que no sembla cert, dones a jui d'altres
autors, la darrera produccié del mestre seria Tristano e Isotta. L'esce-
nificacié del drama de Pitarra susdit seria la pentltima escenificacié
de S. i R.

La senyora Maria Soler posseeix un teatri, el de I'escenificacié del
quadro 2.™ de I'acte 2."; figura a I'exposicié de teatrins de S. i R. cele-
brada I'any 1927 a la sala de descans del T. Liceu, i es troba reproduit
en el llibre de Josep Frances.

(Dades de R. Moragues, Musioz Morillejo i S. Alarma.)

LonokELL Ballet de gran espectacle, miisica del Mtre. Guelfo Mazzi, estrenat
al T. Tivoli en 1882,

Diu I’Almanac del Brusi que S. i R. féu el decor. i els figurins.

El ndmero de la revista Hispania dedicat a S. i R. reprodueix el
Paisatge rocés (telé curt) del 1. acte,

La filla del mestre conserva un teatri i els figurins, i la Biblioteca
del Museu del Parc de la Ciutadella posseeix un projecte de decor. datat
en 1878,
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Lo Monjo NEGRE. Drama en 3 actes, d’En Pitarra, estrenat al T, Romea,

El senyor R. Moragues creu que S. i R. només pinta una decor. que
representava un Interior de convent, o, més bhen dit, una doble decor.
del convent abans i després de la seva ruina,

(Dades de R. Moragues i Aureli Capmany.)

Lo Pais pE 1’OrraA. Revista en 4 actes, lletra i misica de Josep Coll i Britapaja, estre-
nada al T. Tivoli en 9 d’octubre de 1886 i represa en 1891,

S. i R. féu els decor. per als episodis d’actualitat, que represen-
taven: les Inundacions de Consuegra, el Topament de trens de Quinta-
nilleja i els Terratrémols d’Andalusia; perd les féu quan l'obra fou
represa.

(Dades de R. Moragues.)

Lo Pont per DiaBLe.  Melodrama d’espectacle, obra de Feliu i Codina; fou estrenat al
T. Circ Barcelones el 31 de marc de 1877.

S. i R. pinta la decor. que representa el Pont del Diable, de Mar-
torell, segons recorda R. Moragues; perd és probable que en pintés
més. Els quadros 9.% i 10.* foren pintats per Marian Carreres. S, i R. féu
els figurins, els quals conserva la seva filla, donya Maria, junt amb un
teatri d’aquesta escenificacié.

El critic que signa A. en la Ilustracion Artistica, no qualifica pas
aquesta obra de melodrama, siné d’opereta.

(Dades del mateix S. i R. i de I' Almanac del ¢«Diario de Barcelonas,)

Lo RerrorceE DpEL Opereta de magia, misica del Mtre. Nicolau Manent, estrenada
MoNTSENY. en juliol de 1878 al T. Tivoli,

S. i R, pinta tot el decor.: més de deu decor.

Diu el Brusi que de totes aquestes decor., la que produi major
sensacié fou la que representava el Port de Barcelona.

Tambhé S. i R. projecta els nombrosos figurins d’aquesta obra. Es
troben en poder de la filla de Vartista, junt amb algun dels teatrins,

(Dades de ' Almanac del «Diario de Barcelona» i de R. Moragues.)

Lo Ristica BerTorpo, No sabem siné que S. i R. pinta per a l'escenificacié d’aquesta obra.
(Dada del «Diccionario Enciclop. Hisp.-Amer.»)

Los Diveros peL SA.  Opereta en 2 actes, del Mtre. Chapi.
CRISTAN. Una sola decor. recorda el senyor Moragues: un Interior.

Lo SECRET pELS SAvIS, No sabem on fou estrenada aquesta obra, ni qui en fou I'autor, ni
quin caracter tingué. Sols sabem que en la Biblioteca del Museu de la
Ciutadella hi han apunts al llapis dels 1. i 2, quadros de l'acte 1.7, i
estan datats en 21 d’octubre de 1881, Tal vegada aquesta obra no arriba
a estrenar-se,
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Los Hiroes pEL BrRucu. Melodrama, d’Antoni Ferrer i Codina, estrenat al T. Novetats
vers 1893.

Decor. d'El Brue, amb la muntanya de Montserrat al fons.

Donya Maria Soler posseeix un teatri, el que correspon a l'escenifi-
cacio de I'acte 5.%; figurd a l'exposicié de teatrins de S. i R. celebrada
Iany 1927 a la sala de descans del T. Liceu, i es troba reproduit en el

llibre de Josep Francés,
(Dada de R. Moragues.)

Los MAGYAREs. Opereta en 3 actes, arreglada del francés, estrenada vers 1854 o
1855, en el T. dels Campos Eliseos.

Decor. d’Hostal, una de les primeres, siné la primera, pintada

per S. i R. Ella decidi el pare del gran escenograf a autoritzar a aquest

a abandonar el comer¢ i dedicar-se a I'escenografia. Joan Ballester féu
altres decor. per aquesta obra.

Lo Somni DAURAT. Opereta de gran espectacle.

Sembla que aquest decor. fou pintat al taller de Sabadell, proba-
blement en coHaboracié amb Francesc Pla.
(Dada de Muiioz Morillejo.)

Los PoLvos pE 1A MA- Comeédia de magia arreglada de La Poudre de Perlepinplin, estre-
DRE CELESTINA. nada probablement en el T. Tivoli.

Segons Muiioz Morillejo, S. i R. pinta el decor. d’aquesta obra en
coHaboraci6 amb Josep Planella i amb Marian Carreres; no diu si
totes les decor. en coHaboracié o bé si cada un dels tres artistes pinta
un nimero de decor. Aixo darrer és el més probable i el que sol
succeir en tals casos.

Los Sosrinos DEL CA- Opereta inspirada en la noveHa de Juli Verne. Quatre actes i
PITAN GRANT. misica del Mtre. Caballero; estrenada al T. Tivoli vers 1877.

S. i R. pinta la decor. que representava el Fons del mar i potser

alguna altra.
(Dada de R. Moragues.)

MACBETH. Opera fantastica, en 4 actes, del Mtre. Verdi, estrenada al T. Liceu
en 1 de juliol de 1848.

Donya Maria Soler posseeix un teatri.

(Dada de Virella.)

MARrIA DE MAGDALA. Drama sacre, d’Antoni Ferrer i Codina, estrenat al T. de No-
vetats vers 'any 1891,

Decor, que representava el Calvari.
(Dada de R. Moragues.)
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Maria MenorTE 6 LA Melodrama en un proleg i 5 actes; adaptacié del frances per Vidal
Loca pE ros Arpes. i Valenciano. Fou estrenat al T. Novetats.

Decor, de Paisatge muntanyds,
(Dada de R. Moragues.)

Maria Rosa, Drama en 3 actes, per Angel Guimera, estrenat al T. Novetats
vers 1894.

Decor. del 1. acte, la qual representa una Carretera en cons.
truccio.
Donya Maria Soler posseix un featri.

Miss HELYETT. Opereta en 3 actes, del Mtre. Audran, arreglada a ’espanyol per
Salvador M." Granés; estrenada al T. Tivoli vers 1893.

Tres decor.
Donya Maria Soler posseeix un dels teatrins,
(Dades de R. Moragues.)

Miss Rosinson. Opereta de gran espectacle en 3 actes, estrenada vers 1893 en
el T. Tivoli

Totes les decor.: almenys eren deu, demés d'un Telé de boea espe-
cialment pintat per aquesta obra,

Donya Maria Seler posseeix tres eshossos per a la decor. final i dos
projectes definitius, que representen un Jardi amb arquitectures i una
Selva verge (telé curt), Un d’aquests projectes esta datat de 1893. També
posseeix donya Maria I'esbés del Telé de boca i un teatri,

(Dades de S. Alarma i R. Moragues.)

NERONE. Opera en 4 actes, del Mtre. Antoni Rubinstein, estrenada al T. Li-
ceu a les darreries de 1897,

S. i R. pinta cine decor. d’aquesta obra: I'Interior i 1'Exterior del
temple d’Evandre, I'Interior de la casa de Poppea, Paisatge amb un
aquieducte i I'Incendi de Roma. Aquestes cinc decor., copiades a la
ploma pel dibuixant J. Passos, es troben reproduides en el nim. del 7
de febrer de 1898 de la Ilustracién Artistica.

En la Biblioteca del Museu de la Ciutadella hi ha un projecte inédit
de decor. de Nerone. Donya Maria Soler conserva un dels teatrins
d’aquesta escenificaci6, un projecte de decor. de Placa piblica, un esbhés
de la decor. de la Casa de Poppea i el projecte definitiu de la decor. de
VIncendi de Roma. En IExposicié del Teatre, celebrada a Montjuic
I'any 1930, hi havia un teatri amb la decor. del Panorama de Roma; i
a Pexposicié de teatrins de S. i R, celebrada I'any 1927 al T. Liceu, hi
havia l'altre (acte 2., quadro 2.°") ; aquest es troba reproduit en el
llibre de Josep Frances,

(Dada de donya Maria Soler.)
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NuesTRA SENORA DE
Paris.

OrFrEo.

PARTHENOPE.

Porivro.

ReperTor1 del T. Cire .
Barcelonés.

Melodrama musical en 3 actes i 10 decor., basat en la novela de
Victor Hugo. El llibret era de Calixte Navarro; la miisica era
del Mtre. Giré. Fou estrenat al T. Novetats ’any 1897.

Dues decor. de I'acte 3., les quals representaven I'Exterior i I'Inte-
rior d’una de les torres de la catedral de Paris.

El nim. de 24 de maig de 1897 de la Ilustracion Artistica, repro-
dueix la decor. de I'Exterior de la catedral.

Donya Maria Soler posseeix un teatri,

(Dada de R. Moragues.)

Opera de Gliick, estrenada al Teatre Liric.

Donya Maria Soler en posseeix un teatri.

Ballet fantastic de gran espectacle, misica del Mtre. Guelfo Mazzi;
estrenat en juny de 1884 al T. Tivoli.

S. i R. pinta tot el decor. Muiioz Morillejo cita d’aquesta escenifi-
cacié les decor. segiients: El fons del mar, Antiga ciutat azteca, El desert
de Sahara (un dels més bells projectes definitius de S. i R.), Viatge a
la Xina, Bosc secular del nord d’Europa. S. i R. féu també els figurins
i fou I'empresari.

Donya Maria Soler posseeix el tanteig i el projecte definitiu d’una
decor. que representa unes Ruines en la nit; un segon projecte definitiu
que representa un Campament en el desert; un tercer de Paisatge mun-
tanyds; un quart projecte definitiu que representa El fons del mar, I'eshés
per a la decor. d'un Temple xinés, un Jardi indi esbossat, dibuixat en
blanc i negre i també projectat en color definitiu, el projecte definitiu
d’'uns Temples indis, datat de 1883, i un teatri.

L’Almanac del Diario de Barcelona diu que S. i R. pinta per aquest
ballet catorze decor. i els figurins. També el comenta amb aquests mots:
«supero en esplendidez a Lohékelis.

(Dades de donya Maria Soler i S. Alarma.)

Tragedia lirica en 3 actes, misica del Mtre. Donizetti, estrenada al
T. Principal en 1856, i reestrenada, molt més endavant,
al T. Liceu.

Per a la reestrena del Liceu, S. i R. pinta una decor. que representa
I'Interior d'un palau roma.

Donya Maria Soler posseeix un teatri.

(Dades de Virella i R. Moragues.)

S’escauria cap a I'any 1856 i seria pintat en coHaboracié amb Joan
Ballester, segons ens diu el senyor F, Carbé i Rovirosa; o en I'any 1860,
segons Muiioz Morillejo. Qui sap, perd, si en ambdues ocasions.

Donya Maria Soler posseeix un eshés de telé curt de Carrer, datat
de 1871, identificat per S. Alarma com pertanyent a aquest teatre.
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ReperTort del T. Li-
ric.

ReperTORI del T, Prin-
cipal.

ReperTor1 del T. Prin-
cipal, de Gracia.

Reperrori del T. Prin.
cipal, de Sabadell.

Repertort del T. de
Terrassa.

ReperTori del T. No-
vetats.

Repertori del T. del
Circo, de Saragossa.

Reperrori del T. Prin-
cipal, de Saragossa.

RepertTort del T. de
Nantes (Franca).

ReperTOoRI per a San
José de Costarrica.

REPERTORIS INDETERMI-
NATS,

]

Donya Maria Soler posseeix un projecte per al Telé de boca, datat
de 1877, i un projecte de telé curt de Jardi, datat de 1882. El repertori,
el telé de boca i altres decor. d’aquest teatre fou venut al T, Clavé,
de Matar6, i al T. del Casino, del Masnou, on actualment es troben.
També possecix donya Maria els projectes de decoracié d'aquell des-

aparegut teatre,
(Identificacio de S. Alarma i dades del senyor Marfa, de Mataré.)

Segons Muiioz Morillejo, 8. i R. pintaria decor. varies, probahlement
repertori, per aquest teatre en l'any 1860.

S’escauria vers 1855 i fou pintat en coHaboracié amb Joan Ballester,
segons el senyor F. Carb6 i Rovirosa; o potser en 1860, segons Muiioz
Morillejo; encara que tamhé podria ésser en ambdues ocasions,

Seria cap al 1870 o 1871 i probablement en coHaboracié de Francesc
Pla. Diu Muiioz Morillejo que també féu el Telé de boca.

Seria contemporani del de Sabadell.

Telé curt que representa una Plaga antiga, de caracter monumental,
any 1884. Fou reproduit en la revista Hispania, mimero dedicat a S, i R.

Pintat en 1895 i 1896.
Tel6 curt de Plaga monumental aragonesa. Fou reproduit en el ni-

mero de la revista Hispania dedicat a S, i R.

Donya Maria Soler posseeix dos projectes de Telons curts per aquest
teatre, datats de 1896.

(Identificacions de S. Alarma.)

Fou pintat en 1876.
Sols concixem d’aquest repertori un telé curt de Carrer, del qual

donya Maria Soler posseeix dos projectes datats de 1876,
(Identificat per S. Alarma.)

Fou encarregat en 1867. En aquella ocasié S. i R. ana a Nantes i
féu algunes aquareHes que reprodueixen indrets arqueologics i pinto-
rescos de la ciutat.

Segons el testimoni de donya Maria Soler, s'escauria aquest treball
vers 1889 o 1890.

En possessi6 de donya Maria Soler. Entre una bonior d’eshossos,
apunts i projectes indeterminables, destaquen els segiients:

Paisatge rocos. Projecte definitiu, datat de 1878,

Carrer de a pagés, a la claror de la Lluna. Projecte definitiu.

Pati catala del Renaixement. Projecte definitiu, que S. Alarma creu
no realitzat.
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RicoLETTO. Cf, I GuARANi,

RoserTo 1L Diavoro. Opera comica en 5 actes, misica de Meyerbeer, estrenada en el
T. Nou el 6 de setembre de 1845, i represa en el T. Principal.
El decor. de S. i R. fou, naturalment, forga més tarda que aquesta
data d’estrena. Segons Mufioz Morillejo, seria vers 1860 i en colabora-
ci6 amb Joan Ballester. De S. i R. aquest autor cita una decor. que
representa un Cementiri. Aquest decor. seria per a la represa de Ro-
berto il Diavolo al T. Principal.

Donya Maria Soler posseeix 1’eshés per a la susdita decor.
(Dades de Virella i de Muiioz Morillejo.)

Rominson PETIT. Opereta bufa en 2 actes, lletra i misica de Coll i Britapaja, estre-
nada al T. Circ Barcelonés I’any 1871.

S. i R. féu tot el decor., que era abundant, i els figurins, els quals
conserva donya Maria Soler. Aquest decor. fou pintat al taller de Sa-
badell, probablement en coHaboracié amb Francesc Pla.

(Dades de donya Maria Soler, Mufioz Morillejo i S. Alarma.)

RoGErR LAROCHE. Melodrama de Jules Mary, originalment titulat Roger La Honte,
traduit i estrenat al T. Novetats vers 1890.

Decor. de Carrer nevat i un Interior del temps de Lluis-Felip.
(Dada de R. Moragues.)

Romami-RomamA. Opereta bufa, lletra i masica de J. Coll i Britapaja. Era parodia
de P'opereta francesa Giroflé-Girofld, adaptada per aquest autor
i escenografiada per S. i R.
Aquest féu tot el decor. i els figurins, els quals conserva donya
Maria Soler. En la carpeta que els reuneix hi han les copioses anotacions

que abans de posar-se I'obra solia prendre S. i R.
(Dades de donya Maria Soler.)

RomEo E GIULIETTA. Opera en 5 actes, del Mtre. Gounod; estrenada al T. Principal en
7 de mar¢ de 1876, i reestrenada al T. Liceu.

S. 1 R. pinta la decor. que representa un Canal de Venécia i un Parc
iHuminat amb claror de Lluna. D’aquesta decor., donya Maria Soler
conserva un projecte definitiu i un teatri.

(Dades de Virella i de R. Moragues.)

SaINTE FREYRA (SANTA  Opereta en 3 actes, miisica del Mtre. Audran, estrenada al T. Ti-
FreEYsa o FREYE). voli vers 1891.

Segons R. Moragues, S, i R. pinta tres decor. per aquesta obra.

Donya Maria Soler posseeix almenys un dels teatrins d’aquesta obra,
el qual fou exhibit a I'exposicié de teatrins de S. i R. celebrada a la
sala de descans del T. Liceu 'any 1927, Es el teatri corresponent a I'es-
cenificacié de I'acte 1. i es troba reproduit en el llibre de Josep Francés,
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SaNSONE E DALILA. Opera en 3 actes, de Saint-Saéns, estrenada al T. Liceu en gener

de 1897.

§. i R. pinta cinc decor.: Interior i Exterior del Temple de Dagon,
Destruccié d’aquest temple, Presé de Gaza i la Vall de Loree. La Ilus-
tracién Artistica del 25 gener 1897 reprodui aquestes cinc pintures.

La senyora donya Maria Soler posseeix un teatri, el que projecta
I'escenificacio de I'acte 3.* Aquest teatri figura a l'exposicié de teatrins
de 8. i R. celebrada I'any 1927 a la sala de descans del T. Licen, i es
troba reproduit en el Ifibre de Josep Francés.

(Dada de R. Moragues.)

SEMIRAMIDE. Opera melodramatica en 2 actes, de Rossini, estrenada en 20
d’abril de 1826 en el T. de la Santa Creu i reestrenada molt
més endavant, potser vers 1866, en el T. Liceu.

Donya Maria Soler posseeix el projecte definitiu d’'una decor. que
representa un Pati persa aquemenide, datat de 1866 (Identificacié de S.
Alarma), demés d’un teatri,
(Dada de Virella.)
Socra Y NorA. Comedia en 3 actes, per J. Pin i Soler, estrenada al T. Novetats.
Decor. d’Interior de casa rica.

(Dades de Mufioz Morillejo i R. Moragues.)

SOURCUFF. Citat per Muiioz Morillejo.

THERMIDOR. Drama liric en 4 actes, lletra de Victoria Sardou; estrenat vers
1893 en el T. Liric.

S. i R. pinta una sola decor. la qual representava la Conciergerie.

(Dada de R. Moragues.)

Taine-Ka o 1A Higa Ballet que sembla haver estat estrenat a Paris vers 1872.

DEL CELESTE IMPE- El senyor Salvador Alarma creu que els figarins foren encarrec d'una
RIO, empresa parisenca, Donya Maria Soler conserva les copies o els originals
d’alguns d’aquests figurins. S. i R. no hauria pintat decor. per aquesta

obra.
TRAVIATA. Opera en 4 actes, del Mtre. Verdi, estrenada al T. Liceu en 25

d’octubre de 1855, i el 27 de novembre del mateix any en el
T. Principal.

S. i R. pinta per aquesta obra una sola decor., el Jardi de I'acte 2.
Hagué d'ésser pintada posteriorment a la data de l'estrena de I'dpera.
Muiioz Morillejo creu que seria vers 1860. Joan Ballester féu altres
decor. per a Traviata.

(Dades de Virella i de R. Moragues.)
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TristANO E ISoTTA.

Un Rapro.

OBRES
DES.

INDETERMINA-

Drama liric en 3 actes, per Ricard Wagner ; fou estrenat al T. Liceu
en 15 de novembre de I'any 1899.

Diu Muiioz Morillejo que, segons confessié del propi S. i R., el
mestre no es pogué esplaiar com hauria volgut en I'escenificacié d’aquesta
obra; la causa fou «miséries d’entre-bastidorsy. Fou la darrera obra
de S. i R.

Decor. dels tres actes. Es conserven les tres i segueixen fent el seu
servei un xic descolorides, particularment la de I'acte 3.«

Donya Maria Soler posseeix els teatrins dels actes 1. i 2., els quals
figuraren a l'exposicié de teatrins de S. i R. celebrada I'any 1927 a la
sala de descans del T, Liceu, i es trohen reproduits en el llibre de Josep
Frances,

La Ilustracion Artistica les reprodui en la pag. 755 del vol. de
I'any 1899, dibuixades per J. Passos,

Opereta del Mire. Antoni Nicolau, estrenada al T. Tivoli.

Donya Maria Soler posseeix un projecte de Telé curt del 2. acte
i un teatri.
(Identificacio de S. Alarma.)

Quasi totes en possessié de donya Maria Soler.

Un Port: projecte definitiu, dibuixat en blanc i negre, el qual Sal-
vador Alarma suposa inédit.

Ruines d'un castell: projecte definitin; teléo curt datat de 1879.

Infern: Aquest tema S. i R. ens I'ha deixat pintat varies vegades i
en projectes definitius,

Castell gotic arruinat, a la claror de Lluna: Projecte definitiu, datat
de 1879,

Paisatge rocés: Projecte definitin, datat de 1883

Ruines gregues, de nit: Ibid. 1878,

Ruines indostaniques, de nit: Projecte definitiu, datat de 1878, i
que S. Alarma suposa no ampliat per a la realitzacié escénica.

Carrer: Projecte definitiu de telé curt, reproduit per Muiioz Mo-
rillejo.

Terrassa d’un castell gotic de comenc del segle xvi. Projecte definitiu.
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APENDIX

A continuacic transcrivim, leument esmenada lortografia, els dos interessants quadrets lite-
raris escrits per Soler i Rovirosa, publicats en el diari La Veu de Catalunya del 2 de marg de 1899
i dels 28 i 29 de desembre de 1900.

UN TRONERA

DAGUERREOTIP COLORIT

En Perico era fill d'un fuster del carrer més baix de Sant Pere. Sa mare va fugir, als quatre anys d'ésser casada,
amb un comandant de tropa procedent de Cossos Francs, i mai més es va saber res d'ella. El bon fuster, veientse
sol i amb una criatura petita, dipositd tota sa confianga en la Quitéria, camalluenta, jove i fresca, que ja servia a
la casa, i de la que no en va sortir siné per a ésser portada al Cementiri.

El noi es fein gran i entremalint, essent el cap d'esquila del barri. Si ¢'hi jogava a lladres, ell era el capita, i
si a soldats, el general. Anava a estudi tot sol i sense cartera, amb els llibres amb corretja per a més comoditat
de fer campanes i poder gandulejar pels glacis del Portal de I’Angel, cercant llet de bruixa o anant a fer I'esta-
quirot al joc de botxes de I'Esplanada. Moreno, nerviés i viu com la tinya, va aprendre de llegir, escriure i
comptes sense encaparrar-shi gens i tan sols per a les seves necessitats,

Havia fet la creixensa tan de pressa, que la colla li deia el Pallanga, no en to de mofa, sino quasi amb res.
pecte. Jefe indiscutible del barri, en proposar els seus plans eren executats amb cega obediéncia. Els vespres es
desbordava amb els altres pels carrers i carrerons, fent gran persecucié i destroga de gats, llinties d'escaleta i
bombetes de sabater, Tenia una xeringa que, plena d'aigua i mangra, servia els dissables per a engegarla entremig
de les gelosies dels barbers, amb engrescament dels companys i esglai dels parroquians,

Les castanyeres eren també atropellades, arrossegant ells, o la mitja fortuna196 d’algun metge, que en marxar
servia de locomotora, els fogons de terrissa i torradores.

Trucaven pels pisos i portes de carrer i esbotzaven els papers gue en les ventalles dalgun sabater feien de
vidre en comisién; atravessaven a certa algirin cordills en un carrer estret, que feien caure els sombreros dels
senyors; i si alguna vegada era la teula d’'un capella es tornaven boigs d'alegria, cridant I'escandalosa paraula de
Bolit!

Anava molt sovint a la Riba a rifar amb els xufleros bunyol de corda197, i es gustava amb els companys els
quartos que arreplegava a casa seva en pa de figa, canya dolga i pipes de caramel.

Com era ja avancadot i son pare no volia que fes encenalls, perqué somniava per a l'inic fill que tenia una
carrera lluida, ajudat de parroquians de valiment, va poder ferdo entrar a la Universitat.

Sols hi va cursar un any, que no en necessiti més per adquirir gran nom en saragates i bastonades, i per a
contixer els cafés de los cursantes, ¢l de los Hongos i el billar del Tio NeHo.

Més d'una vegada els mossos d’esquadra, disfressats, I'havien portat, junt amb d'altres, a casa el jefe politic198
on, després d’una bona llisada i d’haver causat engiinies i passos a son pare, el deixaven anar prometent la enmienda.

Sa poca assisténcia a les classes li va desenrotllar son cavicter independent i esvalotat. Era poe aficionat al
teatre, perqué no tenia paciénein d’estar assegut, perdo fant se'n parlava, que and a l'estrena de Don Jfuan Tenorio,
al Licen. Aquell tipus el deixd enlluernat; i convencut per En Zorrilla de qué amb Vasticia s'aconsegueix tot,
va dir que per a ell era allo El Espejo de la vida.

El pobre fuster s'amava empobrint per a poder satisfer les necessitats del noi que, entre setmana feia veure
que estudiava i, sense anar a missa els diamenges, es presenlava el mati a la Rambla de les Flors amb casaca
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blava amb botons lluents, mocador de seda vermella a la butxaqueta del cor, armilla escocesa i torera plana de
color de cendra amb cinta ampla, Comprava clavells per a regalar a la Flavia, com ell deia, i després d’haver donat
quatre tombs fent-li costat amb puro encés, es reunia amb dos o tres companys per anar al Fale) a menjar les
mongetes amb llomillo i croquetes de erema, i d'alli al Café Nou a prendre la tassa de café i copeta de marrasqui,
d'ampolla estorada,

Per Corpus, el curs de les processons era son camp de batalla. Les noies, escotades i amb manega curta, asse-
gudes als banes del carrer, rebien de sa md llesta grapadets de confits de pica-pica, fentles-hi, al mateix temps,
olorar un brot de ruda.

Insultava amb els seus companys els vells que tocaven les trampes amb crits de: Crospis! Ganal, tot virant
ginesta barrejada amb sovra de mar; donant empentes i fomt trompades amb els de gee, que no podien veure el
jovent de faldons o mosquits d'arbre.

Son pare, decaigut ja i desanimat, va despendre el darrer recurs anant a trobar don Francese Fontanelles per
a pregar-li, quasi de genolls, que empleés son fill a casa seva. Com que el bon home era estimat per la seva hon-
radess, la demanda fou atesa i el noi es posi a les ordres de l'encarregat dels subministres de tropa i altres
negocis que don Francese tenia amb el Govern, engrandint els magatzems del earrer de I’0lm de tal manera, que
ln gent deia si prendria larrendament del sol per eixugar les bugades.

En Perica va fer progressos tan ripids, que aquell famés comerciant, endevinant les aptituds del noi, el dedica
al ram de Borsa, que s'anava aleshores ja arrelant el vespre als Escudellers i al Café del Comerg.

Entrd tan de ple en aquell negoci agitat, que es converti aviat en corredor, intris, simpatic i eixerit, acabant
per tenir 'exclusiva de les operacions que ¢s feien a la casa.

La figura largaruda saccemuava ja pel xuclat de les seves carns, perdudes en dishanxes, copetes i purassos
amb cap daurat que fumava a tothora del dia.

Guanyava molts diners i els gastava sense pietat. Allo era la sierra sin fin. Es féu amic d’En Planes, a qui
encarregi un album de grisettes franceses; va aprendre de montar a cavall, darrera el Correm, i en compra un
de ben car. Sempre lluia roba nova, essent dels primers a Barcelona que portaren botons interiors amb el nom
del sastre.

A can Bach hi anava cada dia a comprar alguna cosa: bastons d'alicorn transparent, que en deia de cara-
mel, i de canya d'Indies mascle i empunyndura de vori amb demes nues, boquilles fetes expressament a Paris per
a ell i petaques de pell de Rissia que no s'esbravaven.

Dominat pel desig d’agradar, s'entengué amb un empaperador de parets, antic postille de diligincia, que li
ensenyd quatre acompanyaments amb la guitarra, i com que ell sabia, d’oido algunes cangons andaluses, va explotar
aquest poderés element per a conquistar places no fortificades, entre les quals descolla la Petra, castellana, vidua
d'un tinent de carrabiners, dona molt decent que es guanyava pobrament la vida brodant amb precisié asientos
de silleria i zapatillas de cafamazo.

Com que era aficionat als Tores, bi and una tards, dee de la porta del Calé Nou, en une carvetella descoberta,
vestit amb gee d'andalds, faixa de mocador de Manila i calanyés. Al vespre ja era amic del Chiclanero, que el
convida a sopar, passant amb ell i la cuadrilla tota la nit de cplebra i gran jaleo. '

Els balls de disfresses del Liceu eren la seva delicia. Comencava ja a ballar-s’hi el cancan per En Nuttis, in-
troductor de Vasfalt a Barcelona, 1a seva dona, francesa que feia rotllo, un tintorer de Sant Marti de Provencals,
també francés, i una pentinadora de Cerdanya que es donava aires d'estrangera. En Perico no va parar fins a
prendre-hi part, a la vora de 'orquestra, que era el punt exclugiu dels de la flamarada. Els companys i amigues li
feien plaga animantlo i aplaudintlo amb desenfrd, i era tal son entusiasme, que acabava sempre per convidarlos
tots a sopar al Restaurant. La nit de la Candelera, entre la colla es trobava la vidua andalusa coneguda per la
Corredera, a qui ell havin regalat, per anar al ball, un famés mocador xinés, brodat amb figures que tenien la
cara de vori, Estava la taula plena de copes, tasses i ampolles, i tots ells ensopits i enrogallats de tant fumar, beure
i cridar. De soble es presemth la Petra, disfressada, i, en veure aguell escindol, s'exalta i comengh una trencadissa
que deixa la tonla feta un mar de suc.

Tots restaren sense paraula, menys la Corredera que s'algi de la cadira amb majestat i, traient-se de les espatlles
el mocador, hi fregd la taula, el llengh a un recé i eridi el mosso que portés copes i licors, En sortir, en el
Guardarropa, tothom deia que En Perico se n'havia fet cinquanta duros.

Mort son pare, que fou enterrat de bon mati sense avisar ningd, perqué no tenia temps per a res, dona dos
cents duros per a misses i sufragis de la seva anima, encarregant-ho tot al que havia estat fadri major del difunt,
i determind posar pis amb tot chic, paraula que usava molt, perqué la dispesa on vivia eld teus companys la tro-
baven ecasolana,

Llogd un entresuelo de la Rambla. Les peces del darrera, fosques, les deixi mig abandonades perqué, com que
menjava a la fonda, per a res les mecessitava; i sols s'ocupa del salonet i del quarto amb alcova.
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Vinga de seguida En Nolis i endavant amb un lluent mobiliari de Chicaranda i damés blan de cel, per al
quarto dormitori. Salé amb cadires de vellut carmesi i montura daurada, com el segon acte de La Traviata; catifes
toves de ramatges de flors i una pell de tigre; paisatges a I'oli, comprats a un italia que posava al Faled; gros
rellotge daurat i canalobres d'argent de can Carreres, amb indis macissos, i escupidores també d'argent, i que no
gerviren mai; i, damunt d'una taula rodona amb pedra marbre, ilbums i fotografies mal apilotades de vistes de
Paris i académies19® amb mitjes i botines.

Aquell pis era un garbuig. Els paltons, casaques i raglans, algun d'ells amb l'etiqueta del sastre encara cosida,
queien de les cadires; entremig, diaris francesos de caricatures, sense tallar, i tot aquell petit espai perfumat
sempre d'olor doli de Macasa, de pipes, puros i cigarrets.

L’ataconador de l'escala, liberal i gandulot, que tocava el redoblant a la banda de milicia del quart batalls,
li prenia els encarrecs, i la seva dona i una neboda, molt llamineres, eren les encarregades d'endrecar el pis,
procurar puros i vi a l'ataconador, menjar les sobres del pernil dolg, yemas, chantillys i pans amb mantega, i
buidar les ampolles de Xerés i de Xampany que enfarfegaven la taula rodona.

Generés com Diego Corrientes, feia anar a dojo els medallons, cadenes i guarda-pelos amb brillants, que re-
galava amb esplendor a noies que tenien el promés a I'Havana i a senyores murmurades.

Totes les nits, a wltima hora, anava al café a prendre alguna cosa, essent dels primers que hi menjaren truites
a la francesa.

Ple de diners i adulat per tots els que el voltaven, li entri I'ambicié de figurar, perqué li semblava que a
la seva persona li mancava ornament.

Va anar a trobar el senyor Vilaré de la casaca vermella, i amb porfia i diners obtingué una crem, al mateix
temps que un comerciant que negociava amb sarsaparrella i anyils el feia nomenar vice-consol d'una Repiblica del
Centre d’América. Aquestes distincions el farciren de dignitat; donant ordre després al sastre que li fes I'uniforme
bredat d'or, com un ministre, i el retrat de cuerpo entero a M. de Bergne, pintor francds que tenia taller, i el
més car de Barcelona, Encarrega al mirallista M. Cousseau un magnific mare de pasta amb gerros de flors i angelets,
tot daurat fi; mes, per la poca al¢cada del pis, mai va poder penjarlo a la paret.

Envalentonat pels éxits i beneficis positius que obtenia, es llanga a fer negocis per son compte a 'esbogerrada,
i com que anava sense ordre ni concert, puix que els seus llibres de comerg eren sols el Carnet del Banec i apun-
tacions fetes amb llapis en els bitllets de la Rifa de Madrid, que comprava a cuadernillos, quan va adonar-se que
perdia ja estava ofegat sens remei, no valent-li per a res ln junta que va tenir amb els seus advocats Surroca i
Chinito.

La caignda fou tremenda, coincidint amb la d’Espartero, i, desesperat, recordant-se que era liberal, es va reunir
amb els milicians entusiastes de la caserna de Jonqueres que no volien entregar les armes a En Zapatero, defen-
sant-se com un lleé, de tal manera que després contava la Fideuera del carrer Condal, que se’l veia animant a
tots els de la barriada amb una canana andalusa brodada de seda i un ganivet a la mi, llarg com un sabre.

La pobre Petra, que vivia al carrer d’Amargés, es compadi d’ell, amagantlo a casa seva, contra la voluntat
dels estadants de l'escaleta, que, per a no comprometre’s, el deixaren agafar i, junt amb En Canonge200 i altres
capealents, fou desterrat a Ultramar.

Son nmom and poc a poc esborrant-se, i sols alguns tranguils que quasi no I'havien conegut de vegades parlaven
exageradament de les seves proeses, tot gronxant-se en els balancins del Cassinu del Licew.

Al cap de tres anys se’l veié a la Rambla, rondant pels voltants del Café Nou, el dia de la Purissima, vestit d'estin,
amb bufanda i sabates brodades de cafiamazo, les mans a la butxaca, que no les trein siné per arreplegar el
cigarret que li donava algun jugador, callat sempre i parlant solament per a demanar una pesseta.

Alguns deien que sortia del Pati de la Gardunya, on va passar una temporada per trampes descobertes fent
de ganxero de soldats a Ultramar.

En estat de consumpcié, la bondat del senyor Armis li féu obtenir una placa d'escrivent al Fielato del Portal
de Sant Antoni. Menjava en una taverna d’aquell barri i dormia a casa la Petra, que estava rellogada en un quint
pis del carrer de la Cendra; i com que cada nit anava a vetllar una cansaladera del Padré que estava impossibili-
tada, ell ocupava el seu catre que quedava en vaga.

Un mati, en arribar a casa la pobra dona, el troba amb el cap als peus del llit i de bocaterrosa. La cara
afinada i sense poder respirar; crida als veins, li fa fregues de vinagre, mentres un minyé del repldi arriba amb
el Vicari, que li déna I'Extrema-Uncié, i mor com un pardal

L’endema fou enterrat, acompanyant el difunt al Cementiri dos acreedors seus, el mosso de la taverna i un
burot.

La Petra paga el cotxe, la caixa i una missa resada als Agonitzants,
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El segiient quadret de costums fou trobat entre els papers de Soler i Rovirosa. Es altra bella
evocacio de la Barcelona de la meitat del segle XIX; molt colorida i viva descripcio d'un tem-

]

perament i dun interior d’home poltré i exageradament metodie: certament, la contrapartida del
personatge i de l'ambient descrits en Uanterior treball literari. Es curiés de constatar en aquesta
estampa literaria un temperament meticulosament ordenat com el de Soler i Rovirosa mateix. Com
que la segiient evocacié és tan ironica com la del tronera Perico, diria’s que en aquesta prosa
Uautor es riv de si mateix.

UN SENYOR ORDENAT

Don Josep Mataré i Canet ja tenia anyots, perd estava ben conservat quan jo el vaig condixer.

A casa seva es sentia l'oloreta de les esglésies antignes; aquella barreja de remmitic i d'olor dels fums de
la cera i d'encens refredats, El seu pare, en casar-se, es va fer el mobiliari nou, perqué la seva futura era una
pubilla rica de la costa. Mestre Joan, del carrer de la Ciutat, va fer prodigis de caoba amb dofins, lires i serps
caragolades, bronzejades i daurades; i ell, don Josep, ho conservava tot amb aquell endregament trist i opac que
li era propi; i no va voler mai tauleta de nit, perqué ¢sén endimaris i nius de porquerias.

Va estar als Escolapis. Quan en va sortir, va continuar el dibuix a Llotja, arribant a sombra, que la feia neta
i plomada, amb gra d'ordi201, segons es podia veure en un guerrer amb patilletes i gran case, que tenia enguadrat
en marc bo de eaoba, clavat simuladament amb clans de floré de Ilauté. Al pen del dibuix hi havia, amb Iletra
gotien i esgrogueida, la segiient inseripeié: guerrier grec. Aquest quadro el tenia al rebedor, entremig d'un Na-
poleon passant els Alps i una Maria Cristina, fets de rasgos o caligrafia pel senyor Grondona; i, davant per davant,
una mesa-revuelta, feta amb llapis, goma i colors, segons els objectes, en la que el millor era un bitllet dels Em-
pedrats, mig cremat de la vora, que talment es podia agafar. La tal mesarevuelta I'havia feta sense mestre, treba-
lant-hi tot l'estiu a la finca,

Yer aquells temps va aprendre també a tocar la flauta, i fins se'n va fer comprar una de cristall, amb claus i
peces d'argent, arribant a tocarhi I'Alma Inamorata de la Lucia; perd a I'iltim la va deixar perqué un dia va
sentir dir al metge senyor Arbés que es podia espatllar del pit. Aleshores aprengué de ballar a casa el senyor
Biosca, i era assidu a les funcions que aquest senyor donava de ninos a casa seva. Dedicant-hi bastant temps, va
arribar a tocar el piano baix la direccié del senyor Vileta. Després, quan va obrirse el Licen, sa mare va tenir
la debilitat de comprar-li un sillé de pati, i alli va anar fins ara fa anys, que se’l llogava.

A casa seva no mancava la seva llibreria de caoba macissa, amb tots els llibres enquadernats a tota pasta pel
senyor Vives, fins el Diccionari d'En Madoz i el Panorama Universal. Per dnica excepcié figurava sols a mitja
pasta la coHeccié completa del Diari d’En Brusi. Aquesta llibreria se I'espolsava i orejava ell mateix un cop cada
mes, durant tot un dia,

Ell mateix tamhbé es feia la tinta amb una recepta que tenia d'un frare de la Mercé ja el seu avi. Escrivia
les cortes amb falsilla d'Trarzaeta, i en els llibres de comptes es ratllava ell mateix el paper.

Al menjador tenia un canari dels que refilen, i dintre el seu quarto un armari grandallis de Girona, tot ple de
roba blanca molt endregada i amb una olor de codony encisadora.

La filla de la masovera, o la neboda, li va brodar un casquet de vellut amb or de canutillo i seda, i com que
era tan bo, no el va voler portar mai, siné que el va posar dintre un globus de vidre que es compri a can Tarafa,
de la Riera del Pi, i tenia damunt del tocador de la sala.

Era don Josep una persona tan endregada, que fing en el prendre xocolata se li coneixia, Cada dia feia els
mateixos moviments: partin pel mig la torrada, procurant que les molletes caiguessin dintre la xicra o en el plat,
i abans de I"iltima xarrupada, les recollia i triava amb gran paciéneia, amb el mateix fervor que si celebrés missa.
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Després, ben remenada amb frenesi i cullera antiga de vori, bevia I'aigna amb sucre roig, que ell en deia «de
confianc¢as, encenia un cigarret de paper i... a netejar la cria de canaris al terrat.

A migdia, a 'hivern, abans de dinar, se n'anava a donar un volt per Muralla de Mar, a prendre el sol; i diu
que agafava gana amb l'oloreta que hi sentia de quitra que el reanimava tot, i per tal raé molt sovint s'asseia al
pedris, posant-hi el mocador dl damunt per a no embrutar-se els pantalons. De mocador en tenia un altre d'exprés
per anar a missa: un que, en agenollar-se, se'l posava tan ben plegat, que arribava a fer quasi un coixinet. I aquest
no servia per a res més.

En sortir de missa cada diumenge, comprava un tortell de dos rals al Forn de Sant Jaume, i guardava ben
plegat el paper que l'embolicava. Per Tots Sants comprava panellets; per Nadal, torrons, sense faltar-n’hi um
d’Agramunt; per Cap d'Any, neules, i per a millor celebrar totes les diades, un maté de monja per Sant Josep,
amb floretes enganxades, i un bon tortell per Sant Antoni.

Els dies de peix els observaba amb gran respecte, i la seva alimentacio era en general sana, igual i ordenada
com la d'una caserna... ell, que tenia aquell terror a la tropa! Aixi, la xocolata, de tota la vida I’havia comprada
a can Capella, perqué la feien amb pedra, a mans, ja que el ferla a miquina, per a ell no valia res, perqué de
massa fina li semblava fang, perdia la substincia i el gras de la mantega de cacau. La seva taula era frugal, neta
de wvaseres i estalvis, El menjar, sobri i vulgar, de coses senzilles i, moltes, costoses de pair. L'oli, groixut, perd
de confianca, perqué era de la seva collita, com el vi i alguns postres misers i esquifits, com serves. A T'estin bevia
amb porré, per a recrearse el paladar i no beure tant.

En quant a fumar... es fumava un puret em acabar de dinar, i, entre dia, a hores fixes, alguns cigarrillos que
es feia a l'estiu a la hisenda. Li portava picadura de confianga un mariner de la Barceloneta que tenin molts parro-
quians coneguts, i, abans d’usar-la, don Josep I'estenia al sol dos dies, la passava per dos sedassos, ndmero 1 i mi-
mero 2, per a treure’'n la pols, i després I'arruixava amb aiguardent de canya, que comprava d'amagat a un magatzem
de la Riba. Per a fumar els cigarrillos usava mollets d’argent, i pel puro de postres una boquilla, també d’argent,
que solia sostenir quieta perqué li agradava que s’aguantés la cendra,

Cap als finals de la seva vida, cada vespre es passava una horeta a cal senyor Tano, que tenia botiga d’adoba-
paraigiies i ventalls. Alli l'apreciaven molt, i ell viries vegades, per qiiestié d'apuros, els havia deixat alguna
partideta. La tertilia es planyia sempre de l'estat de la Socictat i del Govern, repetint un sac de llocs comuns,
barrejats amb un ¢Aixd no pot anar: vaya un temps.. Com més anem, menos valem... En els nostres temps aixd
no passava.. No sé on anem a parars. I quan apareixia a la venda una cosa nova, com botons, imperdibles, o
el que fos, ell sempre deia: ¢Ca! ca! ca! Papa dinerols.

Cada cop que havin estat malalt, no havia volgut medicines siné del carrer més baix de Sant Pere. Les far-
micies modernes tot s’ho gasten en capsetes i pots. Tenia, per als talls, oli de cucs, de confian¢s, que un amic
gen, apotecari de fora, li enviava cada any en una figueta. L'aixarop de falsia que a les primaveres prenia després
de la xocolata, era fet de les monges.

Feia anys que havin atorgat testament, i, com que era previsor, tenia al Cementiri Vell un ninxel bo, dels
d'ossera, que va fer comprar a sa mare quan se li mori el marit, amb perspectiva de tomba, un vae cinerari i
una llorona de clarobscur fondejat per un desmai vert, pintada pel senyor Planella sobre aquella planxa de ferro,
amb alguns punts de rovell, i al pen de la qual es llegeix avui encara:

Bajo esta fria losa

El cuerpo de un justo reposa;
Y para su eterna calma
Rogad a Dios por su alma.
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NOTES

1 En la reunié susdita assistiren les actrius senyores
Maria Morera, Mercé Nicolau, Maria i Josefina Tapies,
i els senyors segiients: Alexandre Cardunets, president
del Cercle Artistic; Ricard Canals, delegat de I’Ateneun
Barcelonés; Platé Vila, secretari de I’Ateneu Enciclopé-
dic Popular; Jesis Pinilla, delegat de I’Associacié d’Em-
presaris de Catalunya; Josep M.* Vila, per I'Associacié
d’Artistes Liries i Dramatics; Joan Melffi, pel Sindicat
Musical de Catalunya; Ricard Fuentes, pel Sindicat d’Ar-
tistes Teatrals; Joaquim Gutiérrez, president de I'Asso-
cincié d’Art i Indistries del Teatre; Pau Sabater, presi-
dent de I'’Agrupacié d’AquareHistes de Catalunya; Josep
d’Arquer i Vives, president del Cercle del Liceu; San-
tiago Marco, president del Foment de les Arts Decorati-
ves; Eduard Llorens, president de la Unié de Mestres
Pintors; August de Rull, president de la Societat Gran
Teatre del Liceu; Maurici Vilomara (), escenograf, dei-
xeble de Soler i Rovirosa; Oleguer Junyent, escendgraf,
deixeble també del nostre biografiat homenatjat; Ignasi
Iglésies (1), dramaturg; Joan Mestres, empresari del
Teatre Liceu; Jaume Pahissa, misic compositor; Lluis
Masriera, pintor; Pere Cases Abarca, pintor; Adria Gual,
director d'escena; Mare Jess Bertran, ecritic teatral;
Salvador Alarma, escendgraf i deixeble de Soler i Rovi-
rosa; Apeles Mestres, dibuixant, poeta i comedidgraf;
Amaden Vives, misic compositor; Ambrds Carrion, autor
dramatic; Enric Borras, actor dramitic; Enriec Morera,
misic compositor i professor; Josep Castells, escendgraf;
Frederic Marés, escultor; Lluis Claramunt, actor drama.
tic i un dels iniciadors de I'homenatge; Lluis M, Bran-
suela, del comerg, altre dels iniciadors de I'homenatge;
Ignasi Ribera, president de I'Associacié de la Premsa
Diiiria, i el comte de Santa Maria de Pomés, delegat de
I'Instituto Nacional del Teatro.

2 Integrat pels segiients senyors: Alexandre Cardu-
nets, president; Josep Claramunt, vice-president; Lluis M.*
Bransuela, secretari; Adria Gual, Ambrds Carrion, An-
toni Robert, ApeHes Mestres, Didac Prin (), Doménee
Guansé, Emili Tintoré, Enric Borras, Felin Elies, Fran-
cese Madrid, Frederic Marés, Ignasi Iglésies (1), J. Ber
nat i Duran, J. Brugada, J. Moragues, J. Navarro Costa-
bella, Jesis Pinilla, Joan Mestres Calvet, Joaquim Cier-
vo, Joaquim Renart, Josefina Tapies, Josep Castells, Lluis
Masriera, Mare Jesas Bertran, Margarida Xirgu, Maria
Morera, Maria Vila, Maurici Vilomara (f), Mtre. Amadeu
Vives, Mtre. Enric Morera, Mtre. Jaume Pahissa, Oleguer
Junyent, Pere Cases Abarca, Salvador Alarma, Santiago
Marco, Santiago Rossinyol.

3 Integrat pels periodistes absents senyors D, Priu (1),
J. Povill, J. Navarro, D. Guansé, J. Bernat, R. Moragues,
J. Brugada, E. Tintoré i F. Madrid.

4 Integrat per I'Excm. senyor Batlle de Barcelona,
I'Exem. senyor President de la Diputacié de Barcelona,
i els senyors Presidents de les segiients entitats: Agrupa-
¢i6 d'AquareHistes de Catalunya, Associacié d’Art i In.
distries del Teatre, Associacié d'Artistes Lirics i Dra-
mitics, Associacié d'Empresaris de Catalunya, Associacié
de la Premsa Diaria, Ateneu Barcelonés, Ateneu Enciclo-
peédic Popular, Circol del Licen, Foment de les Arts De-
coratives, Instituto Nacional del Teatro, Reial Circol Ar-
tistic, Sindicat d’Artistes Teatrals, Sindieat Musical de
Catalunya, Societat del Gran Teatre del Liceu.

6 En la qual prengueren part els artistes senyors
S. Rossinyol, O. Junyent, A. Cardunets, A. Mestres, F.
Mestres, F. Labarts, 8. Alarma, D. Baixeres, F. Marés,
R. Alsina, J. M.* Armengol, E. Amigé, J. Basé, L. Bra,
R. Batlle, J. Calyvo, J. Casals, América Cardunets, P. Cases,
J. Camins, C. Cornet, S, Diez, F. Elies, A. de Ferrater,
J. Guardiola, E. Galwey, J. Junceda, F. Llop, E. Meiffren,
A. Mas i Fontdevila, Ll. Masriera, F. Masvila, J. Mestres,
Pilar de Montagud, M. Mensa, J. M." Moner, J. Mercader,
D. Nadal, J. Oliver, J. Portusach, A. Pedret, F. Planes,
F. Planella, J. Pons, A. Aigna, Roig-Ensenyat, A. Riera,
R. Ribera, Ll. Rigalt, Maria Ribes, A. Rafols, J. Renart,
Euda i Niria Soler, P. Sabater, N. Daniel, J. Soler, F.
Sans, D. Soler, J, M." Tamburini, N. Teixidor, M. Toullot,
J. M. Valls, N. Valls-Clusat, D. Vilas, J. V. Vidal, M. Vi-
fomara, N. Porcar i Josep Lilimona.

6 Aquella exposicié fou sobrevalorada amb dues con-
feréncies sobre I'art i la persona de F. Soler i Rovirosa,
donades en el mateix local on se celebrava I'exposicié
pels senyors ApeHes Mestres i Adrii Gual. Fou tanta
Pactivitat del Comité Executiu en tal ocagié, que I'exposi-
ci6 pogué celebrarse als vnit dies de la reunié primera.

7 En aquesta ocasié es representa I'obra d'Angel Gui-
merd Terra BRaixa, i els actors, que es prestaren a jogar
gratuitament els personatges de la tragédia guimeraniana,
foren les senyores Morera, Xirgn, Xatart i Fornés, i els
genyors E. Borris, Galceran, Marli, Gémez, Galceran,
Montero, Xucla, Ferrandiz i Parrenyo.

El dia 25 de setembre de 1929, el Comité Executin
organitzi en el mateix teatre la comédia de Santiago Ros-
ginyol La Bona Gent. En aquesta representacié els prinei-
pals papers estigueren a cirrec dels actors i actrius senyo-
res Morera, Parrenyo, Jofre, Tapies i Vila, i senyors
E. Borras, Davi, Aymerich, Gay, Peris, Duran, Banyeres,
Marli, Ferrandiz i Parrenyo. El treball d’aquests artistes
també fou gratuit, i don Pere Aldavert, marmessor d’Angel
Guimera, condona els drets d’autor pertinents a la repre-
sentacié de Terra Baixa; aixi mateix, don Santiago Rossi-
nyol cedi els drets d’autor que li pertocaven.
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Cal fer constar també el desprendiment dels apunta-
dors senyors Crespo i Fontanet, de 1'Orquestra Catalonia,
dels tenors senyors Emili Vendrell i Tino Folgar, del
pianista senyor Pere Vallribera i del mestre Jaume Pa-
hissa, que en aquelles representacions teatrals abandona-
ren el valor de llur treball a benefici de I'ereccié del
monument que es projectava erigir a la memoria de
Soler i Rovirosa, i que a hores d'ara ja es troba en son
bell emplacament del carrer de les Corts Catalanes, en
els jardinets que hi han entre el Passeig de Gricia i la
Rambla de Catalunya.

Abans de comengar la representacié de Terra Baixa,
I'obra d’Angel Guimeri, I'actor senyor Ricard Fuentes llegi
un elogi de Soler i Rovirosa que havia eserit el seayor
Ambrds Carrion,

Cal esmentar també Paportacié del Grup Excursionista
«Joventut Catalanas, que cedi el producte liquid d'una
representacié del drama d’Angel Guimera Maria Rosa.
Aquesta representacié fou precedida d’una conferéncia
sobre I'art de Soler i Rovirosa, llegida pel secretari de
Pentitat.

Al benefici lignid d’aquestes exposicié i representa-
cions teatrals, cal afegir els valuosos donatius de I’Ajun-
tament i de la Diputacié Provincial de Barcelona; de
la Societat Gran Teatrp del Lices, de don Francese Cambé
i de la subscripeié publica.

8 Es de justicia fer constar en aquest lloc que I'em:
presa de Dler¢ccié del monument i de ledicio de la
present biografia monogrifica ha estat una dificilissima
gesta: els ennigs i dificultats que s’han tingut de véncer,
serien incontables, suficients per a descoratjar la mitjana
de la gent abvegada. Aixi i tot, dues soles persones han
portat durant tres anys seguits quasi tot el pes d’aquesta
costosa doble obra: aquestes persones sén el senyor Ale-
xandre Cardunets i el senyor Lluis M. Bransuela. Es
segur que semse la constincia i Desforg d'aquests dos
homes exemplars, ni ¢l monument ni la biografia no es
trobarien llestos.

9 De can Primet, que aixi é com encara avai dia
és motejada la casa pairal dels Soler, a Vilanova. El pare
de Sebastih Soler i Riba, anirin a establirse al Ferrol
per tal de traglladar-hi o representar-hi algun negoci ca
tald, que sempre hi han hagut comerciants catalans atrets
per les terres del Nord d’Espanya, perd particularment
per Galicia, on sén viries les cases comercials d’anome-
nada que porten noms de la nostra terra. Fins sembla
que durant aquells anys de la primera meitat del segle xix
hi hagné una gran emigracié de catalans a la provincia
de Santander. A proposit d’aixo, ApeHes Mestres conta
un fet que no deixa de tenir gricia i que serveix per a
confirmar 'emigracié de la nostra gent vers aquelles
terres tan diferentes de Catalunya. Diu, dones, el gran
dibuixant A. Mestres, que en fer un viatge a les terres
cintabres en ocasic de documentar-se per a iHustrar al-
gunes noveHes de Josep M.* de Pereda, freqiienta molt
el célebre escriptor muntanyés, i en una de les sentades
aquest se mostri escandalitzat de la invasié de la boina
en terres cintabres, ¢co que Pereda considerava un descas-
tament, particularment entre la gent marinera, la qual
Pereda sempre havia vist cobrir-se amb barretina. Pereda
afegia que els mariners d’aquelles costes santanderines
no sols usaven en llur majoria el nostre tipic barret de
llana, siné que fing en la llengua revelaven oriundesa
catalana, ja que aquells mariners seguien barrejant
modismes i mots catalans en la llengua del pais, o que
per a Pereda era santanderisme més castis que el contagi
dels bascs veins.
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10 Es de suposar que el pare de Soler i Rovirosa
nasqué ocasionalment al Ferrol.

Al Ferrol resti un germi de Sebastia Soler i Riba,
el qual sembla que mai no es repatria. JHi anaren ple-
gats o bé el germi hi aniria posteriorment, per tal de
continuar el negoci que Sebastia hi deixaria? Aquest és
un extrem gque no hem pognt esbrinar,

11 Es de suposar que s'estatjaria i tot a can Primet,
perqué sempre més la familia Soler i Riba, els seus fills,
el nostre Soler i Rovirosa, tingueren contacte amb aquesta
xamosa ciutat de la Costa de Ponent, on hi anaven a
passar temporades. Altre fet que demostra arzarosa la
naixenga de Sebastia Soler al Ferrol és la llengua: el
pare de Soler i Rovirosa sempre parld el catali com
tots nosaltres, sense qué, al dir del senyor ApeHes Mes-
tres, se li notés el més petit accent castelld,

12 La gent que conegué a ell i a la seva esposa, en
refereixen tota mena de virtuts; tothom s'avé a parlar
amb una gran deferéncia dels pares de Soler i Rovirosa:
eren gent fina, cultivada i senyora, gent honestissima i
sociable en alt grau.

18 Durant tota la vida llur, fou també ol preferit
del germi Joan, el fill pendltim del matrimoni, Amb el
germa Joan lligh sempre Francisquet, i senyaladament a
partic de la joventut; des d'aquella edat ambdés sentien
gran aficié a les antiguitats, particularment a les armes
i armadures. Ambdés coHeccionaren, i ho feren com una
sola persona o ¢com uns raé social. Sembla que colec-
cionaren molt i molt bo, perqué ambdés temien culturs,
llue i gust suficient per a coHeceionar bé en un temps
que els coneixedors eren a la nostra terra escassissims
i les antiguitats menyspreades i desvaloritzades.

Per a que hom tingui idea de com estaria aleshores
el coHeccionisme, citarem el cas de l'arquitecte Oriol
Mestres que, en trobarse a Vich quan el cabilde de Ia
catedral ausetana enxiquia el retaule, visita les obres i
veié per terra, entre la runa, un boei de la cenefa del
retaule major, d'alabastre, obra del gran Pere Oller, re-
taule que encara avoi és el principal ornament d’aquella
eatedral. Oriol Mestres demand per apropiarse’l, o
que li fou concedit sense vacilacions. Avui dis aquella
meravellosa escultura és l'encis principal de D'estudi del
dibuixant ApeHes Mestres, fill d'Oriol, i el Museu diocesi
de Vich es daleix per posseirla. Encara és més colpidor
el cas del Museu Santaeana, de Martorell: aquest Museu
esti format tot ell de material desperdiciat; totes les
peces del susdit museu sén arreplegades pel sen funda-
dor en la runa abandonada procedent dels convents
cremats a Barcelona en la diada de Sant Jaume de
P'any 1835. Aquest menyspren per a les antiguitats, par-
ticularment les medievals, ern universal, E1 mateix ApeHes
Mestres ens conta com adquiri Pompeu Gener a pren
regalat, a destinacié de la coHeccié Estruch, un lot de
magnifiques armes i armadures d'un hoteler suis que les
possein dels seus avantpassats, negligides en un soterra-
ni; i com ell mateix, ApeHes Mestres, pogué adquirir
gairebé per torns, en la mateixa transaccié, l'armadura
que decorn el sen estudi. El gran Balzace, en la preciosa
noveHa Le Cousin Pons, ens parla ben elogiientment del
menyspreu que el propi Paris semtia per tota mena d'an-
tiguitats durant la primera meitat del segle xix; aixd
a desgrat del fervor medievalista que el Romanticisme
havia desvetllat arreu.

Els germans Soler i Rovirosa aconseguiren, efectiva-
ment, formar viries coMeccions d’art antic meravelloses:
cerimica, vidres, bronzes, teixits, llibres i gravats, mi.
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niatures, ferros, talles, armes i armadures, adhue objectes
d’art extremoriental. Totes les persones intimament cone-
gudés de la familia Soler i Rovirosa, la senyora vidua de
Genové, filla de l'artista, i el sen cosi senyor Francese
Carbé i Rovirosa, totes coincideixen a afirmar que aques-
tes coHeccions foren de gran qualitat, ¢o que ho confir-
men els pocs objectes que encara resten d'elles en mans
de la susdita senyora Maria Soler, vidua de Genové, ob-
jectes, perd, que no sén pas dels millors d’aquelles mi-
robolants coMeccions avui disperses. Sembla que bona
part de la coHeeccié d’armes fou adguirida pel Museu
Municipal de Barcelona. Els escenografs Vilomara i Ju-
nyent, deixebles de Soler i Rovirosa, adquiriren també,
d'aquelles coHeccions, alguns objectes de valor. Diu
Joaquim Bas i Gich, que treballi un temps amb el gran
escenbgraf, que un dels principals lots de les coleccions
que reuniren els dos germans Soler i Rovirosa pervingué
de la societat El Gavilin. Aquesta entitat. dedicada al ball
i a tota mena de tabola aparatosa, posseia per a les seves
cavalcades, funcions teatrals i balls de difresses, un quan-
tids stock de mobles, armes, vestits i antiguitats de totes
menes, antiguitats auténtiques, perqué aleshores no exis.
tien els falsificadors ni els imitadors d’art antie, i perqué
els objectes imitats haurien sortit enormement més cars
que els auténtics, En disoldre’s EI Gavilan, Joan i Fran.
cesc Soler i Rovirosa adquiriren per poe preu tot aquest
preciés guardarroba.

14 En el CoMegi Carreres féu amistat intima amb el
noi Joan Ballester Ayguals de Izco, parent de I'aleshores
célebre escriptor Ayguals de Izco. Foren inseparables
fins a la mort, fins que mori aquest, ben abans que Soler
i Rovirosa. Ambdés sentien una gran aficié al dibuix, ¢o
que degué contribuir en bona part a lligar aquella
amistat més que fraternal, si es pot dir aixi; perqud
entre germans sovint hi han discrepincies i pugnes, mentre
que Francesc Soler i Joan Ballester realitzaren ininter-
rompudament D'acord perfecte.

16 L’acabament dels estudis elementals, superiors i
comercials, degué coincidir, segons el record dels fami-
liars, amb els 15 o 16 anys del nostre coHegial. Conta
Oleguer Junyent, d’haver-ho sentit contar al mateix Soler
i Rovirosa, qiie aquest havia actuat en la seva primera
joventut, o en la seva adolescéncia, de pesador en el
moll de Barcelona, Aixo ho confirma eéncara algun dels
seus familiars en dirnos que alguna vegada, tot passejant
pel port, particularment pel Moll de Sant Bertran, se
solin aturar de sobte, i, bo i senyalant una d’'aquelles
grans ombreHes de lona blava i blanca, o vermella i
blanca a franjes alternes, que soplujaven anys enrera les
tauletes dels pesadors del moll, deia: «Alli al dessota,
hi he matat moltes hores d'enuig i desesper» Tenim,
dones, ben establert que el senyor Sebastia Soler havia
destinat el noi petit a la feina certament lucrativa, perd
no gaire artistica, de pesador del moll. Aleshores potser
els altres dos fills haurien estat destinats als altres dos
negocis d'armador i de comerciant d'efectes niutics.

10 Cosa privada, cosa desitjada, diu la sabiduria po-
pular; i aixi devia succeir a I'adolescent Francisquet en
aquells inicis clandestins del sen art, en mig dels obligats
sobtats estroncaments de la seva pueril inspiracié, entre
els terrors dels atansaments paternals, en les forcades i
doloroses interrupcions d’aquell dibuixar que devia sem-
blar el més temptador dibuixar de tota la seva carrera
d’artista, El dibuix i la pintura devien ésser les seves
obsessions, i totes les demés coses i accions de la vida
serien per a ell tan secundiries, que en la seva adoles

céneia la vida real s'escolarin de manera fantasmatica,
mentre que la vida representada o imaginada que ell
tan a precari dibuixava li deuria semblar la tnica raé
d’ésser al mén,

17 En la rica coHeceié d'art antic i modern que pos-
seeix a Barcelona donya Dolors Tintoré, vidua de Bosch,
hi han uns dibunixos, alguns d'ells aquareHats, indubta-
blement de ma de Soler i Rovirosa, que representen
escenes de demolicié i alguns interiors que podrien ésser
del Palau Menor. Sén obres datades de I'any 1858, que
és justament I'any del comengament de I'enderroec. Carre-
res Candi publica en la seva Geografia General de Ca-
talunya, volum dedicat a la ciutat de Barcelona, un di-
buix d’un interior d’aquest Palau Menor, obra de Soler
i Roviresa, datat també de 1858,

(Darrerament, quan aquest text ja havia entrat en
caixes, hem descobert l'original d’aquest darrer gravat,
junt amb altres dibuixos de Soler i Rovirosa que repre-
senten variats aspectes de l'enderroc del Palau Menor,
parions dels precitats dibuixos de la Col. Dolors Tintoré,
en el Pavellé de la Ciutat de Barcelona que el nostre
Municipi presenta a I'Exposicié Internacional de 1929,
celebrada a Montjuic.)

18 Anys enrera, en estampar agquest mot estrambotic,
no hauria calgut explicarlo, perqué tothom sabia el que
titirimundi vol dir. Perd avui hi ha molta gent que no
sap el que aixd significa: fa uns trenta anys que no es
veuen titirimundi. El titirimundi era alhora el teatre,
el director d’escena, el tramoista i Pempresari d’un génere
mitja entre el cinema i els quadros plistics, perd simplifi-
cat i limitat fins a la puerilitat. El titirimundi corria mén
amb el seu teatre a coll i be: una simple caixa amb llum

‘natural superior, graduable com la de I'estereoscopi tan-

cat, i llum posterior; un ocular davanter, amb eristall
d’augment, era el lloc d'espectaculacié, el lloe destinat a
I'inic espectador que consentia aquell espectacle, el qual
consistia en una mitja dotzena de paisatges o interiors, gra-
vats o litografiats i colorits a ma o bé amb trepa a 'aqua-
reHa i dotats d'efectes de llum artificial, de llum llunar,
els finestrals o els ciris d'un interior d’església, o altres
iHuminacions sobtades, les quals hom aconseguia bo i
retallant els espais iHuminats i fent-los brillar per trans-
paréncia d'un altre paper més prim amb la claror poste-
rior de la caixa-escenari. Un joc de cadenetes que I'em-
presari-director feia jugar des de I'exterior, permetia de
pujar i baixar cada un d'aquests quadros, els quals me-
ravellaven la quitxalla: un xave, de vegades un mos de
pa, era el pren de I'espectacle. Avui encara Oleguer
Junyent posseeix un d'aquests quadros pintats per Soler
i Rovirosa debutant, i en el Pavellé de la Ciuntat a
I'Exposicié de Montjuie, n’hi havia una coHeceié d'autor
o autors andnims.

19 Abans, el carrer d'Avinyé no moria pas al carrer
Ample, com ara, siné que moria a l'embocadura del
carrer de la Baixada de Sobradiel. El tros segiient era
aleshores continuacié del ecarrer d’Escudellers, el qual
feia angle brusc en la casa que habitaven els pares del
nostre artista, i anava a finir al carrer Ample. Tocant,
dones, en aquest carrer Ample, hi havia la casa on els
Soler llogaren un pis, el segon domicili barceloni d'aquesta
familia vilanovina. Ni la familia, ni els coneguts, no ens
poden precisar quina casa era aquesta ni la data del
trasllat. De les dates quelcom més precises que seguiran
i de les dades que tenim avancades, es coHegeix que
aixd esdevindria en la primera joventut de Iartista.
L'any 1858 la comtesa de Sobradiel, dama aragonesa, pro-
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pietiria del Palau Menor o de la Reina, tenia la terrible
pensada d’enderrocar aquell vast conjunt de reliquies
arqueologiques, esventarne la runa i construir en l'em-
plagament del palau una munié de cases de lloguer. El
nostre Francisquet, que aleshores comptava vinti-un anys,
golia fer escapades, com déiem, al lloc del desastre, per
tal de copiar els successius aspectes de I'enderroe. Dones
bé, sembla gue vers Vany 1859 hom enderrocava la se
gona casa habitada a Barcelona per la familia del nostre
artista i que un nou canvi de casa s'imposava. Aixd
vol dir, dones, que el primer canvi hagué de realitzar-se
entre els anys 1857 i 59; per tant, poc temps la familia
Soler pogué habitar la casa del carrer d’Esendellers
propera al carrer Ample. El cosi del nostre pintor, el
senyor Frances¢ Carbé i Rovirosa, és qui ens ha donat
la noticia d’aquests successius canvis de casa,

20 Aixd s'esqueia en 1369, segons dades de la filla
de Soler i Roviresa: aixi, donecs, aquest comptava en
aquell moment els 33 anys gairebé precisos, perqué la
desaparicié del pare de Soler i Rovirosa s'esqueia en
13 de juny, onze dies abans de Dlaniversari del seu fill.

21 Els alires germans continuaren al carver de Tres
Llits, on residiren fins que anaren prenént estal ma-
trimonial. Francisquet sembla que també hi féu alguna
estada.

22 Aquesta intima convivéncia dels dos germans no
durd, pero, sempre tan estreta; d’una banda, perqué poc
després de la mort de donya Petronella degué escaure’s
el primer viatge del jove escenografl a Paris; daltra
banda, perqué en tornar de Paris, en morir el pare en
P'any 1869, en lloc de tornar al pis del carrer de Raurich
gem va a viure al carrer de Tres Llits, amb els altres
germans. Les raons d'aquest revirament no les sabem,
perd creiem endevinarles: no seria segurament per raons
d'incompatibilitat amb el seu germa Joan, siné per raons
de confort i d'ordre. El nostre artista fou sempre un
temperament ordenat i polit. Que ho fou en Yedam
adulta, ho sabem del cert; pero que ho fou des de la
seva primera joventut és un detall conjecturable, per-
gqué la idiosinerisia de lordre, de la netedat i de la
polidesa que invariablement totes les coneixenses de Soler
i Rovirosa fan ressortir com les caracteristiques princi.
pals d'aquesta personalitat, sol ésser innata. No deuria
avenir-se a la vida desarreglada a qué forgosament havien
de sotmetre’s dos homes solters en una casa on no hi
havia cap dona, i, per tant, després d’haver-ne fet una
més o menys curta constatacié, no es veié amb cor de
recaure-hi en tornar de Paris: la casa pairal del carrer
de Tres Llits, on es conservava el mobiliari ancestral,
els records de tota la vida, el conlort i Vordre lentament
faisonats al llarg dels anys, evolutivament acordats a les
necessitats i al taranna de la unitat familiar, a les foteses
sentimentals escompades pel pis tor aliernamt amb els
mobles i utensilis, al paper de les parets i a les llums
particulars dels balcong; Ia companyia complementiria
de les germanes i lur providencialisme administrador i
acariciador de la vida domestica, tot aixo degué ésser
per a el repatriat, després de llargs anys de vida solitiria
i llunyana, temptacié irresistible.

El germa Joan dewria tenir un altre temperament
menys aburgesat, perqué no sembla pas que mai sentis
aquella fretura de revenir a conviure amb els germans:
sempre més visqué sol i solter, amords de si mateix i
ansios a tothora de procurarse la vida més platxeriosa,
Un jorn abandona el pis del carrer d'En Ranrich, on es
complaia @ reunir vespralment an bon cenacle d’artistes i

literats, entre els quals no podia mancar el seu germa,
i se nana a viure, amb les seves coHeccions dantiguitats,
al carrer de Codols, en una casa propietat del pintor
Modest Urgell, Per fi, en 1885, ana a ocupar el primer
pis de la casa que el pintor Soler i Rovirosa, en plena
prosperitat artistica, es féu construir al nim, 415 (actual-
ment nim. 333) del carrer de la Diputacié, xamfra al
de Gironaj; en aguesta casa ambdés germans acabaren
la vida; i encara donya Maria Soler i Marije, ln filla de
Soler i Rovirosa, hi viu amb la seva successio.

D’aquesta casy Francisquet en posseia d'alguns anys
abans el terreny: l'adquisicié d'aquell solar degué ésser
una inversio dels seus guanys durant els primers anys
de l'exercici de la pintura, fins que es casia, Alires econo-
mies se li'n anaven amb viatges d'artista: un segon viatge
a Paris, de més llarga durada que el primer; altre viatge
per Bélgica i a Londres, dels quals parlarem després;
altre viatge a Madrid i a Toledo, en 1875, acompanyat
de Tomis Padré i d’ApeHes Mestres, viatge que només
durd quatre o cine dies, segons testimoni del senyor
ApeHes Mestres,

Altres viatges degué emprendre, segons es colegeix
dels seus primers dibuixos datats i residenciats, avai en
possessid de donya Maria Seler i Marije. Aquests viatges
son els segiients: en 1854, a Vinaro¢ i a Penyiscola.
A Vinarog posaria a casa els pares de Joan Ballester,
que vivien en aquesta poblacié, A les acaballes de 1857,
i durant, almenys, el gener de 1858, a Saragossa, El
Fresno (Aragé), Madrid, Aranjuez i Toledo. En 1860, a
Lleida. En 1874-75, a Toledo, i per tant és quasi segur
que també a Madrid. En 1898, dos anys abans de morir,
fa un darrer viatge a Madrid. De tots aquests viatges,
la senyora Maria Soler conserva apunts interessants per
al coneixement de les velles barriades de les esmentades
poblacions, algunes d’aquelles avui dia desaparegudes,
D’algun altre viatge a Pestranger parlarem més endavant,

En 1885 féu un viatge a Suissa. En 1898, el viatge a
Italia; sembla que fou en companyia de I'empresari del
Licen, el senyor Albert Bernis. En aquell mateix any
féu wn visige a Madrid per a exercir el cirrec de Jourmt
en un concurs de cartells artistics, anunciadors del xam-
pany Codorniu,

28 Lluis Rigalt, que era un gran paisatgista i un
magnific dibuixant de ruines i d'arquitectures sdlides i
sanes, ¢n la seva citedra de I'Escola degué ésser un pro-
fessor providencial per als pocs aspirants a l'escenografia
que passaven per aquelles aules. Sabem de bona tinta que
gestimava molt ambdds joves principiants i que els enco-
ratja amb preceptes i consells que no tenien res d'esco-
lasties: els recomanava, per exemple, que fessin forga
apunts de tot el que els sortis al pas, ¢co que en les altes
esferes de l1a pedagogia de Yart era considerat atemptatori
a la Llei de I'Escola, a I'academisme aleshores totpoderds,
que no admetia altre ensenyament ni practica del dibuix i
del color que els que es desprenien de les Regles, gue
el que comanava el programa oficial, i que ealia seguir
pas a pas, a ulls clues, fos quin fos el temperament al
gqual havia d'éeeer aplicat. Claudi Lorenzale, que era
pintor <¢natzaré», o signi de Iescola primitivista-acadé-
mica de I'alemany Overbeck, abominava d’aquestes sgug-
gestions llibertines del gran Lluis Rigalt, les considerava
una metzina per a la joventut; i per a tota mena d’apunts
i notacions del natural sentia un menyspreu tan gran que
HNindava en l'odi, Aixi és que Soler i el seu amic Balles-
ter es trobaven a I’Escola amb els parers oposats dels dos
professors, entre I'espasa i la paret. Es veu que almenys
el nostre artista es decidi per 'espasa; es deixa traspassar
per Despasa, o bé es llangh contra la fulla flexible i la
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doblega, perqué el cert és que ja des dels seus comen-
gaments el veiem ben lluny de l'aculament a la paret
académica,

24 Aquell Carreres potser era un dels habilidosos pin-
tors al tremp que decoraven profusament les parets de
les nostres cases i torres benestants d’aquella &poca isa-
belina amb paisatges i arquitectures, ruines i escenes
histdriques o mitoldgiques. Aquest Carreres arribii a ésser
un veritable escenograf; fou el Marian Carreres que
ocupa un bon lloc en la nostra escenografia,

26 Perd el senyor Sebastia no era cap sentimental ni
un home aixi de facilment despenjable de les seves con-
viccions. Alguna altra raé devia pesar en aquella ocasié
en l'esperit del senyor Sebastia per a qué, en lloc de
sulfurarse pel descarrilament tan ostensiu de Francis-
quet, ¢'hi deixés commoure i s’hi complagués; per a qué
la senyora Petronella satrevis a preparar aquell parany.
En efecte, greus raons contribuiren a qué el senyor Se-
bastia estovés la seva rigida intransigéncia i es doblegués
bonament, Feia algun temps que els negocis no anaven
prou bé: una mala jugada de Borsa, seguida dels con-
secutius naufragis de tres vaixells de la seva propietat,
havien acovardit I'habitual ardidesa del senyor Sebastii.
Diu la filla del nostre biografiat si en bona part aquest
pianic fou produit pel fet que els tres navilis perduts
portaven cada un el nom d'una de les filles Soler. Aixd
sembla al senyor Sebastia, ultra desastrés, anunci de major
mal averany, i aixi fou com poc a poquet ani liquidant
el negoei d'armador, el qual, d’altra banda, la politica
nltramarina i la politica internacional del Govern espa-
nyol, demés de I'aven¢ mecinic de la marina mercant
d'altres pobles més emprenedors, feien periclitar.

26 Segons 'anonim A., en la Ilustracién Artistica.

27 Muiioz Morillejo parla d'un segon viatge a Paris
en 1862, perd com que g'erra en creure que é un viatge
anterior a l'aprenentatge de Paris, aixi mateix es podria
equivocar en la data. Aquest viatge de 1862 potser és
el de retorn a Paris després de la vinguda a Barcelona
en ocasié de la mort de la mare de l'artista.

EI viatge o els dos viatges primers a Paris s'escai-
gueren, doncs, en 1856, i fou viatge d'exploracié i al
final comenca a ésser d'aprenentatge, ¢o que jo anomena-
ria el «gran aprenentatge» de Soler i Rovirosa i del sen
company Ballester. En aquest viatge, degueren passar per
Marsella i degueren aturar-s’hi, perqué en la Biblioteca
del Museu de la Cintadella hi ha de Soler un dibuix de
la primera &poca que reprodueix el Fort des Pics, d'aque-
lla ciutat, fortalesa gotica que degné ésser demolida, per-
qué en una visita a aquesta capital del Migdia francés,
no I'he sabut veure ni I'he vist enregistrat en les guies.

28 Diu Mufioz Morillejo, que és qui ens proporciona
aquestes dades, que Ballester tingué amb la decoracié de
I'acte segon de La Traviatta un éxit sorollés, Tingué la
pensada de donar l'apariéncia de major grandiositat a
aquella decoracié que ha de representar una régia sala
de ball bo i fent representar als bastidors el paper de
gimples columnes de la fastuosa arquitectura, per manera
que el ball es perllongava enlla dels bastidors fins a per
dre’s de la vista de I'espectador. Diu Soler i Rovirosa
en la seva conferéncia de I’Atenen Barcelonés, que en
aquella ocasié Ballester i ell mateix tindrien dinou anys
d’edat, ¢o que ens sembla exagerat. Soler i Rovirosa es
descompta, probablement. A I'any 1855, als dinou anys,
els dos aprenents d'escendgrafl comencaven tot just I'apre-

nentatge. Si per cas Soler no s'equivoca, cal convenir
que el sen aprenentatge fou d'una precocitat sens parell.

20 Conta Joaquim Bas i Gich, i ens ho confirma de
paraula Oleguer Junyent, que el pare arribi a enyorar
Francisquet i que D'abséncia D'and obsessionant de tal
manera, que un dia féu repentinament la maleta i, sense
prevenir, corregué a Paris a veure el seu fill. El senyor
Sebastia era aleshores molt vell —la mort se li atansava —
el viatge a Paris havia d’ésser per a ell una tortura.
Aixi i tot, el féu i atenyé sense obstacles la capital de
Franca amb gran estupor i esverament de Soler i Rovi-
rosa, qui no es sabia avenir del gros i temerari sacrifici
que aquell viatge representava per al bon vellet. Afegeix
el senyor Bas, que Soler i Rovirosa no permeté que el
sen pare se n'entornés tot sol a Bareelona i volgué acom-
panyar-lo en viatge d’anada i retorn. Potser aquest viatge
sigui el que ens revelen els croguis barcelonins datats
de 1868, Perd, si esverat romangué el fill quan la ines-
perada visita del pare, més esverat el pare de constatar
en quina estretor vivia el fill. Conta donya Maria Seler,
la filla de Soler i Rovirosa, que de resultes del mal
menjar durant aquella época del gran aprenentatge, el
nostre artista agafd una malaltia erdnica de 'estomac.

Diu Mufioz Morillejo, que en ocasié d'aquest expa-
trinment Soler i Rovirosa i Ballester g'aturaren a Per-
pinya i a Bordeus, i arribaren a Paris el dia 22 d’abril
de 1862, ¢o que és notdriament inversemblant. Cal creure
que el viatge anterior als estudis parisencs és a les darre-
ries de l'any 1856. Retinguem el que aquest autor diu
de l'estada a Bordeus i a Perpinya, perd estiguem segurs
que aquest viatge de qué ens parla no és el primer,
siné el segon o tercer. El primer viatge—ja ho hem
vist — Soler el faria per Marsella, i el segon probable.
ment per Bordeus, ;

30 En aquells temps lescenografia francesa havia
entral en un nou apogeu i era gairebé la vinica escola
d’escenografia: 'escenografia francesa irradiava pel mén
com totes les arts franceses. Els mestres i 'ambient, no
podien, doncs, haverlos escollit millor els nostres dos
joves escenografs,

81 Aquesta dada és confirmada per Salvador Alarma,
que endemés afegeix si el mateix Soler i Rovirosa li
havia dit que en aquelles ocasions havia fet incontables
croquis, molt ripids, dels conjunts escenogrifics. Tot aixd
darrer ha pogut ésser comprovat pels mateixos eroquis,
els quals, com déiem, es conserven perfectament datats
i localitzats,

32 Aixi ho testifica el senyor Carbé i Rovirosa, cosi
de D'escendgraf que ara historiem. Cambon devia ales-
hores treballar tot sol. No sabem si Joseph-Francois
Thierry fou mestre de Soler i Rovirosa i alhora de Ba-
llester, o bé si els tres professors foren mestres dels dos
barcelonins: els historiadors de l'escenografia nostrada
ni els familiars i amics de Soler i Rovirosa no saben
precisar ben bé aquest extrem. El cert és que Thierry i
Cambon foren professors admirats i estimats de Soler. En
les notes manuscrites per a la conferéncia de I'Ateneun,
Soler i Rovirosa transcriu l'elogi que de Thierry féu,
en ocasié de la mort d'aquest escendvgraf, el critic d’art
del diari La France, Paul Foucher. I després, amb llapis,
¢l conferenciant de I’Ateneu sembla wvoler evocar un
altre testimoni en afegir: Véase T. Gautier, también.

En les susdites notes manuscrites, el nostre biografiat
qualifica aixi els sems mestres: Cambon, el cardcter —
Thierry, el color.
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Encara el senyor Muiioz Morillejo ens parla d'un
quart professor, i en les seves notes manuscrites Soler
ho confirma, que s'anomenava Ricquier o bé Riquier,
que ensenyi al nostre biografiat la perspectiva aplicada
a D'escenografia. Thierry sembla que #'especialitza en Pes-
cenografin de paisatge. Diu el tenyor J. Bas, que un tal
Léger fou també mestre de Soler i Rovirosa a Paris,
mestre de perspectiva,

48 Es probable també que algunes obres que figura.
ren com de mia d’squests mestres fossin en gran part, i
fins potser del tot, obra de Soler i Rovirosa; perqué,
segons el testimoni de Jeanne Doin, la bibgrafa del céle
bre escenograf frances Séchan, des dels temps de Cicéri,
els escendgrafs francesos més afamats no han vacilat a
signar decoracions pintades en gran part o totalment
pels primers pintors a sou de llurs tallers.

44 Soler i Rovirosa eroquisa no solament escenifica
cions dels teatres de Paris, sind de tots els teatves que
freqiientd arreu on es trobi tot corremt mon. Es conser-
ven croquis, datats i anotats seus, de teatres de Suissa, de
Bélgica, de Madrid i adhuc de Barcelona.

I no s'acontentava de croquisar les escenificacions, sind
que en el seu deliri escenografista, adhuc dibuixava els
telons de boca i fins Parquitectura de les llotges proscé-
niques. K& més, quan en aquests viatges, tot corrent els
museus, topava amb una obra de Panini, d’Hubert Robert
o de qualsevol altre pintor darquitectures i de ruines,
també croquisava aquestes pintures, i d'aquesta mena de
croquis també es eonserven bons exemplars a casa donya
Maria Soler.

Cap alla Pany 1881, i després a lany segiient, ell
i la muller hagueren d'anar a Franga per afers yelacio-
nats amb la successié del seu onele, el mari de guerra
Lefévre. En aquells viatges freqgiientaren amhbdés molts
teatres, segons lestimoni de la senyora Maria Soler, i
segons es desprén també dels nombrosos croquis d'esce.
nificacions perfectament datats i Jocalitzats: la muller
aleshores seria, de la parella espectadora, Ia vinica i real
espectadora; el marit continuvava actuant d'escenvgraf,
encara que no el soMicitessin. Més tard tornem a trobar
d’aquests croquis escenogrifics parisencs, datats en 1897,

En aquestes sessions de copisteria Soler i Rovirosa
sembla que es limitava a apuntar amb llapis, i en arribar
a Thotel o a casa lavava aquelles anotacions, les ombre-
java, de vegades les resseguin o les aecentuava amb tinta
i ploma (segurament la seva preferida ploma d'oca) i
fing sovint les coloria lleugerament. A la Biblioteca del
Musen de la Ciutadella existeixen algunes copies molt
acabades de decoracions dels mestres francesos, tan aca-
bades, que fan suposar que Seler i Rovirosa troba la
manera de ferles posar, com aquell qui diu, més repo-
sadament del que ho permet la representacié teatral.

45 El senyor Muiioz Morillejo din que ambdés ca-
marades retornen a aquella &poca, perd aixd no #'adiu
amb el que aquest mateix historiador afirma del contracte
!Bi'g.nat a Paris en 1867 entre Soler i Rovirosa i monsieur

ernier.

38 Dinorah fou la darrera produceid del malagvanyat
Joan Ballester. L'arbre del darrer acte de L’Affricana
sembla que particularment produi una grossa sensacid,
la qual peremti tant en I'esperit de la gent d'aquell
temps, que ara encara els sobrevivents en parlen exta-
siats, Joan Ballester s'havia associat amb I'escendgraf
Marian Carreres, aquell mateix Carreres que inicid Soler
i Rovirosa i Ballester en els misteris de Vescenografia,

Els dos associats devingueren escendgrafs del Licen.
També amhdds decoraren el parterre i el sostre del Tea-
tre Principal de Sabadell, ¢o que el dia de la inauguracié
d'aquest teatre valgué a Ballester una corona de llorer.
Aleshores estava molt de moda aquest pueril homenatge
de la pablica coronacid, Tot just tingué temps d'escriure
a Soler i Rovirosa les emocions d'aquest homenatge i
mori 8 19 de marg de 1868, als trenta un anys d'edat,
segons Muiioz Morillejo,

87 Segons Junyent, en 1868; perd, al dir del cosi de
Soler i Rovirosa, aixd s’escauria en 1869, i és probable
que fos aixi, perqué en 13 de juny d'aguest 1869 mor
el senyor Sebastia Soler i Riba: el seu fill retornaria
segurament abans d'hora per causa de la mort ¢ de la
malaltia del seu pare. El cert és que, en arribar a Bar-
celona, posa a casa del sen pare o dels seus germans;
La filla de Soler i Rovirosa confirma que el sen pare,
aleshores solter, arriba a Barcelona uns mesos ahans de
la mort de Pavi Sebastia.

38 Francese Pla fou deixeble de Claudi Lorenzale, i
a Paris ho fou de Philastre i de Cagé, artista aquest
darrer que vingué a Barcelona i hi aconsegui la celebri-
tat. Ja tindrem ocasié de retrobar-lo. També el gran Phi.
lastre treballd, enc que temporalment, a la nostra ciutat;
en tal ocasid, Francese Pla i Vila coHabord amb ell.
En 1873 Pla es dissocia de Soler i se n’and a Madrid,
on aconsegui fama de genial. En 1880, Pla i Vila es re-
patria i mori set anys després.

80 Es més probable que fos a Sabadell, perqué en el
recent llibre que el senyor Marian Burgués, de Sabadell,
acaba de publicar amb el titol de El Sabudell del men
record, es parla de l'estada de Soler i Rovirosa a aquella
cintat durant el temps de l'epidémia, i dels treballs ar.
tistics de varia mena i sobretot escenogrifics que hi féu.
Sembla que l'associacié de Soler i Rovirosa amb F. Pla
ja fou proposada per aquest durant llurs estudis a Paris;
pero aleshores Soler refusaria, pretenent que, a desgrat
de les grans aventatges de Vassociaeié que U brindava
Pla, li sortia més s compte seguir estudiant. Aixi ho
conta Mufioz Morillejo.

40 Es de creure, perd, que ja li havien estat produc-
tius els anys d’estudi passats a Franga. Ja hem wvist que
gairebé de seguida d'arribar a la Meea de l'escenografia,
Yoler i Rovirosa havia aconseguit estudiar tot guanyant-se
la vida. D’altra banda, es ven que des de petit el nostre
artista fou un temperament ordenat, i aquest tempera-
ment se li desenrotlld i perfecciona amb el contacte de
la vida tan bon punt s'afranqui de la tutela paterna i
fon amo i responsable de la seva vida. Aquest ordre li
permeré segurament d’economitzar part dels seus guanys.
Sabem també que demés d'ordenat era econdmie, i que
a Paris cobrd bons sous i aconsegui bons encirrecs d'es-
cenografia, Tot aixo li degué permetre d'arreconar un
capitalet quan vingué I'hora del retorn a Barcelona.

41 La filla, donys Maria, suposa que en morir el
senyor Sebastia Soler, o poc després, l'antic negoci on
ireballaven els germans Sebastih i Joan, que ja ern un
negoci magre, cessa del tot. Ninga no ens sap dir qué
fou del germa Sebastia. De Joan, o John, com I'anome-
nava la familia, se sap que es dedicdi a procurador de
finques i que s'hi guanyd la videta, vida de solter, fins
a la mort. Quan Soler i Rovirosa es construi la casa del
carrer de la Diputacié, John se n’hi and a viore amb les
seves coleccions, ocupanthi wn segon o tercer pis, John
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mori vell, amb les patilletes del bon temps de El Gavi-
lin i de La Paloma, vestint sempre a la moda dels anys
del Taller Embut.

42 D'aquesta manera comencaren els barcelonins a
poder visitar a tothora exposicions d'art modern a can
Munté o Monter, del carrer d’Escudellers, a can Mauri,
del carrer d’Avinyé, a can Parés, ete. ¢Fins aleshores no
hi havia a Barcelona altres exposicions que les coHecti-
ves que molt de tard en tard organitzaven I'Escola de
Belles Arts o I'dteneo Cataldn, I'antecessor de I'Atenen
Barcelonés; aquestes eren exposicions coHectives de ca-
ricter oficial, i rarament o mai producte de llur temps,
giné simple arreplega de tot el que amb penes i treballs
es podia reunir de la minsa i misera produccié artistica
.dels harcelonins o dels catalans de viries generacions.
Aquelles antigues i molt espaiades exposicions d’art eren,
més que una necessitat espiritual de la ciutat, un pretext
d’inflor del programa de festes de la Mercé, o un nimero
més d'altre determinat programa de festes piibliques.
Quan comencgaren a funcionar aquestes primeres sales
barcelonines d’exposicions, es troba manera de fundar
un veritable palau dedicat exclusivament a les exposi.
cions d’art, la Sociedad de Artistas, formada per accions,
les quals subscrivien els mateixos artistes expositors i
els amateurs. Aquell palau fou bastit al Passeig de Gra-
cia, encreuament amb el carrer de les Corts Catalanes,
en el mateix xamfra que ara ocupa el bell palau Marcet.»
Alli s'organitzaven <¢exposicions coHectives d'art antic i
modern, les quals duraven de vegades tot un any; per
a cada una ¢'editava un catileg, i la visita es podia fer
mitjancant el pagament de dos rals per visitant, Les
persones que recorden aquest edifici, diven que tenia
una arquitectura semblant a la del Musen-Biblioteca
Balaguers, (Feliu Elies: Benet Mercadé, pag. 23.) En-
cara, més endavant, el nostre moviment artistic tingué
prou forca per a organitzar un luxés Hotel de Vendes,
en el carrer de la Portaferrissa, on es liquidaren cons-
tantment coHeccions d'art de tota mena i qualitat.

43 F] piset que ocupava John en el carrer de Raurich
fou, durant la solteria del nostre escenograf, un petit
¢club d'inteHectuals, En havent sopat solien reunir-g’hi,
ultra els dos germans Soler, I'empresari o futur empresari
del Liceu, Albert Bernis; el professor de dansa, Mora-
gues; un pintor de retrats anomenat Manuel Ferran; el
pintor Francesc Sans, que fou director del Musen del
Prado (i a cada moment se'n venia a Barcelona), I'esce-
nograf Marian Carreres; un tal Coello, autor del llibret
de La Magia Nueva (opereta de magia), literat madrileny;
el célebre Hartzenbusch, que escrivi altre llibret per a
una opereta de magia aleshores molt célebre, La Redo-
ma Encantada (la qual Soler i Rovirosa decord, aixi com
també decora La Magia Nueva); en fi, el cosi dels Soler,
el senyor Francesc Carbé i Rovirosa, que és qui ens
descobreix I'existéncia d’aquest cenacle,

Diu el senyor Artur Macriera, en el sen llibre titulat
Los Buenos Barceloneses, que Soler i Rovirosa golia
freqiientar també la rebotiga de la rellotgeria d’En Pi
tarra, la qual era un cenacle molt concorregut. L'esce-
nograf hi anava particularment quan havia de proposar
bocets de decoracions destinades a les obres del drama-
turg o per a parlar d’aquesta mena d'afers. I Conrad
Roure diu que freqiienti un cenacle del Café Cuyis, on
es reunien Caba, els dos Padré, J. L1 Pellicer, M. Urgell
i Ballester. (C. Roure: Recuerdos de mi larga vida, t. IL)

44 La casa en qiiestié és el nimero 333 del carrer
de la Diputacié, xamfri amb el de Girona. Al costat

del carrer de la Diputacié, Soler i Rovirosa adquiri un
altre solar més petit i alli es féu edificar el taller, el
qual consta només de baixos, mentre que la casa és de
quatre pisos. Una escala interior comunicava el taller
amb el pis habitacié. L'edificacié estd intacta, perd el
taller es troba actualment ocupat per una petita inddstria,
i l'escala de comunicacié fou inutilitzada.

46 Com que era ordenat en totes les seves accions,
ho era també en la netedat. En tornar del carrer i can-
viar-se la roba traslladava a la d'estar per casa ele mo-
cadors, per tal que en eixir de nou al carrer no els
portés rebregats ni wusats,

46 Conta la seva filla que, tan tracut com era en
tota cosa, era excepcionalment inepte per a tallar-se les
ungles, per a ferse el llag de la corbata i per a posar-se
els botons de la camisa, feines que havia de delegar en
una altra persona, No usava cap joia: ni anells, ni botons
d'or o d’argent, ni agulla de corbata, ni tan sols rellotge.
Només quan per raons d’etiqueta es llevava la xalina
per a posar-se corbata de plastrd, la qual també li havia
d’ésser posada per mans alienes, ni que es tractés dels
plastrons ja fets, només en tals avinenteses, dones, la
filla o la muller hi clavava subrepticiament 'agulla pre-
ciosa: era la tnica agulla de corbata que Soler posseia,
una agulla encap¢ada amb una petita moneda romana.
Si per oblid de la muller o de la filla, o bé perqué l'ar-
tista portés pressa, el llag de la xalina no passava per les
mans femenines, no sabent com sortir-se’n, Soler i Rovi-
rosa prenia el partit d'encreuar els dos panys i endinsar-
ne els extrems entre l'armilla i la camisa,

47 Fins es donava el cas, segons conten la seva filla
i el pintor Alarma, que quan exultava i no tenia gent
de prou confian¢a al sen voltant per a cridar les fackcies
en to major, ell anava a cercar-la. De vegades eixia mal
forjat del taller per a esvalotar el eritic d’art Raimon
Caselles, que vivia prop de la casa de Soler. El pintor
posava les mans entorn de la boeca, a manera d'altaveu,
i en direccié als balcons de Caselles I'apeHava a grans
crits: ¢Caselleeses!! Caselleeces!!s. I no pas per a dir
li res, siné per tal de confondre’l, perqué Caselles, que
era molt tocat i posat, no podia sofrir que se’l tractés
massa familiarment en piblic. En sentir els cridassos de
Soler des dels balcons de la fagana, Caselles devia fugir
aterroritzat a la banda del darrera, i aixd plaia al
Soler i Rovirosa exultant. Aixi mateix obrava amb el
farmacéutic Genové, que era intim amic seu: per tal
de mortificar-lo anava a la seva gran farmicia de la
Rambla de les Flors, la més prosopopeica de Barecelona,
i li parlava en veu alta i en to sardonic de la seva
gurmanderia pel bacalli, ¢o que Genové creia greument
perjudicial per a la seva autoritat sobre els oficials de
farmacia que en aquell sagrat recinte treballaven amb
el savi doctor botanista i farmacéutic. Si la botiga era
plena de clients, Soler s'espantava, retrocedia, i tot tan-
eant ripidament la porta deixava anar, com una entre-
maliadura de nyébit, el erit: ¢Manquen serradures?s
Tan puerils dolenteries alternant amb la seva bondat il-
limitada i amb la correccié de gentleman que habitual-
ment palesava davant del comi de la gent, ens donen
el to del seu temperament. Aquests detalls, aparentment
vulgars o banals, sén, per poc que volguem fixar-nos-hi,
indispensables per a la coneixensa de 'home que aguan-
tava i movia 'artista,

48 Din Salvador Alarma, que en parlar amb la gent
de T'ofici, tan aviat tractava de vés, com de vostd, com
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de tu al dialogador; i aixd ben espontiniament, sense
facécia, sense adonar-se’n,

49 Aixd ens ho conta la seva filla.

50 La conferéncia degué ésser ajornament d’una data
anterior, perqué aquesta del 11 de marg és de ploma i
tinta diferentes del restant de l'anotacié i d'altra data
esborrada, la qual sembla indicar el 25 de febrer. Alli
on Soler fou més colpit de l'esdeveniment, a I’Atenen,
alli cuita a enregistrar-lo; després d'enregistrat, aquell
fet fou arxivat, Soler ja podia estar tranquil.

51 Quan per atzar un gavarrot es clavava a la sola
de les sabates que usava per al treball de fatiga, que
eren de les de sola d'espardenya, hi havia un daltabaix
en aquell taller. I aixd que Soler i Rovirosa tenia un
temperament pacific, extremadament sociable i polit
idhue amb els seus subalterns.

52 De vegades en una mateixa quarteHa s'aprecien
diferentes formes de lletra, com si fossin escrites per
viries mans i mogudes aquestes mans per temperaments
diversos i oposats, En una quarteHa escrita amb tinta,
hi ha una nota de tres mots: Féase T. Gautier también,
i eada mot é d'un tipus de lletra diferent,

53 Les orgies d’humor, de sitira i de gras epicurisme
que agquelles entitats organitzaren per mans dels artistes
suara esmentats, aconseguiren categoria d'epopeia: els
anals de Barcelona en fan memaoria com de fastos sublims
i eminents de la vida de la ciutat, Conten les erdniques,
que en la disfressa els concurrents als balls de El Gavi-
lin, de La Paloma, del Taller Embut i altres, els esmen-
tats artistes demostraven una fantasia esbogerrada, sols
comparable a la dels balladors de 'antic ball parisenc
dels Quat’s Arts. El doctor Letamendi era el més ardit:
una vegada comparegué disfressat de decapitat, portant
la propia testa en una safata., Un altre dia es disfressa
d'escorxat: anava tot nu, la seva anatomia admirablement
pintada com d’escorxat, mostrant els muscles i tendons,
i portant al brag, a guisa de pardessus, la propia pell, la
qual, naturalment, no era propia, sind que era la de
P'infeli¢ dissecat en la sala de disseccié de la Facultat!
Soler i Rovirosa també es disfressava. En un gravat
adjunt el trobem disfressat d’almirall francés de vers
1830. Vesteix l'uniforme de l'oncle de la muller, I'almi-
rall Lefévre. Per tal que la disfressa fos amb tota pro-
pietat, com calia als eserfipols extremats de Soler i Ro-
virosa, en aquella ocasié sacrifich, per unes hores només,
la barba i el bigoti.

64 Sabem d'una altra ocasié en qué el sentiment de
I'ordre s'imposd imperativament a I'esperit de Soler i
Roviresa per a tota la vida, i aguest episodi que pren
molt rellen en ln vida psiquica de l'artista, ens fa su.
posar que d'altres semblants se li presentarien i sotra.
guejarien les seves idees sobre 1'ordre i hi coordinarien
les de propietat, benestar, altruisme, cordura, estalvi, et-
cétera, ete, que han de fer més llinre, bella i humana
la vida i que, sobretot, han de fer la vida de Iartista
més fecunda que el desordre i les seves conseqiiéncies.
Aquest episodi succei de la manera segiient. En establir-se
a Barcelona l'escenograf frances Feliu Cagé, aconsegui
tanta fama com pintor del Licen, que aviat 1i plogue-
ren encirrecs i pogué arreconar una fortuna conside:
rable: era un artista rie. El seu taller del Licen mera-
vellava tot: els demés escenografs per 'abundor de tota
cosa, per I'stock formidable de materials que Cagé hi

havia apilotat. Alld era per als nostres artistes mal men-
jats un veritable pais de Xauxa. Cagé, que s’havia em-
mullerat amb una catalana de Reus i que g’havia aeli-
matat materialment i espiritualment a Barcelona, fins al
punt d'oblidar gairebé la propia llengua i d’adoptar la
nostra, semblava convengut de qué aqui havia de fer-hi
vida i mort, i es complaia a despendre tots els guanys
en matéries primes: alld era el sen capital. Pero vingué
I'incendi del Licen, i el que més crema fou el capital
del desgraciat Cagé, Diu ApeHes Mestres que, junt amb
el material i eines de D'ofici, Cagé perdé un extens re-
pertori de decoracions que tenin llest a destinacié d'un
teatre de Mallorca. Afegeix aquest comunicant que el
seu pare, l'arquitecte Oriol Mestres, que havia construit
aquella espécie de parc d'atraccions barceloni que s’anome-
nava Campos Eliseos, i que aleshores acabava d’ésser res-
taurat, féu fer a Cagé decoracions per al teatre d'aquest
parc. Aixb no pogué pas aturar la davallada de Yartista.
Quan el Licen fou refet, Cagé estava encara aclaparat
i el seu art havia prou passat de moda per a qué el
Liceu s'adjuntés d'altres escendgrafs. La tragédia de la
ruina i l'arreconament pesa tan durament damunt de
I'amor propi i damunt de I'amor patern de Cagé, que
la seva vida en fou del tot quebrantada. Cagé havia
estal el successor del gran Philastre en el Teatre Liceu:
ell n'estigné sempre orgullés, i tothom comprenia i afa
lagava honradament aquell orgull reputat legitim. Per
aixd la ripida i cruel decadéncia de Cagé hagué d'im-
pressionar enormement als qme la conegueren, i molt
particularment a Soler i Rovirosa, ja impressionable per
temperament davant d’aquesta llei de tragédies. Tan gran
fou la impressié que 'ensorrada de I'admirat Cagé produi
gobre Soler, que no es pogué estar d’anar a oferir al
francés el taller d’escenografia que junt amb Ballester pos-
seia aleshores als Campos Eliseos, després d’haver tingut
llogat el taller del Teatre Principal. Aquest Ballester, que
també era un temperament sensible, acompanyi a Soler
en la humil i timida visita que feren a Cagé quan el
Liceu es crema, En aquell moment Cagé no era conscient
de la propia davallada, com no ho era ningd, i fou
per 2ixd que no volgué acceptar 'oferiment d'aquells dos
jovineels: se'n doni de menys, i els despedi amb corte
gia freda i despectiva, com una arrogant divinitat ofesa
de I'excessiva familiaritat dels odoradors. I bé, un jorn
que Soler feinejava en el taller Cambon, a Paris, la porta
gobri timidament i una deplorable fignra ruinosa i idio-
titzada de pidolaire es presentd al cap de taller: era
monsieur Félix Cagé, que venia a demanar feina de
simple obrer!

55 En havent sopat, es repapava en una butaca o hé
en un balanci i es posava a llegir els diaris. Le Temps
era el preferit; després el Brusi, La Publicidad i La
Vanguardia. Els llegia de cap a cap, sempre els matei-
x0s i cap d'altre, Si per raons de malaltia, o de viatge,
o de treball, o d’altra mena no podia dedicar aquelles
hores vespertines a la lectura dels diaris, aquests eren
desats i retinguts per a ésser llegits tots i per ordre cro-
nologic en revenir la normalitat. No dedicava els vespres
a l'exclusiva lectura de diaris; si li sobrava temps, llegia
libres, particularment llibres sobre matéries artistiques,
dels quals en tenia tan extensa i escollida coMeccié que
la seva biblioteca passava per ésser la millor biblioteca
d’art que en aquell temps es coneixin a Barcelona.

56 Donya Maria Soler, la filla de lartista, que és qui
ens reporta aquesta curiosa dada, diu que ella recorda
que el seu pare cobrava una part dels drets d'autor
d’aquella un temps famosa opereta,
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67 Escrits que cal reeditar, no solament per la gricia
literiria que s'hi copsa, siné també per Ia gran quantitat
de dades interessantissimes sobre el viure dels barcelonins
de la primera meitat del segle xix que ¢'hi recullen; sén
els segiients:

Diari de Catalunya, 28 novembre 1900: <Un tronera. —
Daguerreotip colorits,

28 desembre 1900: «Un senyor ordenats.

L'article ¢Un troneray és reproduccié d'un que sorti
en el propi diari, data de marg 1899. Ambdés articles els
transerivim en 1'Apéndix.

Diari de Catalunya és el nom que prengué La Veu
de Catalunya durant un periode de suspensié governativa.

En les seves notes manuscrites, Soler i Rovirosa ens
fa saber que, en época que no determina, publica una
apologia del pintor escendgrafl Planella.

68 En 1893 dona l'esmentada conferéncia a 1’Atenen
Barcelonés sobre Escenografia, conferéncia que aconsegui
molt éxit i que li valgué un banguet d’homenatge al
restaurant Justin, ofert per la inteHectualitat barcelonina,
En aquest banquet Manuel Angelon oferi 'homenatge en
un parlament catali versificat. En 1900 escrigué unes Notas
acerca de las Artes Escenogrificas, de les quals parlarem
en altre capitol. Aquestes Notas foren editades en forma
de fullet, jumt amb la Memoria de la Junta de Govern
del Gran Teatre del Liceu, per aquesta mateixa entitat.
El text de la conferéncia fou editat gairebé per complet
en la revista barcelonina Hispania.

59 Talment que repetides vegades fou soHicitat per
les Académies per a formar-ne part deliberant i activa,
¢o que, en sa innata modéstia, Soler refusd sempre, a
pretext que l'entrada a I’Académia era com una jubi-

lacié.

60 Segons din el senyor Felinu Mestres, formaren part
d’aquest Comité, conjuntament amb Soler i Rovirosa, el
critic d'art Miquel i Badia, el pintor Antoni Caba i
I'escaltor Manuel Fuxa, En 1898 fou soMicitat per a for-
mar part del Jurat del concurs de cartells anunciadors
del xampany Codorniu, fallat a Madrid. Encirrecs per
Pestil, foren incomptables.

61 Aixi és que el dia d’eleccions el nostre Soler es
mudava, eixia de casa amb la candidatura, que ninga
no sabia quina era, hen plegada a la ma, i amb prosopo-
peica conviceié la dipositava en la urna del seu coHegi
electoral. Ell prou sabia que el seu gest era ineficag,
perqué tots els concintadans s'abstenien i només votaven
les rodes de tupinaires; aixi i tot, ningd no I'hauria
pogut dissuadir d'eixir al carrer per a votar, encara
que ploguessin llamps, i torrentades, i pedregada.

82 Un cop constatava que el sen decorat havia agra-
dat, Soler i Rovirosa fugia escapat i cuitava a ficar-se al
Ilit per tal de calmar la Ilarga i creixent tensié nerviosa,
El piablic aplaudia les seves decoracions, i alguna vegada
fins interrompent l'orquestra, Ell deia que no volia sortir
a l'escena perqué, de no deixar-se conéixer, el personatge
devé més interessant als ulls del pdblie. Perd aixo era
palesament una fina asticia, una escapatoria a les possi-
bles acusacions de falsa modéstia. Realment, quan hi ha
cua i empentes a tol arreu per a poder copsar enc que
gigni una engruna de notorietat, no devia ésser gens
explicable que un home refusés la gloria més auténtica
i Iéxit més rialler que li eren oferts a desdir. Soler i
Rovirosa no era escendgraf per la gloria del moment ni

pel diner, encara que ambdues coses li convinguessin i
1i agradessin: ho era pel gust de pintar decoracions, per
a poder satisfer la voluptuositat de fer escenografia, i
després, per escreix, per tal de constatar que era de la
millor. Estava ullprés per I'escenografia: no pensava en
res més, i és per aquesta raé que mai li vingué Dacudit
de pintar quadros.

63 La mainada el seguia pel carrer, I'enrondava i el
menava amb les seves dites i acudits puerils. De vegades
Partista deixava entrar la quitxalla al seu taller, i alli
els divertia amb la seva feina, amb els teatrins, amb les
grans decoracions, o amb manyagueries i facécies d’onele
trempat. També el sen fill Alexandre i la seva filla Maria
podien baixar al taller a jugar, o a pintar, o a fer
disbarats: als petits tot els era permés en aquella casa.
Aixd és testificat per la mateixa familia de TIartista.

64 Els homes se li retien i l'adoraven: Soler i Rovi-
rosa no tenia enemics, ni tan sols rivals; i les persones
amigues, les que tenien el dret preciés de fregiientarlo,
T'estimaven embadalits. Tots els testimonis, tots sense ex-
cepcid, un cop els interroguen sobre el caricter del nostre
artista, comencen per dir-vos amb calor que era I'home
més afectuds, més enciser, més noble, més huma, més
cordial que es pugui imaginar. Llangats pel cami d’aquesta
evocacié de la simpatia, els testimonis del cardcter de
Soler i Rovirosa no volen, o no poden, descarrilar vers
altres aspectes del temperament en qiiestio; #'hi engres-
quen, s'hi enterneixen, i percebeu que els é dolords de
interrompre la visié retrospectiva d'aquella mena de san-
tedat. I com que us donen exemples fefaents de la gra-
ciosa sociabilitat de Soler i Rovirosa, I'enyor d'aquell
esperit se us comunica. Els que no havem tingut la sort
de congixer-lo, sentim en la intimitat dels propis senti-
ments escolar-se les mateixes lligrimes d’amorosa recanca
que mullen la ven de Iinterlocutor.

65 La prova la tenim en el fet que no oblidava els
noms i prenoms de la gent humilissima que rarament
tenia ocasio de freqiientar; i recordava de cadasci les
vicissituds que alguna vegada havien determinat un petit
rellen en el tracte mutu. No era Soler més ni menys
respectués en el tracte de la gent rica que en el de
Ia gent pobra.

66 L’amic Joaquim Bas, que tracta d'aprop Soler i
Rovirosa, perqué treballa una temporada en el seu taller,
ens conta el cas segiient: En certa ocasié es presenta al
taller un senyor que venia a demanar parer al mestre
sobre la pintura que produia una seva filla. L'home
desembolica un paquet que portava sota l'aixella, i mostri
un d'aquests horrors que acostumen pintar les artistes
aficionades, Soler restava perplex: no podia dir que
aquelles potineries fossin bona ni passadora pintura, ni
tampoc no gosava mortificar amb la justa condemna
d’aquelles pintures I'home iHusionat que venia a cercar
encoratjaments. Tot gratant-se Ia barba, Soler i Rovirosa
es decidi per fi a pronunciarse amb el to admiratin
que esperava i gairebé exigia la passié paternal del sol-
licitant, i aixi deia i repetia amb uncié: [Verament, no
hi ha res a dir!... Verament, no hi ha res a dir!...

Conta Bas i Gich, que a desgrat de la manca de
temps i de la seva notdria passié destalvi, la qual algu-
nes vegades devenin cdmica de tan pueril, Soler i Ro-
virosa no tenia mai un no per als pidolaires: ara fossin
pidolaires de consells o de recomanacions; ara les monges
que demanaven un dibuix per a un pend, per a un altar o
per a un pergami de pidolaire de segon grau; adés per a
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Jes senyores que organitzaven una témbola; adés per al
manllevador que obligava a escoltar In prévia salmddia de
les seves miséries; no sabia negarse ni als manllevadors
professionals. A aquests solia satisfer sense donar la més
petita prova d'enuig, ans al contrari amb millor humor que
als pidolaires d'atzar. Un n’hi havia, conta el senyor Bas,
que era poeta, i amb l'ofrena d’una poesia pagava cada
vegada el préstee, el qual, tant el pidolaire com el pido-
lat, sabien prou que ern donatiu més aviat que préstec.
Soler i Rovirosa acceptava amb simnlat agraiment cada
una d'aquestes poesies, i fins les clavava amb xinxetes
@ la pared del petit despatx o talleret de projectes que
hi havia en el taller de decoracions, i que era justament
alli on rebia els pidolaires. Aixi el pobre poeta podria
constatar sempre la gran consideracié que Soler i Ro-
virosa sentin pel sen numen poétic. Un dia el poeta es
lamentava al pintor provident de la negra ingratitud de
la gent envers un poeta com ell que tants centenars de
milers de versos havia eserit, sempre amb el major des
interds. Soler i Rovirosa cuitava a donarli la raé, tot po-
sant-se al sen costat i enfront dels desagraits amb aques-.
tes paraules: ¢;I qui us els feia escriure aixi, de frane,
— tamhé — home de Déul»

67 Batalles d'espardenyots, cants delirants i altres so-
rolloses facéeies. Soler i Rovirosa ho sabia i no se'n
planyia ni hauria sabut planyer-se’n. Per tal de no haver.
se'n de plinyer o per no haver de celebrarho, qui sap
st pel temor de senmtirse inclinal a afegirse a la tabola
de la fadrinalla, procurava retornar al taller no pas per
ln porta del carrer, perqué aleshores la seva irrupeié
sobtada hauria sorprés I'anarquia dels seus obrers, siné
pel pis, per tal que el soroll de la seva peculiar manera
de baixar ['escala de fusta advertis aquests sobre la
oportunitat de cessar la gresca i reprendre dissimulada-
ment la feina. I diuen aquests dos comunicants, que en
tals ocasions Soler i Rovirosa exagerava el trepig per
tal que el sentissin de més Iluny.

48 Una forma d'aquest humorisme era la de respon.
dre amb frases del més rebregat repertori teatral, les
quals abocava amb un redoblament del seu habitual &m-
fasi humoristic, i amb una comiea exageracié de I'am-
pulositat teatral. Aixi, per exemple, si un fadri pregun-
tava: ¢Senyor Soler, jque hi posarem uns toquets d'or
en aquestes borles?s, el senyor Soler assentia amb els
mots: Con oro nada hay que falle..., del Don Juan Te-
norio, de Zorrilla.

00 Res ens en donard una prova tan palesa com el fet
que, abusant d’aquesta discrecié, de vegades els emyre-
garis li pagaven tan escassament que, descomptats els
elogis hiperbolies i les amistoses patacades a I'esquena,
els comptes no li sortien. S’havia donat el cas que algu.
na temporada de gran activitat escenografista, guanyés
més en els treballs aliens a Pescenografia que en aquesta,
1 ell no es queixava. El Gran Teatre del Licen no era
pas dels més generosos, a desgrat que algunes ohres se
salvaven per I'escenificacié més aviat que per la misica,
Un dia la Junta del Gran Teatre degué abusar tant de
la diserecié del mestre escendgraf, que aquest, agafant
I'atreviment amb tots dos bracos, es decidi a fer algun
pas per a demostrar als senyors de la Junta que amb
aquelles condicions no ¢'hi podia salvar. En aquella avi
nentesa era president de la Junta del Liceu el senyor
Mila i Pi. Aquest aviat es féu cirrec de la raé que
asgistin a Soler i Rovirosa, perd no hi podia fer res: els
preus eren els de sempres mo hi hauria hagot manera
en aquell precis moment d'arbitrar els recursos que ca-

lien per a indemnitzar Vescendgraf. Perd el senyor Mila
i Pi troba una solucié: Soler restauraria un vell decorat
del Gran Teatre, i en aquell treball extraordinari hi po-
sarien I'escreix de preu que calia pagar a Dartista.

70 Segons testimoni del senyor Carbé i Rovirosa i
d'alguns amics. Din aquest senyor, que quan es trobava
amb una altra persona igualment fina i atenta, el nostre
artista s’hi desfeia; aixd passava, per cas, amb el célebre
actor Emili Mario, amic sen i home de mén polidissim.
Aleshores n’hi havia per logar-hi cadires; diu el senyor
Carhd que es podia pagar per a tenir el gust d’escoltar
un coHoqui que sovint es perdia en llargues tirallongues
de compliments sempre renovats i enginyosos, Daltra
banda, Soler sabia admirablement conversar amb tothom:
aviat s'adonava de quina era la deria del seu dialogador
i per aqui Soler i Rovirosa es descapdellava amb wvér.
hola exuberant. Com que entenia de moltes matéries,
ls conversa comengada per polidesa aviat engrapava l'es-
perit del nostre artista i el feia parlar amb passié i
menar el diileg per camins originale i d'interés per a
tothom. Perd alli on es trobava particularment deslligat
i dominador, era en parlar de coses de teatre i sobretot
d'escenografia i arqueologia. En aquestes matéries Soler
i Rovirosa era el primer erudit: la seva biblioteca d’art,
d'arqueologia i d’art aplicat a I'escenografia, imposava els
que la coneixien. En giiestions d'indumentiria i d'ar-
queologia era Soler autoritat suprema: els pintors d’his-
toria, els decoradors i projectistes, hdhuc els arguitec.
tes, el consultaven sovint, i, més que ningd, els escends
grafs, als quals satisfeia sense recel, amb la millor bona
voluntat, Vilomara i Salvador Alarma, que havien estat
deixebles d’ell, ens ho afirmen, i ells mateixos es posen
com a soHicitadors. El pintor decorador Enric Monserda
m'havia dit varies vegades que el millor del seu senti-
ment artistic i dels sens coneixements arqueologistes, els
havia format al llarg d’aquest freqiient consultar a Soler
i Rovirosa, i aixi ho faig constar en la monografia de
Monserdia, publicada I'any 1927. Monserda m’havia dit
que mohies vegades s'havia aconsellat amb el gran es
cenograf, adhuc sobre trifulgues que no tenien res de
comii amb les arts, i que sempre el soMicitat havia res.
post com un pare.

Din Salvador Alarma que, escamats els escenografs
pel costum de pagar malament, o deixar de pagar, que
en cert moment s'anava escampant entre els empresaris,
aquests artistes es reuniren per a organilzar una mena
de sindicat que els unis i els fes forts contra tals abusos.
Aleshores calgué redactar unes bases que servissin de
regla de condncta, una espécie de pacte entre I'escend-
geaf i l'empresari, pacte que obligués tots els empresaris
i afectés tots els escendgrafs. En aquella ocasié, Soler i
Rovirosa fou designat unanimement per a redactar aque-
lles bases, i els testimonis ens diuen que ho féu tan bé,
amb tanta claretat i justesa, que el millor advocat no ho
hanria fet millor.

71 Segons relacié de Junyent, ApeMes Mestres i Car-
bé, adoptava el més plebeu tarannd dels tramoistes,
cridava i gesticulava com un condemnat i renegava com
si n’hagués tingut el costum inveterat. En alguna ocasié
que el foe o la pluja destruien el carro agengat per a
una cavaleada o P'are de triomf de cartré, o tota altra
decoracié de cardicter passatger, Soler i Rovirosa es trans-
figurava també: el seu desori era enorme,

72 En possessié de la seva filla, avni aquests figurins
encara conserven, indelebles, les senyals @aguella catde
trofe.
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78 El gran escriptor del Romanticisme francés, Teofil
Gautier, era tambhé molt sensible a aquesta mala fi de les
obres d'art escenografic, del qual deia si passa sense
deixar rastre, telle la fusée étincellante éteinte dans Uazur
de la nuit (Théophile Gautier: Les Beautés de U'Opéra,
fullet. Citat per Jeanne Doin). Soler i Rovirosa devia
condixer aquests sentiments de Teofil Gautier, perqué
en el borrador de la seva conferéncia de I'Atenen el
menciona amb gran deferéncia.

74 La filla del pintor diu que en 1881 estiuejaren a
Ripoll; en 1882, a Capellades; en 1883, a Torellé; en 1884,
altra vegada a Capellades; of 1885, a Suissa; en 1886, al-
tra vegada a Ripoll; en 1887, sembla que també a Ripoll;
en 1888, enlloc, perqué era l'any de I'Exposicié; en
1889, a Paris; després, cada any a Sant Hilari.

75 De vegades demanava, sense haver-ne necessitat,
que la filla 1i tallés les ungles, perqué ell— ja ho tenim
dit —tan enginyés en tota cosa, adhuc en mecanica, era
d'una torpesa inexplicable per aquestes feines; perd so-
bretot demanava aquests o semblants serveis per raé de
manyagueria, per tal de sentir ben aprop sen el contacte
de la seva filla o de la muller tan estimades, i que sentia
ja allunyades, cami de I'eternitat,

76 Aquest Alexandre fou un temperament molt afinat
i quelcom turbulent. Tenia 'espiritualitat i senyoria del
gen pare i també el seu enjogassament; aquest, perd,
exacerbat. Era tan aventurés i desordemat com el seu
pare fou casola i ordenat. Volgué des d’un comencament,
en eixir de l'escola primiria, dedicar-se a la pintura, ¢o
que el pare li permeté, perdb a condicié que estudiaria
alhora una carrera universitiria. Alexandre Soler i Marije
escolli la carrera judicial, la qual estudia de mala gana,
a empentes i rodolons, aHucinat sempre per la pintura
i per lart teatral, quelcom aixi com un desdoblament
de lescenografia. Alexandre Soler estudii, dones, Dret
a la Universitat i pintura de cavallet a I'Académia Borrell.
8i I'amor a la pintura es decantés en el fill cap a l'esce-
nografia, el pare prometia d'admetre’l en el seu taller,
perd, aixd si: fins haver acabat la carrera de Dret. El
fill es decantd certament cap a l'art del pare, perd aquest
no pogué alliconar-lo, perqué la seva mort ho impedi.
Aleshores Alexandre Soler aprengué I'escenografia en
bona part autodidicticament, auxiliat pels records de les
geves incursions infantils en el taller patern; en part
allionat per I'escenograf Maurici Vilomara.

El caricter inconstant d’Alexandre Soler i Marije no
li permeté d'actuar amb la continuitat del seu pare.
Prengué i deixi viries vegades l'art pictdrie, i féu oficis
diversos i heterogenis: es dedici adés a la literatura,
adés al dibuix per a periddics; fou actor, compositor,
autor dramitie, dansari, decorador, escendgraf, i moltes
altres coses més. Fou un dels primers decoradors d’apa-
radors comercials: era el decorador habitual dels apara-
dors de la casa Camps, de la Placa Reial, dedicada a
teixits de luxe per a senyora; tamhé fou el decorador
del primer Cercle de Cagadors que s'establi a la Placa
de Catalunya; decora botigues i salons. La seva obra
d’escendgrafl comprén el decorat d'uns Pastorets de mos-
sen Jacinte Verdaguer, estrenats I'any 1901 al Teatre
Tivoli; El Dugquesito, Faust, Les Romanesques, Flirt-
Pensién; la revista Ohé! Ohél, escrita per ell mateix;
Hip! Hip! Barcelona! i El Rajah de Sakuntala, dues
operetes en el text de les quals coHabord. Es de notar
que en la majoria d'aquestes obres, ultra la pintura del
decorat Alexandre Soler projectd el vestuari. En la re-
vista Plastic Films, estrenada al Teatre Novetats en 1915,

pinta les decoracions, projecta el vestuari, escrigué la
miisica dels ballables i coHabori en el text. Aquesta fou
la darrera produccié del fill de Soler i Rovirosa.

77 Diu el senyor L. Soler i Pérez, que «a pesar de los
esfuerzos de la Junta y de existir algunos artistas nota-
bles, como Sold, Campeny, Rodes, Rigalt, no podia le-
vantarse el arte de la postracion en que yacia. Hasta los
artistas de talento se amaneraban, y de uno se refiere
que, a pesar de tratar con [recuencia asuntos alegéricos
y mitolégicos, en que dominaba el desnudo, prescindia
del natural, alegando que ya lo tenia en su imaginacién.

Los barceloneses vivian en aislamiento de la vida in-
telectual, encerrados en la triple muralla que, con la de
piedra, formaban a su alrededor la guerra civil y las
preocupaciones aniejas, En todo reinaba la mezquindad
y la pobreza... pobresza sobre todo en las concepciones.

A partir de 1845 y 46 comienzan a engrandecerse las
ideas y a ensancharse los horizontes; mas hasta la década
del 50 al 60 no se entra en pleno desarrollo artistico. En
el aiio 1852 y siguiente, una pléyade de jévenes entusias-
tas cultivan el arte y estudian su historia... En el adelan-
tamiento de aquél tuvieron parte principalisima los her-
manos Mild (i Fontanals) y (Claudi) Lorenzale».

Les escoles que sostenia la «Junta de Comerg», almenys
les d'ensenyament artistic, degueren ésser realment tan
deficients com insinua el senyor Soler i Pérez. Ens ho
confirma el testimoni d’un professor d'aquelles escoles
d’art, el pintor Josep Arran i Barba. Aquest interessant
professor, en morir deixd, entre altres manuscrits inddits,
una noveHa titulada Juan y Pepita o el Juramento de un
Artista. Un dels personatges principals d’aquesta noveHa,
que és en gran part transeripeié fidel d’aconteixements bar-
celonins de vers 'any 1835, és un tal Joan Carles Anglés,
comereiant enriguit i retirat del negoci, que havia re
unit en la seva casa del carrer de Mercaders una gran
coMeceié dantics i de pintura del Renaixement i de
periodes posteriors. Aquest home, aficionat a la pintura,
la qual practicava, havia organitzat en la part alta de la
seva casa una académia de dibuix, regentada per ell ma-
teix i oferta als nois de casa bona per tal de suplir les
deficiéncies de I'escola d'art de la <Junta de Comergs.
Segons diu el fill de Josep Arrau i Barba, el senyor
Miquel C. Arran, sovint les classes de dibuix i pintura
vagaven per causa de mort, o d'abséncia, o de desavinen-
ces entre els professors. En tals ocasions, el professorat
de dibuix, pintura, historia de l'art i estética que volun-
tiriament realitzava el senyor Joan Carles Anglés (que
Josep Arrau disfressa amb altre nom) era d'un inestima.
ble valor i molt oporti.

78 Aixi, en la distribucié de premis corresponent a
I'any 1838, el discurs (probablement presidencial) diu,
entre altres coses, que los talentos mdis sublimes que
honran la Espana, salieron de Sevilla, Cérdoba, Granada
y Valencia. Barcelona, aunque superior a toda la nacién
por el comercio y la industria, casi nunca se ha sefia-
lado en los anales de las artes, y asi es que apenas po-
demos contar grandes genios catalanes, como Viladomat,
que no sali6 nunca de la provincia, y como Campeny y
Sold, contempordneos atin, que se han perfeccionado en
Ianuent)e del buen gusto (Roma). (Cita del senyor Soler
1 rerez.

79 Buenaventura Bassegoda: El arquitecto Elias Ro-
gent.

80 També s'exhibia escultura en aquestes exposicions,
i ¢'hi atorgaven premis: a I’Académia, medalles; a I'Ate-
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neu les recompenses eren en diner, premis de cine mil
rals, quantitat molt important per aquell temps, pero
que el periddic Un Full de Paper troba irrisoria; i aixd
que aquest periddic no era cap monitor de les Belles
Arts, siné una fulla popular satirica.

81 ¢Hi havia un altre lloc d'exposicions a can Bassols,
al carrer d'’Escudellers... Aquesta sala d'exposicions es
trasllada després, en l'any 1883, al mateix carrer d’Escu-
dellers, cantonada a la Baixada de Sobradiel (justament
a tocar de la casa on nasqué Soler i Roviresa), on, segons
testimoni d’alguns contemporanis, perdura fins al 1887,
També en el carrer d'Escudellers hi havia la botiga de
motllures i articles per a la pintura d’En Monter, amb
saleta d'exposicions. Una altra galeria d’exposicions més
petita, pero més luxosa, havia acondicionat el moblista
Francesc Vidal en la seva botiga del Passatge del Creédit:
era el salé d'exposicions més selecte. El carrer d’Escu-
dellers, que es veu que era el carrer de L'art, lluia altres
botigues dedicades al comerg de coses d'art. Alli g'ins
taHa Iinic marxant de pintura que ha tingut la Barce-
lona del segle xix, la casa Rovira, la qual es traslladi
després al carrer de Ferran, on encara subsisteix. Altre
salonet d'exposicions en el carrer d’Escudellers era un
que es trobava anex a una botigueta o taller d'ebanisteria
regentat pel senyor Folch, pare dels actuals Folch i
Torres, literats. Segons ens conta el senyor Pirozzini, era
un local subvencionat per un grup d'artistes i s'esqueia
a la eantonada del carrer d’Avinyé (per tant, vei imme-
diat de La Corbatinera). En aquest carrer, prop del de
Ferran, hi havia una altra botiga de motllures i d’arti-
cles per a pintura on s'exhibien i venien les produccions
dels nostres artistes: era la casa Mauri, la qual en morir
son propietari fou regentada por la vidua.

»Hi havia també, tardanament, wn alive local dlex-

posicions, un cert Hotel de Ventas, situat a ma esquerra
del carrer de la Portaferrissa, en desembocar a la Ram-
bla... També s’han de considerar llocs d'exposicié les
nombroses altres botigues de motllures, mobles i articles
de luxe, que reservaven laparador per a exhibirhi una
o dues teles.»

82 ¢Aixi el grup d'artistes reunits en el Taller Embut
organitzen, sincronicament a les exposicions de I'’Acade-
mia o de U'Ateneu, altres exposicions de per riuve, en
les quals també concedeixen premis a les millors o a
les més divertides de les obres presentades.»

88 Manuel Mila y Fontanals: Principios de Teoria
Estética.

84 En Nicolau Guanyabens estrena Arnaldo di Erill;
En Leandre Sunyer, Alfonso il Casto; En Nicolau Ma.
nent, Gualtero di Monsonis; el mestre Obiols, Editta di
Belcour: En Pedrell estrena en els anys 1875 i 1879
L'Ultimo Abencerraggio i Quasimodo.

86 Stendhal: Vie de Rossini.

86 Era un moment de grans ambicions perd de poc
diner, i per tal de lligar aquests dos extrems divergents,
sembla que el geni de la raca suggereix aleshores als
nostres arquitectes l'arquitectura monumental o solemne
feta amb materials barats: la mamposteria i el maé estu-
cats i decorada D'alba superficie amb escultura de terra
cuita. Aquests materials, enc que humils, sén tan perfec-
tament obrats, tan saborosos de qualitat, tan ben pro-
jectats i combinats, que avui aqguesta arquitectura de la
terra-cuita és ja un dels més pronunciats encisos de la

Barcelona vella i de les viles i ciutats de les comarques
on irradia, D’aquest génere tan simpitic, que tan hé es
patina i g'agermana amb el paisatge urba o ristee, es
construiren edificis monumentals com l'antiga facana del
Teatre Principal, I'antiga Capitania General (desaparegu.
des amhdues facanes durant el primer terg del segle xx),
la Placa Reial i altres teatres de ciutats foranes, i també
cases de lloguer, fabriques, casetes rurals, jardins, fonts
pibliques, monuments commemoratius i moltes altres
construccions genzilles o solemnes, A Barcelona, i de
retop fora de Barcelona, es produi, endemés d'aquest
neoclassicisme i d'un cert estil neoimperi que sembla
ésser propi de Francese Daniel i Molina, un altre estil
rococé isabeli, molt pompés, de vegades impressionant de
debd, com en la fabrica i casa del fabricant que subsis
teixen conjuntes en els nimeros 20 i 22 del carrer d’Ama-
lia. Aquestes cases de P'estil isabeli de terra-cuita es troben
gairebé totes en el barri de Raval, go és, el que #'estén
cap al Sud, amb les Rambles que fan la partio del barri
de Ribera; i é en aquest altre barri on es troben
gairebé totes les arquitectures de terra-cuita dels altres
dos estils més severs, particularitat que ens indica que
el susdit rococé isabeli fou posterior al neoclissic de
terra-cuita, del qual trobem ja bells exemplars en el
palan Moya (Comilles), de la Rambla dels Ocolls, obra
del comeng del segle xix, i en els Porxos d’En Xifré,
on la terracuita es troba en els plafons rectangulars
amb escenes de putti. Bs de remarcar que en els edificis
de T'estil isabeli de terra-cuita, la decoracié és sovint
aHusiva a Vofiel o indfsiria del propietari,

87 gAixo no vol dir— segueix Cornet i Mas — que
fing dita &poca de 1836 no hi hagués teatrets d’aficionats
en lo carrer de Tras-Palacio, a casa Magarola, del carrer
de Tallers, en la gran sala del Palsu, en una casa de
la Plassa de la Trinitat y en altres punts, en algun dels
quals fins g'arribaren a cantar operes.»

88 ¢Miliciano era’l tan conegut baix D. Agusti Rodas
—segueix Cornet i Mag—, qu'en lo Teatre del Carme
comensid sa carrera artistica y tants anys cantd en lo
Gran Teatre del Licens»

Per iniciativa particular, com totes les funcions de
caracter pedagogic que I'Estat tenia negligides i que
els barceloning &'emprenien per compte propi; com
tantes altres funcions de caricter social, urba, interregio-
nal, mercantil, industrial, cientifie, etc.

80 D'altres testimonis dinen si era llum de petroli,
Potser n'hi havia d’ambdues menes.

00 Els dos partits solien esbroncar-se en el teatre amb
la cangd del Trdgala. Els reaceionaris cantaven:

Tragala, trigala, ti liberal,
jya que no quieres corona reall

I els liberals replicaven:

Tragala, trigala, ti servilén,
[ya que no quieres Constitucidn/

01 Aixo era ja pels volts de I'any 1850. Abans, en
comencar la centiria, sembla que mo hi havia temporades
sinG, com déiem més amunt, funcions esporidiques i
sobretot a les tardes i en dies festius.

92 Gayeti Cornet y Mas: Una Mirada Retrospectiva,
Completarem la graciosa xerrameca del senyor Cor
net, bo i evocant un leatre, un génere 0 uns géneres, que

126



F. 804 E-8B 1

UNB

Universitat Auténoma de Barcelona

R O0O¥VI KOS A4

anaven a ésser oblidats o relegats: el teatre doméstic de
les ombres xineses i el dels ninos. Era important sobre-
tot el teatre dels ombristes d'aficié, perque cal saber i
entendre que ultra les sessions d’ombres xineses me-
nades per les families de posicié, hi havia I'ombrisme
més important dels professionals, que es llogaven amb
llurs teatres, decoracions, personatges i repertori propis.
Entre aquests professionals de I'ombrisme sobressortien
el senyor Valls i el senyor Nevas. En l'empresa del se-
nyor Nevas debuti tal vegada I'escenografia de Soler i
Rovirosa. Veiem el que d’aquests ombristes i de Seler
i Rovirosa conta el senyor A. Masriera, encara que no
ens doni ben bé una idea del que eren aquestes om-
bres de moviment, que tanmateix necessitaven decora-
cions. ¢Generalmente las familias aristocrdticas que daban
audiciones de sombras chinescas en sus domicilios de las
calles Ancha, Escudillers o Ramblas, no gustaban de mo-
lestarse mucho pintando decoraciones, recortando figuras,
ni aplicando a éstas el complicadisimo aparato de alam:
bres que para moverse exigian. El sombrista seiior Valls
fué popular por haber dirigido las veladas de sombras que
se daban en casa Cordellas, en la calle Baja de San
Pedro, que fueron de las mejores que se vieron en Bar-
celona.

»Los aficionados actores no escasearon jamds y se oyé
(mejor que vié) a las senoritas barcelonesas de casas
muy ilustres declamar parte de Roseta del Don Policar-
pio, ¥ a vistagos no menos esclarecidos dar vida y re-
lieve escénico al Calé de Teresa, o al Batista de La Car
meta. Pero el aparato de la mise-en.scéne, con tanto
cartén y alambre, era un apuro para muchos. Y entonces
surgié en forma providencial el sombrista senyor Nevas.
Era este individuo pequeno, regordete, vestido todo el
aiio con levita de color de chocolate y pantalén gris
de cuadros, rostro totalmente rasurado, con gafas de
oro, y una sonrisa aristofinica en sus labios nada ma-
liciosos. Este sefior habia de tener conocimientos de
escenografia, pintura, dibujo, indumentaria, misica y de-
clamacién, ya que de todos ellos debia dar gallarda muestra.
Contrataba con la casa el salario que debia percibir por
cada representacién de sombras, y en sus recias cajas
de embalaje llevaba a domicilio tode el aparato de de
coraciones y figuras. El montaba la pantalla en las pro-
yecciones, ensayaba las declamaciones y coros, si los
habia, ejecutaba la parte musical, movia las figurillas,
bajaba vy subia el telén, saliendo después modestamente
a recibir los aplausos del piblico.

sLa fama del sombrista Nevas fué muy popular y ex-
tendida hasta poco después del 1865. Pero su arte esce-
nogrifico de carton recortado y sus figuras de movimien-
to, no eran ningin portento artistico. Una de las casas
mas distinguidas de aquellas barriadas contiguas a la
Plaza del Angel, era la de la familia Tusquets, que reunia
semanalmente a sus mejores amigos para ofrecerles un
especticulo de sombras chinescas. Entre el auditorio que
éstos formaban, ocupaban la primera fila... un hijo de la
casa con cuatro amiguitos mdis, ninguno de los cuales Ile-
gaba a los doce afios. Empezé un dia la representacién de
El Marqués Cuynat, y cuando el imprescindible sefior Ne-
vas anuncié al auditorio el comienzo del espectdculo ¥
mostré la decoracién del bosque del acto primero, los
jovenzuelos de la primera fila soltaron la mds estrepitosa
de las carcajadas ante lo rudimentario y ridiculo de aquel
decorado. Irritado el sefior Nevas... hubo de decirles:

— [Que lo hagan mejor estos sefioritos!

Y éstos respondieron...

—En la préxima funcién expondremos decoraciones y
figuras nuestras.

Ni el duenio de la casa ni el piblico tomaron en serio
aquella interrupcion... Pero Ramén Tusquets, que era el
hijo de la casa, Paco Masriera, Francisco Soler y Rovi-
rosa, Modesto Urgell y Simén Gémes, que eran los otros
cuatro amiguitos, al dia siguiente dibujaron, pintaron, re-
cortaron y armaron un decorado completo y una colec-
cién de figuras, tan apropiadas y expresivas en su indu-
mentaria y gestos, que hicieron de las audiciones de som-
bras de casa Tusquets un especticulo artistico digno de
las firmas que en él trabajaron. En nuestra niiez ain
vimos en el desvin de la casa de uno de estos grandes ar-
tistas el salén del Marqués Cuynat que Soler y Rovirosa
concibié y desarrollé revelando el futuro maestro esce-
négrafo; el bosque en que Urgell inicié sus melancélicos
paisajes; La Bruixa de Prats, obra de Gémesz, atrevida v
sugestiva, Desde aquel dia la estrella del seiior Nevas pa-
lidecié...» (A. Masriera, obra citada.)

Corolen parla d'un altre ombrista, un italia anomenat
Chiarini, que operava al carrer d'En Tripé, darrera del
palau reial que hi havia en el Passeig de la Duana. Aquest
Chiarini vivia en els primers anys del segle xix (Memo-
rias de un Menestral de Barcelona).

Veiam ara qué ens conten, l'any 1848, del teatre de
ninos els dos pseundonims Un Juan y un José en l'obra
titulada El Libro Verde de Barcelona: ¢La reinante cos-
tumbre de estar abiertos los teatros durante la cuaresma
no ha hecho absolutamente desaparecer la antigua de som-
bras y ninos, los cuales, si bien han degenerado, todavia
son objeto de divertimiento para no pocas familias. Los
ninos mds que las sombras han sabido sostenerse, y aun
han tomado cardcter mds alto, dando entrada al canto, ¥
encargindose de representaciones de mis empefio que las
que antes formaban su mondtono repertorio.

sComo podria suceder que alguno de nuestros leciores
no tuviese una idea clara de los ninos, funciéon que entre
las caseras es durante la cuaresma la que mis tenaz
mente lucha contra las innovaciones, oportuno nos parece...
dar de este especticulo una sucinta idea... Hace las ve-
ces de empresa una sociedad de jovenes que costean los
gastos, hay sus correspondientes director de escena, ma-
quinista, pintores, orquesta, vy finalmente todo lo anejo a
un teatro... En la parte material el teatrillo es una minia-
tura de los teatros: el palco escénico tiene unos siete
palmos de ancho, y la elevacién correspondiente, el telén
de boca por lo comiin es copia del de algiin teatro de la
ciudad, y casi sucede otro tanto con las decoraciones, tra-
jes, muebles y demds aparato escénico. Los ninos actores
de estos teatros, son unos munecos de un palmo de altos,
fijos en dos reglas de madera que descansan sobre un
grueso trozo de la misma materia provisto de ruedas, cuyo
movimiento impulsa las reglas, a cada una de las cuales
corresponde el pie del titere, que por este mecanismo anda
y gesticula segiin por debajo estiran, aflojan o inclinan
hacia esta o la otra direccion los alambres que en los pies
y manos tiene clavados. Hablan por ellos mozos imberbes
que estin ocultos a la vista de los concurrentes... Para su-
plir la falta de actrices, harto frecuente se encargan los
papeles de mujer a una muchacha de pocos aios... la
(voz) de unos y otros, extensa y fuerte cual la de una
persona, forma desagradable contraste con la figura de
los titeres.

»En estos teatros se representa todo, se canta y se
baila. Desde la produccién mas sublime del genio hasta
el sainete mas ridiculo y chocarrero, desde el aria de
mds empeno y travesura hasta la pieza mds sencilla, vul-
gar ¥y mondtona, todo tiene cabida en esa escena. En ella
se perdonan aina los defectos v la osadia de representar
en local tan diminuto obras colosales, en gracia del do-
naire de los menudos actores. Por imperdonable renun.
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cio se tendria que siendo tales teatros una exacta copia
de los de veras, se echase de menos en ellos cosa algu-
na de las que se ven en éstos: en los reputados de primer
orden se representda, si no una funcion completa de gran-
de espectaculo, una comedia con intermedio de canto
y un sainete bilingiie, zurcido por algin joven de la
sociedad ninera que de poeta se jacta.

»Ll baile es la parte menos variada de los especticulos
que ofrece la escena titera, en atencién a ser imposible
que cuerpecitos sin alma y tiesos como un huso se do-
bleguen a las actitudes y a los pasos que sélo es dable
tomar y hacer a un cuerpo viviente. Penetrados de esto,
los ninistas se concretan a los saltos en la maroma...

sLlegada a su término la cuaresma, los teatros de ninos
se cierran... hasta que al estruendo del carnaval del aiio
inmediato despiertan alegres...»

Més detalls sobre els teatres de ninos i de sombres,
els trobara el lector en Recuerdos de mi larga vida,
vol. II, pags. 7 i ss, per Conrad Roure.

Joan Amades ens déna en el Butlleti Excursionista de
Catalunya, entre altres coses curioses referents a la téc-
nica i al costum dels teatres de ninos i d’ombres, el
nom d'un altre ombrista: Andren Gavarré. També ens
ofereix nombroses reproduccions d'ombres, editades per
I'imatger Llorens quan el teatre d’ombres es divulga
abans de desaparéixer; i ens diu que l'importador dels
ninos a Barcelona fou, en l'any 1802, un italid que
s'anomenava Joan Cherini, probablement el mateix que
aquell Chiarini de qué ens parla Coroleu.

Soler i Rovirosa explica en el seu article postum ti.
tulat Un senyor ordenat, publicat en Diari de Catalunya
(La Veu de Catalunya) del 28 de desembre de 1900, que
un professor de dansa anomenat Biosca donava funcions
de ninos a casa seva.

Amb la voga d'nquells teatres puerils, o potser a
Pacabament, el Romanticisme ploraner feia el seu ple
a Barcelona. Aixd seria cap als anys d’adolescéncia de
Soler i Rovirosa, probablement vers el 1845, perqué, en
referir la repercussié del Romanticisme en el teatre, Soler
ens diu que e¢ll era encara un men. Aixi i tot, Soler
evoca tan bé aquell Romanticisme, que no podem estar-
nos de reproduir aquesta pintoresca evocacié romintica
que l'artista ens llegi en les seves notes manuscrites per
a la conferdncia de I’Atenen, evoeacié que no sembla
pas haver estat llegida en piblie:

«El romanticismo imperaba de tal manera, que hasta
los nifios no gustaban sino de asuntos tétricos y sublime-
mente cadavéricos.

Leiamos a escondidas Las Noches Liigubres del coro-
nel Cadhalso, ¥ la novela La Urna Sangrienta o el pan-
teén de Scianella y Rosaura o el Suicidio. Como nos fal-
taban obras romdnticas en un acto en las que no hubiera
dama, después de explotado El Pufial del Godo, repre-
sentdbamos muy a gusto en los teatros llamados de al-
coba la pieza Leandro y el Sepnlturero, pintande la de-
coracién de cementerio sobre papel de estraza pegadas
sus hojas con una paciencia inaudita, en las que repro-
duciamos los nichos de nuestro Cementerio, con leyendas
espeluznantes. Con gran [ervor leia Leandro el epitafio
de su amada, que decia:

<Emilia, joven y hermosa
Cual ln mas lozana flor
De la muerte el cruel rigor
Sepulté bajo esta losa;
Sélo desea ambiciosa

Del objeto de su amor

Un suspiro de dolor

Para poder ser dichosa>

Y nuestro enternecimiento llegaba a su colmo cuando
el mismo personaje cantaba, acompaiiado de guitarra in-
visible:

¢/ Ay dénde fueron

Sus dulces dias

Que de alegrias

Colmaba amor!

iSdlo un sepulero

Me dejé helado

Templo adorade

De mi dolor. De mi dolor. De mi dolor.»

08 Coroleu diu: «Las éperas empezaban a las seis y
media o las siete, porque abonados y piblico querian
cenar al volver del teatros

94 Virella diu el que segueix: «¢...la encarnizada
contienda trabada en aquellos afios (a partir de 1847)
entre «<cruzadosy y eliceistasy, ¥ cuyos episodios dejaban
atris las mismisimas luchas entre Covent-Garden y Drury-
Lane, alcanzé aqui un vuelo tan exagerado y tan desme-
suradas proporciones, que no parecia sino que el reposo
de la ciudad dependiera exclusivamente de la supremacia
de uno de los dos teatros. Seguramente que las aficiones
liricas de Barcelona daban ocasién a que fuese este te-
rreno artistico el abonado para ventilar sus diferencias
buena parte del piblico, pero de todos modos, mentira
parécenos ahora que una simple cuestién de simpatia por
los locales donde se rendia culto al arte, bastara para
enconar hasta tal extremo los dnimos...

»No debia, pues, ser aquella... la tnica causa de tama-
fia perturbacion en nuestra vida teatral... téngase presen-
te la imposibilidad en que se hallaba el antiguo teatro
de Santa Cruz de facilitar comodo albergue a los que
iban llegando tarde al semo de la buena sociedad bar-
celonesa... las tradiciones intimas... de mds o menos jus-
tificados desdenes y mal reprimidos despechos... y simese
con todos estos antecedentes, el primordial objeto que
asignaba la voz piblica a la refundida Sociedad dramiti-
ca barcelonesa establecida en 1837, tan distante del fin
expresado por su titulo, como opuesto a las corrientes
politicas que privaban en aquella fecha.

»Desviada de tal direccién la Sociedad del Liceo, y
resuelta a continuar su camino en el terreno puramente
artistico, explotando para ello la concesién del convento
de Trinitarios, enemistironse sus fundadores con sus
amigos de la vispera, los concurrentes gsiduos al Prin-

»Deslindados los bandos, pronto engrosaron sus filas
los diversos contingentes que debian librar batallas tan
reitidas, formando entre los «¢cruzados» todos los que mds
o menos habian podido apreciar las glorias del Santa
Cruz, y acogiéndose bajo la bandera del Liceo, no sélo
sus accionistas, sino toda la gente moza y ntisca que
estimaba como una novedad y un adelanto a la ves la
construccién del gran coliseo. La aficion por parte de
nuestro publico a la épera italiana, hizo el resto>

05 Quan el Liceu féu la burla del Teatre de la
Santa Cren amb I'escenificacié de Una Avventura di Sca-
ramuccia, anéedota que transcrivim més avall, aquest tea.
tre es venji bo i refinant el seu art en I'ocasié i forma
que explica Soler i Rovirosa en la conferéncia susdita:

«... Pero la revancha fué dura para el Gran Teatro
al querer cantar La Traviatta, que ensayé sotto voce,
sabiendo que en el Principal se ensayaba también con
gran empeiio. La estrena el Liceo el 25 de octubre de
1855, cantdndola la estrella que en él brillaba, Mme. Ju-
lienne Dejean, v, a pesar de sus grandes esfuerzos y re-
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cursos, pues era artista dramitica de efectos de relum-
brén, no puede con la épera, y queda hundida y reti-
rada por el gran éxito que obtuvo en el Principal la
noche del 10 de noviembre del mismo aio, cantada por
Landi v la Peruzzi»

Sobre aquesta rivalitat de ¢liceistesy i ¢cruzadosy, el
lector trobara més dades en el llibre de W. Corolen, pi-
gines 483 i ss,

96 Diu Soler i Rovirosa en les seves Notas sobre las
Artes Escenogrdficas, que ja en l'any 1840 el nostre Tea-
tre Principal adopta els avencos de I'escenografia fran-
cesa. Potser aquesta adopcié fou alguns anys més tard,
probablement cap al 1850, perd década encd o década
enlla, el fet és que l'escenografia barcelonina davanga
tota I'escenografin hispana a partir d’aquell mig segle xix,
davancament que ha perdurat,

97 Gairebé totes les arts es trobaven en decadéncia
a Itilia durant els segles xvm i Xxvin: les arts pures de
Franca dominaven tot Europa, i durant el segle xvi, la
pintura espanyola, la flamenca, i sobretot I'iolandesa, su-
peraren enormement la pintura italiana; durant el se-
gle xvin, Anglaterra crei un art pictorie i una ebanisteria
propis, arts infinitamente més refinades i originals que
tot el que en aquests rams podia donar Itilia; perd en
teatralisme la peninsula italica continuava fornint els
autors, actors, misics, ballarins i mise-en-scéne de la
Commedia dell’ Arte.

98 Del que conten les croniques teatrals d'aquells
segles, ja a partir del xvi, es desprén que I'escenificacié
de les egatadess, fantasies, pastorals, entremesos, comédies,
tragédies, arlequinades, farses i tota llei de scenarios
dels chmies italians, era relativament complexa i luxosa.
«Fn La Centaura, d'Andreini, dedicada a Maria de Mé-
dicis, surt tota una familia de centaures que piafen durant
el primer acte, que pasturen, que galopen i s'encabri-
ten...» (M. Sand. Citat per P. L. Duchartre: La Com-
médie Italienne.)

En una fantasia titulada La Finta Pazza, es comptaven
els elements segiients: un ballet de simis i dssos, altre
ballet d'estrugos, nna coHeccié de cotorres que g’havien
d’escapar al vol. altre ballet d'indis; I'Aurora, que havia
d’atravessar 'escena sobre un ecarro voleiant; quatre zéfirs
que s'havien d'envolar, i altres quatre que havien de
haixar del cel. Les decoracions o quadros representaven
el Setge i defensa d'una ciutat fortificada, un Temple
entre arbres, la Sala de les noces d'Orfen, I'Interior d’un
palau, ¢l Temple de Venus, un Bosc, el Palau del Sol,
un Desert, I'Infern, els Camps Elisis, una Verneda a la
costa, I'Olimp i, per fi, el Firmament! Les despeses
d'aquesta escenificacié pujaren a Ienorme quantitat de
550.000 lliures franceses, perqué cal dir que la represen-
tacié fou donada a la Cort de Franca en novembre de
1645. Cal advertir també que aquesta escenificacié no fou
pas de les més complicades. (Duchartre: La Commédie
Italienne.)

A Anglaterra, durant el segle xvit i ja a les aca
balles del xvi1, el teatre de Cort, anomenat Mdscara, també
fou esplendorés. En canvi, el teatre popular fou esce
nogrificament pobre fins a la indigéncia. Aquest contrast,
més o menys marcat, entre el teatre de Cort i el teatre
popular, es produeix arreu.

99 Els comptes d’aquelles festes teatrals de dues o
tres hores de durada, pugen tant com el pressupost
d’equipament d'un cos d’exéreit o d'una poderosa arma-
da. T aixd succeia amb la hisenda nacional arrninada i

la nacié compromesa amb conflictes internacionals tot a
I'entorn. Les biografies dels primers pintors de I'escola
de Madrid ens expliquen que gairebé tots agquells mes-
tres de segona categoria, que en el segle xvi1 i al comeng
del xvin s6n a Castella els primers pintors perqué no
n'hi han de millors, no solament feren pintura de ca-
vallet i pintura mural de grans pretensions, siné que no
tingueren cap escriipol a dedicarse a I'escenografia.

100 En terres castellanes i andaluses les cases de co-
médies eren també anomenades corrales; i tal vegada
g'anomenaren aixi perqué en realitat eren a cel obert,
en un pati, tot just protegida una part del piblic per
una mala vela.

101 Mufoz Morillejo. pags. 81, 82, 83, 85, 91, 101.

Un sol tramoista i un sol pintor escendgrafl per a cada
teatre ja semblen suficients, i encara ja hi ha alguna
administracié teatral que pensa poder trobar I'home que
pugui realitzar ambdés oficis. A tot estivar es proporcio-
nen un o dos ajudants tramoistes: en casos extraordina-
ris hom recorria a peons temporers.

102 Les fermes son els accessoris de escenografia que
es retallen i fan de petits termes entre la bateria i el
telo de fons.

108 ApeHes Mestres recorda haver vist teatre antic,
grecorromi, representat amb un decorat de limitat reper-
:Imii dl;odarn i amb els personatges vestits a la moda
e |

104 Sobre aquella escenografia diu Soler i Rovirosa
en les seves notes manuscrites: ¢La MISE-EN-SCENE DECA-
DENTE... Desde que aparecieron los sillones géticos dora-
dos y las mesas cubiertas con damaseo encarnado, y mds
tarde de terciopelo de Utrech galoneado de oro y cuya
procedencia no he podido nunca aclarar, un tenor eché
al suelo su capa al aparecer en escena en un momento
fatal, ¥ asi lo hicieron luego los demds sin saber por qué.
Llamdronse géticas las aranas de nuestra catedral, y mal
copiadas aparecieron en todas las escenas de la Edad
media. Se pinté un salén cerrado, no sé cudndo, de eolor
verde, v todos los teatros tuvieron su salén del mismo
color, y tanto fué asi, que el titulo de sala verde consté
siempre en la distribucién de decoraciones necesarias
para un teatro»

Fins el repertori dels teatrets de joguina litografiats
amb colors llampants tenien la decoracié de sala que
figurava entapissada de verd. ApeHes Mestres, el venera-
ble dibuixant-poeta, posseeix un d'aquests infantils reper-
toris teatrals amb la sala verda,

105 Salvador Alarma creu que aquell feixue procedi-
ment duraria fins cap alla I'any 1860. Els telons pujaven
cap a I'hers o part alta de D'escena (del francés herse),
tots d'una peca, com la rella (herse) de les portes for-
tificades medievals, o com els llisos dels telers.

Deu ésser per raé daquest funcionament dels primi-
tius telons de fons que de l'interior aparell escénic se'n
diu teler.

106 Diu Soler i Rovirosa que fins a 'any 1808 la iHu-
minacié dels escenaris i sales de teatre era aconseguida
amb espelmes, amb afegidura de ciris en les solemnitats,
En 1800, un franeds anomenat Argant inventh el quinqué
d’oli, aparell que s’anomena aixi del nom d’un monsienr
Quinqué o Quinquet que perfecciond l'invent de Mr. Ar-
gant, (Escenografia, per F. Soler i Rovirosa.)
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Afegeix Soler i Rovirosa, en les seves noles manus-
crites, que el Teatre Principal no aplici la iHuminacié
de gas fins a 'any 1851.

107 Una reproduccié d’una impressionant decoracié
de Galli Bibiena es troba en l'estudi de R. Caselles sobre
Els Origens del Renaixement Barceloni, segons una es
tampa gravada a laiguafort per P. C. Abati.

108 A Madrid encara en acabar la centiria treballa
el célebre Jordi Busatto o Busato, el qual coHaborda amhb
el castelli Amalio i aconseguiren ambdds fer célebre la
raé social Busato y Amalo. Reculant en el temps, tro-
bem que sobressurten a Madrid els noms daltres esce-
nografs italians: Bernat Bonardi, August Ferri, Frederic,
Josep i Francesc Lucini, Angel Palmerani, un tal Fon-
tana, Llue Gandaglia, els germans Angel i Antoni Maria
Tadei. També alguns francesos com Joan Blanchard,
Enric Philastre, Carpezat i Carles Antoni Cambon, demés
dels anglesos Guillem Brow, A. Galleott, Guillem Perkins
i Tomas Grieve. Els valencians i catalans també aconse.
guiren gran predicament en I'escenografia madrilenya:
als noms d’Eusebi Lucini, probablement barceloni, An-
toni Matarredona, Josep Ribelles, Antoni Bravo, Manuel
Montesinos, Josep Martinez Gari, Francesc Amérigo, va:
lencians, poden probablement afegir-se els de Joaquim
Llop i Manuel Amorés, dels quals no sabem siné que
foren molt celebrats en la capital de I'Estat; els cronistes,
perd, no ens diuen si llurs noms valencians o catalans
corresponen realment a artistes llevantins. Altres noms
catalans o valencians sonen en els fastos de I'escenografia
castellana: Ricard Alés, Joan Nogués, Emili Sala, Rafael
Terol i Antoni Ripoll, aquests dos dltims professors de
Perspectiva, artistes que tan aviat veiem treballant a Ma.
drid ecom a provincies i ddhue a Ultramar, que de vegades
treballen associats, pero més sovint tot sols. Els catalans
Pere Valls i Bofarull i Francese Pla i Vila, foren par
ticularment célebres a Madrid; ho fou també una mica
Francese Chia. Mufioz Morillejo (La Escenografia Espa:
fiola) s'ha referit als dos esmentats en primer lloe, qua-
lificant-los de talents excepcionals.

Aixi, dones, a Madrid els nostres escenografs i els
valencians treballen nombrosos des del comencament del
segle xix fins ara mateix: també empresaris i adhuc caps
de tramoistes catalans operen a Madrid, En canvi, tot
just si tenim noticia d'un pintor escendgrafl de nom
castelli que treballi per a teatres catalans, un tal Josep
Gutiérrez, que no sabem d’on és fill i que en 1844 pinta
un telé pel Teatre Principal de Girona. (Claudio Girbal:
El Teatro en Gerona.)

El primer escendgraf catali que trobem en el se.
gle xix és Bonaventura Planella (1772.1804), pare de
P'escendgral Josep. Fou, aquell, pintor d’Historia i pro-
fessor de I'Escola de Nobles Arts. El pare d'aquest B. Pla.
nella ja era pintor. B. Planella féu una ¢perspectivay a
lesglésia de Sant Pere de les PueHes, decord altres esglé.
sies i salons i pintd una Adoracis dels Reis per a església
del Pi. Després d'aquest Planella, o contemporianiament,
u'o]bum de sobte en la nostra escenografia la intervencié
italiana,

108 Angel Ruiz y Pablo: Historia de la Real vy Par.
ticular Junta de Comercio de Barcelona.

110 R, Casellas: El Gran Escendgrafo Catalin, in re-
vista Hispania. Es refereix a Pau Rigalt i a Bonaventura
Planella. Caselles no especifica els noms de pila, perd
aquests es desprenen dels textos de Mufioz Morillejo que
segueixen.

111 Mufioz Morillejo reprodueix una de les decora.
cions de Josep Lucini.

112 Din Muioz Morillejo que al final del ballet La
Lampara Maravillosa caparecia la bailarina Bartolomin,
inmévil y con una pierna al aire, sobre una gran esfera
de cartén dorada, que giraba sobre su eje, y atravesando
el fondo de la escena, que representaba el espacio, caia
una Uuvia de papel dorado, mientras el cuerpo de baile
se balanceaba en primer término, vestido de blanco, per-
sonificando genios con una llama de alcohol sobre sus
diademas.» Els espectadors es tornaven hoigs de tan
contents,

118 En la quarteHa epigrafiada: Romdnticos Pinto-
res- Paris, diu el que segueix:

«1830. Renace la escenografia. Los artistas (todo era
Edad media) se desligan de la obligacién constante del
inmutable Vignola, empiezan a hacer croquis al ldpiz
o negro del natural; dibujan puertas y casas antiguas,
calles pintorescas. Estudian el gético y el romdnico, van
a buscar datos a las bibliotecas, ¥ todo esto escandaliza
a sus profesores, que ven en eéllo la decadencia de lo
que ellos tenian por clisico. Mi querido maestro, el gran
Cambon, a los 16 anos presenta croquis de las casuchas
que habia sobre el Pont Neuf al jefe del taller de la
Opera, y éste le dice pasmado: €A qué sirve copiar
estas porquerias?» Pero ellos tienen la fe en el porvenir
y todos se esfuerzan en seguir la corriente literaria que
se formaba en Francia y debia invadir a las demds na-
clones.y

114 Treballaren associats sots la raé social Sert i Ma-
laté. En les notes manuscrites de Soler i Rovirosa, llegim
que aquesta raé social era popularment anomenada: «cel
senyor Domingo i el senyor Francescs.

16 Din Mufioz Morillejo que 'escenificacié que féu
Planella per a I'obra de magia La Redoma Encantada
provoed tant entusiasme en el piblic d’Alacant, que un
dia, al final de I'obra, 'escendgrafl rebia una pluja de
flors i corones, un eixam de coloms blancs eren aviats
per la sala, un angelet meecinic es destacava d'una 1lotja
i tot volant g'aturava davant Josep Planella per a oferirli
en una safata la corona al geni, i entretant plovien de
tots cantons papers de colors que portaven imprés un
«Soneto que dedican sus compatriotas al distinguido ar-
tista catalin José Planella, ete», qual sonet resava aixi:

«Grande una idea fabricé la mente

De la obra que tu voz nos ofreciera;
Grande el deseo fué que acometiera

Por verla el alma entusinsmada, ardiente:
Ete., etey

Quan vers I'any 1868 Ballester i Marian Carreres,
associats, decoraren el Teatre Principal de Sabadell,
aconseguiren un &xit tan gran, particularment Ballester,
que aquest fou homenatjat amb el simulacre de la pi-
blica coronacié, en aquell mateix escenari.

116 Segons testimoni del senyor Puig i Alfonso, el
pare del Teatre Catala, el gran Pitarra, demés de fer
d’actor en els seus primers drames i comddies, també es
pintd les decoracions. (Puig i Alfonso: Curiositats Bar-
celonines, t. 1L, p. 134)

117 Sobre l'escenografia d’aquell mig segle xix, diu
Artur Masriera en Los Buenos Barceloneses que ¢Los
escenégrafos Rallester, Planella, Carreras y Vilomara
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fueron los antecesores de San Miguel, Moragas, Girbal,
Pla y el maestro de todos, Soler y Rovirosa; de tal suerte
que la legién de escendgrafos extranjeros (Cagé, Gambon
[Cambon], Philastre, Ferri y Busato) que habian sentado
sus reales en Barcelona, debié emigrar, por ser del todo
innecesaria aqui su presencia».

118 Diu Oleguer Junyent que aquells escenografs fran-
cesos importaren ¢o que en el llenguatge de taller
g'anomena <gruixoss, ¢o és, que les obertures arquitectu-
rals de les decoracions o les ¢fermesy vistes obliquament
ja no apareixien al piblic com un retall simplement
clavat en el bastidor i mostrant el gruix escas d'agquest
bastidor, siné que en aquesta part visible del gruix &'hi
construeix amb un nou pla que forma angle recte ambh
la decoracié el gruix real, per manera que la decoracié
o la ferma aparegui amb volum corpori, demés del volum
pintat.

119 En 1860 sabem que pinta un telé de boca per a
la companyia angloamericana que en el teatre de la
Santa Creu (Almanac del Diario de Barcelona, any 1861)
presenta un génere nou (ue Aaconsegueix enorme exit:
una espécie d’opereta combinada amb 'acrobacia, génere
antecessor del modernissim teatré rus, a setanta anys de
distincia. Es de remarcar que aquella companyia, i altra
de semblant que en el teatre del Circ Barcelonés treba.
1lava pels voltants de I'any 1888, representaven llurs obres
en llengna anglesa, o mixta d'anglés i castelld. De les
representacions de la companyia angloamericana de 1860,
I’Almanac del Diario de Barcelona de I'any 1861 en parla
de la segiient manera: ¢En este periodo contribuyeron
mucho a asegurar una concurréncia numerasa al Teatro
Principal los aplaudidos especticulos de la compaiia
angloamericana titulada: Las Maravillas de las Escabro.
sas Montafias,

sRaras veces se obtiene una serie de triunfos tan com-
pletos como los que obtuvieron en sus extraordinarios
ejercicios los seiiores Franklin, Maginton, .Nice, Fisher
y Roschete, Su arrojo, su agilidad y la seguridad en todos
los ejercicios sorprendieron hasta a los mis dispuestos
en favor suyo; y al decir esto no podemos hacer mérito
especial de este o aguel ejercicio, pues en todos arrance.
ban aplausos igualmente nutridos y merecidos. En los
ejercicios denominados ¢Los hermanos transparentesy,
¢La percha escocesa», etc., etc, los artistas americanos
obtuvieron gran copia de aplausos, etc»

I, ara que som a parlar de novetats teatrals... antigues,
potser escaigui aqui de retreure el telé de boca amb
pintures figuratives aHusives o no al espectacle que esta
a punt de comencar, que pintda P, R. Picasso pel ballet
Parade, estrenat al Teatre Liceu cap als anys de 1919 i
que ens sembld nna invencié o coss mai vista; es ven,
perd, que ja en el teatre de la Cort de Carles IT d'Es.
panya es presentaren, en 1675 i 1680, dues obres de
Calderén de la Barca precedides de telons de boca con-
cebuts de tal guisa. Diguem de passada també que el
doble escenari amb representacié sincronica de dues
obres, i amb la consegiient supressi¢ dels intermedis, ¢o
que ara fa parlar com d'una gran novetat a Paris, a
Moscou, a Berlin i a Londres, ja era un costum sota
I'imperi romd quan hom habilitava l'amfiteatre per a
representacions teatrals. I lorquestra oculta és invencié
que data de T'any 1581, de quan en el teatre de la Cort de
Paris #'estrena I'dpera ballable Circé: I'orquestra sembla
que es trobava amagada darrera una volta d'atzur rinxo.
lada de boires i consteHada de forats lluminosos per on
eixien els sons musicals (Celler: Les Origines de P'Opéra
et le Ballet de la Reine. [Citat per Soler i Rovirosa en

la seva conferéncia de I'Ateneul). Altra novetat antiga
son les boires movibles, simulades per mitja de glasses,
i 'emprament d’aquestes glasses per a ocultar la tramoia
d'un canvi de decoracié sense abaixar el telé: en 1765,
un escenogral de Paris, anomenat Bouquet, és I'inventor
d’aquest truc tan socorregut avui dia. (Ibid.) Es parla
també d'un tal Naharro, comediant toleda que perfec-
ciond un xic el barbar teatre popular castella del se-
gle xv1 i inventa boires, trons i llamps; i un enginyer
florenti anomenat Cosme Lotti monta obres en el tealre
de la Cort de Felip III d’Espanya, amb 'orquestra amaga.
da (Ibid.). 1 en les notes manuscrites de Soler i Rovirosa
fiegim que el truc de lfes cascades figurades amb glasses
i filets d’argent, que usen els escendgrafs moderns, és
heréncia setcentista, invencié del célebre arquitecte esce-
nograf Servandoni. Remarquem, perd, com totes aquestes
troballes sén anteriors al segle xix, readoptades al final
d’aquest segle o al comencament de l'actual. Anotem,
per fi, que aquella xocant novetat que inventa Edmond
Rostand en escenificar Chantecler en un galliner i en
fer disfressar de galls i gallines els personatges d'aquella
obra, tenia un precedent en l'opereta catalana El Rellotge
del Montseny, en [a qual es representa que el Consistori
municipal d'un poble es metamorfoseja en galliner i
els regidors en galls i gallines,

120 Seria molt interessant la investigacié de la vida
teatral catalana en les nostres principals ciutats durant
el segle xix. Aquesta idea ens la suggereix una interes-
santissima cronica que Claudi Girbal publica en la Re-
vista de Gerona de I'any 1893.

121 Ja en la Historia de UEscultura Catalana Moder-
na vaig tenir ocasié d'explicar les incontables miséries
que hagueren de sofrir en una vida esdernegada de treball
grans mestres de la nostra escultura vuitcentista. Els
pintors escenografs hagoneren de passar també per aquest
adregador.

122 Sobre aquests cartellots, que #'anomenaven ma-
marratxos, diu Soler i Rovirosa en la geva conferéncia
de I'Atenen el segiient:

¢Dbras pictéricas gue acusan tanto ingenio como in-
genuidad... y cuyo origen histérico no he podido ave:
riguar.
sLos datos preciosos adquiridos acerca de sus autores,
empiezan con José Robreiio, actor popular y picaresco,
que era el niio mimado del publico... A beneficio de
Robreiio, por los aiios 20 al 25, se anuncié el drama <El
Capitin de fragata o el Capitin azuls, en Santa Cruz. En
uno de los actos, la escena se supone en el camarote de
una nave, pero Robreiio, para llamar la atencién del
piiblico, pinté él mismo un cartelén con un bugue en
alta mar. Se representé el drama, y, concluido éste, como
era costumbre, habia intermedio de baile nacional...
Cuando aparecieron los bailarines, el piblico compren-
dié que, habiendo concluido el drama, no habria buque,
y empezd una griteria espantosa pidiendo el barco. El
regidor presidente manda al Empresario, por medio de
un alguacil, que aparezca el barco, y aquel pobre diablo
corre asustado a comunicarlo a Robrefio, quien, sin in.
mutarse, pide que le traigan el cartelén y que la orquesta
toque una marcha patriética, y aparece... sosteniendo con
ambas manos su obra, ¥ enseiidndola a los espectadores
atraviesa la escena, haciendo vaivenes, con la mayor
calma y tranquilidad, El piblico, dominado por la sor.
presa, aplaudié a rabiar...

3Con la muerte de este popularisimo autor, actor y
politico exaltado, el anuncio mamarracho sufrié un golpe
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muy rudo, del cual no pude rehacerse sino con la apa-
ricion un nuevo astro, especialista en el ramo.

»Fué éste don Ramén Barrera, catalin, actor... regre-
sado de América por los afios 50 ¢ 51... En el gran
balcon del Liceo aparecieron los cartelones pintados por
aquel artista popular, con tanta intencién sangrienta
como candidez de ejecucién. Sus figuras se parecian a
las imagenes que hacen poner en duda al arqueélogo,
las cuales pueden atribuirse lo mismo a un pintor bizan-
tino que a un ignorante moderno.

#Desde entonces Barrera fué el monopolizador de
aquel arte popular, hasta la aparicién, en la esquina de
la Rambla y calle de Fernando, de un cartelén soberbia-
mente pintado por Francisco Pla y Vila... Era el anun-
cio de una obra que editaba, creo, la Sociedad El Plus
Ultra, 0 La Maravilla, y trataba de la guerra de Crimeas

En els apunts per aquesta conferéncia llegim la se-
giient dada sobre els cartellots anomenats mamarratxos:
¢Ballester v yo despedidos del Liceo por no saberlos
hacer [y de valde!»

128 Per a les festes del Centenari del descobriment
d'Anmérica, molts escendgrafs ren en la decoracié
del Passeig de Colom, el qual estava molt bé per aquell
temps, i d'altres carrers, Soler i Rovirosa dirigi la deco-
racié del Passeig de Colom,

124 El primer pintor de <¢perspectives» que trobem
en la historia de la pintura catalana després de Vila.
domat és un tal Josep. Perruchetti, domiciliat a Rens,
probablement italid. Cisar Martinell ens n’agsabenta
(César Martinell: La Seu Nova de Lleida) i ens diu que
era un especialista en tal génere, ja que se I'anomenava
pintor de perspectives. En data de 11 de maig de 1779,
el ¢abilde de la Sen de Lleida li encarregh una <¢pers-
pectivay que simulés un cimbori en ln volta o en el sostre
del crever de la catedral nova

125 Era una ¢perspectivay concebuda a una molt mo-
derna faisé de D'escenografia realista: corporis els primers
termes i pintats els segons i darrers. Aquest monument,
del qual es conserva el projecte, és una regular i rigoro-
sament paraHela perspectiva central i frontal, tal com
requeria el ¢monuments, perd també tal com era ales
hores concebuda la perspectiva escenogrifica. R. Caselles
en Origens del Renaixement Barceloni, reprodui aquest
projecte, El dibuix original es troba a la Biblioteca del
Museu de la Ciutadella. Es una admirable obra de
perspectiva, molt reeixida adhue des del punt de vista
arquitectdonie, i que degné produir iHusié de grandiosa
espacialitat,

Si hem de creure el testimoni que ens reporten els
papers de R. N. Comes, hi hauria noticia d’una altra
¢perspectivas pintada per Antoni Viladomat: en 1702,
en ocasié de la vinguda de Felip V a Barcelona, els
canonges volgueren disfressar el trasbalsament de les
obres de laltar del Sagrament (que mai no acabava
d'estar llest i que no ho fou fins a les acaballes del se-
gle x1x) i Viladomat fou encarregat de pintar la epers-
pectivas del que, un cop Ilest, havia d'ésser aquell altar;
aixi amb aquesta <perspectivas fou ocultat el desordre
de l'obra a mig fer. Afegeix Comes que, forca atrotinada,
aquesta ¢perspectivay subsistia encara vers l'any 1860.

Una d’aquestes «perspectivess, i de bona mi, ens resta
encara: 'altar major de Desglésia de I'Hospital Militar,
obra del pintor francés Josep Flaugier, més barceloni que
francés, barroe als seus primers temps, i a les acaballes
més decantat cap a 'estil napolednic. Es curiés aquest altar
perqué, tot i ésser molt pompds d'escultures, tot i fer

bastanta iHusié de corporeitat, és un simple fresc, o una
discreta pintura al tremp, realitzada amb paleta restrin- -
gida, i només la mesa és de debd corporia. Del mateix
Flaugier és la pintura de la cipula d’aquesta esglesieta
pobra i graciosa, segurament la millor obra de I'artista
francés.

Diu Soler i Rovirosa, en la seva conferéncia de
I’Ateneu Barcelonds, que, cap alld els anys 1869 o 70,
pogué encara veure, mal apilotats entre els endimaris
de la parrdquia de Vilanova, la ¢perspectiva» que per
al novenari d'inimes d'aquella parrdquia pinta Manuel
Tramulles. Una eperspectivay per D'estil sembla que es
conserva entre els endimaris de la parroquia de Sant
Just, de la nostra ciutat, obra de Simé Giémez. Aques-
ta c¢perspectivay sobrepassa probablement el programa
d’aquest génere pictdric, ja que, segons el testimoni de les
persones que la veieren, representa una <gloriay i era
destinada al emonuments de Setmana Santa, E¢ de suposar,
dones, que I'arquitectura hi seria escassa, siné nuHa.

126 El senyor Carreres Candi ens assabenta d’'una an-
terior ¢perspectivay aplicada a la casa del Consell de
Cent. Fra en la segona meitat del segle xvmr, i el pers-
pectivista no menys que Manuel Tramulles, Ell mateix
ho conta. Diu si des de I'any 1745 fins al 1784 I’Ajunta.
ment li encarregi <las cosas de mayor empeiio y crédito
en su arte... siendo las mis principales, la decoracién
alegérica de la proclamacion del Seior Rey D.» Fernando
el VI, la histérica por la proclamacién de nuestro mui
amado monarca D Carlos Tercero, el suntuosisimo Pane
teén que V. 8. dedicd a las exequias de la Reyna D" Ma.
ria Amalia y tltimamente el Regio Portico con que se
adorné la fachada y Plaza de las Casas consistoriales en
las fiestas que V. S. solemnizé por el nacimiento de los
Infantes y ventajosa Pazs. (Carreres Candi: Geografia de
Catalunya. Barcelona-Ciutat, pig 789.)

127 Muiioz Morillejo: Escenografia Espaiiola, pag. 209

128 El precitat Josep Arrau i Barba, que amb el
pseudonim de Dr, José Varra escrivi la noveMa (ingédita)
El Juramento de un Artista o Juan y Pepita, en descriure
la festa del prometstge dels prolagonistes, explica de
quina manera fou guarnit el jardi de la casa de la pro-
mesa, i com fou ocultada la part més roina per mitja
d'una cperspectivay de gran pare, la qual alhora engran.
dia el jardi natural.

120 En el palan del marques de Comilles la «pers-
pectivay semblava tenir per finalitat de doblar ficticia.
ment el jardi, com #i la logia fos un simple passatge o
pont al mig d'un pare. En els jarding de les cases de
lloguer la <perspectivas paisatgista semblava tenir per
objecte d'una banda dissimular la mondtona i altisgima
paret mitjera de la casa proxima, i d’altra banda engran.
dir iHusdriament el jardi del pis principal, habitualment
el pis del propietari.

180 Ja hem vist com la mateixa Junta de la Societat
Gran Teatre del Liceu li regatejava el preu del seu tre-
ball, i ja explicirem de quines estratagemes s’havien de
valdre els membres de bona voluntat d’aquella Junta per
tal de sobrepreuar l'art de Soler i Rovirosa,

També tenim explicat el cas triigic del francés barcelo-
nitzat, En Felin Cagé. L’altre cas més gren que coneixem,
després d’aquest, és el de Planella, el gran Josep Pla-
nella, que havia aconseguit triomfs superiors als dels
millors divos, les decoracions del qual eren homenatja.
des amb corones, versos, coloms i angelets del cel. Aquest
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gran artista fecundissim mori en la miséria, I'any 1890,
arreconat en una oficina municipal, on treballava per a
cobrar un sou que no li bastava per a les primeres ne-
cessitats, Josep Planella mori en bragos de Soler i Ro-
virosa, segons conta aquest en els seus papers.

181 Diu Muifioz Morillejo que un dels mestres de la
primera época de l'escenografia castellana del segle xix,
el valencia Antoni Bravo i Alonso, mori en 1880, a I'edat
de 70 anys, ¢desempefiando el cargo de jefe de los Al-
macenes Generales de la Villa de Madrid, tan falto de
recursos como cargade de aiios, abandonado de la va-
liosa Fortuna y de sus infinitos admiradores». 1 el cele-
bérrim Amalio Fernindez Garcia, aquell escenografl que
tant féu parlar en els diaris madrilenys, adés tot sel,
adés formant part de la renomenada raé social Busato
y Amalio, i que tots imaginivem com un gran senyor
de les arts en la Cort de totes les Espanyes i les seves
Indies, el gran Amalio es veié obligat a expatriarse cap
a Ultramar, perqué a Madrid no es guanyava la vida.
Res de més dolorés que I'amargor d'aquest artista, tan
cultivat i sensible, en veure’s obligat a deixar la patria
que ja sentia enyorar abans de sortir-ne.

182 La génesi psicologica del xaronisme, he intentat
destriar-la en les pagines de la meva monografia biogri-
fica del pintor Simé Gémez.

188 Uns anys després, aquest esperit d’humorisme en-
ginyds i espectacular volgué revifar-se en la societat Niu
Guerrer; perd ja l'empresa no era espontinia ni tan
agnda com en la bona &poca: ni era un producte del
temps, ni la gent que s’emprenia aquella galvanitzacié
del xaronisme de qualitat—si es pot dir aixi—ja no
era la flor i nata de I'art catala, siné obrers assessorats per
algun artista potser de poca categoria. També cal dir que
el Niu Guerrer es manifesti més morigeradament que els
pretérits tallers d'artistes. Es de remarcar, perd, que
alhora que els tallers d’artistes abandonaven I'humorisme
espectacular i sensual de tot l'any, el Carnestoltes bar-
celoni prenia ufana, propulsat pel senyor Junyent, del
Born, avi de I'escendgraf. Aquell Carnestoltes barceloni
goe atenyé gran magnificéneia, degué ésser el moment
transicional entre el xaronisme descordat dels tallers d'ar-
tistes i la reaceié inteHectualista i politica que ens tor-
nava el sentiment coMectiu de responsabilitat i de dig-

nitat.

184 Sembla que a Vinterior de la ciutat també s'esta-
bliren jardins d’espectacle, particularment cafésjardi, amb
algun escreix d’espectacle. Aquests eren molt més reduits
que els de fora muralla. El més important seria el Café
del Jardin, en el prddig carrer d’Escudellers; aquest café-
jardi, segons Coroleu, tenia una vintena de glorietes i
una hermosa cascada,

Joan Amades ens parla en el Butlleti Excursionista
de Catalunya d'aquests espectacles barcelonins a I'aire
Iliure i déna reproduccions de gravats de I':poca on es
representen les atraccions dels Campos Eliseos i dels
Jardines de Tivoli.

135 Els tallers que després lloga Soler, segons infor-
macions del reputat escendgraf Salvador Alarma, sén els
segiients. Sembla que seria poe temps abans d'emprendre
el segon viatge a Paris o bé, més probablement, en re-
patriar-se tot sol Ballester, que aquest, junt amb Soler
i Marian Carreres s’associaren i prengueren el taller del
Liceu. Aquest taller 'ocuparien tan sols Ballester i Carre-

res; Soler i Rovirosa coHaborava bo i enviant des de

Paris croquis, projectes o teatrins que els dos consocis
desenrotllaven. Aquests desenrotllaments serien un escreix
de la Ilur escenografia propia. Després, quan Soler
torni de Paris, mort Joan Ballester, sembla que Soler i
Carreres se separaren. Es probable que aleshores aquest
romandria al wller del Licen. Soler i Rovirosa HMogaria
un dels dos tallers d’escenografia que tenian el Teatre
Principal, el taller inferior. L'altre, el més alt, el tenia
llogat I'escenografl Planella.

136 Avui ocupat per Salvador Alarma. Es fama que
alli els dos joves mestres treballaren molt. No podriem
dir si Soler i Pla eren també llogaters de I'esmentat taller
del Teatre Principal o bé si Soler treballava associada-
ment en el taller del carrer de Montserrat, tot treballant
pel sen compte en el del Pla de les Comédies.

137 Potser aleshores, que és quan F. Pla va a esta-
blir-se a Madrid, Soler i Rovirosa es queda ambdés ta.
llers. Si per cas només ne retingué un, aquest seria el
del Teatre Principal, o bé els dos d'aquest teatre si en
aquella data Josep Planella ja no &'hi trobés; perqud
en rememorar aquells dies de Soler i Rovirosa, tots els
testimonis que ens resten coincideixen a parlar del taller
del Teatre Principal, amb exclusié de tot altre.

188 Per aquest motiu sempre hagué de tenir llogats
grans tallers suplementaris. També lloga un gran taller
en el vell Teatre de Novetats; Salvador Alarma suposa
que aquests dos darrers foren els principals tallers suple-
toris de Soler i Rovirosa.

S. Alarma cita altres quatre grans tallers accessoris,
un en la sala de ball de La Palmera, al capdavall del
carrer de Jonqueres, alli on ara hi ha la Caixa de Pre-
visié, i que s'anomenava Sala La Palmera per raé d'una
gran palmera procedent de I'hort del derrocat convent de
Jonqueres, la qual durant anys havia subsistit en aquell
lloe, i estava pintada a la facana d’aquell local. Mossén
Jacinte Verdaguer escrivi una poesia a llaor d’aquella
palmera. La sala de ball de La Palmera era una enorme
construceié de fusta més que d'obra, on Soler i Rovi-
rosa devia trobar-se molt desembrassat per a pintar les
grans decoracions del Teatre del Liceu. El segon d’aguests
tallers accesoris era en una altra sala de ball anomenada
El Siglo, anexa a l'avui desaparegut cafe La Alhambra.
Aquest café estava emplagat a I'entrada del Passeig de
Gracia, alli on ara hi ha la casa del Bane Comercial de
Barcelona i on fa anys estigué el Beliograf, un dels pri-
mers cinemas de Barcelona, que a l'entrada tenia un
gran corgue de Barbariey. Els darreres del cafe de I'Al-
hambra donaven a la Rambla de Catalunya, i abans
d'ésser convertits en vasta sala de billars foren la susdita
sala de ball. No cal dir que, en arribar el dia de festa,
Soler i els seus fadrins havien de desallotjar aquells im-
provitzats tallers per tal de fer lloc als balladors. Els
altres dos tallers accessoris de Soler i Rovirosa eren, un
d'ells, un cert magatzem que es trobava també a la
Rambla de Catalunya, xamfra al carrer de Valénecia; I'al-
tre es trobava en uns magatzems de teatre que l'empre-
sari Ignasi Elies posseia al carrer de Casanova. Aquest
taller era el més gran: era tan gran, que shi podien
pintar alhora tres telons per al Teatre Licen.

Quan es declard la febre groga a Barcelona, vers 'any
1870 o 1871, Soler, com tots els barcelonins que ho po-
dien fer, fugi de la capital: and a instaHarse a Sabadell,
Hi ha qui din si a Terrassa i tot; és segur, perd, que a
Sabadell monta un taller en coHaboracié amb Pla, el qual
fou bastant actin. En aquest taller produi, entre altres
decorats (sembla que a Sabadell Soler i Pla pintaren el
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decorat de El Tulipin de los Mares), un repertori extens
per al Teatre Principal d'aquella cintat. I com que també
treballi molt per al teatre de Terrassa, hom pot pregun-
tar-se si realment Soler i Rovirosa posa taller en aquella
cintat veina. El més probable seria que tota la produceié
sortis del taller de Sabadell,

180 Eg una construceié que encara subsisteix, desti-
nada a magatzem comercial, i té planta baixa i un pis.

140 Fl primer d'aquests escendgrafs eva un tal Cases,
el qual, si bé no era un gran artista, servia per a tot:
se¢ l'anomenava familiarment Casetes. El més important
era després un escendgraf valencid, anomenat Josep Calvo
Verdonces, el qual sembla que també rebé Iligons de
Soler i Rovirosa; era un gran talent per a la perspectiva,
i com a perspectivista actuava en el taller del carrer de
la Diputaci; eserivi un tractat de Perspectiva, i en 1896
abandona el taller, després de coHaborar amb Soler i
Roviresa durant vintsi-set anys, per a entrar de professor
de Perspectiva a I'Escola Provincial de Belles Arts de
Llotja. El tercer d'aquests caps de taller fou un tal
Mercader, especialitzat en el paisatge, i que, per tant,
actuava de paisatgista en el taller de Soler i Rovirosa.
També, segons ens diu el senyor Alarma, durant un cert
temps actui constantment en el taller de Soler un esce-
nogeaf francs especialitzat en Uornament, el gual 'anome-
nava Comptier, i mori en la nostra ciutat. Cap a les
acaballes de la vida del nostre biografiat, Oleguer Ju-
nyent entri de temporer en el gran taller que era con-
giderat com I'Olimp de I'escenografia. Junyent devingué
després cap de taller, fins que se n'ana a estudiar a
Paris, amb el major sentiment del mestre, que més hauria
preferit conservarlo al seu costat, perd que, aixi i tot,
I'ajuda a instalar-se i a trobar bons mestres a la capital de
Franca. Salvador Alarma fou altre dels deixebles-fadrins
preferits de Soler i Rovirosa: tanta era la confianga que el
mestre havia posat en el jovenissim Alarma, que, entre
altres feines delicades, li encarregi alguna vegada la de
copiar els teatrins quan calia fer-ne dobles per als em-
presaris estrangers que adquirien ab ove els decorats del
celebrat escendgraf barceloni. Altres deixebles-fadring
foren Liuis Bru, fill de Yescendgraf del mateix nom que
flori en comencar el segle x1x; aquest segon Lluis Bru es
cansa i abandona 'escenografia; també fou deixeble de
Soler i Rovirosa un tal Ferrer, nebot del mestre; aixi ma-
teix Victoria Amell, jove de familia distingida, que també
es cansd i desertd el taller i Party i un tal Carreres, altre
desertor, sense parentin amb el Carreres primer ensinis-
trador de Soler i Rovirosa; i altres escenografs que
ganomenaven Vals, Gricia, Joaquim Bas, altre desertor;
Lleé Comeleran; En Brunet i Fita, que aconsegui anome-
nada; Joan Francese Chia, molt apreciat també; Antoni
Pous i Palau, escendgraf tan inteMigent com modest;
P. Eriz, que deserta I'escenografin per a dedicarse a la
caricatura i al dibuix d'iHustracié, emigrat a Londres;
Bernabeu, que deixi també Descenografin per a ln pin-
tura a l'aquareHa; Lluis Labarta i el sen fill Francesc,
aquell derivar cap a Varqneologia de Vindument, i aquest
especialitzat amb molt talent en I'art decoratiu; el famds
Mauriei Vilomara i, per fi, un tal Casagemes,

141 De tal manera ¢'identificava Soler amb el manus.
erit teatral, diu ApeHes Mestres, que moltes vegades
havia suggerit a 'antor algun quadro nou o altres modifi-
cacions que aquest gairebé sempre acceptava: Soler i
Rovirosa vein damunt de les taules 'obra a escenografiar
més licidament del que ho veien els més experimentats
autors dramatics, els quals sembla que la solien veure

tan sols en la literatura. Les observacions que en aquest
sentit deixava anar Soler i Rovirosa convenen a afirmar
els testimonis que sempre eren d'una gran penetracié i
justesa. Les persones que coneixien aquelles gestacions
teatrals diuen si en assabentarse de les observacions de
Vescenogral després de condixer el manuserit murmura:
ven sovint: 'obra es salvari per aquest punt; o bé, des
prés de l'estrena: 'obra no hauria aconseguit tan d'éxit
sense aquella modificacié. Autors astuts en teatralital
com Guimerd, es refiaven tant de Soler i Rovirosa, que
abans que aquest comencés la feina volien parlamentar
hi, escoltarlo, ferli preguntes: en fi, soHicitar-ne la col-
laboracié. Diu si Guimeria havia escrit algunes obres bo i
recolzat en aquesta coHaboracid, talment com aquells
autors que escriven una obra dramaitica pensant en de-
terminat actor, Amb Pitarra també Soler i Rovirosa tenia
concilidbuls per Destil.

Perd Soler no pretenia pas intervenir en el text, siné
tot el contrari: la seva voluntat era de identificar-s’hi i
sotmetre-s'hi.

142 En La Redoma Encantads, opereta de migia es
crita per l'aleshores célebre poeta Hartzenbusch, Soler
féu tals alteracions que quan aquest vingué de Madrid
per a veurela representar, no la reconeixia, i, de desolat
en amunt, diu si deia: <Esta no es la Redoma de Hart-
zenbusch, sino Ia Redoma de Soler..» 1 les Wagrimes li
rodolaven cara avall. Pero tot exclamantse, abragava a
a l'escenograf. Aixi ho conta la senyora Maria Soler.

143 D’aquestes notes manuserites la filla del pintor en
conserva algunes,

144 Tenim dit com lastorament dels consultats els
feia donar un parer a la babala. No hi feia res; o pro-
bablement el mestre no percebia la torbacié dels deixe-
bles; el parer dominant era el que Soler adoptava.

145 8i bé és cert que moltes vegades es descuidava
de signar, en canvi mai no oblidava de datar aquests te-
lons amb grossa disgraciosa escriptura de coHegial. Mai
no indica, perd, ell, tan metddic, & quina obra pertanyen
aquells projectes de telons i decoracions. Les obres dels
darrers temps mai no porten el monograma susdit.

146 De tal manera #6n perfectes aquests teatrins, que
tots els sens elements anaven directament a mans dels
operadors per a lampliacié i execuciéo definitiva. No se
sap per quines raons, tal vegada per raé d’haver un bon
subjectil d’aquareHa, Soler i Rovirosa emprava alguna
vegada per a la construccié d’aquests teatring una carto-
lina que es fabricava ell mateix bo i enganxant amb
goma full sobre full de paper daguarefa. L'eseala
d'aquests teatrins solia ésser, segons testimoni d’Oleguer
Junyent, de tres centimetres per metre. Es pot dir, dones,
que els operadors rebien el projecte amb totes les dificul-
tats resoltes: no havien de fer altra cosa que ampliar.

147 L'encolada era amb empesa relativament fluixa,
per tal de no llevar flexibilitat als telons en l'operacié
d’enrotllament i desenrotllament. Quan Soler emprava la
cola de retalls de guant, aquesta era fosa en el mateix
taller, i #'bi barrejava blane d’Espanya.

148 Qperacié que realitzava el pintor Calvo Verdonces.

149 D’aquest escalat se’n donava una pinzellada de
cada to damunt d’una planxa dita de terra negra, que
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és una matéria tan absorbent que immediatament déna
el to sec, sense humitat, ¢o que és molt convenient per
a saber a la segura quin serid el to un cop la decoracié
estari llesta i en disposicié d'ésser utilitzada, doncs ja
és sabut que la pintura a la cola o al tremp és molt
distinta de to quan és humida del que ho és en assecar-
se. Aquestes games eren presentades a la consideracié
de Soler i Rovirosa, i ell hi feia les observacions perti-
nents, Els tons d’aquestes nombroses games de color eren
de molt delicada preparacié. Calia ferlos espessos, go
és, poc carregats d’'aigua, deixar-los solar durant algunes
hores i després fermne la decantacié, per tal de llevar-
los-hi el xerigot perniciés que pujava a flor daigua.
Aleshores s'hi afegia la dosi de tremp que el tacte del
preparador havia de saber calcular, ¢o que és operacié
de gren compromis, El tremp és la cola aclarida amb
aigua.

160 El més atraient per a Soler devia ésser la feina
de treure clars, la qual cosa es feia amb blancs purs o
lleument tintats; aquest era 1inic moment que el blanc
intervenia en les games de l'escenograf, ni més ni menys
que practicava Soler en els seus croquis i projectes esce-
nografics. Aquest costum de treure els clars dels projee-
tes i de les decoracions a darrera hora i amb blanc o
blanquet, també I'emprava en els projectes de decora-
ci6, els quals apareixien aixi mateix trets de clars a darre-
ra hora. Aixd deu ésser corrent en els escendgrafls, per-
qué el gran Séchan, que Soler admirava, i amb el qual
té molts punts de contacte, també ho feia aixi. D’altra
banda els escendgrafs coloristes s'hi veuen obligats per-
qué, en tots els procediments de pintura a la cola, el
blane barrejat amb els colors és traidor: enfarina i mata
la brillantor del color. Aixi és que per a aclarir els tons
l'escendgraf ha de recorrer a laigua, fent transparentar
'enguixada, talment com IaquareHista no barreja mai
blanquet als seus colors quan els vol aclarir, siné aigua,
i juga també amb la blancor trasparentada del paper.

151 Es cert, perd, que a desgrat dels seus éxits in-
interromputs, a desgrat de no haver mai sofert cap fracis
artistic, sempre temia que el darrer decorat no reeixis,
Ja referim en altre lloc quin era el seu nerviosisme
cada vegada que havia d’estrenar algun decorat i com
quedava extenuat immediatament després de la sempre
triomfal estrena.

L’amor a I'&xit teatral i a I'obra ben feta, ben reeixi-
da, es manifestava de manera forta i exemplar sempre
que Soler i Rovirosa era I'encarregat de repartir el de-
corat d’'una obra entre varis i contraposats escendgrafs,
¢o que s'esquein sovint perqué ell era el mestre indis-
cutit i a ell anaven els grans encirrecs. En aquelles
ocasions en qué Soler i Rovirosa no podia donar I'abast
o quan per distintes raons convenia la intervencié d'altres
escendgrafs, Soler, que hauria pogut donar a cada artista
el tema que 'hagués pogut fer quedar més malament i
que, per tant, fes ressortir el talent del repartidor, poe
g'aturava a considerar aquestes estratagemes miserables,
ans al contrari, no pensant siné en 'éxit de l'escenificacié
que tots plegats anaven a emprendre, Soler i Rovirosa
encarregava 8 cada un dels altres mestres el tema que
més i millor s'adignés amb les aptituds de Dartista. Aixi
ens ho conta Salvador Alarma.

152 Din Salvador Alarma, que a mitja nit el mestre
oferia un bon sopar als fadrins i que els animava amb
crits d’entusiasme i d'abrivada, sovint amb gestos grandi-
logiients i léxic heroic manllevat a la fraseologia més

rebregada de I'épica castellana, ¢o que li donava un aire
de domador que no deixava de tenir gricia, perqué
Soler i Rovirosa ja volia donar un aire edmic a aquells
estimuls orals. Perd el cansament era tan gran, diu
8. Alarma, que la digestié precipitava I'atuiment i,
passada la mitja nit, ja ningd no feia res de bo; ningi
;iné el mestre, mai cansat ni deprimit fins després de
‘estrena.

168 Els mateixos obrers que havien vingut amb els
cilindres de fusta que subratllaven I'acabament de Ia
decoracié se l'enduien cap al teatre, on immediatament
feia el seu fet.

Segons Oleguer Junyent ens fa saber, la Junta del
Teatre del Licen havia agafat el costum d'examinar les
decoracions i de jutjar-les en la mateixa escena unes hores
o uns dies abans de la llur estrena. Aixd vexava un xic
Soler i Roviresa, i per tal d'evitar aquells tribunals on
havia d'escoltar més aviat nicieses que oracles, 'artista
multiplici els pretextes de retard en l'acabament de les
decoracions destinades al nostre gran teatre.

164 En I'Exposicio del Teatre organitzada I'any 1930
en el Palau de Projeccions de I'Exposicio Internacional de
Montjuie, hi bavien alguns figurins que li eren atorgats.
No eren pas grans obres d'art des del punt de vista del
dibuix; eren més aviat obres fluixes, inferiors als figu-
rins de Puiggari, de Pahissa i de Lluis Labarta. Aquests
figurins inferiors del nostre escendgraf gén la minoria i
els que projecti durant la joventut. En la seva maduresa
afind el color, el mateix que el de les decoracions, doni
més gracia al dibuix i adhue més fantasia al conjunt. La
filla de l'artista conserva bones coHeccions de figurins de
les varies époques de l'evolucié del projectista. Val par-
ticularment la copiosa série de La Magia Nueva, on es
veuen les marques de l'aigua, del fang i del trepig que
les trifulgues del seu salvament deixaren quan esdevin-
gué lincendi del Teatro del Circo, de Madrid.

Només un artista hi havia en la Barcelona d'aquell
temps que pogués competir amb Soler i Rovirosa en lart
més graciés de ben dibuixar figurins, i aquest era ApeHes
Mestres. Es natural, dones, que aquest formidable iHus-
trador fos el millor coHaborador figurinista de Soler i
Rovirosa. En figurins teatrals destinats a les obres esce-
nificades per Soler i Rovirosa i per altres escendgrafe,
ApeHes Mestres ha fet centenars de cosetes enciseres.
Tomias Padré també dibuixad figurins per a Soler i Ro-
virosa, i és de suposar que no es limith a aquests; és
Artur Masriera qui ens ho fa saber quan ens parla de
la rebotiga del rellotger Frederic Soler en el llibre titu-
lat Los Buenos Barceloneses.

1556 Pintors de figures que si bé alguna vegada dibui-
xaven figurins o bé valien com especialistes en l'arqueo-
logia de la indumentdria, com Lluis Labarta, exercien
també de figuristes; o que només eren figuristes, ¢o que
cal no confondre amb els figurinistes, ja que els figuris-
tes de vegades no servien per a projectar figurins; i
d’altra banda, també algun figurinista no servia per a la
pintura de figures,

166 En un dels seus projectes de conjunts escénics,
pe¢a rara i curiosa en lart de Soler, ¢l gran escenograf
es complagné a assajar 'efecte que faria 'escena en el
moment c¢ulminant de tal peca teatral, i composd molt
tracudament una gran multitud, un exércit napolednie,
amb Empereur i tot, en mig d'arquitectures. (Final de
I'obra La Virgen del Pilar.)
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167 No fon un gran figurinista, pero tenia la grieia
de treballar amb una llestesa de prestidigitador. Llunis
Labarta sembla no haver influit tant en el Soler i Rovi-
rosa figurinista com influiren Planes i ApeHes Mestres.
D’altra banda, Soler depassi en griicia, fantasia i traga
el figurinisme de Labarta,

158 En els primers temps de la voga de Soler i Ro-
virosa, quan les obres de migia estaven en llur apogen,
el fort de la feina degué ésser justament a D'estiu, perqué
aquestes obres que requerien tanta quantitat i comple-
xitat de decorat foren estrenades gairehé gempre en els
mesos de juliol i agost. Aixi ens ho testifica el mestre
en les carpetes on conservi cada série de figurins,

169 En la nota neerologica que Raimond Caselles de-
dica al gran escenografl en el Diari de Catalunya, succes-
sor temporal de La Veu de Catalunya, ‘confirma i accen-
ina la peculiar afeccié pel barroguisme del periode
Lluis XV que sentia Soler, amb aquestes encertades pa-
raules: «Una de las épocas que més li tenian robat el
‘cor, era la del sigle passat. Amich per temperament de
lo escayent y graciés, sentia tot 'encis de las fantasias
arquitecténich-decorativas 4 lo Bibbiena, de las pinturas
murals a lo Boucher y de las capritxosas tallas barrocas.
En aquest genre rococo, havia progectat preciosos mobles
y elegants exornacions que feyan las delicias dels inte-
ligents. Ara, fard cosa de dos anys, al tornar d’un viatge
al estranger, s¢ desfeya en calurcsos elogis v en sabias
desquisicions sobre lo qu'havia vist d’edificis y ornamen.
tacions del sigle passat a la cort de Baviera, comen
tantho y esplicantho tot ab aquella seguretat de judici y
aquell color de causerie, que deixava encantat a tothom
que l'escoltavap

180 Soler i Rovirosa decora els interiors de les cases
segiients: Emili Sicars, en els Quatre Cantons del Call;
Subirats, a la Baixada de Cervantes; el menjador de cal
marqués de Camps, en el carrer de la Canuda; la casa
Jover i Serra, en el carrer de la Merct i Passeig de
Colom; les torres dHorta i Sant Gervasi i la casa de
Barcelona, dels senyors Gallart; la casa de la senyora
vidua Baixeres, en el carrer de les Corts Catalanes; la
torre que la senyora vidua Juncadella posseeix a Sant
Gervasi; les cases Pella i Forgues, en el carrer Alt de Sant
Pere i Arnis, en el correr de Claris. Per aguest senyor
Arniis sembla que treballi molt sovint. També dirigi la
decoracié de les botignes segiients: la del sabater Sais;
la pescateria Gird, en la Rambla de les Flors; la hotiga
de robes de can Camps, a la Placa Reial; la dolceria
Pere Llibre, a Ja Rambla del Centre; el restaurant Mar-
tin; el Teatro Lirico; el Teatre i Café de Novetats, a
I'Eixampla, anteriors als actuals del mateix nom. Aquest
Café el decora Soler i Rovirosa amb arabescos classics i
una série de grans plafons amb vistes de ciutats arqueo-
logiques espanyoles, que eren Uelement sobressortint de
la decoracié. Als peus del sals, fent parié amb la testera
on es trobava la tribuna de Porquestra, hi havia el major
d'aquests plafons, de triple grandiria que els altres; re-
presentava la vista de Barcelona des del port. En aquestes
decoracions dominaven els tons clars, particularment els
blaus, el verds neutres i el blane amb discrets tocs d'or.

101 Carreres Candi: Geografia de Catalunya. Barcelona
ciutat, En la pig. 769 es reprodueix aquesta fagana del
carrer Alt de Sant Pere.

182 Sobre aguest esgrafiat, el senyor Alarma ens co-
munica la segiient andcdota, ben representativa del seny

extraordinari del gran artista. Aquesta fagana moderna-
ment esgrafinda can davant mateix de la casa que el
fidener Bigorra posseeix en el susdit carrer, casa que
aquest industrial ocnpa a la planta baixa i a D'entressol.
Al senyor Bigorra s'adregi, dones, Soler i Rovirosa quan
tingué llest el projecte d'esgrafiat; i s’hi adreca per tal
de soHicitar sobre dit ornament la seva aprovacié o les
seves objeccions, Al natural astorament del senyor Bi-
gorra contesth Soler i Rovirosa amb els segiients o apro-
ximats conceptes: ¢Comprengueun, senyor Bigorra, que
aquest esgrafiat no el veura gairebé mai el propietari de
la casa que decorard, i en canvi vos l'haureu de veure
constantment, tant si volen com si no voleu.,.»

165 Només havem pogut tenir noticia dels que a con-
tinuacié detallem: Funerals del general Espartero, del
rei Alfons XII i de la reina Mercé; festes del Milenari
i de la Coronacié de la Verge de Montserrat; kermesse
en el parc de la Cimadella en commemoracié del quart
centenari de la descoberta d’América; decoracié del
Passeig de Colom en ocasié del mateix centenari; are
de triomf del carrer de les Corts Catalanes, erigit en
ocasio de I'Exposicié Universal de I'any 1888; i, per f,
els vestits dels gegants de la ciutat per a la processé de
Corpus de I'any 1875: els dos ninots representaven el
rei Salomé i la reina de Saba. Sembla que lany segiient
Soler projectdh per als mateixos gegants nous habilla-
ments,

164 Es que la ploma d'oca té un gruix sempre igual,
com d'estilet, i és d’un més dolg contacte amb el paper
que la ploma d'acer; aquesta, si no esgarrapa el paper,
té l'altre inconvenient de produir perfils i groixuts en
la fuga del dibuix shocetat, ¢o que és dun efecte en-
gunids. Si Soler hagués viseut en el nostre temps, hauria
probablement usat la ploma estilogrifica d'or, del tipus
estilet, la qual 1é totes les aventatges de la ploma d'oca,
i algunes més, sense tenir-ne cap dels inconvenients.

Aquelles plomes les venien a paquets o a dotzenes
alguns vetes-i-fils, el quals també en venien de senceres,
amb totes les barbes. Encara potser trobariem algun
vetes-ifils que en vengui. El dibuixant Junceda n'ued
fins molt recentment.

165 A un deixeble, Victoria Amell, que tenia ganes
de treballar i no sabia qué fer en aquella gran quadra
destartalada que és el taller de I'escendgraf 1i fén copiar
justament el propi taller, dibuix o pintura que el deixe-
ble reeixi molt hé: aixi aquella quadra destartalada de-
mostrd ésser un model més interessant del que Dartista
incipient es pensava. Aixd era una bona lligé de coses,
com per a demostrar que per al pintor tots els models
s6n, més que interessants, apassionants. (Reportat pel
senyor Salvador Alarma.)

166 Per a qué hom tingni idea de quin esperit de
penetrant observacié informava aquests estudis del natu-
ral del mestre escendgraf, n’hi haurd prou potser de
reportar el que ApeHes Mestres conta, que diu si durant
una temporada d'estiveiz a Ripoll el nostre biografiat
g’adalerd a pintar a P'aquareHa un simple palet de riera,
i el pintd tan intensament, amb tal profunditat de com-
prensié i amb tan elogiient virtuosisme del detall, que
ern una obra mestra encisadora,

187 Desgraciadament, molts d’aquests dibuixos també
han desaparegut: només n’hem pogut apreciar uns poes
que resten a la Biblioteca del Museu de la Ciutadella,
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a la senyora Maria Soler i els que reprodueix el nime-
ro 44 de la revista Hispania, dedicat a Soler i Rovirosa.
Encara que aquests dibuixos no tenen la valentia ni la
justesa de la serie de la Barcelona vella afectada per la
Reforma A de la ciutat, que Dionis Baixeres féu en
comencar aquella Reforma, bé hi ha ben bé la justesa,
el sentiment i la solidesa dels millors dibuixos del céle-
bre Lluis Rigalt.

168 Vegi's, siné, el que revela d'exagerada fidelitat
arqueologista I'andcdota segiient, reportada per Salvador
Alarma. Diu que en haver de pintar la decoracié o telé
d’un temple egipei, Soler i Rovirosa recorregué per raons
d'apremi a D'escenograf Tomis Moragues, el qual ales-
hores debutava en I'ofici. Aquest fou encarregat de pintar
I'ornamentacié geroglifica que en forma de relleus en-
fonzats sol decorar Uinterior i I'exterior dels anties grans
edificis faraonics, Per tal de reeixir millor, Soler entregi
a Moragues la fotografia d'un temple egipci, molt petita,
d’on, amb ajuda de la lupa, Moragues havia d’anar co-
piant els textes egipeis. Allo resultava forga enujés per
a Moragues: eren ja les tres de la matinada, aquella feina
avangava lentament i el sistema nerviés d’aquest pintor
fanava excitant de mala manera. A la fi Moragues decidi
posar-se a pintar de més expeditiva faisé, bo i adoptant
el cop de pinzell efectista o impressionista, sense escla-
vitzar-se a la copia estricta del natural; i aixi es posa
a pintar a la babala un arbitrari repertori d’ideogrames
egipcis. N'hi havia ja bon trog d'enllestit en aquesta
forma, quan el mestre s'acosta, i tot acostantse anava
llengant les seves habituals i teatrals exclamacions admi-
ratives. En ésser prop, perd, Soler vaciHi; demani la
fotografia per tal de comprovar la fidelitat de la copia,
i en descobrir la falsificacié no hi volgué passar. Hauria
pogut recriminar al pintor que no s'havia volgut subjec-
tar a les instruccions rebudes, perd Soler i Rovirosa no
era home per a recriminar; i adoptd el to persuasin:
alls que #'empatollava Moragues no era acceptable, per-
qué equivalia a mentir... «I després— afegin el mestre,
per tal de reblar el clau de la persuasié — i després, com
que nosaltres no sabem llegir els geroglifics egipeis... vés
a saber el que els fas dir amb aquestes barreges de
gignes.., qui tassegura que el que has eserit a la fagana
d’aquest temple no digui, per exemple: fill de p...!»

En aquesta escrupulositat era ben oposat al célebre
Planella, qui, per gasiveria, no volia deixar als fadrins
els llibres de documentacié: tenia por que els embru-
tessin o els fessin malbé, i aixi els conservava intactes,
tancats en la seva biblioteca. Diu Salvador Alarma, que
quan els fadrins reclamaven tal obra per tal de ben
representar, per exemple, la facana d'un temple egipei,
Planella els replicava: ¢No us hi encaparreu; feu-ho a
virall...!»

Altra angedota ve a tomb per a demastrar-nos V'eseru-
pulositat de I'arqueologisme de Soler i Rovirosa: en un
ball de trajos que fou organitzat cap alld els anys vuitan.
tes en el Teatro Lirico, el nostre biografiat hi assisti amb
la muller: ambhdés anaven disfressats de personatges de
I'época Lluis Felip de Franga. Ell anava disfressat d'al.
mirall francde, i amb un vestit anténtic, el de Ialmirall
Lefévre, oncle de la muller. Aquesta autenticitat era per
a satisfer a Soler i Rovirosa. Perd és clar: calia que fos
una autenticitat absoluta, ja que el trajo era tan auténtic;
i vet-aci que la seva barbeta en punta i el seu higoti
desdeien escandalosament de la moda pilosa dels homes
d'aquella &poea. Sense vaciHar, Soler i Rovirosa es féu
llevar, per un sol cop en la seva vida, la barba, i deixar
en son lloe les garrofes dels dandys del temps de Lluis
Felip, tal com se veu en la fotografia d’aquell moment,

que reproduim. També d’aquella hora és el medallé en
baix relleu, modelat en terra-cuita i reproduit conjun-
tament,

169 5i es tractava d'escenografiar un ballet, diu ApeHes
Mestres, que és la persona que ens comunica aquests fets,
aleshores calia que es trobés present el mestre de ball,
que en aquell temps era Ricard Moragues, germa de
Iescenogral Tomis; en preséncia d'aquell, dones, es pro-
duia la prova de contrastar els mindsculs bocets de
figurins i de decoracions: Moragues feia dansar aquells,
tot taraHejant la misica del ballet; l'escendgral feia
aleshores al coreograf les observacions que li sembla-
ven pertinents al millor efectisme de l'escena; i gairebé
sempre Moragues les acceptava, modificava les figures
de ball i fins de vegades Soler i Rovirosa havia acon-
seguit fer modificar la partitura orquestral. ¢Aci aniria
bé un bon cop de bombo... Aeci seria d'un gran efecte
que el cos de ball evolucionés repentinament d’esque-
na, amb els vestits d'un color dorsal diferent del de la
part davantera... Aquest personatge hauria de ballar en
aquest moment amb les mans, cames enlaire, per tal que
el dibuix indesxifrable que porta a la panxa, aleshores,
posat cap per avall, s'expliqui i prengui aquesta forma
monstruosa i grotesca,.. veieu: o bé es podria aconseguir
que les cames fessin un enorme bigoti movible... etes
Aixi Soler i Rovirosa era el factotum d'aquelles merave-
lloses obres que feien cérrer tot Barcelona al teatre.

170 Perd com que Soler sabia en quanta de manera
eren informals els empresaris italians, tement que els
teatring fossin retinguts a Itilia, feia treure'n cdpia pels
sens deixebles i enviava aquella copia. S. Alarma que, ja
ho tenim dit, havia tingut la sort d’ésser encarregat algu-
nes vegades de fer aquestes cdpies exactes, i que és qui
ens reporta aquest fet, diu que aprengué meés en aquesta
feina que en totes les altres lligons verbals i practiques
que es produien amb el tracte professional de Soler i
Rovirosa.

171 Les decoracions del mestre que el Teatre Licen
conserva, les quals I'empresa d’aquest teatre pot en certa
manera salvar de la ripida ruina que I'is les hi infli-
geix ho i fentles refrescar per mi d’escenografs de molt
talent i que &'hi avinguin de bon grat, sén decoracions
molt bones, de les millors de Soler, perd des del punt
de vista quantitatin sén poeca cosa si les comparem amb
les coHeccions de projectes i teatrins que la filla del
gran escenograf posseeix. I fins hi han alguns projectes
de telé6 tan formidablement sentits i realitzats que gosa-
riem dir si han d'ésser superiors a les millors decora-
cions del prodigiés artista. I aquestes obres mestres de
I'aquareHa, veritables obres de museu, foren pintades
amb un mal pinzellot de minec de ploma d’oca, d’aquests
que es venen a cal adroguer per a jocs d’infants,

172 Tal, per exemple, la de representar ajegudes les
estitues funeriries de pedra que han de dialogar amb el
protagonista en l'escena del cementiri, de Don Juan Te-
norio, per tal de ferles aixecar totes enravanades en el
moment de prendre la paraula, ¢o que havia d’ésser d'un
gros efecte. Perd, a desgrat del sen crédit i dels seus
poders, mai Soler aconsegui triomfar en aquest detall:
la tradicié de les estitmes dretes o agenollades d’aquella
escena zorrillesea pesava fortament damunt de l'escenifi-
cacié de la més tradicional obra teatral. Les persones que
conegueren aquella tongada d'ohres de migia en les
quals Soler esplaid tots els sems talents, fan grans boeades
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del true escenografic que s'empesca per tal de represen.
tar, en l'obra Jenny, l'escalada d’una altissima torre on el
protagonista havia d'enfilar-se tot arrapantse a les jun
tures dels carreus, Soler trobi la manera de representar
la Nargada d’aquella trigica ascensié, llargada que era
un dels elements del patétic que havia de fer triomfar
I'obra, bo i pintant la torre amb tota la fabuloga algada
que el fext teatral proposava; en Vescena nmomés es vein,
al comengament, la base de la torre, perd aquesta s'amava
enfonsant imperceptiblement al fossat i al compds de
les gambades que feia el personatge que simulava enfi-
larse per lexterior; de manera que, sempre gambant i
sense mai el protagonista moure’s de lescena, la iHusié
de l'ascensié era completa, fins que, per fi, I'assaltant
aconseguia saltar dintre de la plataforma superior de la
torre,

En un melodrama titulat Roger Laroche, un dels per-
sonatges de l'obra representa arribar del defora a un
hostal durant una tempestat de neu; en arrivar, se'n va
de dret a retornarse al pen de la llar. Soler i Rovirosa
aconsegui l'efecte, que fou impressionant en el piblic, de
fer apardixer aguell personatge tot cobert de new, la qual
g'anava fonent mentre s'escalfava. El truc consistin en
dipositar damunt dels vestits bromera molt batuda i
ténue de sabé. Altre truc de molt ingeni fou el que
aplici en 'obra La Sirena, en una escena que representa
la coberta d'un vaixell. Uns dies abans de Testrena
d’aquesta obra, en una escenificacié semblant, nn altre
escendgraf havia trobat la manera de simular el vaivé
del vaixell bo i muntant la coberta del vaixell damunt
d’una plataforma, la qual oscilava de dreta a esquerra
a manera de palanca. Soler perfecciona la iHusié del ba-
lanceig niutic bo i muntant la plataforma apalancada
damunt d'una esfera, ¢o que permetia simular les borda-
des de tots cantons, de popa a proa i de babor a estribor,
i les intermiiges; i aixb amb la irregularitat i Vimprevist
d'un veritable vaixell en trangol.

178 En el decorat teatral s’aconseguia la forma de
persiana amb llates de cartré, les quals s'aplicaven o
g'obrien per a transformar sobtadament i a la vista del
piblic un interior de presé, posem per cas, en un jardi
luxuriant i assolellat. Aconseguir el funcionament perfecte,
silenciés, d’aquestes persianes, era el problema més ardu
d'aquell génere escenogrific, i aixd Soler ho reeixia tan
bé, que els vellets que avui dia recorden aquelles esce-
nificacions encara no s'expliquen com es podia produir
aquell miracle.

174 La iHuminacid eléetrica sembla que ja fou aplic
cada a lescena Pany 1874 amb les obres de migia La
Redoma Encantada i La Almoneda del Diablo. Perd aixd
no degué ésser gaire imitat en els altres teatres fins
alguns anys després, i encara els teatres Liceu i Principal
degueren en aquelles ocasions aplicar Delectricitat molt
limitadament, sense abandopar durant molts anys la
principal iHuminacié de gas, Aleshores la llum eléctrica
era llum d'arc voltaic. També fou per un quan temps
aplicada a Pescena la llum Drummond, invent d'un an-
glés, la qual consistia en la inflamacié d'un raig d'oxigen
:Id’hidrogen i en projectar la flamarada contra un boci

e creta.

175 Sembla que la invencid del magnific true esceno-
grific de fer ressaltar les llums de Iescena per mitja de
la fosquedat del pati, o bé el principi d’aquesta invencid,
és obra de Séchan, que comengd per aplicar-lo, no pas a
la sala, ¢iné a Descenari, en ocasié de IP'estrena d'un
drama titulat Les Malcontents al Teatre de la Porte Saint

Martin, de Paris, en I'any 1834. Com que en aquella
época la iHuminacié dels teatres o almenys la d'aquest
teatre, era encara iHuminacié d'oli, Séchan féu apagar
tots els llums de I'escena, per tal de fer ressortir un
efecte de riells de lluna damunt del mar. Si Séchan
hagués pogut dominar aixi mateix els llums de la sala,
segurament també els hauria apagat.

176 Soler diu que aquesta astuta innovacié l'aprecia
per primera vegada, en I'any 1856, en el Princess’s Thea-
tre, de Londres. (F. Soler: Notas acerca de las Artes
Escenogrificas.)

177 Els telons curts d’abans de Soler i Rovirosa eren
de repertori escassissim i de composicié tan suymaria i
primaria que llindava en la grolleria. Emprant mots de
Salvader Alarma, direm que els nostres telons curts an-
teriors a Soler es reduien al repertori segiient: una paret
exterior, amb una porta al mig; una paret interior amb
arcada, que cobria una cortina, la qual ocultava una su-
posta habitacién interior; per fi, una presé, que consistia
en un mar daparell de pedra amb wna porta amb reixa i
forrellat, una argolla subjecta a la paret per mitji d’una
cadena, un jag de palla i un tupi; tot aixd, naturalment,
pintat, i repetit hereditiriament sense¢ gaires variants,
Potser també hi hauria algun paisatge més o menys
sumari.

178 Aquells bastidors i bambolines de vegades eren
suplerts per uns bastidors de paisatge i per unes bam-
bolines de color hlan unit que servien per a tots els
telons de paisatge; o bé per unes bambolines que repre-
sentaven un embigat el qual era aplicable a tots els inte-
riors, encara que la perspectiva d’aquestes bambolines fos
estrafolariament falsa i inadaptable. Les saludables inno-
vacions de Soler 1 Rovirosa foren introduides cap allh
I'any 1882, segons testimoni del senyor Alarma.

179 Aquestes notes vénen a ésser, doncs, un reportatge
que la ensdita Junta li encarreghi en assabentar-se que
emprenia aquell viatge, realitzat en companyia de I'em-
presari del mateix teatre, el senyor Albert Bernis.

180 En 1903 ju era un problema escenogrific nou que
preocupava la gent de teatre. A la premsa madrilenya,
el critic d’art senyor Saint-Aubin obri ¢n el mes d'abril
d’aquell any una enquesta sobre la conveniéneia o incon-
veniéncia d’aquesta innovacié. D’aquesta informacié sem.
bla sobressortir la declaracié del celebrat escendgraf
senyor Amalio, la qual no pot ésser més pessimisia.
(Vegi’s el text d’aquesta declaracié en les pags, 166 i ss.
del llibre del senyor Muiioz Morillejo.)

Quan en I'iltim decenni del segle passat alguns escend-
grafs comengaren a pintar sobre paper, I'aparicié d’aquest
frigil subjectil sembld realment una innovacié, perqué
ningi dels vivents no havia vist decoracions de paper,
i gairebé ningi no havia mai sentit parlar d’aquest pro-
cediment que a tothom hauria semblat una barbara te-
meritat. Perd si recordem el que hem dit sohre Iesce-
nografia dels comengaments del segle xix, evocarem una
escenografia pintada sobre fulles de cartré. 1 alhora o
abans que aquest génere de pintura escenogrifica fos la
llei general, ja es donava excepcionalment P'escenografia
sobre paper. Aixi es desprén d'un reportatge periodistic
dels primers anys de la centfiria dinovena, publicat en
el Diario de Madrid de I'any 1816, en el qual es llegei-
xen entre altres dades referents a I'endarreriment de I'es-
cenografia, aquestes paraules: <¢En otro tiempo, cuando
habia vuelos en las comedias, se veian con grande antici-
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pacién unas cuerdas como maromas; y en las mismas
comedias, y en otras que se Hamaban comedias de teatro,
se estilaban unas decoraciones de papel llenas de trans-
parentes.s

181 Aixi es coHegeix d'una noticia que es troba en
I'Arxiu Municipal de Madrid, en data de 1 d'octubre
de 1824, en la qual s'anuncia una gran festivitat teatral
en celebraci¢ de l'aniversari de I'alliberament del rei
Ferran VII La susdita noticia diu, entre altres coses, el
segiient: ¢El autor de esta composicién (teatral) se ha
propuesto representar, el alcizar del tiempo los recuer-
dos mds gloriosos de la Nacién espaiiola, hasta legar
al de la tan deseada libertad de la salida de Cddiz de
nuestro amado soberano. En la nueva decoracién, que
representa un templo de arquitectura egipcia ¥ sin la
techumbre por el estilo antiguo, se dejard ver el circulo
de Zodiaco con sus signos de transparentes» (Mufioz
Morillejo, pag. 102.)

182 1 si parlem de desvergonyiment, no és pas per tal
d’emfasitzar la condemnacié d’aquest miser procediment,
siné per tal d'apreciardo en el sen just valor moral.
Perqué, en resum, aquest és un procediment que té ben
poca cosa de prictie, que no té res de prictic si anéssim
a fer un paraHel entre les avantatges i els inconvenients
materials que ha reportat a I'escenografia; i encara aquests
inconvenients materials sén de poea consideracié si els
comparem als inconvenients artistics. ApeHes Mestres re-
porta que a aquest proposit Soler i Rovirosa deia que
la substitucié de la tela pel paper seria causa de Ia
degeneracié de D'escenografia: profecia que ja esti com-
plerta. Es pot parlar d'imposicié o d'introduccié desver-
gonyida de Descenografia de paper si considerem que
amb totes les seves desavantatges artistiques, técniques i
morals, fou patrocinada per la gasiveria dels empresaris.
Aquesta gasiveria tenia una petita ra6 de manifestar-se
quan Dempresari que treballava amb escenografia de
paper aconsegnia un avantatge comercial sobre aquell
altre que encara despenia grosses quantitats en I'esceno-
grafia sobre tela. Quan Iis del paper s'ha fet general, ja
els empresaris no han tingut aquest marge d’avantatge;
g'han vist obligats a promoure la competéncia entre els
mestres i els deixebles escendgrafs, o entre els bons esce-
nografs i els dolents, per tal d’obtenir rebaixes de preus,
De tant especular sobre un element primordial de 1'esce-
nografia, i adhue del teatre, n’ha vingut la ruina d’ambdés,
perqué de regateig en regateig els mestres escendgrafs
han acabat per ésser arreconats amb llurs preus, compa-
rativament excessius; o bé ells mateixos s’han separat de
I'escenografia, In qual en bona part esti ara per totes
aquestes raons en mans dels principiants, dels ineptes i
dels desaprensius. Els poes grans escenografs que han
intental resistir a aquest abarraganament de I'escenogra-
fia, s6n veritables herois, com el tantes vegades citat Sal-
vador Alarma, com Castells, etc., que han de produir
enormement en una feina gairebé de continua impro-
vitzacié per a poder acomseguir un guany inferior al de
Iépoca de Pescenografia sobre tela; o bé, com Maurici
Vilomara, limitar modestament llur vida als gouanys d'una
produceié més seleccionada i, per tant, més escassa.

188 D’un xarlatd no escendgraf, d’un tal Laroche Lam-
hert, diu en les seves notes manuserites: «Comprendi
que aquel brillante y sin par charlatin conocia el secreto
de impresionar al piiblico. Era el escenégrafo de los fina.
les de magia en el ramo del Reclamo.

»Este género que tanto gusta al piiblico como gasta al
escendgrafo, es el que conviene desterrar o a lo menos

dejarle asomar muy poco en la escena, y a este fin he
empleado y emplearé todas mis fuerzas para que el
publico acepte en serio lo que debemos darle en serio
y nunca lo que no es sino una paparrucha en la que
el arte hace un papel lamentable.»

184 «Por la acertada unién de ambos artistas (Cam-
bon i Thierry) quedé creada la escuela actual, sélida y
progresiva, cuyo brillo no han podide amortiguar los
excesos lteatrales de algunos escendgrafos ingleses, basa
dos silo en el oropel y la luz eléctrica, sin arte ninguno,
y que por algin tiempo han sido la admiracion de las
multitudesy

1856 La filla de l'artista diu que té la intencié de fer
donacié de molts d'aquests eshossos, projectes i realitza-
cions de Soler i Rovirosa al Museu del Teatre, que és
nuna empresa tot just embriondria. Perd si per cas aquests
projectes definitius de telons i decoracions han d'ésser
també donats a la cintat, caldria potser que vagin a parar
al Museu d’Art Modern més aviat que al Museu del
Teatre; i, si aixd no resultés totalment possible, almenys
caldria que hi fos enviada una bona seHeccid.

186 La major part, el millor lot, és el que posseeix
In senyora Maria Soler. Perd hi ha d’haver, apart d’aquesta
coHeccié i de la del Museu de Barcelona, una gran quan-
titat de croquis, dibuixos del natural, eshossos, avant-
projectes, projectes definitins, teatrins, ete, escampats o
perduts en cent direccions, i, a desgrat de la gran quan-
titat que en possceix donya Maria Soler, cal suposar que
aquesta és de molt inferior a la que sumen els demés di-
buixos i aquarcHes del nostre biografiat. En viries oca-
sions de tribulacions familiars, de viatges, d’exposicions
i de préstecs, el tresor artistic legat per Soler i Rovirosa
als seus fills ha estat disminufit per viries raons que no
cal explicar, La major pérdua esdevingué en ocasié de

la mort d'Alexandre Soler, el fill del mestre.

187 No soc pas jo qui deixa anar aquests pomposos
mots d’escola catalana: jo només faig que reportar-los
d’un testimoni madrileny gens apaseionat, contemporani
d’aquell moviment artistic i home de l'ofici, que alterna
amb tots els mestres escendgrafs de la segona meitat del
segle x1x, el més important historiador de I'escenografia
espanyola, el senyor Mufioz Morillejo; i és aquest mateix
testimoni qui ens parla de Dextensio d'aquesta escola
fins a Madrid.

188 ¢lLa escenografia ha seguido brillante o fatalmen-
te el movimiento artistico de la época en que ha vivido.
Hoy falta resolver el problema ya iniciado. El naturalis-
mo de primera impresion o esbozo directo del artista.
Los pintores de caballete dan el grito de alarma; ;podria
In escenografia seguirles? La solucidn sélo la veo cuando
los personajes del cuadro, que en el teatro son de carne
y hueso, pueda el artista abocetarles o equilibrarles con
el fondo que él pintes

La idea de Soler i Rovirosa no és en aquest paragraf
molt precisa, perqué és una nota de borrador, la qual
hauria probablement estat aclarida si hagués hagut d’ésser
publicada oralment o tipogrificament; se'n deeprén, perd,
que Soler vol que les descobertes de la pintura de eava-
llet puguin ésser aplicades a la pintura escenogrifica, i
que la perfecta fusié de les figures amb llur ambient,
que I'Impressionisme aconsegui, és també un programa
escenografista a desenrotllar; ¢o que respon perfectament
a aquella sintesi harmonica dels figurins amb les deco-
racions que ja en el periode relativament reculat de les
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obres de migia era la gran preocupacié del mestre de
I'escenografia catalana,

En les notes manuserites de Soler hi ha una quarteHa
que reforca el que diem d'aquest son sentiment de sin-
tesi. Es una pagina que degué servir de proemi a la
conferéncia de I'Ateneu, perd que no sabem si fou lle-
gida en aquella oeasié, perqué en el llarg estracte que
en déna la revista Hispania no hi figura pas. Soler en-
capgala aquesta quartela amb Tepigraf Introduccién.
Tot volent ésser aquesta introduceié un petit panegiric
de Vescenoprafia, va derivam ecap a Yexplanacié daquella
i'.i:ia de fusié de les decoracions i els personatges. Diu
amxa:

¢la pintura escenogrifica es altamente importante, y
decimos esto para estos ciertos criticos ya espafioles, ya
extranjeros, que lo niegan casi en absoluto, pero tampoco
soy partidario de los que poniéndola en 1.° fila, hacen
depender de ella el éxito de una obra teatral,

Para mi, la decoracién en el teatro no es mis que el
fondo del cuadro. Los actores las figuras. Pero todos sa-
bemos y hay que repetirlo ahora para sentar bien este
principio, que es de gran dificultad dar con el fondo
del cuadro.— Ha de estar completamente encajado en el
asunto {?) sin calearse (?) sobre las figuras ni ser ex-
tranjero a ellas. Una decoracién bien dispuesta y sobre
todo ajustada al espiritu (?) de la obra, syuda en gran
manera al autor y sobre todo a los artistas que la repre-
sentan> (Aquests tres mots seguits d'interrogant, sén
mots que en el text, escrit amb llapis, apareixen extra-
ordiniriament confosos.)

189 Al comengament, I'escola de Barcelona degué ésser
representada per Francese Pla i Pere Valls, pero aviat
Soler i Rovirosa es degué imposar por la seva ciéncia
del dibuix, per la seva preparacié arqueologista, sobre-
tot per la seva finor de percepcions, per la seva subti-
litat en matisar, i també pel seu colorisme. Perqud, en-
cara que no hem pogut tenir ocasié de veure cap obra
daquells altres dos famosos escendgrafs catalans siné
reproduides en blanc i negre, els biografs que conegueren
els decorats dels tres pintors, en lloar entusidsticament
I'escenografin de Pla, de Valls i de Soler, no obliden
de ponderar especialment el colorisme del nostre biogra-
fiat, d’ell tot gol; i els testimonis orals també insisteixen
sobre el colorisme de Soler. En I'Exposicié del Teatre
recentment celebrada en el Palau de Projeccions de I'Ex-
posicié Internacional de Barcelona, Pany 1930, hi havia una
extensa coHececié de teatrins més o menys deficientment il-
luminats, entre els quals sobressortien per Ilur quantitat i
qualitat els de Seler i Rovirosa. Hi havien teatrins d'es
cendgrafs estrangers, dels millors i dels pitjors successors
del gran Soler i Rovirosa, de modernissims i llampants,
d'efectistes i simbolistes, decoratius o realistes, de totes
menes i colors; perb cap expositor, levat de Vilomara,
que tenia algunes escenificacions arquitectoniques molt
reeixides, cap no aconseguia la finesa de color, les deli-
cadeses dintre la complexitat que ¢ns oferien els teatring
de Soler i Rovirosa, Els escenigeafs Junyent i Castells
anaven amb molt éxit més enlla en 'especulacié coloris-
tiea, i el mateix en la susdita exposicié de teatring que en
els teatres grans ens han donat obres de molt encis colo-
ristic; perd no era aquell colorisme de Soler i Rovirosa,
discret, fi i harmonitzat en to menor, siné un colorisme
quelecom fauve, molt estimable i en certes ocasions més
eficient que el de Soler i Rovirosa, perd tanmateix menys
airejat, menys permeable a les diafanitats que en les
escenificacions d'aire Hiore partienlarmemt poden &sser
conjugades amb les llums i donar més sensacié de llu-
nyania i frescor.

160 Recordem, lescenificacié  de

Isolda...

sing, Tristany i

101 El teatre parlat li suggeria ironies. El teatre mu.
gicat li inspirava respecte i devoecié: només per a I'dpera
carrinclona tenia ironies, i aixd quan el piblic barceloni
encara no shavia adonat d'aquella earrincloneria i es
delectava uninimement amb la misiea carrinclona igual
que amb la més inspirada.

192 En les seves Notas acerca de las artes escenogrifi-
cas, Soler explica endemés a la Junta del Gran Teatre les
innovacions que cal introduir en la nestra primera escena
lirica, els avengos mecinies que permetrien d'intensificar
el lirisme escenogrific d’aquest teatre i de tots els teatres
nostres massa endarrerits; parla també de la higiene del
teatro, la higiene de les taules; ¢o és, de la manera de
no deixarJes desmeréixer en les temporades de vaga;
de la necessitat de mantenir un cos de tramoistes perma-
nent, adjunt al teatre, el qual cos cumidaria que tot el
mecanisme d'entrebastidors no es rovellés, no s’empolsés
ni s'anquilosés; cuidaria que els maquinistes fossin sem-
pre gent iniciada { experta; altrament hem de veure a
cada comengament de temporada entorpida la indispen.
sable llestesa dels moviments escenografics.

Soler i Rovirosa, perd, no es preocupa tan sols de
I'avenc mecinic, giné adhue de l'aveng artistic de la
nostra escenografia. Din aixi el parigral més inquiet
d’aquelles Notas:

«Urge, pues, que si nuestro teatro ha de ocupar el
rango que le corresponde y al cual tiene derecho por su
historia, se apresure ¢ ponerse en estado de poder pre.
sentar en su escenario las mejores producciones de los
maestros que hoy imperan en el terreno del drama mu.
sical; ¥ para ello es indispensable que entre decidido en
la via de las reformas necesarias para colocarse a la al-
tura de otros teatros extranjeros, que, hoy por hoy, nos
llevan muchisima ventaja. En estos asuntos no hay que
formarse ilusiones: el pararse es retroceder, y el no acep-
tar la tessitura moderna en la esfera del arte equivale a
morirse de languidez o de inanicion, a renunciar a la
vida estética

Déiem que Soler no temia les innovacions artistiques,
ans les esperava. En efecte, les seves notes manuscrites
ens revelen que preveia l'evolucié de I'escenografia com
un fet natural i fatal. En una quarteMa on resum les
teories estétiques i artistiques de I'escenografia des del
segle xvn, diu, al final:

~— Los Romdnticos...

— Philastre todo muy detallado.
— Cambon el cardcter.

— Thierry el color.

— Ahora el naturalismo y
luego...

En aquest luego hi ha tot el pervindre de I'esceno-
grafia. En els punts suspensius que segueixen aquest mot
hi ha també potser el dubte respecte a la qualitat
d’aquesta evolueié, Aixi, el vaticini pessimista que la in.
troduecié de l'escenografia de paper suggeria al nostre
gran artista, es deun trobar surant en la vaguetat d’aquests
punts suspensius,

108 Recordem aquella supeditacié total, fins a les
borrament, de l'escendgrafl visd-vis de I'autor dramatic,
que proclama Emili Augier i que Soler i Rovirosa ac-
cepta a ulls cluecs: ¢No debe olvidar nunca el escené-
grafo lo que se ha propuesto el autor al eseribir su obra,
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ya sea en conjunto, ya en sus mds pequeiios detallesy,
etcétera,

194 Aquest esborrament de les nostres més solides
personalitats artistiques és un mal inveterat, del qual ens
hem lamentat cada vegada que hem hagut de biografiar-ne
alguna. Aixi ningi no estranyardi que hagim tingut la
obligacié de consultar tanta gent per a poder embastar
la present biografia de Soler i Rovirosa, a desgrat de
poder, afortunadament, comptar amb el valuosissim testi-
moni de la familia,

195 No ens fou possible de veure els teatrins que pos-
seeix donya Maria Soler, Hauria calgut montarlos e iHu.
minar-los de nou, feina copiosa que no gosirem demanar
després de les incontables molésties causades a aquesta
senyora quan calgué cercar dades i regirar carpetes du-
rant dies i dies. Es per aquesta raé que no podem deter-
minar en el catileg subsegiient quins decorats, quines
escenes es prefiguren en aquests teatrins, siné tan sols
I'obra teatral a la qual pertanyen.

196 La mitja fortuna era un vehicle de mig luxe, de
dos seients i dues rodes, entre tilburi i tartana, el
desaparegué cap a mig segle xix.

197 Co que avui anomenem amb el mot castella
08.

198 Ei Jefe politico era In mixima autoritat civil de
la ciutat, fins a cert punt ¢o que avui s’anomena Governa-
dor civil de tota la <¢provincias.

190 Académies, en llenguatge de taller, sén els estudis
artistics de nu.

200 Fruoités Canonge, célebre i popular prestidigitador.

201 Gra d'ordi, en termes professorals de 'ensenya-
ment del dibuix en el segle xix, era una locucié que ex-
pressava la mitja tinta del gravat, del dibuix a la ploma
o al llapis, aconseguida per I'encremament diagonal de
tragos fins, llargs i uniformes.
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