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Sr. D. Hoaquin Bau:

En prenda y lestimonio de leal
reconocimiento de las virtudes patrio-
ticas, que son galardon tuyo precla-
risimo, y por el noble ahinco con que,
generosamente, has conlribuido a la
exaltacion cultural de Torlosa, en
todos los ordenes de la actividad so-
cial y literaria, placeme ofrendarte
este  huwmilde librejo, cuyo wmérito
principal ha de ser, sin duda, el dejar
proclamado aqui tu acreditado mece-
nazgo en el campo de las letras

tortosinas.

&. Matamoros.

Tortosa y agosto de 1932.
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Me place en extremo tener oportunidad de ensalzar la
buena labor de uno de nuestros asiduos hijos del trabajo,
quien, en el extremo meridional de Cataluna, de una manera
solicita y constante y sin la perspectiva de nuevo estimulo
material, ha aleanzado el fruto de su esfuerzo, en forma que
ha de merecer general encomio. Tal es el canénigo Matamo-
ros con la reciente produccion literaria La Catedral de Tortosa.

Naci6 en la frontera valenciana, junto al mar y al rio
Cenia, en el pueblecito, hoy ciudad, de Alcanar. Sus primeros
anos transcurrieron contemplando al abrupto Montsid, cuya
recortada silueta, que justifica plenamente su nombre de
Mondt-sciat, le hizo aplicar el calificativo de geganis ronechs y
feréstechs—que se'n pugen cap al cel. Al pie de su Virgen del
Remei, su ermita querida, a la que proclama no haber otra
en el mundo:

d‘aspecte més grat i bell:
sembla un lliri qu‘ha esclatat
enlre espigols i sapells;

vémosle cantando en Asoranza los encantos de su inolvida-
ble aldea: donde vieron mis ojos del sol la luz primera.

Asi, sin querer, esbrozamos los verjeles de sus primeros
efluvios literarios. Poesias sueltas que brotaban espontineas
de una inspiracion fresca y sencilla, en afios juveniles. Mds
tarde, al ser acopladas, en 1928, formando volumen, las puso
por lema Flores marchitas, cnando una labor poética inspira-
da no se marchita nuneca.

En las riberas del Ebro, en aquel delta vivificador y lleno
de encantos vespertinos, describe, en inspirados sonetos, las
cuatro estaciones del ano que, entre el agua, las flores, los
frutos y las aves, encuentra su lira sobrados temas. El Ebro
en Tortosa, manso y silencioso, aun en los terribles momen-
tos de angustiosas avenidas, es el gran rio de Espana, el que
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encarna el espiritu de la raza, y en su genuino nombre cataldn
Ebre, nos une, en viejo abolengo aryo, con otro gran rio del
Mediterraneo Occidental, con el italiano Tevere, un T Ebre, de
més suave pronuneiacion.

Prescindiendo de los misterios de las palabras fuerte-
mente enlazados con los misterios de nuestros origenes, que
evoca con harta frecuencia la vieja comarca Ilercavona, para
quien pretende sujetarla al escalpelo de la eritica, y no siéndo-
nos dable prestar toda la atencién que merecen las poesias
que el buen canonigo de Tortosa titula también De mis verdes
anos, digamos todavia que las ideas brotan de su cerebro,
las unas, impregnadas de la ilusién juvenil; las otras, bajo la
pesadumbre de los contratiempos humanos, y en todas apa-
recen destellos del niimen poético, que no le hubiera faltado
si a la poesia dedicara su actividad literaria.

Mas el periodismo y con él la literatura diddctica e histo-
rica, vino a absorberle toda la atencién al canénigo Matamo-
ros y le prest6 un ferviente culto, que se ha manifestado en
obras muy diversas y eruditas.

Una destemplanza impia, de estas que por desgracia a
diario nos asedian en la prensa sectaria y disolvente, le llevo
a preparar una apologia de la sagrada Cruz de Jesucristo.
Pas6 el tiempo sin que concrecionase el propoésito, y con el
tiempo sobrevino la celebracion del centenario Constantinia-
no, al cual dedic6 Tortosa, en 1913, un certamen cientifico li-
terario. Para dicho certamen escribié el can6nigo Matamoros,
a paso de carga, por los apremios del tiempo, (y atn interpo-
lindola con otra labor muy distinta, de un discurso de gran
compromiso) un diddctico resumen histérico y apologético
de La Cruz: Sus diversas manifestaciones y aplicaciones. Quiso
que fuese la cruz literaria que vino a colocar sobre el sepul-
cro de sus difuntos padres. Cruz mejor que las de los mds
bellos mirmoles, como fruto que era de una concepeién me-
ditada y desarrollada bajo un ideal benemérito.

[niitil es decir, que un tema vastisimo como éste era,
comprimido dentro del marco que le senialaron los patrocina-
dores del certamen, al desarrollarlo quien de sobras sabia lo
que se llevaba entre manos, debia verse laureado por el tri-
bunal dictaminante, como vino a serlo. Vastos, vastisimos, son
los temas a que se presta el estudio de la Cruz, bajo los cinco
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aspectos que el can6nigo Matamoros vino a estudiarlos: reli-
gi6n, arte, arqueologia, historia y apologética.

Comienza su obrita, publicada en 1914, fijindose en la
cruz ‘antes del cristianismo, en cuyas manifestaciones la pro-
terva impia y el racionalismo han querido asignar a la Cruz
como signo de veneracion un origen pagano. vapuleando al
francés Mourant Broek, uno de los prohombres de la tenden-
ciosa tesis. Uno de los que aqui se habian ocupado de tales
estudios, Brunet y Bellet, al tener a la vista tal autor, declard
que no queria dedueir consecuencias contrarias al Cristianis-
mo: a 1o menos que no era tal su intencién (1892).

En dicha obra, el periodista aparece de cuerpo entero,
unas veces esgrimiendo sus cualidades de arquedlogo, otras
presentindose como critico de arte y en todas ocasiones como
literato consumado. Singularmente, cuando pasa revista a los
mejores escritores que han buscado en la Cruz y en su insig-
ne drama cristiano, la inspiraciéon poética o musical: Ojeda,
Calderén, Verdaguer, Médxima atencién otorga a los cruzados
y a los caballeros de 6rdenes militares, lanzados a empresas
guerreras bajo tan santo simbolo. El aspecto popular o folko-
rico tampoco queda en el olvido y repasa leyendas, algunas
de interés mundial, propagadas por Camoens, Chateaubriand,
eteétera.

El cardcter de generalidad bajo el cual se desarrolla tan
interesante estudio, le obliga a una exposicion riapida y con-
cisa, que favorecen a su lectura y la sitia dentro las caracte-
risticas de un -certamen de la naturaleza del de Tortosa, ya
que su galardén no puede exigir venga a presentdrsele un
verdadero libro, como casi iba a dejar redactado el ilustre
hijo de Alcanar.

Por via de Apéndice son exhumados los principales ejem-
plares tortosinos, que testimonian la antigiiedad de la devo-
ci6én de la Santa Cruz, desde el misal de San Rufo de Avignon,
perteneciente al siglo XTI, a las cruces de término iniciadas
en el siglo XIV en Cataluiia, de las que tan bellos ejemplares
contiene en el delta del Ebro, y el hermoso calvario de
San Francisco en Tortosa, no olvidando las recientes fiestas
('onstantinianas promotoras de la publicacion.

Siguiendo al can6nigo Matamoros en sus varias etapas
literarias, llegamos al ano 1922, en cuya época su labor perio-
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distica le embargaba sobremanera. Nada obsto para que,
como cumplimiento de un deber que él mismo se impusiera,
dedicase sus ocios a la historia de su poblacién natal, de la
cual nada estaba publicado o casi nada. Bien merecia ‘Alca-
nar, mojon de Catalufia en el Sud, que uno de sus hijos dis-
tinguidos pusiera de manifiesto su antigitedad y paulatino
desarrollo; y nadie mejor que el canonigo Matamoros, para
trazar una narracién clara y atildada de cuanto iba entresa-
cando de diversos archivos, con los cuales llegé a suplir la
falta del de la localidad. Pues aparte de una conecisa relacién,
muy apreciable por cierto, que el erudito alcanarense don
Miguel Figueras redact6 para el Diccionario geogrdfico de
Pascual Madoz, no existia nada, que la pena valiese, escrito de
dicho lugar.

El can6nigo Matamoros ya se habia ocupado anterior-
mente de su pueblo natal, en pequenos articulos. Escarceos
recordados luego al enfrontarse con su obra general,.cuyo
titulo fué Historia de mi pueblo: Alcanar. Junto a todo cuanto
lograba arrancar del olvido, el canonigo Matamoros afiadia
aportaciones propias, hijas de larga experiencia. Tal es su tes-
timonio personal, de que, mientras el litoral Mediterrdneo se
aparta mas cada dia de las tierras del Delta del Ebro conti-
guas a su desembocadura, el territorio de Alcanar se vé inva-
dido por las olas de tal modo que, en 50 afios, han desapare-
cido miles de melros cuadrados de terreno de nuesira costa, en
los punlos denominados «Solderriu> y la «Fonda>. Este fent-
meno se extiende por el litoral hasta Benicarld, cuyos lerrenos
bajos van desapareciendo a ojos wistos, tragiandose incluso
casas de la poblacion.

Las monografias locales afianzan y aclaran el conoci-
miento de la historia general del Principado. Dar mayor idea
de aquellas 286 pdginas impresas, seria alargar sin motivo
estas pobres pdginas preliminares. Limitémonos senalando
que alli todo estd precisado, desde la geologia y prehistoria,
hasta la administracion municipal del siglo XIX; cuanto se
refiere a su iglesia, no omitiendo la ermita del Remei, la topo-
nomastica, alcanarenses ilustres, campos, playas, acequias,
eteétera, etcétera.,

Mientras transcurria la vida del docto can6nigo Matamo-
ros, alternando sus quehaceres miiltiples y obligatorios con
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la erudicién histoérica, y teniendo continuamente a la vista la
arqueol6gica Catedral tortosina, hubieron de sugestionarle
tan vetustas paredes, donde los siglos dejaban interesantes
muestras de su paso. Tales obras .y escritos, apreciados por
nuestro erudito alcanarense, en aras de un propoésito ya ger-
minado en su cerebro de escribir la historia de La Catedral
de Tortosa, acaba de lograr que ésta viese la luz piblica. Con-
sultados libros y documentacién del valioso archivo catedra-
licio, ordenados luego extractos y notas, que dia tras dia se
iban acumulando en su escritorio, debieron resultar la obra
de que se trata. Fruto de largos afios de labor improba, es su
trabajo: de una labor que no puede improvisarse, ni menos
ser recompensada, como no fuese por la consideracion que
ha de merecer.de cuantos saboreen estas eruditas publicacio-
nes o a ellas tengan de ir a parar para ulteriores estudios.

Representa lo indecible una vieja catedral en la vida de
los pueblos. En su aspecto material es la aportacion del pro-
greso de largos siglos. Las generaciones pasadas asilo esti-
maban, de tal manera, que, en Barcelona, a toda obra larga
so 1a denomina atn Fobra de la Seu. Son innumerables los ar-
tifices que a ella han aportado su ingenio, saber o inspiracion.
Hacerse cargo de todo ello, presentarlo en forma correcta y
sana critica, no puede realizarlo cualquier pacienzudo inves-
tigador de papeles viejos, armado de santa paciencia, quien
después de luengos desvelos, podrai dar a luz una serie de
topicos comunes y vulgares, como tantos hemos visto, con
los cuales, el dia de mainana, un verdadero publicista se apro-
vechard de un material, la mayor parte de las veces anodino,
aplicindole el criterio de una buena seleccion y ordena-
miento.

Es entonces cuando ha de esperarse que venga la prove-
chosa publicacion definitiva. Pero no es este caso el de la
presente obra del canénigo Matamoros, ya que por definitiva
no puede entenderse ser la que deja todos los rincones de un
archivo esplorados y exhaustos, sino la que presenta, analiza
y resuelve, gran parte de los aspectos de arte, de historia, de
critica y de construccién. ;Ha publicado en esta forma, el ca-
nénigo Matamoros, su nuevo libro de investigacion tortosina?
Como quiera que es asi, debemos estimarla definitiva, en el
bien entendido de que se pasardn luengos aios sin que nadie
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venga a pisarle los tacones, si es que esta frase vulgarisima
puede tener la acepcion literaria que pretendemos aplicarle.

Es claro y natural, dada la gran importancia que tiene un
archivo como el catedralicio de Tortosa, que por abundantes
noticias que ahora se saquen a colacion, algo o mucho que-
dard sin desflorar. Pero no-empece que lo ahora hecho tenga
ya consistencia notoria, sin que pueda achacarse a negligen-
cia de su autor, la referida circunstancia.

Los templos principales en las ciudades de la antigiiedad,
solian emplazarse en los sitios dominantes y esplendentes;
asi fué en Tortosa durante el periodo romano y en las subsi-
guientes épocas visigética, muslimica y cristiana. En todas
ellas vino perpetudndose en el mismo sitio, como declara el
canénigo Matamoros antes de entrar en materia. Luego, los
hechos se desarrollan paulatinamente y aparecen los prime-
ros constructores y con ellos lo que es tanto o mis interesan-
te todavia: diversos planos de las catedrales proyectadas a
medida que avanzan los siglos, conservados en su valioso
archivo.

En el siglo XIV los hechos se precisan ya en Cataluna
con notoria seguridad, y en 1347 Tortosa eché los cimientos
de la nueva construcecién gética, existiendo graficos de unos
planos con los cuales observa el canonigo Matamoros que lo
mismo podian haber servido para erigir un templo romdnico
que otro gdético.

Tales obras, largas y pesadas, (como que en Tortosa du-
raron 412 anos) atraviesan periodos buenos y malos, de acti-
vidad o de marasmo. De las épocas decadentes para el pais,
hace referencia el obispo Torrelles al tratar de dar impulso a
las obras paralizadas (1370-1379) por razén de las pasadas tri-
bulaciones, guerras y mortaldades, aludiendo a la enconada
lucha con Castilla, a las pestes y adn también al Cisma, que
tanto empobrecieron nuestro Principado, singularmente la
primera.

No hemos de olvidar el cardcter mercantil de Tortosa en
la Edad Media, incomparablemente méds acentuado que en
nuestros tiempos, por la navegacién del Ebro. Hecho sobra-
damente demostrado en sus cuestiones con Barcelona, anta-
gonismos de un cardcter y gravedad més que extraordinarios,
como que oblig6 a l& capital catalana a comprar Flix y la
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Palma y a construir un camino propio hasta su desembareca-
dero de Miramar entre Montroig y Hospitalet. Las erisis eco-
némicas debieron repercutic en Tortosa de un modo primor-
dial, siendo, a nuestro entender, después de Barcelona,
la cindad del Principado donde mas importancia alcanza
OT11:

Otra consecuencia inmediata de unas obras de tan larga
duracién, fué asimismo el cambio o la moda en el arte de
construir. Los estilos arquitectonicos, las précticas construe-
tivas y el empleo de nuevos materiales, cuyo indeleble sello
tan visiblemente ha podido apreciarse en la Catedral de Tor-
tosa. estdn asimismo controlados con la documentacion. Del
archivo han aparecido notas constructivas de diversas_épocas
cuyo estudio no tiene desperdicio. Teniéndolas a la vista, se
conoce, como ¥ino a stiprimirse, en la época gotica, la linter-
na o cimborio sefalado en el plano més antiguo, asi como las”
dos puertas laterales. Y luego, andando los siglos, la fachada
obtica de Basques de Montblanch, quedo relegada al ostracis-
mo, para ser substituida por la de estilo greco-romano de
Martin Abaria, datada en 1625. Su autor la fituld davambre,
voz que quizd pueda interpretarse como davanter. Mas ella
tampoco fué construida segiin se coneibio, pues el siglo XVIII
todo lo revolvi6 y se quedd6 a medio hacer.

Dejar documentada una construceién de este calibre, es
afiadir una buena anilla a la larga cadena de nuestro progre-
so artistico. La trabazon entre unas y otras obras catedrali-
cias, viene a comprobarse con el adelanto positivo de poder-
les seguir los pasos a ciertos constructores. El mestre Andreu
Julia. de la Seo tortosina, es, en 1381, el constructor del famo-
so Micalet de Valencia.

Andloga trabazoén entre las criticas de los eseritores de
épocas pasadas y la realidad, una cuidadosa esploracion de
archivos puede venir a comprobarla y a aquilatar su impor-
tancia. Los cargos que hace, en el siglo XVI, el autor de los
Col-loquis de la insigne ciulat de Tortosa, contra el forastero
obispo Loaces, por el desprecio con que miraba la obra de la
Seo, son confirmados de una manera que no puede ser mas
terminante por una de las actas capitulares exhumadas
(25 septiembre 1554). Tal confirmacion hard todavia mds apre-
ciables los Col-loquis de Cristébal des Puig, una de las mds
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interesantes publicaciones del siglo XVI, seguramente la pri-
mordial de las de Tortosa, en dicho periodo.

Catalogar a los maestros constructores de la Seo, nos
presenta otra curiosa observacion en la alternidad de los fo-
rasteros con naturales del pais, y ademds el cardcter o impor-
tancia de las obras debidas a cada uno de ellos. Aparte de
que permitird seguir su labor en construcciones de otras lo-
ralidades. Tales catdlogos realizados en todos los grandes
templos catalanes, serd una hermosa pdginas para la arqui-
tectura del Principado. {Cémo sobresaldrian algunos nombres
excelsos que hoy yacen en el mayor olvido!

Otro tanto debe decirse de las compilaciones de artistas
y obreros de toda indole que tampoco omite el canénico Ma-
tamoros, y aun de las senales que los picapedreros dejaron
esculpidas en la dura piedra.

La continuacion de obras tan costosas en ciudades de
corto vecindario, ha sido preocupacion constante de los que
se ven obligados a atenderlas. Los prelados procuraron que
ninguna cooperacion les faltase. En las altas y bajas de recau-
dacion de fondos, se notan los hechos culminantes de la his-
toria. Tortosa fué de los lugares catalanes que padecieron en
las guerras de los dos Pedros, el Cruel de Castilla y el Cere-
monioso de Aragoén, y resulté en aquel periodo luctuoso una
evidente pardlisis para las obras. Tuvo luego su prosperidad,
la iglesia dertosense, en el pontificado de Benedicto XIIIL o
el Papa Luna, como vulgarmente alli se le llamé, y viéronse
entonces favorecidas las obras de la Catedral. Asi resulta del
capitulo destinado al impulso de la construecion.

Como éste son los sucesivos capitulos de la interesante
obra; cada uno representa una monografia mds o menos nu-
trida y en la que los especialistas en puntos de vista de arte,
de historia o de arqueologia, encontrardn cuanto pueda satis-
facer su curiosidad o aplicacién. Uno, titulado La pintura en
la Seo, presenta su autor, esmerdndose en no exajerar el mé.
rito artistico de cuanto contiene. No pretende sea, la Catedral
de Tortosa, pinacoteca de altos vuelos. Pero a pesar de reco-
nocer que se caracteriza por una relativa modestia, tampoco
olvida senalar obras estimables, asi las que hoy contiene
como también otras que han pasado y que rastrea en cuanto
ha podido seguirlas.
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La importancia de la pintura gética de retablos, es nota
que deja sentado el esmero de la Edad Media en dar, al gran
templo de aquella comarca, todo el esplendor que se pudo
bajo el punto de vista pictérico. El can6nigo Matamoros
lamenta hechos sefialados para ulteriores investigaciones,
uno de ellos tan notable, como averiguar que pudo ocurrir en
las postrimerias del siglo XVI, en el episcopado del Ilustrisi-
mo Punter, para que dictara su disposicién que hizo desapa-
recer tantos retablos de las capillas absidales. A pesar de
dichas circunstancias, conservé la Catedral el muy famoso de
la Transfiguracion, que sefiala como obra pictéorica de Vergos.

Interesante resulta, bajo otro punto de vista constructivo,
el tema de La inwvasion del jaspe en la Catedral, senalada en
las obras de los siglos XVII y XVIL. A pesar de tratarse de
una produceion de la comarea, no se deja subyugar por ello
y constata su protesta contra la disconformidad artistica que
ha resultado de su mescolanza con los sillarejos de las cons-
trucciones anteriores. Naturalmente, hace salvedad en cuanto
a la capilla de Nuestra Senora de la Cinta, donde el jaspe estd
en su lugar, pues se combiné y estudié para eregirla de planta
con materiales modernos, magestuosos y sin lamentables di-
sonancias.

En el capitulo del Altar mayor, procura poner en claro,
el canénigo Matamoros, la confusion reinante en escritos ante-
riores, producida por fijarse poco en la cronologia de los
hechos. Nota que sé dejo de precisar el concepto littirgico del
altar, del retablo y del presbiterio, términos completamente
distintos. El famoso altar g6tico, nota sobresaliente en toda
la Catedral tortosina, es indudable que fué encargado por los
alrededores del 1351. Si en la actualidad tanta admiracion
causa a propios y extraios, por su magnificencia y armoniosa
belleza, jcual no debi6 ser el orgullo de los tortosinos al
tiempo de su inauguracién? Apesar de ser costumbre eclesids-
tica, en el siglo XIV, grabar las imigenes de los patronos de
las catedrales, bajo doselete, en los sellos de los prelados, el
que estudie el sello usado por el obispo Torrelles (1371-1376),
notard ver los accesorios ‘de la imagen, més que un dosel,
verd esguemiticamente indicado todo el retablo catedralieio.
sambiada la orientacién del simbolismo por el obispo Llupid
(1387-1399), precisamente en sello el de mayor tamano y sun-
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tuosidad, de los episcopales de Tortosa, ya aparece la Patro-
na de la Seo, la Anunciacién, con dos de los simbolos del
Misterio Mariano, el Arcingel y la jarra con los lirios, tan
tipico en la herdldica catalana. La nueva moda de grabar en
los sellos sus blasones particulares, los obispos, introducida
por el prelado don Alfonso de Aragén, en 1476, hace desapa-
recer por siempre mds, las santas imdgenes patronales de la
sigilografia episcopal catalana.

La mdxima estimacién que requiere el altar de la Seo, se
extiende asimismo, de un modo especial, a la bella imagen
que en €l, durante el largo espacio de seiscientos anos, ha
recibido las oblaciones de los fieles. Bien ha hecho. el cané-
nigo Matamoros, de no olvidarla, publicando un buen graba-
do de la Virgen y del Nifio, observando los movimientos
ondulantes del ropaje, que semejan destellos precursores del
Renacimiento, en un avance de arte extraordinario.

Continuando, el can6nigo Matamoros, en sus compendia-
das monografias, que senala cada nuevo articulo en su titulo.
saltaremos la de los Allares secundarios para prestar breve
atencion en la del Coro, que corresponde ya a una época muy
distinta de la del altar. Han transcurrido trescientos afos y
todo parece que Tortosa se mantuviera atin como en los
tiempos ibéricos, cuando toda su vida exterior la cifraba en
la via fluvial. Tiene ofrecimientos de buenas maderas cons-
tructivas de robles de Montserrat y atin en la misma didcesis,
Vallderoures, se aprestaba a facilitar ejemplares valiosos para
la nueva obra. No acepta ni unos ni otros. ;Por qué? Por la
falta de caminos. Los robles tienen de ser transportados de
Navarra por la corriente del rio. Y el tallista Salamanca deja
una labor bella y definitiva, todavia apreciada en cuanto sig-
nificaba a la saz6n y atin en la actualidad.

El érgano merece otro capitulo; otro Las campanas, y
otro el Archivo capitular, del cual forman parte los eddices y
la biblioteca. Un momento fijaremos la atencién al Tesoro,
conservindose ejemplares de gran fuerza arqueologica, como
son los pertenecientes al Papa Luna, vistos con el mayor res-
peto por la orfebreria medieval catalana, ejemplares. que,
afortunadamente, han sobrevivido a “infinitas depredaciones
motivadas por las necesidades y las injurias de 16s fiempos.
También ocupa, como no podia menos de ser, un capitulo
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especial, la moderna capilla de la Santa Cinta, suntuosamente
construida en 1642 por voto de la ciudad. Su magnificencia
prueba la gran devocién que los tortosinos han tenido en
todos tiempos a Maria Santisima, hoy compartida entre la
vieja imagen del siglo XIV y la més rica y de mayor belleza
artistica de dicho altar especial de obra moderna. No deja de
referir la non-nata obra de un camarin proyectado para este
altar, publicando unos disefios que para él se habian ideado.

[.a obra benemérita y bien desinteresada que ha realiza-
do el can6nigo Matamoros con esta publicacién, después de
tan largos afos de trabajo, es de las que se bastan y se sobran
para dejar imperecedero recuerdo en el lugar donde se pu-
blican. Muchos anos habian transcurrido desde que otro la-
borioso escritor, el canénigo O‘Callaghan, llevé a cabo una
labor parecida, pero mucho mds ligera y menos coordinada.
Ambos can6nigos, de abolengo tortosino, inician una tradi-
cion de erudicion y trabajo, que bien se la merecia sede tan
antigua e importante como la de Tortosa.

Una historia de la Catedral de Tortosa, como la que hoy
se publica, no se improvisa ni todos los dias puede realizarse.
Muchos pldcemes ha de recibir por ella, el canénigo Matamo-
ros, de las personas eruditas. Por poco que valga, no quiere
poner el punto final sin envidrselo muy sincero y cordial-
mente,

Francisco Carreras y Candi.

Ex Presidente de la
4. de Buenas Leiras
de “Barcelona

T
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e orenctandos. ..

Los presentes trabajos, historicos y monogrdificos, que da-
mos a la estampa, tienen sw historia intima, lo que podrianos
Hamar su razoén de ser, el incentivo, mejor dicho, que nos movio
a darlos a luz.

En 25 de marzo de 1920 celebrdarvonse en Tortosa unos
Juegos Florales, orgamizados por la «Lliga Espirvitual de la
Mare-de-Déu de la Cinta-.

Entre los lemas que integraban el cartel de convocaloria de
aquel cerlamen literario, figuraba uno, propuesto por el sabio
arquitecto catalan D. José Puig y Cadafalch, concebido y expre-
sado en los siguientes términos: Estudi sobre’ls: llibres d’obres
i documents, referents a arquitectura, del archiu de la Seu de
Tortosa.

Este tema hubo de ser para mi una sugestion. Por aquel
entonces, precisamente, hallibame yo enfrascado en la inquisi-
cion y rebusca de papeles viejos en el Archivo Capitular de la
Catedral tortosina. Bl tema del ilustre calaldn era para mi una
pedrada en ojo de boticario. Una oportunidad de perlas, algo que
se me wvenia a la mano, que ni pintado. Lo que se pedia en el
tema, alli estaba, @ mi disposicion, entre la inmensidad de lega-
jos, euidadosamente guardados en la velusta estanteria y en los
cajones del magnifico armariaje. :Pero podia y debia yo aco-
meter semejante estudio? A la polencia, que en esle caso impli-
caba la necesaria suficiencia y la preparacion conveniente, la
critica y la téewica pondrdanle, a su debido tiempo, los reparos
que sean pertinentes; por lo que hace al deber, yo, mds osado
que bien documentado quizd, no se los puse de momento y lan-
céme a la tarea, no divé, lileraria y cienlificamente, vestido de
punlta en blanco, aunque si animado de los mejores deseos de
llevar al cabo la empresa encomendada a la libre eleccion de los
aficionados a los estudios historicos.

Si no la conviccion dela propia suficiencia y la seguridad
de un buen acierto, pudieron empuwjarme « dicha empresa la
musa del patriotismo y el amor a las gloriosas lradiciones de
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nuestra insigne Caledral Basilica. Puesto en vias de investiga-
cion hube, desde luego, de pensar y preguntarme: ;Pero es que
hay algo todavia por decir y escribir respecto de la historia de
la Seo tortosina?

Mucho se ha escrito, realmente, con relacion a nuestra Ca-
tedral. Monografias, cronicas, folletos, series de articulos y olros
trabajos por el orden, se han prodigado «a este propdsilo; pero
sin duda la materia no estaba apurada, y de aqui la razén, sin
duda, del tema propuesto.

No podia menos de ser algo nuevo, original, lo que se pro-
ponia averiguar el Sr. Puig y Cadafalch; alguna modalidad o
singular aspecto desconocido de la historia de la Seo.

Asi pensé y asi era en efecto. Nuestro Avchivo Capitulayr en-
trafiaba secretos, que nadie todavia habia sacado de su centena-
ria obscuridad; y aungue para nuestros archiveros y cronistas no
debieron, en algun tiempo, de ser desconocidos, lo cierlo es que,
para la generalidad del pitblico, los seeretos continuaron sién-
dolo hasta el momento en que salio a luz parte del presente tra-
hajo, que fué favorablemente juzgado y laureado por el Jurado
del «Certamen Lilerario» a que anles hice referencia.

Desde la ejecucion de eslte lrabajo han pasado algunos
anos, durante los cuales solo llegaron a conocerlo wunos pocos
iniciados en su inlegridad, y fragmentariamente algunos mds,
cuantos tuvieron ocasion de leer dos o lres de sus capitulos, pu-
blicados en la prensa local.

Al dar hoy a la estampa este humilde trabajo, no me duele
confesar cudn manco se wme antoja; y quiero que esla sincera
confesion valga por paladina adverlencia preliminar de que
esto no es la hislovia de la Catedral de Tortosa. sino una con-
tribucion a ella, labor preparaloria y de desbroce para quien,
en su dia, armado de lodas armas y con la necesarvia compelen-
cia, se arriesgue d sacarvla a luz, complela y acabada, con lodos
los arreos de erudicion, majeza y acicalamiento lilerario que el
caso requiere,

Daréme por muy salisfecho y pagado si estas paginas, hil-
vanadas al correr de la pluma, sin mds prelensiones que la del
logro de una modesta victoria, en un sencillo torneo de juegos
flovales. pueden servir de vislumbre y alumbramiento de la ver-
dadera fuenle de la hisioria de nuestra Catedral, a beneficio de
quien prelenda acomelerla definitivamente.




No creo descubrir un tesoro oculto al senialar esta fuente
que conocen cuanltos han tenido ocasion de explorar, mds o,
menos a fondo, el Archivo de nuestro Cabildo Catedral; pero no
estard de sobra el advertiv que, para los efectos de una historia
completa y pormenorizada, dicho archivo permanece virgen en
gran parte y puede, por lo mismo, ofrecer a los investigadores
riquisimos filones, no explotados todavia.

Hay centenares de libros de actas, manuales notariales y
rollos de pergamino en que pueden espigarse noticias a granel,
dalos histéricos curiosisimos. que habian de ser verdaderos des-
cubrimientos.

Estoy por decir, y no sin fundamento, que lo mas inleresan-
te de la historia catedralicia permanece inédilo todavia en el
fondo de nuestro riquisimo Archivo Capitular.

La prueba indiciaria de cudn abundante y ricamenle es-
pléndido es este archivo, la brindan los presentes trabajos mo-
nogrdficos, cuya principal excelsitud estriba en la originalidad
que he podido imprimir en algunos de sus capitulos, gracias al
manantial catedralicio, donde logré hacer acopio de nolicias y
de datos lan nuevos como interesantes.

C'reo prestar un servicio a los aficionados a la historia, se-
ialandoles el camino del manantial inexhausto, que nos queda
aiim por explorar. Yo apenas le probé el gusto, pues, limiléme a
catarlo. sacando unas gotas de sus purisimos caudales, dejando
la parte del leén para los profesionales a cuya deslreza esld re-
servado el deber de alumbrar, captar y remansar las corrienles
de la historia local.

Este, y no olro, es el camino de la verdadera invesligacion,
el camino que conduce a las genwinas fuentes de la historia, in-
verso a los senderos trillados de la vulgaridad, de la copia
servil y del intrusismo en el cercado ageno.

Gran calamidad fué para Torlosa el apartarse dela senda
por donde han ido los pocos historiadores de verdad que en ella
han sido. 2

Y ha sido mayor calamidad el que hubieran de ser los ex-
traiios quienes vinieran a descubrirnos y a arrebatarnos el do-
minio de nuestra rigueza historica.

Mientras aqui dejabamos el brigal a los seqadores extranje-
ros. nosolros. como la biblica Rul, nos dedicamos a espigar por
los alrededores del campo; y asi ocurrié que mientras aquéllos




llenaron sus graneros, a nosolros ni para wna mala hogaza al-
canzo el trigo recogido.

Todos hemos tropezado, quizdas, en la misma piedra e incu-
rrido en los wmismos defeclos, ypor tanto a lodos nos importa
desandar el wmal camino recorrido y emprender nueva rula. la
que nos conduzea por la consabida senda escondida, para
aprender lo que hace falla primero y sacarles después opimo
fruto a las enseiianzas vecogidas en e! porlico del templo de la
verdadera sabiduria,

Por lo que a mi loca, al propdésilo de escribiv el trabajo que
hoy lanzo a la publicidad, procuré unir olro proposilo, el de la
enmienda en los procedimientos, buscando las aguas vivas de
la informacion en las propias fuentes, rechazando, en lo posible,
el socorrido sistema, tan comodo como vituperable, de ir a cap-
tarlas en los estanques donde las remanso la destreza del ingenio
ajeno.

Buena o mala, esta labor, a falta de otros méritos tiene el
de ser original, sin colaboracion con el plagio, sin auxilios de
cirineo y sin incursiones por tierras acotadas a fuero de propie-
dad registrada.

Quiere eslo decir que no es esla obra de segunda mano, ex-
lraida de aquel cercado ajeno a que antes nos referimos, Sino
extraccion direcla de aquellos veneros inexplolados y estralifi-
cados en el fondo de nuestros archivos, hasta donde no habia
llegado la mirada inquisidora de nuestros investligadores.

Si estas notas monogrdaficas pueden servir de orvienlacion a
alguien, en sus afanes de investigacion historica, daréme, repilo,
por pagado y cumplidamente recompensado de los que yo em-
pleé en ocios y ralos de vagar, que me dejaron libres otras
tareas de propios y mds obligados ministerios.

&l Autor.

P. D. Los anteriores prenotandos fueron escritos antes del triste momen-
lo histdrico que estamos alravesando. Cuando se escribieron inspirdlos la musa
de la apologélica; eran aguellas lineas como el pentagrama sobre el que quise
trazar tas nolas de un canto {riunfal. Habian pasado por delanie de mis ojos
siete centurias gloriosas, loda una era de espléndida floracion artistica, en que
los magos de la arquitectura plasmaron, al calor de sus ingenios peregrinos, la

soberbia fabrica de la Seo lortosina; y a la vista de sus alrevidas expansiones,




pétreas filigranas y rozaganies tallas, el enlusiusmo hubo de desbordarse del
alma y lraducirse en forma de glosario y de comentos admirativos.

Mas quiso Dios, en sus inescrulables designios, que se truncase ahora, ines-
peradamente, la armonia de la glosa.

Las negras perspecltivas que, sobre los horizonles de la vida nacional reli-
giosa, parecen seialar no muy venturosos dervoleros para lo porvenir, hacen
que la presentacién de esta Hisloria, que hubo de antojarseme la wltima pala-
bra apotedsica de una obra, plena de satisfacciones, haya de ser, « la postre.
algo asi como una ofrenda al sacrificio.

El Arte y la Fe levantaron la suntuosa morada catedralicia. La piedad de
wn pueblo, profundamente cristiano, la manturvo abierta «a los esplendores del
culto: y yo, el willimo de los nominados obreros de la fabrica, hube de celebrar
ese arle, esa fe y esa piedad, condensado todo ello en la Catedral maravillosa,
orgullo de Torlosa y monumento por excelencia de su cldsica racial religio
sidad.

Pero lo que el hombre propuso, impulsado por nobles allisimos ideales’
vino a descomponerlo una agobiante fatalidad, trocando el cirrus irisado de
nuestro hovizonte religioso en ctiimulus sombrio, preiado de amenazadora tor
menla. :

La Catedral, monumento tortosino, monumento nuestro, nuestrol; no sé por
qué arte o ley del encaje ha venido a convertirse en Monumento Nacional.

Esta conversion, no solicitada ni tramitada en forma regular, cha sido
wna gracia? ¢Ha sido una caricia? :No puede parecer un zarpazo de felino?

¢ Y puede saberse acaso lo que yo presznlo y ofrecco a mis leclores en las
pdginas de este librejo?

<La Seo dertosana, simbolo y concrecion de siele centurias de afanes reli-
giosos y de sacrificios sin cuento, serd posible que caiga envuella en la trampa
de una anagaza sccularizadora, para que la obra de la fe, de la ciencia y del
arte de nuestro pueblo venga a ser pasto de la codicia laica y usufructo y frui-
cion de un Fstado acaldlico y sin Dios?

Sea lo que fuere, esta historia que en tales circunstancias ofrendo al pibli-
co, s2rd en todo caso patenl? memorial de o religiosidad de nuestro pueblo y
wna protesta viva contra quienes inlenlen poner mano sacrilega sobre la mani-

festacion plastica de agquella antigua religiosidad, sabia y cultamente creadora.

'




@~ Bibliografia catedralicia -

Como preliminar obligado de la historia de nuestra Catedral Basili-
ca, estimo de interés primordia’ el anotar sintéticamente las fuentes bi-
bliograficas, donde pueden espigarse noticias y datos auténlicos, muy
interesantes y pertinentes a su construccion y desenvolvimiento secular.

LLa principal fuente bibliografica, la matriz, por decirlo asi, de la
tjue todas las demas toman origen y se alimentan, esta en el Archivo Ca-
pitular, donde, en forma de actas, manuales notariales, cartularios,
rollos de pergaminos y otros innumerables documentos, se contiene en
germen, difusa, toda la historia de la Catedral.

Ya sistematizada en parte y reducida a términos propios, se contie-
ne esta historia en las memorias y trabajos monograficos de los siguien -
tes autores:

MicuEL Masip, canonigo, que florecié en los anos anleriores a 1645,
conlinuador de los capitulares cronistas Mir6é y Ter¢d, y nos dejo un cé-
lebre centon, con el titulo «Notas antiguas de la Catedral», existente en
la actualidad, conservado en la seccion de Asuntos hisléricos del Archivo
Capitular.

CristoroL Desruic.  «Los Col-loquis de la insigne ciutat de Torto-
sa», (1557). Hablando de la Catedral, en el primer «col-loqui», dice, entre
otras cosas, este autor: «Si per cert que ab veritat es una de les ben fetes
iglesies que jo he vist, y si acabada esta obra sera aquest un aseat
temple...»

MarToRELL. «Historia de la antigua Hibera». (1626). Se refiere este
historiador a la Catedral de Tortosa en el capitulo XII del libro primero
y en el XX del segundo.

DanieL FERNANDEZ. «Anales o Historia de Tortosa». (1867). Describe
Fernandez la Catedral, en el capitulo II de los complementarios, al tratar
de los edificios ptiblicos de la ciudad.

P. Risco. «Espana Sagrada». Véase el tomo XXLI de la obra,

Papre ViLLaNvEva. «Viaje literario». Tomo V.

PEbRO DE LLOBERIA v PELLISA. «Solemnes demostraciones con que
la Fidelisima y Ejemplar ciudad de Tortosa celebro la traslacion de la
Santa Cinta de Maria a la nueva y sumptuosa y magnifica Capillas.
(14 de octubre de 1725). Capitulo VII y siguiente.

O’CarrLacHAN. Este ilustre capitular es indudablemente el que ha
escrito con mas extension acerca de la Catedral de Tortosa. Entre sus
varias obras figuran, referentes a este tema, los «Anales de Tortosan,
«Una visita a la Catedral» e «Historia de la Santa Cinta».

AREvALO. Autor de algunos trabajos de investigacion historica. En
un poema titulado «Cingulo de Maria. Leyenda tradicional y religiosa
de la Virgen de la Cintay», entre las notas con que ilustra y amplia el sen-



tido del texto poemitico, aduce algunos datos referentes a la Catedral.

Pastor v LLuis. El primer capitulo de sus «Narraciones Tortosi-
nas», lo dedica al altar mayor de la Catedral.

Baverni, Director del Museo Municipal de Tortosa, en su «Historia
de Tortosa v su Comarca», obra monumental, escrita en gran parte e
inc¢dita y. de la que tiene ya completos algunos tomos, se ocupa muy por
extenso en todas las actividades religiosas de la ciudad y por ende en
cuanto se relaciona con su templo catedralicio.

MestrE ¥ No, Este ilustrado cronista tortosino, es, hasta el pre-
sente, el tinico que ha dedicado una monografia al estudio sistematizado
de uno de los aspectos historicos de nuestro primer templo, en su «Arte
en la Catedraly,

CristoBaL GRAGIA. Del que fué aprovechado alumno de la Citedra
de Teoria de la Literatura y de las Artes de la Universidad de Barcelona,
tenemos la descripeion del altar de la Reserva en un folleto monografico
titulado «Un retablo inédito de la Catedral de Tortosa.»

SoLE (Epuarpo). «Historia de las iglesias, ermitas, capillas e ima-
genes de la Santisima Virgen, situadas en el término antiguo de Tortosay.
«Historia de la Real Capilla de la Cintan.

DENIFLE Y CHATELAIN. «Los Codices de la Catedral de Torlosan.

Jose MarcH, S. J. «Liber Pontificalis prout extat in codice Dertu-
sensin. Codice tinico en el mundo que contiene la cronica de los sumos
Pontifices, con el que se ha completado el codice vaticano, en la parte
que le faltaba a éste, desde el Papa Pascual Il hasta Gelasio, anos 1099
a 1119,

FERRERES, S. J. «El Misal Romano». Variantes del mismo existentes
en nuestro archivo catedralicio.

Rupio Ors v Aros. Monografia bibliografica del Archivo Capitular.

BonriLL, Articulos periodisticos sobre heraldica tortosina en la
Catedral.

Beri. Trabajos monograficos referentes a orfebreria y otros asuntos
de la Catedral.

FERRERES (JuaN Bra). «La Mare de Deu del Palau». Leyenda cate-
dralicia.

VERGES PauLi. Autor de varios trabajos literarios relacionados con
gestas y tradiciones de la Catedral.

GaLinpo. Laudas y lapidas sepulerales de la Seo dertosense.

F. Duridx. Doctor en ciencias historicas. Trabajo sobre Tortosa y
su Catedral en el «Boletin de la Sociedad de atraccion de forasteros.—
Barcelona.»

GupioL. «Les creus d’argenteria a Catalunya». En otra de sus obras
habla de algunas pinturas de nuestra Seo.




de proyeccién de todos
los templos que han
existido en el monticu-
lo, sobre el que actual-
mente se levanta la Ca-
tedral Basilica.

Nitmero 1.—Emplaza-
miento del primer fem-
plo gentilico.

Nim. 2. Mezquita
mayor, que fué recon-

ciliada por el obispo
Gaufredo.

>

Natm. 3. Primitiva
Catedral catdlica.

Nitm. 4.—Plano par-
cial de la actual Basi-
lica.

Navm. 5.—El claustro
de la Catedral.




CAPITULO 1

Prehistoria de la Catedral

La Catedral dertosana, tiene, en calidad de iglesia cristia-
na definitivamente establecida, sus antecedentes seculares. \;
como lugar de culto religioso, lo que podriamos llamar su
prehistoria milenaria, enlazada con los primitivos templos, de
pretéritas civilizaciones, y con los mds remotos cultos ances-
trales de los ilercavones, primeros pobladores ibéricos de la
comarca, adoradores del Sol.

il templo actual héllase emplazado sobre la vertiente de
un altozano que puede muy perfectamente ser calificado de
monte sagrado, mons sacer, no tan s6lo por lo que es y repre-
senta en la actualidad, sino por lo que ha sido en todo tiempo,
desde lo mds lejano de la historia religiosa del mundo.

Alli estuvieron emplazados los templos de todas las reli-
giones, profesadas en Tortosa y sus aledanos, por los varios
pueblos y diversas razas que, de paso o de asiento, habitaron
en nuestro pais a partir de la aparicién de los antiguos incur-
sores bereberes, que llegaron por el Sur de la peninsula y la
dieron a ésta el nombre de Iberia.

Encima de las ruinas milenarias de los templos, erigidos
a las divinidades de todas las teogonias, dlzase hoy, triunfan-
te y glorioso, el gran templo catedralicio, dedicado al verda-
dero Dios.

Sobre el polvo de las diferentes religiones, alli extingui-
das y soterradas, con sus falsas divinidades y sus cultos ido-
latricos, se levanta de verdad soberana, como un trofeo de
conquista del Cristianismo, la Catedral Basilica magnificente.
proclamando el triunfo de la Religién Catélica.

Asi la Religion triunfé de los idolos informes del gentilis-
mo primitivo, de los dioses paganos de la Grecia y de la Roma
imperial; y mds tarde de la supersticién mahometana, cuando,
a vuelta de la Reconquista, llevada al cabo por el Conde
Ramén de Berenguer, y a raiz de la reaparicién del Cristia-
nismo, desterrada que habia sido la morisma de nuestro
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suelo, después de varios siglos de oprobiosa dominacion, re-
sistida por nuestros antepasados con firmisima y constante
protesta, quedé definitivamente consagrada la Seo tortosina,
alli mismo donde antes habianse alzado los templos gentilicos
y la mezquita mayor mahometana.

Para que se vea el sucesivo emplazamiento de los dife-
rentes templos que en dicho lugar fueron erigidos en las pa-
sadas centurias, acompanamos aparte la copia de un grifico,
que se conserva en el Archivo de la Catedral, donde aquéllos
aparecen trazados e indicados, quizd en posicion mas o me-
nos problemdtica y precisa; pero seguramente muy aproxima-
da a la realidad histérica, segin los datos toponimicos en
que aparece fundada su situacion.

Es indudable que en el mismo sitio y alrededor de los
primitivos templos, debieron estar emplazados mis tarde, en
tiempos de la dominacién imperial romana, el Foro y algunos
otros edificios piblicos, propios de la época, como asi pudo
comprobarse al abrirse los cimientos de la Catedral, donde
quedaron enterrados muchos fragmentos arquitectonicos an-
tiguos, hecho comprobado por Despuig, citado por el canéni-
go Cortés, y en mds recientes excavaciones con el hallazgo de
lipidas y restos de columnas, de los cuales se conservan
varios ejemplares en el Museo Municipal.

Los edificios de cardcter religioso, que se senalan en el
grafico, con sus probables dimensiones y situacion, conforme
a los indicios y memoria descriptiva que de ellos se gnardan,
son los siguientes: El nimero 1 corresponde al templo gen-
tilico primitivo, lugar en que posteriormente, durante los
tiempos apostélicos, se supone levantada la primera iglesia
cristiana, erigida por el propio San Pablo o por alguno de
sus diseipulos. Decimos se supone y no le damos al aserto
mas valor que el de una suposicion; porque aunque parece
cierto que San Pablo vino a Espana, cumpliendo la promesa
que tenia hecha en una de sus cartas, no tenemos prueba al
guna de su paso por Tortosa (1).

(1) Larealidad del viaje de San Pablo a Espana, esta hoy en dia
fuera de toda duda racional, gracias a un estudio profundo de los testi-
monios patristicos de los cinco primeros siglos del Cristianismo,

Protestantes tan poco sospechosos como Zahn, se han dado por con-
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El emplazamiento de esta iglesia hipotética, se senala,
segln se ve, en el mismo espacio ocupado actualmente por la
capilla del Sagrario.

A esta iglesia tal vez debe referirse Puig y Cadafalch, en
su obra monumental «Arquitectura Romdnica a Catalunya
(vol. 1.%, pag. 306), al decir que la iglesia de Tortosa desapare-
ci6 a raiz de la invasién musulmana, quedando de ésta redu-
cidos y dudosos fragmentos arquitectonicos.

Nos parece, sin embargo, de dificil comprobacion la exis-
tencia de dichos fragmentos, aunque parece ser que se alude
a las columnitas que hay en la ventana del anticuo Quarto
d’els Curals.

En el nimero 2 del grifico que se acompana, se coloc:
la Mezquita mayor de los drabes que, después de la Recon-
quista hecha por el Conde Ramoén Berenguer, apoyado por
los genoveses, fué reconciliada por el obispo Gaufredo y de-
dicada a la Virgen Santisima con el titulo de Ntra. Sra. de las
Estrellas.

Hasta aqui lo que senala el grafico catedralicio, excep-
cion hecha de lo relativo a la reconciliacion de la Mezquita
darabe, que puede considerarse como apderifo (1) en atencién

vencidos. Disienlen tan solamente los aulores modernos en lo tocante
a la fecha de su venida, que puede, con toda seguridad, colocarse des-
pués del ano 63 de nuesira Era y antes de mediado el ano 67, bajo el im-
perio de Neron.

(1) Decimos apocrifo no en el sentido absoluto de la palabra, sino
en alguno de sus pormenores. Desde luego el supuesto emplazamiento
de un templo gentilico, anterior a la dominacion romana, transformado
en templo de los primeros crislianos en los comienzos de la era cristia-
na, no responde a ninguna tradicion escrita, ni puede afirmarse con
fundamento racional histérico que pueda responder a una verdadera
tradicion oral. ;Qué cristianos habia entonces en nuestro territorio? Y si
los hubiera habido no es de suponer que los dominadores romanos les
hubiesen permitido el culto publico, super ferram, que ni siquiera se les
permitio en la propia Roma, donde los numerosos cristianos, converti-
dos por los apostoles, se vieron obligados a vivir en las Catacumbas.

El supuesto de la Iglesia establecida aqui por San Rufo, y de figurar
¢ste como el primer obispo de Tortosa, es cuestion que no puede soste-
nerse seriamente y que consideramos descartada por completo. En este
punto nuestro episcopologio no tiene mas fuerza que la imaginativa del
P. Lahiguera y el valor que puede otorgarse a los llamados falsos cro-
nicones.

Del emplazamiento de la mezquita arabe hay motivos para dudar
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a que los recientes estudios histéricos y una mas depurada
critica, han permitido hacer una total revision de la prehisto-
ria de la Catedral en punto a la existencia de templos eristia-
nos, que no debieron construipse hasta mds acd del ano 313
de nuestra Kra.

Con respecto a este particular, rechazando gran parte de
la tradicion de nuestros cronistas, nos atenemos al eriterio
historico del ilustrado y eultisimo director del Museo Muni-
cipal Sr. Bayerri, cuyas sabias eruditisimas investigaciones
han desvanceido de tinieblas y de fabulas los comienzos de la
vida religiosa local.

]l ano 313 de la Era cristiana, al iniciarse, con el gran
Constantino, la paz de la Iglesia, promulgése una ley en
virtud de la cual quedaban los eristianos autorizados para le-
vantar edificios destinados al culto, al aire libre, super terram,
segun reza el edicto imperial. De dicha fecha datan las primi-
tivas iglesias eristianas, que sé6lo se edificaron alli donde es-
taba organizada la jerarquia eclesiastica.

Hasta la dominacién visigética no puede hablarse, con
cientifica certeza historica, de iglesias en Tortosa, y atin en
aquel entonees el Arrianismo, que caus6 estragos en nuestra
cristiandad, no hubo de consentir una expansién notable del
Catolicismo, de suerte que hasta bien mediado el siglo VII no
puede avalarse la afirmacion de haberse construido iglesia
episcopal en Tortosa.

Desde este siglo hasta la Reconquista, llevada al eabo en
nuestro pais por Berenguer III el Grande, el culto ptiblico
debié sufrir aqui muchas alternativas, debidas a la presién
de las incursiones de los drabes, cuya dominacion fué acen-
tudndose cada vez més, consiguiendo los conquistadores la
casi total extineién del nombre cristiano en tierras tortosinas.

del punto en que lo supone el grafico. Estuvo la dicha mezquita en la
parte oriental del monticulo, hacia el lado de la Zuda, junto al almacén
o arsenal de la marineria mora, a que se refiere la antigua lapida empo-
trada en el frontis de la casa adosada a la Catedral, que pertenecio ul-
timamente al Prior mayor, existente en la citada calle de la Zuda.

[.a existencia de la mezquita entra en los dominios de la historia y
esta comprobada por testimonios auténticos, de los que no es el menos
veraz el hecho de haber sido reconciliada por el obispo Gaufredo, a
raiz de la Reconquista, verificada por el Conde Ramon de Berenguer.




Del tiempo de la dominacién agarena consta solamente
que hacia el siglo X estaba del todo establecido el culto isla-
mico y, por consiguiente, es seguro que habia mezquita, cons-
truida en el punto a que antes hemos hecho referencia, muy
cerca de la actual plaza de la Santa Cinta. La documentacion
coetdnea guarda casi absoluto silencio respecto de otros por-
menores, aunque es de suponer que, en aquel tiempo, habria
en la urbe otras mezquitas, supuesto que en el documento
referente a la reconciliacion de una mezquita por el obispo
(aufredo, se la denomina a ésta mezquita mayor (1).

Que la comunidad eristiana no habia sido completamente
disuelta en tiempo de la dominacién musulmana, y que por
tanto hay que suponer, en aquellas fechas, la existencia de
edificio para el culto, mds o menos recatado, pruébase con el
hecho evidente de que hubo jerarquia eclesidstica, represen-
tada por obispos tortosinos titulares, residentes en Tarrago-
na, que de alguna manera atenderian a administrar y conser-
var los restos de la fe entre los mozirabes.

[in 1156 es cuando ya se habla terminantemente de cons-
truir una iglesia en forma, digna de la capital del obispado.

El obispo Gaufredo habia sido consagrado por el Arzo-
bispo Bernardo de Tarragona, en las nonas de Agosto de
1151, y fué el mismo durante cuyo pontificado el Conde con-
quistador Ramoén Berenguer hizo donacién, a la iglesia de
Tortosa, de todos los terrenos y posesiones anejas a la antigua
Mezquita Mayor, (2) para que sobre ella se construyese la Ca-
tedral, cuya primera piedra fué colocada en 1156.

[l nimero 3 sefiala aproximadamente el lugar y la forma
en que estaba emplazada la Catedral vieja, anterior a la hoy
existente. Esta antigua Catedral, correspondiente al periodo
terciario del estilo romanico-bizantino, segiin puede colegirse

(1) Aunque documentalmente la historia local escasea de noticias
de orden religioso, es de suponer que el culto islamico alcanzo toda su
plenitud, dada la existencia de varios siglos de dominacion arabe. Du-
rante este lapso de tiempo secular, el Cristianismo, mas o menos atenua-
do, hubo de conservarse sub potestale hostili, de lo cual por lo menos le-
nemos el testimonio de la tradicion oral.

(2) El Cartulario n.” 6, existente en el Archivo de la Catedral, lo
hace constar con estas palabras: «.. omnes possessiones maioris mez-
chite.»



de algunos de sus restos subsistentes, empezo a edificarse en
1158, dos afios después de colocada la primera piedra, y ter-
mindse en 1184. Tenemos de estas fechas demosfraciéon autén-
tica en una liapida, empotrada en la fachada de la casa llama-
da de la Cruera, frente al horno de la Canonja (1).

Estuvo abierta al culto doscientos cincuenta y siete anos,
en el probable supuesto de que fuera cerrada al inaugurarse
el culto en la parte del dbside, ya terminado, de la nueva Ca-
tedral, bendecida y consagrada en 1441.

El templo primitivo a que me refiero, estaba emplazado
con orientacién de Norte a Sur, y su planta comprendia parte
de lo que hoy es capilla de la Cinta y el dltimo tramo de la
Catedral, trascoro de la misma, en direcciéon al altar de San
José.

Adosado a este templo estaba el claustro aectual, con
puerta de comunicacion con él, senalada en el grifico, puerta
que todavia existe, tapiada, al lado de la que hoy sirve de en-
trada accesoria a la Seo, frente al d&ngulo de la pila. Cuando
este claustro pertenecia a la Seo antigua, era mas espacioso
que al presente, pues, al edificarse la capilla de la Cinta hu-
bieron de restarle una cuarta parte de su extension, como
puede apreciarse por la descentracién de la puerta del jar-
din, abierta entre dos y cuatro arcos del enverjado, dis-
puestos a izquierda y derecha de la’ misma.

IXn el nimero 4 se traza el plano de Antonio Guarch,
original de la Seo actual, que hubo de ser modificado en al-
gunas de sus partes, quedando subsistentes las lineas princi-
pales de la planta, la forma del dbside y la distribucion pro-
poreional de las naves.

Todo el espacio que comprendieron los diferentes tem-
plos, y que hoy en dia ocupa la Catedral Basilica, con sus ad-
juntos, el antiguo Palau, residencia de los canénigos regula-
res de San Agustin, claustro y otras dependencias y casas

(1) He aqui el texto, copiado a la letra, de la citada lapida:
ANNO INCARNATIONIS
DOMINI M. C. L. VIII
CEPIT HOC TEMPLUM
AEDIFICARI, ET XX AN-
NIS AEDIFICATUM EST.
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antes propiedad del Cabildo, hdllase ineluido y figurado en el
perimetro que limitan las calles de Taules Velles, Cruera,
Plaza de Santa Ana, Costa de Capellans, Zuda y Plaza de
Ntra. Sra. de la Cinta, Olivera.

Con todos sus anejos, forma la Catedral un conjunto he-
terogéneo y un total de construcciones disconformes, sin plan
de unidad de estilo; un adosamiento de edificios fracmenta-
rios, mas o menos antiguos, restos de la primitiva mansion
convenual, acomodados a las necesidades del culto y del Ca-
pitulo, que han ido sobreviniendo al correr de los anos y res-
pondiendo a las exigencias de cada momento histérico.

Puédense admirar, en el actual conjunto catedralicio, re-
miniscencias de todos los estilos y 6rdenes arquitecténicos,
desde el ojival, del primer periodo, (elaustro dormitorio (1) y
refectorio de la antigua mansién agustiniana), pasando por el
secundario radiante de los ventanales del templo, correspon-
dientes al abside, hasta las estructuras greco-romanas de la
fachada y las bellisimas formas renacentistas de la Real Capi-
lla, sin contar, por menos apreciables, otras dependencias
adosadas, en abigarrado acumulamiento, al cuerpo principal.

De la Catedral, con todos sus aditamentos, excepeion
hecha del llamado Palaw, da una idea muy pormenorizada el

(1) Todas las antiguas dependencias conventuales, de las que restan
hoy la puerta del Palau, el refectorio, el salon superior y el Archivo, de-
bieron iniciarse a mediados del siglo XII, siendo sus comienzos contem-
poraneos de la primera Catedral, que empezo a construirse en 1158.

Asi parece indicarlo el estilo roméanico de la puerta del refectorio;
pero dichas dependencias hubieron de pasar por una serie de transfor-
maciones y cambios de estilo, como puede verse por el abovedado oji-
val del refectorio y del salén y muy particularmente por el ventanal de
este, recayente a la plazuela de la Cinta.

Es indudable que dicho ventanal es muy posterior a las vetustas
mansiones conventuales, v quizas a las obras del Dormitorio, creado por
el obispo Poncio de Turella en 1223, No sera aventurado suponer la cons-
truccion del ventanal coetinea de la obra del abside de la nueva Ca-
tedral, cuyos motivos arquitectonicos son perfectamente coincidentes.

Iis el dicho ventanal un soberbio ejemplar de estilo gotico, que re-
cuerda la factura de los intercolumnios absidales, y su vano, dividido
por tres columnas sobre las cuales, formando dobles gemelas, se sostiene
un magnifico timpano multilobulado, que supera en grandiosidad y fili-
granado arlistico a sus similares de la Seo.



plano de proyeccién, que acompanamos al final del capitulo,
debido a la pluma de un distinguido alumno de la Universidad
de Boston, que anos atrdas hizo de ella un minucioso estudio.

El nimero 5 senala el claustro actual, resto de la primiti-
va catedral, que ocupa el centro del conjunto de edificios re-
ligiosos, anejos a los
templos antiguos, al
dormitorio y residen-
cia de los candnigos re-
gulares de San Agustin
v el viejo Palau, que
habitaron los obispos
anteriores a DBerenga-
rio de Prat.

Queda someramente
indicada la prehistoria
de nuestra Seo, cir-
cunscrita con todos los
recuerdos religiosos de
la ciudad, sobre el que
justamente hemos ca-
lificado de Monte sa-
grado, por donde han
pasado todas las reli-
giones, desde la que
debieron profesar los
primitivos indigenas
hasta la época presen-
te, en que la hermosa

gética Catedral Basilica pregona el triunfo de la Religion
ceristiana.

En resumen, la prehistoria de la Catedral, en orden a la
vida religiosa, durante los catorce siglos que precedieron a
la .(Et_JITStl‘lIt"Ciéll de aquélla, puede reducirse a cuatro €épocas
principales, comprendidas en el siguiente cuadro sinéptico.

Siglos I, IT y II1.—Dominacién romana. Predicacién apos-
télica. Venida de San Pablo a Espana. Durante esta época
hubo vida cristiana en Tortosa. La tradicién senala, en aquel
tiempo, la existencia de una capilla destinada al culto.

Siglos IV, Vy VI.—La Paz de Constantino. Un edicto de

3




este emperador otorga la libertad a la Iglesia. Bl culto.

desde
el ano 313, puede celebrarse piblicamente en templos abier-
tos al aire

0

libre, esto es, edificados super terram, segiin pala-
bras del edicto imperial, en contraposicion al uso de las Cata-
cumbas. Dominaci6n visigoda y persecucion arriana, que en
Tortosa dej6 también sentir sus efectos.

Siglos VII, VIII, IX, X y XI.—Invasién mahometana.
Capitulacion de Tortosa en las siguientes condiciones, que
cita el P. Risco: Respeto a las creencias de sus habitantes,
conservacion de sus templos y culto a la Virgen Santisima.
La perfidia del invasor dejé incumplidas estas condiciones
paccionadas, apresurdandose a raer de nuestro suelo el nombre
cristiano, devastando los templos y proscribiendo, con sana
iconoclasta, el culto de la Virgen.

Siglos XTI, XIIT y X1V, Reconquista de Tortosa por el
Conde Don Ramén Berenguer. Purificacion de la Mezquita
Mayor por el obispo Gaufredo y conversion de ésta en templo
cristiano. Construecion de la primitiva Catedral (1158). Coloca-
cién de la primera piedra de la Seo actual en 1347,
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Historia e su construccidn

Conoecida la prehistoria de la Seo tortosina, previa la des-
eripeién breve y compendiada del emplazamiento de los an-
tiguos templos, anteriores a la Era cristiana; de la supuesta
capilla existente en los tiempos apostolicos, durante la domi-
nacién romana; de la mezquita mayor mahometana, reconci-
liada por el obispo Gaufredo, y de la primitiva Catedral, em-
pezada a edificarse en 1158; de los diversos templos, en una
palabra, de cardcter religioso, que ocuparon el justa y apro-
piadamente llamado monte sagrado, donde en la actualidad se
asienta la Catedral Basilica, estimamos llegado el momento de
entrar de lleno en los dominios de la historia de ésta, cuyos
comienzos se remontan a fines del primer tercio de la décima
cuarta centuria de nuestra Era.

A este propésito y con el fin de guardar el debido orden
l6gico en la materia, pasando de su genealogia a su ulterior
desenvolvimiento, mediante una racional encadenacion de los
hechos, serd necesario encabezar la historia de la nueva fa-
brica de la Catedral con algunos indispensables antecedentes
relativos al tiempo en que fué proyectada y construida, a su
estructuracion artistica y a las variaciones de estilo que sufrié
la obra en sus postrimerias.

La mayor parte de los datos que aducimos, son de pri-
mera mano, sacados escrupulosamente de sus fuentes origina-
les, contrastados luego sobre las senales vivientes de la pro-
pia fdbrica, que nos habla con la elocuencia de su piedra la-
brada, con los restos auténticos que cada siglo ha ido dejan-
do, como sello de época, en la silleria de las columnas, en la
cruceria del abovedado y en los demis accidentes de la total
construeeion.

Con esta honrada y conveniente preparaciéon acometimos
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la tarea de dar forma grifica a la historia de nuestra excelsa
Catedral, en relacién con todos sus integrantes.

La historia de Tortosa y la historia de su magnificente
Catedral Basilica, se entrelazan y confunden a lo largo de
més de cuatrocientos anos, que duré la construcecién de ésta,
formando una sola historia, en la que vienen a compendiarse
las ansias colectivas y las nobles aspiraciones religiosas de
todos los hijos de la ciudad.

La realizacion de tan admirable fdbrica hubo de aunar las
energias y posibles de todos los brazos y estamentos. Todo
en ella se puso a contribucién: el impulso entusidstico de los
prelados, las aportaciones del Cabildo y de la Municipalidad,
el talento de los Mestres de I’'Obra, el esfuerzo muscular de
artifices y lapicidas, la almoyna del pobre y las expensas
de los potentados. Y asi,con el empuje,la fe y el entusiasmo de
todos, se alz6, poco a poco, pero firmemente, la soberbia fa-
brica catedralicia, que es orgullo de la tierra, joya del arte y
flor de la religiosidad tortosina.

Habia llegado la hora de la gran floracién religiosa de
nuestro pueblo, de aquel pueblo que, sediento y febroso, es-
fuvo atravesando el desierto de todas las tribulaciones por
espacio de cuatro centurias de sujecion y esclavitud debajo el
poder de la morisma. Habia, después de la manumision y de
la reconquista material de la patria, alzado un palacio en
honor de la Virgen, su libertadora, que Esta hubo de recom-
pensarle con una muestra de soberana munificencia: con el
sacro Cingulo bajado del Cielo en noche de eterna recor-
dacion.

Para custodia y relicario de tan excelsa y milagrosa joya,
era pobre mansiéon la antigua Catedral, erigida sobre las
ruinas de la mezquita drabe; y entonces fué cuando Tortosa
resolvidse a llevar al cabo la obra grandiosa de la Seo actual.

Fué aquel tiempo en que la Fe y el Arte, en maravilloso
consoreio, hicieron surgir, en las mds renombradas urbes del
continente, las catedrales géticas.

El arte gético, procedente de la Germania, pasa por la
illa de Francia en la edad media y viene a florecer en Catalu-
na, alzdndose y peraltindose los arcos de medio punto, para
convertirse en las airosas ojivas; rompen sus combas las
chatas rotondas romdnicas, espaciandose hacia las alturas,
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tomando la forma de eimborios, erizados de agujas y trocdn-
dose las torres mochas en atrevidos chapiteles, perdidos en
la inmensidad del espacio.

Habia llegado ya a su plenitud el arte gético, y hecho su
espléndida florescencia; y en aquel preciso momento historico,
el primer tercio del siglo XIV, se abren los cimientos de la
Catedral de Tortosa.

;C6mo se construy6 obra tan gigante, con qué recursos,
qué genios idearon sus frazas y por qué épocas y trances pasé
la construecién de su grandiosa fabrica?

Los Llibres de I'Obra y otros documentos, que se guardan
en el Archivo catedralicio, referentes a la arquitectura de la
Seo, y las actas capitulares, nos servirdn de guia, proporcio-
ndndonos datos y fechas preecisos, relativos a su construecion;
los nombres olvidados de sus Meslres, arquitectos y demds
artistas, incluso los nombres humildes de picapedreros y la-
picidas; el origen y precio de los materiales, el valor de los
nolits, cavgamentos de piedra, arenas, cal, yeso y el corte de
la madera, mds el arrastre hasta orillag del Ebro, desde las
vecinas montanas (1).

(1) En lo que se refiere a los materiales empleados en la obra de la
Catedral, principalmente conviene anotar las circunstancias de lugar y
de forma en que se hacia la extraccion de la piedra, que era el principal
elemento de la fabrica. La piedra, en su mayor parte, fué¢ cortada de las
canteras de Flix y era conducida por el rio en barcazas hasta Tortosa.
Empledse también, aunque en menor escala, piedra de Ribarroja, de
Vinebre y Asco. Por lo general, del citado origen venia la piedra sillar
careada. Para la obra de mamposteria empledse piedra de la Carreba y
Tamarit, canteras indigenas.

La provision de la piedra se daba por contrata, mediante estipula-
ciones convenidas entre el Cabildo y el contratista del servicio, piquer o
tallador. Este se obligaba a cortar la piedra, labrarla, conducirla por el
Ebro y colocarla dentro del antiguo cementerio, que estaba delante de
la Seo. Con uno de esos contratos a la vista, el pactado entre el Capitulo
y Ramon Riva, piquer de Tortosa, puede apreciarse la seriedad con que
se hacian esos pactos, las condiciones que se le imponian al lapicida,
forma y tamano de las piezas, ajustadas por palmos de cana y mesura de
Tortosa y precios por unidad de pieza o por docena.

Por las piedras cortadas, labradas, conducidas y colocadas dentro
Jdel cementerio, se pagaba lo que expresan las siguientes palabras copia-
das a la letra del aludido contrato con Ramon Riba: «... Eitem que lo
(canonge) obrer sia tengut de dar al dit en Riba per cascuna dotsena de
les dites pedres posades davant la dita Seu, nou sous barcelonesos...»




Sin detenernos ahora en estos pormenores, qué habrin
de ser objeto y materia de otros capitulos, vamos a referirnos
de momento a la construccién de la fabrica y a su desenvol-
vimiento historico, desde que fué colocada la primera piedra
hasta que finalizaron las obras, a mediados del siglo XVIII,
quedando en el estado en que se hallan actualmente.

La idea y proyecto de la nueva Catedral, se deben a la
concepeion del insigne obispo Berenguer de Prat, durante
cuyo pontificado, muy largo por cierto, desde el aiio 1316
hasta 1340, se realizaron los preparativos para la empresa de
la obra.

il obispo Berenguer hubo de ser el hombre de las
grandes y fecundas iniciativas, puesto que antes de empren-
der la obra de la Seo habia acometido la construccién del pa-
lacio episcopal, cuya magnifica capilla ostenta su escudo, re-
petidamente grabado en la silleria de sus paredes.

Decidida y acordada la construceion de la nueva fdbriea,
cedié los terrenos necesarios para su emplazamiento; pero su
muerte, ocurrida en 1340, le impidié el ver la inauguracion
de las obras, verificada siete aios mds tarde, siendo obispo
Bernardo de Oliver.

Arnaldo de Lordato, sucesor de Berenguer de Prat, fué
un digno continuador de los trabajos preparatorios de la
obra. En su tiempo se encargé el plano y la traza de la pro-
yectada Catedral, al arquitecto Antonio Guarch. La traza de
este plano, existente en el Archivo. Capitular, lleva fecha del
ano 1345.

El mismo obispo, juntamente con el Cabildo, firmé el
contrato con el primer Mestre de I'Obra Benito Dalguayre,
en 1346.

Al ano siguiente, 1347, en fecha 21 de mayo, (*) siendo
obispo el antes citado Don Bernardo de Oliver, (*) fué colo-
cada la primera piedra con gran solemnidad, siendo puesta
en los cimientos del dbside, por donde dieron comienzo las
obras.

Casi todos los historiadores estin conformes en esta fecha. Hay
que notar, no obstante, que Martorell fijala fecha de colocacion de la
primera piedra en 25 junio del mismo afo.

(**) Pastor y Lluis, en «Narraciones tortosinasy, v algun otro, con-
funden a este obispo con su homodnimo el Catarense, que noventa y

(*)




Puede precisarse el Ingar donde se puso esta primera
piedra, sabiéndose que las obras empezaron por la capilla
absidal del promedio de las nueve, que forman el semicireulo
de la girola, donde en la actualidad estd erigido el altar de
Santa Catalina. La fecha de la construccién de esta capilla,
como de las demds del dbside, se deduce facilmente por la co-
locacion de los escudos, que ostentan la mayoria de ellas, co-
rrespondientes a los obispos y familias principales de la
ciudad, que aportaron los recursos o ayudaron, en poreion
muy importante, a las obras de fabrica. Siete de estas capillas
llevan el marchamo, en forma de escudo, de los primeros be-
nefactores de la obra, cuyos nombres corresponden, por ri-
guroso orden cronoldgico, a los obispos Berenguer de Prat,
Arnaldo de Lordato, Bernardo Oliver, Jaime Cién. Don Este-
ban, Otén de Moncada, la Reina (1) vy familias de Garret y de
Girona.

Cuatro grandes periodos se pueden marcar en la historia
de la construccién de la Catedral, comprensivos de las cuatro
épocas de mayor actividad en las obras, alternadas con las
suspensiones, mds o menos largas, que éstas hubieron de
sufrir por causas inevitables, debidas, algunas veces, a la
falta de recursos, y otras a fuerza mayor, por causa de las
guerras y sediciones interiores. :

Las guerras civiles y sediciones, que menudearon en los

cuatro anos después, en 1441, consagré el ara del altar, cuando estuvo
terminado el abside.

(1) Con referencia a la capilla de San Pedro, hay una nota en el Ar-
chivo que dice: «La fea obrar la Reina.» A qué Reina se refiere esta
nota? ¢Se refiere a la Reina Margarita o a la Reina Leonor? Fundada-
mente suponemos que se refiere a la Reina Leonor de Aragon, de quien
consta, por otros conceptos, que fué gran protectora de la Catedral de
Tortosa.

Segun documento autorizado por el notario piblico Guillermo de
Guerau, en las nonas de noviembre de 1346, consta por ejemplo que en
la antigua sacristia de la Catedral existia una caja dentro de la cual fué
hallada una corona, con muchas y diversas piedras preciosas incrusta-
das, que era de la Reina Leonor de Aragon,

Asi dice el aludido documento: «... fuit inventam in eadem (caxjam)
quecam coronnam cum multis et diversis lapidibus preciosis in ipsa
affixis quid dicebat erat illustrisima Dominz Eleonoris Reginze Ara-
gonum...»




de proyececion de la (latedral de Tortosa, tal

cual es actualmente, con todas sus depen-
dencias adjuntas al sagrado recinto: sacris-
tia, capilla del Sacrario, claustro y capilla de
la Santa Cinta.

Trabajo perfectisimo, hecho a pluma por
John Conant, distinguido alumno de la Uni-
versidad de Boston, quien amablemente nos
cedié una copia del mismo, con destino a
esta obra.

(lomo i]!]i’ll\‘ verse, el !Jl:lnn es de una

admirable precision, nimiamente pormeno-

rizado, hasta el punto de senalar la situa-

cion de los altares y de los bancos del
templo.

Se senalan en el plano, ademds de la
planta del templo, la saecristia mayor, el
claustro y la capilla de la Santa Cinta.
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siglos XV, XVI y XVII; la guerra de Cataluna contra Juan IT,
Rey de Aragén, y a favor del desgraciado Principe de Viana;
la guerra llamada de Sucesion, Yy mas tarde la sedicion d’els
segadors y otros muchos disturbios interiores. que tan funes-
ta repercusién hubieron de tener en Tortosa. debian influir
no poco en las paralizaciones de la obra.

El curso y desenvolvimiento que siguieron las obras de
la Seo, como asi mismo las interrupeiones periddicas que
sufrieron, aparecen claramente marcadas en los Llibres de
U'Obra, y mds determinadas en las actas capitulares, en las
que pueden verse los acuerdos de paro y continuacion del
trabajo.

De un modo sintético y grifico damos idea del curso de
la obra por medio de las secciones, que se senalan en el dibu-
jo que acompanamos, semiplano longitudinal de la planta de
la Catedral.

Segin puede verse en la primera secciéon 4 B, la dura-
cién de la obra fué de noventa y cuatro afnos: en la segunda,
B C, de ciento veinticinco; en la tercera, ¢ D, de cincuenta y
cinco, y en la cuarta, D E, de veintinueve.

Tomando en cuenta las diferencias de duracion. se puede
deducir lo largo de las interrupciones que sufrié la obra, es-
pecialmente en la segunda y cuarta seccion. que comprenden
ciento veinticinco y veintinueve anos respectivamente.

Las obras se efectuaron en el espacio de tiempo de cuatro-
cientos doce anos, con interrupciones periédieas, que suman
un total, poco mis o menos, de cien. De donde se deduce que
el tiempo empleado en trabajo fué de trescientos doce afios.

En la construccion del dbside se emplearon noventa y
seis anos, del 1347 al 1441, ajustdndose los Mestres de U'Obra
al plano de emplazamiento del arquitecto Antonio Guarch y
a la traza de Benito Basques de Montblanch.

El plano general de la planta del maestro Guarch y la
traza del exterior del dbside de Basques, delineados sobre
pergamino, se conservan en el Archivo Capitular, de los
cuales acompanamos copia mds adelante, reducida a conve-
niente escala, ajustada a las exigencias del capitulo corres-
pondiente.

De la fébrica de la primera seccion, que comprende todo
el dbside, hemos podido adquirir numerosas y muy precisas
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noticias en los primeros veintiseis libros de administracion de
la obra, en las actas y en los manuales del protocolo notarial
del Excelentisimo Cabildo.

He aqui algunas de las aludidas noticias: En 1347. como
hemos dicho antes, se colocé la primera piedra. En 1438 fué
colocada la llave del [I]‘t'r—"l[lt'l‘[fl, !]Ht'tiil!llill cubierto todo el
dbside y las eapillas de la giro-
la. La colocacién de esta llave
celebrése con gran solemni-
dad, euyo recuerdo quedé con-
signado en un documento que
se guarda en el Archivo,

Acompanaron al Cabildo en
esta solemnidad, todo el Clero
de la ciudad, el Veguer, los
procuradores, el cuerpo de la

15517
nobleza y el pueblo en masa.

Desde el ano 1438 a 1441,
en que fué consagrada el ara

del altar mayor e inaucurado
el culto, continiiase trabajando
en el interior, donde se cons-

ook truyen el pavimento y la ora-
o deria, segiin se desprende
PR, . i del libro ecorrespondiente al
leIf _____ R ; ano 1440, en el que se regis-
A tran partidas de pago de jor-
:?;2 /,M///// nales por la conduecién de pie-

dra hecha por el moro Amacie,
pera efectuar lo retaule y graons
que habia tallats Pere Pellisa pera lUaltar majo.

Mientras el Cabildo se servia del dbside, para el culto di-
vino, continuaron las obras, entre los anos 1441 y 1566, cons-
truyéndose la seccion B C, que comprende tres tramos, hasta
la linea donde comienzan las capillas del Nombre de Jesiis y
de las Almas.

Comprendidas en este lapso de tiempo, (125 afos) pode-
mos citar algunas fechas notables, en que se establecen y
toman acuerdos relacionados con la marcha de las obras.

Fn 1494 acordo el Cabildo que se colocara el pavimento
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de la obra nueva (*). Dos anos mas tarde, en 1496, se pinta la
llave de la boveda del primer tramo, que viene a continuacién
del dbside (**). En 1499 se procede a la traslacion del 6rgano
de una a otra de las capillas absidades, de la que hoy sirve de
entrada a la Sacristia Mayor a la del Sepulero, antes de San
Miguel (***).

En 1565 se ordena el pago de arcadas y pavimento nue-
vamente construidos (**¥),

Hacia el ano 1578, en que la obra de fdibrica se extendia
mds alld de la Capilla del Nombre de Jesus, se abri6 la puerta,
que desde esta capilla da al claustro, y se hizo el rellano,
scamna, sobre el que se levanta el altar de los beneficiados.

En aquel entonces, (1580) se acomodé el claustro a la
nueva Catedral, reduciendo sus antiguas proporciones, pues-
to que hubo que restarle una cuarta parte de su extension.
para ganar espacio a favor de la capilla de la Cinta.

En sucesivas ordenaciones y acuerdos se pasa el tiempo
hasta el ano 1597, en que el Obispo Gaspar Punter consagra
de nuevo la Catedral ( ) funddndose en que habiéndose
hecho ampliacién notable de la fibrica, podia ser considerada
como una nueva iglesia, distinta de la que fué consagrada
ciento cincuenta y seis anos antes, en 1441, por el obispo ca-
tarense Bernardo Oliver.

Antes del ano 1500, en que habjan sido terminadas las
cuatro primeras columnas siguientes al dbside, debieron cons-
truirse los dos piilpitos, hechos de propésito para esta Cate-

(*) Pavimentum fial in opere novisimo Ecelesice. Acta capitular 16 sep-
tiembre de 1494,

(**)  Deliberatio Capituli ad tradendum cuidam pictori colores per pinlu-
ram clavis nove coram altari majori construclee. Acta 12 octubre de 1496,

(***) Acta de 6 Octubre de 1497,
Acta Capitular de 10 de Enero de 1505: Deliberatio ad solvendos
suntos fabricee arcate el pavimentum.

(k)

Asi queda consignado en una tablilla, existente en la Sacris
tia, que a la letra dice: Anno millesimo quingentesimo nonagesimo se-
ptimo die octava junii.

Quia Ecclesia vetus erat distinta et Ecclesia alia de novo edificata, et
parietes novi constructi, mutato solo, et ampliato ex magna parte, muta-
to genere artifici et constructionis ita ut non eadem etiam successive., sed
diversa et nova Ecclesia notorie sit, et dici debeat: Ego Gaspar Punter
Episcopus dertusensis consecravi Ecclesiam hanc et caemeterium in
honorem gloriosee Virginis Mariz, ete., ete.
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dral y para el lugar en que se hallan colocados. Hacemos
notar esta circunstancia, porque estimamos infundada la pre-
suncién del Doctor O'Callaghan de que estos pulpitos habian
servido para la Catedral antigua.

El pulpito de la epistola

Consta que fueron construidos a expensas de la noble fa-
milia de los Soldevila, acreditado por los escudos que figuran
en ellos y por el hecho, acreditado también, de que individuos
sobresalientes de la citada familia residian, a mediados del
siglo XVI, en Tortosa, donde ocuparon altos puestos en el go-
bierno de la cindad.

La magnifica talla de las figuras de Santos Padres y Evan-
gelistas, que adornan las caras de los antepechos y barandas




de ambos pilpitos, denuncian un gusto refinado en la imagi-
neria escultorica a que no nos tienen acostumbrados los es-
cultores lapicidas de la edad media, aun cuando en los otros
Ordenes del tallado artistico sabian hacer verdaderas mara-
villas.

En 5 de febrero y 21 de octubre del antes citado afio
1597, se pusieron las primeras piedras respectivamente de las
llamadas torres del Baptisterio y del reloj.

Por este tiempo debieron quedar interrumpidas las obras,
puesto que algunos anos después, en la sesiéon capitular, cele-
brada el 6 de noviembre de 1620, se trata de reemprender
la obra, deliberdndose si habian de comenzar por el Baptis-
terio o por el reloj.

La deliberacién fué muy movida; y como ya por aquel
entonces estaban trazados los proyectos de las iltimas capi-
llas y de la fachada, hechos por el arquitecto Martin de
Avaria, que variaban por completo el estilo inicial de la f4-
brica, el Excelentisimo Cabildo parece ser que no quiso acep-
tar la responsabilidad de la variaciéon y asilo da a entender
en el acta de referencia, consignando que ni el obispo ni 6l
poseian lart y la ciencia de la arquitectura y acordando en
consecuencia nombrar tres mestres peritos de la Corona que
dictaminasen sobre el caso.

Desde esta 1ltima fecha se inicia otra interrupeién en las
obras, que debié durar algunos anos, hasta el 24 de septiem-
bre de 1682, en que el Cabildo ordena «proceder a la cons-
truceion de las dos iltimas columnas y del eampanario, sin
levantar mano.»

En 1708 se tomé el acuerdo de construir la «wltima navada,
la que empalma con la fachada de la puerta principal.

La construececién de esta iltima parte de la fibrica cate-
dralicia, fué muy accidentada y hubo de sufrir innumerables
interrupeiones. Asi es que en las actas capitulares correspon-
dientes a la primera mitad del siglo XVIII, que comprenden
unos cincuenta tomos, escasean mucho los acuerdos del Capi-
tulo relacionados con las obras. Entre otros, muy pocos, figu-
ran en acta de 18 de agosto de 1727, uno en que se encarga al
maestro Roque Xamho, que pase a trevallar la claw de la na-
vada del peniltim tramo, posant la efigie de San Gregori per
estar en els demés los altres Doctors de la Iglesia; otro en 18 de




noviembre del mismo ano, comisionando a don Andrés de los
Cobos, ingeniero mayor de la plaza, para que fase visura de
Uallim are de la navada del trascor,

[En 1728 se ordend el traslado de la residencia coral a la
capilla de la Cinta, porque habian de emprenderse las obras
de la ultima navada debajo la direccion del maestro Roque
Xambdo.

En un nuevo acuerdo de 11 de marzo de 1731, se ordena
que se veja de continuar lo frontis de la present Esglesia y la
navada colateral,

El nicho del centro de la fachada, que estd sobre la puer-
ta principal, quedd terminado en 1751, y seis anos mas tarde
fué coloeada la cristalera (1) del rosetén, o ventanal de la 0,
segun se le nombra en el acta capitular de aquella fecha.

Hasta este punto alcanzan los datos relativos a la cons-
truccion de la Catedral propiamente dicha, sin contar los re-
ferentes a la Real Capilla de la Santa Cinta y capilla del Sa-
grario, de que se habla en capitulos aparte.

En las iltimas fechas citadas fué cuando quedaron para-
lizadas las obras de nuestra Seo, y no decimos ultimadas,
porque, como es de ver, la magnificente fabrica catedralicia,
que en sus postrimerias hubo de sufrir una total variacion de
estilo y ser vietima de una heregia artistica, que trastorné
por completo los planes y proyectos iniciales del maestro
Basques de Montblanch, cediendo a la influencia de los neo-
clasicos, por horror al gético, nos privé de la gloria de poder
ostentar una Catedral por el orden y factura de la célebre
Catedral burgalesa.

No obstante las variaciones de que nos lamentamos, una
gloria no es posible arrebatarle a la Catedral tortosina, y es
que en ella el pensamiento capital, que presidié su construe-
ci6én, aunque inconeluso y manco, dejé rastros inequivocos
del proyecto primitivo, que denuncian las bellezas arquitecto-
nicas presupuestas y las esquisiteces de estilo realizadas, de
que son muestra gallardisima el doble deambulatorio absidal,
con las sendas columnatas, que circunseriben el presbiterio;

(1) A raiz de su construccién, el rosetéon y los ventanales quedaban
cerrados con piedras tralicidas. Las cristaleras policronas empezaron
a ponerse durante el pontificado de Aznar y Pueyo.
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los finisimos calados de los intercolumnios y el conjunto, en
suma, del dbside prodigioso, admiracién de propios y de
extranos.

Y aun las variantes introducidas en la marcha general
de la obra, si, desde el punto de vista del cambio brusco de
frente, merecen justificada repulsa, por atentado a la unidad
de estilo y provocan las lamentaciones de la técnica, no le
quitan sin embargo el mérito relativo a la obra modificativa,
que lo tienen, en su género, la fachada monumental, por
ejemplo, donde aparece mds flagrante la variacién, y muy es-
pecialmente la Real Capilla de la Cinta, en la que el arte y la
riqueza hicieron derroche de maravillas.

* k¥

Recorrido sintéticamente todo el eurso de las obras de
nuestra Catedral, desde el comienzo de su construceién hasta
mediados del siglo XVIII, en que quedaron paralizadas, cum-
ple hacer notar ahora algo en relacién con su desenvolvi-
miento artistico, marcando las variacionss introducidas en su
estilo inicial, gético florido, alterado en los ultimos tramos y
completamente transformado en su fachada.

Hablando de las variaciones de estilo, que ha sufrido
nuestra Catedral a lo largo de su construceion, hemos de se-
nalar la mds importante y trascendental de estas variaciones,
la inicial, la que sufrié el plano de planta primitivo, de Anto-
nio Guarch, existente en el archivo, en el cual se senalan un
cimborio y una capilla lateral, que parecen indicar el propo-
sito de un proyecto de templo roménico.

De dicho plano ha quedado la traza de emplazamiento
con algunas ligeras variantes.

Empiezan las obras de nuestra Seo en una época de buen
gusto, en las postrimerias del romdnico, cuando ya el estilo
ojival alcanzaba su plenitud, con la floracién de sus cresterias
y entraba en el periodo de su mds orgidstico esplendor.

Desgraciadamente las dichas obras hubieron de atrave-
sar una época de transicion y sufrir las influencias del medio,
al iniciarse la transformacion radical del arte arquitect6nico,
tendente al Renacimiento, que marcé la decadencia del gético;
y fué mayor desgracia para nuestra Catedral el hecho de que
sus Mestres, por propia espontaneidad o por imposiciéon de
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mas decisivos direc-
tores, se lanzasen
por las nuevas co-
rrientes artisticas,
tan apropiadas como
se quiera, en aquel
tiempo, a las exigen-
cias de la ideologia
reinante; pero de un
mal gusto evidente,
aplicadas a una obra
que tenia bien defi-
nida su delineacién
general en sus uni-
formes trazas primi-
tivas.

No merecia una
obra tan bellamente
comenzada y con tal
pureza de lineas, que
terminara tan desas-
trosamente, en for-
ma tan desacorde,
como puede verse
en la inarménica fa-
chada que la remata.

La traza de Bas-
ques de Montblanch,
cuyo dibujo se
acompana, represen-
ta una de las caras
exteriores del poli-
gono absidal, por el
que puede apreciar-
se la espléndida or-
namentacion, que
habia de completar
el conjunto de la
obra en su aspecto
* general. Los venta-

4




nales, con sus timpanos de cruceria lobulada y flamigera;
los arbotantes y gabletes, con su floracion de hojas zarpadas;
sus calados antepechos y los botareles, con sus agudos pindcu-
los, todo ello marea la magnificencia del proyecto primitivo
de nuestra Seo.

De haberse completado dicho proyecto, con arreglo al
plan propuesto, la parte exterior del dbside estaba destinada
a ser una verdadera filigrana, y mas si cabe el interior con su
esbelto presbiterio, su hermosa girola, su triple serie de ven-
tanales ojivales con su ecristaleria policroma. Y de haberse
proseguido las trazas iniciales hasta la fachada principal, hu-
biera sido nuestra Seo uno de los mds bellos ejemplares del
estilo gdtico florido.

En el exterior, aunque estian indicados, faltan por hacer
todos sus remates, los calados del pretil del tejado inferior,
los magnificos gabletes fronteros de los tejados superiores, los
pindculos de los botareles y la cresteria de los arbotantes.

Del completo de la belleza interior puede juzgarse a
vista de la forma arquitecténica en que se halla ultimado el
compartimiento de la eapilla del Santo Sepulero, con los es-
pléndidos calados, que florecen sobre ténues y airosas colum-
nas y sirven de elemento divisorio de los nueve comparti-
mientos absidales.

A partir del dbside, que, aun con sus deficiencias, guarda
toda la excelsitud original, se inicia una transformacién mais
0 menos acentuada, que es un cambio, riapido e ilogico, de
frente al llegar a la fachada.

De ningiin modo se ajusta ni es apropiada a una tan esbelta
Catedral gética, de formas tan ligeras y de tan pura lineacion,
aquella fachada tan pesada y abrumadora y tan fuera de todas
las reglas y pragmdticas de la uniformidad y de la estética.

La transformacion del estilo y el cambio de lineas, no se
nota solamente en la fachada, sino que afecta a gran parte de
la fabrica, lo mismo por la parte interior que por la exterior
del templo.

Exteriormente, desde el arranque de las naves, a conti-
nuacion del dbside, los arbotantes, tan airosos y flexibles en
éste, se transforman en grandes machones, pesadisimos, sin
curvatura ni cresteria, ni otro género alguno de elegancia ar-
quitectonica. :




En el interior de la Catedral no son menos notables las
variaciones ni es menos lamentable la degeneracién, que va
adquiriendo el estilo a medida que va avanzando la obra
haeia el iltimo tramo. Aparecen més rebajados los arcos oji-
vales de los ventanales.

La capilla del Santo Sepulero

Las ojivas, muy peraltadas y lanceadas algunas, de los
ventanales y de los intercolumnios del dbside, trepados los
timpanos con afiligranados y variadisimos calados, aparecen,
a lo largo de las naves, ojivas muy rebajadas, casi arcos de
medio punto, con timpanos muy pobres y de escasa compli-
cacion.

El rebajamiento de los arcos es muy notable también en




las capillas laterales, a lo largo de las naves, hasta parar a las
dos tltimas, correspondientes al baptisterio y a su frontera,
que pierden por completo el apuntamiento ytoda reminis-
cencia goética para convertirse en dos capillas completamente
distintas de las anteriores, con sus bdvedas de medio candén,
con exorno de artesones, tallados en la piedra de la arqui-
volta.

Estas ecapillas constituyen el punto de transicién final
hacia el nuevo estilo, pasando del g6tico a las lineas cldsicas,
que no_recuerdan ya para nada el estilo primordial de la
obra, rechazado hasta en los més insignificantes pormenores.

Y aun esas pequenas variaciones no pasarian de una me-
diana claudicacion si a la postre no apareciese la gran claudi-
cacion con el absurdo cambio de frente, la herejia artistica y
escandalosa de la fachada o davambre, como la llamo el
Mestre Martin de Avaria, autor del proyecto y de la traza.

Los neocldsicos tuvieron fecunda descendencia, pues, ya
a partir de aquellas fechas del sacrificio del goticismo, siguié
la racha iconoclédstica con nuevos atentados al arte primitivo
de nuestra excelsa Catedral.

Asi han venido a formar coro a la vieja fabrica, de traza-
do mistico ideal, en caprichoso contraste, una porcion de
construcciones renacentistas pegadizas, que asi pegan como a
un Cristo dos pistolas. :

Sin'que ello le quite su mérito a la Real Capilla, al Sagra-
rio y a la Saeristia mayor, que lo tienen en su estilo peculiar,
aunque relativamente merezean ser consideradas como incon-
venientes intrusiones y anadiduras atentatorias a la unidad de
conjunto.

Someramente expuesta la marcha que siguié la obra de
nuestra Seo a lo largo de los 412 anos, que se emplearon en
ella, a titulo de curiosidad histérica, estimamos del ecaso ocu-
parnos en la forma con que, ordinariamente, solian hacerse
los contratos de trabajos, para determinar las condiciones a
que por ambas partes, Capitulo y Mestres de l'obra, se obliga-
ban, y fijar las cantidades en especie o en moneda nwmerata,
que estos ultimos habian de percibir por jornales u otros con-
ceptos.
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Afortunadamente nos ha sido dado, en nuestras pacien-
tes investigaciones, el descubrir gran nimero de las férmulas
contractuales, suscritas en diferentes épocas por el Capitulo y
los Mestres, a quienes se confiaba la direccion de la obra, me-
diante concurso o por simple eleccidn.

El primer contrato que nos viene a mano, y que por su
importancia histérica es digno de especialisima mencion, se
remonta a la época de la inauguracién de la Catedral y es se-
guramente el primero de los contratos referentes a la ejecu-
ciéon de obras.

[leva fecha del ano 1346 v lo autoriza el notario Guiller-
mo Gruerau, siendo las partes contratantes el obispo Arnaldo
de Lordato, con el Capitulo y Bn. Dalguayre, célebre lapicida
de la villa de Orta.

He aqui el texto integro de dicho contrato:

«Noverint universi. Quod die veneris intitulata undecimo
kls. Madii anno dni. M. CCC. XL. sexto. In presentia mei Gi-
1lelmi Geraldi Not. publici Dert. necnon Raymundi d Morros
Rectoris Eccliae. de Colometo Veens. Dioe., Raymundi d
Sta. Columba Rectoris Eeclesiae d Penota Dertusen Dioc., Ma-
gistri Domicini d Vallibus, Bernardi Vincentii Presbiterorum
ac Petri Carreal, Raymundi Barberani, Bernardi Gixal, Arnal-
di Nigri, Nycolai d Bagneriis, Gillelmi Bertrandi, Johannis
d Naters, et francisei Bretonis Civinm dictae Civitatis ad in-
fraseripta pro testibus vocatorum et rogatorum. Reverendus
in Xisto. Pater et Dns. Dominus Arnaldus divina providentia
Epus et honorabiles Caplum. Sedis Dertusen videlicet Guillel-
mus d Sto. Minato Archidiaconus, franciscus d Trebeyno De-
canus, Bernnardus Aymerici Thesaurarius, Jacobus Sortor
Prior Claustralis, Romeus Martini d Peralta Suceentor, Gui-
llelmus d Villafrancha, Petrus Aragonis, Jacobus d Bannys,
Guillelmus Estalerii et Jacobus Laboratoris convocati ad Ca-
plum. prout moris est in dicta Ececlesia Caplum convocatori
congregantique pro Caplo. ac capitulantes in camera Epis-
ecopali Hospicii Episcopalis Civitatis predictae prefatus
Dns. Epus. et Caplum. ex parte una et Bn. Dalguayre Magister
piquerius ville d Orta ex parte altera tenuerunt communiter
inter se super opere dicte Sedis fiende juxta modum videlicet
et continentia scripture et ecapitulorum inferius contento-
rum. En nom d nostre Senyor JHU-XST. que es actor d tota
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bona obra lo molt honrat en XST. Pare e Senyor Senyor Arnaw
per la gracia d Deu Bisbe e lo molt honrat Capitol de la
Seu d Tortosa de la una part e en Bn. Dalguayre Maestre
Piquer de la Vila Dorta de la altra se son asignats sobre la
obra de la dita Seu segons la forma e continencia dels Capi-
tols de sus contenguts. I£ primerament los dits Senyor Bisbe ¢
Capitol volen e otorgen que el dit en Bn. Dalguaire sia Maes-
tre Major e principal de la dita obra en aytal manera que el
dit en Bn. com nuls e pus leyalment pord sia curdés de fer e de
fer fer continuadament la dita obra pus conmencada sia. Em-
pero si als dits Senyors Bisbe e Capitol era vist que altre
maestre ho maestres fossen necessaris en la dita obra que
puxent fer aquella provissio que a ells paird.

E item volem que el dit en Bn. Dalguayre aja per son
treball cascun dia axi faedor, com de festa colent III sous
Barch. los quals li sien pagats cada dia al cap de la setmana
ho al cap del mes segons que a ell plaurd; lo cual salarilo dit
en Bn. dega axi com comencarda dobrar a coneguda del obrer
de la difa obra ho de son loch tinent. Item volen que si per
nom de la dita obra habia anar en Terra de la Jaqgsa que aja
per cascun dia de festa colent com altre. III. sous Jacquesos.
E item que tota vegada que el dit en Bn. aja anar cavalecan
fora de la Ciutat per rah6 de la dita obra que els obrers li
agen adar cavalcadura francha e a fer la provissié del hom e
de la bestia. E item que el dit en Bn. aja estar ab sa muller e
ab sa companya en la dita Ciutat continuament aytant com
viurd e serd maestre de la dita obra. La qual obra no puxa
deyxar per nenguna altra, e, que de la dita Ciutat no gosi
eixir per anar en altre loch sens licencia demanada e obten-
guda del honrat en francesch d Trebey Degd ara Obrer de la
dita obra ho dels altres que serdn obrers daquella. E item que
li ajen adar alberc hon lo dit en Bn. estia en la Ciutat fran-
chament hon ajen adar casciin any XI.. Sous per lloguer dal-
herch. E item que el dit en Bn. deja fer Sagrament e Home-
natee que attendra observard e complird certes e cengles
coses als dits Capitols contengudes, tota frau e malignitat re-
mogudes.

Et pro predictis per dictos Dnm. Epum. et Caplum. atten-
dendis et complendis obligarunt dictam Bndo. presenti et mi
Not. nomine ipsius et suorum recipienti bona FEcclesiae su-




pra dictae habita et habenda ucusque. Et similiter dictus
Bnds. obligavit pro predietis per eum concedendis et com-
plendis ut prius continetur obligavit eisdem Dno. Epo. et
Caplo. et eorum successoribus et mihi Not. nomine ipsorum
recipienti omnia bona sua. Et amplius pro majori securitate
predictorum fecit Homagiun in manibus et in posse michi
dicti Not. predicta et singula attendere et complere ut supe-
rius continetur volens et concedens quod si confrafaceret pro...
incurreret penam bausie secundum consuetudinem Catalonie
et proditoris juxta Forum Aragonen. A quibus Bausia et pro-
dictionem negeret se defendere vel excusare in judicio aut
extra propiis armis seu etiam alienis. It nichilhominus Juravit
ad Sta. divina IEvangelia coram eo posita et a manu sua tacta
premissa omnia et singula observare attendere et complere.»

[iste curiosisimo documento, tomado del Llibre notarial
de Guillermo Guerau, se transcribe sin alteracién del estilo y
en su propia y extravagante ortografia, a fin de no esecati-
mar su autenticidad y de conservarle el sabor de época que
lo aquilata y autoriza.

Para quienes desconozean el latin y el lenguaje cataldn
antiguo, en que aparece escrito el precedente contrato, segiin
costumbre de los siglos medios en nuestro pais, damos a con-
tinuacion, vertida al romance corriente, una ligera idea de la
parte dispositiva del curioso documento.

El contrato se reduce a los siguientes capitulos:

«1.° El senor Obispo y Cabildo quieren y otorgan que
Bn. Dalguayre sea el Maestro mayor y principal de la dicha
obra, de tal manera que, como més lealmente pueda, la cons-
truya o la haga construir sin interrupeién una vez empezada.
No obstante, si el Obispo y Cabildo estimaran necesarios en
la obra otro maestro o maestros, podrdan proveer segin les
plazea.

2. Item mas, quieren que Bn. Delguayre perciba por su
trabajo, diariamente, tres sueldos barceloneses, que le serin
pagados, a su voluntad, por dias, por semanas o0 por meses; y
dicho salario le serd abonado asi que se empiece el trabajo y
vista la obra por el canénigo fabriquero o su lugarteniente.

3. Ifem quieren que si, por razén de la obra, hubiera de
ir a tierra aragonesa, cobre por dia tres sueldos jaqueses.

4.° Ilem que cuando el Maestro haya de salic montado
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fuera de la ciudad, se le provea de cabalgadura y de hombre
que le acompane.

9. Item que deba vivir continuamente en la ciudad con
su familia mientras desempene la maestria. No podrd demo-
rar la obra por emplearse en otra. No podrd salir de la ciudad
sin licencia del Dedn o de quienes estén encargados de obras
de la Seo.

6.” Item al dicho Dalguayre se le dard albergue gratuito
alli donde se halle o cuarenta libras cada ano para procurar-
se el alojamiento.

7. Item el Maestro se obligard, con juramento, a cum-
plir todo lo contenido en los eapitulos precedentes.

Esta es la que podriamos Ilamar parte dispositiva del
contrato, que el obispo Arnaldo de Lordato y el Capitulo hi-
cieron con el primer maestro ejecutor de la obra de la
Catedral. .

[La variaciones que, en el fondo o en la forma, se introdu-
jeron en los contratos posteriores, se verin mds adelante
cuando tratemos de las renovaciones de los Mestres de Uobra.

Parece ser, no obstante, que la forma de contrato, suseri-
ta por los seis o siete Maestros de la obra, que actuaron du-
rante los primeros cien anos, fuéigual o parecida para todos,
pues no se registra otra diferente en las actas durante aquel
l'ii'mi:l:.

Si por los frutos hay que juzgar del drbol que los produ-
ce, por la obra realizada durante el primer periodo de tiem-
po, desde 1346 a 1440, cabe formular el mads lisonjero y fave-
rable de los juicios a favor de los Maestros Dalgnayre, Juli4,
Pascasio de Xulvi, Juan de Xulvi, Francisco Marti y Juan
Folquer, que fueron quienes dirigieron la primera seccion de
la fabriea, la parte mds bella y uniformemente artistica de
ella, en que estan comprendidos el dbside con el deambulato-
rio y el presbiterio.

Por lo menos, de los cuatro primeros, tenemos prueba
acreditativa de su talento y aptitud profesional para el arte
de construir.

Dalguayre no necesita mayor recomendacién que la de
haber sido elegido para poner en ejecucién el plan primitivo
de Catedral tan excelsa y ponderada.

De Pascasio y Juan de Xulvi, se sabe que su fama era
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generalmente reconocida, dando de ésta buena cuenta en un
Congreso, que se reunié en Gerona por aquel tiempo, al que
concurrieron los mds hébiles arquitectos de Cataluna y la
Provenza.

De Julid no hay que decir més sino que, siendo Mesitre de
la Catedral de Tortosa, fué llamado para dirigir la obra del
Miguelete de Valencia.

Con tales Maestros no son de extranar las maravillas de
arte y las bizarrias de construceion, que caracterizan y dan al-
tisimo abolengo a la Seo tortosina en sus esplendentes co-
mienzos.

a®
&
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“$libres d¢ [obra”
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Al hablar de la construccion de la Catedral tortosina, no
debemos prescindir de los Llibres de l'obra, existentes en el
Archivo capitular, en los que se contiene, muy al pormenor,
toda la historia de la fibrica en su parte econémico-adminis-
trativa.

En general, la historia de la fibrica hallase dispersa en
el Archivo en centenares y miles de infolios y documentos,
cuya lectura deberia ocupar la paciencia de un benedictino
por espacio de muchos afos de minuciosa investigacién.

Seria preciso leer mds de trescientos volimenes de actas
capitulares y otros tantos entre cartularios, manos de cartas.
manuales notariales y numerosos documentos, esparecidos por
infinidad de anaqueles y coleccionados otros, con su indice
correspondiente, y depositados en departamentos especiales
del antiguo armariaje.

A pesar de esta dispersion, y complejidad de documentos.
es de algin modo factible la sistematizacion del trabajo, fijan-
donos especialmente en aquellos documentos que de una ma-
nera directa tratan de la obra de la Seo. Y no ha de ser difi-
cil esta fijacion, atendido que la parte més interesante de
nuestro Archivo héllase perfectamente catalogada; y con esto
y las signaturas que marcan la indole de los documentos y
los indices de los libros de actas, ha de ser cosa ficil y hace-
dera la investigacién histérica, ;

Lo que més importa a nuestro proposito, es sacar a luz
los documentos y libros, que especialmente tratan de la obra
de fdbrica de la Catedral; y afortunadamente estog libros
existen y forman cuerpo en propio anaquel, accesible a pri-
mera vista y muy eémodamente registrable.

Constituyen estos libros una curiosa coleccién de voli-




menes, eseritos en cataldn (1) la mayor parte de ellos, encua-
dernados en pergamino y rotulados con el titulo apropiadisi-
mo de Obra de la Seuw.

Es preciso hacer notar que estos libros son, generalmen-
te, libros de administracion de la fabrica, que llevaban un ca-
nénigo y un comensal, diputados anualmente por el obispo y
el Cabildo, como procuradores de la obra.

Ion dichos libros se registraban todas las entradas y sali-
das de fondos destinados a la fiabrica, de tal forma y con tan
minuciosos detalles, que aun hoy, con ellos a la vista, seria
posible hacer un cdlculo aproximado del importe total de la
obra, con especificacion de lo gastado en jornales y en mate-
riales, durante los cuatrocientos anos que se emplearon en
los trabajos, desde 1347, en que se puso la primera piedra,
hasta mas acd de la mitad del siglo XVIII en que aquéllos
quedaron paralizados.

La principal coleceién de libros de administracién, con:-
prende treinta y seis volimenes, datados desde 1340 hasta
1560, de los cuales hemos de dar una ligera idea, poniendo en
relieve algo de lo que contienen de mds notable y curioso.

Antes de ocuparnos en el estudio de estos libros, debe-
mos hacer mencion especial de uno que puede servirles de
prélogo e introduceién. Este, propiamente, no corresponde a
la administracion de la obra de la Seo; pero histéricamente es
uno de los libros, relativos a la fabrica, més interesantes y de
mds enjundia. Puede por lo mismo figurar al frente de todos

(1) Estos libros no solamente entrafian la historia administrativa de
la obra de la Catedral, y son un recuerdo vivo de su construccion, sino
que ademdis constituy en una gran prueba, por no decir la demostracion
acabada, de la catalanidad de Tortosa. Estan escritos en lengua catalana
pura, tocada de algin que otro latinismo, pero no influida para nada por
las demas lenguas ibéricas, inclusa la castellana.

Otra ensefanza nos proporcionan estos libros, y es que lo que se ha
dado en llamar tortosinismo, histérica y léxicamente hablando, es una
novedad. Aquello de que los lorlosins no son calalans ni valencians, es cosa
de ahora, sin fundamento en la antigiedad. Nuestras variantes dialecta-
les no son nativas. Acaso deben su origen a interpolaciéon regional y a
influencias de vecindad adventicia. Por esta influencia extrana consti-
tuimos hoy una singular modalidad dentro de Catalunay el tortosinismo
es como producto de un ingerto y de transfusion de savia forastera.




los libros, que tratan de la obra asi desde el punto de vista
econdémico, como desde el religioso y artistico.

He aqui, en extracto, la materia de que trata este primer
libro con que encabezamos los treinta y seis restantes, consti-
tutivos de la obra administrativa de la Seo.

Libro nwitmero 1. Lleva por titulo:

s Memoriale constitulionum in favorem fabricee Catedralis
Ecclesice Dertusen per Rmos. Dnos. Episcopos Dertusen facto-
rum, una cum observantia earumden

Contiene este libro memorial tres constituciones, que su-
cesivamente publicaron, a favor de la fibrica de la Catedral,
los obispos Berengario, Guillermo de Torrelles y Luis de
Tena. Se menciona en él, ademds, una constitucién del Papa
Luna, Benedieto XIII.

La constitucion del obispo Berengario publicise, de con-
sensu Capituli, el ano 1340, veinticuatro de su pontificado, y
habia de regir por espacio de veinte anos. Se dispuso en ella
que fuese aplicada, a favor de la iglesia Catedral, una anata
por todos y cada uno de los beneficios vacantes en la ciudad
y la dideesis.

[ista constitueion estuvo vigente hasta el aio 1360,

El obispo Guillermo de Torrelles, que fué elegido en
14 de marzo de 1369, cinco anos después, en 7 de septiembre
de 1374, quinto de su pontificado, con el debido'consentimien-
to capitular, publicé nueva constitueion, aplicando, a partir de
dicha fecha y por tiempo determinado de . cincuenta anos, a
favor de la fibrica de la misma iglesia, una anata de todos los
beneficios éclesidsticos vacantes en la ciudad y la diéeesis.

Esta constitueion caducaba el ano 1424,

Hay que advertir que dicha ,constitucién fué confirmada
por Pedro, arzobispo de Tarragona, en Avinén y fecha 18 de
julio de 1374.

Una tercera constitucién la promulgé el obispo Luis de
Tena, en 18 de septiembre de 1620, aplicando media anata de
todas las vacantes, en igual forma que los anteriores.

il Concilio de Basilea suseribié y promulgé una bula en
favor de la obra nueva de la Catedral, confirmando las ante-
riores constituciones (1441).

Constitucion Pontificia. Benedicto XIII, llamado el Papa
Luna, en su Bulla reformalionis Ecclesice dertusensis, entre




otras disposiciones que establece, ordena también la aplica-
ci6n de una anata a todos los beneficios vacantes de la didce-
sis de Tortosa, con destino a la obra de su Catedral,

Se publico esta bula en el décimonono ano de su pontifi-
cado, a 4 de las nonas de mayo de 1443.

En este libro, ademas de las predichas constituciones, se
contienen algunas épocas de confesion y reconocimiento de
débito, por anatas de vacantes y otras de cancelacion, suscri-
tas por los rectores de varias parroquias, con nota de pose-
sion del notario autorizante.

Adwministracion de las obras.

Sumariamente expuestas las constituciones episcopales y
pontificias, que se dietaron en pro de la fabrica catedralicia,
veamos el contenido de los libros propiamente dichos de la

Obra de la Seo

El libro nim. 2.

[leva este libro el sicuiente encabezamiento:

«Anno Domini a MCCCXLV a XVII de las Kalendas de
abril. Comenci yo en Pere billorvo a fer lo llibre de les despeses
que fasen los obrés que fan en la Seu de piqués, de fuslers, de
fusta a cobrar, d'els pedrés que componen calg, algeps y claus> (1).

A continuacion de este titulo general, que encabeza el
libro, aparecen las cuentas de ingresos y pagos, (equivalente
a una especie de debe y haber) distribuidos ordinariamente
debajo el titulo de Ruibrica, aunque en determinados casos la
distribucion se hace per meses o por un mayor lapso de
tiempo.

Las ribricas de ingreso especifican los conceptos del re-
cibo de fondos, y los ingresos eran de indole muy variada.

Estudiando estos libros puede verse hasta donde llegé el
ingenio de nuestros antepasados a fin de procurarse recursos
para las obras de la Catedral.

En las ribricas de pago se explica breve y sencillamente
el concepto en estas o parecidas formas: «Doni a fulano per
tants jorns, tan». «Pagui per los nolits (cargamentos) de la
pedra, o per arrossegar la fusta del cap del pont al peu de la
obra, tantes lliures, tants sous y tants diners, etc.

(1) Lo que se tome de los libros se hara al pic de la letra, copiando-
se fielmente sin alteracion de estilo y de ortografia




IEra una administracién verdaderamente primitiva, de
muy escasa complicacion aritmética y burocritica. Se adivina
desde luego la buena fe y la honradez que la presidian.

Para mejor entender y capacitarse del valor del trabajo y
del importe de los materiales, es preciso tener en cuenta la
unidad monetaria corriente en aquellos tiempos, y de uso méas
general en Tortosa.

En los pagos por jornales,de las obras de la Catedral,
segiin es de ver en los libros de su administracion, empledba-
se la moneda barcelonesa, ajustada a libras, sueldos y dine-
ros. La libra valia veinte sueldos, el sueldo seis dineros y el
dinero equivalia a unos ocho céntimos del sistema actual,

En alguna ocasion se pagé también con moneda valencia-
na, llamada de garrama, porque tenia menos valor que la
barcelonesa.

La administracion, como hemos dicho antes, estaba con-
fiada a un canénigo y a un comensal, nombrados cada ano
por el obispo y el Cabildo.

En este libro, a que nos referimos, segundo de la colec-
ci6én, aunque es el primero de la serie administrativa, figura el
asiento del primer pago hecho por el trabajo en la fibrica, a
favor de los lapicidas Benito Sastre y X. Macip, que trabaja-
ron a las 6rdenes del contratista Dalguayre.

La fecha de este primer pago corresponde al dia 8 de las
Kalendas de abril de 1345. Debemos explicar lo que a primera
vista puede parecer una anomalia.

La primera piedra de la Catedral fué colocada en 27 de
mayo de 1347 y el primer pago aparece hecho dos anos antes,
en abril del 45.

Para concordar esta diferencia de fechas, ha de tenerse pre-
sente que durante este tiempo se trabaj6 en el emplazamiento
de la obra, derrocando edificios antiguos y abriendo zanjas
para la cimentacién, muy profundas en la parte correspon-
diente al dbside, donde hubo que rebajar el monticulo con el
fin de ajustar el nivel a la seccién mds baja de la vertiente.

Libro nivm. 3.

Corresponde este libro al ano 1348 y aparece encabezado
en la siguiente forma:

«En nom de Deu e de la Verge Maria. Aquest llibre es de la
obra de la Sew de Tortosa, comengal per en Joan Coglbata, pel
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dit obrer e Reclor del Pinell, e comencatl divendres a XXI del
mes de novembre del any M. CCC XL VIII>.

[gualmente que el anterior, este libro estd dividido en ra-
bricas, en las que se contienen gastos por jornales (despeses)
v materiales, con algunas que comprenden acuses de ingreso
por diferentes conceptos.

Entre las partidas de pago por jornales, hay una que nos
importa senalarla y remarcarla, porque da una idea de la im-
portancia que tenia el cargo de maestro mayor de la obra.
Se le cita por su nombre en las cuentas de este ano, corres-
pondiendo a Benito Dalguayre.

Dice asi la partida de pago:

Item al mestre major, lo cual pren lotes les semanes X X1 sa-
lari a raé de IIT lliures e aquest a tots dies, faenés e festés».

Al final de cuentas del ano 1348, se registra otra partida
interesante que copiada a la letra dice:

«Suma de la despesa feta per ma den co¢lbala y de mestre
en Uan 1348 de barceloneses | X VIIT Il>.

En el propio libro figuran las cuentas del afio 1349, a con-
tinuacién de las cuales se anotan los siguientes balances ge-
nerales:

Suma de toda la despesa feta en

& |la obra en moneda barcelonesa d
o | l'afi M. CCC. VL XII e del XI, VIII; LXVII 1l. VII s.. I d.
= | entro a la festa de cinquagéssima tlt.‘-\
M CCC Lo».

«Suma de fotes les despeses fetes
2 | en 'obra de moneda barcelonesa d
=1 Pafi M CCC XL VIIIL e de XL IX en-, LIIT 1l. XITT s. VI d.
Z tro ala festa de quineuagésima del

|an M CCC Lo». .

»| «Es tota la rebuda de moneda bar-
< | celonesa dels dos afis de pensi6 do-
= nats per ain en Guillerm Oliver e DCIIIIL XIIIs. VI d.
> | Bartolomé Pujades, canonges e ad- \

| ministrador de la obra».

Segtin puede verse, por los anteriores balances, entre
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los gastos e ingresos de dos anos hubo la diferencia de
481 libras, superdvit a favor de la fibrica.

Cuentas por el estilo sacadas de los libros que estudia-
mos, podriamos reproducir a centenares; pero como muestra
de la administracion de aquella época basta con las anotadas.

Libro nitm 4.

[Este libro corresponde a los anos 1375, 1376 y 1377 y en
él da principio la ejecucion del pago de anatas, después de
dictadas las constituciones episcopales a favor de la obra de
fidbrica.

Aparece encabezado con el siguiente historiado titulo:

En nom de Deu, en lo present llibre son escrites rebudes y
dates feles per mi Geroni de Mumbru, Archidiaca de Culla y per
en Francesc Bauxals Recto de Castellfort, aixi com a procura-
dors diputals a per wun any per lo seiior Bisbe y per 'honrat Ca-
pitol a la obra de la fabrica de la Sew de Tortosa la cual comen-
sa lo dia de Nadal, aixé es mes de desembre en U'any de wmil
lresents selanta cinc, e es per rubriques segons apareix:.

La primera parte del presente libro comprende algunos
acuses de recibo por diferentes conceptos; pero principal-
mente contiene los primeros asientos de pago de anatas por
vacantes e ingreso de colectas parroquiales.

La anata importaba la renta anual que correspondia a un
beneficio.

Respondia este ingreso a la constitucién que el afio 1374
di6, como hemos dicho antes, el obispo Guillermo de Torre-
lles, ordenando por ella que fuera aplicada a la obra de
fabrica la anata de un ano de todos los beneficios eclesidsti-
cos que vacasen en la ciudad y la dideesis.

En los anos que abraza el libro de que tratamos empez6
a cumplirse esta ordenacién.

Los rectores de las parroquias eran los encargados de
aportar el producto de las vacantes de la respectiva jurisdic-
cion y de entregarlo a los procuradores de la obra.

Libro nim. 5.

Siguiendo el orden establecido en el libro anterior, éste
corresponde al ano 1378 y estd encabezado, mutatis mutandis,
como los libros precedentes, figurando como procuradores
diputados el citado Arcediano de Culla, Ger6nimo Mumbru y
Pedro Billoro.




Al igual que los otros libros, se distribuye en ribricas
correspondientes a ingresos y gastos debajo la denominacion
de despeses y rebudes.

Como sea que del estudio de esta administracién impor-
te, a nuestro propdsito, sacar alguna ensenanza y provecho
préactico, estimamos del caso hacerlo desde ahora, como fruto
del examen del libro 5.°, ofreciendo un detalle de los precios
que, por jornales y material de construccién, regian en nues-
tra ciudad en el tiempo que venimos historiando.

A este efecto bastard copiar algunas de las partidas de
gastos, contenidas en este libro, en el que abundan los pagos
por jornales de obreros y oficiales de todo orden, y por ad-
quisicién de variados materiales.

Del jornal y emolumentos que percibia el maestro mayor
de la obra, hicimos mencién anteriormente.

;Qué sueldos devengaban los restantes oficiales de la
obra?

Es preciso, antes de contestar esta pregunta, recordar el
aforismo latino, distingue tempora et concordabis jura; porque
hablar a estas alturas de los jornales que se pagaban antigua-
mente, es hablar de algo fabuloso.

A los obreros de nuestra generaciéon, que cobran por
duros lo que cobraban por sueldos los obreros de antaio, les
ha de mover a risa la siguiente relacién de precios, que co-
piamos integra, tal y conforme aparece en uno de los libros
de administracion.

«Un mestre de obres cobraba per jorn 4 sous, sis
dinés (1).

Un mestre, fuster o ferrer, 4 sous.

Un picapedrer, (mestre) cobraba 4 sous.

(1) Estas diferencias en los precios de los jornales y las cosas, apar-
te de otras razones secundarias, en relacion con el tiempo y con una
mayor modestia en el vivir, se explican por una razén principal de
orden economico, dependiente del valor relativo de la moneda.

La apreciacion o depreciacion del dinero depende siempre del valor
que se da a las cosas materia de transaccién, y en este caso el valor real
de la moneda se confunde con su valor adquisitivo. Aplicada esta teoria
al tiempo en que un obrero ganaba dos, tres o cuatro sueldos de jornal,
nos explicamos perfectamente lo exiguo de este precio del trabajo por
el precio equivalente de las cosas necesarias para la vida.

en




Un manobre, 2 sous y 6 dinés.
Un home, amb un mul o matxo per al rosseg de pedra y
fusta, 5 sous y mitj.

Un picapedrer, (oficial) 3 sous y 6 dinés,

Un barqué, dels que baixen la pedra de Flix, 4 sous».

Del valor de los trabajos a destajo pueden dar idea dos
partidas de pago, que asi mismo transcribimos literalmente,

Item: en lo mes de febrer porta amacic moro XX pedres
p agraons davant laltar major e VI pedres largues p efectuar
lo retaule, los graons a raé de dos sous per pesa, les sis
pedres a raé de un sou per pedra fa entre tot, 2 lliures 6 sous.

Tall de la pedra.

Item: ha rebut en Pere Pellisa per XX agraons que havia
tallats per a l'altar majo, a raé de dos sous sis dinés per pesa
y una pedra pera gargola per preu de VI sous, fa entre tot,
2 lliures 17 sous».

El precio de los materiales estaba, como es natural, en
relacién con los jornales.

«La cal¢: Un cafis valia 3 sous.

Rejoles: Un mille 40 sous.

Argeps: Una barcella 7 dinés.

Ges: Una barcella 6 dinés.

Arena: La somada (unitat de mesura que deuria equival-
dre a una cirrega) 2 dinés».

Libro nitm. 6 y siguientes hasta el 36.

Del libro nimero 6 al 36, que comprende toda la adminis-
tracion llevaba desde el ano 1380 hasta el 1549, poca cosa po-
demos decir que ofrezea novedad.

Los libros parecen todos reproducciéon unos de otros.
[.os mismos o parecidos rétulos y el mismo orden de distri-
bueién por ribricas. Lo tnico que cambia son los nombres de
los procuradores de la obra, que, como hemos dicho, se reno-
vaban anualmente, aunque, a voluntad del obispo y del Capi-
tulo, podian ser reelegidos.

La principal ensefianza de interés histérico y de prove-
cho moral que cabe sacar del estudio e investigacion de este
catdlogo de libros administrativos, es la fuerza de fe y gene-
rosidad de nuestros antepasados.

En la larga retahila de cuentas de ingresos y salidas y es-
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pecialmente de ingreso por aportacién de donativos y sub-
venciones, es donde descubrimos el Deus ex machina y el se-
creto impulsivo de la magna empresa de la Seo.

Realmente el secreto estd aqui, en el fondo de estos
libros, donde se ve y se adivina de donde salian los recursos
para la obra, de que haremos mencién en capitulos aparte.

Hasta el afio 1560 la administracion de la obra se con-
tiene, principalmente, en los libros anotados. En adelante la
administracion aparece mas difusa y subdividida.

El Cabildo, ademis de la administracién de fabrica, tenia
la llamada Subtesoreria y el Deposito de Sacristia y de todo
podia disponer, en su parte correspondiente, para las obras
de diversa indole afectas al conjunto de la fabrica.
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CA PITUL®
§os Braficos de la fdabrica

Plano inicial de proyeccion

Aparte de los libros de indole administrativa, que se guar-
dan cuidadosamente en el Archivo capitular, y de los cuales
hemos hecho sucinta reseiia en el capitulo anterior, estima-
mos conveniente anotar la existencia, en el mismo Archivo,
de algunos documentos gréficos, planos y trazas, correspon-
dientes al proyecto original primitivo de la Seo y a las suce-
sivas variaciones que éste sufrié, al correr de los siglos, a
medida que la fibrica iba construyéndose y las exigencias de
las diferentes épocas, por no decir los caprichos de la direc-
ci6n téenica, imponian nuevas modalidades y estructuras de

estilo.

Los citados documentos grédficos nos marcan las variantes
y modificaciones que, con el tiempo, han venido operdandose
en la fdbrica y muy particularmente en la 1iltima parte de
ella y tramo tangente con la fachada principal, donde el estilo
gbtico primitivo decae sensiblemente hasta su completa muta-
cion en las dos tltimas capillas y absoluta y radicalmente en
el frontispicio del templo.

El primer grifico, que sirve de plano original, lo mismo
pudo servir por su traza para un proyecto de templo roméni-
co que para un templo gético, en lo que vino a parar, en su
ulterior desenvolvimiento, con sola la alteraciénn y rectifica-
cion de algunas lineas y pormenores.

Este plano primitivo de emplazamiento y proyeccion, a
que hacemos referencia, hdllase trazado sobre un gran per-
gamino, que se guarda todavia en el Archivo. Lleva la firma
de Antonio Guarch, el primer proyectista seguramente de la
Catedral y su principal arquitecto o Mestre de Uobra, como en-
tonces se les denominaba a los téenicos dirigentes, contempo-
rdneo de Basques de Montblanch y de Mestre Bn. Dalguayre,
quienes, respectivamente, variaron el plano inicial y acome-
tieron el trabajo de la Catedral.
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En conjunto, descontadas las supuestas variaciones, la
Catedral responde a la traza del mencionado Antonio Guarch.

En esta traza y plano de proyececién se marcan bien de-
terminadamente el dbside semipoligonal, con sus nueve ecapi-
llas, la girola y el presbiterio tal y como son actualmente.

Desde el dbside, continnando hacia la puerta principal, se
notan las lineas y
los espacios, que
mas tarde habian
de ser modifica-
dos, alterando la
modificacion la
] forma interna del
, templo y consi-
& (23 guientemente su
\ . / / estructura exte-
! / rior, que con los
| - N nuevos proyectos
\ de Basques de
Montblanch habia
_ de quedar erizada
\{' merced al alza-
/ ) : \ - miento de los pi-
K/ - NNA ndculos, agujas y

chapiteles del go-
tico, que prevalecia sobre el primer proyecto romdnico.

Por lo que hace a la interior distribucién de la Catedral,
ésta conserva del proyecto inicial las tres naves paralelas que
arrancan de la linea del dbside, mds ancha la central y mas
bajas las colaterales, quedando escalonados los fres cuerpos,
que resultan a cada lado de la triple boveda de cruceria y
anadidos el fondo y arquivoltas de las capillas de ambos
lados de la fabrica. '

ILa variacion introducida en el plano que estudiamos, le
rest6 a la Catedral algunos elementos arquitectoénicos, que
habrian realzado su imponente” gra11dio§idad y su perspectiva
exterior.

En la obra ejecutada quedé suprimido el eimborio o lin-
terna, que en el proyecto de A. Guarch aparece sefalado
sobre los cuatro arcos centrales, que estriban en las dos co-

NION
/ :
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lumnas de la linea del dbside y sus fronteras, correspondien-
tes a la linea de los pilpitos.

Se marcan ademds en el proyecto del renombrado
A. Guarch, dos puertas laterales, con supuestas multiplicadas
arquivoltas y jambas derramadas angularmente conforme &

=
)
.2..

=R} UI IIEILIO 2]

estilo romédnico. Estas dos puertas debian corresponder a las
que hoy son capillas del Rosario y San Miguel.

A la parte izquierda, y en el lugar que actualmente esta
emplazado el Sagrario, como edificio secundario se sefala en
el plano una capilla con puerta abierta al claustro, que debié
ser la antigua dedicada a Santa Cdndida, derrocada cnando se
edificé la actual de la parroquia del Santo Cristo.
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Hay que notar también en el plano de A. Guarch que ‘la
distribucion de las capillas es diferente de la actual. Se modi-
ficé el plano en el sentido de construir una capilla por eada
dos de las senaladas primitivamente.

Asi se verificé la transformacion de un proyecto de

Otro aspecto del exterior del abside actual incomplelo

templo romdnico al parecer, segin las trazas, en un templo
perfectamente ojival.

Craza erterior del dbside

Complementarios del plano de proyeccién reformado de
A. Guarch, anteriormente descrito, debieron de ser los planos
hechos por el maestro Benito Basques de Montblanch, de los
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cuales hemos tenido la suerte de descubrir uno de ellos, con neos del maestro Guarch, y que, después de siete centurias,
la firma auténtica del autor, entre el firrago de documentos viene a descubrirnos lo que habia de ser, en toda su integri-
del Archivo. dad, la Catedral tortosina, conforme al pensamiento inicial.

La Catedral completa, conforiplano de Basques de Montblanch

Fué un hallazgo de trascendental importancia que da Este es un plano parcial, traza de seccién y muestra de la
mucha luz y que,con relacién a la arquitectura de la Catedral, parte exterior del dbside, que corresponde a una de las caras
viene a ser la llave que abre el secreto del pensamiento capi- poligonales; y siendo estas caras todas iguales, dicho se esta
tal, que dominé a los grandes maestros proyectistas, suceda- que pudo servir de plano de todo el dbside y de motivo y mo-




delo de ornamentacion artistica para el restante exterior del
templo.

El grifico de este plano puede verse en el capitulo ante-
rior, pdgina 33.

En este plano de Basques de Montblanch, aparecen esca-
lonados los tres cuerpos del dbside y senalados los arbotan-
tes del segundo y tercer cuerpo y las sobrecargas, en forma
de botareles, bellamente rematados por airosas agujas.

Entre los contrafuertes de los tres cuerpos dbrense ele-
gantes ventanales, que se corresponden verticalmente y
sirven de tragaluces a las capillas absidales, a la girola y al
preshiterio, puntos del interior sobre los que vierten los
vanos de las dichas aberturas.

Con el plano parcial de Basques de Montblanch a la
vista, puede reconstituirse no sélo la parte exterior del dbsi-
de, sino la correspondiente también, a lo largo, de las naves,
hasta las torres de la fachada, ajustindola al ecitado plano,
con reproduccion de los motivos arquitectonicos de éste.

Segiin esto, descontando lo que pueda parecer obra de
imaginacion en las torres-agujas de la fachada, la Catedral
tortosina, segun el proyecto primitivo, debio6 de completarse
en la forma que indica el grabado que acompanamos, en
donde aparece el conjunto adecuado al estilo gbtico original,
sin la desnaturalizacién posterior que hubo de sufrir el pro-
yecto del maestro Basques, con las transformaciones impues-
tas a tltima hora. Véase la muestra en el grabado de la doble
plana anterior.

No es caprichosa suposicién la nuestra al decir que la
Catedral de Tortosa estaba destinada a ser, en su orden, una
de las mids hermosas catedrales de Espana, rivalizando con
las mejores de su género y estilo.

Acaban y realzan el conjunto las filigranas de los calados
de antepechos y timpanos y la espléndida exornacion de los
arbotantes y frontones, formada por hojas de cardo encresta

das o zarpadas.

Por aquello que dicen los latinos, ab uno disce omnes, bien
puede presumirse que nuestra Catedral, de haberse termina-
do conforme a las primitivas trazas deseritas, nada tendria
que envidiar a las mejores y mds célebres c: itedrales de su es-
tilo y categoria.



Proyectos de fachada

Dentro del orden general arquitectonico de la Seo, aten-
dido desde el punto de vista de los diferentes estilos que lo
integran, empleando una frase sportiva, podriamos decir que
la fachada principal ha sido la que ha batido el record de las
variaciones.

La fachada, que actualmente marca la mixima expresion
diferencial de estilo, ha pasado por una serie de proyectos,
que sucesivamente y cada vez més, la han ido apartando del
estilo dominante en la obra.

Debi6 responder el primero de los proyectos al plan de
iglesia roménica concebido y trazado por A. Guarch. Reectifi-
ado en su origen este plan y aprovechadas sus principales
lineas en el salto del romédnico al gético puro, la fachada hubo
de ajustarse al nuevo estilo, y la forma que dentro del estilo
gbtico habia de afectar, hay que deducirla del plano de
Basques de Montblanch.

Mds tarde, a principios del siglo XVII, fué cuando se
tratd del eambio de estilo, acorddndose la transicion del goti-
co al greco-romano, impuesta por las corrientes renacentistas.
Martin Abaria, que era a la sazén el arquitecto, regente de la
Maestria, encargose de la tarea de trazar el plan de nueva
fachada.

Y ni esta variacién fué la iltima que sufriera la fachada,
pues hemos dicho antes de ahora que el proyecto de Martin
de Abaria quedé simplificado por el maestro cantero Antonio
Ferrer, como veremos mds adelante.

Del susodieho proyecto del maestro Abaria se guarda el
original, entre los documentos graficos del Archivo Capitular
referentes a la fabrica de la Catedral, y de él hemos de hacer
especialisima mencién, no precisamente por su valor artistico,
que, desde el punto de vista técnico, deja mucho que desear,
sino porque forma época en la historia de la construccién de
la fabrica catedralicia.

Se trata del proyecto de fachada que se hizo dltimamente,
cuando se hubo abandonado por completo el primitivo, el que
correspondia al estilo ojival propio de la Seo.

Debi6 ser muy fuerte y poderosa la imposieién ejercida
sobre el 4nimo de los Mestres de la obra, o muy avasallador




el mal gusto de la época, para que una variacién tan radical
de estilo y de formas arquitecténicas, se efectuase sin el disi-
mulo de una prudente transicion o estudiado enlace que de
alguna manera justificase el salto de uno a otro orden de ar-
quitectura.

Puestas en contraste las trazas del dbside, de que antes
hemos hecho mérito, con estas a que se ajusté la construceion
de la fachada, se ve como de dos cosas buenas, indebidamen-
te unidas, puede resultar una monstruosidad, caso semejante
al del pintor a que se refiere Horacio en su cldsica carta a los
Pisones. Mejor diriamos una heregia artistica, pues que en tal
acabo obra tan bella, galana y gallardamente comenzada.

Estaba destinada nuestra Catedral a ser una preciada
joya del més puro estilo gotico y asi fué ideada por sus pri-
meros Mestres y en gran parte realizada; pero lastimosamente,
en sus postrimerias, hubo de contagiarse de un mal gusto de
época, cediendo a deshora al impulso de la corriente rena-
centista.

He aqui por donde tan estupendamente bella joya gotica,
para vergiienza del arte ha debido de soportar esa fachada
que, aun siendo un soberbio ejemplar de estilo greco-romano,
constituye una verdadera incongruencia, una flagrante defor-
macién y un ataque a las leyes de la uniformidad artistica (1).

Y aun la misma fachada intrusa sufrié varias transforma-
ciones sobre la marcha de su construceion, para a la postre
quedar manca y sin remate.

Al fin, con sus transformaciones y todo, la fachada hu-
biera resultado soberanamente grandiosa de haberse termi-
nado segin los disefios que se conservan en el Archivo y

(1) Todo cuanto se diga de la actual fachada, truncada y todo, en
sentido despectivo, no hay que tomarlo como un desprecio absoluto de
la obra, sino como una lamentacién justificada que provoca el cambio
radical de estilo operado en la Seo.

Aisladamente la fachada, en su género, es una obra monumental de
meérito singular, que recuerda la labor de los grandes maestros del Rena-
cimiento italiano, autores de las basilicas romanas, especialmente de la
vaticana.

Las grandes pilastras que sostienen el cornisamento de la fachada
tortosina, parecen realmente copia de las pilastras adosadas a los muros
de la/Basilica de San Pedro.
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pueden apreciar nuestros lectores por las copias que se
acompanan.

Conforme a estos disefios, la fachada actual qued6 a la
mitad del proyeecto.

Encima de la gran cornisa, que soportan las formidables
pilastras y encuadran a su vez las puertas y ventanales del
frontispicio, debian alzarse dos altisimas torres, una por cada
lado, con una es-
pecie de hastial en
en el centro, rema-
tatado por un an-
gel de proporcio-
nes gigantestas.

Para que otro
no pierda y se lle-
ve la gloria quien
a ella se hizo
acreedor, hemos
de consignar el
nombre del autor
de este proyecto
de fachada.

Fué este autor
el maestro Martin
Abaria (1625); pe-
ro en deseargo
del mismo hay
que hacer constar
que después de

Proyecto de fachada de Martin Abaria haberlo trazado
renuncio el cargo.

;Es que sintié eseripulos de ponerlo en ejecucion? Sabe
Dios!

Dartactén del proyecto de fachada

Empleando un modismo vulgar, podemos decir que al
grandioso proyecto de fachada de Martin Abaria le vino el
tio Paco con la rebaja, y en esta ocasi6n la rebaja consistié en
una prudente variaciéon que, con honores de rectificacion,




simplificaba el proyecto, quitindole gran parte de sus compo-
nentes y todo el barroquismo de que estaba sobrecargado.

El nuevo proyecto es una traza a modo de plantilla, saca-
da discretamente del proyecto anterior, descontados todos los
elementos inadaptables por su prolijidad.

Esta plantilla, que de-
bia ser para uso'y go-
bierno del maestro can-
tero, lleva una nota al
margen que a la letra dice:
«Elevacion de la mitad de
la fachada de la Santa
Iglesia Catedral de la ciu-
dad de Tortosa. El pri-
mer cuerpo, portadas y
nichos, estd hecho confor-
me estd obrado. El segun-
do cuerpo y campanario
estd copiado del diseno. y
original que estd dentro
de la escribania del muy
ilustre Cabildo. Hecho de
manos de Antonio Ferrer,
albanil y cantero.»

La dicha plantilla es
una verdadera rectifica-
cion del plano de fachada
trazado por el maestro
Martin Abaria, y mejor
dicho, una adaptacién a Proyecto da,Anfonto Ferror
la realidad.

Fué este el ultimo proyecto total de fachada, del que se
conserva la traza correspondiente en el Archivo; pero ni ain
éste prevalecié en absoluto, pues, en la marcha evolutiva de
las variaciones, debia el proyecto sufrir un nuevo cambio con
el cual quedaba alterada la forma del friso, que remontaba el
cornisamento, como puede verse por el lugar en que Antonio
Ferrer colocaba el rosetén, que actualmente se abre sobre la
puerta principal por debajo de la cornisa.

Con todos sus cambios y variaciones, el grandioso pro-




yecto de Martin Abaria hubo de quedar en... proyecto a poco,
menos de la mitad del ideado y trazado por dicho maestro
con la suspension de la obra del friso, del hastial y de las
altisimas torres gemelas.

Faehada actual de la Seo. Proyecto inconcluso de Martin Abaria

Interrumpidas las obras a mediados del siglo XVIII, asi
estdn como quedaron en aquel tiempo, y asi probablemente
quedardn para siempre.

La Tortosa pequena y pobre pudo alzar la Catedral, de-
jandola como al presente la admiramos.

La Tortosa grande, rica y plena, dudamos que tenga
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arrestos para terminarla. Y no los tendrd quizds, porque
hacer milagros no es cosa que se compre a fuerza de millones.
Quienes levantaron la Catedral no tenian millones. Ape-
nas si disponian de unos miserables sueldos; pero en cambio
tenian la fe que traslada las montanias.
Y asi se hizo el milagro.
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$os Nlestres de 'Mbra

El doctor en Ciencias Historicas F. Durdn, publie6, anos
atris, en el «Boletin de la Sociedad de Atraceion de foraste-
ros de Barcelona», un largo y doeumentadisimo articulo, con-
sagrado a Tortosa, y al describir la Catedral Basilica de esta
ciudad, anotaba la siguiente advertencia:

«De los maestros de la Catedral sélo conocemos dos
nombres... Es de lamentar que el sabio doetoral don Ramodn
O'Callaghan, que tan bien conocia el Archivo, no haya dedi-
cado sus investigaciones a la rebusca de nombres de arvtistas
de la Catedral de Tortosa...

Seguramente no dejo de hacer esta rebusea el doctor
O’Callaghan, por falta de ocasién, de tiempo y de medios, que
de todo hubo de tener sobrado; pero, sin dnimo de escatimar
sus méritos, que son muchos, es preeiso reconocer que seme-
jante deficiencia existe no solo en las obras de O’Callaghan,
sino en las de todos los eronistas y aficionados que han eseri-
to, antes y después de él, de arte e historia de Tortosa.

Al objeto de subsanar semejante deficiencia en cuanto
sea posible, hemos destinado pacientes horas de investiga-
cion, entre la infinidad de documentos que se guardan en el
Archivo Capitular, logrando descubrir, casi por entero, la ero-
nologia de los arquitectos (Mestres de I'Obra) que trazaron
los planos y dirigieron las obras durante los cuatro siglos que
éstas duraron: desde 1347, en que se empezo a trabajar en el
abside, hasta 1751, en que se colocaba el tragaluz del rosetén
de la fachada prineipal.

A modo de indice y por orden rigurosamente cronologi-
co, publicamos a continuacion los nombres de los arquitectos,
o maestros de la obra, de que hemos conseguido noticia, con
algin que otro dato biogrifico o nota relacionada con su ac
tuacion profesional.




ANTONIO GUARCH (1345)

Antonio Guarch debid ser el primer arquitecto v Mestre
d’obra de la Catedral, puesto que el plano primitivo de la
misma, frazado sobre un gran pergamino (75 por 49), existente
en el Archivo Capitular, de fecha 1345, aparece autorizado
con su firma.

Este plano, al que nos referimos en ofro lugar de esta
obra, comprende la proyececién total del emplazamiento cate-
dralicio a excepeion de los dos 1ltimos tramos del trascoro,
que mas tarde se anadieron al ser modificado casi totalmente
dicho plano.

BENITO BASQUES DE MONTBLANCH

Contempordneo del anterior Meshre arquitecto hubo de
ser Benito Basques de Montblanch, a quien hay que atribuir
la reforma del plano primitivo dela Catedral, acomodandolo
al més puro estilo ojival, segiin puede verse por la traza de
un plano de seccién, que también se conserva en el Archivo,
correspondiente a la parte exterior del dbside y en el que
puede admirarse la bellisima estilizacion del proyecto ya re-
planteado y en vias de ejecucidn.

BENITO DALGUAYRE (1346)

Planeadas en definitiva las obras de la Seo por los dos
anteriores arquitectos, suceditoles en la direccién de las
mismas, Benito Dalguayre, Maestre piquer de la vila doria,
segun reza un contrato del que se conserva copia registrada
en el protocolo del notario del Cabildo Guillermo Guerau,
fechado en 11 de mayo de 1346.

Dalguayre fué, en realidad, el primer maestro director de
la obra. Asf parece darlo a entender la forma y solemnidad
del contrato hecho entre él y los honorables obispo Arnaldo
y Capitulo de la Sede dertosana. (*)

A Dalguayre le correspondi6 la gloria de poner en ejecu-
cién el proyecto de A. Guarch, modificado por Basques de
Montblanch, obrando la parte méas bella de la Catedral. El fué

(*) El contrato de referencia puede verse en uno de los capitulos
anteriores, donde se habla de la construccion de la Seo.
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quien puso los cimientos del dbside sobre los que habian de
levantarse aquellas capillas admirables que forman el fondo
de la girola, y el presbiterio donde, interior y exteriormente,
pueden verse las lineas mds puras y las trazas que mejor res-
ponden a la floracion espléndida del gotico inicial.

De este maestro, de quien s6lo sabemos que era un lapi-
cida (piquerius), venido de la villa ‘de Orta, puede suponerse,
artisticamente hablando, una més alta procedencia que la in-
dicada en los términos del contrato.

Dalguayre debi6 ser uno de los grandes maestros de su
época, lapicida trashumante de aquellos que iban ofreciendo
sus servicios a los Cabildos y a los prepotentes senores del
feudalismo medioeval.

Director y artista de relevantes dotes y geniales arrestos,
antes que en la villa de Orta, a donde iria requerido por la
orden templaria, debi6 haber dedicado sus aficiones profesio-
nales en alguna de las empresas artisticas del mediodia de
Francia o de la Cataluna hispédnica.

Durante toda la centuria, comprendida enfre los si-
glos XIV y XV, (anos de 1346 a 1447) aparecen citados, en dife-
rentes documentos del Archivo, unos siete Mestres de I'Obra,
sin que sea dable precisar el lapso de tiempo correspondiente
al servicio de cada uno.

Después del maestro Dalguayre, que sirvié el cargo cosa
de veinte anos, es de presumir fundadamente que le suce-
diera '

ANDRES JuLIA (1366-1381)

De Andrés Julia se sabe que, por aquella época, trabaja-
ba en la Catedral de Tortosa, y fué en 1381 llamado desde
Valencia para dirigir las obras del Miguelete; (1) se trasladé

(1) F. Almela i Vives, en su obra «La Catedral de Valenciay, escribe
a este proposito: :

«CAMPANAR.—Sota el fastuos prelat Jaume d’Arago comencaren les
obres de la nova torre, que havia de susbtituir la vella, situada també
als peus de la església, pero a l'altra banda. Prop de la base y de la
porta principal hi ha una inscripcié que fixa, entre altres detalls,
I’any 1381 com el del comencament.

El primer arquitecte fou Andreu Julid, a qui, per ordre del Capitol




all4, donde estuvo muy poco tiempo, ejerciendo de arquitecto,
y retornando a nuestra ciudad tras de su breve ausencia.

Se ignora si a su regreso se encargé de la maestria,
aunque seguramente no, porque ya en aquel tiempo aparecen
los maestros Pasecasio y Juan Xulvi, padre e hijo.

Pascasio pE XuLsr (1381-1428)

Los Xulbis, como arquitectos de la Catedral, constituyen
una verdadera dinastia, puesto que en un periodo de tiempo
de mas de sesenta anos figuran tres ejerciendo el ecargo, el
primero de los cuales se llamaba Pascasio.

Se sabe de éste, por el acta de una reunién de arquitectos
que se celebré en Gerona, fechada en el mes de enero de 1418,
en la que, segiin nota transerita por el eronista O’Callaghan,
fueron ponents Pascasi de Xulvi i lo sew fill Joan, que substi-
tuia al sew pare en lo carrec de mestre de la Seu de Tortosa.

JUAN DE XULBI

Hijo del anterior, Juan de Xulvi no solamente substituia
a su padre durante la actuacion de éste. sino que le sucedio
en el cargo, prestando entre ambos el servicio por todo el
tiempo comprendido entre los anos 1381 y 1428, segiin se des-
prende de las citas que de ellos se hacen en los libros de la
obra.

Kn la época de estos maestros debié construirse la parte
més bellamente artistica de la Catedral, correspondiente a la
girola y eapillas absidales.

Fraxcisco MARrTi (1433)

No consta de una manera positiva la fecha de la muerte
de Juan de Xulbi, pero ésta debié acontecer poco después del
afio 1428, atendido que en el 1433 aparece actuando, como
Mestre de [’Obra, Francisco Marti, de quien, fuera de esta
fecha, no se registran mayores datos.

hom and a cercar a Torlosa, on treballava @ on fornd sovinf. Andreu Julia,
per disposar I'acompliment de la comanda, no esmer¢a més que uns
cordills, uns claus y unes fustes; la seva cambra de treball era un canys;
el 1lit dos feixos de palla, i el mitja per anar de la ciutat de I'Ebre a la
ciutat del Turia, una mula de lloguer.»
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JUAN FoLQUER (1440)

En 1440, en uno de los llamados Llibres de despeses de
Segrestia, tropezamos con el nombre de Juan Folquer, a
quien se cita como Mestre de las obras de la Catedral. Tam-
poco de éste se dan mds detalladas citas en los libros del
Archivo.

JUAN DE XuLBI (1447-1452)

Nuevamente aparece, a mediados del siglo XV, el apellido
Xulbi, con el nombre de Juan, el cual indudablemente ha de
corresponder al nieto de Pascasio, supuesto que el hijo no es
de presumir que oficiase de arquitecto a una edad aproxima-
damente centenaria. No se sabe el tiempo en que debié morir
el iltimo de los Xulbis. La iltima vez que le vemos citado es
en 1452,

PEDRO GAR¢O (1514)

Después de Juan de Xulbi se abre un largo paréntesis en
que no aparece noticia de otro arquitecto hasta 1514, que
damos con el nombre de Pedro Garcd, como maestro director
de las obras de la capilla de San Miguel. Se ignora el tiempo
que llevaria al frente de la maestria, aunque se sabe hubo de
finar el citado ano 14.

JUAN PETIT

Juan Petit fué elegido maestro arquitecto, por el excelen-
tisimo Capitulo, en 26 de mayo de 1514, segiin deliberacion y
acuerdo que pueden verse en el acta capitular, correspon-
diente a la citada fecha.

. A continuacion de Petit debi6 ser elegido

JUAN SARNOTA

Nos consta el nombre de este maestro, por un documento
existente en el Archivo, (signatura «Comiin del Obispo y Ca-
bildo») en que figura la donacién de ciertos créditos, con des-
tino a la fundacién de un aniversario. Dicho documento lleva
la fecha de 30 de mayo de 1520.

Seguidamente, alld por el ano 1538, en uno de los indices




del Archivo, se registra nota de renovacién de maestro, cuyo
nombre no se cita.

ANONIMO (1538-1541)

Entre los anos 1538 y 1541, aparece una laguna en que no
se registra el nombre del maestro, que debi6 dirigir las obras
durante aquel espacio de tiempo, comprendido en medio de
las fechas citadas. En 1541 se denuncia la vacante, segin se
desprende del acta de la sesién de 9 de julio de aquel afo, en
que el Capitulo manifiesta «que la iglesia estd sin maestro, y
se acuerda buscarlo para que venga a obrar».

A seguida de la provisién acordada, el primer nombre
con que tropezamos en las actas, es el de Guillermo Bruel,
sin que aparezea la fecha fija de su toma de posesion.

GUILLERMO BRUEL (1554)

Después del maestro anénimo, de cuya existencia sabe-
mos por nombramiento meramente registrado en los indices
del Archivo Capitular, podemos anotar, en esta cronologia, el
nombre de Guillermo Bruel, maestro director de la obra
entre los anos 1550 y 1555, conforme se desprende de una

partida bautismal, (1) de fecha 24 de mayo de 1554, en la que -

figura en calidad de compadre y se le cita como picapedrer y
mestre de la Seu. Se le cita también en acta capitular corres-
pondiente a 1543.

CosME VIOLAYGUA (1555)

- De este maestro, que indudablemente sucedié a Guiller-
mo Bruel, se hace referencia en el acta de 22 de febrero
de 1555. ;

En sesién plena del Cabildo de dicha fecha, se delibera
«si conviene enviar a Flandes, donde al presente se hallaba el
emperador Carlos V, a Cosme Violaygua a tratar de concordia

(1) He aqui el texto de la citada partida, existente en uno de los
libros parroquiales, que se guardan en el Archivo Capitular:

«A XXIII de mag 1554 bategi yo jua ferrer de Burguera ajua agnus,
fill de mestre Miguel Anglés picapedrer, la mare se diu gerénima, foren
comparés mestre guillem bruel-picapedrer y mestre de la Seu ete...»
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hecha por el obispo don Fernando de Loages, sobre el pago
de cuatrocientas libras, reservadas a la fdbrica de la Seo.
Unos son de parecer que se le envie alld; pero prevalece el
parecer contrario ante el probable inminente regreso de
S. M. a Espana; y se acuerda se suspenda por un mes la reso-
lucion en espera de que tal anuncio se verifique. Al fin se
acuerda definitivamente que se aguarde el regreso del Empe-
-ador; «... sed quod espectetur adventus ipsius ad regna his-
paniarums:.

Juan DEL ORgrio (1568-1581)

De la actuacion de la maestria de Juan del Orrio, hemos
hallado referencias en varias actas capitulares, correspon-
dientes a los afos 1568 y 1573. De este iltimo ano pueden
verse las actas de 23 de febrero y 15 de mayo. Se le cita tam-
bién en 1576 v, mds adelante, hasta el 81. Como se ve, este
maestro desempen6 el cargo por espacio de trece anos.

MArTIN GArcia DE MeNpOzA (1581-1615)

Martin Gareia, sucesor del Orrio, fué elegido maestro de
Ja obra en 26 de mayo de 1581, segiin se desprende del acta
capitular de tal fecha. Se hace mencién de este maesiro en
muchas de las actas, desde 1581 a 1615, por donde se advierte
que el desempefio de su maestria fué de muy larga duracién,
envejeciendo en ella.

En su tiempo construyose la parte de la Catedral corres-
pondiente a la actual capilla del Nombre de Jests, (%) se hicie-
ron obras en el claustro (1597) y se le impuso la obligacion,
con aumento de sueldo, de limpiarla reja de jaspe (**) del
coro, construida por élL

A causa de su decrepitud, cuando llevaba dieciocho anos
en el cargo, elevo una instancia al excelentisimo Cabildo, su-
plicando se le nombrara un ayudante. Accedi6 el Cabildo a la

(*)  En el libro de actas correspondiente al 20 de julio de 1569, se lee
la.siguiente nota: «A vin de juliol del dny present comenca la paret de
la capella que ve endret de la porta del Palau junt a la capella del
Corpus y acé per memoria.»

(**) Acta de 8 de agosto de 1600.

- rnim ity




peticién, nombrandole por ayudante a Lope de Abaria, con
derecho a sucesion. (Acta de 19 de enero de 1599).

LLOPE DE ABARIA

Lope de Abaria, que, conforme queda dicho, habia sido
nombrado ayudante del anterior, con derecho a sucederle,
actud de tal unos diecisiete anos, hasta el afio 1616, en que
ocurrié la muerte de Martin de Mendoza, quedando entonces
efectivo.

En el acta en que se le nombra coadjutor de Gareia de
Mendoza, se hace resaltar su pericia en el arte de fabricar,
como asi mismo se hace honor a los excelentes servicios de
su antecesor. (%)

MARTIN DE ABARIA

A Lope sucedié en el cargo su hijo Martin de Abaria.

lin la época de este maestro, se efectué el ecambio de estilo
en la obra de la Catedral y fué a él a quien reservé el destino
la gloria o la desgracia (segin se mire) de trazar el plano de
la fachada, que no hubo de ver realizado, porque a poco de
hecha la traza, en 14 de abril de 1625, hizo renuncia del cargo.

En 25 de junio del mismo ano, el Cabildo acordé conce -
derle una gratificacion de veinte libras por el plano de la
fachada.

Martin de Abaria, como Lope, su anterior, debieron ser
hijos de Tortosa y ascendientes, seguramente, de la dist inguida
familia que conserva todavia el apellido en la actualidad.

Después de la renuncia de Martin de Abaria, el Cabildo
acordo publicar edicto de convocatoria a oposiciones para
cubrir la plaza de Mestre de I'Obra.

A propésito de este edicto surgieron, entre los capitula-
res, algunas dudas referentes a si, en virtud del edicto.

(*) Dice, enlre otras cosas, el acta de 19 de enero del citado ano:

«Deliberaberunt... ad suplicationes domini Martini de Mendoza, Ma-
gistri fabricee presentis sedis, et atlentis ejus servitiis, elegerunt et nomi-
naverunt in coadjutarem ad dictum magisterium, vita ipsius durante,
honorabili Lope de Abaria in dicta arte fabricandi peritum et expertum;
el dicto Martino defuncto ex nunc et tunc ipsum Lope de Abaria in
Magistrum fabricee dict:e sedis elegerunt et nominaverunt...»




podian opositar, ademds de los arquitectos o maestros de can-
teria, los carpinteros y los oficiales de otras artes.

Con este motivo el Arcediano mayor present6, en sesién
capitular, un voto particular por escrito, manifestando que,
para salvar aquellas dudas, el cargo debia darse <al arquitec-
te que «més habil y suficient mostrara ser pera I'arquitectura
de la fabrica y se declarase per lo Capitol que mai ha estat en
lo seu intent admelre fusters ni altres oficials de altres arts,
sino picapedrés per que’s cosa que ha de pareixe mal hont se
vulga, inaudita y insélita que les Catedrals, pera la fibrica de
pedra, prenguen fusters. No es vist en cap Catedral de la pro-
vineia de Tarragona ni de la Corona d’Aragé que un fuster sia
admés a la maestrias.

Y anadia el Arcediano que, «fundantse en que lo edicte
convocatoria es quil facti et non juris, en tot temps lo Capitol
pot ampliar o restrenyir les condicions».

Celebrada la oposicién, fué nombrado

JUAN JoANiAS

Juan Joanias era de origen aragonés, natural de Caspe,
aunque vivia avecindado en Lérida, donde ejercia el cargo de
arquitecto. :

En coneurso de oposicion gané la plaza de maestro y el
Cabildo libréle el nombramiento en 28 de junio de 1625.
Sirvi6 el cargo por espacio de unos trece anos, muriendo en
primero de enero de 1646. Algunos anos antes de su muerte
renuncié la maestria. Esta renuncia debi6 verificarla alld por
el ano 1638, en que uno de los indices capitulares senalan una
renovacion de maestro, interina seguramente, hasta el 1641, en
que aparece nueva convocatoria de oposicion, (*) concursando

(*) He aqui el texto de dicha convocatoria:
« Edictus pro magislro fabriece sedis Dertusce (1641). En esta fetxa lo
Prior v Cabildo de la Seu convoquen oposicions a la maestria.

De part dels Hltres. y mol Rnts. Prior y Capitol de la Iglesia Catedral
de Tortosa, se notifica com en ella vacca al present lo ofisci de Mestre
de la fabrica y que es provehira arquitecto al que més habil y suficient
mostrara ser pera la architectura de la fabrica de dita Iglesia en lo
examen, que sera de traces, modellos y preguntes que en la present
ciutat de ago se fara, senyalant pera dit examen la segona festa de Pas-




y siendo obtentor del cargo

GREGORIO JoaNias (1614-1647)

Este maestro era hermano del anterior, a quien sustituyo,
a raiz de su renuncia, sirviendo el cargo interinamente hasta
que se le otorgd en propiedad, mediante oposicién, en 1614.
Desempend la maestria hasta el 24 de julio de 1647, fecha de
su fallecimiento.

JUAN DE VERDIA (1647-1650)

Al morir Gregorio Joanias en 1647, fué nombrado maestro
de la obra de la Seu Juan de Verdid, (*) por concurso de mé-
rito, atendida su habilidad y suficiencia, segiin consta del acta
de 25 de julio de 1647.

Sirvié el eargo poco méis de dos anos.

cua de Resurreccio proxim vinent y del present any mil sicents quoranta
hu, y per c¢o tots los que’s voldran opposar a dit magisteri sien en la dita
ciutat de Tortosa pera dit dia y sapien que los emoluments de dit offici
son los siguents:

Pmo. Porcio de cuatre pans de canonge, valen sis dinés cada pa.

Id. Porcio del carrec cada any per Nadal una lliura quinze sous.

Id. Porcio de once dinés cada dia. .

Id. Per netejar o fer netejar la reixa de jaspe del Chor sis Hiures
ada any.

Id. De obrir o fer obrir los vasos dels que’s sepulten en la Iglesia
per quiscun cuatre sous.

Tots estos emoluments son certs y perpetuos, ara haja obra ara no
lay haja en la dita Iglesia. advertint que quan layla com al present,
que’s va continuant la fabrica, ademés de tot lo sobredit guanyara lo dit
Mestre de la fabrica, de jornal per la asistencia fa en dita obra, set sous
cada dia que si obra.

Dat en Tortosa divendres a XVIII dies del mes de janer del any de la
Natividad de Nostre Senyor Deu Jesuchrist MDCXXXXI.—Lo Prior y Ca-
pitol de la Seu de Tortosa,—Per lo escriba del Ilim. Capitol, Pere Joan
Pegueroles, nol.

(**) Del acta de 25 de julio de 1647: «Attés que lo ofici de Mestre de
la fabrica de la present iglesia vaea al present per mort de me. Gregori
Joanies, ultim poseedor y me. de aquella, y aquel se ha de 'provehir en
persona habil y idonea, per ¢o altesa la habilitat 'y suficiencia de
me. Joan Verdia pedrapiquer de la present. ciutat, per co elegirent y no-
menarent en Mesire de dita fabrica al dit Joan Verdia.»




Francisco N.

En 4 de abril de 1650, por muerte de Verdid, segun
consta del acta de igual fecha, fué nombrado y elegido maes-
tro de la fabriea, un tal Franecisco, cuyo apellido no consta en
la dicha acta.

Este s6lo sirvié el cargo por espacio de siete dias, desde
el 4 de abril al 10 del mismo mes y aio de su nombramiento.

JAIME NINYERIES

A la muerte del anterior y a peticion del Gobernador de
la plaza, fué nombrado lo «magnific Jaume Ninyeries», con-
forme al acta de 26 de abril de 1650, que a la letra dice:
«Item dicti domini Canonici capitulari deliberaberunt que
attés que lo Mestre de la obra dé la Seu, que es Mestre
Francesch, es mort, a peticié del Sr. Gobernador d’esta plaza
nomenaren en Mestre de dita fabrica a Mestre Jaume Ninye-
ries, de la ciutat de Marsella

Jarme NIVERA

En el decenio comprendido entre los anos 1650 y 1660,
ademés del maestro Ninyeries, ejercié el cargo Jaime Nivera,
arquitecto de Gerona, que casé en Tortosa con Margarita
Monpou, de la que tuvo una larga descendencia de maestros
de obras y lapic 1{1(15 alguno de los cuales desempen6 también
la maestria antes o después del 1660.

JAIME GINOVIES

Jaime Ginoveés, sucesor de los anteriores, figura al frente
de las obras de la Catedral desde el ano 1661 hasta el 1677,
en que aparece la fecha de su defuncion, registrada en 9 de
enero. Su nombre se ve citado repetidamente en las actas ca-
pitulares durante los diecisiete anos de su actuacion, Jo cual
prueba que debi6 ser ésta muy fecunda.
(CARLOS CABAOCES
De Carlos Cabacés s6lo sabemos que pacié en 21 de enero
de 1658, que era hijo de Miguel Cabacés, picapedrero de la
Catedral, y que en 1692, a la edad de ‘34 anos, desempe fiaba
la maestria




PABLO SIimo

El maestro Pablo Simé debié ejercer el cargo después
de 1692 hasta el 24 de mayo de 1702, en que ocurri6 su falle-
cimiento. En su tiempo dirigié parte de las obras de la Capilla
de la Santa Cinta.

Josit XaMmBO (1702-1708)

El dia 26 de mayo de 1702, a raiz de Ja muerte de Pablo
Simd, se reunié el Capitulo para elegir y nombrar maestro de
la obra, y aunque algunos capitulares propusieron para el
cargo al hijo del finado, llamado también Pablo Simé. el nom-
bramiento recayé en José Xambé. Vino éste a Tortosa, acom-
panado de un hijo suyo llamado Roque. Estuvo al frente de
la maestria hasta el afo 1708, en que tuvo la desgracia de
morir, atravesado por una bala, mientras trabajaba con su hijo
sobre el tejado de la Catedral, durante el sitio que puso a
Tortosa, en la guerra de Sucesién, el Duque de Orleans
en 1708.

Los Xambos eran originarios de Vich y vinieron a Tor
tosa recomendados por el Cabildo de dicha ciudad.

Segin puede verse en las actas de 23 y 26 de agosto
de 1707, padre e hijo se encargaron a destajo, por 4.800 libras,
de la fabrica correspondiente a la iltima parte de la Seo
hasta la linea de las torres fronteras.

Respecto de José, consta que se ofrecié a construir la
Puerta de la Olivera en condiciones de realizar el frabajo por
cien libras menos que quien por mis bajo se ofreciera.

RoqQue XaAMBO

Muerto desgraciadamente José Xambo, de momento suce-
diéle en el cargo su hijo Roque.

Poco hubo de durar su actuacién, un afio apenas, a vuelta
del cual, en 1709, por sus antecedentes politicos, exacerbados
quizés ante la desgracia que costé la vida a su padre, desen-
cadendse contra él una fuerte perseeucién por parte de las
fuerzas castellanas. De pronto se le encerré en la cdrcel, de
donde hubo de salir por intercesién del Cabildo cerca de las
autoridades de Catalufa. El perdén no fué completo, pues
asl que fué libertado, los castellanos, «por desafeccién a
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Su Majestad», le comunicaron la orden de salir desterrado de
Tortosa, ddndole cuatro horas de tiempo para cumplirla,
siéndole ademés confiscados la casa y todos sus bienes.

PaBLo SiM0

Pablo Simé, hijo del maestro del mismo nombre, que
habia servido el cargo hasta el ano 1702, al ser desterrado
Roque Xamb6 «per desafecte a sa Magestat», fué nombrado
en 17 de junio de 1710. (*)

iste maestro dirigié la construccién de la llamada Puerta
de la Olivera, la pavimentacion de la obra nueva y de la ca-
pilla de la Cinta, emprendiendo ademds a destajo la obra del
campanario por cuatrocientas libras. (**)

’ablo Sim6 desempend el cargo por espacio de ocho
anos, hasta el 1718 en que regresé del destierro ¢

Roaue XaMBO (2.% época)

Calmadas las pasiones politicas, Roque Xambo6 pudo
volver a Tortosa de su destierro, el ano 1718, siendo reinte-
grado en el cargo de maestro de la obra de la Catedral.

La obra mds importante que realiz6 en esta su segunda
época, fué la navada del trascoro, cuyo destajo contraté por
4.000 libras. Antes de emprender el trabajo suscitironse
varios incidentes, promovidos por algunos de sus émulos,
maestros de obras, que quisieron disputarle la concesién, ha-
ciendo destacar a uno de ellos, llamado José Conchello, quien
se ofrecié a llevar al eabo la obra, rebajando de la cantidad

(*) He aqui el texto de la deliberacion capitular: «En atencié que
Mn. Roch Xambé, Mestre de la present Iglesia, esta desterrat, per des-
afecte a sa Majestad, anomenaren Mestre de la obra a Mn. Pau Simo6 en
atencié a sa fidelitat v als serveys de son pare, quitambe tingue dit
carrech.»

(**) 19 de septiembre de 1711 —«l.o Capitol acorda que Mn. Pau
Simo acabe la portalada de la plaseta de la Seu y se complixca lo estall
que tenia Mn. Roch Xambo de pavimenta la obra nova de la Seu; y pera
cumplir éste se envie a Mn. Nivera a Mianes a visurar la pedra que tenia
previnguda Xambo pera dit paviment.»

En la sesion de 26 de abril de 1712, «s’acorda acabar lo paviment de
la capella de la Cinta», y en la de 9 de enero de 1714 se dice que «Pau
Simé pren 1'estall del campana, per 400 lliures».




convenida eon Xambo seiscientas libras. Ello motivé que el
Cabildo se dividiera, en diversos pareceres, y después de
muchas consultas y cabildeos se le respet6 la comision al
Xambo, rebajando éste su propuesta a 3.700 libras.

En el acta de 29 de diciembre de 1720, se registra un
acuerdo comisionando a Fray Antonio Faleén para dictami-
nar sobre dos trazas hechas por Roque Xambd del Baptisterio
y proyecto de pavimento de la capilla de la Cinta.

[iste maestro fué uno de los que mis largamente desem-
penio la maestria, pues desde el ano 1707, en que vino de
Vieh, acompanado de su padre, hasta 1755 en que murio, des-
contados los nueve anos de su destierro, le restan 39 anos de
servicio.

Roque Xamboé debid ser hombre muy desgraciado. A l-
_ timos de su azarosa vida viése rodeado de grandes apuros y
necesidades. En los libros de aectas aparecen insertos una
porecion de memoriales suyos quejumbrosos, pidiendo al Ca-
bildo gracias y socorros. En uno de estos memoriales, del
ano 1746, cuenta la historia de sus adversidades. Dice en él
que las persecuciones sufridas le han llevado al extremo de
la indigencia. Recuerda que cuando fué desterrado no pudo
recoger los materiales que tenia dispuestos para la obra, las
herramientas ni los sueldos que acreditaba del Cabildo, y que
ahora se veia en el trance de reclamarlo todo para poder
remediarse. '

En 1752 pide que le sea empleado, en la obra de la Seo o
en la cantera de la Cinta, su hijo Roque para mejor auxiliarse
la familia. EI mismo ano, en otro memorial, suplica se le exima
de las pensiones que debia al Cabildo y se le abone lo gasta-
do en un pleito que hubo de sostener en compania. del maes-
tro Simoé contra el Cabildo, cuyas costas, en defecto del Simé,
pagd solidariamente por entero.

La desgracia le persiguio hasta después de muerto. Entre
los insertos capitulares hay innumerables reclamaciones de
acreedores suyos, que acudian al Cabildo en demanda de
saldo de deudas contraidas por el desgraciado maestro.

ANTONIO FERRER (1755-1775)

Por muerte del dltimo Xambd, en sesién capitular de 14
de junio de 1755, fué nombrado maestro el ingeniero Antonio
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Ferrer, cuya actuacién fué muy intensa durante los veinte
anos que dirigio las obras finales de la Catedral; finales en el
sentido de suspensiéon de las mismas con referencia a la obra
interior de las naves, puesto que el trabajo en general de la

fibrica continué en algunas dependencias, que debian modi-

ficarse o hacerse de nueva planta, como la Sacristia mayor y
el Sagrario.

£n su tiempo, precisamente, se proyeeté la construeeidn
de la actual Sacristia y a ¢l se le encomendd la tasacién del
coste de la obra, y fué en 1773 que presento al excelentisimo
Cabildo una relacion en la que manifestaba que, siendo toda
ella, exceptuado el Sancta Santorum, de jaspe. extraido de la
cantera de la Cinta, importaria veinte mil quinientas libras, y
empleando piedra de las canteras de Campredd6 quedaria limi-
tado el gasto a nueve mil quinientas.

['raNcisco MELET (1775-1814)

Al maestro Ferrer sucedié en la maestria Franecisco
Melet, quien debié ocupar el cargo todo el iltimo tercio del
siglo XVIII.

Melet fué nombrado en 28 de abril de 1775. El excelenti-
simo Cabildo abrié a concurso la provision de la plaza, acu-
diendo a él tres concursantes: el Melet, Juan Barceld, arqui-
tecto natural de Aleald de Chivert, y Pedro Nivera, de Tortosa.
Se le otorgd la plaza al primero por mayoria de votos entre
los capitulares.

En una de las actas del Capitulo, correspondiente al aio
1792, se lee que el maestro Melet, de edad de setenta y seis
anos y hallindose muy quebrantado de salud, solicité del
Cabildo algiin socorro, concediéndole cuatro reales diarios
sobre el pan y la porcién de jornal que pereibia.

[ste maestro dirigié las obras de la Sacristia mayor. Ceso
en el cargo en 1814, y desde esta fecha se abre una interinidad
de dieciocho anos, que desempeno el sucesor

JosE ANTONIO BESALDUCH

Besalduch, que fué el aludido arquitecto interino, elevo
un memorial al excelentisimo Cabildo, pidiendo la efectividad,
fundando su pretensiéon en los largos afios que llevaba de




servicios, desempenando la maestria interinamente. En fecha
27 de julio de 1814 se le concedi6 el cargo. Era natural de
Tortosa, en donde viven algunos descendientes de su fa-
milia. (1)

Peritos y Disores

Ademas de los citados en las actas, se hace mérito de

otros arquitectos, que a titulo de peritos y visores, actuaron

con cardceter extraordinario en las obras de la Seo, entre los
cuales puédense citar los siguientes:

FRAY ANTONIO FALCON
lste arquitecto era fraile dominico. En 1705, por encargo
del excelentisimo Cabildo, hizo la visura del pavimento del
atrio y antecapilla de la Cinta y del modelo del Baptisterio.
Su dictamen hdllase inserto entre las actas del ano corres-
pondiente.
PEDRO JUAN DE LA VIESCA
Era éste maestro de canteria y arquitecto titulado.
En 1728, comisionado por el Cabildo, hizo examen e ins-
peccion de las obras del trascoro. Iste informe, que fué favo-
rable, hillase en el Archivo y cajon de fabrica.

Josk ARNAU DiEz
« Mestre de cases» de la ciudad de Barcelona. Con é] hé-
llase relacionado el acuerdo de 6 de agosto de 1728, que a la
letra dice: «... que’s fase venir de la part de Catalunya un
mestre ben practic en obra de canteria per a visurar la
navada».
Héllase también en el cajon de fdbrica el informe que
emitio.

PEDrRO GONEL

En 30 de mayo de 1730, el arquitecto Pedro Gonel, debi-
damente comisionado, hizo un reconocimiento de la obra

(1) Se cita también con.o maestro de obra de la Catedral a Lam-
berto Nivera, aunque se desconoce la fecha en que actud.
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nueva de la fabrica, con el fin de informar acerca de su soli-
dez y conformidad con las estipulaciones convenidas. Elin-
forme fué de que la obra estaba perfectamente hecha y que el
maestro director «<no mereix censura sino lloanza».

Preguntado por el valor de la ohra realizada, dijo que
pudo haber costado cuatro mil doseientas treinta y una libras,
v reduciendo el valor, (por haberse indicado que se hiciese
el cdlculo a base de tres precios distintos y aproximadamente
posibles) dijo que el valor podia fluctuar entre cuatro mil
cuarenta y ocho y tres mil ochocientas cuarenta y cuatro
libras.

FFrRAY CLEMENTE DE SAN MARTIN

Capuchino y arquitecto. En 9 de junio de 1767 subscribe
como perito, en compania de Antonio Ferrer, un informe,
segin el cual débese de reparar la béveda de la eapilla de
San José y la pared trasera, por haberse agrietado una y otra
a consecuencia del asiento de la obra.

¥ &k

De otros Mestres y arquitectos se hard mencién en mono-
grafias aparte al hablar de las dependencias secundarias de
la Catedral y construccion de sus altares y retablos.

No abrigamos la conviceién de haber completado toda la
serie de arquitectos y maestros de la obra que a través de los
siglos actuaron de téenicos de nuestra magnifica Catedral,
pues sin duda que por defectos de transcripeion o traspape-
lamiento de algin aecta, por inadvertencia quizds o por otra
cualquier causa, puede haber quedado algin nombre olvida-
do y preterido; pero asi y todo estimamos que es esta una
aportacion muy interesante a la historia de la Seo tortosina
con la que se llena un inmenso vacio, que ya no podrd sena-
lar ningin critico o curioso historiador, en la forma que lo
hizo el doetor Duran, citado anteriormente.

)
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Artistas v obreros de la Seo

En el capitulo correspondiente a la monografia de los
Mesires de l'obra de la Seo, haciendo justicia a aquéllos que,
a través de cuatro siglos, dedicaron su ingenio y sus afanes a
la direccion de la fdbrica catedralicia, hubimos de desenterrar
sus nombres, sacindolos de la obscuridad y ofreciéndolos a
la admiracion de la presente y de las futuras generaciones.
Realmente se les debia de justicia esta reparacién, después
del silencio secular, que guarddé la historia acerca de esos
nombres, escatimdandoles avara la gloria a que tenian perfec-
tisimo derecho.

Pero no fué so6lo a la direceion téenica, a los maestros de
la arquitectura, a quienes se les escatimé esta gloria, dejando
sus nombres envueltos en tinieblas, sino que fueron otros in-
numerables artifices y excelentes obreros, que hubieron de
(uedar ensombreecidos y vietimas de injusta preterieion.

Son legién los pintores, escultores, herreros, forjadores,
plateros y lapicidas, euyo recuerdo no ha salido todavia a la
luz de la publicidad; y es de justicia también que les llegue su
hora, el momento de desempolvar su nombre, de exhibirlo,
saciandolo del fondo de los archivos y de aureolarlo con el
nimbo resplandeciente de la fama.

Pintores

Registrando actas, y otros documentos del Archivo Capi-
tular, hemos dado con el nombre de varios pintores, naturales
de Tortosa algunos y forasteros otros, a quienes nos place
citar, anotando algo de su actuacion artistica en la ciudad y
especialmente en la obra de la Catedral.

ANTONIO SOTO

[Figura éste en 1600, segiin es de ver por el acta del Ca-
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pitulo de 29 de mayo del mismo ano, en que se acuerda «dona
al mestre Soto 10 lliures per los salaris de pintar les portes
del orgues. Estas pinturas, sobre lienzo, las doné el Cabildo a
principios del siglo XVIII, después del cambio de 6rgano, a la
iglesia de San Francisco.

JAIME TALARN

Se tiene noticia de este pintor por algunas aetas del Capi-
tulo. En fecha 6 de octubre de 1600, por ejemplo, figura reci-
biendo 25 libras por la pintura verificada en las barrasy
puerta del coro.

LLEONARDO DE (GANAPEI

Por el mismo tiempo que el anterior, Leonardo de Ga-
napei dord la eruz de bronce que remataba la antigua reja de
jaspe del referido coro.

[Los Dgst

[Los Desi fueron una familia de pintores, que formaron di-
nastia. Se sabe del padre, llamado Juliin, y de dos de sus
hijos, Juan y Vicente, los mds conocidos en el arte.

De los dos hermanos el Juan era clérigo v beneficiado de
la Catedral, y de entre toda la familia el méds hdbil y renom-
brado artista.

De Juan Desi se conservan en nuestra Catedral Basilica
varias producciones. Suyo es el Cristo al 6leo, pintado sobre
lienzo, existente en la sala Capitular. En esta pintura colaboré
su hermano Vicente. (1)

De Desi son también las pinturas del retablo de San Se-
bastian que estd en el fondo de la eapilla del Baptisterio. En
otro lugar nos ocupamos mis extensamente de la labor de
los Desi.

GuILLO

Guillé fué notable pintor del siglo XVII, del que se con-

(1) A este proposito dice el acta capitular de 5 de Junio de 1601:

«Deliberaberunt abstrai a bursa comune viginti et una libras, et illas
dari venerabili Joanni Desi, beneficiato, ad complementum solutionis
picturee seu deaurationis Retabuli Capituli per ipsum et Vicentium,
fratrem suom factum.»




serva alguna produccién en varios pueblos de la Plana. En la
ermita de Nuestra Sefiora del Remedio de Aleanar, hay un
cuadro de San Sebastidn pintado por él. Son también de este
artista los ocho cuadros de la predela del altar mayor de la
iglesia del Seminario.

CORREA

Kl cuadro del cuerpo superior del mencionado altar del
Seminario, representativo de la Virgen de Guadalupe, es obra
del pintor Correa. s de suponer que la devocion a esta
Virgen la trajeran a Tortosa los jesuitas, misioneros de Nueva
Espana.

ToMAs BAYARRI
Tomés Bayarri, que florecié alld por el afio 1754, fué el
3 »

encargado de pintar al fresco la parte superior del frontis-
picio de la capilla de Nuestra Senora de la Cinta.

DoL¢ Y DoL¢ET

[istos dos pintores, padre e hijo, figuraron en Tortosa en
la primera mitad del siglo XIX, y de ellos se guarda en esta
ciudad muy notable produceién, en la que nos ocupamos al
liablar de la pintura en la Catedral.

Josk Pons

Entre las pinturas de José Pons, aunque de no gran mé-
rito, pueden citarse el frontal de la Almas y el cuadro de la
Concepeion, de los respectivos altares de la iglesia del Cal-
vario.

JACINTO SAaLomO

Otro pintor, seguramente tortosino también, como los tres
anteriores, fue Jacinto Salomd, que vivié a mediados del siglo
pasado.

En capitulo aparte se hace mencién de otros pintores, no
indigenas, de quienes se sabe, o se supone fundadamente, que
laboraron en las obras de la Catedral y se hallan en ella re-
presentados con alguna manifestacién de sus trabajos artis-
ticos.

De éstos pueden citarse a Pablo Vergos, Dionisio Vidal,
Medida, Lo6pez, Ribera el Espanoleto, Rembrant y Morales. De




la escuela, por lo menos, de estos dos iltimos respectivamen-
te, son la «Degollacién de San Juan», existente en la capilla
del Rosario y la «Coronacion de la Virgen», que se halla en
la Sacristia mayor.

A propdsito de pintores relacionados con la Catedral de
Tortosa, etimplenos hacer mencion del célebre Serra, a quien
cabe considerar como pintor originario de Tortosa por natu-
raleza o por adopeién cuando menos.

Los Serras eran dos hermanos, Bernardo y Jaime, y
segiin un contrato, registrado en el protocolo del notario
Vidal, correspondiente al manual de 1442 y fecha 22 de no-
viembre, ambos eran ciudadanos tortosinos.

Bernardo y Jaime Serra, como tales ciudadanos de Tor-
tosa, pactan con los jurados y probos hombres de la villa de
(aspe la pintura de un retablo para el altar mayor de la
iglesia de dicha villa (1).

Orfebres y “argentfers”

De orfebres y «<argenters» adseritos a la obra de la Cate-
dral, citanse, entre otros de los antiguos, los siguientes;

Santalinea.— (1428) Orfebre (argenter) de Morella. Cons-
truy6 la eruz llamada de los «<Lleonets», pagada por Eduardo
Otén, segiin pago y contrato autorizados por el notario Pedro
Camps en 8 de noviembre y 20 de julio del citado ano.

Gabriel Jagues.—(1428) Orfebre que hizo para la Catedral
el relicario de los apostoles San Pedro y San Pablo. (Manual
de Pedro Camps.)

A. Nicolds Blanch.—Platero. (1446) En una de las partidas
de pago de los libros de «Sotstresoreria, se le dan siete libras
per adobar la creu de la reliquia de la Cinta de Sanla Maria,
que era lrencada.,

Juan Ferrer.- Nombrado <argenter» de la Catedral en 8 de
junio de 1558. :

Juan Vega.—En 1575 fabricé un portapaz de plata para

(1) Die lune XXII mensis novembris anno 1442.—In Dei nomine Nos
bernardus serra et jacobus serra pintores cives derfs. Attendentes nos
promississe juratis et probis hominibus villa de Casp facere unum reta-
bulum ad opus altaris majoris ecclesize dicte ville de Casp...» (archivo
Capitular.)
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el altar de San Miguel. En 24 de febrero de 1576 se le dan
25 libras por tres cdlices, con sus correspondientes patenas, de
plata. En igual fecha se le encargaron dos candeleros para el
altar mayor, segiin modelo presentado por el mismo.

Monserrat Socarrats.—Nombrado orfebre de la Catedral
en el afio de 1593.

Vazques.—« Argenters en 1578. Le fué encargada la reno-
vacion de la Custodia.

Juan Leonart.—TFué eneargado de la obra de orfebreria
de la Catedral por acuerdo de 13 de junio de 1603.

Bawutista Dies.—Igual cneargo, y en la misma fecha, se hizo
a favor de éste.

Juan Pons.—Nombrado orfebre en 1613.

N. Ynsuar.—Autor de algunos relicarios del tesoro, sena-
lados con su marea.

José Prades.—Platero y pesador de la moneda del Cabil-
do (1631). '

Salvador Sabal.—Este fué nombrado «argenter» en 1727.

Aguslin Roda.— Natural de Tortosa, juntamente con Eloy
Camanes, de Valencia, fué el artista a quien se confié la cons-
fruceién de la custodia procesional de Corpus.

Francisco Via.—Autor de la imagen de plata de la Virgen
de la Santa Cinta.

Francisco y José Tramu'les.—Construyeron la magnifica
urna del relicario de la Cinta.

Sorjadores y herreros

Juan Guarch.—Forjador de Morella. Construyé dos can-
deleros, blandoners, goticos. He aqui la nota que a ellos se
refiere: «1341. Tercio Kal-maii. Obligatio per Joannem Guarch
fabrum ferri Morella, Petro de Coll, Sacrista de fabricando
duo candelabra ferrea pretio duodecim librarum, de quibus
dedit eidem nunc medietatem.:

Juan Benel.—Herrero de la Catedral alld por el ano 1447.

Juan Piniol.—De Remolinos. Por el mismo tiempo que el
anterior arrendé por tres anos el hierro de la Sacristia a
razon de dieciseis libras anuales.

Miguel Casanova.—Herrero de la Catedral en 1566.

Sebastian Prima.—Forjador, <manyé», de la Seu (1577).
Cristébal Tapies.—Herrero de la Catedral en 1593.
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Luis Ferrer.—Herrero. Hizo la reja de la capilla del Sa-
cramento con Luis Torres cuando estuvo el Santisimo en la
actual de San José, (1697).

Juan Garcia.—Herrero forjador de la Catedral en 1590.

Luis Torres.— Maestro herrero de las obras en el afio 1597.

Marcos Torres.—Trabaja en obra de forja en 1638.

Juan Benavent.— Herrero, <pedrenyaler» en 1600. Cons-
truyé la reja de Santa Candida y la del coro.

Joaquin Garcia.—Este trabajo en la reja de Santa Candida
en colaboracién con Benavent. Recibieron, por la reja,
79 libras en Y de junio de 1601,

Ramon Escola.—Este trabajo también con Benavent en la
reja del coro. En 23 de junio de 1600 recibe, para ambos, se-
senta libras por la obra.

Escultores y carpinteros

Pedro Marli. —Maestro carpintero de la Seo (1600). Tra-
bajo en el retablo del Cabildo. Sucedié a Gabriel Sit y fué ele-
gido en 1591.

Miguel Soldrd.—Maestro carpintero en 1604, Hizo las
puertas del coro.

Antonio Ferrer.—Maestro escultor. Tall6 el retablo de las
Almas por 500 libras. (Acta capitular 6 junio de 1713). En 16 de
enero de 1714 fué nombrado maestro de la Catedral. Trabajo
la madera (les bruges) de las eampanas.

Isidro Espinal.—(1530). El Cabildo le encargé la obra de
un retablo para el altar mayor, que no debié realizarse.

Después esculturd los altares de San Rufo y San Agustin.
Uno de estos altares estd actualmente en la iglesia parroquial
de San Jaime y el otro es el que se halla en la Catedral, trans-
formado en altar de San Miguel.

Gabriel Sit.—Maestro carpintero (1578). Encargado de la
corta y recepeion de la madera de roble para el coro .y de la
visura del mismo.

Cristobal Salamanca.—(1587) Tallista constructor del
coro.

Vicente Rodoral.—(1593) Escultor que, con Gabriel Sit,
hizo la visura de las obras del coro.

Gabriel Doménech.—(1593) Este hizo el facistol del coro.




Cristébal Cros.—Escultor de Tortosa que en 1532 fué co-
misionado por el Cabildo para hacer la visura del altar de
San Rufo, construido por Espinal.

José Tomds.—Escultor de fama, (de Barcelona?) a quien
en 1761 se consult6 acerca del altar de la Santa Cinta.

Antonio Verderol.—Escultor marmolista, autor de los al-
tares de jaspe de San Rufo y San Agustin (1827-1828).

Julidg.—En 1801 esculturd el altar del Rosario, existente
en Santa Clara.

Damidn Campeny.—Escultor de Barcelona. Hizo el Cristo
de la Capilla del Sacrario (1844).

fapicidas y picapedreros

De lapicidas y picapedreros podrian citarse a centenares,
pues nombres de ellos, en las relaciones de jornales de los
Llibres de I'Obra, los hay innumerables.

En la imposibilidad de transeribirlos todos, que habia de
ser tarea engorrosa e inacabable, parsa hacer honor a estos
humildes obreros, citaremos a algunos de los que se nombran
en las relaciones de los siglos XV y XVI, que es cuando se
hizo la obra de canteria de mayor importancia:

Amacie, Aleabeice, Rabat, Azulema, Alcizor. Estos, como
se ve, eran de la moreria tortosina.

Registranse, ademas, entre los lapicidas de aquella época,
al maestro Pienes, Andrés Juliani, Miguel Anglés, Jacques Sei-
cilia, Antonio Font, Jaime Batalla, Cristébal Benet, Arnau
Pujol, Juan March, Tomds Folquer, Benito Pascual, Juan de
Torres, Juan Segrera, Jaime Rull, PPedro de Cuesta, Lorenzo
Raxachs, ete., ete.

De la mayor parte de los lapicidas, como de los Mestres
de I'Obra y artistas en general, que trabajaron en la Catedral,
se puede ver que eran forasteros, por uno u otro concepto,
adventicios. Como ya indican los mismos apellidos, los hay de
diferentes procedencias: de moros naturalizados y eristianos
nuevos, de los que quedaron residentes aqui después de la
reconquista por Ramén Berenguer, de pisanos y genoveses,
reclutados por él para la guerra contra los antiguos invasores,
¥y no pocos procedentes de la marca del mediodia de Francia,
escogidos entre las asociaciones de obreros expertos, trashu-




mantes, que venian a ofrecer sus servicios a los directores y
maestros de las obras monumentales de Cataluna, propagado-
res del goticismo religioso que, desde la edad media, habia

esplendidamente florecido en las Galias.
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