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SENORES A CADEMICOS :

SENORAS Y SENORES :

Debiera yo dar principio a mis palabras, haciendo
resaltar mi carencia de méritos para ocupar el puesto
de Académico numerario, al que sélo y tnicamente
por vuestra bondad me habéis exaltado, pero me causa
miedo el emplear estos conceptos, cuando otros cargados
de méritos y valimientos comenzaron asi sus discursos
s6lo me he de limitar a expresar a la Academia mi mis
profundo y sincero agradecimiento, por el alto honor que
me hace trayéndome a su seno, lo que me proporcionara
el que en la culta compaiia de tantos sabios maestros,
pueda fomentar en mi la aficién que siempre tuve a las
obras artisticas y dedicarme principalmente al estudio de
aquellas que se encuentran dentro del recinto de nuestra
ciudad incomparable.

No he de seguir adelante, sin dedicar un carifioso
recuerdo a mi antecesor en el sillén que hoy voy a ocu-
par, Excmo. Sr. D. Adolfo Rodriguez Jurado, maestro
excelso de la elocuencia, sabio abogado, eminente publi-
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cista e infatigable investigador, que puso su saber, su
actividad y su cultura al servicio de Sevilla, impidiéndole
quizas este amor a su ciudad natal el haber llegado a
ocupar mis altos puestos, a los que tuvo derechos y
merecimientos sobrados para desempenarlos. Entre tantos
y tantos méritos como adornaban al Sr. Rodriguez Ju-
rado, sélo quiero hacer resaltar aqui su elocuencia incom-
parable. El fué artista de la palabra en su més elevado
punto, brillando la suprema belleza de sus parrafos, llenos
de elevados conceptos, de ideas geniales adornadas por
una correctisima y elegante diccidn. En los que tuvimos
la dicha de oir sus discursos, perdurara siempre el grato
recuerdo de tan bellas piezas de sublime elocuencia.
Yo, que me honré con su amistad, mereci de su bon-
dad una atencién que deseo recordar aqui. Habia yo pu-
blicado en el afio de 1929, un insignificante folleto sobre
la Cartuja de Santa Marfa de las Cuevas, y desde las co-
lumnas de un diario local me dirigié una carta abierta,
felicitindome por mi trabajo e incluyendo la copia de dos
escrituras que hacfan referencia al encargo dado por la
Comunidad de las Cuevas, primero a Juan Martinez
Montafiés y después a Juan de Mesa, para hacer las dos
estatuas de la Virgen y San Juan que hoy estin en este
Museo, procedentes de aquel Monasterio; le contesté yo
por igual medio, agradeciéndole que su bien cortada
pluma se ocupara de mis pobres cuartillas, copidndole
algunos datos de los monjes que habfan tomado parte en
aquellas escrituras, y le recordaba la cancelacién de 13 de
enero de 1624, por la que Juan de Mesa declard haber
recibido el precio concertado y el Procurador del Con-
vento haberle sido entregadas las dichas imagenes. Vuelvo
a repetir que fué ésto motivo de mi agradecimiento, por
haberme proporcionado poder aportar mi grano de arena
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al debatido asunto de la identificacién del autor de estas
dos bellas esculturas. .

Me propongo, sefiores, como tema de mi discurso, el
estudio histdrico de los cuadros de la Cartuja de Santa
Maria de las Cuevas; mas antes de tratar de ellos, quiero
justificar la razén de mis simpatias por aquel extinguido
cenobio.

Fué la Cartuja Sevillana el mas importante Monaste-
rio de nuestra ciudad, por la amplitud de su 4rea, por el
lugar de su emplazamiento, por la magnificencia de su
fabrica, por lo pinglie de sus bienes y, sobre todo, por la
enorme riqueza artistica que los monjes habfan acumu-
lado en los cuatro siglos que ellos la ocuparon.

El Estatuto Cartujano preceptia que las rentas de sus
Monasterios se dividan en tres partes iguales: una para
el culto de Dios, otra para fomento del Convento y la
tercera para limosnas a los pobres. Siendo el de las Cuevas
muy opulento, por las cuantiosas donaciones que recibia
de sus poderosos bienhechores, debié ser muy importante
lo que dedicaban al embellecimiento del templo y Mo-
nasterio, y de aqui aquellas magnificas obras de orfebre-
ria, como las custodias de oro y plata adornadas de
piedras preciosas; aquella imagen de San Bruno, labrada
en 1746, con peso de mas de 178 marcos de plata; las
estatuas de la Virgen, San Juan y San Bruno, que hoy
estan en este Museo; el Cristo de Montanés, los barros
de Mercadante de Bretafia, las bellisimas sillerfas de los
coros que son ornato de la Catedral gaditana y de la
capilla de Cartuja, y la numerosa y rica coleccién de cua-
dros de que nos ocuparemos detenidamente. Todo este
emporio inagotable de obras de arte, encerrado en mag-
nifico edificio, el cual, a pesar de los anos transcurridos
desde que fué abandonado por los monjes, todavia puede
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proclamar fué estuche suntuoso para guardar en él los
tesoros que tan a la ligera hemos enumerado. Muy
mermadas fueron estas obras de arte durante la inva-
sién francesa de 1808, y definitivamente dispersas al
expulsar a los religiosos en el afo de 1835, quedando
vacio y abandonado aquel suntuoso edificio hasta que, en
1840, fué adquirido por mi abuelo materno D. Carlos
Pickman, después primer Marqués de Pickman, para
fundar en €l la Fibrica de productos cerdmicos llamada la
Cartuja de Sevilla, que es hoy la primera de Espana en su
género. Por esta razén, desde mis primeros afos estoy
visitando la Fabrica, de la que después fui accionista y
mas tarde y actualmente Presidente del Consejo de Ad-
ministracién de la Sociedad Pickman, propietaria de
aquel importante centro fabril.

Por mi condicidn de catdlico ferviente, por mi admi-
racién a las Ordenes mondsticas, por mi devocién a las
bellas artes y estudio constante de la historia y riqueza
artistica de Sevilla, yo siento pena y dolor de ver aquella
iglesia, que fué de las mds ricas de la ciudad, aquel claus-
tro, plantel de santos y de sabios, y, en general, aquel
Monasterio que desempend papel tan preeminente en la
historia sevillana, convertido hoy en fdbrica y que, por
las necesidades de ésta, se van transformando y mutilando
sus edificios, borrdndose el recuerdo de lo que fueron.
Pero por otro lado, los grandes intereses materiales que
supone el negocio alli instalado, que son los mios propios,
me obligan a veces, por el alto cargo que desempefio en
la Sociedad propietaria, a refrenar mis sentimientos artis-
ticos y de conservacién del monumento, cuando se ponen
en pugna con las exigencias de la fabricacién, y queriendo
yo compaginar estos intereses tan contrarios que siempre
han luchado en mi 4nimo, ya que no es posible volver las
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cosas a su estado primitivo, ya que no voy a reconstituir
el templo y el cenobio en forma material, quiero hacerlo
reuniendo sus recuerdos, catalogando sus tesoros artisti-
cos, salvando sus escritos, para, con todos estos materia-
les, publicar folletos que, si pobres en valor literario,
como mios, por lo menos faciliten la labor a los que en
tiempos posteriores quieran estudiar y conocer lo que
fué el Monasterio covitano, y a mi me proporcionan la
tranquilidad de haber cumplido con un deber que me
he impuesto. Esta es, sefiores Académicos, la razén que
yo tengo para dedicar mi actividad de investigacién y
publicidad al famoso Monasterio de la Cartuja de Santa
Maria de las Cuevas.

No siendo posible en los estrechos limites de este
trabajo, hacer mencién detallada de todos los cuadros
que hubo en el Monasterio, pues que pasan de doscien-
tos de los que tenemos noticias, daré sélo unos sucintos
datos de ellos, empezando por la obra de los tres mon-
jes que fueron pintores, de los altares hechos a pincel,
de aquellos cuadros que se perdieron e ignoramos su
paradero y, finalmente, de los que han llegado hasta nos-
otros, unos que se conservan en este Museo y otros, muy
pocos, que restan atn en Sevilla.

Cumplido con estos deberes y hechas estas aclara-
ciones que yo estimé pertinentes y primordiales, entro ya
en el desarrollo del tema que me he propuesto.

§§8§

Tres monjes hubo en Cartuja, que fueron maestros
en el arte de la pintura: los Padres Pascual y Gaudin,
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Ferrado, y Galea, los cuales dejaron en ella bellisimas.
obras de sus pinceles.

~ El Padre D. Luis Pascual y Gaudin no fué conven-
tual de las Cuevas, habiendo nacido en Villafranca, de la
didcesis de Barcelona, en 1556, y profesado en la Car-
tuja de Scala Dei, en Tarragona, en 1595, a donde se
supone llevara sus conocimientos de la pintura, ya que
tenfa 38 anos de edad; murid en la misma casa en el mes
de agosto de 1621, a los 65 afios, segiin asegura la Carta
de la Orden de 1622. ;

Fué pintor muy fecundo, pues segiin asegura Cedn
Bermudez, hizo varios cuadros para la Gran Cartuja de
Grenoble, Porta-Cceli en Valencia y Aula Dei en Bar-
celona, mas los que dejé en ésta de las Cuevas. Este
mismo autor dice que pintd los de la Vida de la Vir-
gen, que estaban sobre el coro de la iglesia grande.
Estos cuadros asegura el viajero Pons que fueron lleva-
dos por mandato del General de la Orden a Grenoble,
en donde fueron destruidos en el incendio de la Gran
Cartuja, y nuestro Gonzilez de Leén menciona cuatro
cuadros grandes de la Vida de la Virgen, pintados en
1815 por el acreditado D. José Maria Arango, que susti-
tuyeron a los que antes habia del monje Pascual y Gaudin.

El Protocolo nos aclara estas dudas, y por él vemos
que no fueron los cuadros de la Vida de la Virgen los
que se llevaron a la Gran Cartuja, sino los de la vida y
muerte de San Bruno, de los cuales quedaron copias en
las Cuevas, aunque no menciona el nombre del que las
hiciera.

Estuvo este Padre en Sevilla desde abril de 1616 a
octubre de 1619 y por ser muy amplio lo que el Proto-
colo le dedica a este monje pintor, sélo transcribiré lo
que se refiere a las obras que realizdé en las Cuevas:
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«Las obras que hizo en 2 afios y medio que refidié
en las Cuevas es como sigue: Los ocho lienzos qua-
drilongos de la vida de nuestra sefiora que hermosean
la Iglesia, pintados sobre manteles de Alemania; que
puestos en su lugar con marcos correspondientes y
admirados de los Artifices y perfonas de buen gusto...

A esto se siguié aquel hermoso y peregrino lienzo.
de la Inmaculada Concepcidn, que estuvo en la sala
baja de la Prioral hafta que en nuestros dias se dié de
limosna a la Santa Casa de Cazalla para ponerlo como
principal en el retablo maior de piedra de jaspe que
actualmente estd fabricando...

Después pintd otro lienzo menor con las imigenes.
de nra. Sefiora con su Nifio y N.° St.° Patriarca San
Bruno, que aun estd en la Prioral. Otros dos para
regalo del P.° Guevar, Prior de Xerez y algunas pin-
turas pequefas para algunos religiosos.

Concluid su obra el Pe. Luis con los lienzos de la
vida y trinsito de nuestro glorioso Patriarca San
Bruno: pero se advierte que los originales se enbiaron
a la gran Cartuxa de regalo; y asi los que adornan el
Claustrillo son copias que sacé un pintor de Sevilla
antes que se remitiesen los originales, y aun estando

en casa el Pe. D. Luis...» (Fos. 574 y 575).

En el inventario de los cuadros sustraidos por los.
franceses, que publicé nuestro llorado e ilusire compa-
fiero, Presidente que fué de esta Academia, D. Manuel
Gomez Ymaz, en 1897, y que llamaremos del Alcézar,
figuran tres lotes de cuadros originales del Padre don
Luis Pascual, que contienen ocho de la Vida de la
Virgen, de cuatro varas de alto por dos y media de
ancho y cuyos asuntos son: Los Desposorios, Los Suefios
de San José, El Anuncio a los Pastores, La Encarnacidn,
La Huida a Egipto, La Visitacién a Santa Isabel, El
Nacimiento de Nuestra Sefiora y La Presentacién en el
Templo. Si estos cuadros estaban en Sevilla en 1810, es

— g —



evidente que no ardieron en Grenoble, y se afirma mds
con lo dicho por Gonzilez de Ledn, de que Arango
pintd en 1815 los que él vid, que habian sustituido a los
que eStuvieron sobre el coro, del monje Pascual Gaudin,
que seguramente se los llevaron los franceses en 1810
para ir a nutrir los Museos de su Emperador.

El Padre D. Cristdbal Ferrado, nacié en Anieva de
Asturias, en 1620, profesando en las Cuevas el 2 de julio
de 1641. Fué Procurador y Rector de la Cartuja de
Cazalla, habiendo muerto el sibado 29 de abril de 1673,
de resultas de la enfermedad de piedra que le hizo pade-
cer mucho en los tltimos afos de su vida.

Cein le atribuye veinticuatro cuadros de los que
hubo en el Monasterio Cartujano; de ellos, dice, habia
diez de los cuales uno representaba a San Miguel y los
nueve reStantes contenfan pasajes de diferentes venera-
bles de la Orden. Habla de otros seis que eStuvieron
en el claustro principal y que contienen asuntos de
la Vida de la Virgen, que seguramente deben ser los
seis que figuran en el inventario de este Museo, bajo
el nimero 117 y que miden tres por tres y medio pies
cada uno. A los diez primeros corresponden los seis que
vinieron a e§te Museo (numeros 68, 69, 70, 384, 383,
386) y cuyos asuntos son: Un obispo hablando con San
Bruno; Los Cartujos edificando su Monasterio; San
Bruno, muerto, rodeado por los monjes; El maestro de
San Bruno, manifestando estar condenado; San Bruno,
sentado, hablando con sus discipulos, y Un obispo Car-
tujo sentado en una cama. Todos ellos miden 7 pies y
3 pulgadas por 9,7.

Gonzilez de Ledn confunde a este Padre Ferrado, a
quien llama Cristébal Fernindez, diciendo de €l que fué
de los buenos naturalistas que en aquel tiempo hubo en
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nuestra ciudad, dedicindole frases laudatorias al dibujo,
composicion y colorido de sus obras. Le atribuye otros
dos que figuran a Nuestra Sefiora y San José, que estu-
vieron en la celda prioral.

Fué el tercero de los monjes pintores, el Padre don
Francisco Galeas, hermano del Cronista sevillano y Abad
Mayor de la Clerecia, Licenciado Alonso Sinchez Gor-
dillo, el cual escribié una relacién del Monaéterio, que
hoy se conserva inédita en la Biblioteca Colombina. Na-
ci6 el Padre D. Francisco en el afio de 1567, habiendo
sido en su juventud doctor en ambos Derechos y consi-
derado como uno de los mis famosos jurisconsultos de
Sevilla, alternando con sus trabajos forenses el ejercicio
de la pintura, en la que descolld brillantemente. Tomé
el hdbito en las Cuevas, en 1589, profesando el dfa 6 de
octubre del afio siguiente. Fué Prior de Sevilla y Cazalla
y Covisitador de la Provincia. Hombre de raro ingenio
y gran habilidad para todo cuanto se proponia, orador
elocuente, buen poeta latino, ficil escritor y, sobre todo,
miniaturista curiosisimo. Compuso una historia de San
José, en poesta castellana, que no llegd a imprimir,
aunque tuvo licencia para ello; el libro de los Jeroglifi-
cos, en que demostrd su gran conocimiento de los auto-
res de la antigliedad, habiendo sido su obra maestra el
libro Ilamado del Mandato, escrito, iluminado y miniado
todo por su mano, del cual se hacen lenguas cuantos
autores han tratado de las riquezas del Monasterio covi-
tano y el que se detruyd en la riada del afio 1784, en
que se inundd el archivo. Habia otras dos miniaturas de
sumano en el relicario que estaba en la Sacritta, que
representaban al Sefior muerto y su Resurreccidn.

Pacheco en su «Libro de la Pintura», Palomino en
su «Vida de Pintores», Arana Varflora en «Hijos de
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Sevilla» y Cedn Bermudez en su «Diccionario», lo con-
sideran todos como uno de los mds eminentes pintores
de su época.

Fallecid en Sevilla el 26 de mayo de 1614, habién-
dole quizds precipitado su muerte los muchos disgustos
que en sus ultimos afios le proporcionaron sus hermanos
de religidn, los cuales, o por compensacién con su con-
ducta anterior o por remordimientos, le concedieron un
honor pdstumo rarisimo entre estos monjes, en los que,
por muy relevantes que fueran sus méritos, sélo ponian
sobre sus tumbas una sencilla cruz de hierro, y al Padre
Galeas le dedicaron un epitafio que, con la Idpida del
Padre Sarmiento, Obispo que fué de Cuba, fueron las
tnicas losas sepulcrales que se dedicaron a los monjes
en Cartuja.

§§8§

El Rey D. Juan I de Portugal dond al Monasterio
un altar, para que fuera colocado en la iglesia grande,
que mandd hacer a sus expensas el précer sevillano
Perafén de Rivera, a principio del siglo xv, y el cual se
trasladé a mediados del xvia la primitiva capilla, que
edificé el fundador del Monasterio y Arzobispo de Sevi-
lla D. Gonzalo de Mena, y en la que después se deposi-
taron sus restos el afio de 1594, traidos, en unién de su
sepulcro, de la Santa Iglesia Catedral, a donde volvieron
cuando fué desalojado el templo.

El Sr. Gestoso cree que este altar fué un triptico
pintado con pasajes de la Santa Cruz; por el contra-

rio, el Abad Gordillo dice habia en él un cuadro del
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rapto de la Magdalena, y estando la capilla a ella dedi-
cada, parece mis natural que estuviera expuesta a la
veneracion la imagen de la Santa penitente.

En un inventario que exiSte en la Biblioteca del
Duque de T’Serclaes, sin fecha, pero escrito en papel de
oficio del afio 1873, de algunos efectos del culto y
ochenta cuadros procedentes de las Cuevas, el sefalado
con el nimero 17 tiene esta leyenda: «La Magdalena
despojéndose de sus galas», con moldura de un metro
cinco centimetros de alto y cincuenta y cuatro de ancho,
en dos escudos. ¢Serfa éste el del altar de la capilla
primitiva?

Habia en la huerta de la Cartuja un curioso oratorio,
situado en el centro de un gran estanque, cuyo edificio
atn hoy se conserva, en el cual el Prior, D. Fernando
Pantoja, hizo poner un cuadro de Santa Ana a instancias
de Santa Teresa de Jesus, que por entonces e§taba en
Sevilla. En el dicho inventario de T’Serclaes, con el nu-
mero 51, hay una Santa Ana y la Virgen, con moldura
de un metro treinta y ocho centimetros de alto, por un
metro de ancho, en seis escudos. Quizds fuera &éte el
cuadro de que nos ocupamos.

En la misma huerta habfa otra pequena capilla, que
se edificd en 1664, en la cual se veneraba un cuadro de
Santa Justa, y, segin asegura el Protocolo del Convento,
por haberse estropeado, se le encargd otro al célebre
entallador y pintor D. Pedro Duque Cornejo, el cual
estuvo alli hasta la exclaustracidn, sin que haya quedado
noticia alguna del lugar a donde fuera cuando se retird
de su sitio, lo cual es mds de lamentar por haber muy
pocos cuadros de este autor, aunque sabemos que pintd
otros para la celda prioral, que representaban a San
Bruno y otros Santos de la Orden. (Cedn Bermiidez,).
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«En el afio 1526 vino a Sevilla el Emperador Car-
los V, para celebrar sus bodas con la Infanta Isabel,
hija de los Reyes de Portugal, y durante su estancia
en nuestra ciudad visitd varias veces el Monasterio de
la Cartuja, encontrando gran placer en conversar con
los monjes. Como consecuencia de tan piadosa visita,
y en prenda de su Real afecto, el catdlico y gran Mo-
narca dond, para gala y ornato de la Sacristia de la
Iglesia, su Oratorio portatil, obra original del insigne
Alberto Durero, pintor de Cimara del mismo Rey
Carlos V. Venérase en nuestra Sacristia con el adorno
correspondiente a una alhaja tan digna de estimacidn,
en que se demuestra con valiente dibujo, hermoso
colorido y perspectiva a lo masayco(®), en tres tablas,
la Natividad, Bautismo y Degollacién de San Juan
Bautista.»

(Protocolo, tomo 1, folio 391).

Estuvieron estos cuadros colocados sobre la cajoneria
de la Sacristia, y Pons dice de ellas: «Cada una de estas
tablas e§tdn incluidas en dos pilastras y un arco, figurdn-
dose en ellas historicjas alusivas al asunto, todo ello en
pintura, y es de lo mas delicado de Alberto Durero».
Debieron permanecer en Cartuja hasta la invasion fran-
cesa, en que fueron llevadas al Alcdzar, donde figuran en
¢l inventario con el nimero 289, no sabiéndose mas de
ellas, lo que nos hace creer fueron trasladadas a Francia,
y parece natural que obra de tan gran artifice y regia
procedencia, se hubiese colocado en el Museo del Lou-
yre, el cual casi se form4 con las obras que los soldados
de Napoledn llevaron de los paises que invadieron.

Siempre que fuf a Parfs, visité este Museo y recorri
sus salones, buscando con todo cuidado estos famosos

(1) De Masacio Florentin, primer pintor que trazé los escorzos. (Céspedes).
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cuadros; he consultado minuciosamente sus catilogos,
no consiguiendo en mis investigaciones encontrar rastro
alguno ni saber su paradero, por lo que creo que se las
reservé para si el mariscal Sult o fueron donados a algin
aristécrata del Imperio o quedaron en alguna poblacién
del sur de Francia.

Entre las joyas pictdricas perdidas debemos mencio-
nar un cuadrito de Dominico Theotocopuli, mds cono-
cido por El Greco, del cual nos dice el Protocolo:

«Diego Hernandez, en 24 de agosto de 1526, hizo
donacién a la Cartuja de todos sus bienes muebles,
entre los cuales estaba inventariado un cuadro con la
imagen de Nuestra Sefiora, que era fecho en Grecia...
Los presentes artifices del noble arte de la pintura,
que convienen en ser original del Greco celebérrimo,
el sagrado simulacro que adoramos sobre el evangelis-
tero, infiero ser el mismo contenido en esta donacidn:
joya la mds admirable de todas las naturales y extran-
jeras que registran embelesados los sagrados ornamen-
tos de nuestro templo y sacristia». (Folio 338).

El Padre Rincén, autor del Protocolo Cartujano, su-
frié un error al querer unificar el cuadro «fecho en Gre-
cia», que dond Diego Herndndez en 1526, con el Greco
que lucia en el Evangelistero. Si Theotocopuli nacié en
1541, no pudo ser autor de eéta tabla, lo que nos hace
suponer que hubo dos cuadros distintos, o que éste, atri-
buido al Greco, no fué obra suya.

Por estar colocado este cuadro en el Evangelistero,
que fué una pieza de plata de gran mérito, se debid per-
der en el afio de 1808, al ser conducido en la nave en
que se cargd toda la plata labrada que habia en la Car-
tuja, al aproximarse las tropas invasoras, habiendo ocu-
rrido que al arribar ésta a Sanldcar de Barrameda, donde
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ya estaban los franceses, se apoderaron de tan rico
cargamento, almacenando su contenido en el Castillo del
Espiritu Santo, frontero a la playa, y al abandonar mas
tarde aquella plaza se llevaron consigo los tesoros que
alli tenfan acumulados.

Como de los cuadros anteriores, no tenemos noticias
de donde se encuentre hoy tan valiosa pintura.

Otro cuadro perdido fué un Sefior atado a la Co-
lumna y San Pedro a sus pies, el cual era obra del Di-
vino Morales y e§tuvo colgado en la Sacristia. No figura
esta pintura en ninguno de los inventarios que cono-
cemos, ni figurd en la Exposicidn que en 1917 se cele-
bré en el Museo del Prado de Madrid, de las obras
de este autor. Todo e§to nos hace suponer que este
lienzo no salié de Sevilla, aunque Gonzilez de Ledn lo
incluye entre los perdidos en la invasidn francesa. Dos
cuadros he encontrado en nuestra ciudad, de este mismo
asunto: uno en la Sacristia de los Cdlices de nuestra Igle-
sia. Mayor, que se le atribuye a Alonso Cano, y el que
esta en eSte Museo, de Sebastian Gémez, conocido por
el Mulato de Murillo. No es facil confundir las obras de
estos autores con las de Morales, pues ademas de haber
casi un siglo de diferencia entre ellos, la técnica, colorido
y dibujo los hace inconfundibles. Pudiera ser que Cean,
que fué el primero que se ocupd de este cuadro, hubiera
equivocado su autor y fuera el de la Catedral, pues el
del Museo estuvo en la Sacristia de los Capuchinos, para
donde se pinté por el Mulato.

Tengo mis razones para creer que algunos de los
cuadros de la Cartuja quedaron en la Catedral. En los
primeros inventarios que se hicieron por los fundadores
de este Museo de Pinturas, y cuyas copias estin en su
archivo, figuran los tres cuadros de Zurbarin y la «Cena
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de Pablo», de Céspedes, como depositados en dicha
Santa Iglesia, de donde se trajeron después; ademds, en
el tan citado inventario del Duque de T’Serclaes, hay
una diligencia, en la cual se dice que estando haciendo la
relacién de los cuadros por el sefior Administrador (pro-
bablemente el de bienes nacionales), se presentd una
-sefiora llamada D.* Teresa Giménez, heredera del pres-
bitero D. José Ramén Tejada, la cual se opuso al depd-
sito que se iba a hacer, a pesar de lo cual le fueron entre-
gados los efectos al Sr. Dr. D. Juan Nepomuceno Escu-
dero, Visitador eclesidstico de la ciudad, como encargado
del Excmo. Sr. Arzobispo de esta Didcesis. Luego si sa-
bemos que estuvieron muchos cuadros de la Cartuja en
la Catedral, no es aventurado suponer que aquellos que
no fueran reclamados, quedaran alli.

De Murillo hubo dos cuadros en la Cartuja: la Ca-
beza degollada del Bautista y un Salvador de medio
cuerpo. Del primero, encontramos resefiado con el nd-
mero 31 del inventario de T’Serclaes, uno de este asunto,
aunque calificado como copia, de la escuela sevillana, de
66 por 44 centimetros, que quizas pudiera ser el Muri-
llo que estuvo en el oratorio alto de la celda prioral.
Gonzélez de Ledn, en su lista de cuadros perdidos, dice:
«De Murillo, uno de la Cartuja», que bien se pudo
referir al Salvador antedicho.

De Francisco Pacheco, sélo habfa un San Juan Bau-
tista, que presidia el refectorio de los legos, el cual figura
en los inventarios del Alcizar y en el de T’Serclaes, y
para mayor confusién, D. José Marfa Asencio en su libro
de Pacheco, y Gonzélez de Ledn en sus noticias de Sevi-
lla Artistica, coinciden ambos en darlo por perdido.

Fl pintor portugués Vasco Pereira (final del siglo xvi),
dejé cuatro «Doctores», que estuvieron en la Biblioteca,
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de los cuales nada sabemos de su paradero después de la
exclaustracion.

Catorce cuadros habfa de Alonso Cano, y entre ellos
un évalo de la Virgen con el Nifio y San Juanito, copia
de Rafael de Urbino, que estuvo en la sacristia y que
figurd con el nimero 288 del inventario del Alcdzar, y
otro que estuvo en la capilla del Santo Cristo, cuyo
asunto era la Virgen y el Nifio sobre un trono de nubes
y San Pedro y Santa Catalina arrodillados, el cual siguio
la misma suerte del anterior, inventariado con el nd-
mero 212.

Otro cuadro desaparecido, es una Sagrada Familia y
los frailes adorandola, que, debido al pincel de Zurbaran,
etuvo en la celda prioral. No figuré en ninguno de los
inventarios que conocemos, y como Gonzilez de Ledn,
en su lista de pinturas perdidas, da uno de Zurbarén,
creemos a éste se refiere, a menos que fuera uno que hoy
se encuentra en ¢] Museo de Bellas Artes de Budapest.

En los dltimos anos del Monasterio, habia en la celda
prioral un retrato del fundador del mismo, el Arzobispo
de Sevilla D. Gonzalo de Mena, obra de Esquivel, que
se cree fué copia de otro antiguo de Zurbarén. Debid
quedar en Cartuja al venderse el edificio, y mi Abuelo lo
dond a las monjas del Sagrado Corazén, que habfan fun-
dado el Colegio del Valle en nuestra ciudad, donde
estuvo en una de sus galerfas durante muchos afos y
después arrumbado en un desvin, en donde debié des-
truirse, pues a pesar de mis reiteradas investigaciones, no
he podido conseguir averiguar su paradero.

e i

En este Museo Provincial hay cuarenta y ocho cua-
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dros, procedentes de la Cartuja de las Cuevas, los cuales
no he podido verlos todos, pues debido a las importantes
obras que en el local se estin realizando y que, una vez
terminadas, lo convertirdn en uno de los mejores de Es-
pafa y quizds del extranjero, se han tenido que descol-
gar muchos de ellos para almacenarlos, poniéndolos unos
sobre otros, lo que me ha imposibilitado hacer el estudio
de estas pinturas.

Empezaremos por ocuparnos de los cuatro cuadros
que hay de Zurbarin. La pequena tabla del Nifo de la
Espina, estuvo en la antecapilla del piso alto de la celda
prioral. El de la Virgen con los Cartujos, presidié el
refectorio, y los dos de San Bruno con el Papa y San
Hugo en el refectorio, decoraban la sacristfa.

Sabemos que D. Francisco Zurbarin pinté en 1631
su famoso cuadro de Santo Tomds de Aquino, para su
Colegio de esta ciudad, y después pasé a Guadalupe,
donde ejecutd los once magnificos y grandes lienzos que
adornan su sacritfa, viniendo después a Sevilla, donde
permanecid hasta el 1650, en que se trasladé a Madrid,
llamado por Felipe IV, que le nombré pintor real. Du-
rante el tiempo que estuvo en nuestra ciudad, termind
muchas obras, y segtn opinién de varios autores, pintd
los tres grandes cuadros de las Cuevas, afirmacién que
podemos negar gracias a los datos que nos facilita el
Protocolo Cartujano, que a més de decir el afio en que
los hizo, se deduce vino de la Corte expresamente para
realizar este trabajo. :

Priorato del P. D. Blas Dominguez.—Afio 16535.

«Para los tres lienzos principales hizo venir al céle-
bre Zurbarin, que esmerd en ellos la valentia de su
dibujo y la ternura de su pincel y colorido, cuias
figuras de Monges son verdaderos retratos de el
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P. D. Blas Dominguez y su vicario D. Martin Infante,
oficiales o Padres antiguos».

Este asiento lo tomo de la relacidn que hace el Pro-
tocolo de las obras de embellecimiento y ornato que
llevé a efecto dicho Prior en la sacristia del Monasterio,
lugar en que siempre esStuvieron dos de los famosos
lienzos.

No pretendo, porque osadia grande serfa en mi,
hacer la critica de autor tan consagrado y obras tan cali-
ficadas, pero si me voy a permitir hacer algunas obser-
vaciones, para deducir de ellas el orden en que fueron
ejecutadas.

Fl Nifio de la Espina, figura al Divino Infante eStru-
idndose un dedo que se hirié con una espina de la co-
rona que teje entre sus manos; los colores son obscuros,
hay dolor, sangre, tristeza; se nota la influencia de Ri-
bera, eftando en él muy definidas las caracteristicas de la
escuela sevillana; parece que el cuadro no esta termi-
nado, como si fuera un boceto para otro de mayores
proporciones.

En los tres lienzos grandes se nota un proceso ascen-
dente para pintar los blancos, que culmina en forma ma-
gistral y definitiva en el de San Hugo en el refectorio.

El cuadro de San Bruno hablando con el Papa, es
muy rico de color, la luz entra a raudales por los dos
grandes ventanales del fondo de la etancia, reflejando
en las dos manchas blancas que forman el roquete del
Pontifice y el hdbito del Santo, aunque recortadas éstas
por la ptrpura del primero y la negra capa del segundo.
El arti§ta inicia en esta obra el proceso a que antes alu-
diamos. Toda la composicién es agradable a la vista: la
magnificencia del saldn, la suntuosidad de los muebles vy,
sobre todo, la majestad y santidad de los personajes, que
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Pablo de Cespedes: La Cena Sacramental.

(Museo Provincial de Sevilla)
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hizo decir a nuestro Cedn: «Que impone respeto la mo-
destia y decoro del semblante y actitud del Santo». Em-
pieza en este cuadro, que creemos fué el primero que se
pintd de los tres, la idea de hacer grandes superficies
blancas, pero todavia las encuadra con otros tonos, para
darles mas valor y realce.

Siguié después por el orden de su factura, el de la
Virgen con los Cartujos, que es mucho mais luminoso
que el anterior; e&ta dividido por el borde del manto,
que sostienen dos preciosos angelitos; en la parte superior
todo es celestial y divino, el rostro de la Senora esta
impregnado de tan gran misticismo, que se sobrepone el
espiritu a la materia, la atmdsfera esta iluminada por la
luz dorada que usaban los pintores ascéticos para indicar
el ambiente del empl'reo. La parte baja es mas terrena,
mas humana, mas realista: a ambos lados de la imagen,
cobijandose bajo su manto, se arrodillan en dos grupos,
con actitud de orar, doce monjes Cartujos que visten
sus blancos habitos. Se puede decir que estos dos grupos
son la clave principal del cuadro; pintar blanco sobre
blanco fué aqui el objetivo de su estudio, y lo consiguid
en forma tan brillante, que se enamord de su propia obra,
viéndose en el esmero y carifio que puso en tratar estos
monjes, que son todos verdaderos retratos, dibujados y
acabados hasta en sus mas nimios detalles, por lo que
ocurre que €stos, que debieran ser la parte accesoria de
la composicién, se truecan en lo mds importante, ha-
ciendo que la vista se vaya a ellos, con perjuicio de la
figura principal. .

Esta el cuadro catalogado con el nimero 1989 de
los inventarios antiguos y 194 del dltimo, y mide 2,67
por 3,25 metros.

Las tendencias que se inician en el primer cuadro, se
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acentuan notablemente en el segundo, y son plenamente
desarrolladas en toda su amplitud, culminando en forma
definitiva en el tercer lienzo, del refectorio de los Cartu-
jos visitado por San Hugo. Todo €l es una orgfa de luz y
claridad; parece que en la paleta de Zurbarin no puso
mds que el blanco: blanca la vestimenta de San Hugo y
los hdbitos de los monjes, blancos los largos manteles que
cubren las mesas, blanca la vajilla y las grandes tallas que
estan sobre ellas, y hasta el fondo del cuadro que preside
el refectorio, donde estin la Virgen y San Juan Bautista,
patronos de la Orden Cartujana, es de tonos tan claros
y lucidos como el transparente cielo que se ve por la
puerta que hay en dltimo término; alli todo es luz, todo
alegria, los monjes no son flacos y macilentos, sino grue-
sos y saludables, los platos estin rebosantes de carne, los
panes abundantes, todo indica optimismo y bienandanza.

Estos cuadros fueron pintados en el amplio estudio -

de la celda prioral, situado entre las dos huertas del ceno-
bio y con vistas a la vega de Triana, bafiado todo por
nuestro sol y al sol debieron ser ejecutados, segin la
practica de aquella época. Envuelto y saturado Zurbarén
por la brillante luz de nuestro cielo, supo €l con su alma
de artista, recoger con sus pinceles estas deslumbradoras
claridades, para fijarlas en su obra de forma magistral e
inimitable.

La técnica de este cuadro se adelanta mucho a su
época, pintado en grandes planos, con una libertad de
ejecucion, valentfa y seguridad, que se puede considerar
esta obra como un punto de arranque entre las antiguas
normas de la pintura y las que hoy tanto se preconizan.
Otra observacién se puede hacer, que corrobora la ante-
rior afirmacidén: los arti§tas antiguos centraban la figura
principal, la cual, iluminada con una luz propia o con-

— 20 —




vencional, se de§tacaba sobre el resto de la composicidn,
quedando las demas en planos mas inferiores, hasta llegar
a las dltimas, que casi se perdian en el fondo del cuadro;
pues bien, Zurbarin, en el lienzo del refectorio, rompe
con todo esto, no hay figura central, todos los frailes
estan igualmente terminados, todos participan de la
misma luz, o si queréis, cada cual tiene la suya particu-
lar, marcando un aislamiento e independencia, como
queriendo llevar a su obra la soledad y separacién en que
por su Estatuto viven los hijos de San Bruno.

Creemos, sin temor a equivocarnos, que este cuadro
se puede calificar como una de las obras maestras del
blanco en la pintura.

Mide el lienzo 2,62 por 3,18 metros.

Las magnificas molduras que tuvieron estos cuadros,
quedaron en la Cartuja, donde yo las vi en mi nifiez, mas
después fueron trasladadas a una de las casas de indivi-
duos de mi familia, de donde desaparecieron mds tarde.

El cultisimo racionero de la Catedral de Cérdoba,
Pablo de Céspedes (1538-1608), dejé en Cartuja una de
sus mejores obras, la Cena Sacramental, que eStuvo
colocada en el testero principal del refectorio de los
monjes. Alli se conservd hasta la exclautracidn, en que
se trasladé a la Catedral, y de aqui a este Museo, donde
hoy se encuentra sefialado con el nimero 1989 del cata-
logo antiguo y 20 del de Gestoso. Mide 4,02 de ancho
por 3,18 de alto.

No hay que ser critico de arte para observar la gran
influencia de la escuela italiana, hasta el punto de poderse
calificar e§ta obra como de estilo romanista. Céspedes
pasé en Italia, y principalmente en Roma, lo mejor de su
vida, en donde, si no aprendié su arte, lo perfecciond
eStudiando y copiando a los grandes maestros, en las
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obras de Miguel Angel y Rafael Sancio, cuyos dibujos
y coloridos se adentraron tanto en su técnica artis-
tica, que llegd casi a igualarlos en sus lienzos incompa-
rables.

Al contemplar este cuadro de la Cena, no se sabe
qué admirar mds, si el prodigio de composicién o la her-
mosura de las figuras, en las que se marcan bajo las telas
la anatdmica virilidad de los musculos, la brillantez y
soltura de los pafios y lo terminado de la obra, aun en
aquellos detalles que parecen accesorios o secundarios;
en el mantel se percibe el dibujo del lienzo, en las ban-
dejas y jarras parece notarse hasta la mordedura del
buril con que fueron ejecutadas y, sobre todo, hay unas
lechugas en el suelo que son de una pasmosa realidad.
Muy notables, unas dnforas del mds puro eétilo floren-
tino, que quizds fueron copiadas de alguna del gran
Benvenuto Cellini.

Mucho llama la atencién la belleza y euritmia del
edificio donde se celebra el sagrado banquete, y es que
este artita, ademas de ser un gran pintor, poseer y
escribir muchas lenguas y dominar muchas ciencias, era
un arquitecto eminente, y como tal trazd el fondo de su
cuadro. En el centro hay un hermoso ventanal, con cris-
tales emplomados, y a los lados de éste dos hornacinas
con eftatuas de nifos, encuadradas entre cuatro pilastras
de mdrmol, y mds a los extremos se ven en perspectiva
los claustros de un gran palacio, y al fondo del que estd
a mano izquierda del espectador hay un bellisimo grupo
de figuras pequenas, donde se representa al Sefor la-
vando los pies a sus Apdstoles.

Podemos precisar casi exactamente la fecha en que
fué pintado este cuadro, por ser mencionado en el tantas
veces citado Protocolo del Monasterio, que al folio 172
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Autor anénimo: El Pe. D. Diego Sarmiento, Obispo de Cuba.

(Retratos de los Priores de la Cartuja de las Cuevas. Museo Provincial de Sevilla)
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y al describir las obras de embellecimiento que se lleva-
ron a efecto en el refectorio, se lee:

«Pusiéronse al mismo tiempo los tirantes de Ferro
para fortaleza y para hermosura, los azulejos que se
la dan incomparable y se aumentd con el Lienzo de
la Zena y el superior de N.? Sefiora con sus molduras
y estofados del testero, que todo se concluid en este
afio de 1588, a costa del Monasterio».

Luego, Pablo de Céspedes debié ejecutar esta obra
en el antedicho afio de 1588, o cuando més en el ante-
rior, si para colocarlo en aquel lugar fué pintado, ya que
se dice que todo se concluyd en la citada fecha.

Sobre el origen de este cuadro en la Cartuja, se me
ocurre una idea que, si no puedo demogtrarla documen-
talmente, hay muchas razones para creerla.

Sabemos que Pablo de Céspedes fué intimo amigo
del gran paledgrafo D. Benito Arias Montano, hasta el
punto de que en algunos de los discursos del primero,
hizo especial mencién de eta entrafiable amistad. Arias
Montano tuvo gran predileccién y afecto por el Monas-
terio de las Cuevas, en donde pasé grandes temporadas,
y cuando, ya viejo, quiso retirarse a él, se le dedicd una
celda, desde la cual se podia ver su otro convento de
Santiago de la Espada, a cuya Orden pertenecia. Por su
testamento, otorgado en 7 de julio de 1 598, legaba a la
Cartuja el remanente de sus bienes; y si hubo esta estre-
cha relacién entre Céspedes y Montano, y este dltimo
prestd tan decidida proteccién a las Cuevas, nos hace
suponer que el cuadro de la Cena fué donado por don
Benito, o a sus instancias pintado, para decorar el Monas-
terio de sus amores.

Entre los papeles referentes a la herencia de Arias |
Montano, que habfa en el Archivo de las Cuevas y que
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hoy yo poseo, hay una lista de los objetos que se traje-
ron al convento después de haber hecho almoneda de los
muebles del solitario de la Pefa, y entre ellos figura un
| cuadro de la Cena, pero no creo fuera éste de la Cartuja,
| que por su gran tamafio no tendrfa cabida en la pequena
| casa del gran fildsofo en Aracena.

El célebre pintor rondefio Alonso Vdzquez, que flo-
recié en Sevilla a fines del siglo xv1 y principios del xvir,
y del cual hay algunos trabajos en nuestra Catedral, ha-
biéndose distinguido por el timulo que se levantd para
las interrumpidas honras de Felipe II, y son de su mano
algunos de los cuadros de la vida de San Ramén, que
hubo en la Merced, lugar que hoy ocupa efte Museo,
dejé en Cartuja una prueba de su arte, en el cuadro de
los Desposorios de Santa Catalina, que e§tuvo en la capi-
lla de su advocacidn, en el piso bajo de la celda prioral.
Este lienzo figurd en el inventario de este Museo,de 1854,
con el nimero 140, y mide 4 varas y 6 pulgadas por
3,5. Por estar almacenado no he podido ver este cuadro.

En los almacenes de este Museo hay veinte lienzos
que contienen retratos de monjes célebres, los que estu-
vieron colocados en el clausiro grande, llamado de la
monjia; miden seis pies de alto por cuatro de ancho, y
en todos hay una cartela o tarja, donde se consigna una
sucinta relacidn de su vida.

Serfa de desear que, cuando su Tesorerfa se lo per-
mita, el Patronato del Museo procediera a restaurar
estos cuadros, los cuales, por el estado deplorable en que
hoy se encuentran, se hace casi imposible el estudio de
su pintura, pudiéndose asegurar son de buenas firmas,
aparte del gran interés hi§térico que tienen algunos de
los personajes, para el estudio de la vida de Sevilla en los
siglos pretéritos.
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Seguramente, el mds interesante de ellos es el que
representa al venerable Padre D. Diego Lujin, el gran
amigo de D. Cristdbal Coldn, descubridor del Nuevo
Mundo. Este Padre era natural de Madrid, de la gloriosa
estirpe de los Lujanes, cuya casa, en la Plaza de la Villa
en la Corte, se hizo célebre por haber servido de carcel
al Rey de Francia, Francisco I, cuando el Emperador
Carlos V lo hizo cautivo en la batalla de Pavia.

Fué D. Diego Lujin hijo de Sancho Padilla, Rico-
hombre del Rey Enrique IV y nieto decl Adelantado de
Castilla. Profesé en las Cuevas el dia 6 de enero de
1479, muriendo en ella el 25 de junio de 1525, habiendo
sido por tres veces Prior, ocupando efte cargo cuando
en 11 de abril de 15009, fueron traidos a efte Monas-
terio los restos del primer Almirante, siendo opinién de
muchos que a sus gestiones se debid el que fuera Sevilla
la depositaria de tan gloriosos despojos y que él redactd
el epitafio que se puso sobre su tumba, el cual se llevd a
Santo Domingo cuando se hizo la traslacidn, para dar
cumplimiento a su deseo de que descansaran sus restos
en las tierras por él descubiertas.

Otro de los retratos (nimero 147), es del Venerable
Padre D. Fernando de Zerezuela, hermano del Condes-
table de Cagtilla D. Alvaro de Luna y del Arzobispo de
Toledo D. Juan de Zerezuela. Profesd en las Cuevas en
1434, después de renunciar el Arcedianato de Toledo,
que se consideraba como una de las cuatro dignidades
principales de Espafia. Fué Prior de esta Casa desde
enero de 1463 al 10 de septiembre de 1476, en que
muri6, habiendo dado durante su prelacia gran impulso
a las fundaciones de las Cartujas de Jerez y Cazalla, filia-
les de las Cuevas.

El sefalado con el nimero 454 del catélogo, es del
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[lutrisimo Sr. Padre Diego Sarmiento y Castilla, natural
de Burgos, de la familia de los Condes de Salinas y
sangre real, por ser descendiente por su madre del Rey
Enrique II, que profesé en la Casa en 1506, desempe-
fiando el Priorato desde 1526 a 1530, en que fué ab-
suelto por los Visitadores que lo mandaron encarcelar,
por haber correspondido con una importante suma a la
peticién que por medio del Cardenal Manrique, Arzo-
bispo de Sevilla, le hizo el Rey Carlos V, para poder
continuar las guerras. Enterado de esto el Emperador, y
conociendo las relevantes dotes de ciencia y santidad de
que estaba dotado el Padre Sarmiento, lo nombrd primer
Obispo de Cuba e Inquisidor General de Nueva Espa-
fia, cargos que desempend durante algunos afios, renun-
ciando en 1541 a su dignidad, para venirse a Sevilla,
donde tomd casa en el barrio de Triana, la mas cercana
a su Monasterio, en la cual murié el 30 de mayo de
1547. Dispuso que su cuerpo descansara en el Campo-
santo de la Cartuja, en sepultura ordinaria entre sus
hermanos, mas el Convento le dedicé una gran losa de
marmol, que sustentaban cuatro leoncillos de la misma
piedra y en la que, bajo las armas de los caballeros Sar-
miento, se lefa un sentido epitafio.

Legd al Monasterio sus bienes, por su testamento de
22 de agosto de 1544, para fundaciones de capellanias y
obras pias, y su vajilla de plata, por escritura de dona-
cién de 3 de enero de 1545, con la cual se hizo una
cruz grande, que se usaba en las principales solemni-
dades.

Contiene el nimero 465 el retrato del Padre don
Antonio Villapanda, que profesé en las Cuevas el 30 de
noviembre de 1533 y murid en Granada, a donde fué
de huésped, el 5 de agosto de 1563. Fué cantor notabili-
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simo, de tan potente voz, que se lee en las noticias ne-
croldgicas del convento, que cuando entonaba en el coro
el Benedictus o el Tedéum, se ofa en el puente de bar-
cas... No hay que decir que era andaluz el cronista
covitano.

Quiso el Cabildo Catedral llevarlo a su iglesia, ofre-
ciéndole una prebenda y gestionar la licencia de la Santa
Sede, respondiendo que el talento que Dios le habia
dado lo queria emplear en cantarle sus alabanzas, en el
lugar donde El lo habfa llamado.

ExiSten, ademds, los que representan a los monjes
José de Santa Maria, José Zarzosa, Antonio Bravo, Gé-
mez de Medina y Juan Santiago, que brillaron por su
sabidurfa, y los de los Padres Juan de San Bruno, Manuel
de la Fuente, Juan Romero, Juan Parra, Pedro Moreno,
Pedro Cepeda, Luis Jiménez, Francisco Roldan, Cristd-
bal Paniagua, Juan Valderrama y Bernabé de Torres, que
merecieron el honor de ser retratados, para perpetuar su
memoria por las virtudes heroicas que practicaron.

De aquella procedencia hay, ademds, en este Museo,
los seis de asuntos misticos, que mencionamos al hablar
del Padre D. Cristdbal Ferrado; otros cinco de la Vida
de la Virgen, de 1 metro por go centimetros, de autor
desconocido; dos obispos de muy escaso mérito, y una
tabla circular que representa a unos cartujos en un
risco. '

Los dos cuadros de gran tamafo, en que se ven mi-
lagros de San Antonio, creemos son de Cartuja, por
figurar de tal procedencia en los primeros inventarios del
Museo, ignorando el lugar que ocuparon en el cenobio,
ni de ellos tenemos otras noticias, estando éstos, como
los anteriores, en los almacenes, por lo cual nos ha sido
imposible el verlos.
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Entre los pocos cuadros que restan en Sevilla como
procedentes de las Cuevas, es, quizas; el mds interesante
de ellos, la tabla que posee mi querido primo el Marqués
de Pickman. Mide medio metro de alto por sesenta cen-
timetros de ancho, y representa una alegorfa del traslado
que se pretendié hacer el siglo xvi, con motivo de las
frecuentes avenidas del Guadalquivir, y principalmente
dela de enero de 1626, en que al inundarse el Monasterio
se le irrogaron grandes dafios y quebrantos, por lo que
nacio la idea en el Prior y algunos monjes, de trasladarlo
a una granja que poseia el convento en lo méds alto de la
cuesta de Tomares, llamada Eéteban de Arones o Car-
tujilla, la cual es hoy propiedad de mi buen amigo Don
José Fernandez de Pefaranda.

Sobre una plataforma sostenida por seis columnas de
mdrmol, se ve la iglesia, Monasterio y huertas de las
Cuevas. Entre las columnas y en actitud de transportar,
hay ocho frailes cartujos, y uno de ellos con mitra, que
es D. Diego Sarmiento, Obispo que fué de Cuba; marcha
delante, como dirigiendo la comitiva, el Prior D. Diego
Huevar, que entrega a otro fraile que estd de rodillas y
casi de espaldas, una pluma y una lupa del Superior;
este debe ser el cronista del convento. Detris se ve una
figura que, revestida de capa pluvial y con la mitra a los
pies, va como empujando el pavés y envuelto en nubes,
que creemos representa a D. Gonzalo de Mena, Arzo-
bispo de Sevilla y fundador del Monasterio. Fn la parte
superior, entre un rompimiento de gloria, se manifiesta
la Virgen con el Nifio y San Juanito, y, postrado a sus
pies, San Bruno, el fundador de la Orden Cartujana.
En los dngulos, des escudos, uno con cinco soles y orla
con roeles, que es de Mena, y otro con los atributos de
la Pasion, que es de la Orden de los Cartujos.




La idea de la traslacidn de la Cartuja fué del Prior
D. Diego Huevar, el cual, en unién y secundado por
otros monjes, la defendié con mucho empefio, mante-
niendo el criterio contrario de la inamovilidad otro
grupo de frailes y entre ellos el didcono D. Pedro Pabés.
Divididas asf las opiniones, se caldearon mucho los 4fi-
mos y, como consecuencia de ello, le negé el Superior
permiso para ordenarse de sacerdote al dicho didcono, y
tanto le cegd la cdlera a éte, que entrd en la celda
prioral y con una mércola de las que se usan para podar
los arboles, atacd al Prelado y le did muerte, y al bajar
la escalera después de cometido el crimen, encontrd al
hermano portero Fray Acasio Carrillo, el cual, al verlo
tan descompueﬂo y con la herramienta Ssangrante en la
mano, empezd a pedir socorro y, horrorizado, le repro-
chaba su mala accién, y entonees el didcono le dié otra
cuchillada al hermano, de cuyas resultas murié después.

Queds eta tabla en Cartuja después de la exclaustra-
cién, conservandola mi familia como atribuida a Zurba-
ran. El colorido y técnica de su factura no parece coin-
cidir con la del pintor de Fuente de Cantos; toda ella
estd muy concluida y miniada, quizds para poder encajar
en tan reducidas proporciones las numerosas figuras y
clementos de composicién, lo que hace sean las primeras
verdaderas miniaturas, confundiéndonos mucho para
hacer su clasificacidn, la costumbre que tenemos de estu-
diar a este pintor en cuadros de grandes dimensiones.

Estando eSta obra dentro del circulo zurbaranesco,
hay otras razones para creer fué producto de sus pinec-
les. La traslacidn de la Cartuja que representa, se penso
hacer por los afios 1627 a 1630, época que coincide corn
la estancia del maetro en Sevilla, y conocida la etrecha
relacion que tuvo con' los morijes, como s comprieba



por las muchas obras que dejé en el Monasterio, nos
hace suponer que participarfa de aquellas apasionadas
discusiones que tan tragicas consecuencias tuvieron y
que ¢l quiso representar en ete cuadro, para legar a la
posteridad el hecho que tanta resonancia tuvo en los
anales covitanos.

Deciamos, al ocuparnos del Nifio de la Espina que
hay en el Museo, que parece ser éste un boceto para
otro cuadro de mayores proporciones; ademds, la figura
no cabe en la tabla, dejando oculto uno de los pies, y
por su reducido tamafio dudamos de que fuera el que
vieron algunos tratadistas de Cartuja en la antecapilla de
la Prioral. Todos etos reparos se desvanecen al contem-
plar el hermoso lienzo de Zurbarin, que posee en la
actualidad nue§tro querido compafiero de Academia y
cultisimo Director de este Museo D. Cayetano Sénchez
Pineda. Mide 1,28 de alto por 0,86 de ancho, y repre-
senta al Divino Nifio en la misma actitud del que estd
en el Museo, magistralmente concluido y desarrollando
los motivos complementarios que en ¢l otro apenas se
indican. La figura se destaca en todo su contorno, eftando
tratadas las telas en la forma peculiar del artista. En pri-
mer término hay una cortina de seda que, suspendida,
deja ver el fondo, compuesto por abside con pilastras y
hornacinas. En el del Museo apenas se distingue un ramo
de flores que en ééte se ve colocado en vaso de cristal,
puesto sobre artistica mesa tallada, en la que un pajaro
pica una rosa que cayd del ramillete. En el suelo se ven
las ramas de abrojo con las que fué tejida la corona,
cuyas espinas punzaron el dedo que el Nifo se oprime
y del que brota una gota de sangre.

Se conserva la tradicién en la familia del Sr. Sdnchez
Pineda, de que este cuadro pertenecié a la Cartuja, pu-
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diéndose asegurar que debid de ser el que vio Cedn
Bermidez en la antecapilla de la celda prioral y no el
pequeno boceto que hoy conservamos en este Museo.

Este lienzo es conocido de todos los aficionados a las
Bellas Artes de Sevilla, por haber figurado en la Seccién
de Arte Antiguo de la Exposicién Ibero-Americana y
publicado su fotograbado en el catdlogo correspondiente.

En la capilla que primero estuvo dedicada a Santa
Ana y después al Santo Cristo que hoy veneramos en la
Sacriftia de los Cilices, de nuestra Catedral, exi§tié una
Inmaculada del pintor Antonio Palomino, que nacidé en
Bujalance el afio de 1653 v murié en Madrid en 1726.
Este lienzo figurd en el inventario de T’Serclaes con el
numero 63 y cuyo asiento dice: «Una Concepciédn, ori-
ginal de Palomino, con dos metros y diez centimetros de
alto por un metro y cuarenta y ocho centimetros de
ancho, en 300 escudos. Este cuadro puede ser, por
coincidir el asunto y autor, uno que eétd en la escalera
de mi casa, adquirido por mi padre hace ya muchos
afos, aunque es un poco mds pequeiio que las medidas
antes citadas.

En la escalera de la celda prioral estuvo, y hoy etd
en una de las casas de mi familia, un cuadro que repre-
senta la Huida a Egipto. Es de forma apaisada, de metro
y medio de ancho por uno de alto. Sobre la borriquita
va la Virgen, tocada con un sombrero de anchas alas,
llevando en sus brazos al Nifio, vestido con unos panales
cuya forma recuerda el vendaje de las momias egipcias,
ocultindole todo el cuerpo, incluso las manos y brazos.
San José va delante, llevando el cayado al hombro y del
cual pende una cesta que contiene herramientas de car-
pinterfa; detrds va un dngel, de igual tamaiio de las otras
dos figuras y que hace de espolique a la santa pareja. En
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el fondo se ve un campo de mieses, que recolectan cua-
tro segadores. No es obra de gran mérito y parece
hecho a principios del siglo xvi; tiene un hermoso colo-
rido, y en la indumentaria de las figuras, dibujo y pers-
pectivas, se nota cierto candor y sencillez, que le hacen
muy interesante. Por el sitio tan preferente que ocupod
en la casa del Prior, nos hace pensar que estuvo alli por
alguna razén que no serfa ciertamente el mérito intrin-
seco del cuadro.

Y termino, sefiores, que no quiero abusar més de
vuestra atencidén y bondad, pero antes de hacerlo, deseo
que mis ultimas palabras sean de homenaje para aquellos
santos monjes que, renunciando los placeres y comodi-
dades del mundo, se retiraron al Monasterio de las Cue-
vas para cantar a Dios sus alabanzas y para ofrecerle las
riquezas que por su austeridad les sobraban, con las que
tanto fomentaron las bellas artes, reuniendo en su templo
y claustros los tesoros artisticos de que hemos hecho
mencion. Hoy que se incendian las iglesias, destruyendo
las obras de nuestros artistas inmortales; hoy que las co-
rrientes politicas e ideoldgicas se quieren llevar por cau-
ces materialistas y laicos, debemos, los que conservamos
puro y ardiente el concepto de religién, de cultura artis-
tica y espiritualidad, acentuar mis nuestra admiracidén
para aquellos que en dias pasados encarnaron estas ideas
y por ellas nos legaron las infinitas obras de arte que
hoy ornan y embellecen el solar patrio y son ejecutoria
y galardén del depurado gusto que siempre distinguid a
los hijos de Espana.

He picho.
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DISCURSO DEL
SR. D. JOSE HERNANDEZ DiAZ
EN CONTESTACION AL DEL

SR. MARQUES DE SAN JOSE DE SERRA




SENORES A CADEMICOS :

Acallados los aplausos de la distinguida concurrencia
a eSta solemnidad cultural y recibido con los maximos
honores el que desde ahora contamos como nueétro com-
pafiero, cimpleme el inmerecido honor de levantar mi
voz en nombre de esta docta Corporacidn, para dar la
bienvenida cordial al ilugtre procer hispalense D. Carlos
Serra y Pickman.

La personalidad del recipiendario tiene, a mi juicio,
una doble faceta que me place destacar. Es la primera,
su probado amor a Sevilla, al servicio de cuyos intereses
ha puesto siempre la extraordinaria influencia que le
otorga su sobresaliente posicidn social. En los cargos que
ha desempefiado en el Ayuntamiento, Diputacién Pro-
vincial, Comisidn permanente de la Exposicién Ibero-
Americana, en el Consejo Supremo de la Economia Na-
cional, en la Cdmara Oficial de Industria y Comercio de
Sevilla y en otras varias corporaciones, ha laborado con
inusitado celo por los intereses espirituales de esta ciu-
dad, debiéndose a sus gestiones no pocas ventajas, que
hemos de agradecerle los que nos consideramos amantes
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de las tradiciones hitdricas y artisticas sevillanas. Entre
ellas cabe sefalar por su importancia la realizada el pa-
sado afio de 1927, con extraordinario éxito, consiguiendo
del Poder central, en unién de otras personalidades, el
traslado de la Escuela Industrial, del local que ocupaba,
medianero de nuestro Museo de Bellas Artes, al edificio
de la Plaza de Espafa, donde en la actualidad se halla,
alejando asi un peligro que continuamente pesaba sobre
la riquisima Pinacoteca sevillana.

Y mejor muestra atin del entusiasmo que pone en su
actuacidn, nos la ofrece la amplia galerfa del Hospital de
San Lazaro de esta ciudad, construida por su iniciativa
durante la época de su gestidn en la Diputacidn Provin-
cial, en la que supo hermanar las necesidades del bené-
fico establecimiento con la tradicién artistica sevillana,
trazando por su mano el dibujo de las arquerias, inspira-
das en el caricter de la arquitectura mudejdrica, de sen-
tido tan espafol.

Pero eSte amor a la ciudad que le vid nacer estd
cimentado en el estudio constante de su pasado y en la
investigacién de los hechos y personajes que honran su
historia. Sabido es que nue§tro nuevo compafiero posee
una rica biblioteca, en la que el biblidfilo puede hallar
la casi totalidad de las publicaciones referentes a Sevilla,
asi como numerosos manuscritos y papeles procedentes
de la Cartuja de Santa Marfa de las Cuevas; entre ellos
el segundo volumen del Protocolo de tan interesante
Monasterio.

Experto estudioso y aficionado a las bellas artes, ha
convertido su casa en verdadero museo, contando entre
su rica coleccidn pinturas de buenas firmas, miniaturas y
retratos de gran valor.

Y como si todo esto fuera poco, sabemos que después
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de licenciado en la Facultad de Derecho de nuestra Uni-
versidad, dedicd gran parte de su actividad a la empresa
industrial que ocupa el edificio que antano fué Cartuja
de Santa Marifa de las Cuevas y de su vida diaria en tan
hi§tdrica edificacidn, se despertaron en el recipiendario
deseos de reconstruir su pasado, y en todo momento
buscd afanoso datos y noticias de su historia particular,
de los religiosos conventuales de la misma y de sus obras
de arte, ofreciéndonos los resultados de su labor, aparte
del discurso con que inicia sus tareas académicas, en un
folleto dado a la estampa el pasado ano de 1929, conte-
niendo la conferencia que sobre ¢l tema La Cartuja de
Santa Maria de las Cuevas, pronuncié en el local de la
Academia de Estudios Sevillanos; en una carta abierta
dirigida a nuestro llorado companero D. Adolfo Rodri-
guez Jurado, que vié la luz pidblica en «El Correo de
Andalucia», con curiosas noticias sobre las imdgenes de
la Virgen de las Cuevas y de San Juan Bautista, que,
procedentes del precitado Monasterio, se exhiben en
nuestro Museo; y en una obra non nata atn que las
prensas componen, titulada Estancias de Cristdbal Co-
lon en Sevilla y su enterramiento en la Cartuja de las
Cuevas.

Penetrada la Academia de las dotes que posee el
Sr. Serra, hubo de elegirle por unanimidad para ocupar
el cargo de Tesorero de la misma, en la vacante produ-
cida por fallecimiento de nuestro inolvidable y €eximio
companero D. Joaquin Bilbao y Martinez.

Bienvenido sea, pues, a esta Casa quien tales mere-
cimientos ostenta, y sepa que la Corporacidn espera de
¢l nuevos y numerosos frutos de la sazonada preparacién
que posee y de sus condiciones envidiables para el
trabajo.
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En el interesante discurso que acabamos de escuchar,
D. Carlos Serra y Pickman nos ha ofrecido un estudio
sintético de aquella magnifica coleccidn pictdrica que un
dia fué gala de la Cartuja de Santa Marfa de las Cuevas
y hoy honra Museos publicos y galerfas particulares.

Tan erudita disertacidn evoca en mi espiritu una
serie de problemas, vivos en la historia del arte sevillano,
a cuya resolucién aporta nuestro nuevo companero datos
de indiscutible valor.

Permitaseme que detenga mi atencidn por breves
instantes en algunos de los apartados del trabajo del
recipiendario, comentando la valoracién de los respecti-
vos contenidos.

Sea el primer motivo de disquisicidn, el interesanti-
simo lienzo de la Cena Sacramental de nuestro Museo,
considerado como obra del Racionero cordobés Pablo de
Céspedes y puesto en relacién por el Marqués de San
José con el afio 1588, en que, segtin indicacién del Pro-
tocolo, se acabaron las obras de consolidacién y ornato
del refectorio de los monjes en el aludido edificio de las
Cuevas.

Tal indicacién cronoldgica tiene un marcado interés
cientifico, ya que logramos fechar una de las mas brillan-
tes producciones del manierismo en el bajo Renacimiento
andaluz. Con ello tenemos casi la dnica relacién docu-
mental que acerca de la obra conocemos.
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Se advierte en su autor una marcadisima preocupa-
cion por el dibujo, incurriendo en ocasiones en actitudes
y formas de notable afectacién, abandonando en cierto
modo el efecto colorista, no tanto por falta de sensibili-
dad en su paleta, cuanto por el deseo, francamente acu-
sado, de hacer notar el sentido lineal que a todas luces
impera en la composicidn. Con eéte criterio, se recrea en
destacar las formas anatémicas de las figuras, en especial
de las colocadas en primer término, alguna de las cuales
bien pudiera considerarse como modelo de estudio de
formas en las postrimerfas del décimo sexto siglo. Y mds
clara confirmacién de mi aserto nos la ofrecen los ele-
mentos complementarios o accesorios que ha colocado
en el cuadro: el cdliz de la consagracidn y las magnificas
jarras con delicadisima labor de orfebre, tratada por el
arti§ta con singular cariflo; el encaje del pafio de ablucio.
nes, presentado con finura digna de un pintor nortedio ¥s
en fin, los variados objetos repartidos por doquier, que
casi me atreveria a decir han sido estudiados con prefe-
rente interés a la misma escena representada. Fl conjunto
destaca sobre un fondo arquitecténico espafiol que acusa
por su naturaleza propia el mismo criterio apuntado.

Su colorido, en cambio, es frio, de ambiente cierta-
mente pesimi§ta, dominando grises v platas en tornoa la
gran mancha blanca del mantel y ante el fondo rojizo de
la arquitectura. Al primer golpe de vista produce la im-
presién de haber sido pensado el tema como si se tratara
de una pintura al fresco.

Por todo ello y aun considerando el sentido natura-
lista y en cierto modo anecdético de la composicion,
creo que eStamos ante la obra de un manierista espanol,
que delata el estudio a fondo de obras italianas, singular-
mente florentinas, que maneja habilmente los colores,
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que se preocupa mas de la significacién individual de las
figuras que del valor de las mismas en la composicién y
que revela dotes de arquitecto y escultor en la distribu-
cidn de la obra. ()

Y cabe preguntarnos ahora: jPodremos enrolar esta
notabilisima pintura con la produccién del Racionero
cordobés Pablo de Céspedes, como afirma la catalogacidén
de nuestro Museo? Porque es lo cierto, que si atendemos
a la bibliografia del citado pintor, el mas sabio y erudito
de su tiempo, hallaremos que ni el docto Pacheco, su
contemporaneo y gran amigo, menciona esta obra al ocu-
parse del Racionero en el Libro de los retratos, ni poste-
riormente Palomino, Ponz, Cedn Bermudez, Gonzélez de
Ledn, Viardot y algunos otros, celosos en transmitirnos
datos acerca de nuestros artistas, al estudiar a Céspedes
han hecho alusién no ya de la citada obra, sino de nin-
guna otra de dicho autor para las Cuevas.

Mencidn especial merece el ilustre D. Francisco
M. Tubino, quien en su laureada monografia sobre el
artista de que venimos ocupandonos, publicada en Ma-
drid en 1868, al hablar del cuadro sevillano, que vié ya

(1) La evidente relacidn apuntada entre la obra y otras del arte italiano, es no
sélo téenica, sino que también compositiva. Permitaseme que en confirmacién de mi
aserto cite varias pinturas italianas, representando la Cena Sacramental, intimamente
ligadas con la del Museo de Sevilla. Todas ellas estin reproducidas por Venturi, Sto-
ria delle arte italiana. (Tomo IX. La pintura del cincuecento). La de Cesare da Cone-
gliano en la Iglesia de los Santos Apdstoles de Venecia (parte VII, pdg. rx), distri-
buida de forma muy semejante y aun con cierto sabor anecddtico; la interesantisima
de Giulio del Moro en la Iglesia de Santa Marfa Zobenigo, de Venecia (VII, p. 62),
de evidentes relaciones; el famoso Cenacolo de Giuseppe Porta, il Salviati, de la
Iglesia de la Salute, de Venecia (VII, p. 413); el de Orazio Samacchini, en S. Girola-
mo de Bolonia (VI, p. 697); el de Livio Agresti en el Oratorio del Gonfalone de
Roma; el notabilisimo de J. Bassano, de la Galerfa Borghese de Roma (IV, p. 1159);
la de G. Ferrari, en la Iglesia de la Pasién de Milin (II) y la Ultima Cena, de Tiziano,
del Monasterio de El Escorial (IV, p. 364).
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en el Museo, e indica fué recogido en la exclaustracidn,
manifiesta sus recelos ante la rotunda atribucién, al afir-
mar que si bien fué siempre considerado como de Cés-
pedes, hay que asignarlo a su primera época, por su
estilo seco y adusto y por el amaneramiento y exagera-
cion de su modelado. Y ya sabemos, sefiores académicos,
como en muchas ocasiones el tdpico primera época de
un autor, envuelve incertidumbres, dudas, falta de iden-
tificacién ante una obra de arte.

Como nota de curiosidad conviene relatar aqui que
en la edicién espaiiola del libro de Lefort, La peinture
espagnole, publicada en las postrimerias del pasado siglo,
se reproduce el lienzo como obra de Céspedes, pero
afiadiendo que se halla en la Catedral de Cérdoba.

Por otra parte, el ilustre hispandfilo Dr. Mayer, en
la edicion de 1928 de su Historia de la pintura espa-
nola, negé al cuadro que ocupa nuestra atencidn la filia-
cion indicada, inclinindose por considerarlo, méds que
obra de un pintor espafiol, produccién de alguno de los
flamencos que en el siglo xvi trabajaron en Andalucta,
apuntando la sospecha de que pueda pertenecer a
Sturmio.

Si analizamos ambas opiniones y comparamos el cua-
dro de nuestro Museo con el de igual asunto de la Cate-
dral cordobesa, obra indubitada de Céspedes y de lo
tltimo de su mano al decir de Pacheco, hallaremos que
el famoso tratadista de arte, excelente dibujante, habil
arquitecto, notable escultor e ilutrisimo pintor, en esta
obra, de tan elevada categoria que para algin critico
puede sostener el paralelo y resistir el parangén con la
del mismo asunto del famoso Juan de Juanes y aun con
el Cenacolo del inmortal Leonardo, su autor, pese a su
enorme seguridad en las lineas, se nos ofrece con empa-
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ques de colorista, con riqueza de color y técnica muy a
lo veneciano, modelando intensamente y presentdndose
dueiio de la composicidon y de la expresividad de las
figuras y por ende mucho menos amanerado que el and-
nimo autor del cuadro sevillano. Creo, ademas, que no
debemos olvidar, para establecer relaciones, que el Ra-
cionero cordobés, como el artista de la Cena de las Cue-
vas, sentfa aficién por los objetos de valor secundario en
sus obras, como lo prueba, aparte el estudio de las mis-
mas, la anéedota referida por Palomino en relacion con
la Sagrada Cena del templo mayor cordobés, que por
muy conocida no he de repetir ahora.

En cuanto a la opinién de Mayer debo decir que
encuentro atin menos relacién técnica con el retablo de
los Evangeligtas de la Catedral sevillana, a mi juicio la
obra cumbre del flamenco Sturmio y en la que segura-
mente pensd el autor de la atribucién, que con las pin-
turas auténticas de Céspedes. Ademds, si tenemos en
cuenta que en el trabajo del Sr. Serra se fecha el cuadro
sevillano hacia 1588, segin se ha dicho, esta resulta tar-
dia para el pintor de Ziriczee, identificado en Sevilla de
1537 2 1557

Yo advierto en definitiva la obra intimamente rela-
cionada con la produccién de Céspedes y la creo de un
circulo muy inmediato al suyo, aun cuando no la consi-
dere rotundamente de su mano por las razones expuestas.
:No cabria pensar en el antequerano Antonio Mohedano
de Gujerra, excelente fresquista, directamente formado
en las obras de su maestro Céspedes y en la produccion
andaluza de Cesare Arbasia? En ocasiones pensé también
en otro de los discipulos del Racionero, en el rondefio
Alonso Vizquez, intimamente ligado por sus retablos del
Hospital sevillano de las Cinco Llagas (1601), €l del
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Colegio de Santa Isabel de Marchena (1599), antiguo
edificio de la Compaiifa, y por su obra de la Merced,
actualmente en el Museo hispalense (1601), con el cua-
dro que nos ha ocupado; pero no obstante sus evidentes
relaciones coloriftas y aun compositivas, los creo algo
inferiores en calidad y en técnica, aparte de que docu-
mentalmente no podriamos hoy por hoy identificar a su
autor més alld del dltimo decenio del siglo xvi.

§§9

Mucho més sugestivo e interesante es el problema
planteado en torno a los tres grandes cuadros de Zurba-
rin que, procedentes de las Cuevas, son en la actualidad
gala de nuestra riquisima Pinacoteca.

En efecto, el Marqués de San José en su notable
trabajo transcribe la indicacién del Protocolo cartujano,
en que se afirma que en el afio 1655, durante el priorato
del Padre Blas Dominguez, se pintaron los lienzos de la
Virgen con los Cartujos, San Hugo en el refectorio y
San Bruno ante el Pontifice Urbano II, que al decir del
recipiendario, ornaron el refectorio y la sacristia, respec-
tivamente, del famoso Monasterio covitano.

Fn la cronologfa zurbaranesca, la susodicha afirma-
cién tiene caracteres revolucionarios, puesto que hemos
de situar las aludidas obras, que en la labor conjunta de
su autor tienen valoracién téenica de segundo plano, en
la meta de su produccién; cuando ha dado al mundo las
obras magistrales que le han inmortalizado ante la critica
de arte.



Si consultamos la bibliografia del pintor de Fuente
de Cantos, hallaremos que se han considerado las referi-
das obras como producidas en los primeros afios del se-
gundo cuarto de la décimo-séptima centuria, y asi parece
deducirse del estudio de las mismas. La rotunda afirma-
cién del Protocolo, antes aludido, obligindonos a colocar
las pinturas covitanas en el primer lu§tro del tercer
cuarto del siglo, conducirfa en todo caso a admitir en la
evolucién de Zurbardn una improbable vuelta arcaizante
a sus primeros pasos artisticos, planteindose de nuevo
problemas técnicos definitivamente resueltos en obras
que ahora vendrdn a ser anteriores a ellas.

En el estudio de la téenica de Zurbarin, me situaba
los lienzos de la Virgen con los cartujos y San Hugo en
el refectorio, en un circulo de obras en el cual se hallan
las pinturas del retablo de la capilla de San Pedro de la
Catedral sevillana, las dos escenas de la vida de Santo
Domingo, colocadas en la actualidad en la capilla sacra-
mental de la Iglesia de la Magdalena de esta ciudad, la
Virgen del Rosario de los Cartujos, del Museo de Posen,
y la serie de cuadros de la vida de San Pedro Nolasco,
concertada por el pintor extremefio en 1628, para el
convento casa-grande de la Merced de Sevilla y ejecu-
tada luego par su discipulo Francisco de Reina, segin
demostrd el docto eritico de arte y académico Sr. San-
chez Cantdn, algunos de los cuales se hallan hoy en la
Sacri§tfa de los Célices de nuestro templo metropolitano.

Las relaciones de colorido y aun de técnica pictdrica
existentes entre la Virgen cartujana y la Inmaculada del
segundo cuerpo del retablo catedralicio, antes aludido,
son a todas luces evidentes. Los blancos de los habitos
monacales de los cuadros citados responden a un mismo
criterio de uniformidad no sélo artistica, sino que tam-
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bién cronoldgica en la obra del autor. Es mis, casi me
atreveria a apuntar las analogfas iconograficas que pueden
observarse entre varias de las figuras que componen las
obras relatadas. Unas y otras participan de las formas
primerizas en la pintura de Zurbarin, de esa técnica tan
inconfundiblemente suya, en ocasiones de tanteo, pin-
tando y repintando y recredndose en las calidades y va-
loracién luminica de telas y naturaleza muerta, que vie-
nen a ser lo principal, con visible descuido del tema y
caracteres peculiares de las figuras que lo componen.
Este serd el momento de paso, la preparacién inmediata
para el gran cuadro de la Apoteosis de Santo Tomis y de
las series cartujana y jerénima de Jerez y Guadalupe,
respectivamente, que, a mi juicio, contituyen los con-
juntos de mayor envergadura en la obra del maesiro.

Si del anilisis critico pasamos al estudio documental
del ciclo de obras a que vengo aludiendo, veremos que
todas ellas pertenecen a los mismos afos. El retablo del
Principe de los Apéstoles podemos fecharlo por la docu-
mentacion conocida, hacia 1625, y la Virgen de Posen
a fines del mismo decenio. Respecto a los lienzos de la
vida de Santo Domingo, de la Magdalena de Sevilla,
quisiera ponerlos en relacidn con una escritura que yo
mismo publiqué en el segundo volumen de Documentos -
para la Historia del Arte en Andalucta, por la cual el
pintor de Fuente de Cantos quedaba obligado el 17 de
enero de 1626, a pintar para el convento de San Pablo
de e§ta ciudad, catorce cuadros de la vida de Santo Do-
mingo, cuatro con las figuras de los Doctores de la Igle-
sia y tres con las imadgenes de San Buenaventura, el An-
gélico y el Santo fundador de la Orden Dominicana. No
obstante la exigua cantidad en que se concertaron y la
imprecision de caracteres en la escritura notarial, en-



tiendo que pueden pertenecer a esta serie las dos escenas
aludidas y las pinturas de San Gregorio, San Jerénimo y
el Santo Obispo —que identifico con San Ambrosio,
basado en unas letras halladas en el 4ngulo superior dere-
cho de la obra—, que, procedentes del referido edificio
de San Pablo, se exhiben hoy en el Museo sevillano.

Estas tres figuras —particularmente el San Grego-
rio— son a mi juicio las obras de superior categorfa en
la etapa zurbaranesca anterior a la Apoteosis. Es mas,
podemos repetir ahora la afirmacidén de algunos criticos
de que constituyen la preparacién inmediata para el
gran cuadro del Colegio de Santo Tomds, con el cual
se les habfa relacionado también cronoldgicamente.

Segtin mi manera de ver, en estos lienzos ha logrado
el pintor desentenderse en cierto modo de las ligaduras,
un tanto infantiles en su labor, que caracterizaron sus
primeras obras —y a las cuales adn pertenecen los cua-
dros de la Parroquial de Santa Marfa Magdalena, varias
veces aludidos— para conétituir el camino franco e inin=
terrumpido de sus obras maduras, que tan reciamente
se inicia.

Los Santos Padres e§tin tratados a base del rojo. Los
pluviales de San Gregorio y San Ambrosio y en menor
grado las purpureas vestiduras de San Jerdnimo, son
trozos maestros de la pintura espafiola. El blanco del
roquete del Santo Pontifice tiene superior vivacidad a los
hébitos de las pinturas covitanas y atin revelan mayor
desenvoltura y valentfa de pincel.

Iconograficamente, en cambio, no llegan a la misma
altura, mostrando una ligereza facilmente explicable en
la totalidad de la labor del artista.

Alrededor, pues, de eStas pinturas, terminadas hacia
1629, y de las arriba enumeradas, coloqué los referidos.
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lienzos covitanos, que el Protocolo cartujano situa un
cuarto de siglo después.

Expresamente y para el final dejé la citacidn del
lienzo de la conferencia de San Bruno con el Pontifice
Urbano II, pues aunque lo creo del mismo tiempo y
ambiente que sus compaferos de las Cuevas, advierto en
él por su téenica, colorido, blanco del hébito del Santo
—un blanco grisiceo a que nos tiene poco acoStumbra-
dos en la iniciacién de su trabajo—, una cierta separa-
cién de ellos para conducirnos seguidamente al San Luis
Beltrén y al Beato Suzdn, tan notables en la obra del
extremeno.

§§5§

Y aqui, sefiores académicos, quiero poner punto final
a mi desalifiada disertacién, abrigando fundadas esperan-
zas de que en un futuro muy préximo, terminadas las
importantes obras que se realizan en nuestro Museo,
podamos estudiar las numerosas pinturas, tan bellamente
evocadas en el discurso del Sr. Serra, que duermen el
suefio de la paz en sus almacenes, procedentes del Mo-
nasterio de Santa Marfa de las Cuevas, para, con cono-
cimiento de causa, conocer lo que fué la interesantisima
Pinacoteca cartujana hispalense.

He picuo.
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FUERON APROBADOS ESTOS DISCURSOS POR LA
ACADEMIA DE BELLAS ARTES, EN LAS
SESIONES DE OCHO DE MAYO Y DOS
DE JULIO DE MIL NOVECIENTOS
TREINTA Y CUATRO, RESPECTL
VAMENTE. - SE IMPRIMIERON
EN LOS TALLERES DE
RAIMUNDO BLANCO,
TERMINANDOSE
EL VEINTE DE
OCTUBRE DE
DICHO
ANO.
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