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LA MUSA CATALANA

GEO-GRAPHOS

Geo-graphos : terra-descripci6; és a dir, que etimologicament
vol dir descripcié de la mateixa terra o de la terra en si mateixa,
o sigui que hauria d’ésser un estudi geologic, hidrografic i mine-
ralogic del mén, perd no ha estat mai aquest el veritable sentit
d’aquest concepte.

L’home en descriure la terra es fixa en el que més li inte-

"ressava, per utilitat, per materialisme. En tal sentit podem dir
que els primers estudis o treballs de geo-graphos, foren mapes
per a assenyalar les costes per mitja de cartes que facilitessin
les rutes 1 protegissin dels perills de les costes els navegants i
els seus vaixells. Aquestes descripcions someres del mén sén dels
temps més remots i de les civilitzacions més primitives. Quan
Hernan Cortés desembarca a Méxic, 'emperador Monctezuma li
mostrd una carta descriptiva d’aquelles costes. Perd des dels
temps primitius es consideraren els geo-graphos descriptors de la
terra, facultats d’assenyalar coses que no eren de la mateixa
terra, sin6é obra dels homes.

Apol-lonic de Rodas (any 220), successor d’Erastostenes en
la direcci6 de la biblioteca d’Alexandria, conta, en la seva A#go-
ndutica, que els habitants de la Colquida tenien unes tauletes
de temps remotissim (Kilbeis) en les quals estaven assenyalats
el mar, les costes, els camins i les ciutats.

Apareixen aixi ja en aquella data en la geo-graphos les ciutats,
obra dels homes, i des d’aquest moment deixa aquesta ciéncia
d’ésser la descripcié del mén per unir-se a la descripcié de coses
fetes pels homes damunt la terra.

La Geo-graphos politica sorgeix quan Juli Cesar ordena que
es faci el mapa de I'Imperi acompanyat d'unes cartes descrip-
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tives dels camins, obra que fou acabada l'any 4 abans de J. C.1i
que, desgraciadament per a la ciéncia i I'arqueologia, s’ha perdut,
car podia ésser un treball meritissim, perque en aquells dies tenia
Roma un cos molt expert d’agro-nomos.

Des d’aquesta data el concepte de geo-graphos s’uneix al de
geografia politica, i aixi per antonomasia la geo-graphos — des-
cripcié de la terra — ha vingut a ésser vulgarment sindbnim d’as-
senyalament sobre la terra dels limits fixats pels estats politics,
1 no és, per tant, descripci6 del moén ni tampoc descripcié del
més bell que els homes han fet damunt la superficie terraquia,
car els limits dels estats politics vistos una mica d’amunt, acos-
tumen assenyalar simplement el final de les disputes que els
homes han tingut per repartir-se el sol de la terra.

Malgrat el predomini de la geo-graphos politica, els des-
criptors del mén al través dels segles, en els mapes i cartes hi
han deixat assenyalades les seves particulais delectances. Sant
Isidor de Sevilla, en el mapa dels Origens (630) descriu el paradis
terrenal. En els primers temps de I’Edat mitjana, i sobretot al
temps de les Creuades, ocupa lloc preferent, a voltes el centre
del mapamundi, la Terra Santa. Jo he vist en un vell mapa
d’Andrea Bianco (1431), assenyalats els diversos paisos i les ciutats
per linies de tendes de campanya, més o menys nombroses, segons
la importancia militar de les regions descrites, i he vist també,
i de la mateixa data, un cddex miniat, obra de Sant Dionis, on
els paisos i les nacions estan assenyalades per esglésies i claustres
més o menys grans, expressives de la intensitat de propagaci6
de la fe. Un cartograf mistic del segle X1v, portat de la seva
devoci6, pinta el portal de Betlem al centre de la terra. Vull
citar, també, un mapamundi catala, fet a Mallorca I'any 1376,
per encarrec de Carles V de Franca, sense assenyalament de
limits d’estats politics. L’epigraf d’aquest mapamundi diu aixi:
«Mapamundi vol dir aital com imatje del mén i de les regions
que sén sus la terra e diverses maneres de gens que en ella ha-
biten». En aquesta obra meravellosa estan pintades les diverses
indumentaries i altres caracteristiques, com construccions, animals
i flora; és com una descripcié del mén i de la humanitat, perd
no és una descripcié6 d’estats politics.

k k%

He fet un poc d’historia del concepte de descripcié del moén
a través del temps i de com ha pres el ceptre, en aquesta tasca
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de descriure la terra, la politica, convertint el seu concepte gai-
rebé com a sinonim d’aquella. No cal que us digui que no és
aquesta, la politica, la descripcié de la terra que jo vull fer. Som
artistes, no ens interessa ni ’administracié, n1 I'economia, ni les
lleis, no; ens interessa la inspiraci6 que ve del cel a la terra i
després d’haver deixat rastre aci se’'n torna anar com aquella
papallona amb qué els grecs simbolitzaven la llibertat de l'es-
perit; ens interessa la inspiraci6 artistica que no deixa en la terra
més rastre que les caracteristiques estétiques de les obres que
ha inspirat.

Amb aquests antecedents, cites i conceptes crec justificat
que, reunits en aquest salé d'un vell palau de Barcelona, que
fou la capital de tota la Catalunya, els artistes catalans parlem
de geo-graphos artistica catalana.

Seguint la definici6 de Ptolomeu, de veure en el cel la imatge
de la terra, i 'antecedent dels cosmo-graphos de I’Edat mitjana,
que assenyalaven en les cartes les seves predileccions, jo apre-
sonaré la vostra atenci¢ fixant, dibuixant, descrivint en la terra
els limits assenyalats per la irradiacié que va deixar en el mén
la inspiracié artistica de la musa catalana.

Haurem aixi, seguint Ptolomeu, apropat la terra al cel, car
les muses estan per sobre del mén terrenal, i també haurem seguit
aquell cartdgraf del segle X1v que, enamorat de Jests, col-loca
el bressol de Natzaret al mig del mén, en assenyalar nosaltres
en la terra l'objecte de la nostra predileccié. Car el que a nos-
altres ens omple el cor, és aixd : ART I PATRIA CATALANA.

Amics : finida aquesta breu introducci6é, comenco la confe-
réncia. En fer-ho he de dir-vos que per a preparar aquest treball
vaig cercar, com fem sovint els qui portem anys d’aficions a
I'estudi, les targes que tenim reunides en els prestatges de la
biblioteca i que sén resum de lectures, de vegades cites de pen-
saments o copia d’escrits, sentencies o estrofes de poesies que
a través dels anys hem anat reunint com a bagatge de les nostres
predileccions idearies.

En aquesta recerca vaig trobar una tarja molt vella, d’a-
quelles que el paper o cartolina ha pres ja el to del vori, en la
qual hi havia aquesta cita : «I ara que teniu els bragos lliures,
cerqueu les pedres per a reconstruir el vostre temple.»

No hi ha en la vella tarja res més que aix0, sense cap mena
de referéncia. i

Jo em figuro, pel nombre d’anys que han passat des que
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vaig anotar aquesta cita, que la tinc recollida d’algun poema
indi, car recordo les meves aficions d’aquell temps i la moda
literaria d’aquells dies.

Eren aquells temps els del vell Ateneu, quan ens reuniem
al Sal6 circular; els temps en qué Cambd no tenia encara cica-
tritzada la ferida que li va fer una bala que entra al seu pit per
a gloria del seu catalanisme; Pompeu Fabra tenia llavors negres
els seus cabells, avui blancs com a simbol de la puresa de tota
una vida de catalanitat; i quan en la mirada d'un jove Capita
d’Enginyers comengava a aparéixer la rebel-lia idearia de Macia.

Aixi, doncs, aquesta tarja que vaig trobar i que diu : «Ara
que teniu els bracgos lliures, cerqueu les pedres per a reconstruir
el vostre templey, sera la inspiraci6, millor dit, la directiva, el
deid motify, de la meva conferéncia.

He dit, en la introduccié, que jo volia assenyalar damunt
de la terra la linia que abraca la inspiracié de la Musa catalana,
i com que aix6 equival a la reconstruccié del temple de la nostra
cultura, seguint el pensament que he transcrit, la meva confe-
rencia tindra per objecte invitar-vos a fer amb mi una excursi6
al través de la historia de I’Art, en recerca de les pedres esbar-
gides per altres terres, per a reunir-les i amb elles tractar d’anar
reconstruint el nostre Temple, el temple de la nostra Cultura.

La keramika, ma- De les diferents branques artistiques, potser cap
12lish 8 pise. no té un interés tan extens, tan totalitari, com
aquesta. Podria aquesta branca de les Belles Arts titular-se ’home
i la terra, car des que apareix en el mén una agrupacié humana,
I'home usa i treballa l'argila i no se separa d’utilitzar la seva
aplicacié6 mai més, encara que arribi al grau maxim de cultura,
d’art i de progrés.

Descobert el forn, després del foc, per I'home primitiu, i
utilitzats els primers pots per a contenir l'aigua del riu o de la
font o els trossos de 1'6s o del senglar, el sentit estetic el porta
a tracar-hi unes linies incises fetes amb una branca. Linies que
foren en principi esteses en forma rectilinia, després amb corbes,
més tard creuades amb angles, per apareixer posteriorment les
figures i els colors, i més endavant la transparéncia, i per fi aquests
treballs meravellosos en que, ja en el grau més elevat de la civi-
litzaci6 i de l'art, els més eminents artistes decoren aquelles obres
sorprenents de finor i beutat, les quals s’ofereixen com a present
als magnats en l'dltim grau d’embelliment de les manufactures
de Sévres i de Sachs, obres sorprenents fetes amb la mateixa
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argila que els pots primitius, com si l'artista en arribar al gran
maxim de la seva elevaci6 no hagués volgut separar-se del primer
element que va treballar; obres que semblen com a testimoni
de reconeixement, d’agraiment al Creador, en mostrar aixi tot
2llo que poden arribar en el seu dltim grau de perfeccionament
l'home i la terra, que junts varen fer els primers passos en l'in-
fantilisme del procés del desenvolupament de les arts decoratives.

Dedico amb extensi6 una part d’aquesta conferéncia a aquesta
branca de les Belles Arts, per les raons que he exposat i perqué
puc dir que si Catalunya aixequés el ceptre de la cultura tota-
litaria catalana i Barcelona s’erigis en la capitalitat artistica,
en aquesta branca de les Belles Arts, podria Catalunya igualar
Italia.

La pisa dita his- En parlar-vos d’aquesta substraccié feta per la
EHnorabicn; cultura de Castella a la cultura catalana, jo tinc
un plaer singular a fer constar que 'autora de la substraccié no
va ésser la mateixa cultura castellana. Tinc plaer a fer-ho cons-
tar, car les disputes politiques mai no han d’arribar a les drbites
espirituals i culturals. Ningt no ha enlairat més la nostra espiri-
tualitat que Menendez i Pelayo, i avui un savi de Castella, el
Marqués de Lozoya, en els seus magistrals estudis dels naciona-
lismes artistics en el sol ibéric, reconeix i enlaira el nostre patri-
moni espiritual amb el mateix entusiasme amb qué nosaltres als
Estudis Catalans col-locarem en el prestatge d’honor la biblioteca
cervantina.

Va ésser un francés qui, per manca d’illustracié, I'any 1861
titula la pisa de Manises amb la singular denominaci6é d’hispano-
arabiga.

Em crec obligat a detenir-me per a fixar la vostra atencié
en aquesta denominaci6. Hem sofert tant nosaltres del confu-
sionisme historic creat per la forga de la falsedat de les paraules!

Facil em sera demostrar la incongruéncia d’aquesta denomi-
naci6, perd vull abans considerar la seva forga suggestiva. Malgrat
que la paraula és expressi6 d'una idea, d'un fet, i sembla que
quan ella no és reflex d’'una realitat hauria de caure en el ro ds
per ésser una paraula buida, la paraula, fonéticament, per la
seva missié suggestiva, té tal forca, que pot, tot i essent falsa,
arribar a donar existéncia a les conseqiiencies d'un fet inexistent.

La paraula chispano-arabiga» és d’una tal forca descriptiva
1 suggestiva, que representa quelcom tan espanyolista, en el sentit
de castellanisme que s’ha donat a aquesta paraula, que féra pos-
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sible que un estranger aficionat a keramika, a la pisa, en venir
a Espanya i voler adquirir objectes o estudiar aquest art, se
n’anés a Toledo o a Sevilla — com a aquestes ciutats s’adregaria
qui volgués estudiar la tauromaquia —, i que mai no penses aquell
que el lloc on radicava era en la Federacié catalana, i que per
a entendre els documents que li interessaven havia de conéixer
el catala.

I ara vaig a demostrar-vos la incongruéncia d’aquesta deno-
minacié. La denominaci6, el nom de les coses, s'uneix al bateig,
a Tacte del naixement o bé a fets ocorreguts durant la vida hu-
mana o desenvolupament historic d'un art.

«Hispanoy és paraula expressiva d'un fet politic inexistent
quan aquella indéstria va néixer; fet historic ocorregut quan feia
tres segles que d’aquella inddstria no en quedaven ni les cendres
dels seus forns.

Jo wull, i em sera facil, demostrar-vos com les industries
artistiques de Manises i Paterna séon patrimoni artistic catala,
tant com puguin ésser-ho un retaule d’Huguet o Borrassa, car
m’és facil provar que es deuen al bon govern del Rei En Jaume
i es desenvoluparen dintre de la Monarquia federal catalana, i
moriren quan ella decaigué.

He de fer un xic d’historia.

Dominada tota la Peninsula pels musulmans, foren la seva
cultura, el seu art i la seva inddstria les que existien arreu. Al
nord nasqueren els tres nuclis d’homes que comencaren la re-
conquesta; nuclis que, com a taques d’oli, s'anaren estenent del
nord al sud, assenyalant sobre la Peninsula les tres franges que
deixant al nord demarcada la Basconia, havien d’ésser creadores
de tres cultures, tres llengiies i tres espiritualitats.

A vosaltres, artistes, és suficient que us recordi que aquestes
tres franges que quedaren esteses de nord a sud sobre la Penin-
sula Tbérica tenien i tenen avui caracteristiques artistiques sin-
gulars i diferencials entre elles, en totes les arts, des de l'arqui-
tectura a la musica popular, i amb aixd en tindreu prou per a
assabentar-vos que eren tres nacionalitats, car sabeu que lart
¢s la veu de I'anima dels pobles.

He de recordar, per a arribar a les meves conclusions, que,
des del segle x11 fins al x1v, entre la nacionalitat castellana dels
Comtes de Leon i Castella i la catalana dels Comtes de Barcelona,
apareix totalment diferenciada la concepci6 governativa, absor-
bent i centralista a Castella, liberal i federativa al reialme catala.
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Amb aquests antecedents historics he de fixar la vostra
atenci6 en el naixement de Manises i Paterna.

La keramika de reflexos metallics, dnica per la beutat dels
seus efectes luminics, procedeix de Rakka, on es practicava per
tradici6 de segles i d’on pel nord d’Africa s'introdui a la Penin-
sula Ibérica, amb la invasié muslimica. Visqué a tota la Ibérica,
fins el 1500, i en aquells anys s’oculta, ja per a sempre, en la
foscdria del passat, aquell misteri i secret que havia vingut d’O-
rient i que embelli palaus i alcassers, mesquides i esglésies, durant
els segles de I'Edat mitjana.

Durant molt de temps s’ha considerat Manises I'dnica fabrica
de pisa de reflexos metallics de la Peninsula, malgrat que era
increible que aixi fos, car no era natural que no existissin centres
principals, d’aquesta inddstria artistica, en aquells nuclis culturals
i de progrés totalitari de la cultura musulmana, com eren Malaga,
Sevilla, Granada, Cordova 1 Toledo.

Documents recentissimament descoberts, i que encara s’estan
traduint, han obert tot un nou panorama.

Erdrissi, en un treball, Descripeid de viatges (1154), parla de
la inddstria de ceramica de reflexos a Calatayud; Ben Batuta
(segle x111) parla de la pisa daurada de Malaga; Iba El Hatib
(segle x1v) parla també de la mateixa pisa, i segurament nous
estudis aniran descobrint com aquesta industria estava establerta
a tota la part de la Peninsula dominada pels muslims. Avui
s’atribueix a la industria de Malaga el famoés vas de 1’Alhambra.

Per qué aquesta indudstria meravellosa que estava estesa per
tota la Peninsula va desaparéixer de tota la zona reconquerida
per Castella i es fa conservar i va subsistir en la zona de recon-
questa catalana?

Proves documentals, adhuc de data molt posterior a la re-
conquesta, demostren, encara que no fos precis, que aquesta in-
dustria artistica era totalment moresca.

Es que la invasi6 de Castella va ésser més cruenta en la seva
persecuci6? Es que a la invasi6 castellana va seguir I'apropiaci6
total dels béns dels morescos?

Jo, el que puc constatar és el fet de la desaparici6 en aquella
zona d’aquesta inddstria, i el fet, no solament de la seva exis-
téncia en la zona catalana, siné un document gloriés, document
que voldria. transcriure en lletres d’or; en el qual, el gran Rei
Jaume, l'any 1255, déna privilegi per a 'exercici de la seva pro-
fessio d’alfarers (tots ells morescos) en els pobles de Valéncia.
Des d’aleshores, i per tres segles més, a Paterna i Manises es fan
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les meravelles que ocupen, per llur beutat, el primer lloc en la
pisa medieval de tot el mén.

Ja veieu que no he exagerat en dir que les pises de Manises
i Paterna es deuen al bon govern del Rei Jaume.
~ Car és per a un sobird molt més honor que posar la primera
pedra d’una inddstria, el respectar, ajudar i donar nova vida a
la inddstria d’un enemic radicada en terra conquerida.

Jo, després del que he dit, he de comentar el fet que aquella
fabrica de reflexos metal-lics, que segons I'Erdrissi existia a Ca-
latayud, no existis ja durant el regnat del Rei Jaume.

He de recordar que I'Erdrissi veié aquella fabrica 'any 1154,
1 que solament deu anys més tard, el 1164, s'uneix Aragé a la
Federaci6 catalana.

Podria ésser, per tant, que aquesta inddstria deixés d’existir
abans que els reis catalans tinguessin intervenci6 en els afers
d’Aragb. I quan jo veig el desafecte que sovint ens demostren
els aragonesos i el poc que comprenen el nostre patriotisme i
el molt que han oblidat les glories a qué nosaltres els varem
conduir, 1 fins on varem enlairar el seu nom en la historia, no
m’estranyaria que el cas que us refereixo, com tants d’altres dels
que queden rastre als prestatges de I’Arxiu de la nostra Corona,
fos un més dels molts que demostren que ’Estat federat aragones
mai no va tenir, amb els altres de la Monarquia federada cata-
lana, la compenetracié que tingueren els de parla catalana, i que
no pogués imposar-se als aragonesos l’esperit obert, liberal i
progressiu del nostre gran monarca, aquell monarca el més glo-
ri6s de la nostra dinastia, al qual recentment els Estats federats
de Valencia i Mallorca han enlairat estatues, i que no ho ha fet
encara Catalunya a la capital de la gloriosa Federacio.

Jo crec, amics, que som nosaltres, els artistes, qui hauriem
de fer un concurs de projectes, car estic segur que no hi haura
cap Ajuntament de Barcelona que no aculli amb efusié la idea
d’aixecar aquesta estatua.

Monument que jo crec que hauria d’erigir-se al malecd del
port, i a gran alcaria, perque es veiés des del mar i des de terra,
i portés una llegenda que digués : «Al nostre gran Rei Jaume
el Conqueridory, i, a sota, «Catalunya, Mallorques, Valéncia, Ros-
selld, Conflent, Cerdanya, Aragé i Montpellers, que sén prou noms

per a fer un pedestal.
*
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Tornem a la recerca de la pedra que pertany al Temple de
la nostra cultura. :

Jo crec haver demostrat que la pisa medieval de Manises
i Paterna és tan nostra, tan de la Monarquia federada catalana,
com pugui ésser-ho una taula de Dalmau o de Borrassa.

Vull demanar que quedi esborrada la denominaci6 d’hispano-
arabiga, denominacié formada de dos mots : I'un, atestat d’un
fet politic inexistent quan nasqué i visqué aquella inddstria;
l'altre, origen geografic d’'una raca. Denominaci6 que no indica
constancia de la paternitat de la cultura que va donar la vida
1 el desenvolupament a 'objecte que vol descriure, i considero
que els textos aportats i els arguments expressats sén suficients
per a demanar que des d’ara, en escrits, catalegs i vitrines, es
canvii aquesta denominacié d’hispano-arabiga per la de catalano-
valenciana, o catalano-valenciana-arabiga.

Aquesta demanda la va fer, abans que jo, un il-lustre company
d’Académia. No és estrany que ho fes abans que jo, car es diu
Elias, i els profetes sén precursors.

Es facil de comprovar, i breument podré demostrar-vos-ho,
com aquestes inddstries, de les quals podem considerar fundador el
Rei En Jaume, visqueren i es desenvoluparen amb la Monarquia
federada catalana i decaigueren fins a morir amb 'enderrocament
d’aquella.

Com us deia abans, era una inddstria essencialment dels mo-
rescos. En temps molt posteriors a aquells que he relatat, vers
I'any 1480, i adhuc en temps més recents, molts dels artifexs
encara eren morescos de nom i de religi6. Trobem en una llista
1 en contractes els noms d’Aixa la- Xamora, Said Huseis, L’A-
lendori i probablement els cognoms catalano-valencians que es
troben en les mateixes llistes sén de morescos conversos. Al
segle X1v apareix la paraula «gerres moresques» i, encara al segle xv,
un contracte signat per Mohamed Alcafig.

Recordeu un document gloriés que hi ha a I'Arxiu de la Co-
rona Catalana, I'index del qual diu aixi : «Els valencians es reco-
lliren a Barcelona, on acostumaven a defensar els mals creientsy
(1492), 1 veureu com aquesta inddstria decau fins a esmorteir-se
a l'unison amb la persecuci6é dels morescos i a I'unison amb la
decadéncia de T'esperit liberal i transigent que la dinastia cata-
lana imposa als governs de I'Estat federat valencia.

Theodore Decck, la maxima autoritat en aquesta matéria,
descriu com aquell to bellissim d’or pallid groguenc va subs-
tituint-se pel vulgar to rogenc que en el segle xvI transparenta
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ja l'argila, amb la desaparicié total d’aquella Iluminositat i trans-
paréncia, coincidint aquesta decadéncia amb la sortida de la
Peninsula dels dltims morescos.

L'obra del Rei En Jaume no queda totalment esborrada
del sol valencia. Amb lexpulsi6 definitiva dels morescos, Pa-
terna i Manises s’extingiren, perd queda la llavor i la tradicié
de la industria de la keramika. Molt entrat el segle XVIIiI, un
noble aragonés descendent de la familia catalana dels Marquesos
de Vallfogona, establi la fabrica d’Alcora, que arriba a produir
bellissims exemplars de pisa i porcellana.

Pintura valencia- Jo em proposo, en aquesta part de la meva con-
na dels segles XVI o 2 .
i XVIL feréncia, demostrar-vos que aquest gran sal6 buit
que en la nostra cultura representa el silenci de la pintura en el
Renaixement, des del 1500 al 1700, el podem omplir, el devem
omplir, amb noms tan gloriosos com els de Joan Massip (Joan
de Joanes), els Ribalta i el gran Ribera.

Jo sé que sén molts els que en veure buit el gran salo d’art
dels segles xv1 i XVII tenen, degut al llevat de psicologia moresca
que aquella dominacié deixa en la raca i que té com a fons el
plaer de patir i el goig de sofrir, tenen una certa fruicio de poder
dir: «aquest sald buit és l'expressié directa de la ferida que va
rebre la nacionalitat un segle abans.

A mi, perd, em causa més satisfacci6 el poder dir i demostrar
que lespiritualitat de la Monarquia federada catalana era tan
forta, que malgrat la ferida que va rebre al cor, encara durant
dos segles els estats autdnoms seguien produint obres d’art, com
un geganti arbre de magnolia que jo he vist que, tallat de la vella
soca centendria, jeia a terita com un cadaver i encara, mesos mes
tard, a la primavera engaland amb flors les seves branques.

Per anar a la recerca d’aquestes pedres del nostre temple,
jo he de tornar al camp de la historia i de la historia politica,
car malgrat que els objectes d’art sén fills de la inspiracié ar-
tistica i la inspiracié baixa del cel a la terra, els artistes son i
viuen a la terra, en el mon, i en aquest didleg entre la inspiracio
i ’home del qual neix l'obra d’art, no podem oblidar I'ambient
i els fets que volten el naixement i la vida de T'artista.

Valéncia al 1500, com era? quin ambient respirava? quina
musa la governava?

La perspectiva en En pintura la perspectiva, Iexpressié de les dis-
la historia. R e

 tancies, augmenta en dificultat a mesura que es
multipliquen els termes successius, perd penseu en quin grau
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s’augmentaria aquesta dificultat si entre aquests termes successius
haguessin d’assenyalar-se efectes d’importancia extraordinaria, per
exemple un raig lluminés que deixés en la penombra els efectes
anteriors i posteriors, desballestant la perspectiva, o sigui, 'efecte
de distancies successives.

Quelcom de molt semblant arriba quan hom mira, enrera
de la historia, la distribucié successiva de fets durant quatre
o cinc dels segles passats, i, com en la pintura, aquesta dificultat
de distribucié de fets al través del temps s’augmenta totalment
si n’hi ha algun de culminant i de molt lluminic, car ens enlluerna
i enfosqueix i enterboleix la visi6 de tot allo que queda davant
i darrera d’ell.

Aquest és el cas en queé ens trobem ara, davant del quadre
historic que jo he de presentar-vos. En parlar de la denominacié
de pisa hispano-arabiga, vaig dir que hispano era en aquells dies
un fet inexistent, perd en fer l'estudi de l'art dels segles xvr i
XVII ja no és aixi, car aquell fet inexistent a I'Edat mitjana, al
Renaixement és un fet existent i un fet glorifs.

Penseu que durant el segle xviI estava ja bastit El Escorial.
Havien caigut damunt la seva fosca teulada pluges i neus de
molts hiverns i raigs de sol torrid de molts estius; eren ja retallats
fent murets gruixuts aquells boixos del jardi que en linies sime-
triques havien d’agermanar estéticament les linies de Iedifici
unint-les amb la terra de Castella, conjunt majestatic que, re-
produit en el llac artificial de marc granitic, es reflectia sota la
finestra del despatx de Felip II, despatx centre matematic de
la Hispania, des d’on s’havien de donar les ordres que, com
amb un compas de temps i rellotge de distribucié matematica,
arribessin ensems als limits de les terres assenyalades pels dos
mars.

Havia viscut i mort el Duc de Gandia.

Hispania mantenia guerres a Flandes, Anglaterra, América,
Berberia...

Hispania tenia ambaixadors i virreis per tot el moén

I hi havia més : Velazquez era pintor de cambra i feia els

retrats d’aquells reis.
%

D’aquelles tres franges que he descrit, que s’estengueren de
nord a sud damunt el sol ibéric en els temps de I’Edat mitjana,
la del mig, situada al centre geografic i més alt, en comencar
el Renaixement s’ana enlairant més i més fins a convertir-se en
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far, far que des d’El Escorial va irradiar la seva llum cultural
per tot el mén, des d’Oran fins als Andes.

Totes les disciplines tingueren representacié magna en aquell
temple granitic, i totes les belles arts hi foren enaltides; pero
fins els fars més potents, els que a més lluny irradien la seva
llum, deixen en les terres més properes una zona de penombra
on la vida quotidiana segueix dessota d’aquells raigs de llum
brillant.

Veiem el que era la Valéncia del Renaixement.

En lordre material d’impressi6 visual, era una ciutat go-
tica; gotic era el pont sobre el Ttria, la gran porta de la ciutat,
les seves muralles i totes les esglésies i convents, i les torres i
campanars que sobreeixien del conjunt urba. El Renaixement
comencava a introduir-se en els altars dels temples, perd encara
per sota i per dintre de les linies gotiques, i aquestes traces re-
naixentistes i les expressions realistes de la pintura i lestatuaria
arribaren a Valéncia, no de Castella, sin6 d’Italia.

L’idioma era el catala, sense les petites diferéncies que en
els segles posteriors el convertiren en dialecte de la nostra llengua.

Politicament, Valéncia era constituida com estat autonom,
tal com en I'Edat mitjana; en el seu Palau de la Generalitat s’e-
xercia el govern. No ja en els temps de qué parlo (Joan Massip
nasqué el 1523), siné prop de dos segles més tard es reuniren
a Valéncia les Corts autdctones amb plens poders, i se sostingueren
les deliberacions solament en catald i sota la bandera catalana,
car els valencians no en conegueren d’altra fins el segle xvriL

La forca tradicional, cultural catalana era tan forta, que
només cinquanta anys abans de néixer Joan Massip, i, per tant,
quan vivien gent amb la que ell podia parlar i tenir relacié, hi
hagué a Valéncia un certamen de Jocs Florals, al qual assistiren
quaranta poetes trobadors catalans; i feia aleshores pocs anys
que l'expansié cultural catalana arribava a tant, que el poeta
castella Villasandino escrivia en catala, i que Gonzalo de Berceo,
en un dels seus escrits, diu «ontrada» en lloc de pais.

A Valéncia, durant tot el segle xvi, els homes més il-lustrats
coneixien, ultra el catald, el llati, i els comerciants podien saber
I'italid, car per aquells dies les relacions culturals de Valéncia
eren, com les comercials, amb Catalunya i Italia.

El motllo d’Estat autonom amb qué Valéncia va ésser cons-
tituida dintre de la Monarquia federal catalana, explica aixd que
vaig relatant, car a Valéncia el canvi politic que s’estava desen-



— 19 —

volupant a la Peninsula l'afecta molt menys que a Barcelona,
que era la Cort i-el centre de l'antiga Monarquia federal.

A Valéncia, pels anys del 1500, I'inic canvi amb relaci6 amb
Ja generaci6 anterior era un canvi dinastic; havia passat la Co-
rona a una dinastia estrangera, i la Cort, en lloc de residir a
Barcelona, estava a Valladolid; perod la vida politica, social, eco-
nobmica i cultural d’aquell pafs es movia dintre de la mateixa
cél-lula que pels anys del 1400.

I aquest estat de coses va subsistir a Valéncia fins arribar
el segle xvir, que és el segle en qué se silencia totalment P'art
de la pintura a l'antiga Federaci6 catalana. Fins el segle XVIII
Valéncia vivia la seva cultura propia i isolada de la irradiaci6
cultural de Castella, perqué la irradiaci6 del far cultural de Cas-
tella que sota la denominaci6 d’Hispania s'estengué fins a tan
lluny, deixa sota de la seva lluminositat i a la penombra de la
seva influéncia una gran part del territori que va voler convertir
en nacionalitat estatal.

En els temps en qué Ribera i Ribalta pintaven a Ttalia,
arribaven a aquelles terres els raigs lluminosos d'El Escorial amb
més forca que a Valéncia. Per aixd, a aquells pintors els deien
«pagnoli», i fins es forma el cognom d’Espagnoleto; perd Ribera
no oblidava que la seva fe de bateig estava escrita en catala, i
Ribalta, en un quadre que estd penjat en una paret de I'Ermi-
tatge, de Petrograd, signa aixi : «Ribalta, catalanusy.

En la Monarquia federada catalana, la pintura, des de co-
mencament del segle xv, vinguda d’Ttalia (Escola de Siena) passa
a Mallorques, d’alli a Valéncia i de Valéncia a Barcelona.

Aquest cercle lluminés de l'art unificat pel color, que és la
unitat de la llum i per la técnica, i la inspiraci6, que és la unitat
de la raca, subsisteix fins el segle xviL. Al segle xv brilla més
a Catalunya amb Dalmau i Huguet; ferida la nacionahtat a la
capitalitat i a la Cort al segle Xv1, es va apagant la lluminositat
a Catalunya, per brillar encara als XvI i xvir a la branca auto-
noma valenciana, fins arribar al segle xviir, en qué el silenci de
mort dalla la pintura de la totalitat de l'antic reialme.

Després d'un segle llarg de silenci de mort, esquarterades
les terres de l'antiga Federacié en provincies quadriculades, es-
borrats tots els signes externs de la nacionalitat, I'esperit, que
és el que és immortal, reapareix com au Fénix, amb el Renai-
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xement de I'¢poca moderna, i reapareix amb la mateixa unitat
amb qué s'extingi en finalitzar el segle xviI.

Fortuny, nascut a Reus, als vint anys passa a Roma, on viu
i es forma el seu caracter d’artista. Jo tinc una pintura feta
al segle XIX per un artista que mai no sorti de Valéncia. Un dia
entra a I’habitacié una maxima autoritat en art, i en veure aquesta
pintura em digué : «Es un dels Fortunys més tipics que he visty.
En els nostres dies, Sorolla, a les platges de Valéncia; Mir, als
tossals de Sitges, i Anglada, als penya-segats de Formentor, pinten
amb intim parentiu com pintaven al segle xv Jacomart, Dalmau
1 Huguet, car els colors sén fills de la llum, i la inspiracié6 i la
técnica neixen de la raca. I la llum i la raga segueixen essent
les mateixes a les terres de I'antiga Monarquia federal catalana.

Crec, per tant, que Massip, els Ribalta i Ribera s’han de
denominar pintors de I'Escola Catalano-Valenciana dels segles xvI
1 XVIL

He cercat amb vosaltres dues pedres per a la reconstrucci6
del Temple de la nostra cultura : la pisa i la pintura del Renai-
xXement.

Fa pocs dies que al Museu Municipal d’Olot vaig veure un
document, registre d’arxiu, referent a concessions del Rei En
Jaume per a instal-laci6 de telers de sederies, que podrien donar
lloc a cosa molt semblant a la histéria que us he fet de Manises
1 Paterna.

Vosaltres, artistes, arqueodlegs i fildsofs, trobareu facilment
altres pedres, perd jo vull dir-vos com imagino jo el Temple de
la nostra cultura totalitiria, car encara que no séc arquitecte,
el veig ja dibuixat i enlairant-se sobre la terra.

Permeteu-me, aixi, que em detingui en la descripcié somera
del que crec que haurien d’ésser les diferents naus del Temple,
comencant per les Académies.

Les Académies. L’any 387 a. de J. C., un grec, que es deia Eka-
demos, tenia un jardi a Atenes, que era el jardi més bell de tota
la Grécia. Estava situat a dos quildometres al nord-oest de la
ciutat.

Un amic seu, anomenat Cimon, hi havia plantat uns arbres
d’especies noves. Ekademos encercla el jardi amb un mur, i
després, al centre, una mica enlairat i voltat de dotze oliveres,
hi basti i aixeca un atri o templet, de columnes de marbre blanc,
amb un altar dedicat a Minerva. Alli Platé explica les seves
doctrines i discutia amb els seus deixebles.
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Des d’aquells dies les Ekadémies han constituit com les trones
de la sobirania de les cultures nacionals.

Aquest cardcter tingueren a Roma. Jo crec que algun dia
es descobriran restes que demostraran lexisténcia de la vida
académica a Tarragona, perd encara que no fos aixi, sempre
tindriem com a ascendéncia romana de les nostres Académies,
la de Narbona, ciutat tan enllacada a la nostra cultura posterior
pel seu Bisbe, aquell sant Pau Sergi que renuncia a la mitra per
a internar-se més a Catalunya, i es retira al Monestir de Sant
Pere de Roda, i també pels seus Vescomtes de Narbona, tan
intimament lligats als nostres sobirans.

En el Renaixement sorgeixen de nou, en grans palaus, les
Académies, amb la mateixa significaci6 i amb la mateixa pre-
sentaci6 com de sobirania cultural. No cal dir que eren aquests
els temps de la nostra inexisteéncia.

A T'¢poca moderna, les Academies de la cultura castellana
establiren, sota la denominacié d’Hispanes, unes entitats sufra-
ganies seves a Catalunya. Perd la contradiccié entre la regla-
mentacié i la realitat aparegué. Al segle passat, I'any 1842,
I’Académia de «Buenas Letras» es veu obligada a donar el premi
al poema catald titulat Roudor de Llobregat, de Rubi6 i Ors, i
queda des d’aquell dia admesa la llengua catalana a aquella cor-
poracié; i fa sis anys, tenint jo I'honor de presidir-la, '«Academia
Provincial de Bellas Artes de Barcelonay canvia aquesta deno-
minacié per la d’Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
Aixi avui les Académies sén catalanes, tenen com a oficial la
llengua catalana i la llibertat de fer els seus estatuts, i com aquella
primera académia que s’establi al jardi d’Ekademos, erigint-se
en una trona de marbre, sobirana de la cultura de Grecia, les
nostres quatre Académies han d’establir-se dignament i han de
representar i exercir la sobirania cultural de tota Catalunya.

Jo voldria veure les quatre Acadeémies establertes a quatre
palaus de la capital, com correspon a la intensitat i a I'eficiencia
de la cultura que representen; i jo voldria aleshores que obrissin
les seves portes de bat a bat a tots els savis i artistes de parla
catalana. Ningd no pot creure que Mons. Carcelade Du Pont,
savi arquedleg, no fos académic de I’Académia Catalana de Belles
Arts, havent estat el restaurador del Monestir de Sant Marti
del Canigé i el restaurador del sarcofag del Comte Jofre el Pil6s
i la seva esposa. Ningi no podra creure que havent-hi una
Académia de Bones Lletres catalana, no fos acadeémic numerari
d’ella el cantor del Pi de Formentor.



I jo vull que penseu en el que serien les quatre Académies
catalanes establertes aixi i amb la cultura que cada una d’clles
representa, i acudint a les seves sessions els savis i els artistes
de totes les terres de parla catalana.

Els Museus. Us indicava abans, el que jo crec que hauria de
cenyir la pisa catalana.

Penseu en l'efecte d’'un gran sal6 en el qual, en vitrines que
totes portessin l'escut de les quatre barres, s’estengués tota la
historia de la pisa dels temps de les colonies gregues i de Roma,
amb les colleccions millors del mén (que avui es podrien reunir)
de Manises i Paterna, els plats de Mallorques i Alcora, la pisa
d’Elias i, a més, les obres personals de Fabia Tomas, fetes a Lisboa,
i les de Josep Guardiola, a Sévres, i de Lloreng Artigas.

Penseu en l'efecte que, en pintura, després dels salons tinics
al mén de la pintura catalana, des del segle x al X111, passéssim
als dels segles X1v i XV, que mantenen un elevat prestigi, i om-
plissim els segles xvI i xXviI amb Joan Massip, els Ribalta i Ri-
bera. I penseu en els vidres mallorquins i els ferros, i en la reuni6
de tots aquells objectes bells de les terres que tenint per escut
les quatre barres sén llocs de parla catalana. Tots aquests ob-
jectes corresponen al Museu de la capital, car sén objectes que
tots ells, en classificar-se, han de portar el prenom de Catalano.

El Teatre. Jo crec que en la protecci6 de la Generalitat al
Teatre catala hi hauria d’haver una subvencié destinada a rea-
litzar una voltada anyal per les terres de parla catalana, car jo
s¢ que a Xativa, a Perpinya i a Soller, els aplaudiments serien
els mateixos en sentir com a propis els planys de Manelic en
la seva dissort.

Els Jocs Florals. Jo voldria que els Jocs Florals — on ja un dia
aparegué Mistral portat de la ma per Verdaguer — convoquessin
anyalment tots els poetes catalans i que els rebessin amb els
bragos oberts com més de lluny vinguessin.

Els Amicsdel’Art En parlar de la nostra cultura, no vull silenciar,
Vell. < . ;
vull, al contrari, remarcar tot el que per ella i
en ella significa aquesta simpatica, popular i, al meu jui, trans-
cendental entitat dels Amics de I'Art Vell.
Catalunya tot un segle ha estat orfena d’aquest servei de re-
construcci6 artistica que en altres paisos fou tasca dels Minis-
teris de Belles Arts.
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Davant d’aquesta orfandat, i veient com els més bells edificis
es convertien en runes i les runes en pols, un moviment popular
de protesta vers 'Estat culpable i d’amor vers les beutats aban-
donades, s’ha assignat, ell mateix, una missi6 d’Estat, i substi-
tueix els migrats recursos per I'amor i 'entusiasme, i va recons-
truint tot el que és bell i vell.

Jo, des d’aci, demano als que m’escolten i a aquells que més
tard puguin llegir aquesta conferéncia, que s'uneixin en aquesta
tasca patriotica dels Amics de I'Art Vell

I jo voldria, també, veure-us a vosaltres, els Amics de I'Art
Vell, algun dia — tal com ens hem vist sovint rodejant al savi
Bosch Gimpera entre les runes d’Emptries —, jo voldria veure-us
algun dia fent excavacions o restauracions, amb el producte de
les nostres subscripcions, a Elx, a Xativa, a Ciutadella o a Sant
Miquel de Cuixa.

I fet tot aixd que és tan facil de realitzar, i que tenim els
bragos prou lliures per a fer-ho, hauriem reconstruit el nostre
Temple; haurien geo-graphos descrit en la terra els limits d'un
reialme governat per la Musa catalana, des d'una trona que com
que no seria en el mén, ningd no la podria destronar. Sobirana
que tindria un palau en la terra, el qual, en no tenir parets, ningt
no el podria enderrocar. Temple de la nostra cultura, Temple
fort com de roca, car seria de materia espiritual, i penseu que
la forca de l’esperit és superior a tot, puix un sol cané és suficient
per a enderrocar les muralles d'una gran ciutat, perd tots els
canons de la terra sén impotents davant d’'una cosa tan tenue
com sbén les notes que damunt un pentagrama canten en silenci

una cangé patriotica.
*

Jo no sé si tots els homes de parla catalana sentiran el mateix
afalac en entrar al temple unic de la cultura totalitaria catalana;
crec que si, pero encara que hi haguessin fills que reneguessin
de la seva mare, nosaltres sabem quin és el nostre deure, car
la mare mai no pot renegar dels seus fills.

I ara vull demanar una almoina per a la reconstruccié del
Temple.

En els vells temps, I'església demanava als creients el deu
per cent de llur riquesa, per als béns espirituals. Jo us dic que
si Catalunya, els pressupostos de la qual — el de la Generalitat
i el de la capital — passen de 200 milions, dediqués dos milions
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anyals a l'obra que jo concretament he deliniat, en tres anys
el Temple seria reconstruit, i, com resa un text sagrat, jo us dic
que aquests cabals rendirien el mil per u de gloria a Catalunya.

%

Amics de I'Art Vell i de la Catalunya nova : voldria ja finir,
pero, abans de fer-ho, permeteu-me que deixi donar una volada
a la imaginacié, que deixi donar un vol al meu cor.

Voltat de la selecci6 de la cultura catalana, parlant dels
nostres idealismes, no em puc estar de mirar aquella porta, aquella
porta que sembla pintada, perd que és de veritat, i que podria
obrir-se, la qual déna a I'habitacié6 on visqué els més llargs anys
de la seva vida Mossen Cinto, el poeta de la nostra raga i for-
mador de la nostra llengua, de qui va dir Menéndez i Pelayo
que per a trobar pari6 a la seva elevaci6 imaginativa calia re-
muntar-se a Homer.

Alli, clos per aquella porta, esta el llit on dormia els seus
somnis de poeta i on tenia els seus desvetllars de sant, el canter
de totes les beutats de la nostra terra.

Jo recordo ara aquell home, quan, essent jo infant, em por-
tava de la ma per aquest mateix sal6, i quan, una nit, en un jardi
vora la platja, em digué, tot mostrant-me el cel : «Jo no sé res
d’astronomia, pero, veus aquell estel? Tu li has de dir, com jo
li dic : Catalunya; car és l'estel que més brilla i és el mes bell que
hi ha al cel.y Sota la impressi6 d’aquests records i rodejat de
vosaltres i parlant dels nostres idealismes, sento una profunda
delectanga i un coral esplai, i em sembla que és ell qui em parla
perqué jo us parli, i que és ell qui em demana que jo us digui,
en nom de la Musa que ompli el seu cor de poeta, que unifiqueu
i restabliu la inspiracié artistica totalitaria catalana. Em sembla
que és ell qui em diu, perqueé jo us ho digui, que la Musa que l'ins-
pirava era la mateixa que féu un dia que, en una platja de Ma-
llorques, Ramon Lull, extasiat, aixequés els bragos al cel i sortis
per a predicar a 1'Africa; la mateixa que inspirava els pinzells de
Joan Massip, quan pintava una taula en el claustre gotic d'un
convent de Valéncia, i la mateixa que segles més tard i a l'altra
vessant dels Pireneus, inspira les dolces paraules que Mistral posa
en els llavis de Mireia enamorada. Aquella Musa sobirana regina
d’un reialme esborrat de la terra, que féu que al través dels segles
1 en terres separades, quan els homes i les dones pregaven a Déu
0 es deien paraules d’amor o cantaven vora un bressol, ho fessin



en la llengua catalana. Aquella deessa que l'inspird el primer

dia que senti la primera fruici6 del numen poétic; ell relata aquell

dia en la que és per a mi la més bella de les seves poesies.
Descriu el lloc dient:

«Damunt de mon poble hi ha una capella

d’una roureda secular voltada,
és son altar el trono d’una Verge

d’aquella rodalia sobirana...»

I més endavant:

«En empényer la porta de l’església,
un fill de Napols eixerit passava
duent al coll una arpa tota plena
d’harmonijosa miisica d’Ttalia.»

I el poeta expressa la fruici6 de la seva primera inspiracié
amb aquestes siblims estrofes, que jo sovint repeteixo, car em
semblen ensems evocacié de la inspiracié estética catalana, himne
d’optimisme i com visi6 d’'una esperanca, estrofes que, per finir,
vull recordar-vos. Canta el poeta:

«La Mare seia al marxa-peu del temple,
i jo, mig recolzat, sobre sa falda,

i a tres dits de mos ulls I'instrument miisic
omplia la rodona portalada.

Jo, mentre I'ona célica bevia
primerenca regor de la meva anima

a través de les cordes, fonts perennes
per on el Paradis se m’hi vessava
d’aquell boci de mén que comneixia,

a la terra i al cel doni una ullada.

I entre el floreig d’estrelles que naixien
del vespre hermés entre les fosques ales,
com aurora divina que em somreia,
vegi en lo cel la MusA CATALANA.»



