











e ——
T

TEL 4

MUSEO =
DE BELLAS

IMITACIONES
Y REPETICIONES
DE CUADROS

; Pe‘ayo Oumlero[
AL UG







>F

MVSFEO PROVINCIAL
DE BELLA /S ARTE /S
DE CADIZ &~ 7 -

SPROLOGO

Z) AUSA muchas veces extrafieza en afiz
| cionados a la pintura antigua, sobre todo
§ extranjeros, el que en Cadiz y su region
’ se encuentren tantos cuadros de arte flas
menco: bien sean auténticos, bien imitados; vy ello
es debido indudablemente a dos principales caus
sas: a la exportaciéon para América y a los grandes
capitales que en Cadiz se acumularon en los finas
les del XVIII, que dieron motivo a la existencia
de coleccionistas.

Al convertirse los cuadros en un objeto de
comercio, trajo como consecuencia la repeticion de

‘asuntos y las imitaciones, tema que flez_nos comen:

zado a tratar en el BoLETIN del Museo ¥ que parers
ce ha despertado interés entre los aficionados,
agotandose los ejemplares, y por ello reproduciz
mos hoy los articulos publicados, llamando la
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atencion sobre el curioso libro del Dr. J. Denucé
«Sources pour 'Histoire de I’Art flamant.» Tom 1.°
Amberes, 1930-31, que estd dedicado a la repros
duccion de documentos referentes a la sociedad
flamenca de exportacion de obras de arte, fundada
por la familia Forchoudt en los comienzos del siz
glo XVII, y de la cual fueron los primeros repres
sentantes Melchor, de oficio ebanista y su hijo
Guillermo, pintor.

En 1671, llegan a Cédiz los hermanos Justo
y Andrés Forchoudt, para vender cuadros para las
Indias y en menos de dos afios envian unos dos#
cientos, quedando establecida la casa comercial
gue vivié présperamente hasta mediados del siglo
XVIII, haciendo pasar por Cadiz infinidad de
obras més o menos artisticas, de las cuales, mu~
chas quedaron entre los aficionados de aqui o sire
vieron para crear pintores imitadores que hoy son
el rompe cabezas de los criticos.
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LA VIRGEN DE LOS ANGELES
DEL MUSEO DE CADIZ:

Hace veinte afios al publicarse el Catdlogo de
las tablas primitivas espafiolas propiedad de la
Fxcma. Sra. D.? Trinidad Scholz-Hermendsdorff,
viuda de Iturbe, decia D. Elias Tormo, que era
muy dificil y siempre aventurado el pretender su
catalogacién y el pretenderlo, era exponerse a critiz
cas justificadas. Asi era en efecto entonces y asi
continda siéndolo, pues muy poco se ha adelantado
en esta materia, por ser contados los criticos que
de ello se han ocupado a causa de las muchas difi-
cultades que hay que vencer, por encontrarse casi
todo el material existente, esparcido por los pueblos
y en colecciones particulares, sobre todo en cuanto
a Andalucia se refiere.

Creo de gran interés para ir conociendo la
historia de esta época de la pintura espafiola, el
enriquecimiento de los Museos Provinciales con
tablas procedentes de retablos perdidos, de los siglos
XV y xvI y por ello he procurado la adquisicién por
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el_ Estado, de la Tabla espafiola del siglo xv al xvI
completamente inédita y de la cual, Gnicamente
hemos dado referencia en el nim. 16 del BoreTiN
Yy due hoy ﬁgura entre los fondos artisticos de la
Coleccién, con el titulo de Virgen de los Anges
les, tan popular en Andalucia.

No pretendo pues, de acuerdo con el parecer del
Sr. Tormo dar paternidad a tal pintura, limitdndo~
me a exponer cuantos datos pueda aportar y asi 1le-
gar con deducciones més o0 menos aproximadas a la
verdad, rogando a los que esto leyeren, que de po=
seer algdn dato maés, hdganlo presente para cons
tribuir al esclarecimiento de tan incierto periodo
del arte.

Esta pintado el cuadrito en una tabla de roble
de dos piezas, que miden en conjunto 30 centimes
tros por 41. Procede de Sanltcar de Barrameda v
probablemente fué el centro de algfm retablo de la
Iglesia de Santa Maria de la O. @

Aparece la Virgen sentada en un trono con
dosel sostenido por columnas, dejando a los lados
dos claros a modo de ventanales por los que se ve
un fondo de paisaje, segin el gusto flamenco, en el
lado izquierdo en el que se destaca una muralla

(1) La Iglesia Mayor de Sanldicar bajo la advocacién de Santa Maria
de la O, se construyé en la época ojival, con una portada mudéjar del x111 al X1V,

En su decorado se ve un escudo heraldico de los Guzmanes anterior al
siglo x1v.

Tiene un buen retablo del xvi. En la nave de la Epistola hay una capis
Ila ojival del XV con un cuadro de Vasco Pereyra representando a San Sebastian
y firmado: TVNC DISCEBAM. VASC' PEREA LUSITAN’ DE URBE
LIXBONENSIS. G. ANNO 1562.

En otra capilla hay otro cuadro del mismo, representando el Descendis
miento,
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con torres cilindricas ante las cuales galopa un
caballero a campo traviesa; y en el otro, las marges
nes de un rio con un edificio y un acantilado. Viste
una tanica de terciopelo azul obscuro con galén
blanco y manto carmesi galoneado de bordados en
oro, pintado con gran detalle y sobre el manto
cifie corona. F1 Nifio completamente desnudo lo
sostiene, como siné pesara, con las dos manos, y
estd tendido sobre un pafio blanco. La actitud es
de presentarlo a los dos éngeles que en actitud
orante, estan de rodillas a los lados. Estos angeles
tienen como la Virgen, los cabellos largos y rizas
dos y estan coronados con grandes diademas.

Las tdnicas son también de terciopelo carmesi
y mantos blancos sujetos al cuello con broche.

FEl pavimento es de losetas blancas y negras
haciendo dibujo geométrico.

Nada podemos afirmar respecto a quien fuera
el autor de este interesante cuadrito, pero desde
luego la impresién que da, es la de un pintor meriz
dional, inspirado en un maestro flamenco e influido
por las corrientes italianas. El St. Mayer dice que
es: «copia libre espafiola dé un cuadro del maestro
de la leyenda de Santa Ursula muy influido por
Memling.»

Entre las obras flamencas, recordamos una tas
bla en Granada (Capilla Real) atribuida a Dierick
Bouts que pudo muy bien servir de modelo @

(1) En los contratos con los pintores de esta época, era frecuente poner
como modelo alguna otra pintura de maestros de reconocido mérito. Asi por
ejemplo, en el que hacen los frailes de San Agustin de Zaragoza con los pintos
res Martin Bernat y Rincén, dice: que debian ir con un fraile a Barcelona y

tomar por modelo las pinturas del retablo del Convento de San Agustin de

dicha ciudad, copiando las mejores para emplearlas después en su propio trabajo.
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cuya reproduccién acompafiamos y por la cual
puede verse ciertas semejanzas que no creemos sean
meras casualidades, pero que no son lo suficiente
para que deje de apreciarse bien clara la personalis
dad de los dos autores.

Fl trono y los dibujos de la tela del fondo,
recuerda alguno de los cuadros de Jacomart, @ los
plegados son anélogos a los que vemos en la Virgen
de los Concelleres (Barcelona) de Juan Dalmau,
asi como las caras de la Virgen y el Divino Nifio,
indican igual tendencia o influjo.

También se ve el mismo sistema de plegado
rigido y casi tubular, en algunas pinturas de la
escuela de Fernando Gallego, recordando mucho
la pintura de un retablo pintado por encargo de los
Reyes Catélicos (Las Bodas de Canaan) cuyas
tablas esparcidas hoy entre comerciantes y aficios
nados y atribtyense al llamado Pintor de las are
maduras.

Estudiando estos cuadros, se ve claramente
que a pesar de la semejanza de composicién entre
la Virgen de los Angeles de Granada y la de Cadiz,
la paternidad artistica de la nuestra estd més cerca
de cualquiera de los citados, que de un maestro
flamenco, y hubo una familia de artistas en Sevilla
a principio del siglo xvi, los Mayorga, amigos de
Alejo Ferndndez, (fallecido en Sevilla en 1543)
entre los cuales hay alguno cuyas obras se asemes
jan a la de nuestra Virgen (Parroquia de S. Ans

drés, Sevilla).

(1) Jacomart (Jaime Baco), nacié en Valencia por el afio de 1410,
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Pintaralo quien fuere; creemos que el cuadrito
objeto de estas lineas, ha sido una buena adquisicién,
realizada econémicamente por el Estado y es muy
de estimar la buena acogida que por el Sr. Orueta,
Director General de Bellas Artes, hallé la propuess#
ta de la Junta de Patronato, porque desde ahora
cuenta el Museo con una obra que puede ser de ttil
estudio para la historia de la pintura andaluza.

Y para que sirva de recordatorio, citaremos
como complemento los nombres de los pintores pris
mitivos principales (aparte de los nombrados en
este articulo) que trabajaron en Andalucia o para

Andalucia.

Nufio Gonsalves, pintor de Alfonso V de Por#
tugal; Pedro de Aponte, pintor de Juan II de Aras
¢6n v del Rey Catélico; Alejo Fernandez Alemaén,
Juan Hispalense, Garcia Ferndndez, Juan Sénchez
de Castro, Juan S. San Romén, Diego Lépez, Ans
tonio y Diego Sanchez, Pedro Séanchez, Pedro de
Cérdoba, Bartolomé Bermejo, Juan Ndfez, los
Fernéndez y los Mayorgas, Gonzalo Diaz y Nicos
las Alemé&n, de algunos de los cuales bien pudiera
ser esta pintura.

Y terminamos este articulo haciendo referens
cia a otra tabla espafiola del mismo cardcter y
composicién semejante, publicada por el Sr. Mayer
en el nim. 6 de la Revista Espafiola de Arte
(Junio 1933) representando a la Virgen con el Nis
fio en un trono en la misma forma que en el cuadro
de Cadiz, pero con las figuras de dos santos en vez
de los éngeles.




Esta tabla se guarda en el Museo Metropolis
tano de Nueva York, y el Sr. Mayer la relaciona
a nuestro modo de ver, muy acertadamente con el
arte de los Sanchez de Castro.
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LA ADORACION DE LOS
PASTORES, DE RUBENS
.Y SUS IMITACIONES : :

Refiriéndonos a este interesante cuadro que
destaca en el Museo de Cadiz, publicamos en el
ndmero 2 del BoLeTIN, afio 1919, la siguiente nota
en la pagina 47:

«F.ste bello cuadro, completamente inédito hasta
hoy, procede del antisuo Museo de la Trinidad de
Madrid y fué cedido a la Academia de Bellas Artes de
Cadiz en febrero de 1879, en virtud de una Real Ozrden,
siendo ministro D. José de Cardenas. Tenia en el invens
tario de aquel Museo el namero 698 y figuraba como de
autor desconocido; siendo sus dimensiones 1,95 de altura
por 2,53 de ancho. ‘

Como puede juzgarse por el simple exdmen de la
fotografia, pertenece a la escuela flamenca ‘del siglo xvm,
y dentro de ella a la de Rubens, siendo muy de notar la
semejanza entre algunas figuras de este cuadro y otras
que vemos en auténticas obras del maestro. Asi por ejems
plo: La Madona con el Nifio, del Museo de San Peterss
burgo, y la Virgen del cuadro de Cadiz, tienen las miss
mas facciones y actitud muy parecidas; asi como la
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mujer orante, la que tiene la vasija metalica en la cabeza
y el Nifio Dios, parecen inspirados o sirvieron los
mismos modelos que empleé el pintor Rubens en su
cuadro de la Adoracién que se guarda en la pinacoteca
de Munich; pareciéndonos el colorido, composicién y
técnica mas propios de Jacob Jordaens que de cualquier
otro pintor de la misma escuela.

Los tonos rojos de la tinica que viste la Virgen y
los del ropaje del pastor que estd en primer término del
cuadro, los ocres y los verdes, asi como el modo de plegar
los pafios, los vemos en otros cuadros de Jordaens, por
todo lo cual creemos que este lienzo pertenece al pincel
del principal imitador del gran pintor flamenco, paisano
¥y contemporineo suyo, al par que amigo v discipulo».

La publicacién de esta nota en el Borerin, dié
motivo a dos articulos, publicados en los ntimeros
4 y 7, firmados por D. Luis Wiesenthal y D. César
Pemaén, en los que daban cuenta de otros dos cuas
dros semejantes que existian en el Museo de Bilbao
y en el de Marsella, de los cuales, con otros varios
que después hemos podido conocer, vamos a ocus
parnos y que demuestran la paternidad de la pric
mera composicién y el éxito que tuvo entre los
imitadores de Pablo Rubens.

Cuapro DE MARSELLA

En el Museo de Longchamps se guarda un
cuadro que mide un metro por 0,67, cuya composiz
cioén es exactamense igual a la del de Cadiz y hace
pareja con otro, represetando La Resurreccion
procedentes los dos de la Iglesia de San Juan de
Malinas, cedidos por el Estado al Museo de Mars
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sella en 1802 como auténticos de Rubens. Este
cuadro segtn el Sr. Pemén, no cabe duda de que es
uan boceto «enteramente de la mano de Rubens»
de fino colorido y ejecucién desenvuelta; y no obse
tante la ligereza de la pincelade, parece como que
estd mas detallado.

La Virgen tiene la cabeza con aureola, tdnica
carmesi y manto azul, San José viste tdanica de
color castafio, la mujer arrodillada colores castafio
claro y roséceo, la que tiene sobre la cabeza el jarro
de metal, corpifio azul grisdseo y falda verde sobre
otra azul, y el hombre que estd en primer término
cifie inicamente una especie de saco de color bers
mellén.

Este cuadro v el de Cadiz son iguales de coms
posicién y color de los ropages, y, salvo ligeras
correcciones qué tal vez fueron impuestas por el
mismo maestro, como son el mejor dibujo de la
mujer del cantaro, la colocacién de San José en
primer término, la méas acertada expresién y finura
de la Virgen, asi como alguna pequefia variacién
en los colores de los pafios, nos hace suponer que
el cuadro de Cadiz, fué pintado en el taller de
Rubens, para satisfacer alguno de los muchos en¢
cargos que recibiera y que las muchas ocupaciones
agenas al arte no le permitian satisfacer personals
mente, pero que dada la falta de competencia artise
tica de quien hacia el encargo, fué satisfecha de tal
manera, como hoy estd demostrado viendo los
documentos de pedidos de cuadros. @

(1) Como muestra de uno de estos pedidos de cuadros, copiamos uno
de la casa Forchoudt de Amberes establecida en Cédiz hasta mediados del siglo
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Es muy probable que el cuadro de Marsella,
mejor dicho, de San Juan de Malinas, sea un poco
méas que boceto, atin cuando desde luego se ve que
las figuras fueron pintadas de memoria y tnicas
mente los animales, sobre todo el perro, estdin més
concluidos.

xvIl, la cual se quedé con la Almoneda de la casa de Rubens a su fallecimiento.

«Memoria para los cuadros que a de mandar venir de Flandes o Senor
Juan Marfa Pola.

Cuadros de siete palmos i medio en largo i en alto una vara. Cuadros
de diez palmos en anchi i en complido siete paro ocho palmos. Cuadros maiores
alguna cosa finalmente no importa el tamafio mas o menos, los mas de ellos a
lo devino con los santos siguientes:

Santana nuesta Senora San Yuaquin

de San Antonio San Luis Rei de Francia
de San Francisco San Tomés de Aquino
de San Agustin Santa Rosa Maria

de San Seuastian Santa Madalena de Pais
de San Lorenco Santa Ursula

de San Vicente Santa Teresia

La vida de nuestra Senora Santa Margarita

Nuestra Senora del Rosario con San Domingo.

Senta Catalina de Sena

de nuestra Sefiora de la Concepci6n con sus resplandores i los tributos en
redondd.

de Santa Maria Madalena (en redondo): San Domingo, San Tomés de Vellas

nova, San Amaro con flores.

de San Juan Bautista La resuricién
de San Josep La transfiguracién de Cristo en el Tabor
La adoracién de los Reies El Nacimiento

San Pedro en el desierto

Finalmente unos paisajes i otros en flores i otros en figuras grandes
adv ertiendo que en estos retablos vengan con algunas mas figuras lo apacible
q ue pudiere ser i mas varato.

Algunos cuadros de frutos. Algunas vatallas.

Finalmente a descricién de quien mandare esta reseta.

Seis docenas de liminas de cobre a saver de mas de palmo, de palmo i
medio asta dos palmos.»

Termina la relacién pidiendo, almohadillas para hacer randas, idem
para coser, escritorios pequeiios, crucifijos de marfil y otros objetos, en un idios

ma mezcla de francés, castellano y flamenco.




(d) TVET SEIATYVA VNVIIIAZG VTANDS/J—'OVaT1iq
AQ OASNTN T3AA nmmmo.ﬁmaﬁ SOT Ad NQIOVIOAY ¥']







== ==

La entonacién, como es natural, supera en mu#
cho en este cuadro, asi como la sencillez y movis
miento de los pafios, que en el de Cadiz pecan de
rigidez y acartonamiento.

Ess curiosa la forma del pesebre, que todos los
imitadores han conservado, (por més que no sea
espafiola) y hasta Murillo en su Adoraciéon de los
Pastores del Museo del Prado, copia exactamente,
atdn cuando las gallinas y resto del cuadro son
diferentes y solamente de manera muy ligera res
cuerda la composicién de Rubens, sustituyendo el
perro por una oveja. F.ste cuadro de Murillo, no
puede considerarse como una imitacién, aunque es
bien patente la influencia sobre todo por el detalle
del pesebre y disposicién general.

Cuapro pErL Muskto pe Birsao

Procede de Sevilla y desde luego es de escuela
-sevillana de la época de Murillo, pero visto el del
Museo del Prado a que antes hacemos referencia,
no cabe atribuirselo como alguien habia hecho,
pareciéndonos maés acertado aceptar la atribucién
de Valdés Leal que otros la dan.

Fl colorido de los ropages difiere un poco de
los anteriores; en la Virgen es semejante, granate y
azul, pero la mujer arrodillada lleva vestido rojo y
toca blanca; la del cintaro, refajo vinoso y saya
remangada verde tostado. Fl pastor que en este
cuadro se apoya en un cayado viste tdnica corta de
color azul con reflejos dorados y gola blanca. Los
modelos de los personajes acusan tipos espafioles y
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el plegado de los ropages es muy diferente, con
més ligereza y menos dureza de claro obscuro,
pero en la colocacién de las figuras se parece maés
al de Cadiz que al de Marsella.

FEl Sr. Romero de Torres, Director del Museo
de Cérdoba, segtin el articulo publicado por el ses
fior Wiesenthal, creia que el cuadro de Bilbao era
el original, pero no conocia el de Marsella, y por
ello suponemos habra cambiado de opinién.

Cuapro DE INGLATERRA

En Inglaterra, en poder del Sr. D. Elliott,
existe otro cuadro de dimensiones aproximadamens
te iguales al de Marsella, pues tiene un metro
nueve centimetros por 0,76, exactamente igual de
composicién, pero completamente invertida como
si hubiera sido copiado de un grabado tirado al
reveés.

El lienzo en que estd pintado tiene imprimas
cién rojiza que contribuye a darle una entonacién
caliente, con aspecto de pintura andaluza a pesar
de que los personajes del cuadro han consers
vado el cardcter flamenco del original, creyendo
debido esto a que el pintor no empleé modelo vivo
como sucede en los anteriores, sino que copié direcs
tamente del grabado, poniendo el color de los ropas
ges a capricho sin conocer el cuadro original, asi
la mujer del cantaro lleva corpifio de color morado
sucio, la falda recogida amarillo tostado y la saya
de debajo blanca y la que estd arrodillada, cuerpo
verde y la tela dque tiene sobre las piernas dque pares
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Tapiz pr. RUBENS, REPRESENTANDO
La ADORACION DE LOS PASTORES
(Ista pe MaLTA)
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ce un refajo vuelto es de color vinoso. Fl pastor de
primer término y San José, de color pardo tostado.

Los plieges vy distribucién del ropage parecen
igual al cuadro de origen, pero mas duros Yy amas
nerados. Todo indica uno de tantos pintores que
en el siglo xvi1 habia en Sevilla dedicados a pintar
imitaciones de los maestros méas en boga.

Fl que el pastor que avanza en actitud de
arrodillarse esté apoyado en un palo, cosa que no
sucede en el pintado por Rubens, ni el de su taller,
pero si en el de Bilbao de factura sevillana, hace
pensar que tal vez el pintor conociera el hoy atriz
buido a Valdés Leal y al pintar esta imitacién,
quisiera poner en evidencia la originalidad de la
pintura de Valdés, que tan pocas simpatias tenia
por su cardacter pretencioso.

OTROS CUADROS INFLUIDOS POR LOS ANTERIORES

Hemos podido conocer otros lienzos més o
menos bien conservados, para pintar los cuales, sus
autores tuvieron presente la composicién de Rubens,
pero que realmente no pueden considerarse imitas
ciones ni repeticiones, y entre ellos citaremos solas
mente un tapiz flamenco tejido por encargo de un
Maestre de la Orden de Malta para la Iglesia Mas
yor de Malta y con el cual se afirma la personalis
dad de Rubens como autor del cuadro de Marsella.
Como puede verse por la reproduccién, el espiritu
artistico, modalidad de la composicién y detalles
son idénticos en ambas obras de arte.

Y como muestra de lo que hacia un pintor
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mediocre, falto de inspiracién, reproducimos un
cuadro que se guarda en la Iglesia de Santo Do+
mingo de Jerez de la Frontera, en que el pintor se
“valié de figuras del cuadro objeto de este articulo
y de otras del que nos presenta Murillo en la Ado-
racion de los Pastores del Museo del Prado.

Véanse a la derecha, la figura de la mujer del
cantaro y la del pastor que apoya en el palo en la
misma forma que las de Rubens, solamente que
muy mal pintadas v delante en vez de estar arrodis
llada la mujer que trae unas gallinas y una cesta,
aqui es un pastor como en el de Murillo, con las
gallinas y un cesto con huevos. Las figuras de la
Virgen y la de San José estan tomadas también de
este ltimo, constituyendo un conjunto forzado y
sin inspiracién ninguna, que demuestran las escaz
sas dotes artisticas del autor, probablemente algdn
fraile aficionado, siendo curioso, el que a pesar de
ser todo de la misma mano, tenga cada ﬁgura su
sello de origen en virtud de la poca personalidad
del autor.

Se ve por lo expuesto, cuan dificil es juzgar
acertadamente al examinar una pintura y lo que
suele confundirse el critico cuando contempla un
cuadro (por vez primera) con buena composicién
y mala o0 mediana pintura. Por lo cual seria cons
veniente el intercambio fotografico de unos Museos
con otros; esto aparte de que pintores muy acep#
tables, como los F.chaves en México, se dedicaron
casi exclusivamente a imitar a los grandes maes#
tros.
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EL TRIPTICO DE LUCAS
DE HOLANDA Y SUS
 IMITACIONES :

Fn el ndm. 11 del BoreTin pEL Museo pe Bee
LLAS ARTES, correspondiente al afio 1927 nos ocus
pamos de la interesante obra, que representa El
Descendimiento del Sefior y que debié tener gran
aceptacién, puesto que fué imitada por diferentes
pintores de la época; alguno de ellos de grandes
condiciones como puede juzgarse por las fotogras
fias que acompafiamos.

El triptico del Museo de Cédiz, procede del
legado que hizo el inteligente coleccionista gaditas
no, general de Marina D. José A. Lozano; mide en
conjunto 1 metro de alto por 1‘35 de ancho.

Represéntase en el tablero central a Jests con
la cabeza caida sobre el lado derecho, suspendido
por debajo de los brazos por José de Arimathea que
sostiene el sudario @) y cuya cabeza asoma por

(1) San Mateo, cap. XxVII, vers. 57 al 60. «Y tomando Joseph el cuers
po, lo envolvié en una sdbana limpia. ¥ lo puso en un sepulero suyo nuevo, que
habia hecho abrir en una pefia. ¥ revolvié una gran losa a la entrada del sepuls
cro y se fué.»
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detras del cuerpo del Crucificado, mientras que por
delante y de perfil estd su santa Madre que lo abras
za y cubre con el sudario. Detrés, esta la figura de
San Juan con el brazo derecho sobre la Virgen
como queriendo ayudarle a sostener el cuerpo del
Maestro. En la puerta de la derecha conforme se
mira al cuadro, la figura de Maria Magdalena
destapando una caja de esencias, y en la otra, la de
Nicodemus con el sudario en las manos v tocado
con estrafio gorro de caracter oriental.

La tonalidad general, de calientes gamas, los
tipos que sirvieron de modelo, tanto como la indu~
mentaria y plegado de pafios, nos muestran una de
las muchas obras de arte que a Cadiz llegaban en
el siglo xv1 y xvir desde los Paises Bajos, en busca
del intenso intercambio comercial que en esta capital
habia, por el trafico con América y que originé el
que algunos artistas regionales se dedicaran a imis
tarlas.

Adn cuando en el antiguo Catélogo del Museo
se dice que este triptico es de Escuela Fspafiola
posterior al siglo XVI, nosotros creemos que es oriz
ginal de Lucas van Leyden, nacido en Leyden en
el afio 1494 y fallecido en 1533, y que todas las
demés pinturas que damos a conocer, son imitacioz
nes méas o menos felices, de la tabla central de este
triptico y cuyas principales diferencias vamos a
puntualizar.

Son cuatro, las imitaciones que conocemos;
una la que nos parece mejor, estd en Sanlticar de
Barrameda, otra en Barcelona Y las otras dos en
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Valencia y en Leén, teniendo cada una su factura
y manera especial.

La tabla de Sanldcar (Cadiz), esté en la iglesia
de Santa Maria de la O, no parece haber formado
parte de ningdn triptico y termina por arriba en los
brazos de la cruz, teniendo como fondo una especie
de reticula de entonacién obscura que no se vé en
la del Museo y hace destacar las cabezas, sobre
obscuro, en vez de claro como sucede en ésta.

Los tipos raciales que toma para modelo el
pintor, en la tabla de Sanlﬁcar, son marcadamente
portugueses, asi como en la de Cadiz son holandes
ses. La cabeza de San Juan, en ésta tiene el pelo
rojizo y enmarafiado y no puede ser espafiol, miens
tras que en la de Sanldcar, las de Joseph y San
Juan con pelo rizado y rasgos tipicos, nos presens
tan un joven y un viejo de la parte de Huelva y
Portugal.

La composicién, si bien es la misma en conjuns
to, tiene detalles que unidos a la diferente técnica,
acusan un pintor de muy distinta escuela y maés
detallista. Las diferencias més salientes son: la
distinta posicién de las manos de Jesds, San Juan
no tiene el brazo derecho sobre la Virgen, las
manos de Joseph se ven sobre el torso de Jests, el
desnudo de éste es muy acusado de lineas. Todos
los pafios pliegan de modo distinto. El claro obscus
ro, entonacién y técnica son tan diferentes que
parece un cuadro original y més bien indica el
deseo de hacer una obra terminada sujetdndose a
un dibujo impuesto por el comprador. En cuanto
a quien pudiera ser su autor, por las analogias que
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guarda con otra tabla que actualmente ests en depés
sito en el Museo y de igual procedencia, creemos
sea de algunos de los primitivos pintores que flores
cieron en el sur de la Peninsula y que ahora
comienzan a estudiarse y para demostrarlo repros
ducimos dicha tabla influida por las corrientes de
Flandes pero tipicamente andaluza y que como se
nota, hasta en una simple fotografia, es hermana
por completo, con los mismos plegados, ondulado
de cabellos, entonacién, bordados—véase el manto
de la Virgen con la franja de oro bordado—en los
dos cuadros.

En el cuadro de la Virgen con el nifio, vemos
también la misma tendencia de tomar elementos de
los maestros flamencos pero sin perder la originaliz
dad y gusto local.

De propiedad particular, v procedente de la
coleccién de Rojo y Sojo de Cadiz, existe en Barces
lona otro cuadro que formé parte de un Retablo y
que puede asegurarse estd tomado del de Sanldcar,
pues participa de los detalles diferenciales, que
advertimos entre este cuadro y el del Museo, sin
més variaciones notables que la distinta técnica,
muy indecisa, y el diferente plegado de pafios,
huyendo los detalles; como el bordado del cuello en
el manto de la Virgen y el rizado del pelo en las
cabezas de San Juan y Joseph. El fondo sobre que
destaca la Cruz es claro, aun cuando con reticula.
La escalera, apoya en la Cruz en igual forma que
en el de Sanldcar, y por todos sus detalles se vé que
el pintor lo tuvo presente sobre todo para el dibujo




Rojo v Sojo pe Ciapiz, EN BarceLona







g AEE

K ‘

L e
~

o4
i

TABLA QUE SE CONSERVA EN EL COI.EGIO
DEL Corrus CHRISTI, DE VALENCIA







s 0y

de conjunto y claro-obscuro. Denota un pintor de
época méas moderna y amanerado.

Muy semejante a éste, es el cuadro que se
guarda en el Colegio del Corpus Christi de Valens
cia, atribuido a Lucas de Leyden, con muy buen
deseo, y solamente por su composicién, pues la
técnica y colorido son bien diferentes. Aun cuando
es casi igual al de Barcelona, no lo creemos del
mismo pintor, ni puede tomérsele por copia, puesto
que es distinta la expresién de los rostros, diferens
te el plegado de pafios, y se ve deseo especial del
artista en que no se tenga como copia, al introducir
reformas: como la diferente colocacién de la escales
ra y el sacar el brazo derecho de Jestis por encima
del de su Madre; por cierto con notable perjuicio
para la naturalidad de actitud en ésta, que resulta
sumamente forzada. El fondo aun cuando parece
copiar la reticula del anterior, estd mal interpretado
y traza dnicamente una serie de lineas cortadas en
sentido vertical.

La cuarta imitacién es més interesante que las
de Barcelona y Valencia, pues indica mas indepen-
dencia en el pintor y parece conocer las tablas de
Sanldcar y de Cadiz: se guarda en el Museo Arqueos
I6gico en San Marcos de Leén y Gémez Moreno
en el Catdlogo monumental ® dice respecto a ella:
«Tabla flamenca,-1 m. alto por 0°84, del primer ters
cio del siglo xv1, algo influida por lo italiano, muy
correcta y estimable, aun cuando parece copia.»

(1) Paég. 315, lim. 479. Provincia de Leén.
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Indica también que parece estilo de Joon van Cleve
1) .a lo cual le habra inducido més la composicién
que la técnica, pues ya indica que parece copia.

Las dimensiones de esta tabla, son aproximas
damente las mismas que las del Triptico de Cadiz
y parece por la forma de la parte superior, haber
pertenecido a un retablo o triptico.

La diferencia principal de la composicién, estd
en la figura de San Juan, de dibujo y carécter come
pletamente distinto a las de los otros cuadros. Esta
la cabeza completamente separada de la de Jests y
casi a la misma altura. La mano derecha apoya
sobre el manto de la Virgen, pero en forma distinta,
mientras que los otros imitadores han suprimido
la mano. El color de la tdnica es irisado de amaris
Ilo a rojo, mientras en el Triptico de Cédiz es rojo
maés carminoso. La figura de Joseph, el plegado ¥
todos los deméas aspectos recuerdan los del Triptiz
co, incluso la forma de sostener el cuerpo de Jests
con el sudario sin verse las manos, y el inico pares
cido a la tabla de Sanldcar, es el brazo izquierdo
dibujado en igual posicién que en éste y que el
manto de la Virgen tiene galén bordado, cosa que
no sucede en el del Museo.

Fl fondo sobre que destaca la Cruz, es claro
como en el de Cadiz, donde se representa un cielo
éris, que uniendo con el del las puertas del triptico
forma un lejos de paisaje montuoso, sobre el que

(1) Joon van der Beke o de Cleve, nacié en Amberes o en Cleve hacia
1485 y fallecié -en 10 de Noviembre de 1540.

Fs pintor poco conocido y no sabemos exista en Espafia ningén cuas
dro atribuido a él, fuera de un retrato que esté en el museo del Prado.
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destacan todas las cabezas menos la de la Virgen
que lo hace sobre la tanica de San Juan y la de
Jestis sobre el Santo lefio, cosa esta dltima que no
sucede en las imitaciones.

Por todo lo expuesto, queda bien demostrado
lo dificil que es deducir el autor de un cuadro solas
mente por el exdmen de éste, y concretdndonos al
nuestro, no creemos quepa la menor duda, de que el
original, es el del Museo de Céadiz y su autor
fué un maestro, bien sea Luca de Leyden, bien otro
semejante de aquellos que en virtud de las famosas
casas de Contratacién de Sevilla y de Cadiz y
negociantes flamencos de esta ciudad, enviaban aqui
sus obras en busca de mejores precios.

Aparte de la maestria que se nota tanto en el
conjunto como en los detalles y la soltura de su
técnica hay un detalle que hemos dejado de hacerlo
notar para el final, y que sin duda pasé desapercis
bido para los imitadores y es la sombra que la cabes
za de la Virgen destaca sobre el brazo derecho de
su Hijo y que hace que el torso adquiera su verdas
dera posicién y no como sucede en las imitaciones,
que por haber suprimido dicha sombra, parece que
se retuerce y sale al mismo plano.

Fn cuanto a las cuatro imitaciones, las consis
deramos hechas en la Peninsula y cada una con
su caracteristica e influencias regionales que deno-
tan pintores amanerados, siendo de notar, en la de
Leén mucho méas la influencia italiana, que en las de

(1) (Véase articulo del Sr. Pemén.— «Un comercio de arte flamenco en
Cédiz en el siglo xvII»).
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Barcelona y Valencia y de la cual estd completas
mente exenta la de Sanldcar, que siné fuera por los
tipos de los modelos, marcadamente portugueses,
pasaria bien por una obra flamenca anterior, a lo
que realmente es. Para saber su autor tal vez pudie=
ra rastrearse algo en los archivos de la Casa Medi-
na Sidonia sefiores de Sanldcar o entre los papeles
de la Casa de Contratacién de Indias, donde consz
tardn los nombres de algunos pintores como Baltas
sar Fchave el Viejo, habil imitador de maestros
flamencos y espafioles que partié para Méjico a
fines del siglo xvi después de haber trabajado en
Sevilla por algdn tiempo.




ECCE-HOMO, DF, MURILLO Y SU
IMITACION EN SANLUCAR

El lienzo de Murillo que hoy figura en el
Museo de Cadiz, representando el Fcce-Homo, es
el mismo que citan Ponz, Palomino y Conde de
Maule como existente en el Convento de Capuchis
nos, entre otros debidos al pincel del Maestro
Sevillano.

Al ocurrir la exclaustracién de frailes capus
chinos de Cadiz, este cuadro fué depositado, (segtn
consta en el archivo de la Academia) en poder de
una familia respetable de Cadiz; la cual al hacerse
la instalacién del Museo, lo entregé a la Comisién
encargada de organizarlo, por medio de su Vice
Presidente D. Javier de Urrutia, dandose cuenta de
ello en Junta de 20 de Octubre de 1852.

Diez afios después, en Junta de 11 de Junio,
D. Adolfo de Castro, presenta un escrito, diciendo
que al examinar algunos papeles en el archivo de
Bienes Nacionales, ha encontrado un documento
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procedente de los Capuchinos, en el que una dofia
Catalina Rodriguez viuda de Ambrosio de los Sans
tos, hace donacién de «una cabeza de la imagen de
Nuestro Redentor Jesucristo, de pincel, Ecces
Homo», que su difunto marido habia ejecutado de
su propia mano. Este documento estd fechado en
7 de Enero de 1736 y es por lo tanto muy posterior
al fallecimiento de Murillo. D. Adolfo de Castro,
en su escrito, apunta la idea de que este Ambrosio
de los Santos pudiera ser hijo del pintor gaditano
Juan de los Santos, que por el afio 1662 pintaba
«con manejo extraordinario, gusto y correccién las
banderas para los buques reales y particulares».
Tenemos pues, que al efectuarse la incautacién
por el E.stado de los bienes de la Iglesia, a principios
del siglo x1x, habia en Capuchinos dos cuadros res
presentando el Ecce-Homo, uno estimado como de
Murillo, que temiendo su desaparicién, es retenido
por persona amante de las Artes y pasa al Museo
al fundarse éste, y otro que procedente de una
donacién, solamente estimabanlo los frailes como
cuadro de devocién, v por tanto no consta, siné en
el inventario de los cuadros que luego fueron puess
tos'a la venta, como obras de arte de segunda cates
goria: éste, creemos sea el que hoy damos como una
imitacién, y se guarda en el Palacio de la Casa de
Orleans de Sanldcar de Barrameda, y que por su
técnica acusa més que un fiel copista, siguiendo la
factura del cuadro original, el modo de ejecutar de
un pintor de aguazos, como lo era Juan de los
Santos, a quien el Sr. Castro supone padre de
Ambrosio de los Santos, autor del lienzo donado a
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los Capuchinos y que la donante, su viuda, dice
ejecut6 Ambrosio de su propia mano, pero no lo
cita como original ni como copia, aun cuando si
que fué de su devocién.

Visto el cuadro de Sanlécar aisladamente, da
desde luego la sensacién de un cuadro salido del tas
ller del Maestro Sevillano; pero comparado con el
del Museo, se ve claramente, no solo una escuela
distinta, sino que el pintor no pretendié ajustarse al
original sobre todo en ciertos detalles, interesdndole
maés el misticismo de la obra de Murillo, que todo lo
demds, como cuadro que hacia para su «devocién»
segtin dice la escritura de donacién.

Aparte de la diferencia del colorido, (més frio
en la pintura de Sanldcar), a poco que se fija la
vista se nota la variacién del claro obscuro, asi
como el dibujo de los pliegues del manto, la coros
na de espinas, las manos, la cuerda (que no anuda
en igual forma), la cafia més vertical, y otros pes
quefios detalles, que no se le hubieran escapado a
un copista, y por todo lo cual, puede Suponerse
con gran fundamento que el Fcce-Homo de Sane
lacar @ es el pintado por Ambrosio de los Santos,
para su devocién y donado por su mujer al Cons
vento de Capuchinos. Quedando resuelta asi la
duda que don Adolfo de Castro exponia a la Acas
demia de Cadiz el afio 1862.

(1) No creemos que este «EccesHomo» sea el que segtin Matute estuvo
en la capilla del Pilar de la Catedral de Sevilla y que luego pasé ala Coleccién
de Luis Felipe, aun cuando si fuera comprado con otros muchos de los adquiris

dos de bienes nacionales para esta coleccién.




LA VIRGEN DE LA SERRA.,
NA, DE MURILLO Y LA DEL
PALACIO CORSSINI:

Con el titulo de Virgen de la Serrana, ingresé
en el Museo de Cadiz en el afio 1874, un lienzo
atribuido a Murillo, que mide setenta y ocho por
sesenta centimetros. Llegé acompafiado de otros vas
rios recogidos por D. Adolfo de Castro, en nombre
del Ayuntamiento de Cadiz.

F.s indudablemente debido al pincel del fecuns
do maestro sevillano, pero el haber permanecido en
el almacén del Museo en espera de una prudente
restauracién, hizo que no figurara en el Catélogo y
que nadie hasta hoy se haya preocupado de darlo
a conocer.

Simboliza Murillo con su pintura, el alma an#
daluza, uniendo en sus obras, lo divino a lo humas
no, sin necesidad de esos simbolos convencionales,
que otros pintores suelen emplear. Su facil originas
lidad para la composicién unida a su extraordinas
ria fecundidad, le llevaron. a repetir muchos temas,
cuyas composiciones, aun cuando coincidan en el
fondo, tienen variantes, lo suficientemente distine
tas, para considerarlos, como otros tantos cuadros.

Es tal la expresién que pone algunas veces en
la cara de sus modelos, que basta eso para convers
tir en dos cuadros diferentes un solo asunto.

y P 1
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Tal sucede, con el cuadro que hoy damos a
conocer, del Museo de Cadiz y el muy conocido
que se guarda en la Galeria Real (Palacio Corssis
ni) de Roma, conocido por la Virgen Gitana. El
primero es un cuadro més humano que divino, res
presentando una madre andaluza con su hijo sobre
las rodillas, pintado con soltura y sin preocupacién,
y sin terminar en a]gunas partes; da la idea de un
estudio ante el modelo. El segundo, con la misma
composicién, salvo ligeras variantes, es cuadro ters
minado y de la mejor época del pintor, y en el cual
la expresion que ha dado a la mirada tanto de la
Virgen Madre como del Divino nifio, hacen dque
sin el menor atributo religioso, nadie pueda dudar
del significado divino de la composicién.

Compérense los dos lienzos, y se verd con qué
maestria va poco a poco dando vida y gracia a los
semblantes de la Madre y del Nifio, blandura a los
pliegues de las ropas, que caen sin hacer peso, com#
pletando la composicién de memoria, dibujando
entera la figura sentada de la Virgen, pero en tal
forma, y dando una importancia especial a la ens
tonacién y a la factura, que apartandose de lo real,
consigue atraer la atencién sobre el centro del
cuadro.

Los colores de las ropas son los mismos en los
dos cuadros, pero la gama sobre todo en los oscus
ros, es mucho més caliente en el cuadro de Roma.

Estimamos nosotros que muy bien pudiera ser
el lienzo de Cadiz un estudio del natural, que an~
dando el tiempo, le_sirvié para pintar el cuadro de
la Galeria Real, y quizas para alguna otra de las
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Virgenes que maés adelante pintd, como la tan por
pular Virgen de la Servilleta del Museo de Sevis
lla, en la cual se nota los mismos modelos, haciens
do suponer al critico Paul Lafond, que de modelo
para la Virgen, tal vez le sirviera alguna gitana de
Triana.

La Virgen del Rosario del Museo del Prado,
y la del Mauritshim de La Haya, pueden ser vas
riantes de esta composicién que revela el genio e
inspiracién de Murillo, pero la que no puede coms
prenderse como de la misma mano, a no ser por un
propésito deliberado, es la que en el Museo de
Sevilla figura con el nidmero 90 del Catédlogo, en la
cual, ni los modelos ni el dibujo ni los pafios,
estan de acuerdo con lo que vemos en todas las
demés, que podemos decir Virgenes sentadas de
Murillo, de especial gracia y andalucismo.

Murillo que en su primera época tenia una
paleta un tanto obscura, evoluciona después, &dql.liﬁ
riendo méas luminosidad y aun cuando algdn critiz
co extranjero lo haya acusado de insenciero, a
posotros nos parece que este colorismo es lo que
més le caracteriza. Y esta precisamente, es la difes
rencia principal entre el cuadro de Céadiz (estudio
del natural de su primera época) y el de Roma,
cuadro terminado muchos afios después).

NOTA BIOGRAFICA

Bartolomé Estéban Murillo, nacié en Sevilla, bautizdndose en la Iglesia
de la Magdalena el lunes 1.° de Enero de 1618, siendo sus padres, Gaspar Ess
téhan v Maria Pérez. E1 apellido Murillo es probable que fuera el segundo,
tanto del padre como de la madre, pues en varios documentos lo emplean y tal
vez por eso lo usaron sus hijos con preferencia.
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Su primer maestro fué Juan del Castillo, que también lo fué de Alonso
Cano. Vivié Murillo casi siempre en Sevilla y aun cuando los criticos hablan
de una corta estancia en Madrid protegido por Veldzquez, nada se ha podido
demostrar documentalmente.

En el afio 1645, contrajo matrimonio con D.* Beatriz de Cabrera y Villas
lobes, natural de la villa de Pilas. Tuvieron varios hijos: Isabel Francisca, Mas
ria, José Felipe, José Estéban, (clérigo) Francisco Miguel, (del que fué padris
no D. Miguel de Mafiara). Francisco Gaspar, Francisca Maria, Gabriel y Gass
par Estéban, que fué canénigo de la Catedral de Sevilla y pintor, asi come
Francisca Maria, fué monja en el Convento de Madre de Dios, con el nombre
de Sor Francisca de Santa Rosa.

José siguié también la carrera eclesifistica, pero murié en 1679 sin haber
pasado de subdidcono.

Cuando Murillo murié, solo tenia tres hijos: Gabriel, Francisca y Gaspar;
D. Gabriel, el hijo mayor, obtuvo hacia el 1680 un beneficio eclesidstico en
América, ordendndose y marchando alld poco antes de morir su padre, vy donde
segiin parece murid, siendo regular pintor.

Respecto al tiempo que Murillo permanecié en Cadiz, el P. Valencina en
su obra “Murillo” y “Los Capuchinos”, calcula que pudo estar de un afio a
afio y medio, mientras que Santiago Montoto en su libro “Bartolomé Esteban
Murillo®, cree que no pudo estar tanto tiempo; de todos modos, en su testas
mento consta que cuando murié pintaba un lienzo grande y cuatro pequefios
para los Capuchinos.

Segiin Fray Ambrosio de Valencina, Murillo marché enfermo a Sevilla,
donde se agrabé su dolencia, falleciendo -en su casa de la colacién de Santa Cruz
en la tarde del 3 de Abril de 1682, sin haber podido terminar su testamento.

Uno de los anhelos mayores de su vida, fué la fundacién de la Academia
de Pintura sin auxilio oficial y sostenida por él y otros compafieros, entre los
que estd Cornelio Schut “el Menor* que vivié en Sevilla con su padre, ingenies
ro de Felipe IV y que fué un imitador de Murillo, confundiéndose algunos de
sus cuadros, entre ellos, dos en la Catedral de Cédiz, firmados en 1663 y 1669.

VIRGEN DE LA FA]A

(REPETICION) : : : :

F.ste cuadro es uno de los més tipicos de Mus
rillo y conocemos tres lienzos semejantes, pintados
indudablemente en su taller, pero sin poder determis
nar cual es el original. Uno de ellos pertenecié a la
casa de Orleans, procedente de la coleccién que fore
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mé Luis Fe]ipe y creemos estd en Inglaterra: otro
fué a parar a Francia y es el tercero el de Céadiz,
que se guarda en el Museo desde su fundacién y fué
catalogado como de Alonso Miguel Tobar, desco=
nociendo los fundamentos que para ello tuvieron
los autores del primer catélogo.

No conocemos los dos primeros lienzos siné
por fotografia, que comparadas con el cuadro de
Cadiz, resultan con ligeras variantes en algunos
pliegues y aprécianse en ellos menos detalles.

El de C4diz esta desde luego pintado en lienzo
sevillano imprimado de rojo y tanto por su entona
cién como por ciertos detalles y veladuras, nos pa«
rece ver en él la mano del Maestro. Mide en con~
junto 1°37 por 1°02 y se encuentra en perfecto ess¢
tado de conservacién.

Como puede verse por la fotografia, la cabeza
de la Virgen recuerda mucho la de la Virgen del
Rosario del Museo del Prado y la del cuadro de
San Agustin del Museo Provincial de Sevilla, e
indudablemente sirvié para los tres el mismo mo~
delo y son de igual época.

Estimamos que es uno de los cuadros mejor
divinizados.

El amor maternal y divino estan perfectamenfe
expresados sin necesidad de atributo alguno; los
instrumentos que tocan los éngeles, parece que suez
nan armdénicamente, y sus miradas tranquilas 1les
nas de gracia y dulzura, caen sobre la placida cara
del Divino Nifio iluminada por el reflejo de la glo-
ria celestial que parte de lo alto del cuadro.

Lo acertado de la composicién, asi como su
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perfecta iluminacién, debié causar tal agrado entre
los contemporaneos de Murillo, que no tiene nada
de estrafio el que se viera obligado a repetir el cuar
dro, para lo cual alguno de sus discipulos predilecs
tos copiaria el primer lienzo pintado, retocandolo el
Maestro, y esta es la causa de que los tres lienzos
a que hoy nos referimos tengan la misma impors
tancia. .

Fl modo de ser especial de Murillo, bondas
doso con todos y complaciente con los que le hacian
pedidos de cuadros, hace que su personalidad artise
tica no esté bien definida en todas sus obras, sobre
todo, en lo referente al modo de desarrollar los
asuntos, y por ello muchos cuadros Suyos se cons
funden con los de sus discipulos y viceversa.

La influencia de los grandes maestros mas
en boga en su tiempo, es también muy determinas
da, sobre todo en cuadros no religiosos, llegando
en algunos el parecido a notarse hasta en los tipos
y detalles.

Fn las diferentes interpretaciones de la Virs
gen Maria y en los nifios, es donde se ve méas la
personalidad y este cuadro de la Virgen de la Faja,
lo estimamos como uno de los méas suyos, por lo
cual nada tiene de particular que lo repitiese.
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EL TRIPTICO DE LU
CAS DE HOLANDA

MAS IMITACIONES

Como consecuencia de otro articulo sobre
este asunto, llega a nuestro conocimiento la exisz
tencia de varias pinturas que desarrollan el mise
mo tema pictérico del Descendimiento del Sefior,
con una composicién anéloga a la del triptico del
Museo, atribuido a Lucas Huygenz o Lucas van
Leyden (siglo xvi), cuyo ntimero (pasan de la doce~s
na) hace pensar en un cuadro original de alguno
de los grandes maestros flamencos del siglo xv, v
que un escritor alemén, Max J. Freidlander, (1)

(1) Max J. FREIDLANDER.

Die ALTNIEDERLANDISCHE.

MALEREI (la pintura antigua de los Paises Bajos).
Rogier van der Weyden=1924 Berlin.

Las ldminas LXX y LXXI reproducen los cuadros de Viena y Sigmaringen
como copias de Van der Weyden.

En las péginas 122 y siguientes, cita varios cuadros de andloga compos
sicién existentes en varios Museos y Colecciones en Brujas, Walrraf-Richarz
Stramburgo, Venecia, Paris, Bruselas y Londres. No citando de Espafia nada
més que el de la «Coleccién Lazaro» en Madrid. *
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¢ree pudiera ser Rogier van der Weyden o algin

discipulo suyo. No somos contrarios a tal suposiz .

cién, pero esto nada demuestra en contrario de la
atribucién del triptico de Cadiz a Lucas van Ley-
den. Cita en su publicacién varios cuadros anélos
gos, reproduciendo dos, que estdn: en el Museo de
Viena uno de ellos y es casi igual al que hemos
publicado como existente en Valencia con ligeras
variantes, y el otro en el Museo de Sigmaringen,
de composicién méas simplificada pero del que no
puede dudarse la hermandad de origen y gran
semejanza con el que forma parte de la Coleccion
Lézaro en Madrid.

F.stos dos cuadros se diferencian de todos los
demés que conocemos en que en su composicién
solamente hay tres figuras, Jests, la Vir'gen y José
de Arimathea. Los tipos raciales de los modelos y
la factura denotan ya la influencia italiana y se
apartan notablemente de los que vemos en el triptis
co de Cadiz. No lo creemos el uno copia del otro,
y desde luego es de muy superior dibujo y factura
el del Sr. Lazaro, que, debido, tal vez, a un buen
pintor espafiol del siglo xv1 influido ya por el rena-
cimiento italiano y buen dibujante, altera y simplix
fica la antigua composicién pintdndola ante el
natural, v asi vemos que José estrecha con carifnosa
uncién el cuerpo del Sefior colocando su mano
derecha sobre el brazo de éste, en vez de pasarla
por debajo, mientras que la Virgen parece arrodis
llada y se abraza con dolor al cuerpo de su Hijo.
Parece como si un pintor maés realista hubiera ques
rido corregir defectos artisticos de un antecesor.

—
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Fl exdmen del cuadro de la Coleccion Léazaro,
nos da la impresién de un cuadro pintado poniendo
los modelos, mientras que el de Sigmaringen es la
obra de un pintor imitador, que a intento diferen-
cia algunos detalles para que su obra no resulte
una copia o bien que estd tomada la composicién
de algdn grabado ya poco fiel en la copia.

Fl cuadro de Lazaro, nos parece original de
uno de los maestros del mediodia de Espafia, como
los Fernédndez, Yanez, Llanos, Nfiez y Mayorgas,
que inspirdndose en composiciones flamencas del
siglo XV, estaban grandemente influidos por las
nuevas corrientes del Norte de Italia, y sobre todo
venecianas, y que dan un carécter especial a la
pintura andaluza y valenciana en la primera mitad
del siglo xv1, mientras que el cuadro del Museo de
Sigmaringen, aun cuando lo creemos también espas
fiol, tiene méas tendencia a la pintura de Pedro
Diaz o Gallego, y parece copiada de una estampa,
lo que le d& una dureza en el modelado que no
tiene el otro. :

Fl cuadro que estd en el Museo de Viena,
como antes decimos, es muy semejante al que
publicamos en el anterior articulo, que se conserva
en el Colegio del Corpus Christi, de Valencia, y
que era tenido como de Lucas de Holanda. Produ-
ce igualmente la impresién de estar copiado de una
estampa, sumamente duro de claro oscuro, sin més
diferencia notable en la composicién que la de pasar
el brazo derecho de la Virgen por encima del ress
pectivo del Crucificado. No son del mismo pincel
ni escuela, pareciéndose més a la tabla de Sanlis
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car de Barrameda, pero sin la técnica y finura de
ésta.

Todas estas pinturas, aparte del cuadro de la
Coleccion Lézaro, que es un buen ejemplar de arte
renacentista espafiol, son de importancia secundas
ria para nuestro estudio sobre el triptico del Museo,
pues no demuestran otra cosa sino la existencia de
una composicién estilo de Roger, muy en boga
entre los compradores de cuadros del siglo xvI.

La obra de verdadera importancia para coms
parar con el triptico de Cadiz, es otro triptico que
en Sevilla posee el inteligente aficionado D. Miguel
Sanchez Dalp. '

Es poco mayor de proporciones, pues el tables
ro central mide 68 centimetros de anchura por 1,6
centimetros de alto. La moldura creemos sea la
suya y acusa el estilo de final del siglo xvI.

La primera impresién que se tiene al contem#
plarlo, es la de que vemos una de aquellas obras,
mezcla de escuela de Venecia y Brujas caracteris-
ticas de Alejo Ferndndez y que tanto influyé sobre
los pintores sevillanos de mediados del siglo xviy
llegé a formar la Escuela sevillana.

En el triptico de Cadiz no se aprecia esta tens
dencia, y si, vemos la idea de Roger a través del
estilo holandés, por lo cual no creemos sea dispara-
te el clasificarlo como de mano de Huygensz, asi
como el de Sevilla muy bien pudiera ser de Pedro
Ferndndez que pinté para Sevilla y pueblos de la
regién, o tal vez de Juan Ndfez que pinté La Pies
dad de la Catedral inspirada en una comp051c1on
flamenca del siglo anterior.
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El triptico de Sevilla, sin apartarse apenas de
la composicién y traza del de Cadiz, estd pintado
colocando los modelos en igual forma y luz, corriz
giendo lo que el artista veia ante el natural. Es el
Gnico en que esta la cara de la Virgen proyectando
sombra sobre el brazo del Crucificado como en el
de Cadiz, aunque no con el mismo batiente, se ve
que todas las sombras son més sentidas y se ha
preocupado méas el artista del modelado y de la
verdad, por todo lo cual es méas acentuado el influs
jo del renacimiento italiano. Respecto a los mode=
los, procuré conservar los rasgos principales y la
indumentaria, y Ginicamente transforma por coms
pleto el tipo de San Juan, sin duda por parecerle
antipdtico y poco mistico el que vemos en el de
Céadiz y pinté uno italianizado que recuerda mucho
a los pintados por Murillo para San José.. -

Las figuras de las puertas son también muy
semejantes: a Maria Magdalena le pone un traje de
terciopelo oscuro, con la cabeza més movida, los
0jos no estdn bajos sino mirando al Sefior y el
pafiuelo con que se toca tiene volando sus extremiz
dades como agitadas por el viento. Nicodemus esté
més en sombra, lo mismo la cara que el cuerpo, y
aun cuando sin apartarse del patrén primitivo, los
detalles estin estudiados con independencia y el
tipo es méas andaluz con barba puntiaguda.

El fondo, tanto de la tabla central como de las
laterales, es claro, con cielo nublado y un pequefio
trozo de paisaje flamenquizante.

Esta pintura, por su correcto dibujo, buen
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colorido y acertada expresién, la consideramos de
especial interés para el estudio de la pintura sevillaz
na y una més que afadir al catdlogo de las que
por fortuna adn se guardan en Sevilla. Procede de
la antigua coleccién Urzaiz y probablemente adquiz
rida en Sevilla.




LA ADORACION DFE LOS
PASTORES, DE RUBENS

CUADRO DE MADRID -

Con este titulo publicamos otro articulo (1)
en el cual ya manifestibamos la probabilidad
de que apareciera algdn cuadro més o menos semez
jante que diera alguna luz para nuestro estudio.

Hasta hoy, nosotros creiamos que el cuadro a
que di6 origen el Boceto de Rubens que se guarda
en el Museo de Longchamps (Marsella), era el del
Museo de Cédiz, pintado en el taller del maestro
por alguno de sus discipulos, tal vez Jordaens. pero
al conocer—como consecuencia de nuestro articulo
citado—el que en su casa de Madrid guarda nuestro
buen amigo el Conde de Polentinos; la duda nos
asalta y aun cuando sigamos creyendo que el cuas

dro de Cadiz salié del taller de Rubens no nos
atrevemos a afirmar que fuera el cuadro consecuens

(1) Boletin ndm, 17, afio 1933, pag. 23,
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cia o hijo Gnico (digdmoslo asi) del boceto citado.

Los documentos que van apareciendo, referens
tes a compras y encargos de cuadros, v la gran
demanda de éstos, que habia en los siglos xviy xviI,
nos demuestran dque un taller de pintor en aquellos
tiempos era cosa muy diferente de lo que hoy entens
demos por un estudio o taller de pintor de historia.

F.l espiritu mercantil del pueblo flamenco, llegé
a establecer comercio especial de pinturas y objetos
de arte, y una casa exportaclora: la Casa Foure
choudt, de Amberes (que ya hemos mencionado en
otro articulo) estableci6 en Cadiz una sucursal
hasta fines del siglo xviy desde aqui remitia al
resto de Espafia y América.

Por estas causas son muchas las dudas que se
originan sobre la paternidad de ciertos cuadros,
que suele estar compartida entre maestro y discipu-
lo por ser mucho el trabajo.

Tal sucede a nuestro parecer, con el boceto del
cuadro La Adoracidon de los Pastores (Marsella)
obra exclusivamente personal de Rubens, desarros
llada después en el taller, para satisfacer diferentes
encargos, y bajo la direccién del maestro. Creemos
por tanto que obras de esta clase son obras de coos
peracién y al pretender darles autor, hay que adjur
dicarle el nombre del maestro, no el de su coopes
rador.

Sinceramente creemos que el cuadro, propiedad
del Conde de Polentinos que damos a conocer, pues

de considerarse como obra de Pablo Rubens, sin
que sea obstdculo para ello el que esté pintado en

. ..~
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una ldmina de cobre, pues sabemos que pinté otros
en esta materia (1).

El asunto, como puede verse comparando las
fotografias, estd desarrollado en forma més seme~
jante a la composicién del cuadro de Cadiz que al
boceto de Marsella, pero sin que pueda decirse que
estd copiado uno de otro, pues los pliegues y hasta
el movimiento de alguna figura, cambian ligeras
mente debiendo llamar la atencién especialmente,
sobre un pequefio detalle, que al repetirse en las
imitaciones posteriores, da mayor caracter de origis
nal al cuadrito de que estamos tratando, ¥ esque
la figura del pastor que adelanta sobre la pierna
derecha, como dispuesto a arrodillarse, se apoya en
un palo, mientras que en los cuadros de Marsella y
Cadiz no hay tal.

Las grandes dimensiones del cuadro de Cadiz,
parecen indicar fué pintado para un fondo de altar
(263 de ancho por 195 de alto) y que le falta la
parte alta, suposicién que vemos confirmada por el
cuadro del Conde de Polentinos y otros, en el cual,
una Gloria de &ngeles sosteniendo la inscripcién
Gloria in Fxcelsis Deo, completa la composicién
religiosa propia de un altar.

Esta pintado este cuadro, en una plancha de
cobre de un metro cuatro centimetros de altura, por
ochenta y siete de ancho Yy Ccree su actual propietaz
rio que procede de las compras de cuadros que hiz
ciera en el final del siglo xviit D. Domingo de Cols

(1) EI cuadrito «Frutos del amor», joya del Museo de Cadiz, estd pintas
do en cobre y procede de la compra de cuadros a la muerte de Rubens por la
casa «Forchoudt»,
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menares y Contreras, Conde de Polentinos y gran
aficionado.

Es esta pintura indudablemente la mejor de
todas las que conocemos con la misma composicion;
y en ella la técnica de Rubens, asi como el colos
rido, estd fielmente representada; de tal manera, que
de no estar pintada por él tendria que serlo por un
discipulo e imitador al mismo tiempo, cosa que no
sucede en el cuadro de Cadiz, donde el color y la
técnica son muy diferentes, aun cuando siempre
dentro de la escuela de Rubens; ajustindose en
aquel mucho més, los plegados y todos los detalles
al boceto de Marsella.

En el cuadro de Cadiz se ve a un lado por ens
cima de la figura de San José, unas cabecitas de
angeles que inician el principio de un rompimiento
de Gloria, méas en el estilo (en que esté en el tapiz
de la isla de Malta), que lo que vemos en la Gloria,
del cuadro de Madrid, en el cual el rompimiento
estd en el centro de la parte superior en forma anés
loga al cuadro de Las dos Princesas del Museo
del Louvre.

Es interesante comparar este cuadro con el que
se guarda en el Louvre representando la Virgen con
el divino Nido, rodeada por un numeroso grupo de
angeles, porque siendo estas agrupaciones uno de
los detalles méas personales de un pintor, nos pues
de llevar a conclusiones de gran importancia. Desde
Iuego nos parece que el cuadro de Madrid esta pinz
tado antes que el de Paris, tanto por los angeles
como por los modelos (1) y factura artistica y pros

(1) En el cuadro del Louvre, se esté viendo que los modelos de la Virgen
y el nifio son los mismos que en el de la «Sagrada Familia del Museo» de
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bablemente corresponde al periodo que media entre
los afios de 1603 a 1629.

Hemos de llamar la atencién, para fundamens
tar nuestras conclusiones: sobre el parecido que
existe entre los cuadros de Cadiz y Madrid y el
del mismo asunto, de la Pinacoteca de Munich.
Representa éste, un grupo de figuras en la parte in-
ferior y el Rompimiento de Gloria en la superior,
siendo sumamente curioso que aun cuando el nd-
mero de las figuras es el mismo, tres pastores y dos
pastoras—una arrodillada y otra con el cdntaro en
la cabeza—Ila técnica de composicién es completas
mente diferente. Los modelos son los mismos pero
cambian de actitud, incluso las figuras de la Virgen
y de San José, existiendo detalles completamente
iguales, como la mula, el perro y hasta la mantilla
del nifio que acusan, o una misma costumbre o un
mismo menege de taller.

La diferencia principal que existe, es que la
composicién en el cuadro de Munich es muy movis
da y expresa maés curiosidad que reverencia y el
tumulto de abajo se une con el grupo de &ngeles
que va ascendiendo en complicadas actitudes. Da
la idea de que el pintor se ha preocupado més de
hacer una composicién movida, que del misticismo
del asunto; mucho mejor representado en los cuaz

dros de Madrid y Cadiz.

En éste dltimo, (que indudablemente fué cors

Wallraf, esto es, Elena Fourment y su hijo. En los cuadros de la «Adoracién
de los Pastores» que venimos ocupdindonos el modelo de la Virgen es mas semes
jante a su primera mujer Isabel Brandt y es el que emplea antes de su segundo
matrimonio, :
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tado por donde comenzaba el rompimiento de Glos
ria) se ve que (aun cuando por el lado contrario),
arrancaba la agrupacién de dngeles en forma ana-
loga al de Munich, detalle éste por el cual puede
deducirse que el cuadro de Cadiz no fué copiado
siné del boceto y no fueron pintadas las dos cabe-
zas de angel en el de Madrid, por haberse desarroz
llado la composicién de la Gloria en otra forma.

Otro dato digno de tenerse en cuenta, es que
la cabeza de la Virgen en el de Cadiz es exactas
mente igual a la de la Virgen con el Nido del
Museo del Hermitaje v por todo ello creemos que
tanto el cuadro del St. Polentinos como el del Mus
seo de Cadiz salieron del taller de Rubens pintas
dos para F.spafia, el primero probablemente con
destino a algtin regalo, pintado todo o parte por
Rubens y el otro con destino a un altar de algdn
convento y pintado tal vez por Jordaens y del cual
salieron luego las varias imitaciones espafiolas.

Y desde luego, tanto uno como otro, son antes
riores a la Adoracién de los Pastores de Munich y
al segsundo matrimonio de Rubens, que marca ya
una nueva etapa en sus producciones.
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FL RETRATO DE MARGA.
RITA VAN EYCK, DE LA
COLECCION H. HAASS
Y SU IMITACION DEL
MUSEO DEF, CADIZ

En el afio 1909, el Profesor Augusto L. Mayer
publicé un articulo en el Boletin de la Comisién de
Monumentos de Cadiz, dando cuenta de un peques
fio lienzo de 0’53 por 0’42 que se guarda en nuestro
Museo y que representa una media figura de mujer,
de tamafio natural, con traje de primera mitad del
siglo Xv y que supone es copia de un cuadro perdis
do pintado por Jan van Eyck muy semejante a
otro del Museo de Berlin que tiene la siguiente
inscripcién: Dame bonne D’ Artois la Duchesse de
Borgoune.

E.se original, que supone perdido, dice lo llevar
ria el maestro Juan, en su viaje a Portugal el afio
1428-1429, como muestra de su arte; pero a nosz
otros nos parece un poco forzada tal suposicién y
comparando el retrato de Cadiz con el de Margas
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rita van Fyck que figuré en la Exposicién de Arte
flamenco celebrada en MNueva York el afio 1929,
perteneciente a la Coleccién de Mr. Julio H. Haass
y publicado por Mr. C. K. Jenkins, en un erdadito
trabajo en la Revista de Londres Apollo (Julio
1934): (1) creemos mucho méas posible, que el retras
to de Cadiz sea una imitacién hecha por algdn
pintor flamenquizante de escuela sevillana del
siglo xvi, que indudablemente conocia el retrato de
Margarita, probablemente por alguno de los muchos
grabados flamencos que por aquella época llegaban
a la metrépoli andaluza.

El retrato de Cadiz como puede verse por los
grabados que acompafiamos, no puede ser una
copia del de Margarita, ni tal fué la pretensién del
pintor, pero si es indudable, que quiso presentar a
su modelo como una dama del siglo anterior, sin
tratar de imitar las pinturas flamencas en cuanto
a factura y color. La toca blanca que cubre la cabes
za, es indudablemente la misma, pero su interpres
tacién pictérica es diferente, mas dentro de la moda=
lidad italiana y con cierta libertad propia, la tdnica
de color violaceo, modela més el pecho y acorta el
talle, cefiido por un cinturén metéalico o bordado, en
vez de tener las manos cruzadas como el de van
Eyck.

El tipo racial es hispano (andaluz o portu~s
gués) y la actitud maés rigida, y asi como el retrato
de Margarita tiene una expresién de resignacién y
bondad, el de Cadiz parece querer expresar la altiz

(1) Véase la traduccién que se publica en el Boletin ndm. 18 del Museo

de Céadiz,
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vez de una dama principal. Fl rostro, aun cuando
estd iluminado en forma anéloga, parece visto del
natural y nos da la impresiéon de estar tomado de
un apunte ligero, hecho del natural.

La suposicién de que van Fyck hiciera dos
retratos similares uno de su mujer y otro de la
segunda esposa del Duque Felipe de Borgofia y que
el retrato de Cadiz sea copia de este ultimo, (hoy
desconocido) nos pareceria aceptable siempre que
se demostrara que el lienzo de nuestro Museo tenia
caracter de copia, pero examinado detenidamente,
como nosotros hemos podido hacerlo al efectuar
su limpieza, casi podriamos afirmar que no se trata
de una copia, pues no se observa en toda la pintura
el menor detalle que acuse la pretensién que todo
copista debe tener de ajustarse al original, tanto en
el dibujo como en el colorido: el pintor que con
mano firme trazé los pliegues del ropaje y los
menores detalles del encafionado de la toca, borda-
dos del cinturén y las cocas: no podia dejar de ver
las grandes diferencias que hay entre el dibujo de
uno y otro retrato; asi como la gama de color, grisés
cea la toca, y carminosa con tonos violeta la tdnica,
unida a una pincelada segura, dan un conjunto de
pintura, que el que la vé por vez primera, se acuers
da més de Antonio Mero el gran retratista de
damas y caballeros, que del Maestro Juan.

Fn resumen; y mientras no aparezca un retras
to auténtico de la Duquesa Bonne de Artois, pintaz
do por van Fyck, creemos que el cuadro de Cadiz,
estad tan lejos, de la copia de Berlin, supuesto retras
to de ella, como del retrato de Margarita de van
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Eyck, de la Coleccién Haass; y como decimos al
principio nos parece clasificable dentro de la pintus
ra sevillana de muy avanzado el siglo xvien la
cual el pintor vistié a su modelo con un traje del
siglo anterior. :




EL RUBENS DFE LA CO-
LECCION «LOZANO» EN
EL MUSEO DE CADIZ : :

E.ss el cuadro de Rubens que se guarda en este
Museo de Cadiz, la pintura de mayor mérito de
toda la Coleccién. Figura en el Catdlogo antiguo
con el titulo de La Sacra Familia y vamos a demos#
trar que este titulo corresponde tnicamente al cuas
dro que figura en el Museo de Wallraf, adquirido
el afio 1862 de la famosa coleccién del arquitecto
Weyer, pintado en un lienzo de 118 por 0°98.

Como puede verse en la tricomia que acompas
fiamos, tanto la composicién como el colorido son
muy semejantes y no puede dudarse que las dos
pinturas son del gran maestro, pero en el de Wallz
raf el asunto sacro del cuadro, auncuando con gran
sencillez estd claramente expresado con la figura de
San Juan nifio con el martillo en la mano derecha
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mientras que con la izquierda parece tirar del hilo,
con que el Nifio Jestis tiene sugeta la avecilla que
vuela. Las tres figuras de la Virgen, Santa Ana y
San José completan el asunto y auncuando carecen
de simbolo alguno religioso, no puede dudarse del
asunto sagrado que el artista quiso significar.

En cuanto al cuadro de Cadiz, no se nos alcan-
za como a los sefiores académicos que confeccionas
ron el Catélogo no les llamé la atencién las alas
que le habian nacido al nifio, que debia ser San
Juan, ni se explica el verde y frondoso Parque que
sirve de fondo al grupo, tan poco adecuado para
presentar en él, a la Sagrada Familia.

Nosotros entendemos el Cuadrito de Cadiz, de
la siguiente manera: En el centro figura retrato de
Flena Fourment, sesunda mujer del pintor ama-
mantando a su hijo, sentado en un cojin sobre su
regazo, mirando ambos con carifio, a un amorcillo
que les presenta una bandeja con frutas (esto es
frutos que da el amor). Detras un hombre de edad
madura, que es el mismo Rubens, contempla el
g¢rupo que forman su mujer y su hijo. De fondo
sirve el jardin de la espléndida mansién que en
Amberes poseia Rubens y en la cual murié el ban-
quero Justo Forchoudt, jefe de la casa comercial de
este nombre, establecida en Cadiz. Creemos por ello
que este asunto participa del doble caracter de ales
gérico y retrato, y pudiera titularse «Fruto del
amor» siendo indudable que lo pintd, no para su
venta, sin6 para figurar en su domicilio, donde perz
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manecié hasta que a su muerte (1) en que segdn
parece la casa Forchoudt aquiri6 la mayoria de los
cuadros y muebles y lo remitié con otros muchos a
su casa de Céadiz.

El carifio con que estd pintado el asunto, la
semejanza de Rubens, como era ya de edad madu=
ra, cuando Flena tuvo el hijo retratado en el cuas
dro, la edad que representa la madre, todo en fin,
estd de acuerdo, lo cual unido al magnifico estado
de conservacién del cobre en que estd pintado deja
suponer, que de la casa de Rubens, solamente salié
para guardarse en la de un coleccionista gaditano
y como se sabe que los Zuazos compraron varios
cuadros en el siglo xviI a los Forchoudt, es lo més
probable que este fuera uno de ellos y mucho més
conociéndose que el gran aficionado gaditano y
general de marina D. José A. Lozano, lo adquirié
de la familia de los Zuazos, para luego donarlo a
la Academia de Bellas Artes. Tenemos pues, el cors
to recorrido que hizo este cuadrito pintado por
Rubens para su recreo y llegado a Cadiz gracias a
los comerciantes flamencos establecidos en este
puerto.

Indudablemente el cuadro de Colonia, Museo
Wallraf se pint6 lo menos dos afios después que el
de Cadiz y sin duda, en virtud de alguno de los
muchos encargos que el maestro recibia, lo cual
explica la diferencia de edad, tanto de la esposa de

(1) Rubens fallecié en Amberes, el 30 de Mayo de 1640. Habia nacido
en Siegen, Condado de Nasau el 28 de Junio de 1577. En Espafia estuvo por
los afios 1603 y 1629.
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Rubens como la de su hijo que le sirvieron de mo#
delo para la figura de la Virgen y de su divino hijo.

La pintura de Cadiz estd sobre un cobre de 23
centimetros por 32, auncuando suele decirse que no
pintaba sobre cobre, esta vez y por ser para él quiso
hacer un ensayo que fué coronado por el éxito,
resultando uno de sus mejores cuadros.
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