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Corresponde este Catdlogo a la Exposicion de Bodegones, Floves y Frutas en
la Pintura Espasiola, inaugurada por la Sociedad de Amigos del Arte el dia 11 de
Mayo y clausurada el 20 de Junio de 1935. La entidad, siguiendo las normas que
inspiraron su fundacién, ha tratado alternativamente en las veinticuatro Expo-
siciones anuales que se sucedieron, asuntos correspondientes tanto a las Bellas
Artes, como a las Artes menores o Industrias artisticas. Y asi, su Junta Direc-
tiva acordé para la tltima celebrada un orden de la pintura, teniendo en con-
sideracién que las dos precedentes fueron dedicadas a nuestras Artes industriales.

Siendo finalidad fundamental de «Amigos del Arte» dar a conocer para su estu-
dio y divulgacién obras artisticas que, conservadas en colecciones particulares mu-
chas de ellas, no han sido expuestas publicamente, ha mantenido también el
criterio de editar un libro con ilustraciones, que recogiendo las series expuestas,
diese permanencia a lo que sélo fué temporal ordenacién artistica.

A esto aspira el presente Catdlogo, respecto a dicha Exposicion. Mas tam-
bién se vale nuestra entidad de su Revista ilustrada, publicada continuadamente
desde 1912 —es una oportunidad de recordarlo—, para desarrollar y completar
los diversos temas de arte, en estos mismos concursos planteados. Se sigue pues,
la directriz trazada con respecto al arte espafiol, al constituirse la Sociedad, que
ahora cumple su trigésimo aniversario.

Después de exponer en las paginas a continuacién antecedentes del cuadro
espanol de flores, frutas, bodegones, etc., en una noticia histérica sobre esta pin-
tura de género comparada con las escuelas extranjeras, se incluye la relacion
biografica de sus autores y de las obras que hicieron de esta clase, algunas no cata-
logadas hasta ahora.

Con estas aportaciones al asunto pictérico, se recogen otras referencias perti-
nentes, dada la indole del Catéalogo, no desconocidas de muchos lectores.

En el Apéndice se insertan documentos correspondientes al texto.

Pero presentdndose, pues, frecuentemente, en el cumplimiento de nuestra
gestién cuestiones y proposiciones dudosas, declaramos que no son escasas las
que quedan pendientes de ulteriores investigaciones y trabajos de critica.
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Las primeras ldminas estdn dedicadas al conjunto de las salas, que se ha con-
siderado oportuno incluir, como en otras ocasiones, porque dada la atencién que
«Amigos del Arte» concede a las instalaciones —adecuadas para la mejor ento-
nacién de los valores esenciales de la Exposicibn—, puedan servir de documen-
tacién grafica en cuanto con la «Museografia» se relaciona. Las restantes lami-
nas reproducen cuadros expuestos, casi en su totalidad inéditos hasta el presente,
a los que se ha dado preferencia obligada, no siendo posible incluir también otras
muy interesantes pinturas que en el texto se refieren.

Cumple manifestar aquif, que al desprendimiento generoso de los expositores,
cuyos nombres figuran al pie de las obras expuestas y en una relacién al final
del Catalogo, se debe principalmente la obra realizada. Con estas aportaciones
fundamentales pudo la Comisién organizadora llevar a cabo una labor ordenada,
siendo de justicia consignar, y no por obligada férmula, colaboraciones determi-
nadas de quienes, con el que firma, han formado aquélla. El Sr. Lafuente Ferrari
ha colaborado en la catalogacién de las papeletas de los cuadros que figuran en el
Catalogo-Guia. El Marqués de Valdeiglesias con su asistencia de siempre, hizo
que completasen la Exposicién obras existentes fuera de Madrid. Igualmente ha
prestado su cooperaciéon el Vizconde de Mamblas que, salvando dificultades, con-
siguié viniesen cuadros espafioles expuestos en Museos extranjeros. Se deben al
Sr. Ofia Iribarren, que contribuyé también con eficaces gestiones, los facsimiles
de firmas intercalados en las respectivas biografias.

Damos las gracias del mismo modo, a todos los que nos han facilitado datos,
noticias, bibliografia, fotografias, etc., cuyos nombres se citan en el lugar corres-
pondiente.

Aunque no conocemos ningin libro espafiol de la pintura de género, y en par-
ticular sobre bodegones, flores y otros asuntos inanimados, fué considerada por
nuestros escritores clasicos de arte y han salido a luz recientemente monografias
de algunos pintores, y obras de aquel orden, debidas a criticos nacionales y extran-
jeros (1). De modo general, a través de las paginas de la historia de la Pintura espa-
fiola, aluden sus comentadores a ésta de género y ponderan las calidades, exclui-
do lo trivial, que sucesivamente la adornan (2). :

Informaciones criticas acerca de la Exposicién, ponen de relieve el asunto.
Se ha dicho, con observacién acertada, que el interés por los bodegones espafioles
se despert6 a propdsito de Veldzquez; porque atribuciones dudosas al maestro
sevillano, atrajeron sobre esta pintura la atencién de tratadistas y criticos; sena-

(1) Se refieren a estos cuadros espafioles, A. Maver, Uber einige Velazque: zu unvecht zugeschviebene stil-
leben und gemvebilder, «Monastshefte fiir Kunstwissenschafts, 1915. El1 mismo autor, en las revistas Burlingion
Magazine, Marzo 1927, Junio-Dicbre. 1935 y American Art News, 1935. VAN Loga, «Colec. Van Harric en Mont-
realy, Art in America, 1913. A. MENDEZ CAsaL, El pintor Alejandro de Loarte, «Rev. Esp. de Artes, n.0 4, 1934.
Ms. E. Harris, Obras espaiiolas de piniores desconocidos, «Rev. Esp. de Arte», Marzo 1935. JurLio CAVESTANY,
Pintores espaiioles de floves, sRev. Esp. de Artes, t. IV, n.0 3, 1922.

(2) A. Maver, Historia de la Pintura Espa#iola, M., 1928.
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landoles aquel concurso, también se ha advertido, algunos nombres de pintores
cuyas obras no se habian estudiado y apreciado ni dentro ni fuera de Espaiia,
como se merecen (I).

Al tratar del naturalismo e idealismo en nuestra pintura moderna, se han
hecho otras justas apreciaciones sobre ésta de género. Analizando en interesantes
paginas el «quéy, el «cémon y el «algo» de la obra pictérica, y en relacién con este
ultimo punto —entrafia, hondura o profundidad de la pintura—, comenta el cri-
tico de arte Manuel Abril, que puede darse el caso que un bodegén sea mads
hondo que un cuadro de asunto religioso. Y asi es porque ello depende evi-
dentemente de lo que tengan de verdad, trascendencia, autenticidad... uno u
otro (2). Por esto, afiade en otro lugar con referencia a la Exposicién, pudo un
cartujo, buen pintor, con s6lo unas verduras, ejecutar en «puro canto llano» los
cuadros de mayor emocién estética, entre los expuestos. Cuando el pintor sin
andarse en floves—decimos con ocasional frase paradéjica—penetra en los trozos
naturales que tiene ante su vista, le bastan éstos para conseguir excelencias en
la obra, que por pequefios que sean al parecer, advierten con verdad, mejor que
un asunto compuesto artificiosamente, el aliento misterioso del Creador de todas
las cosas.

Pero ademds de su significacién estética, asumen estos cuadros un valor his-
térico, documental; definen graficamente, dentro de su jerarquia pictérica, cos-
tumbres sociales, aspectos religiosos, y en general el ambiente de sus respectivas
épocas. También desde otros puntos de vista, sugiere ideas o conceptos esta pin-
tura de cosas, como simbolos o divisas de vanidad o ascetismo, de pompa o miseria,
de grandeza o servidumbre; y la de tan bellas formas organicas —refiriéndonos
en particular a la pintura de flores—, imagen de lo efimero, hermosura disipada
en horas, tiempo perentorio para el pintor que las retrata, inspiradoras repeti-
damente de los conceptistas del XVII.

Aspectos literario y filoséfico que llevarian fuera de las lindes del Catalogo,
que sobre la base de los anteriores de «Amigos del Arte», han de mantenerse en lo
histérico, técnico o doctrinal, sin excluir la misma «mecénica del- oficio», recor-
dando, cémo en este caso, nombres de autores en especiales disciplinas de las artes,
olvidados muchos, aun con riesgo a veces de que gravite sobre el texto la rigi-
dez del documento, y de que junto al calor de aquel recuerdo, se advierta la frial-
dad de la lapida conmemorativa.

Por otra parte, dentro de las tendencias del arte del dfa, figura en vigor esta
pintura de género, porque se ofrece, conforme con el actual enunciado, objetos
enfrente de asuntos —debatido en el campo artistico— para soluciones con tal
criterio. Con todo, el tema propuesto por «Amigos del Arte» es amable sin duda;
que ello al menos, presentes en estas paginas sus bellezas formales y coloristas,
y percibiendo la imaginacién el olor a rosas, claveles y azucenas, y como un tufillo
a sanos y sazonados manjares espafioles, anime al lector y compafiero para seguir
adelante.

Las obras presentadas en la Exposicién dan cabal idea de la importancia que

(1) De la documentada monografia con motivo de la Exposicién, de ENRIQUE LAFUENTE FERRARI, La pein-
ture de bodegomes en Espagne, «Gazette de Beaux-Artss, Paris, Nov. 1935.
(2) ManNueL ABRIL, De la Naturaleza al Espiritu, Madrid, 1935.




Nombres de estos cuadros.

Importancia diversa que
los tratadistas esparioles
de arte, de los siglos XVI
al XIX, dieron a la pintu-
ra de flores y bodegones.

A Rhae

en Espafia alcanzé esta pintura; ni fué mayor, ni seguramente tuvo menos. Se han
dado a conocer cuadros —cedidos generosamente por sus poseedores—, mu-
chos legalizados con la firma de los pintores que més se distinguieron en este
punto. Su estudio y cotejo detenidos han servido para hacer nuevas atribucio-
nes sobre base segura; han confirmado méritos antes divulgados, y han demos-
trado a la par, la exageracién de juicios que sobre otros artistas hicieron algunos
historiadores (1).

Nuestros tratadistas han empleado las palabras florero y frutero, al referirse
a los cuadros con cualquier composicién de flores y frutas: y distinguen con los
términos bodegén o bodegoncillo, los que contienen manjares diversos, caza
muerta, aves, peces, verduras, dulces; entre piezas de vajilla o cocina muchas
veces, por lo que también se les llamé vulgarmente Cocinas. Representan cuanto
abastecia la despensa casera o se servia en bodegones y figones, las «Casas de
la gula» como dicen algunas Ordenanzas.

Con aquellos términos los cita Covarrubias en su Diccionario, y con ellos apa-
recen inscritos en viejos inventarios. Son los preferidos aqui en cada caso, sobre
la denominacién general «aturaleza muertay de origen extranjero (2), adop-
tada con posterioridad, y no apropiada estrictamente cuando se representan sola-
mente modelos de produccién industrial, como libros, armas, orfebreria, cerdmica,
vidrios, pafios, etc.. cuadros que clasificé el autor del Museo Pictdrico en «gé-
nero inanimado, con los que se pudiera incluir los llamados después «mesas revuel-
tasy, pero su minucioso trabajo revela mayor curiosidad que calidad puramente
pictérica.

Esta pintura fué considerada especialmente por los tratadistas espafioles,
desde el siglo XVI, concediéndole importancia distinta. Asf como Francisco
Pacheco, con algtin desdén hacia la de flores, estim6 la que llamamos de bode-
gones —sobre todo porque los pintaba su yerno—, Antonio Palomino de Castro
y Velasco di6 principal importancia después, a la de flores y frutas, dedicdndola
largo capitulo en su Museo Pictérico, donde sélo de pasada alude a los que llama
trastos de cocina, que pintarlos, dice, sirve para «r perdiendo el miedo a copiar
del natural». Pero comentan con unanimidad los escritores de arte en el auge de
la escuela realista, las excelentes cualidades de unos y otros modelos, para ejerci-

(1) Se transcriben en cada caso los textos consultados, por lo que no se incluye relacién bibliografica con
cardcter general. ;

(2) Generalizando también, sin distinguir entre diferentes modelos, emplean ingleses y alemanes las usuales
denominaciones Still Life y Stilleben, correspondientes, aunque no literalmente, a Nature morte.
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tarse en el estudio directo de la naturaleza. Concepto esencial, que tiempo antes
advirti6 Francisco de Holanda, aconsejando a los pintores «trasladar la pintura
por el natural que Dios y la naturaleza con grande prudencia e invencién cria-
ron... asi el hombre como los animales, tierras y rios, plantas, flores... con todas
las demas cosas animantes y no animantes que vemos en esta gran méquina
del mundop.

Y Felipe de Guevara, cuya cultura artistica le llev) al servicio de Carlos V,
declara en sus Comentarios necesario al pintor el estudio de la agricultura, porque
«trata y rodea tanta parte de la naturaleza de la cual la pintura toma imitacién
como son yerbas, flores, arboles, frutas...» (1).

Pablo de Céspedes, al ensalzar las pinturas de Rafael después de su visita a las
Loggias del Vaticano, destaca especialmente la diversidad de sus grutescos y orna-
tos, y cita los «encafiados de parras, de jazmines, de otras diferencias de ramas
y flores...; ayuddbase en esto —afiade— de un discipulo suyo que se dié al estu-
dio de estas frescuras e imitacién de cosas naturales, llamado Juan de Udine,
en lo cual se aventajé de manera que pocos le han llegado; las uvas y frutas con
su flor y rocio; las aves que vuelan... y animalitos que muestran su ternura...» (2).
Impresioné asi al erudito pintor cordobés, aunque sujeto todavia a normas rena-
centistas, la fiel interpretacién de aquellas cosas naturales.

La malquerencia de Vicente Carducho hacia Veldzquez, que mas de una vez
pone de manifiesto en los Didlogos de la Pintura, le hizo arremeter contra los cua-
dros en que se ejercit6 al principio el maestro sevillano, cuya fama en la Corte
entonces, desvanecia y velaba la de otros pintores del Rey. Esto induce a trans-
cribir las siguientes palabras del pintor tratadista, que prueban excusando razo-
namientos, cudles fueron la causa y el blanco de sus dardos; dice de los pintores
que llama de simple imitacién, «abaten el generoso arte a conceptos humildes
como se ven hoy en tantos cuadros de bodegones con bajos y viles pensamientos,
y otros de borrachos, otros de fulleros, tahures y cosas semejantes...» Mas a pesar
de escribir esto, con certera punteria al cuadro de Los borrachos, encomia por
otra parte el mismo Carducho, méritos de los pintores de su tiempo en la copia
de cuanto servia para imitar sencillamente cosas reales o partes de la naturaleza,
frutas, flores, paises, etc., «que los antiguos tuvieron por accesorio y descuida-
ron» (3). Y es mas: en contra de lo que dijo, se envanece de su propio arte al copiar
un candil tan puntualmente —cuenta con sencillez extremada en sus Didlogos—,
que su criada, engaflada, se acercé a cogerlo. ]

Otras referencias concretas, en el orden de su publicacién, importan aqui.
Pacheco trata en particular de tales cuadros en su libro Arte de la Pintura, que
si corresponde en su concepto a principios humanistas, y por tanto proclama
aun el idealismo del arte, contiene no obstante, amplias concesiones a la escuela
opuesta, con clara vision del derrotero que seguia la pintura espafiola de su tiempo.
Revelan sus paginas aquella importancia que el autor concedié a la de bodego-

(1) Aunque Guevara califica de humildes y bajos los asuntos de bodegén, que llamé «despensas», refiriéndose
a los que pinté Pireico, los considera al mismo tiempo como pinturas «deleitosass, comentando que se vendian
a mayor precio que las mas importantes de otros. ‘

(2) Discurso de la Comparacién de la antigua y moderna pintura, divigido a Pedro de Valencia, afio de 1604.

(3) Fol. 32, Obra citada.
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nes, considerandola tanto mas fuerte y abundante en calidades pictéricas, cuanto
delicada, sutil y agradable la de flores. Con respecto a estos tltimos modelos,
dice «es muy entretenida la pintura de flores imitadas del natural en tiempo de
primavera; y algunos han tenido eminencia en esta parte...», afiadiendo que la
primera, en cambio, es mds practicable en el invierno, por razén evidente (1).
Cita a los que considera maestros especialistas, Van der Hamen, Blas del Prado,
Sanchez Cotdn, Mohedano y Alonso VAzquez, y reconoce la maestria que es pre-
cisa para lograr finezas de color en las flores, eleccién de luces, calidades en los
vasos de vidrio, barro, de plata y oro, o cestillos en que se suelen poner; y atin
atribuye mayor dificultad a la pintura de las frutas (2). Refiriéndose al «aparta-
miento de estas cosas entre si» en el cuadro, demuestra su preocupacién, y es lo
mas interesante, por el problema de la tercera dimensién. El mismo se ensayé con
aquellos modelos en alguna ocasién; «me aventuré una vez —escribe, satisfecho
del resultado— a agradar a un amigo estando en Madrid el afio 1625 y le pinté
un lienzecillo con dos figuras del natural, flores y frutas, y otros juguetes, que
hoy tiene mi docto amigo Francisco de Rioja» (3).

Fray Francisco de los Santos, en su Descripcion del Monasterio de San Lovenzo
el Real del Escorial (4), se refiere a cuadros de estos asuntos, citando mayor nimero
que los incluidos por el Padre Sigiienza, y los pondera en extremo sin que la gran
fabrica que contempla le impida apreciar tantos pormenores; das flores por el con-
torno —alude a la guirnalda de un cuadro religioso— hacen graciosisima vista
imitadas tan bien que parecen las naturales mismas. Hay rosas bellisimas de Ale-
jandria, tulipanes, mosquetas, jacintos, lirios y otras que sus ramas y hojas ver-
des hacen una variedad muy deleitabley; y asi, describe otros floreros, «muchos
obrados en Espafia con todo acierto», incluyendo también los de flamencos e ita-
lianos. Como lo hace Carducho en su libro, Fray Francisco encomia la apariencia,
de realidad de unos pafios imitados en el muro.

Tratando en uno de sus Discursos de la ciencia y prudencia del pintor acon-
seja Jusepe Martinez (5) que se estudien y realicen por igual todas las partes del
cuadro, porque algunos ¢hacen las cosas accesorias con tal verdad, que se llevan
los ojos a su recreacién, como los libros, brocados, vasos, plantas, flores, que aguar-
dan al pintor el tiempo que sea sin moverse, al contrario de los modelos Vvivos
que no pudiendo estar inméviles de esta manera, quedaban, a veces, descuidados.
Con cuyos preceptos da el tratadista, pintor de Don Juan de Austria, otras inte-
resantes noticias histéricas de la pintura aragonesa.

Al finalizar el siglo XVII, Garcfa Hidalgo, en los Principios para estudiar el
arte de la Pintura (6), insiste en pormenores de técnica, recomendando en estos
asuntos el empaste y el empleo de colores limpios, «que es como yo lo he ejercitado

(1) Pég. 416 de la obra citada.

(2) Pdg. 421 de la obra citada.

(3) Pag. 427 de la obra citada.

(4)  Discurso décimotercio, edicién de 1689, después de la instalacién de las pinturas del Escorial, en que inter-
vino Veldzquez,

(5) Discursos practicables del Nobilisimo Arie de Ia Pintura, escritos por Jusepe Martinez en el wiltimo tercio
del XVII; se publicaron primeramente en 1852 por un diario de Zaragoza y en 1866 por la Real Academia de
San Fernando, con texto de V. Carderera.

(6) Madrid, 1691.
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y visto ejercitar a hombres grandes en Roma, Madrid y otras partes... y puede
observarse en flores, frutas, paises, aves...» (I).

Entrado el siglo XVIII, y como queda dicho, dedic6 Antonio Palomino en su
Museo Pictérico y Escala Optica, de concepto y literatura correspondientes al siglo
anterior, minuciosos- y curiosos parrafos a la pintura de flores en particular, reco-
mendando a este propésito, la graduaciéon y armonia de sus tonos, como en la
musica, sin que cada flor ofenda a la de al lado, porque afiade «a pintura es musi-
ca de la vistay (2).

Después de publicado este libro, escribe Gregorio Mayans su Arfe de Pintar (3),
en cuya interesante obra de la misma indole, ponderada por Menéndez y Pelayo,
trata igualmente de estas pinturas, aconsejando «i se quiere divertir la variedad
de los gustos de la gente, en pintar bodegoncillos, y las cosas que se venden en ellos»,
que se procure imitar a Herrera e/ Viejo, a Collantes, a Pereda, a Mateo Cerezo,
a Andrés de Leito, a Herrera el Mozo y demas aventajados en esta pintura (4).
Del mismo modo, Antonio Ponz, en su Viaje de Espaiia, recuerda el arraigo de estas
pinturas en Sevilla, y observa que casi todos los pintores de esta ciudad hicieron
en sus principios fruteros, flores, pafses, peces, aves, bodegoncillos, utensilios
y cosas semejantes, creyendo que lo tuvieron por maxima por Ser un camino,
afiade, de ejercitar libremente el pincel y facilitar sin artificio el conocimiento
del natural (5). Cedn Bermuidez cita en particular a los especialistas, y nunca
omite al referirse a los de otros 6rdenes los cuadros que hicieron de esta clase;
asi por ejemplo, al hablar de Herrera lamenta que fuese raro hallar sus bodegones
a fines del XVIII, por haberlos llevado los extranjeros, prueba sin duda del apre-
cio en que los tenfan (6). :

Referencias todas que confirman .la unanimidad de los tratadistas al co-
mentar, aunque con distintos matices las cualidades de la pintura de gé-
nero, juicios no sospechosos pues ésta, a pesar de lo dicho, no les apasioné en
extremo.

En cuanto a las literarias, poéticas principalmente, tan numerosas por cierto
y cuyas iméagenes llegaron més alld de lo ponderado, importan sobre otras aqui,
algunas de los contempordneos de estos pintores. Valdivielso, Lope de Vega, Pérez

(1) En el mismo siglo, fuera de Espafia, el tratadista francés de arte, académico, Andrés Felibien, hizo espe-
cial mencién en sus Enireliens sur la vie et les ouvrages des plus excellents peintres anciens et modernes, Paris, 1666-68
pag. 88, de las flores y frutas de nuestro pintor extremefio Juan Labrador.

(z2) En varias paginas —tomo II, pags. 49 a 56— da reglas con todo pormenor, para dibujar las flores, estu-
diando su vario perfil y simetrfa, con el fin de conseguir el mejor conjunto del ramillete, florero o guirnalda.
En cuanto al color, insiste en lo arriba dicho, relaciondndolo con los fondos.

En otro apartado describe minuciosamente una por una las flores, comenzando por la rosa, como reina de
ellas, dice, y pondera entre otras muchas, la de Alejandria, la castellana...; y los lirios de color franciscano, y las
distintas coloraciones de tulipanes, anémonas, adormideras, malvas, peonias, jazmines, el azahar, alhelies, los
mundos, jacintos... que admira, afiade, en los Jardines del Buen Retiro y en los de otros Palacios Reales y par-
ticulares. Pero considera que se extendié con demasfa al hablar de las flores, y al referirse a continuacién a las
frutas, «redondas en su mayor parte como la Tierra que las produces, se limite a destacar sus propiedades colo-
ristas, porque «todos las conocen por ser cosa de comers.

(3) En 1776, annque no se publicé hasta 1854, en Valencia.

(4) Péhgs. 32, 34 v 148 de la obra citada.

(5) Viaje..., tomo IX, pédg. 280.

(6) "Diccionario histérico..., tomo 1I, pag. 277.

Otras citas literarias.
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de Montalvdn, ensalzan a Juan de Van der Hamen y Ledn. El genio de Lope,
en abierta contradiccién, exagera muchas veces los méritos de aquellos pintores,
y los abate sin paliativos en algin caso. Dedica elogios al citado en distintos
sonetos
Dijo (1) que vuestro ingenio peregrino

Le hurt6 para hacer frutas sus pinceles

Que no pintais, sino criais claveles

Como ella en tierra, vos en blanco lino.

Y en otro, recordando la fabula de Zeuxis,

Sepa la envidia, castellano Apeles
Que en una tabla de tus flores llena
Canté una vez burlada, Filomena
Y libaron abejas tus claveles.

En efecto, los primorosos claveles que s€ ven en los lienzos de Van der Hamen
atestiguan el acertado juicio de Lope al ponderarlos repetidamente, sobre otras
flores que pint6 aquél.

Atin muestra su preferencia por el mismo pintor, citdndole de nuevo en El Lau-
rvel de Apolo:

... Vanderamen a quien Flora
Sustituyo el oficio de la Aurora;

y en otros versos de la misma obra destaca en general a todos los cultivadores
de tan bellos modelos. :

Otra transcripcién, que comprueba su misma aficién, es aqui obligada, como
denunciante de la copiosa produccién pictérica sobré el tema propuesto; dice en
la silva a la Pintura (2):

A ti que con descuido artificioso
Produciste mds arboles y flores
Que estudiosa de esmaltes y colores
La Aurora en la més fértil Primavera.

Pero aproveché una ocasi6n, en las estrofas Al nacimiento del Principe, para
arremeter contra los que no pintaban la figura humana, y hasta los califica de
viles, en su acepcién de vulgares;

porque esos son como pintores viles
que saben hacer arboles y flores
mas no la majestad de las figuras
y asi procuran fama con la plebe.

Aunque esta vez, (no fueron su blanco, especialmente, los paisajistas?; que al
unir drboles y flores, parece referirse —adviértase en descargo de nuestros pinto-
res de género— al conjunto de un pais o paisaje.

(1) Alude a la Naturaleza.
(2) Publicada por Carducho en su Didlogo Quinto.

I ——————
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Con todo, dominan en la obra del Fénix los encomios hacia la pintura aquf
tratada y sus intérpretes; y mds que en la critica de ésta, se complace siempre
en alabarla (1).

Realza igualmente Pérez de Montalvan en su Para todos, el arte del mismo
Van der Hamen, al incluirle entre los «excelentes ingenios de Madridy.

También en el Memorial informativo, el licenciado Juan Rodriguez de Leén
insiste en alabar este género pictérico, y estima que las hiperbélicas frases dedi-
cadas a los pintores antiguos, mejor cuadrarfan a dos singulares pintores de esta
edad, cuyas frutas y flores pueden engafiar a la naturaleza, epilogando una pri-
mavera en un festén, como puede estar en un jardiny (2).

A fines del mismo siglo otro ingenio castellano Diego de Najera, el poeta
facil en sus entremeses y autos, extrema los méritos del pintor de flores Francisco
Pérez Sierra, aludiendo a las que cultivaba en el huerto de su casa madrilefia,
y que luego copiaba en sus cuadros: ;

Vos por quien duda la vista
Cuando curiosa os contempla
Si en el jardin o en lienzo
Las producis mas perfectas.

Pero estas hipérboles encomiésticas de los apologistas contemporaneos de los mis-
mos pintores, inspiradas en las leyendas de los artistas griegos, que burlan con sus
pintados frutos y flores, aves y otros animales, no sélo a los hombres sino a los
irracionales, tienen continuidad en el siglo XVIII, repetidas en abundantes dis-
cursos académicos v relaciones poéticas, escritas en silvas y octavas muchas veces.
Gregorio de Salas, en sus Elogios poéticos (3), dedica al citado Juan Labrador,
absolutamente el mejor para las frutas —afirma—, las mayores alabanzas, cuya
forma literaria desdefia por cierto, el autor de las Ideas Estéticas.

Ensalza el Marqués de San Felices a los pintores aragoneses de los mismos
cuadros, en los versos de su Afalanta, donde incluye como notables a Bernardo
Polo y Jerénimo Secano, y aluden con la ocasién este y otros escritores, a aque-
llas fabulas de Zeuxis y Parrasio.

Aunque no se halla un atisbo critico, ni comentario competente en arte en tal
literatura que solamente recoge el aspecto poético y amable de dichas pinturas,
confirma sin embargo, en repetidas imagenes y referencias, aquella aficién que
despertaban.

Finalmente, el cuarteto que sigue, de un discurso de Don José Maria Vaca de
Guzman, lefdo en 1781 ante la Sociedad Econémica de Granada, no carece de

(1) Asi, al enviar a Vicente Carducho la silva citada, le explica en prosa, que su ignorancia en este arte, no
le permite comentarlo, y cémo se resarce al dedicarle clogios cumplidos: ... quedaré consolado de que la ofrezco
(a la Pintura) estos requiebros, como a dama que quise tanto desde que naci a sus puertas.» En esta frase final,
alude Lope de Vega, sin duda, al arte de bordador de su padre, en el que necesité conocer principios de dibujo
y colorido, ¥ en cuyo oficio tuvo que interpretar seguramente motivos florales. Esto puede explicar también
aquella predileccién del hijo por los modelos que vié de nifio en su hogar.

(2) Manual informativo por los Pintores, en el Real Comsejo de Hacienda, sobre exencién de la Pintura, publi-
cado en 1629 y después afiadido por Carducho a sus Didlogos de la Piniura, 1633.

(3) Publicados en 1793.
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interés determinado aquf, pues comprende a los més famosos especialistas, que su
autor ponfa de ejemplo a los que se ejercitaban en la pintura. Dice asi:

De Labrador imitardn las frutas
Copiaran las florestas de Arellano
Peces de Herrera, lides de Toledo (1)
Y del mismo Veldzquez, los retratos (2).

Antecedentes y origen de El-origen de estos cuadros de género coincide por sus condiciones esenciales
estos cuadros de género. (py o] florecimiento naturalista de la pintura. Hecho 16gico, puesto que advier-
ten el predominio de la forma sobre el fondo, concepto que iniciaba aquella escuela.
Corresponden a una evolucién de los motivos pictéricos, flores, frutas, manjares
y otros inanimados que adquiriendo importancia sucesiva en la composicién
llegan a ser pintados aisladamente. Con ello podria formularse una definici6n:
son cuadros en los que pasa a ser asunto principal lo que era accesorio en otros.
En sus origenes, queda situada histéricamente la pintura de género tratada
en este libro, entre la animalista y la de paisaje. Se adelanta la primera con las
escenas de caza representadas en el arte prehistérico, asombrosa ejecucién realista
de bisontes, jabalies, caballos...
Pero se despert6 tardfa en el arte espafiol la aficién al paisaje, cuando el sen-
timiento de la naturaleza hizo que los pintores representasen como asunto tnico
i en sus obras, cielos y montes, drboles y plantas, cuya misi6én pictérica habfa sido
hasta entonces servir de escena y fondo a las figuras géticas y renacentistas.
Sin sentir antes aquella emocién, no situados todavia frente a la misma natura-
leza, copiaban los trozos arrancados de ella, adelantdndose asi esta pintura de
: género. No obstante, retardada su aparicién aislada en el cuadro, tiene antece-
g dentes en la historia de nuestro arte, cuando tales modelos se hallaban atn al ’
servicio del asunto y composicién de diversas obras pictéricas que precedieron
!, a aquél.
] De la variedad extraordinaria de formas y colores en infinidad de tonos y
! matices, de armonias y perfecciones de estos modelos, se vali6 el arte de todas las
épocas y de los pafses todos, en sus dos aspectos maturalismo» y «decorativismop.
Dejando aparte este segundo, que exploté fundamentalmente en las artes meno- ?
res el poder colorista y ritmo lineal de flores y plantas, en representaciones sim- "
plificadas o sintéticas (estilizaciones?) como las del arte egipcio y cretense,
las de los clésicos vasos griegos, y dentro de nuestro campo en la ceramica ibérica y
_ después en tejidos, taraceas, esmaltes... —todas esquemdticas interpretaciones
de flora y fauna— corresponden esencialmente las presentes paginas, al primer
aspecto mencionado.
| Avtes industriales. — Mo- Pero son de especial interés en las artes industriales, las manifestaciones ple-
saicos. namente naturalistas de los mosaicos introducidos con la dominacién romana,

(1) Batallas pintadas por el capitin Juan de Toledo.
(2) Transcrito en Ideas Estéticas, tomo VI, pag. 360.
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que ‘entre otros asuntos cldsicos presentan repetidamente bodegones, a los que
sirven de marco los variados disefios de orlas o cenefas.

No teniendo lugar en este libro extensa referencia de musivaria romana, des-
arrollada en Espafia durante un periodo largo sin duda, basta un rapido reco-
rrido de nuestra Peninsula, en trazo diagonal de nordeste a sudoeste, para hacer
presente, ahorrando citas, el intuitivo naturalismo con que se interpretaron aque-
llos modelos. Y asi, después de contemplar en Ampurias esta condicién en el
maravilloso «Mosaico de los Peces», se ve en Toledo el que procedente de la Vega
Baja perteneci6 sin duda a una suntuosa vi/la romana edificada junto al Tajo,
mosaico que ademds de la mucha variedad de peces, crusticeos y moluscos, en
atractiva gama colorista de su medallén central, contiene en los angulos las cuatro
Estaciones, representadas por los diversos frutos propios de cada una (I).
Unas perdices, y otro que representa un pulpo, en el Museo Arqueolbgico
Nacional, procedentes respectivamente, de Quintanar del Marco y Villaquejida
(prov. de Leén), advierten también su naturalismo, dentro del cfrculo animalista.

Entrando en Andalucia obligan a especial mencién por su importancia, poco
conocidos y divulgados, los que con el mismo tema de los peces, han sido halla-
dos en finca urbana de Cérdoba. Fondo y laterales de una alberca (impluvium),
se ejecutaron con teselas policromadas sobre fondo blanco, de influencia bizan-
tina, que favorece la copia realista del brillante colorido de aquellos modelos (2).
Terminando en Sevilla, conserva la coleccién Lebrija entre los procedentes de
Italica, el que puede llamarse La Fecundacién, en el centro del patio de la casa,
que contiene flores simulando campdnulas en cruz de ocho puntas y palmetas
sobre tallos espirales, y en la greca otros tallos en la misma forma (3). Pues entre
]la abundancia de motivos ornamentales, de figuras y animales, fuera del argumento
pictérico ahora propuesto, fingieron también sus taraceas de piedras de colores,
plantas, flores y frutos, con la misma clara visién del natural (4).

En el arte prerromanico, con sus pinturas mozarabes, sélo tiene expresién
muy limitada y esquemdtica el tema vegetal, viéndose aves y peces de simple
disefio, como en la Biblia Hispalense o Codex Toletanus —Bib. Nac.—, domi-
nando en general en los cédices toledanos la pintura animalista sobre las repre-
sentaciones vegetales.

(1) Descubierto hace diez y ocho afios en terrenos de la Fébrica de Armas, fué instalado en el Museo Arqueo-
légico de aquella capital. (Nota de F. de B. San Romdn.)

(2) Estos mosaicos —s. II de J. C. (?)— corresponden al impluvium del peristilo y a otra habitacién de la
casa. Fueron hallados el 2-II-1929 a 5 m. de profundidad, en la calle de Fray Luis de Granada, n.° 3, Bode-

gas propiedad de D. Rafael Cruz Conde. (Dato remitido por el Director del Museo de Cérdoba, Sr. Romero de

Torres.) En el que formaba uno de los lunetos de la alberca, se ve un delffn montado por un gracioso Cupido.
(3) En la misma coleccién figuran otros dos, repitiendo modelos de la fauna marina. (Notas de D. Santiago
Montoto.)
(4) Pacheco, en su libro, cita mosaicos de Sevilla con flores y frutas: «En 1631 vide en un camarin del Duque

' de Alcal4, dos piedras desta Pintura mosaica, la una con San Francisco en u#n pais, i la otra un papagayo enire

unas cevezas y floves.y




En el Arte roménico.

Fintura miniada.

Pintura mural.

Fig. 1.—Bodas de Cand (fragmento), siglo XII. Pintura mural, de la ermita de San Baudilio
de Berlanga (Soria),

En el roménico, se manifiestan estos motivos inanimados con intuicién rea-
lista, siguiendo la iconograffa religiosa, tanto en la amplitud de las pinturas mura-
les como en la minuciosidad de los libros manuscritos. En estos ultimos, los asun-
tos vegetales se inician con cardinas, tallos enlazados y hojas espinosas; asf en
la Biblia de San Juan de la Pefia, siglo XI —Bib. Nac.—, que presenta
estos dibujos esquemdticos en sus iniciales de orden roménico. También en los
codices del grupo cataldn se ven ingénuos vegetales de este tipo, entrelazados
con monstruos.

Con respecto a los modelos de bodegén los presenta la pintura litargica, alu-
diendo por extensién al yantar espafiol, como en la Ultima Cena de la Biblia de
Avila —siglo X, con una parte de fines del XII—, en la que se ven panes, COr-
deros, vasijas, cuencos y platos sobre el mantel plegado que cubre la mesa, todo
semejante en su técnica a las pinturas murales de la época.

La significacién de los mismos modelos en las pinturas murales romanicas,
se advierte con importancia capital en La Cena de la Colegiata de San Isidoro de
Le6n —béveda medial de la capilla—, correspondiente al reinado de Fernando II
y considerada como la obra més notable en su género conocida en Espaiia (1).
Indican en esta pintura al temple inspiracién directa del natural, tanto la figura
con el jarro y cuenco, como las copas, cuchillos y manjares, de extraordinaria
técnica avanzada, no sélo en relacién con otras pinturas de la misma época, sino
con alguna posterior. Advierten otras pinturas romdnicas del mismo asunto
sacro, que su autor, no ajustdndose al texto evangélico, deseché la representa-
cién actual del cordero, sustituyéndolo por los peces del primitivo simbolo euca-
ristico, como se ve en las que fueron de la ermita de San Baudilio de Berlanga
(Soria) del siglo XII, hoy fuera de Espafia; los pescados servidos en piezas de
vajilla, se destacan sobre el mantel cuyos pliegues, como los de las ropas de las
figuras, presentan rigidez andloga a los de la talla en piedra (2).

De esta expresiva y frecuente acogida que el arte romanico di6 a la pintura
de género, es ilustracién cabal otra de la misma ermita, las Bodas de Cand, en las

(1) GOMEzZ-MoORENO, Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Ledn, Madrid, 1925.
(2) Marquts DE Lozova, Historia del Avte Hispdnico.




Fig. 2.—Alfonso X - General Estoria (fragmento), siglo XIII. Biblioteca de El Escorial.

que conversan las figuras sentadas a la mesa, mientras los criados llenan las
hidrias en actitudes tomadas del natural, viéndose sobre aquélla mayor varie-
dad de copas y de cuencos, dispuestos con menos simetria que en otras pinturas,
correspondiendo a caracteristicas genuinamente espafiolas (fig. 1).

Como prototipo de la interpretacién en la miniatura del siglo XII de los mis-
mos modelos de género, se reproduce el fragmento de la mesa de la General Esto-
ria de Alfonso X —Escorial— (fig. 2), que presenta como algunas anteriores,
analogias coloristas con la pintura mural, carmin, verde y azules, sefialando
mayor vigor y estilo menos aristocratico que el arte francés coetaneo, segtin observa
Pijoan al referirse a la copia de una parte de este cédice por Martin Pérez de
Maqueda, que se halla entre las miniaturas espafiolas de la Biblioteca del Vaticano.

No acusan en el siglo XIV estos asuntos de género, nuevo avance de concepto
y técnica, en ninguno de los procedimientos pictéricos, sobre los tiltimos expuestos.
En las miniaturas, contintia la representacién vegetal, manifestdndose en cardi-
nas y tallos enlazados bien compuestos, como los del Pontifical Hispalense de
la Biblioteca Colombina, de Sevilla. En otro orden de pintura, es caracteristica
de la época la ordenacién lineal, monétona y fria, con que estan dispuestos,

vajilla, vasos, panes, etc., en La Cena del retablo del Monasterio de Quejana
2

En el Arte gotico.

La wminiatura.

La pintura en muros y vela-

blos.




AR

(Alava) hoy en Chicago, de fines del siglo que parece advertir la mano de un
artista iluminador, muy cuidados por cierto, los pormenores de indumentaria
y cuya mesa estd interpretada con la mayor ingenuidad; los cuchillos aparecen colo-
cados horizontalmente con relacién a las figuras, los panes son circulos con un
dibujo helicoidal hacia la derecha o la izquierda, tal vez evolucién decorativa de
la silueta esvastika. Tampoco muestra mayor avance este pasaje biblico en las
pinturas de S. Juan, de Daroca, de perfil roménico atin, con los peces del primi-
tivo simbolismo.

Pero indican atisbos del natural, en Castilla, las obras murales del convento
de Santo Domingo el Real, de Segovia, donde se ven servidores llevando man-
jares para un festin, entre «estilizaciones» ornamentales.

En nuestro arte del XV, tienen dichos modelos inanimados una manifesta-
cién importante, tanto en la miniatura como en las tablas. Vastisimo y fértil campo,
del que sélo se puede recoger aqui contados ejemplares representativos, lamen-
tando al mismo tiempo, la falta de lugar para sus reproducciones graficas, aunque
figuran en otras publicaciones.

La pintura miniada de flores, frutas, manjares, vasos..., asi como de péajaros,
insectos y figurillas, alcanza en la segunda mitad del siglo asombroso sentido
realista. Y si en los primeros perfodos del gético se acusé la influencia francesa,
fluctia ésta del XV entre las tendencias italiana y flamenca.

Técnica muy naturalista y descriptiva manifiestan las bellisimas orlas, con
motivos de flora y fauna, de los libros corales que Juan de Carrién pint6é para
la Catedral de Avila, con un «arte personalisimo, dentro de la doble influencia italo-
flamenca» (1), presentados en nuestra Exposicién de 1924.

Sobre el aspecto suntuario de la vida, constituyen documentacién importante
los Castigos del Rey Don Sancho (Biblioteca Nacional), con dibujos coloreados
de modelos de aquel orden. En los manuscritos de Toledo de esta época, se des-
tacan las cardinas, flores y frutos, en exquisita composicién con nifios desnudos,
de las orlas de los libros de coro de la Catedral, que fueron expuestos igualmente
por «Amigos del Arte», y tienen importancia los mismos modelos en el Pasionario del
Cardenal Mendoza, de aquella iglesia, y en el M7sal Romano (Biblioteca Nacional),
obra también de artistas toledanos. Al mismo tiempo, en la paz mondstica de
Guadalupe se pintaban los libros corales y Pasionarios, con preciosas iniciales y
guarniciones florales, para los que daban modelos, claustros y huertas. Y en Anda-
lucfa, son precedente de esta pintura de flores y definen su modalidad en la época,
las que se ven en su mayor parte con los pétalos vueltos hacia abajo como copia
puntual de los que desfallecian ante la paciente tarea del miniaturista, en el Misal
del Cardenal Hurtado de Mendoza, de la Biblioteca Colombina.

Aunque los artistas espafioles tuvieron menor inclinacién a representar por-
menores que integran esta pintura de género, en relacién con los pintores del
Norte, debido a causas distintas —geogréficas, religiosas y sociales—, encontraron
acogida aquellos modelos en nuestros retablos géticos, y en tablas aisladas, donde se
incluyeron por simbolo, ofrenda o voto, inspirados siempre en el natural. Aragone-
ses, levantinos, castellanos, andaluces, de este ciclo, desechando los patrones roma-

(1) Domincuez BorDONA, Las miniaturas de Juan de Carridn, sArchivo Espafiol de Arte y Arqueologias, 1930.
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Fig. 3.—La Cena (fragmento), siglo XV. Fresco de San Isidoro del Campo, Santiponce (Sevilla).

nicos, rodean a la Virgen y Santos, y a los devotos donantes y familiares proster-
nados al pie de aquéllos, de accesorios de la vida que dan importancia narrativa
a la obra.

En el arte aragonés corresponde recordar la pintura de las piezas de vajilla,
que sirven de documentacién grafica de la cerdmica mudéjar de la época, en la
Ultima Cena del Museo Diocesano de Solsona (Lérida), obra que, por muy divul-
gada en nuestras historias de arte, no se reproduce aqui.

Dentro de la misma escuela, tuvieron ingenua y realista interpretacién el cor-
dero, panes, jarros... y mantel decorado con tiras ajedrezadas, en el Cendculo
que perteneci6 al retablo de Sigena (Huesca) atribuido a Jaime Serra (1). La pin-
tura levantina cuenta con una obra de igual asunto sacro, en la que la mesa circu-
lar y los bancos construidos en circunferencia concéntrica con aquélla, son ejem-
plares interesantes para la historia del mobiliario espafiol; pertenece al Museo
de Segorbe, atribuida a Jacomart (aunque con reservas) por Mayer.

En tierra castellana, sefala con cudnto sentido de la realidad se pintaban estos
modelos, el retablo del dbside de la Catedral Vieja de Salamanca. Nicolds Floren-
tino, cuyo arte se desarrollé en Espaiia (identificado por Gémez-Moreno), dispuso
hébilmente en este retablo la mesa para el festin con que se celebran las Bodas
de Cand.

La pintura andaluza de este periodo, descriptiva, con matices diversos, docu-
mental dentro del género, como influenciada a veces por los flamencos, posee
una obra muy representativa porque contiene elementos del arte industrial de
la regién, tan interesantes como los bordados de gusto mudéjar del lienzo que
cubre la mesa, sobre la que se repiten roscones y jarros hasta llenar su tablero,
refiriéndonos a la Cena Eucaristica del Monasterio de San Isidoro del Campo,
de Santiponce (fig. 3), en la que se ha apreciado la misma técnica que en los libros
corales de la Catedral sevillana (2).

Pero no llegé nuestra pintura a la estudiada y minuciosa interpretacién que
las escuelas neerlandesas y en general nortefias, dieron a estos modelos en cuyas
regiones hiimedas y frias, la vida en el interior del hogar era ocasién para la copia
detenida de cuanto integra el ajuar doméstico; por ejemplo los libros, candeleros
y pafios pintados hacia 1440 en una hornacina de su triptico por el «Maestro
de la Anunciacién de Aix», que aisladamente constituyen un acabado cuadro de

(1) En el Museo de Arte y Arqueologia de Barcelona.
(2) Lo advierte D. Diego Angulo Idiguez, al punto que piensa sean obras de un mismo autor, para el que
propone el nombre de ¢Maestro de los Cipresess, tema que repitié.

Relacidn con otras escuelas.




género (1); ni alcanz6 aquélla los singulares primores de técnica; del servido desayuno
que en concepto de ofrenda pinté Quintin Massys en su Madonna (Berlin), o de los
muebles, bronces, orfebreria, vidrios, etc., asombrosamente interpretados en tantos
interiores por flamencos y holandeses. No tuvieron tampoco las flores en nuestra
pintura el artificioso aderezo de la escuela del Rhin, como la Virgen de la Rosa-
leda —Museo de Colonia— de Esteban Lochner, con su dosel de rosas, represen-
tacién lirica del arte alemdn del siglo XV, o la de Martin Schongauer, figura de
exquisita emocién bajo la gala de emparrados de las mismas flores, conservada
en la iglesia de San Martin, de Colmar.

En Italia, tierra de sol —nos referimos al mismo perfodo del Arte—, la vida
al aire libre exterioriza exaltaciones y jubilos ‘de la raza, con arcos de triunfo,
doseles, guirnaldas florales, que reproducen los pintores en los fondos de sus cua-
dros; y los venecianos ornamentan los suyos con tales elementos, que tienen su
manifestacién mas representativa en los doseles de Carlos Crivelli, como en la
Madonna de la Vela del Museo Brera, Milan (2), y en las composiciones florales
de Mantegna, asi su Madonna della Victoria, pues el ideal renacentista italiano,
introduciendo modelos paganos, no relegé estas representaciones decorativas de
verduras, flores y frutos, que seguian los perfiles de motivos arquitecténicos
a los que sustituyeron, modalidad a la que fué ajena puede decirse, nuestra pin-
tura. También los florentinos sintieron predilecciones por estos modelos, y Botti-
celli pint6 las bellisimas flores que se admiran en el primer término de alguna
de sus obras.

Como caso aislado, se halla en la pintura italiana un cuadro de género, cuya
cita corresponde a esta ocasién, del que no existe en la nuestra, ni se conoce en
otras, ninguno de su fecha. Representa, sobre tabla, «perdiz muerta, guantelete
y rejoncillos. Su autor Jacopo de Barbari pintor y grabador veneciano, nacido
a mediados del XV, lo firmé y feché en 1504, anadiendo como acostumbraba,
un caduceo bajo su nombre. Por su época, sorprende el anticipo de este auténtico
bodegén, que no es recorte de otro cuadro, sino estudio del natural, por un artista
del periodo gético atin, con modelos que tuvo a la mano, sin duda (3).

Respecto al arte portugués, que no podemos considerar extranjero (4), adviér-
tase la importancia que concedi6 a todo pormenor de pintura de género; con
minucioso estudio di6 apariencia de realidad Nufio Gongalves a las sedas y oros
de la indumentaria de sus figuras, asi como a otros accesorios, en sus tablas del
retablo de San Vicente (hoy en el Museo de Lisboa). De igual manera atraen por
su técnica realista, las preciosas piezas de orfebrerfa en la Misa de San Gregorio,
y los diversos manjares muy naturalmente dispuestos en La Cena, tablas del

(r) El centro del trfptico se conserva en Aix, una puerta en el Museo de Bruselas, y la parte alta de la otra,
en el de Amsterdam.

(2) En este cuadro se ven, ademds, un florero de azucenas y la vela que le da nombre; y una maceta de cla-
vellinas con una calabaza al lado, en La Virgen y el Nifio, del mismo autor (National Gallery, Londres).

(3) Procede de la Galeria de Augsburgo, mide 49 X 42, figura con el niim. 5066 en el Catdlogo de la Pinaco-
teca de Munich, 1922, donde se reproduce. También se ha reproducido en Die Kuliur dev Renaissance in Italien,
Jacob Burchhardt.

(4) En Historia del Arie Hispdnico trata el Marqués de Lozoya de estas relaciones, incluyendo nota de la
bibliograffa portuguesa de arte. EUGENIO D’ORs, Arfe Portugués, 1032, publicacién de Amigos del Arte. A. MAYER,
Historia de la Pintura Espafiola, en cuya introduccién alude al mismo problema pictérico.
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retablo de San Francisco, de Evora (1503 - 1508), hoy en parte en el citado Mu-
seo de Arte Antiguo de Lisboa, atribuidas tultimamente al pintor Francisco
Henriques (1). Y es hecho significativo la preferencia e inclinacién que por estos
modelos y en especial por los bodegones, se advierte posteriormente en nues-
tros pintores de ascendencia lusitana, o nacidos cerca de las lindes de esta tie-
rra, como Sanchez Coello, Velazquez, Valdés, Pereda, Claudio Coello, Labrador
y Zurbaran.

A medida que avanza el siglo XVI, se manifiesta con mayor intensidad en el
arte de la miniatura, la inspiracién realista en orlas y vifietas con flores y frutas,
destacdndose los miniaturistas de los obradores de nuestros monasterios, o que
trabajaban al servicio de las Catedrales.

El grupo importante que reuni6 Toledo, tuvo ocasién de pintar en los siete
voltimenes del Misal Rico de Cisneros —hoy en la Biblioteca Nacional—, primo-
rosas ornamentaciones de esta clase, con influencias flamenca e italiana, realizadas
entre 1503 y 1518, por Bernardino de Canderroa, Gonzalo de Cérdoba, Fray Felipe,
Alonso Jiménez y Alonso Véazquez (2). Continué también la pintura de los cora-
les comenzada en el siglo anterior, mostrando su buen arte en la copia naturalis-
ta de los mismos modelos, Diego del Arroyo (3), Francisco de Buitrago y Juan
de Salazar iluminador del Escorial, de donde se trasladé a aquella capital
para terminar los libros a los que di6 principio el clérigo Martinez de los
Corrales.

Por su buen gusto y colorido en estos adornos, se distinguié especialmente
este Juan de Salazar, a quien admira el Padre Sigiienza, aludiendo a «u singular
gracia en las vifietas» (v. nota biogréfica pag. 69).

En la rica serie de Libros de Horas y Breviarios del Monasterio, obras debi-
das en su mayor parte ‘a artistas espafioles, se contemplan anilogos modelos
naturales, como en el Breviario de Carlos V, guarnicién con granadas, paja-
ros, etc.

En esta escuela escurialense se significaron mucho también en las mismas
pinturas, Fray Andrés de Le6n y Fray Julidn de la Fuente del Saz, como lo cer-
tifican el Capitulario, el Libro de Horas de Felipe II y los corales, revelando
algunas vifietas el gusto romanista de la época. Elogiando estos adornos dice el
Padre Francisco de los Santos, «de mano de nuestro Fray Andrés de Leon,
que fué otro Julio en el Arte (4), y de Fray Julidn, su discipulo..» (v. nota
biogréfica pag. 69).

(1) O pintor Francisco Henvigues dos Sanios, «Boletim da Academia Nacional de Belas Artess, IV, Lis-
boa, 1938.

(2) C. BErMUDEZ, Diccionario..., y Doumincuez Borbpona, Manuscritos con pinturas, «Centro de Estudios
Histéricost, 1033.

(3) Incluido en el Museo Pictdrico, pig. 240.

(4) Julio Clovio (1498-1578), miniaturista croata, discipulo de Julio Romano, que profesé en Mantua.

En el Renacimiento es-
paiiol.

Las miniaturas.




Flores y adornos en la pin-
tura mural del siglo XVI.

De igual modo, en el Monasterio de Guadalupe continuaba la iluminacién de
libros de esta clase, pintando exquisitas iniciales v apretadas guirnaldas, coronas
y ramos, antecedente del barroquismo en el cuadro de estos asuntos, los maestros
Alonso de Cdceres, Juan Manzana, Diego de Valencia y Miguel de Leén, que
tuvieron por continuadores en el siglo siguiente, a los monjes Bartolomé de Mede-
llin, Juan de Leén y Bartolomé de Logrosén, aunque sus pinturas son menos
importantes (1). El referido caudal de orlas y guarniciones con flores y frutas,
gala de colores, concierto de tonalidades luminosas como vidrieras de catedral,
rica ornamentacién policroma y oro que atrae intensamente nuestra Vision,
tanto en pergaminos de cardcter sagrado como en las ejecutorias o privilegios
civiles, enlaza a fines del siglo XVI con el cuadro compuesto exclusivamente con
aquellos modelos naturales, cuya misién pictérica tuvo continuidad en la histo-
ria del Arte.

Si la pintura roménica di6 acogida a los componentes del bodegén, como
advierte la iconografia de las cenas biblicas, y en las tablas géticas aparecen tam-
bién otros accesorios de utilidad o de Iujo, escogi6 con preferencia la pintura mural
renacentista, en su concepto ornamental, motivos de flores, plantas y frutos,
cuya evolucién continuaba hacia su préxima localizacién en el cuadro.

Aunque nuestra pintura mural no alcanzé en su aspecto civil el desarrollo
que en el arte italiano, porque mjentras aqui la demanda era fundamentalmente
de temas religiosos que decorasen iglesias y claustros, en Italia se sumaban a éstos
cuantos se hicieron para cubrir los muros y techos de palacios y villas. No obstante
en el siglo XVT se pintaron también al fresco y temple, espafiolas estancias sefio-
riales, unas veces por los mismos maestros italianos, que trajo Felipe II, y otras
por los nuestros, segin los gustos de aquéllos.

En el Centro y Sur tuvieron mayor adaptacién estas pinturas, bajo la influen-
cia seflalada, dando ocasién propicia a nacionales e italianos, para interpretar el
tema.

En la Catedral de Toledo, Luis de Medina, ayudado por Alonso Sdnchez y
Diego Lépez, siguiendo el estilo de Borgofia, pint6, a principios del siglo, en el
zagudn o antesala del Capitulo, las flores y 4rboles con sus frutos, copia de las que
criaban los cigarrales vecinos, «ensay4andose—dice Quadrado—en un ramo hasta

-entonces poco conocidoy, en cuyas pinturas se aprecian finas tonalidades de tapiz

(v. pdg. 65). Y Juan de Borgofia, acreditado en la ciudad imperial, trat6 igualmente
los mismos asuntos en frescos y tableros de la iglesia, colaborando tanto aquél
con Luis de Medina, como con Villoldo y Francisco de Amberes.

Pero fué misién especial de estos modelos naturales, en la época, a mas de
prender sus guirnaldas y, colgantes en bévedas y pechinas, orlar y encua-
drar los asuntos histéricos —con atributos, alegorias y adornos—, sobre todo
los muchos de batallas, como se deduce de las pinturas que a continuacién se men-
cionan.

Aunque la escuela del Escorial, con el exaltado criterio «omanistay de sus

(r) En la bibliograffa sobre los cédices espafioles con pinturas figura el cdtdlogo de la Exposicidn de Cddices
Miniados Espafioles, Madrid, 1924, ]J. DOMINGUEZ BorDoON4, correspondiente a la celebrada por nuestra Sociedad,
entre cuyas laminas pueden verse motivos del orden pictérico aquf tratado.
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pintores, que aspiraban a la representacién de la forma perfecta de la figura
humana, retardé la copia naturalista y aislada de aquellos modelos de género,
fueron, sin embargo, adaptados ornamentalmente por Nicolds y Fabricio Granelo,
en el mismo monasterio. De estos pintores dice el Padre Sigiienza, dos hijos del
Bergamasco pintaron al fresco la béveda de esta galerfa (se refiere a la de Bata-
llas), labrada y ordenada con nifios, aves, caballos, frutas y flores, pafios y col-
gantes, con otras cien bizarriasy. Se trasladaron después a Alba de Tormes,
donde representaron otras histéricas batallas, con diversos ornatos, en el Pala-
cio ducal.

Los muros de las residencias reales de Madrid y El Pardo se ofrecieron a los
fresquistas de mas nombre, y en ellos pintd Gaspar Becerra con Castello Berga-
masco, adornos y grutescos de buen gusto (1), que alaban en particular los trata-
distas, y los mismos hijos de este tltimo colaboraron en la decoracién de otras
salas (v. pags. 67 y 68).

Y antes de terminar el siglo, los hermanos Perola, al servicio del Marqués de
Santa Cruz, pintaron al fresco con César Arbasfa, en su palacio del Viso (Ciudad
Real), desde el zaguén, todas las piezas, escalera y galerfas, con historias, batallas,
paises y marinas; y en sus orlas y festones, adornos florales, frutales y arquitec-
toénicos, atributos guerreros, motivos alegéricos, estatuas y bustos, tritones, sati-
ros, sabandijas, etc., al estilo de Bergamasco y de Becerra, que de este tltimo,
acaso fueron discipulos (v. pag. 69).

En Andalucia se destacaban como especialistas en frutas y flores, Alonso Vaz-
quez y Antonio Mohedano, acreditados en Sevilla por 1598, donde pintaron los
frescos del claustro del convento de San Francisco, desaparecidos a fines del
siglo XVIII; elogia Pacheco los vasos y colaciones y frutas de Alonso Vazquez,
y los excelentes festones que, siguiendo el gusto de Juan de Udine y las ensefian-
zas de Céspedes, pinté6 Mohedano en aquel convento (2).

Los pintores Julio y Alejandro vinieron de Ttalia para exornar con pinturas
de esta clase el palacio de Cobos, secretario de Carlos V, en la ciudad de Ubeda (3),
y formaron discipulos en Andalucia, como Pedro de Raxis, Blas de Ledesma,
el mencionado Mohedano, y Arfidn, pintor de sargas, natural de Triana, todos
sobresalientes en adornos, al estilo de sus maestros, segin el mismo Pacheco.
Fueron después a Granada, donde con Machuca trabajaron en la Alhambra, pon-
derando aquel tratadista su buen arte en todas estas obras, cuyo estilo pone de
modelo sobre el de otros pintores (v. pag. 67). Tambi¢n en otras ciudades de Castilla
y Andalucia se decoraron algunos palacios, como el de Lerma, en tierra burgalesa,
y el del Infantado, en Guadalajara, éste por Rémulo Cincinato, representando
f4bulas, ornatos y grutescos. Y entre las pinturas conservadas hoy, figuran las
de la casa-palacio del lugar de Oriz (Navarra), casi desconocidas, ejecutadas al

(1) Los términos grutescos o grotescos, de origen italiano, tuvieron entre nosotros amplia acepci6én, com-
prendiendo cualquier pintura decorativa, no sbélo de disefios fantdsticos, quimeras, adornos..., sino también
dentro de lo real, de plantas, flores, animales, etc., como se deduce de lo que dice Pacheco al hablar de aquellos
en el Arte de la Pintura.

(2) Se han atribuido también a este pintor los techos del Palacio Arzobispal de Sevilla, decorados con fru-
tas. (Cedn.)

(3) Estos artistas, que Pacheco cita solamente por sus nombres propios, son los pintores Julio de Aquilis
y Alejandro Mayner.




Transicién al naturalismo,

temple e inspiradas en las principales jornadas de Carlos V, cuya importancia
no corresponde a estas paginas, pues no contienen motivos pictéricos del orden
que se trata.

Al terminar el siglo, del mismo modo que las flores y frutas de las finas orlas
miniadas, enlazan éstas de adornos, festones y cenefas murales, con el cuadro
de género, en que se representaron independientemente.

Latente el sentimiento de la naturaleza en nuestros artistas de mediados del
siglo XVI —todavia bajo normas idealistas—, la pintura se inclinaba irremisi-
blemente hacia el realismo, transicién en la que participaron, por hecho légico,
los pintores de la especialidad que se comenta.

No admitidos en la pintura renacentista espafiola asuntos profanos, que la
mitologfa y el desnudo lograron muy escasa representacién, buscaron otros temas
nuestros pintores, en diversos aspectos de la misma naturaleza. Porque sin la
pretension de «enmendar la plana al naturaly, que venfa a recomendar alguna
estética italiana, aspiraban entonces —y no era poco— a captar sus formas y mate-
ria, tal cual son, dulces o agrias, suaves o bruscas, normales o anémalas, de lo
mds elevado y de lo infimo. Asf, la pintura de género tuvo interpretaciones varias,
precursoras del cuadro. La misma pintura de retratos se prest6 en la época a
tales manifestaciones, copidndose exactamente la indumentaria y preseas y cuanto
formaba el ambiente en que vivian los retratados. Entre los pintores cortesanos,
Pantoja estudi6 detenidamente en sus cuadros, joyas y adornos, telas, muebles...
pues hizo das cosas mas menudas con verdad y sin pesadez, que pocas veces sucede
a los que siguen este rumbo» (Cedn). De igual manera, su maestro Sanchez Coello
traté con dileccién estos motivos, como su otro discipulo Felipe de Liafio. Por otra
parte, también hicieron e/ Mudo y los dichos Coello y Pantoja, pintura animalista
—al margen de nuestro tema—representando estos modelos tan a lo vivo, que die-
ron lugar a los més extremados comentarios (1).

Desde este tiempo, en la pintura espafiola, se suceden y repiten los cuadros de
pasajes biblicos, ya antes incorporados a la historia del Arte, en los que los manja-
res salen a colacibn, dicho sea en la doble acepcién de esta palabra. La Cena en
el Desterto, que tuvo los prestigiosos pintores que mads adelante se dicen, en la que
las figuras de los 4ngeles servidores, prestan su encanto humanizado, cubiertos por
largas y plegadas ttnicas, al presentar a Cristo en lozas vidriadas, tiernos panes y
r6balos cocidos; La Cena de Emaus y la tltima en Jerusalén, de tan copiosa in-
terpretacion; las Bodas de Cand de Galilea, las refecciones en casa de Simén, de
Marta y Marfa, en la misteriosa aparicién del Cendculo; y la milagrosa reproduc-
cién de peces y panes, forman interesante iconograffa sobre el tema pictérico. Al
citar a sus autores, se exponen sucesivamente algunas obras capitales.

(1) De Pantoja de la Cruz, cuenta prolijamente C. Bermtidez que pinté por orden del Rey un 4guila cogida
en El Pardo, con tanta naturalidad, que la viva se revolvié contra la pintada, destrozando el lienzo en sus aco-
metidas.
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De otra parte, también la vida te-
rrenal de los Santos ofrece ocasiones a
los pintores, que ya sentfan intensas
vocaciones por el natural para copiar
con técnica apretada y precisa modelos
de bodeg6n; son muchas veces las par-
tes mas auténticas en obligadas com-
posiciones sacras que no siempre se
ajustaban estrictamente a la liturgia,
por lo que las censuré después en su
libro, punto por punto, Fray Juan Inte-
rian de Ayala. (1) Preside por derecho
propio estas obras sobre la vida coti-
diana de los Santos—después del pe-
riodo de transicion—La cocina de los
Angeles, cuando éstos sustituyen mila-
grosamente en su tarea a San Diego
de Alcala, en la que Murillo da leccién
de pintura de género (v. pag. 78).

En Levante, el arte de JUELH de Fig. 4. — JuaN LABRADOR. — Frutero. Hampton Court
Juanes presenta con predileccién y ex- Palace (Inglaterra).
quisitez modelos de género en sus Cenas
sacras, revelando su técnica muy terminada y convencionalmente colorista. La que
pinté para la iglesia de San Nicolds, de Valencia, «cautiva por la firme ejecucion,
que se admira especialmente en el bodegén que estd sobre la mesay, dice A. Mayer;
y en la misma escuela son interesantes los vasos de Ribalta, en lienzos de dicho
asunto, existentes en aquella capital. En todos estos cuadros biblicos, las pie-
zas de vajilla, labradas en metales preciosos, y los vidrios, barros, etc., cuida-
dosamente copiados, documentan sin interrupcién la historia de nuestras artes
industriales.

Pablo de Céspedes, en Andalucia, y en su obra capital La Cena, de la Cate-
dral de Cérdoba, present6 ostentosas piezas de orfebrerfa, litdrgicas y de caréc-
ter civil, manifestacién del arte suntuario, muy representativas del gusto de la
época, y normas del autor, parte cuidada del cuadro, que subrayan los escrito-
res (2). Pint6 también la Cena en el Desierto de la que habla Pacheco.

Aluden del mismo modo a las preferencias del pintor erudito por los asuntos
de género —en cuyo obrador de Cérdoba se formé, por cierto, el citado especia-
lista en frutas, Antonio Mohedano—, los repetidos elogios que en sus discursos
les dedica, asi como la cita por otros tratadistas, de un bodegén, entre las obras de
su mano.

(1) El pintor cvistiano y erudito.—DMadrid, 1782.

(2) Refiere Pacheco —p4g. 431 de su libro—, y lo copia al pie de la letra Diaz del Valle, de qué manera
llamaba la atencién de los que veian este cuadro, en casa de Céspedes atin, un vaso que pint6 en €I, al punto
que indignado quiso borrarlo, pues distraidos con éste, ninguno reparaba en las cabezas y manos que
tanto estudio le costaron, segin confesién propia.

Nuestras diversas escuelas.
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Toledo, escuela de pintores
de bodegones vy flores.

e e

Los maestros sevillanos rompfan al fin con nermas manieristas, y ensaydn-
dose con flores y bodegoncillos, cuya copia aconsejaron como ejercicio, prepara-
ban el importante florecimiento de esta pintura en aquella escuela.

En Extremadura, Luis de Morales, pintor ascético, tuvo un discipulo, Juan
Labrador, dedicado a las frutas y flores exclusivamente (fig. 4 y pag. 66 ). Que el
pintor de cosas divinas tuviese por discipulo tinico, al menos conocido, a un «es-
pecialista» en cuadros de género, es hecho que pudo ser comentado con extraiie-
za (1). Aunque es verdad que muchos de los primeros cuadros de esta clase se
deben a pintores que estaban dedicados al arte religioso.

Acercdndonos estas referencias de artistas extremefios, a tierra portuguesa
de nuevo, recuérdense en la primera mitad del siglo XVI, los exquisitos cestillos,
salvillas y otras piezas de orfebrerfa con frutas, de Gregorio Lopes, y los libros
de Frey Carlos, copiados del natural con primor de miniaturista, trozos de pin-
tura de género que, como se ha indicado, tuvieron precedente en las divulgadas
obras maestras de Nufio Gongalves.

Pero dentro de la misma escuela de Castilla, se advierte intensamente la incli-
naci6n a la pintura de manjares y flores, sobre otros aspectos de la vida. Juan
Correa de Vivar pinta a mediados del siglo en sus tablas para el Monasterio de
San Bernardo, de San Martin de Valdeiglesias, salvillas o fuentes con diversas
frutas, independientemente del asunto del cuadro, que sefialan el avance natu-
ralista, y forman por si solas exquisitos fruferos (pag. 66 y fig. 5).

En Toledo se pintaron, en el mismo siglo, unos manojos de rosas y azucenas,
geniales en su ejecucién y colorido, que hacen honor con su firma a la pintura espa-
fiola de flores. Se ven ésfos, en los lienzos Asuncién de la Virgen y Concepcion, del
Museo de San Vicente (figs. 6 - 7); y considerandolos separados del cuadro, forman

unos floreros exquisitos, simplemente compuestos, entre cuyos tallos espinosos se

lee el nombre Domenico Theotocopuli. Y no parece aventurado suponer, que
aquellas rosas y azucenas, espontanea copia del natural, son las de su propio jar-
din, pues corresponden a
su ultima época, después
de 1604, cuando, segun los
arrendamientos (publicados
por San Romadn), habit6 en
casas de Villena, «el quarto
real y el del jardin, y pa-
tinillo de las mujeresy.
Pero no sélo en dichos
lienzos trat6 el pintor estos
modelos. Afios antes, con
independencia total del
asunto, por complacerse
sin duda al copiarlas, afia-
di6 otro ramo semejante en

() E. Tormo, Desarrollo de la
Fig. 5.—]JuaN CorRREA DE VIVAR.—Plalo con fruta (fragmento). "Trin-  Pintura espafiola en el siglo XVI,
sito de la Virgen”. Museo del Prado. pag. 115.




la parte baja del San
M auricio del Escorial,
muestra de su prodi- |
giosa técnica (1). Como
trozo insuperable, den- !
tro de su técnica y del |
tema presente, un re- |
cuerdo para los libros,
escribanfa y telas, en i
la mesa de San Ilde-
fonso, de Illescas, muy
avanzada interpreta-
cién de esta pintura de
género.
En el circulo tole-
; i g e ey dano, por 1592, pin-
Fig. 6.—EL GRrRECO.—Rosas en un jardin, del cuadro de "La Asuncién. San taba Blas del Pl‘adO, |

Vicente (Toledo). excelentes frutas, se-
gun Pacheco, cuyos
méritos le llevaron, mediando Felipe II, al servicio del Emperador de Marrue-

l: cos. Incorpordndose también a este grupo, Juan de Salazar, con sus flores y frutas i
; miniadas, de las que se ha hecho mencién. 5
| Y aparece en la Ciudad Imperial el gran pintor castellano de bodegones, Juan

Sanchez Cotédn, el fraile que {

a caballo en los dos siglos,
impone estos cuadros en la
pintura espafiola. Con todo
su valor realista, exhalan a
la par un idealismo ascético,
y dan fe de las extiaordina-
rias condiciones de colorista
del pintor; brillante tonalidad
en unos bodegones, como el
presentado con el n.° g del
Catdlogo (Lém. XIV), o so-
briedad de color y disefio en
otros, por ejemplo, el Cardo

(1) Pinté frutas en una canastilla,
¢de naturalista y delicada gracia expre-
sivas (Cossio) en el cuadro de la Sagrada
Familia del citado Museo de San Vicen-

| te; flores, en San José y el Nisio, del
f mismo Museo; en La Oracion del Huerio,
| de Lille, y en San Francisco, del de

E Cerralbo; flores y frutas, en la Vista de
| Toledo, y frutas en el azafate de plata y  Fig. 7.—EL GRECO.—Rosas y azucenas, del cuadro de “La Asuncién

vidrio de la Sagrada Familia, del Prado. de la Virgen”. S. Vicente (Toledo).
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Caracteristicas del bode-
g6n y florero espafioles
en el siglo XVII,

Fig. 8 —TRisTAN.—La #ltima Cena (fragmento). Iglesia Parroquial de Cuerva (Toledo).

del Museo de Granada, n.° 14 del Catdlogo (Lam. XI). Cuadros de valores vigentes,
reveladores todos de volimenes y calidades del natural que tenfa delante —horta-
lizas o verduras en general—, pues importaba al pintor acaso mas que el mismo
modelo, la mejor imitacién de su materia. Su testamento e inventario de bienes,
inéditos hasta ahora, dan noticias de sus distintas obras, entre las que se citan las
de estos asuntos (v. pag. 70 y Apéndice 11).

Sigue a Cotdn, con bodegones reciamente castellanos en disefio y color, Ale-
jandro Loarte, del que se dice fué discipulo del Greco. Si esto es cierto, adquiri6
definida personalidad, sin que su pintura acuse influencias del maestro. Abundan
en su castiza produccién los puestos con caza muerta, aves diversas, carnes...
(v. pag. 70). También en Toledo, Luis Tristin, maestro de Camprobin el pintor de
las flores, trat6é con predileccién verduras y frutas en sus Cenas de la Sisla y de
Cuerva (fig. 8), pintada ésta en 1613 (dato hallado por Sanchez Cantén), que
contrastan con la parquedad de otras mesas en cuadros del mismo asunto; abun-
dantes modelos los suyos, que pudo copiar en el (Mesén de la Fruta Vieja», del
que su madre Ana de Escamilla, fué mesonera algtn tiempo.

Situados ante el natural los pintores, e incorporados estos cuadros de género,
dentro del siglo XVI, al caudal de la pintura espafiola, llegan a su apogeo en el
siguiente. Pero ;podrdn mejorar sus autores aquellas verduras que pint6 el fraile
cartujo?

Es el siglo XVII, el de los bodegones y flores. A la demanda creciente de estos
cuadros, contribuia el deseo de oponer sus notas alegres y apacibles en las estan-
cias abrumadas por la severidad de los personajes retratados, por la visién tragica
de martirios y penitencias, o la inquietud reflejada en cien combates por tierra y mar.

Desde esta época los floreros y bodegones espafioles, después de los antece-
dentes hasta aqui expuestos, presentan caracteristicas propias. Y no debe ocul-
tarse que aquel exceso obligado de produccién, resté méritos a muchas obras,
que sblo vulgaridad suponen, fuera de toda importancia. No habiendo afectado
en general al arte espafiol ni el paganismo del italiano ni sensualidades de escue-
las del Norte, y ejercida en sus principios nuestra pintura de género por artistas
que tenfan sus pinceles al servicio del arte religioso, trasciende en aquellos cuadros

SRS




e e — e i st

un concepto austero y mistico. Las flores aparecen simétricamente representadas
en la tabla o lienzo, como se colocan en las gradas del altar a los lados de la ima-
gen venerada. Y los canastillos con fruta, en primer término del cuadro, son como
la ofrenda o voto piadoso entregado ante la hornacina que guarece al santo. Con el
encanto de su sencilla naturalidad, dijérase que desprenden sus aromas propios.
A veces se deben a un fraile pintor, otras acaso al «pintor de frailes», Francisco
Zurbaran.

Las flores de estos cuadros no forman aquellos artificiosos emparrados o dose-
les, que se ven en los fondos de las Madonnas de los primeros renacentistas italianos,
o en la Virgen de la Rosaleda, de la escuela del Rhin. Son las mismas que ponen
su alegre nota de color, sin esmerado cultivo, en el patio del convento o en el
«compdasy de la iglesia; flores «franciscanas», que copiadas del huerto, adornan
como simbolo o atributo la estancia de la Virgen, en pinturas primitivas. En otros
cuadros, son las rosas que el pintor cretense cogié en su jardin, o que corté en
los «cigarralesy toledanos. Y en otros, las que el madrilefio Pérez Sierra cultivaba
«en un muy pulido» huertecillo que tenfa su casa de la calle de las Infantas.

Se advierte, en una serie de lienzos de principios del siglo, la simétrica, en
absoluto, disposicién de sus componentes. Cuadros que pueden llamarse «om-
pensados» por su distribucién sujeta a medida y peso, dijérase, con relacién a un
eje central. Simetria cuyos antecedentes se encuentran en nuestras artes menores,
cerdmica, tejidos, bordados, decorado de muebles; y asi puede observarse, por
ejemplo, la relacién que existe entre la distribucién de los modelos en algunos
bodegones o floreros, y la de los hierros de la tapa de un contador o escritorio
espaifiol, en la que la cerradura decorada, tiradores, clavos y pasadores, guardan
colocacién analoga a la de los componentes del cuadro; y las taraceas de otros
muebles y piezas decorativas con disefios florales, recuerdan, por evolucién de
las geométricas, la ordenacién simétrica de aquellos cuadros, que todo alude a la
continuidad tradicionalista en nuestras diversas artes.

Pero si muchos lienzos sélo muestran adocenamiento y fria monotonia, contra
los que reaccioné el temperamento y la visién realista delos pintores, en otros,
la proporcionada y armonica disposicién de sus partes, que es la simetria pon-
derada por Carducho, sirve sin duda de descanso, tanto a la vista como al
espiritu.

Durante el siglo, el barroquismo imperante actiia también sobre estas pintu-
ras, y presentan entonces sus anaqueles o despensas mejor abastecidos, y sus
flores en abigarrados ramos conicos, que desvirtian su belleza.

Se dice de los bodegones espafioles, que tienen més sabor que color, que afec-
tan antes al paladar que a la vista. En efecto, no atrayendo a nuestros pintores
de igual modo que a los del Norte, formas y colores exuberantes, aquellos cuadros
no son agradables muchas veces; son los que corresponden, dentro de la pintura
de género, a bufones y borrachos en la de figura. Sus modelos se censuran por vul-
gares: carnes crudas, verduras, hortalizas, toscos barros y calderos. Pero estos
cantaros, ollas, alcarrazas, lebrillos, descendientes de anforas, crateras, hidrias,
pateras, de las pinturas precedentes, que contrastan con la suntuosidad de
la orfebrerfa y porcelana de holandeses y flamencos, bastaron a nuestros artis-
tas, disciplinada su vista ante la quietud del modelo, para dar leccion de calida-
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des, conseguir volimenes y en una palabra, autenticidad en la obra. Y con esta
humildad de cacharros y viandas, exaltada con las repetidas palabras de nuestra
gran Mistica, «entended que si es en la cocina, entre los pucheros anda el Sefior...» (1),
pintd Veldzquez sus lienzos, antes aludidos, cuando sus pinceles se negaron a
seguir a los idealistas, y copiaban, en su afan de realidad, cuanto tenfa delante:
con aquellos bodegones estudi6 la solucién de problemas estéticos, consiguiendo
fondo en el cuadro y como una visién estereoscépica que distancia entre si unos
modelos de otros.

Respecto al tenebrismo en estos cuadros del XVII, se advierte no el estudio
de luces a la manera de Caravaggio, sino mas simplemente la norma continuada
de destacar la gama colorista de manjares, frutas y flores —con frecuencia co-
locados en el alféizar de un hueco o ventana— sobre fondos obscuros, ennegreci-
dos atin mds por el excesivo empleo del asfalto o betsin de Judea, que si tenia
por objeto al usarlo dar transparencia a aquellos fondos rasos, sirvi6 por el con-
trario, con la accién del tiempo, para entenebrecerlos.

Una serie de bodegones de no reducidas proporciones, bien surtidos de comes-
tibles, se supone (2) que fueron pintados para servir de muestra a figones y hos-
terfas, (las dichas «casas de la gulay), colocados en sus fachadas.

En estos «cuadros de muestra» se representd muy visible y ordenadamente
cuanto se vendia o servia en tales casas, a modo de anuncio y propaganda, hala-
gando al propio bodegonero verse retratado entre su mercancia, sin que falte
—pintado sobre la mesa— el cuchillo con que practicaba las reglas del arte ciso-
ria (3).

Cuadros que podrian llamarse también ‘escaparate de bodegény. ;Pues quién no
recuerda haber visto aun hoy en los pueblos de Espaiia, los mismos escaparates
de donde fueron copiados? En un reducido hueco apaisado, los mismos comestibles,
la misma distribucién de entonces; colgados, unos embutidos y un trozo de jamén,
de tonos resecos; sobre el tablero, un cestillo con la nota blanca de los huevos,
los verdes de unas frutas, unos pimientos rojos y un queso en el centro, con la
hendidura que dej6 la parte ya servida; todo salpicado con unas motitas negras,
que parecen hechas a punta de pincel, pero que mudan de puesto en el banquete,
con quebrados vuelos, y que discreto el pintor, las suprimia en el cuadro.

Por otra parte, sefialan relacién los bodegones con la literatura de su época;
son como las ilustraciones de los libros de cisoria y coquinaria; y en contraste
con la general parcidad de la mesa espafiola, dan cuenta del buen comer en los
circulos cortesanos. El Libro de los Guisados, de Ruperto de Nola, cocinero del

() Las Fundaciones, cap. V, vers. VIIL.

(2) Alude a ello A. MavER, «Monatshefte fiir Kunstwissenschafty, 1915.

(3) La supuesta finalidad de tales cuadros se sustenta del mismo modo en los Paises Bajos, donde se dice
que los hicieron también para anuncio de tabernas y tiendas,
bodegones, elevando su categorfa. Sobre los espailoles, debe advertirse que, no conociéndose referencia con-
creta de aquella aplicacién, encontramos otra noticia puntual en nuestra antigua legislacién, segin la cual las
seflales de estas casas de comer eran de hierro con dibujos calados. En efecto, 1
ras, teniendo en cuenta el dafio que habfan causado, ¢a mesoneros y hostaleross
cadenas las figuras recortadas en hierro, «de leén, caballo o camy, que ponian
viese eran mesones u hostaless.

Teniendo en cuenta lo dicho, debieron emplearse, igualmente, como anuncio, estos hierros ¥ aquellos cua-
dros, iluminados escasamente de noche, por el aceite del farol de la fachada.

pintores anteriores a Heem, quien dignificé tales

as Partidas imponen penas seve-
(sic), que no sujetasen con fuertes
colgadas a sus puertas porque se
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Rey de Napoles, y el de Arte Cisoria, del Marqués de Villena, podrian ilustrarse
con bodegones de Loarte; y los lienzos de Van der Hamen, para quien propone-
mos el nombre de «El maestro de las cajas de dulce», servirfan de complemento
grafico al Arie de cocina, pasteleria, bizcocheria y conserveria (1611), de Martinez
Motifio, jefe de las cocinas Reales.

Se ven en aquellos cuadros la mucha variedad de dulcesy bizcochos regionales,
hechos tantas veces en el interior blanco y limpio de las clausuras espaifiolas,
donde se guardaba el secreto monjil de sus recetas. Y después, los bodegones de
Meléndez y Romero parecen alusivos a los textos de Altimiras y de Juan de la
Mata, pues los interpretan exactamente (I).

Del mismo modo la lirica, que de manera obligada recoge conceptos de las
flores, manifiesta aquella conexién en la época, entre la pintura y las letras; el
mismo barroquismo y conceptismo en una y otra, y especialmente en tema tan
amable y sugestivo. Rioja, singular entusiasta de las flores, las retraté en sil-
vas, dedicadas a la rosa, al clavel, al jazmin, a la arrebolera..., mientras Arella-
no, entre los de su siglo, refleja su lirismo en el lienzo, representandolas profusa-
mente y alternadas con frutas, pajaros y mariposas. Y aquel poeta, entre cuyas
mejores composiciones figuran las dedicadas a la pintura, se detiene sensualmente
ante la plastica de las flores y objetos que contempla.

En la pintura de «género inanimado», existe una serie de cuadros a los que
se da usual y universalmente el titulo «Vanitas, representaciones simbélicas en
las que atributos convenidos aluden a lo terrenal y pasajero. En rededor de una
calavera, joyas, libros, flores, un reloj... y a veces un globo terrdqueo, una espada
y una vela apagada, con inscripciones que completan el significado del cuadro.
Modelos que figuran también en los lienzos holandeses, del mismo argumento.

Realzan la importancia de tales cuadros espafioles, las imponentes alegorias,
de tan crudo realismo, que Valdés presenta en Las Postrimerias; y el precioso tesoro
artistico que por vanidad del caballero retratado, pinté6 Antonio de Pereda en
el Sueiio de la Vida, con el que llegb a la cumbre en este género; a los que siguen,
en distinta categoria, los cuadros de Andrés Deleito, cuyos modelos recuerdan los
de aquel pintor castellano (fig. 9).

Las antes citadas manifestaciones locales, durante el siglo XVI, de la pintura
tratada en estas paginas, prepararon la formacién de circulos o grupos regionales
artisticos, que se definen y significan dentro de estos asuntos pictéricos, en la cen-

turia siguiente.
Sin embargo, no puede decirse que todos sus pintores acusen normas de escuela

(1) La fama de manjares y dulces espafioles, pas6 las fronteras; el que fué Embajador de Inglaterra en la
Corte de Felipe IV, Sir Fanshawe, se hacia lengunas —refiere el escritor M. Hume— de nuestros bizcochos, pas-
teles, tortas, mostachones y confites; y ponderando sobre las extranjeras la diversidad de viandas, modelos de

tantos cuadros, cita especialmente las aceitunas y el pan espaiiol.

Grupos regionales, — Es-

pecialistas.—Otros pins

tores.
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determinada. Por otra parte, su desplazamiento recfproco de unas a otras de nues-
tras ciudades, contribuia a mezclar sus modalidades.

Y vinieron también a trabajar en Espafia, en distintas épocas, conocidos pin-
tores de género, del mismo modo que varios de los nuestros, pintaron en otros
pafses. Mutua expatriacién temporal que no les afecté por igual, advirtiéndose
en algunos las influencias de los medios artisticos en que residieron, que cierta-
mente no se aprecian en otros.

Son los grupos a que nos referimos: el de Levante, el de Catalufia, el de Anda-
lucia, con su sede en Sevilla, mas los niicleos de Granada y Coérdoba; y el de Cas-
tilla, con la escuela' de Madrid, en su importante manifestacién cortesana.

Ademds de los pintores regionales valencianos que hicieron su especialidad
de estos cuadros, figuran aquellos que tratando accesoriamente los mismos
motivos en obras de otro asunto, son muchas veces los trozos interpretados con
mayor delectacién y acierto.

Se han citado fragmentos de Juan de Juanes y de Ribalta. Juan Ribalta,
hijo de éste, pinté frutas, que cita Jusepe Martinez; y Ribera, que mantiene el
tenebrismo de su maestro, denota el enérgico claroscuro de su pintura y su
fuerte condicién de dibujante, en pafios, telas, libros y otros modelos de este
orden (I).

Aunque este grupo valenciano no alcanza el mayor relieve hasta el XVIII,
con los numerosos especialistas en las flores, se destacaron en el XVII, Miguel
March y Tomés Hiepes o Yepes, fecundos pintores de bodegones, y el segundo,
también de floreros. No aluden los tratadistas, al citarle, a los bodegones de
M. March, pero los firmados —ahora se exponen dos, de no reducidas propor-
ciones— le presentan como artista bien dotado, fuera de lo vulgar; se distinguen
los celajes en estos cuadros, muy originales y bien resueltos, sobre el pais en que
aparece la caza muerta, tomada del natural (v. pdg. 82).

Hiepes hizo mejor los bodegones con frutas, que las flores (L. XXXVII),
viéndose obligado, muchas veces, a trabajar deprisa con finalidad comercial;
repiti6 sus jarrones de bronce,
que acusan cierta monotonia.

Pueden considerarse adjun-
tos a este circulo, a los mur-
cianos Blas Mufioz, de vigorosa
ejecucién, dominando los tonos
rojos y blancos, en sus flores,
como las firmadas que ahora se
exponen (Lam. LV); Camacho,
cuyas frutas y flores se comen-

(z) En el Museo de Estrasburgo se con-
serva un cuadro, San Pedro y San Pablo,
firmado asi: «Ribera, académico de Roma.»
Limpiado no hace mucho tiempo, se destaca
en primer término un asunto de bodegén de
extraordinaria calidad, comentindolo en
este sentido tratadistas extranjeros. (Nota
Fig. 9.—AnDRES DELEITO.— Vanifas. Col. Infantado. de Méndez Casal.)
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tan con elogio entre las obras de pintores levantinos (1),
y con éstos, Eximeno y Francisco Garcia tratan el tema
discretamente. :

La pintura catalana cuenta con Viladomat, que con-
tribuy6 al resurgimiento de esta escuela; mas la plenitud
de su arte corresponde al siglo siguiente, y lo mismo
puede decirse del artista mallorquin Guillermo Mesquida,
autor de numerosos cuadros de flores y frutas, pintados
en el extranjero.

El grupo de artistas sevillanos, es el mas nutrido e A4ndatucta.
interesante, dentro de esta pintura naturalista, que debe
su mayor prestigio a los mencionados bodegones del que
iba a ser pronto retratista de la Corte, y a las frutas, en
los cuadros de género, del pintor de las Immaculadas (fi-
= : #  guras IO-II-I2).
fol,g;;:‘OQ;zrti:fjgdiﬁi;_hizf; Pacheco, el gran animador de los que pintaban estos
; Margarita. Museo de Viena. asuntos, los traté ocasionalmente, segin referencia propia;
| e incluy6é también flores y otros motivos inanimados en
! sus cuadros religiosos, como en el San Sebastidn, de Alcald de Guadaira, y en
la Cena en el Desierto, cuyos pormenores de género describe especialmente (v. pa-
gina #1). De Herrera el Viejo, dicen los tratadistas que hizo muchos lienzos de
bodegoncillos, y que éstos tuvieron luego grande aceptacién; la misma rudeza de
su técnica, pudo valerle al interpretar tales asuntos, toscos, crudos, sin aderezo
artificioso. Pint6 panes y peces en el milagro de su multiplicacién, que se ven en
su lienzo de muy grandes dimensiones, depositado en el Palacio Episcopal (Ma-
drid) propiedad de la Real Academia de San Fernando. Contrastan con esta
técnica, las delicadas rosas de los cuadros religiosos de Zurbaran, como las de la !
Virgen de los Cartujos, y sus misticos canastillos y platos de fruta (fig. 13), a los
que corresponde lugar preferente en este _ : : =
| orden de pintura. e
:f ‘De otra parte, en las tétricas repre-
1. sentaciones del Hospital de la Caridad
| ; de Sevilla, modelos inanimados, atribu-
l
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tos de la Muerte, culmina el arte de Val-
dés Leal, a quien atribuimos sin reservas,
(v. pag. 88), el bodegén inédito (Lamina
XXYV), después de cotejado con su cuadro
(fig. 19, pag. 39).

Los peces de Herrera el Mozo, tan rele-
vado especialista, al punto que le llama-
ban en Italia «Lo Spagnuolo degli pesci»,
no se conocian, y han estado atribuidos
principalmente al pintor italiano Recco,
que también los pinté con preferencia.

(1) Joaquin Espin, Artistas y Ariifices Levantinos Fig. 11.—MuRriLLo.—Cesta con frutas, fragmento de
Lorca, 1931. "Nifios contando monedas”. Pinacoteca de Munich.
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Fig. 12.—VELAzQUEZ.—Mujer friendo huevos. Colecién Cook (Richmond).

Los que ahora prestan un interés especial a la Exposicién (Ldm. XXXVII-VIII),
argénteos, rutilantes, himedos atin de agua de mar, los identificamos como obras
de su mano, con seguridad a nuestro juicio, después de cotejados detenidamente
ante otros lienzos suyos de distinto asunto.

La pintura de frutas tuvo feliz intérprete en Pedro de Medina, discipulo y
colaborador de Murillo en alguna ocasién, del que se reproduce un cuadro fir-
mado (fig. 14), cuyas frutas recuerdan las del maestro.

Francisco Barrera, de quien faltan datos biogréaficos, pint6 bodegones, como
los que se conservan en Sevilla firmados, lienzos de grandes proporciones, en los
que se representan los meses del afio, con los frutos propios de cada estacién.
Aunque con caracterfsticas espafiolas (L4m. XXIV), recuerdan su composicién y
factura los de Pietro Paolo Bonzi o «l Gobbo dei Carracci» (1), y a la vista del
trasladado a Madrid, para la Exposicién, se han podido hacer otras atribuciones
en firme, a aquel pintor espaifiol.

Cuenta el arte sevillano con un colaborador sobresaliente en estas pinturas,

(r) Se adjudica a este pintor italiano, Cabeza de viejo (nim. 1226 del Museo del Prado), que hasta 1920 se
consider6 de Veldzquez, aunque en el Inventario de La Granja de 1746 figura atribuido al italiano.
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Fig. 13.—FRANCISCO ZURBARAN.— Frutero. Col. Contini Bonacosi (Roma).

Pedro de Camprobin, de origen castellano. Datos hallados dibujan su personali-
dad, y las obras de su mano ahora agrupadas y expuestas, revelan su categoria
de pintor. Muy realista, copiaba flores y frutas en Sevilla, por 1660, y a pesar
del aprendizaje con Tristan, en Castilla, denota su obra el ambiente artistico en
que luego vivi6; uno de los cuadros, que se exhibe, canastillo con frutas, es de
tal finura, sencillez y verdad, en su composicién, técnica y colorido, que podria
estar firmado por Zurbardn, a quien recuerda principalmente (Lams. LI-II-I1I);
y asi, sospechamos con insistencia sean del castellano, algunos cuadros de este
asunto, considerados como del pintor de Fuentedecantos. También sus flores, de la
mayor delicadeza, que revelan a un tiempo estudio del natural y el.idealismo de
la pintura sevillana —lo que di6 motivo a llamarle el «Murillo de las rosas»—, apor-
tan un valor esencial al conjunto reunido. Como de otros artistas, se incluyen noti-
cias y referencia de obras, en la respectiva nota biografica (v. pag. 79).

Entre los maestros menores del grupo, figuran: Felipe Ramirez, del que dice
Cean haber visto un cardo y perdices muertas, cuyas calidades celebra, acaso
hallado ahora (v. pag. 81); Antonio Hidalgo, que pint6 flores por la escuela de Cam-
probin, y Lorenzo Montero, a quien luego aplauden en Madrid por sus decora-
ciones en el teatro del Buen Retiro; su partida de defuncién, que hallamos, afiade
alguna noticia (v. pdg. 91y Agéndice V). Domingo Martinez, otro pintor de estos asun-
tos, tuvo un discipulo, Andrés Rubira, que trabajé algiin tiempo en Lisboa, y
cuyos bodegones, segtin el citado tratadista, «parecen del primer tiempo de Velaz-
quez» (V. pag. 94).

En el niicleo granadino deben mencionarse las frutas de Pedro de Moya, en
sus cuadros de La Sagrada Familia, de la Catedral y del Museo Cerralbo; y la
mesa, bien provista por cierto, de El rico Epulén (Museo del Prado) de Juan de
Sevilla. De Alonso Cano, que hizo flores e interesantes fondos de paisaje en algu-
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nos cuadros, se cita un bodegén firmado y fechado en 1059, procedente de la
coleccién Abreu, de Sevilla, obra que no conocemos (1). Pero la pintura de Gra-
nada mantenia normas idealistas, por lo que escaseaban los profesionales en
este género, aunque brillaba en ella el arte naturalista de Cotdn que al parecer,
pasé inadvertido para los granadinos; «poquisimo eco hallaron en los pintores
de Granada las exaltaciones objetivas que habia dejado en esta Cartuja el fraile
Sanchez Cotan—escribe el Catedratico Sr. Orozco—; todo el arte de Cano reboté
en sus pinturas llenas de verismo... en las cuales la naturaleza muerta sobresalia
con méximo valor (2).

Sefialada antes la importancia que en Cérdoba di6 Céspedes a la pintura de
género, y recordando en Médlaga la orfebrerfa y frutas del cuadro de gran com-
posicién, La Magdalena, de Miguel Manrique, en la Catedral, obra sin acento local,
inspirada en el arte de Flandes donde pinto, resta afiadir que a la produccién anda-
luza contribuyé un artista de Ubeda poco conocido, Juan Esteban, del que hallamos
un bodegén firmado y fechado en 1606, en aquella ciudad (fig. 15), muy espafiol
por cierto, pero cuya calidad no pasa de lo vulgar (v. pag. 74). Este pintor obtuvo,
sin embargo, elogios de Ponz, y pueden ser de su mano algunos bodegones, de
factura basta, como el citado, que con ligereza evidente se atribuyen a primeros
maestros.

Si en estas fases regionales de la pintura de género, que como consecuencia
logica, participan de los rasgos mds o menos pronunciados de la local respectiva,
se definen los levantinos, tanto por el fenebrismo de sus bodegones, como por la
plena luminosidad de los que con un recuerdo del arte veneciano, escogian el
cromismo de las flores y frutas, alternandose asi, las tierras, ocres y negros de
oscuros bodegones, con los verdes, amarillos, afiil, carmin, bermellén, de alegres
ramos; y los andaluces, naturalistas, aparecen influenciados aun en ésta de géne-
ro, por el ideal religioso popular, los pintores de la escuela madrileha, por su par-
te, se atienen y acomodan a los gustos cortesanos, pintando floreros con profusion,
y de vez en vez alguna
de las precitadas com-
posiciones sobre las va-
nidades terrenas, como
llamada de atenci6n, o
prédica, a las costum-
bres regaladas de la
Corte.

(r) Catalogo de la «Expo-
sitién d’Art Ancien Espagnols,
Hotel Jean Carpentier, Pa-
ris, 1925. También interpreté
asuntos de bodegén en pasajes
biblicos, como en la Cena en
el Desierio, asunto que trata-
ron entre otros Nardi y Valdés.

(2) Cuadernos de Arte de
la Facultad de Letras de Gra-
nada, vol. I, 1936, ¢Una obra de
Fig. 14—PEDRO DE MEDINA.— Frufero. Col. particular. Risuefios, por EmMiLio ORrRozCO.
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Fig. 15.—]JUAN ESTEBAN.—Puesto de caza, fruta y verduras (1606). Col. particular.

Asi, se distinguen en este grupo notables especialistas de flores.

Juan de Van der Hamen (fig. 16), nacido en la Corte, dej6 pronto las influen-
cias flamencas de su padre recibidas, y pint6 dentro de la escuela madrilena
aquellos claveles que tanta fama le valieron entre sus flores, y los citados bizcochos
y dulces espafioles, constante tentacion del gusto en sus lienzos. La partida de
bautismo, entre otros documentos hallados, aclara dudas sobre su personali-
dad, y su numerosa produccién existente, sefiala distintos estilos, en su no
larga vida: influencia flamenca primero, apogeo de su arte (cuadro n.° 7 del
Catdlogo) y labor mercantil después. Y debe separarse también otra serie de cua-
dros de andloga composicién, muy inferiores de ejecucién, realizada por discipu-
los y continuadores; distintos valores de su obra, que han podido estudiarse en el
conjunto reunido.

Juan de Arellano, natural de Santorcaz, en la provincia de Madrid (fig. 17), es el
profesional de fama més conocida en la pintura de flores, de la que hizo alarde
con sus ramos de rosas madrilefias, tulipanes, azucenas, bolas de nieve, nardos,
campanillas... Justifican su fama los cuadros que corresponden a su mejor época,
comparables a los flamencos y holandeses. Mas se prodigé con exceso en obras
mercantiles, hechas con intervencién de ayudantes y discipulos. Referencias de
este pintor —como de otros se ha dicho— figuran en su correspondiente nota bio-

Castilla.




Fig. 16.—Supuesto retrato de Juan de Van der Hamen.
Palacio Arzobispal, Granada.

__..38 L

grafica (v. pdg. 82 y Apéndice 111). Han
sido expuestos también floreros de José
Arellano, hijo de Juan —mno hermano,
como con error se suponfa—, segtin prue-
ba el poder para testar de Juan y su
mujer, que se inserta en el Agéndice 111.
Siguié José las normas de su padre y
maestro, con flores de vivos tonos, en las
que dominan los carminosos, sin que lle-
gase de fijo, a los méritos de aquél.

Juan de la Corte hizo flores, como las
que con su firma hemos visto ahora, que
seflalan facil manejo del pincel y natural
colorido (fig. 18); pero a la cuenta, mads
que esta apacible pintura le inspiraron
el atuendo bélico y el fragor de la lucha,
pues se distingui6 -como pintor de ba-
tallas.

Fué su descendiente Gabriel de la
Corte, un especialista de rango; sus rosas
y azucenas —ahora conocidas en lienzos

firmados— se distinguen por su finura, ligereza, agradable colorido, afirmando
sus buenas dotes (Lam. LIV, pag. 87 y Apéndice IV ).

Sigue la tradicién de la escuela otro excelente pintor, Bartolomé Pérez,
yerno de Arellano. Fué pintor de Camara, del que elogian los tratadistas la ca-
lidad de su pintura de flores (Lam. XLIII y siguientes).

Se destacan sus cuadros de esta clase, en los que llegd a superar al suegro,
por su exquisita composicién, finas tonalidades, acertado claro-oscuro, virtudes

todas de su téc-
nica personal. Eli-
gi6 especialmente
las rosas, mundos
o bolas de nieve
y peonias, dis-
tinguiéndose sus
transparentes va-
sos de vidrio. Hizo
también, al tem-
ple, decoraciones
de teatro, y cul-
tivé la pintura
mural que le cos-
t6 la vida, al caer
del andamiaje
cuando trabajaba
en el palacio ma-

* i

Fig. 17. —Iglesia Parroquial de Santorcaz, donde fué bautizado Juan de Arellano.

(Fot. S. Lozano.)
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drilefio de Monteleén (v. pagi- g8
na 85); y recuérdese también, §
entre los profesionales madrile- §
fios, a Francisco Pérez Sierra, }

citado anteriormente.
Laimportancia de este grupo
de pintores de flores, no anul6
ciertamente la de los bodegone-
ros. Los hizo Francisco Pala-
cios, discipulo de Veldzquez, de
los cuales se reproduce uno fir-
mado (fig. 20); sospechamos que
mas de un cuadro de este pintor
ha sido atribuido al maestro.
Consideracién especial mere-
cen los bodegones de Antonio

Fig. 18.—JUuAN DE LA CorTE.— Florero. Col. Sabet Bey (Cairo).

de Pereda, aparte de sus pinturas de «género inanimado» antes mencionadas, por
las que Palomino le cita como principal maestro. Los bodegones de su mano,
algunos presentados por primera vez en nuestras salas, confirman los elogios que
por ellos se le han dedicado en particular, figurando entre los mas importantes
los de los Museos de Lisboa, Viena y Moscou (1652) (1).

Durante el siglo, otros pintores no profesionales concedieron no obstante, la

Fig. 19.—VALDES LEAL.—Cena en el desierio (fragmento).
Col. particular.

mayor atencién en sus distin-
tas obras a estos asuntos de
género.

Fray Juan Andrés Rizi pin-
t6 con asombroso realismo
mesa y panes en la Cena de
San Benito y en el lienzo del
Santo bendiciendo el pan, del
Museo del Prado, recordando
el primer cuadro, el de Cres-
pi, muy realista, La refraccién
de San Carlos Borromeo;, en
otros lienzos de Rizi, de San
Millin de la Cogolla y Cate-
dral de Burgos, —Milagro de
Santa Casilda—, se ven flores
expertamente pintadas.

José Leonardo copi6é del
natural manjares y vasos en
La Magdalena, de la iglesia de
Getafe, y Antonio Palomino,

(1) Estos tltimos, publicados por
E. LAFUENTE, La Pintura del siglo XVII
en Espafia, Labor, 1935.




Obradores publicos de la
Corte.

que tanto abogdé por la pintura de flores, las interpreté en obras al fresco, y
accesoriamente en sus lienzos de asuntos sagrados, como en la Inmaculada, del
Museo del Prado. Suponen categoria, igualmente, las frutas de Juan Antonio de
Frias y Escalante, en su cuadro Nijio Jesis y San Juan (n.° 696 del Prado), y
los bodegones de Collantes, el gran paisajista de la escuela madrilefia, cuyos tro-
zos de género inanimado en algin lienzo, alcanzan tal valor, que a juicio de
Méndez Casal, de no estar firmados, se creerfan de Pereda (v. pag. #5). A Pedro
Nifiez, que pinté flores y frutas al temple, se le adjudica dudosamente, un cuadro
de verduras y frutas, del Museo de Bruselas (n.° 353 de su Cat.). Se presenta en
el texto otro bodegén (fig. 21), magnifico trozo de pintura, muy naturalista, atri-
bufdo a Juan B. del Mazo, que traté asuntos de monterfa; es sin duda, un estudio
directo del natural, cuya calidad revela en todo caso, la mano de un maestro.

Y en el rango de los mds notables «bodegonerosy, resta citar a Mateo Cerezo,
cuyas obras de esta clase fueron tan apreciadas por el autor del Museo Pictorico;
los dos bodegones que conserva la Academia de Méjico confirman la justicia de
aquellas alabanzas (fig. 22); también el trozo de carne cruda (L. XXXIV y pég. 83),
una de las obras mejor pintadas de la Exposicién, de calidades extraordinarias,
sugiere el nombre de este pintor.

Los cuadros aqui tratados, apacibles y amables en oposicién al dramatismo
de otros, con su condicién de obras de adorno como otras comprendidas por Rojo
de Flores en su Historia del Lujo, eran solicitados frecuentemente.

Este aspecto comercial fué aliciente para muchos pintores, y lo aprovecharon
algunos fracasados en otros érdenes. Por esto, en el XVII abundaron en Madrid
los obradores publicos, y lo tuvieron principalmente muchos pintores de género.
Taller y tienda a la par, buscaba en ellos el pintor comunicacién directa con los
compradores. Traba-
jaban, frecuentemen-
te, con el maestro,
familiares, discipulos
y aprendices, median-
te contrato que for-
malizaban. Al mismo
tiempo, servian aque-
llos obradores de po-
sada a pintores foras-
teros que llegaban a
la Corte, y por lo co-
rriente, el maestro se
cobraba en mano de

— obra, el gasto que
Fig. 20.—FRrancisco pe Pavracros.— Bodegdén. Col. Harrach (Viena). aqllél}.OS le hacian.




Con tales casas aumentaba la pro-
duccién, al tiempo que disminufa
la calidad. Por ello, Carducho pri-
mero, y Antonio Palomino des-
pués, lamentan la existencia de
aquéllas.

Arellano instalé su obrador en
las gradas de San Felipe el Real,
en casa de Don Juan de Molina,
lugar ventajoso, que dando vista
al famoso Mentidero, era paso obli-
gado de desocupados, murmura-
dores y criticones de la Corte, que
con la ocasién, podfan ser compra-
dores de sus cuadros; «... frente a
cuyas gradas vivié—dice el dltimo
tratadista citado—y tuvo obrador
de Pintura cerca de cuarenta afios,
y fué una de las més célebres tien-
das de Pintura que hubo en esta
Corte, donde conoci yo muchas
recién venido de Andalucia y hoy
no ha quedado una, que aunque
para el refugio de algunos pintores
viandantes no es lo mejor, para
el decoro y decencia del Arte im-
porta mucho, como lo exclamé en
su libro Didlogos de la Pintura,
Vicente Carducho.»

Otro obrador acreditado en Ma-
drid fué el de Juan de Van der Fig. 21.—Juan B. Mazo.—Bodegdn. Col. Lizaro.
Hamen, sito en la calle de los Tin-
toreros, «frente al mesén», en casa propiedad del Hospital; en él trabajaron dis-
cipulos y continuadores, y acaso, entre éstos, sus hijos Francisco y Maria, que a
unos y otros deben corresponder aquellos cuadros del mismo patrén, pero de ca-
lidad inferior a la del maestro, que hoy se conservan, anteriormente comentados.

Diversos documentos dan noticia de la situacién en Madrid, de otros estu-
dios o talleres de pintores especialistas —en su misma vivienda generalmente—,
sin que todos estuviesen abiertos al ptblico, como los citados. Asf, como curiosa
lista de sefias, anotamos que Pérez Sierra lo tenia, con su jardin citado, en la calle
de las Infantas. Gabriel de la Corte, en la del Prado, casa que fué de Don Pedro
de Aragén; Lorenzo Montero de Espinosa, en la de las Huertas, casa de Don José
Somoza; Alejandro de Loarte, en la de los Gitanos, inmediata a la Puerta del
Sol, en casa propiedad de Carolina Gonzalez; Antolinez, en la misma Puerta
del Sol; Pereda, en la calle de la Magdalena (en 1639g), cuyo maestro Pedro de
las Cuevas lo tenia, asi como una escuela, en la Real Casa de Desamparados, en




Fig. 22.—Matreo CERE20.— Bodegdn con peces. Academia de Bellas Artes de Méjico.

la calle de Atocha; Palomino habité al lado de la parroquia de San Andrés, y
Herrera el Mozo, en la de San Pedro; pero no hay lugar para afiadir otros porme-
nores sobre esto.

Como es sabido, se firmaban contratos al recibir el maestro a sus aprendices,
que contienen condiciones semejantes al que hizo Trist4n con el padre del men-
cionado pintor de flores y frutas, Pedro de Camprobin, hallado recientemente;
determina que en 1619 quedaba el muchacho por cinco afios al servicio de Trist4n,
de su mujer y de la casa, y que éste, a su vez, se obligaba a mantenerle y de ha
de ensefiar su oficio de pintar segiin que él lo sabe sin le encubrir cosa alguna...»
Y a pagarle como «oficial del dicho oficio», contrato que se prorrogaria en caso
necesario, hasta que el discipulo y criado aprendiese a pintar (1).

La situacién de los obradores en planta baja, con escasos y mezquinos huecos,
como la mayor parte de las covachuelas y tiendas de la época, influyé, sin duda,
en el tenebrismo de muchos de dichos cuadros, cuyos modelos recibian de lado
la luz que dejaban pasar aquellos reducidos vanos.

(1) Archivo de Protocolos de Toledo, por FRANCISCO DE B. SAN RoMAN.
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Inventarios de bienes, de épocas distintas, dan idea de los numerosos cuadros
de este orden, que integraban las colecciones de los Palacios Reales, y de par-
ticulares, figurando sus atribuciones en algunos de aquéllos. Los que forman parte
de los inventarios de los Palacios Reales de Madrid, Retiro, Aranjuez y San Ilde-
fonso, comprendidos entre 1639y 1818, se publican en el Apéndice VII.. Abundan
en éstos los floreros y fruteros de Van der-Hamen, Arellano, B. Pérez, Reécco y
su hija Elena, los Nani, Espinés, y algunos de Labrador, Gabriel de la Corte, Ruo-
polo, Van Kessel, Margarita Caffi, Sani, Meléndez y Luis Paret, estando en mino-
ria los bodegones, de menor aceptacién palaciega, sin duda. Es grande el nimero
de floreros del pintor de Camara, Bartolomé Pérez, entre los que se citan muchas
tablas pintadas por ambas caras, que se destinaban a formar canceles o biombos,
que pudieran verse por uno y otro lado, tablas que tenfan a veces los fondos
dorados, segun se determina. '

Solamente algunos inventarios, de bienes particulares, escogidos en fuente tan
copiosa por sus épocas sucesivas, bastan para comprobar que en la mayor parte
de las colecciones figuraban numerosas pinturas de esta clase. En los inventarios,
de muebles, alhajas, libros, cuadros, etc., de la Casa del Infantado y Pastrana
de los siglos XVI y XVII (1), se insertan muchos fruteros, floreros y bodegones,
pero sin atribucién. En la relacion de las importantes pinturas del Marqués de
Leganés —en 1655—, figuran fruteros de Van der Hamen (2).

Entre las colecciones andaluzas, el inventario y aprecio de la pintura del cané-
nigo sevillano Don Joseph Fernando Leén y Ledesma, de 1684, incluye hasta
once fruteros, una cruz pintada con orla de flores, mas dos fruteros de roma (sic),
una «ocina» y cuadro con diferentes aves.

En la relacién de pinturas, que habfa en 1694, en el obrador de los pintores
de Camara de Palacio, hecha con ocasién de entregar su llave a Lucas Jordan, se
enumeran, ademas de una perspectiva del Salén Dorado de Palacio, de mano de
Veldzquez, lienzos de flores, frutas y animales; un «etrato de enano con pajaros,
perros y unas frutas de Carrefioy; otro de este pintor con figuras y perro; dos floreros
(pareja) del Teatino; otro cuadro con enanos y perro, de Herrera el Mozo, y otro de
un- leén «que estaba en el Retiror—dice la relacion—, de mano de Claudio Coello (3).

También en la galerfa de pinturas del palacio de Cadalso de los Vidrios, segin
inventario hecho a la muerte del Marqués de Villena y de su esposa, para la par-
ticién de bienes entre sus herederos —escritura otorgada en 1726—, existian varios
fruteros y pafses «con pajaros de la India y otros de arboles», «Los Elementos» y
diversos mapas decorados (4).

Entre los documentos de este orden delsiglo XIX, (M anuscritos Bib. Nac.) se
encuentra «Libro de Caja de la galerfa del Sefior Lopez Quiroga», que contiene
fruteros de Guiseppe Recco, y floreros de Arellano, Espinés y Juan B. Rome-

(1) Manuscritos 11123, Bibl. Nac.

(2) También existfan en esta coleccién lienzos de flores, frutas y bodegones de artistas extranjeros; y muchos
de cacerias, atribuidos a Snyders y Pablo de Vos, importantes a juzgar por su descripcion.

(3) Zarco DEL VALLE, Documenios inéditos para la Historia de las Bellas Aries.

(4) «Boletin de la Sociedad de Excursionesy, 1924, t. XXXII, CoNDE DE POLENTINOS.

Inventarios.




Pinturas murales y arcos
de triunfo.

ro (1). Al final de la relacién de 1os cuadros comprados a la testamentarfa del Conde
de Oifiate, en 1850, se citan—procedentes a su vez del Sefior Quintana—, floreros de
Espinosa, acaso el mismo autor que firmé los presentado s en la Exposicién (2).

En el inventario de los que pertenecieron a Don Ramén Zubia, Diputado Gene
ral de la Provincia de Alava, a principios del XIX, se enumeran bodegones atri-
buidos a maestros flamencos y espafioles, y entre éstos, a Veldzquez, Murillo,
Correa, Sdnchez Cotdn..., asi como unos floreros de Labaiia, pintor del XVII,
de familia ilustre, citado por Carducho, Diaz del Valle y Cean (3). Por estos y
otros inventarios revisados, se advierte que las atribuciones de bodegones a Vel4z-
quez, en general sin fundamento, no suelen encontrarse hasta entrado el siglo XIX,
en el que se prodigan por cierto.

En la pintura mural del siglo X VII, tienen flores y frutas una importante repre-
sentacion, en la que participan como en el anterior, pintores espafioles e italianos.
Enla Corte, fresquistas y templistas pintan en los muros de sus iglesias, en decoracio-
nes profanas de los Palacios y otras residencias, y frecuentemente en arcos triunfales
levantados con ocasién de faustos sucesos, coronas tejidas con rosas, mosquetas,
peonias, nardos, minutisas y tudescas, que estas ultimas «parecen llamas» segtin el
poeta que las cultivaba en su huertecillo de la calle de Francos; y representaron
también festones tramados con pomas, granadas, membrillos, duraznos, cidras.

Entre las pinturas de orden civil, fueron mas importantes las de los Reales Alc4-
zares de Madrid y El Pardo, ejecutadas por los pintores de mayor fama, cuando
el mecenazgo regio alcanzaba a muchos artistas.

A principios del siglo, encuadran con follajes y grutescos los asuntos histéri-
cos que pintan al fresco en El Pardo, conservando normas del XVI, los Caxes,
Francisco Lépez, Soto, los Carducho, Carbajal, Castello, Guzman el Cojo, Semin
0 Sémini, y Ger6nimo de Mora (4).

En el Alcdzar de Madrid hacen festones de hojas, frutas, nifios, etc., cuyo
gusto ponderan los escritores, Francisco Rizi y Carrefio, con los italianos Miguel
Angel Colona y Agustfn Metelli. Pintan también en el teatro del mismo Palacio,
Pedro Nifiez y Rizi, decorando su embocadura con frutas, guirnaldas de flores, etc.

De las importantes pinturas al fresco que se hicieron en Madrid, existen las
de la capilla y antecapilla del Ayuntamiento (utilizadas desde hace tiempo para
despacho presidencial), y que conservadas en buen estado, prueban la vocacién
de su autor, Antonio Palomino, por las flores, fingiéndolas en sus pechinas y sobre-
puertas, y encuadrando medallones en que se ven santos madrilefios y reyes de
Espafia, asi como en grandes jarrones decorativos, junto a los balcones. También
en los frescos existentes en la escalera principal del Monasterio de las Descalzas
Reales, abundan frutas y flores, decorando y bordeando retratos regios de la época.

(1) Manuscritos, Bibl. Nac., 20155.

(2) Manuscritos, Bibl. Nac., zo1035.

(3) Los datos de este Inventario han sido facilitados por M. Rodrfguez de Rivas,
(4) CeAN BerMUDEZ, Dic., t. I-LIV.
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Entre otras pinturas —no conservadas— figuraban las de la Casa de la Huerta
del Marqués de Heliche, camino del Pardo, en las que trabajaron Carrefio, Rizi,
Colona y otros; y las del jardin del mismo propietario, dentro de Madrid, hechas
por Colona. Porque se decoraban las tapias de muchos de estos pequefios jardines
madrilefios con pinturas de perspectivas arquitecténicas, fuentes, estatuas y jarro-
nes, sirviendo de fondo a plantas y flores naturales. No tuvieron larga vida tales
pinturas, pues a principios del XVIII se cita «tanta belleza disipada» por las con-
tinuas injurias del tiempo.

La pintura del palacio de Monteleén fué debida, como se ha dicho antes, al
pintor madrilefio de flores Bartolomé Pérez. Y por ejecutar decoraciones de esta
clase, vino de Italia, a fines del siglo, Vicente Lirios o Ligli, llamado por el Duque
de Béjar a su palacio de esta villa.

En otras distintas obras, los mismos Carrefio y Francisco Rizi, Claudio Coello
y Jorddn, el dltimo con mds especialidad, trataron este tema. Lucas Jordan
pinto en la escalera del Monasterio del Escorial, los simbolos de las Virtudes, in-
terpretando drboles, flores, frutas, aves, «que dan admiracién con su vivezay, dice
el Padre Santos. Del mismo modo, Herrera Barnuevo y Donoso, con el sentido
arquitecténico que correspondia a su competencia artistica, pintaron flores en
colgantes sujetos a los capiteles, o en guirnaldas que penden desde la clave del
arco a las impostas, en sus decoraciones murales.

Los antiguos cronistas de Madrid hacen referencia de los arcos de triunfo,
que por proyectos cldsicos se construyeron en épocas sucesivas. Para la entrada
de la Reina Dofla Margarita, se levantaron tres, contratados en 1599 con el
escultor Pompeo Leoni y los pintores Luis de Carbajal y Bartolomé Carducho (1).
Avanzado el XVII alcanzan su auge; se describen sus pinturas y citan sus auto-
res, en escritos diversos de historia y arte.

Carrefio y Coello copiaron flores y frutas en los erigidos para la entrada de
la Reina Marfa Luisa de Orledns. Coello pint6 uno monumental en el Prado, y
colaboré en el ornato de la plaza de la Villa, e hizo otras pinturas decorativas en
el Retiro. En estas tltimas se vefan figuras representando las regiones espaiiolas,
en actitud de ofrecer a la novia —la Reina— coronas, ramos y frutas. Describe
el autor del Museo Pictdrico, otro arco levantado en la plaza de la Villa, en 1690,
con ocasién de la entrada de Marfa Ana de Neubourg. Figuras alegéricas repre-
sentando la Monarquia espafiola y el Imperio aleman, aparecian en aquella gran
maquina, dice el tratadista, recibiendo como homenaje flores y frutos; en tarjeto-
nes y medallas se escribieron motes alusivos a las virtudes de la que llegaba para
ser reina de Espafa.

Los pintores escenégrafos intervenian igualmente en estas decoraciones situa-
das en lugares publicos. Pero a veces las flores naturales sustitufan a las pintadas,
cubriendo la armadura de madera de arcos y adornos.

Las ceremonias religiosas dieron, por otra parte, ocasién para pintar los mis-
mos modelos, en Jos monumentos de Semana Santa, en tdmulos, etc., misién piado-
sa de las flores al fin. También se dibujaban jeroglificos de complicado simbolismo
dedicados a personajes ilustres, a los que se refiere el Museo Piciérico, y no fal-

(1) Marti ¥ Mons6, Esiudios histdrico-artisticos (pag. 277), que cita el pleito que promovié la pintura de estos
arcos, en el que interviene el pintor Francisco Lépez (1606).



Sincronismo y compara-
cibn con las mismas
pinturas en el arte ex-
tranjero.

tan en su descripcién, motivos florales, entre atributos, alegorias y estrofas en
honor de aquéllos.

Continué en toda Espafia, en el curso del siglo XVIII, la decoracién de igle-
sias y capillas con. follajes y flores casi exclusivamente, Ultimas manifestaciones
barrocas, como por ejemplo, las de Tomas Ferrer en la capilla del Hospital de
San Juan de Dios, en Granada, colaborando con Sarabia; flores y retorcidos tallos
y hojas, de abigarrada y fuerte coloracién, con pajaros, cariatides, etc., se extien-
den por los muros, prototipo de estas pinturas de la época, bien conservadas hoy.

Comparada con las extranjeras de la misma época, ¢qué conexiones o dis-
paridad ofrece nuestra pintura de flores y bodegones?

Al afectar a lo italiano y a lo espafiol los mismos agentes geograficos, que pudie-
ron determinar aproximaciones e influencias en otros érdenes pictéricos, actua-
ron en éste, no ya sobre los pintores, sino objetivamente, puesto que a unos y
otros servian de modelos, en climas andlogos, iguales productos de la naturaleza (1).

No obstante en el XVII, no acus6 nuestra pintura, que segufa el hilo de su
tradicién, la influencia italiana del modo que otras naciones, como Francia, y en
consecuencia lo mismo ocurrié con los cuadros aqui tratados.

La pintura de bodegones levantina sefiala algunas coincidencias con la italiana
en normas tenebristas, como queda apuntado; adviértense aquéllas, sin referirnos
ahora a-individuales influencias, en trozos de los Ribalta o de Ribera, y del Cara-
vaggio o los Carracci; por ejemplo, el Comedor de uvas —Galerfa Colonna—, de

Anfbal Carracci, trae a la themoria pinturas valencianas con motivos de género;

trozos de Caravaggio, a quien se considera el fundador de la pintura de flores
y frutas en Roma, sugieren las de otros pintores espafioles. Por otra parte, los
pintores italianos de estos asuntos, que un principio fueron para sus tratadistas,
autores de un «género inferior» o «pintores indiscretos», porque representaban todo
lo que vefan, se inspiraron despnés en los holandeses, cuya técnica precisa y finfsi-
ma admiraban.

Mas se impusieron estos asuntos y de igual manera que aumenta nuestra pro-
duccién, lo hace la italiana, avalorada desde el Renacimiento con las citadas frutas
de Crivelli y las flores de Mantegna, a las que luego se suman las de muchos pintores
de género. En la escuela lombarda, Benedetti acusa la influencia flamenca, adqui-
rida en su viaje a este pafs, y sus bodegones llegan a confundirse con los de Be-
yeren; y en otro orden Baschenis pinta especialmente, instrumentos de musica.
En la bolonesa, que puede decirse acaba con la influencia de Flandes, Paolo A. Bar-
bieri (1603-1649) hace obras de exuberante composicién. Cerquossi, amigo de
Juan de Toledo, alterné la pintura de batallas, con la de bodegones, que aventa-
jaron a aquéllas. En la pintura de flores se destacan las de Mario Nuzi, influencia-

(1) Unicamente tiene espacio en este Catdlogo una breve referencia sobre la distinta produccién extranjera
y sus principales autores dentro de la especialidad, suficiente para indicar las relaciones u opuestas modalida-
des entre aquellas escuelas y la nuestra.




Fig. 23.—PEDRO P. Bonci, il Gobbo.— Bodegén con figuras. Col. Duque de Valencia.

das por Seghers, en las que a su vez se inspiré alguno de los nuestros (1); y des-
pués las de Margarita Caffi, que abundan en las colecciones espafiolas, y sefialan,
como las ahora expuestas, su técnica ficil y personal (Lams. LX-LXI y pag. 03).
En la de frutas, se distinguié el Gobbo (fig. 23) nombrado al hablar de la escue-
la andaluza, maestro de Boselli de Piacenza; y el Vicentino, cuyo buen estilo se
aprecia en un lienzo de coleccién particular madrilefia, cerca de lo espaiiol.

También recuerda bodegones espaiioles, La cocinera, del fraile genovés Ber-
nardo Strozzi —en Génova—, compuesto con aves muertas en un ritmo de lineas
bien ordenado; por cierto, que el cuadro de este pintor del Museo del Prado, figura
atribuido a Veldzquez en la coleccién Isabel de Farnesio, lo que alude a dichas
semejanzas (2).

La escuela naturalista de Napoles mantiene mayor relacién con la nuestra,
sin que podamos considerarla extrafia, pues en sus origenes tuvo no escasa inter-

(1) Corresponden a la influencia flamenca, las guirnaldas de Arellano, del legado Laffitte, nims. 2507 y 2 508

del Museo del Prado.
(2) Nuam. 354 del Cat.

Relacién con la escuela na
turalista de Ndpoles.
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vencion el arte de el Esparioleto. Muy significada en aquélla, la pintura de género,
la competencia y practica de Paolo Porpora, formaron discfpulos acreditados.
Como el més notable en las frutas, cita repetidamente Antonio Palomino, a Giu-
seppe Ruoppolo, en cuyos cuadros, muchos exportados a Espafia, se ven con
frecuencia los racimos de uvas llamados «de teta de vacan, que los caracterizan.
Un discipulo de nuestro Ribera, en Ndpoles, Aniello Falcone, a su vez maestro
del pintor espafiol de flores, Pérez Sierra, las hizo tan notablemente como las
batallas que le dieron nombre. En Ia segunda mitad del siglo, vino a Espafia Andrea

Belvedere, de la misma escuela, pintor de floreros interesantes (1); y lograron .

popularidad, los cuadros de peces de el Recco, habilidad heredada por su hija Elena,
quien le acompafié en su viaje a nuestra tierra, realizado por gestiones de Lucas
Jorddn, dejando aquf abundantes cuadros (Lam. LIX). Entre los maestros menores
de Népoles —donde nacié Luis Meléndez, aunque su arte se desarrollé en Madrid—,
figura Gaspar Lépez el Gasparino, acaso de origen espafiol, cultivador de esta
pintura, discipulo de Belvedere y profesor de Giacomo Nani.

Mediada la centuria siguiente, vino a la Corte otro pintor napolitano, Mariano
Nani, al parecer pariente de Giacomo, cuya pintura obliga a un comentario: hizo
aqui bodegones, al tiempo que servia originales a las f4bricas del Retiro y Santa Bar-
bara, siendo uno de los m4s interesantes de aquéllos, el que entregé a su Ingreso
en la Academia de San Fernando (n.° 131 del Cat. y Lam. LXII). Situado ante el
natural y adaptdndose a nuestro arte, pinté estos cuadros con tales calidades y tan
€n su punto, que dieron pretexto, mas de una vez, para su atribucién a Veldzquez,
a pesar de la diferencia de fechas. Los presentados en la Exposicién, de su mano,
confirman estos méritos y han facilitado un estudio y cotejo con otros, que con-
tribuird a la rectificacién de aquellas falsas atribuciones, dentro y fuera de
Espafia (2).

En la comparacién de cuadros napolitanos y nacionales, se observan mejor
sus contactos en el aspecto colorista, ejecutados bajo la misma luz; mientras que
en la composicién presentan a veces los italianos, un cierto virtuosismo del que

1o participé la naturalidad de los nuestros (3)-

En la decadencia de las normas renacentistas italianas aspiraban las escuelas
del Norte, que no participaron del espiritu de aquéllas, a exaltar la naturaleza, bus-
cando por este opuesto camino, mds propicio a su temperamento, un dominio
estético, que lograron sin duda: y asi, con independencia. de las figuras, pintaron
en primer plano los més varios frutos naturales, al lado de ricas piezas de orfe-
breria, de vidrio y de cerdmica.

Reveladores de la prosperidad del pais, de su vida burguesa, de un ambiente epicu-
reo, sus bodegones presentan la oposicién que se ha sefialado, a 1a pintura espafiola.

(1) Se le atribuyen los floreros ntims. 549 y 550 del Cat. del Museo del Prado.

(2) Figuran también en el indice de pintores italianos de género: Vicente Campi, que representé mercados,
bien abastecidos; Giuseppe M. Crespi, a quien llamaban «lo Spagnolos, que traté entre otros asuntos, frutas. hor-
talizas, etc., ¥ especialmente animales, como en su cuadro de La Feria; Carlos A. Procaccini, Passerotti, Cam-
pidoglio, citado en la biografia del espafiol Labrador; el veneciano Giacomo da Castello, Domenico Bettini, dis-
cipulo de Mario Nuzi, y Monari, mediocre pintor, que estudié con Baschenis.

(3) Las biografias de los pintores italianos citados, pueden consultarse en Dg Dowminicr, Le vite dei pittori, etc.,

napolitani, 1743. LaNzI, Storia pitiorica... Firenze, 1845. Zant, Enc. Met., Parma, 1823, Recogidas y ampliadas
tltimamente en el Diccionario de THIEME.




La pintura de género en el arte flamenco mantiene desde sus comienzos una
amplitud de concepto y forma, con figuras muchas veces, de la que son repre-
sentativos los grandes lienzos de Snyders y las composiciones de Jordaens. Y la pin-
tura holandesa, que asume el clasicismo en el género, entrafia la perfeccién de la
técnica, el apogeo de formas y colores. La primera, con la espléndida, ampulosa
intervencién decorativa de frutas y flores, que nos presentan los amorcillos de
Rubens, y correspondiendo por otra parte, a los sentimientos catélicos de la nacién,
que rode6 con guirnaldas y coronas de rosas, tulipanes y minutisas salpicadas de
mariposas, las hornacinas y medallones de sus santos, a cuenta del experto pincel
del jesufta Seghers, mantiene por histéricas causas tanto religiosas como politicas,
relaciones con la nuestra; mientras la holandesa, sin aquellas creencias, mate-
rialista, en labor lenta, precisa y minuciosa realizada en el hogar, al que se rin-
de culto, presenta mayor riqueza en sus modelos, exponente de goces terrenales que
la distan evidentemente de las obras espafiolas de la misma época.

Incorporada esta pintura de género, en la segunda mitad del siglo XVI, al
caudal de dichas escuelas, alcanzé pronto un alto nivel, superior al de otras nacio-
nes, que conserva en el curso de su historia.

El panorama de esta fase pictérica presenta en aquellos paises el siguiente relieve,
merced al concurso de numerosos pintores, no todos especialistas en estos asuntos ni
de los mismos méritos, de los que se nombran a continuacién los de més prestigio,
agrupados por sus obras del mismo asunto, los deunay otra escuela simultdneamente.

Carnicerias y cocinas, colmadas de reses descuartizadas, caza, aves, peces,
embutidos, etc., aparecen en los primeros cuadros de género, pintados por Pieter
Aertsen, fechado alguno en 1553, y sudiscipulo Beuckelaer (o Buecklaer), que copiaba
mercados y «kermeses» por 1574; se ven pescaderias en los de Cornelio Delft, y son
unos y otros cuadros ubérrimos, tentaciones al gusto —a los que corresponden en
Espafia, no tan surtidos, las supuestas muestras de casas de comer—, presentando
todavia aquellos un arte vulgar, basto, sin refinamiento, que evolucioné pronto
hacia el exquisito que los caracteriza después, en el siglo de oro de la escuela.

La de flores —siguiendo un orden aproximadamente cronolégico— tuvo por
primeros intérpretes, a Juan Brueghel de Velours (1568-1625), a quien se supone
el creador de esta pintura en los Paises Bajos, cuyas guirnaldas muestran a la vez
su fuerza imaginativa y su visién realista; a Ambrosio Bosschaert, revelador toda-
via de un concepto ascético, sin la imaginacién de Brueghel, heredando su nombre
y habilidad otros tres artistas; a Roelant Savery y al mayor de los Heem, con-
temporaneos de los pintores espafioles Blas del Prado, Labrador, Cotan y Mohe-
dano. El arraigo definitivo de estos cuadros en aquellos paises, su demanda en el
mercado, fué causa de que existiesen dinastfas de pintores dedicados a ellos exclu-
sivamente, hecho que no tuvo ni en Espafia ni en otras naciones, parecida impor-
tancia. Acreditado un pintor, ensefiaba su arte a sus descendientes y discipulos,
que de este modo se continuaba; como Arellano tuvo por continuadores de su
obra a su hijo José y a su yerno, David de Heem (fig. 24) ensefi6 a su hijo Juan
David, que le aventajé en flores y frutas, y culminé en los vasos de oro, plata,
méarmol y vidrio, tan encomiados por Descamps (1); tuvo también otros disci-

(1) J. B. Descaups, La vie des peintres flamands..., Parls, 1753,

Avrte flamenco y holandés.




pulos y seguidores de su escuela, que dejaron numerosas y notables obras (I).

La dinastfa de los Huysum representa el mayor esplendor en Holanda de la
pintura de flores; fundada por Justo Van Huysum, constituyé6 una manufactura
en-la que figuraron tres hijos, destacandose Juan por sus exquisitos floreros, plenos
de emocién realista, caracteristicos por los nidus que se ven en ellos, que acaso
superan a todos los de su género. Entre sus continuadores, se distinguieron Roepel,
abandonando la pintura de retratos por la de flores, que cultivaba en su propio
jardin, como lo hizo alguno de los nuestros; Rachel Ruysch, autor de cuadros
muy felices, y Juan Van Os, que seguia a principios del XIX el estilo del maestro
aunque mas copista que pintor original. Los cuadros de Juan Huysum se exten-
dieron por Europa, alcanzando en las subastas del XVIII tanta notoriedad y
precio como los mds cotizados de maestros italianos, de otros 6rdenes.

La pintura de género holandesa, debida a tantos especialistas, se ofrece a algu-
nas consideraciones, comparada con la sincrénica nuestra.

Rembrandt, con su buey desollado y abierto en canal, del Louvre, marca con
fuerte crudeza realista, el valor mds importante de este género pictérico, cuya
influencia advierte Guillermo Kalf, especialmente. Los cuadros de Kalf, tienen
la sobriedad y crudeza de algunos
espafioles, distinguiéndose por su
técnica vigorosa. Realiza este pin-
tor una transicién colorista, de los
grises y tonos terrosos de Heda,
a los enérgicos contrastes que se
ven en otros suyos posteriores (2).

No tuvieron los pintores espa-
fioles la decidida vocacién de al-
gunos holandeses y flamencos, por
tratar solamente una clase de estos
modelos, de manera monogréfica
cuya técnica dominan al fin abso-
lutamente

Los bodegones de peces, de la
predileccién de nuestro Herrera el
Mozo, tenfan intérprete prestigioso
en Van Beijeren o Beyeren; obras
de exuberante composicién y bri-
llante colorido, tratadas antes por

(1) Sobresalieron: Ring, Marfa Van Oost-
erwjch, Otto Marseus (o Marcellus) Van Schri-
eck, que pinté insectos y pequefios reptiles en
sus floreros, y Mignon, de origen alemén, porta-
dor a su pafs del patrén holandés, siendo asom-
brosas las gotas de agua, sobre sus flores, que
le valieron mucha fama.

3 (2) Se valié con predileccién, para modelos
Fig. 24.—Davip pE HEeM.—La Fecundidad. Guirnalda de de sus cuadros, de las piezas labradas por el
frutas. Museo de Bruselas. Platero Juan Lutma, amigo de Rembrandt.
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Beukelaer y Delft. Estos bodego-
nes de «vigilia» tuvieron mas adep-
tos que en Espaiia; Adriaensen de
Amberes, Isaac Van Duyneny Van
Vonck, armonizan los azules y
plata de las escamas, con los tonos
calientes del salmén cortado y de
la langosta cocida, suculencia que
no suele verse en los nacionales.

En los de caza muerta, se des-
tacan los de Van Aelst, con fon-
dos de paisaje, que hizo también
otros de armas, aventajados aun,
por los de Guillermo, su sobrino
y continuador; los de Weenix, «el
Maestro de la liebre», hijo de un
pintor de cuadros de mesones, fe-
cundo autor de estos de caza, de
técnica exquisita y presuntuosa-
mente decorativos,—condicién en
boga en su época,—que imitaron
después artistas de otras escuelas.
También los pintaron, con distintos
vuelos, P. Pietersz Van Noort, Cor-
nelio Lelienberg, Vonck, Boel (cua-
dros en el Prado) y Valkenburg,
discfpulo de Weenix (I). Fig. 25.—DANIEL SEGHERS.—Guirnalda de flores.

En los de «género inanimado», Museo de Bruselas.

a los que daban su brillo metales

preciosos y labrados vidrios, se distinguen los de Van Utrecht, muy ornamentales;
los de Klaasz Heda, que muestran con las perfecciones de la técnica holandesa, el
optimismo de una vida fécil, entonados con grises y tierras, y muchas veces tienen
la nota amarilla de un limén partido; y los de Pedro Claesz, fuente de emocién esté-
tica para quien los mira, por el atrayente realismo de manjares y piezas de vajilla.

Vermeer de Delft, el pintor de las escenas familiares en los interiores holande-
ses, hizo excursiones a estas pinturas, con toda la brillantez de su arte personal,
recordando con sus vidrios y platos de dulce, las composiciones hechas en Madrid
por Van der Hamen.

Son numerosos por cierto, los cuadros alusivos a las vanidades del mundo,
semejantes en composicién a los espafioles del mismo argumento. Se hicieron
con preferencia en Holanda, por distintos pintores (2), y los interpret6 David
de Heem, en Amberes, aunque de origen holandés.

(1) Quedan al margen del tema de este libro los cuadros de aves de Fyt, y los de Hondekoeter, ¢el Maestro
de los péjaross, muy divulgados, dentro de la pintura animalista.

(2) Los pintaron especialmente Bailly, Harmen y Pieter Steenwijck (de éste, cuadros en el Prado); Potter,
Jacques Claeuw, Collier y Van der Vinne, este iltimo muy colorista.
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También Hubert Van Ravesteyn y Jan Van der Heyden se inspiraron en los
mismos modelos inanimados, aunque los cuadros del primero son mas bien expre-
si6n de sibaritismo o exquisiteces del gusto (por ejemplo, el alusivo al fumador,
en el Rijksmuseum de Amsterdam), asf como los de Heyden representan el ambiente
severo del estudio de un filésofo, u hombre de ciencia.

En los Paises Bajos fué frecuente el hecho de colaborar dos pintores en algu-
nos cuadros de estos asuntos, como tuvo lugar entre nosotros. Jordaens hizo bode-
gones con Snyders y Van Utrecht; Rubens se uni6 a Brueghel en lienzos conocidos,
de igual manera que trabajaron juntos los espafioles Castrejéon y Gabriel de la
Corte, Arellano y B. Pérez, etc.

Aparte de alguna inspiracién de nuestros pintores en estas obras flamencas
y holandesas, como, por ejemplo, en las flores de Daniel Seghers (fig. 25), muy
admirado aqui, y a quien impropiamente llamaban en Madrid el Teatino, puede
afirmarse en general, que no influy6é notoriamente en los cuadros espafioles
el virtuosismo o preciosismo de aquellos (I).

Al surtir el mercado entero de Europa, fué Espaiia de las naciones donde mas
se importaron, a pesar de contar nosotros con muchos cultivadores. Pero el senti-
miento religioso espafiol reclamé también aquellas Virgenes y Santos bordeados
de guirnaldas y ramos de flores, que colgaba al lado de los nuestros.

A su difusién contribuy6, como en Italia, el desplazamiento de muchos artis-
tas, que pintaron en Roma, Népoles (en ésta, Abraham Brueghel), Londres, Parfs,
Alemania, Espafia (aqui, los Van Kessel, Lam. LXIII), mientras Mignon, con otros
alemanes, y Monnoyer, entre los franceses, acudieron a les Paises Bajos, donde
formaron su arte al lado de acreditados maestros (2).

Intensificaron la produccién, al mismo tiempo, las peticiones de cartones para -

las fabricas de tapices, tejiéndose por éstos las guirnaldas, ramos, jarrones, frutas,
que hoy conservan todo su colorido en las cenefas de los pafios flamencos, de igual
manera que en Espafia se hicieron otros originales de estos asuntos para diversas in-
dustrias del tejido.

Nuestro Museo del Prado posee una brillante colecciéon de cuadros de género,
de pintores flamencos y holandeses, que dan buena idea de la importancia de
esta pintura, aun quedando fuera las obras de maestros aqui recordados (3).

(1) Componen con los nombrados el indice de pintores de género del XVII, alcanzando algunos la centu-
ria siguiente: de la escuela flamenca, Van Es, Osias Beet, de ambos bodegones con ostras en el M. del Prado,
Vranck, Gheyn, Bosmans, Van Son, Hecke, Verbruggen y Hardimé, que hicieron en especial flores en delicados
vasos, componiendo con trozos arquitecténicos; Wigans, Gabrén, Mahu y Giliemans pintaron bodegones y agé-
nero inanimador; Boel y De Coninck, caza muerta, alternando todos en general, con otros asuntos. De la escuela
holandesa; Baltasar Ast, que pinta insectos entre sus flores, de fina factura como los de Goedaert. Figuran también;
Lacktropius, Withoos, padre de varios pintores, significado también por los insectos, ranas y caracoles que co-
piaba entre sus ramos, y Witt, que reproduce generalmente bajo-relieves de piedra, barro, madera, etc.; en bo-
degones y fruteros se distinguieron Treck, Ryckhals, Van Streeck, V. der Meer y Asteyn, este Giltimo de origen
austriaco; y simultineamente tratan diversos motivos de este orden, con las finas caracteristicas, del estilo holan-
dés, Gallis, Verelest y Hensteerburg.

(2) Reproducciones de cuadros de los artistas citados, pueden verse en Meister des Stillebens-Seemann, Leip-
zig (sin fecha), ENRIQUE WicHMANN, Flower and Still Life Painting, The Studio Special Winter Number, 1928, y
Catalogus Van de Tentoonstelling Van Bloemstukken, Amsterdam, Junio-Julio 1935, P. de Boer.

(3) Estdn representados en el Prado los pintores flamencos Adriaensen, Clara Peeters, Seghers, Beet, Boel,
Fyt (pdjaros y caza muerta), Van Es, Brueghel, Snyders (numerosos e importantes bodegones y caza), Van
Son, Juan ¥. Van Thielen, Bosmans (guirnaldas de flores), Van Kessel, Luyks e Ykens, y los holandeses Steenwyck,
Van Vollenhowen, Gabricl Metsu y Juan D. Heem, que aunque nacido en Utrecht, trabajé méas en Flandes.
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Inglaterra, Francia y Alemania mantienen en el siglo, el interés de estas pin-
turas que adquieren valor sucesivamente en sus respectivas escuelas, de las que
se hace referencia en paginas posteriores.

La decadencia general de nuestra pintura a fines del siglo XVII, se reflejaba
l6gicamente, en la de género. Después, el academismo signific6 una oposicién
a ésta, porque recetas y preceptos separaban a los artistas del estudio de la na-
turaleza, su base esencial. Aunque aquél no afecté a nuestra Patria en igual me-
dida que a otras naciones.

Sin embargo, las artes plasticas lo mismo que la literatura, adoptan en el
siglo XVIII las normas neoclasicas, con alternadas influencias italianas y fran-
cesas, recibidas de los artistas que vinieron al servicio de los Borbones. Y por con-
secuencia, la pintura de género no deja de acusar estos gustos.

Luis Meléndez, nacido en Néapoles, es la figura mds representativa en su siglo,
de la pintura de bodegones. Tuvo verdadera vocacién por éstos. Con una tenden-
cia a los holandeses, sin la suntuosidad de su orfebrerfa ni la transparencia de sus
vidrios, logré calidades y volumen en sus cuadros, aunque expresado en general
con cierta rigidez.

Acaso la mano un poco dura de Meléndez no le permiti6, en cambio, de-
dicarse a las flores. Un interesante bodegén (LAm. LXIV), expuesto por pri-
mera vez, presenta finuras de técnica y colorido, que lo avaloran sobre otros suyos,
completado con amplio fondo de paisaje, en tela de grandes proporciones (nud-
mero 84 del Cat.).

Como Meléndez por los bodegones, Luis Paret y Alcdzar, el pintor exquisito,
tuvo preferencias por las flores, entre otros asuntos, respondiendo éstas a la fina
condicién de su arte (Lam. LXIV-X). Ce4n Bermidez, que fué su amigo, le de-
dica frases muy sentidas, en las que pondera su buen gusto.

Pintor notable del mismo siglo, con obra muy representativa, es el valenciano
Juan Bautista Romero, de mérito no divulgado como le corresponde, cuyos floreros
se distinguen por su factura ligera y jugosa y su agradable entonacién. Sus bodego-
nes, muy espafioles en verdad, evitan las crudezas de muchos, y tanto los presenta-
dos, como otros de colecciones particulares, definen su distinguida personalidad.
Romero trabajé en la fabrica del Buen Retiro—donde pintaba el italiano Nani—,
lo que pudo influir en su delicada y acabada técnica (Lam. LXVI-LXXIV). Benito
Espinés, es en la misma escuela, el maestro mas conocido en la pintura de flores,
con méritos indiscutibles; sus primorosos claveles y rosas tienen transparencias ex-
tremadas, por la finura de su ejecucién (Lam. LXXII-III)

Representan los tltimos pintores citados, la oposicién al estilo de Meléndez,
y todos manifiestan las caracteristicas de la época; son mantenedores del barroquis-
mo los bodegones de este pintor, al tiempo que los cuadros de Paret y otros va-
lencianos, aluden a la influencia neoclésica.

El grupo valenciano formado en la centuria anterior, continta su significa-
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cién en la siguiente, aumentando su brillante caudal con la colaboracién de otros
pintores. Se acreditaron, con los maestros nombrados, Viv6, Grifo y Félix Lo-
rente; los bodegones presentados de este tltimo, sobrios de composicién, justos
de calidad, son muy representativos de su arte (Lam. LXVIII). Pascual Soto,
Pedro P. Calado, Zapata, Jaime Baset —las flores de éste se distinguen por su co-
lorido fresco y agradable—, fueron artistas premiados por estas pinturas, e hicie-
ron principalmente, originales para las fadbricas de tejidos, ocupando los cargos
de profesores y académicos de la de San Carlos. Fortea, nacido en Aragén, se for-
mo en esta escuela, en la que sobresalieron asimismo Ferrer y José Garcés, que

Fig. 26.—Gova.—Pavo muerto. Museo del Prado.

pintaron en la cerdmica de Alcora. Lépez Enguidanos, imitador del gusto de Me-
léndez, tuvo nombre por sus bodegones. aunque descuidados de disefio y acar-
tonados a veces. De la importancia y arraigo de la pintura de flores en esta época,
y especialmente en esta regién valenciana, es documento interesante la disposicién
de Carlos III, cuyo texto se inserta en el Apéndice V1.

Alcanzan la madurez de su arte, en la centuria dos pintores antes nombrados,
representantes de las escuelas catalana y levantina: Viladomat y Mesquida. El pri-
mero, que contribuy6 a la revalidacién de su escuela regional con cuadros de arte
sacro, demostré interés por la pintura inanimada, conservdndose bodegones suyos;
y Mesquida, fecundo pintor mallorquin, dej6 en el extranjero, segtin relacién
escrita de su mano, hasta ochenta cuadros de flores, frutas y animales, sin contar
los de otros asuntos.

Dentro del siglo, honra la pintura de bodegones, la firma de unas Aves muer-
tas, del Museo del Prado (fig. 26). Son prueba de que Goya no desdefi6 el asun-
to, y de las calidades extraordinarias de su paleta. Bodegones que han dado
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pretexto para atribuir al pintor genial —sin otro fundamento, como ocurre con
los de Velazquez— lienzos muy vulgares.

En esta época, fuera del cuadro, tuvieron amplia adaptacién los modelos aqui
tratados. Se pintaron muchas bévedas y techos, y en ellos, Maella, los Bayeu,
los Gonzélez Veldzquez... y entre los italianos, Conrado y los Tiépolo, representan
flores y motivos arquitecténicos adornando el asunto principal de la obra. Maella
pint6 las Estaciones del afio, con sus frutos propios (Museo del Prado), y cite-
mos como ejemplar interesante las preciosas flores con que decoré una mesa-ve-
lador de cristal, del Palacio Real, de Madrid. Su cufiado Zacarias Gonzalez Velaz-
quez interpreté también, con buen gusto, estos mismos ornatos.

Y el arte de Juan B. Tiépolo se refleja en las flores del fragmento de su cuadro
del Museo del Prado, La Eucaristia, en el que se ve una corona de azucenas
sostenida por un angel.

En los muros de los palacetes de Sitios Reales —reinados de Carlos IV y Fer-
nando VII—, se ve reproducido, con valor decorativo, el encanto de sus frondas
y la lozanfa de sus mismos jardines, con sus fuentes, flores y fauna, como en la
«Casa del Labrador», de Aranjuez, obra de los Gonzdlez Veldzquez.

Con respecto a otras escuelas, continuaron manifestando sus actividades en
este siglo, flamencos y holandeses —algunos habfan trabajado en el XVII—,
cuya pintura de género participa normalmente, como la espafiola, de-las moda-
lidades de la época. A nuestros intérpretes precitados, corresponden los nombres
de Brussel, pintor de flores y frutas; Juan, Jorge y Pedro Van Os, que alterna-
ron las flores y bodegones con la pintura animalista, marinas y paisajes; y entre
otros, Van Leeuwen, que hizo floreros bien compuestos, de estilo clasico (1).

En Francia tuvo una importante y especial manifestacién esta pintura de gé-
nero, de la que no participé la nuestra. Fué la ilustraciéon de libros de Historia
Natural, con profusién de grabados de Botdnica, de los que se admira la finura,
pormenores y buen gusto en el disefio y color de plantas, flores y frutos. La Li-
brerfa Real, antes y después de la Revolucién, estuvo encargada de editar muchos
de aquellos preciosos voltimenes. En libros de esta clase se hallan las firmas de Ni-
colas Robert, en el XVII, y después, de Pedro José Redouté, y su hermano Enri-
que, pintores especialistas, muy conocedores de las flores, por lo que ocuparon
cargos oficiales en los Jardines Reales y Botanico, respectivamente.

Aparte de tales aplicaciones, la pintura francesa de género presenta entonces
caracteristicas agradables y decorativas. Con los precedentes del XVII, cuando
Belin de Fontenay, discipulo de Monnoyer, pintaba las flores por las que se tejian
los tapices de Gobelinos, y decoraba directamente los Palacios de las posesiones
Reales, continu6 en este siglo la representacién de tan bellos modelos, que ser-
vian a la frivolidad y sensualismo de aquel arte, y de los que se valieron a veces
Boucher y Fragonard para las composiciones de sus cuadros.

Es obligada la cita del florero de Francisco Pret, de quien no se conocen datos
biograficos, que guarda el Museo del Prado, muy representativo de la escuela
francesa y de la época, con la sensualidad de sus abundantes rosas, en una suave
tonalidad.

(x) Tratan los mismos asuntos, Van Leen, Pedro Faes, Van der Brandt, Van Dael, Bloemers, Gerardo y
Cornelio Spaendonck, que alcanzan a pintar en el XIX.
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El arte de Chardin, que llena casi la centuria, avalora este género pictérico,
por el que demostré simpatfa. La oscura botella de vino, el vaso de vidrio vul-
gar y la hogaza a su lado, en los lienzos de Chardin, reflejan un aspecto de la vida
popular, el ambiente del hogar modesto, de la misma manera que los coetdneos
bodegones espafioles aluden a la colacién del monje o a la sobriedad de la mesa
castellana.

Pero se desatendié entonces, en parte al menos, la pintura de cuadros, no
s6lo por la ilustracién de libros, sino porque bordadores, ceramistas y decorado-
res de muebles, solicitaban originales de estos modelos, en los que se ocuparon
los especialistas (1). Tuvo que pasar cerca de un siglo, para que con los impresio-
nistas franceses, adquiriese esta pintura de género significacién relevada.

En cuanto a la pintura inglesa, logré supremacia la escuela de paisajistas sobre
la de género, pero el tema amable de las flores encajaba perfectamente en el hogar
inglés; v asi, los mismos pintores de paisaje firmaron obras de esta clase. Streater,
un siglo antes, hizo cuadros de sti/l-life, ademds de retratos y paises, y los paisa-
jistas Constable y Crome pusieron de manifiesto sus dotes excelentes en la pin-
tura de flores, modelos que inclufan en sus composiciones.

Hall6 también, como en Francia, importante aplicacién esta pintura, en la
iluminacién de libros de Historia Natural, y la integran originales de acuarelas
y gouaches que reproducen con su agradable y delicada técnica inglesa, ejempla-
res de la flora de climas diversos, destinados a estudios de bot4nica.

También la escuela alemana, cuyos primitivos antecedentes en el género quedan
mencionados, asi como la influencia que recibi6 de los Paises Bajos con el arte
de Abraham Mignon, dispuso de cultivadores propios en este mismo perfodo.

Los pintores que continuaban sus actividades artisticas a principios del
siglo XIX, no dejan de acusar en cierto modo, la transicién de los gustos neocls-
sicos a los roménticos, en sus obras de estos asuntos.

Porque el gran movimiento romdntico, iniciado en Francia en oposicién a la
pintura de David y académicos de su tiempo, arrastraba en general a los pin-
tores, convencidos de que la copia del arte cldsico, erudita, fria y amanerada,
no conseguia despertar emocién alguna.

Implantadas las normas roménticas en nuestra pintura, aumenté conside-
rablemente la produccién de cuadros de flores y bodegones, que se adaptaban
en absoluto a tales gustos. Aparte de los dedicados a éstos, tuvieron en ge-
neral los pintores romdnticos predileccién por las flores, lo mismo dentro que
fuera de Espafia. Las damas retratadas por José Madrazo, Carlos Ribera, Esqui-
vel, Gutiérrez de la Vega y Espalter, muestran una rosa entre sus dedos, o un
delicado ramillete sobre el tafetdn de su falda; y se ven otras flores en el bicaro

(r) En la Exposicién inaugurada ¢l 2¢ de Mayo de 1938 en el Chateaun de Bagatelle, de Parfs, ¢La Rose
dans ia nature et dans I'arts, se reunieron con los cuadros, en agradable conjunto, curiosas aplicaciones industria-
les de la pintura de flores.




colocado en el velador, cubierto con largo tapete, sobre el que la retratada apoya
su brazo.

Y si en este periodo halla campo fértil la pintura de tan bellas formas orga-
nicas, queda reducida en cambio, la de paisaje, a servir de fondo a retratos, asun-
tos histéricos y a los mismos floreros y bodegones.

La preocupacién por composiciones convencionales, resta valores naturalistas
al cuadro, sin que la superficialidad de muchos de éstos distinga calidades de la
materia copiada.

Pero son mas amables; se ven menos carnes crudas, hortalizas y barros, y mas
frutas, palomas y porcelanas; los tonos bajos, ocres, tierras, negro, ceden prefe-
rencia esta vez a los tonos agudos.

También, relaciondndose con los modos literarios, son como las ilustraciones de
una novela o de unas rimas de la época.

Asi, entre los ahora expuestos, es uno significadamente representativo no sélo
de la personalidad de su autor, sino del ambiente en que se pintaba. Al fondo,
paisaje de la bahia de Népoles con el Vesubio; delante, un delicioso jardin con
flores, frutas, palomas y un perro sentado; también se ven una pamela, una som-
brilla, un sombrero de copa y unos guantes, que abandonados por sus duefios, alu-
den al idilio que ocurre fuera de la vista del espectador (n.° 146 del Cat. y Lami-
na LXXX). Aunque convencional y débil de calidades este cuadro, del que el
pintor dice no obstante, ante su firma, que «o estudi6 del natural en Napolesy,
seduce por su muy fino humorismo y poético concepto. Porque el Duque de Ri-
vas, su autor, alternaba en el destierro los trabajos literarios con la pintura, va-
liéndole ésta para resolver apuros economicos.

Pero es muy cierto que en la doble personalidad artistica del autor de
Don Alvaro —declarese sinceramente—, los méritos del poeta oscurecieron siem-
pre los del pintor.

Tardia y caprichosamente se imitaron entonces los bodegones y floreros fla-
mencos y holandeses del XVII; algunos pintores sin embargo, los hacfan con
habilidad, y asi aparecen la «iebre muerta» al modo de Jan Weenix, y los repu-
jados fruteros, los vasos labrados, un limén y el cuchillo con que se mond6, al
estilo de Heda. Se recurria a patrones extranjeros, que nunca necesito nuestra
castiza pintura de género.

En la escuela de Valencia, Miguel Parra (Lam. LXXVI), después de los pre-
rromanticos antes nombrados, se sitdia a la cabeza de los pintores de flores, y real-
zan su buen estilo las bellisimas rosas que pinté con predileccién. Su hijo José
Felipe, heredero de su arte, fué pintor de bodegones —caza muerta principal-
mente— compuestos con naturalidad, bien dibujados y entonados con sobriedad
(Lam. LXXXIV-V).

Entre los pintores de flores de la regién, corresponde mencién a Vicente Cas-
tell6, discipulo de Vicente L6pez, cuyos lienzos realistas, jugosos, se separan de
la mediocridad de otros; y es ocasién de apuntar que el importante y discutido
bodegén anénimo del Legado Abren (Museo de Sevilla), presenta muchas semejan-
zas de técnica con éstos de Castell6 (ntims. 160-176 del Cat. y Lam. LXXXII), al
punto que nos hace pensar insistentemente, sea de su mano. Gémez Cros cons-
truy6 bien sus cuadros coloristas, y después José Marfa Estrada pint6 otros in-
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teresantes, muy sobre lo vulgar, cuyas finas entonaciones recuerdan la pintura
flamenca.

En Andalucia, se significaron en las flores, Bracho Murillo, Escacena y Sédnchez
Ramos, el primero de la escuela sevillana, practico en el oficio, como lo prueban
sus floreros que se conservan, y que fueron premiados en varios concursos.

El arte cataldn cuenta entonces con produccion importante, cuyos autores surten
el mercado regional. Se acreditaron especialmente los hermanos Gabriel y Joaquin
Planella, descubriendo el primero sus dotes de colorista en obras de retardado
barroquismo, con profusién de jarrones y flores de muy diversos y vivos co-
lores. Integran también esta pintura regional, los cuadros de Jubany y Laco-
ma, muy notable por sus flores de exquisito color (Lam. LXXVII); y se destacan
de modo principal, los de Miravent, Cayetano Benavent y Serra, de flores, bo-
degones y caza muerta, respectivamente, que tuvieron mucha aceptacién y al-
canzaron cotizacién sobre otros.

Dentro de la escuela castellana, el circulo madrilefio di6 lugar a que pin-
taran bodegones de calidades apreciables, entre otros, el paisajista Bartolomé
Montalvo, y después, los post-roménticos, Sigiienza, cuyas composiciones recuer-
dan las tradicionales del bodegén espafiol; Corchén, imitador de las escuelas
neerlandesas, aunque sin grandes vuelos, y Miera, retratista, que hizo estos cua-
dros con personalidad (Ldm. LXXXVII).

Pero iniciada, tiempo antes, la decadencia de esta pintura, se amanera y vul-
gariza por entonces, con exceso de produccién y falta de calidad. Porque consti-
tufa a mediados del siglo una clase de adorno, en la que ensayaban, tanto la
infanta de Espafia, como la damita madrilefia, sevillana o levantina, a las que se
pretendia dar educacién esmerada. Y asf, pintaron muchas flores, a la aguada,
las Infantas Josefa Fernanda Luisa, Marfa Cristina y Marfa Luisa Fernanda de
Borbén, presentando todas cuadritos de esta clase en el Liceo Artistico Literario
de Madrid).

Son muchos los floreros y bodegones, de aficionados de ambos sexos, que
figuraron en los concursos de aquel Centro y de la Academia de San Fernando,
donde se les concedian premios. Alentados e ilusionados asi artistas y aficionados,
sus cuadros aparecen catalogados, sucesivamente, en las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes celebradas en el Ministerio de Fomento desde el afio 1856 al 66,
y suspendidas en este afio por acontecimientos politicos, hasta el 71.

Dentro del ambiente del XIX, la pintura de flores tuvo aplicacién muy pecu-
liar y extendida en el arte industrial, que da motivo a una ligera referencia.
Aplicacién en la industria, que como en las primeras paginas se ha recordado
cuenta en sus antecedentes histéricos, desde las «estilizaciones» vegetales, de las
lozas ibérica e hispano-drabe — con maravilloso sentido ornamental—, que
adquirieron realismo después en otros diversos barros populares, hasta las ex-
quisitas flores y frutas de las porcelanas del XVIII (1). Del mismo modo, los
bordados espafioles de sucesivas épocas, presentan con su perfecta ejecucién, buen
gusto en los disefios y tonos de sus flores, reproducidas con sedas sobre pafios
suntuarios o populares, de uso religioso o civil; mas son conocidas de todos las

(1) El Museo Pictérico dedica varias paginas (f. I, 31 a 40) a las aplicaciones de la pintura de flores y frutas.




aplicaciones diversas de sus bellas formas y colores a la industria del tejido.

Desde el siglo XVIII. sesurtieron los telares valencianos con dibujos de los
especialistas ya mencionados, asi como las fidbricas catalanas encargaban los suyos
a Pascual Vilaré, profesor en Barcelona de la pintura «aplicada a las artes y a la
fabricacién»; a Juan Masferrer, de la Escuela de Bellas Artes de aquella capital; a
Rabad4, paisajista, pero muy experto en estos dibujos decorativos; a Rossell,
Castafié y Emilio Casals, éste fundador y profesor de una academia de arte in-
dustrial (con su obrador o taller) donde se formaron buenos artistas.

En una sala de mediados del siglo XIX, a la luz tamizada por transparentes
cortinas blancas, sobre las que se recogian los floreados damascos de otras, se
vefan ramos y ramilletes no sélo en los cuadros, sino reproducidos profusamente
por las artes menores. Decoraban jarrones, floreros y vasos, pintados en el Retiro
o grabados en La Granja; o destacaban su policromia sobre el fondo obscuro de
sillas, jardineras, cajas de reloj, bandejas en mucha variedad, y en el redondo
tablero de los veladores, en cuyas decoraciones se emplearon a veces trozos de
néacar imitando los pétalos; porque nuestros habiles artistas pintaron estos mode-
los en muchos muebles, que no todos eran importados, como se ha supuesto.
Y aun se pisaban rosas y peonfas y dalias en la alfombra tejida en la fabrica de
Santa Bérbara, o hecha en terciopelo segin los originales del levantino José Vidal,
premiado en los concursos de Madrid, entre otros, precisamente por estos dibujos
de flores adaptados a las alfombras.

Tenian aplicacién en el canapé y asientos del estrado, los estarcidos y estam-
pados de flores, hechos por la Real Fabrica de San Fernando de Jarama, patro-
cinada por Fernando VI, que pudieron competir con los extranjeros, y de cuyas
telas se conservan artisticas muestras—muy poco conocidas—, denunciadoras del
mejor gusto en su disefio y color.

Al mismo tiempo, se quiso remedar con bulto, flores y frutas, y la pintura
dejo sitio al modelado. Los fanales de cristal, sobre la chimenea francesa, o enci-
ma de la consola, guardaban apretados ramilletes de marfil o porcelana —estos
dltimos, especialidad del Buen Retiro, imitando los de Wedgwood—, o contra-
hechos con trapos coloreados, labor femenina que se puso de moda y cont6
con numerosas profesoras y discipulas. En canastillos de ceramica, resaltaba
el color de las frutas, imitadas con cera, dando la impresién de naturales, como
tiempo antes las hizo el religioso mercedario Gutiérrez de Torices, de quien se
conservaban algunas obras de esta clase en su convento de la Corte, y en

El Escorial.

Y por agotar el tema, puede decirse, y con mds paciencia, curiosidad o capricho,
que verdadero arte, se imitaron ramilletes y diversos asuntos, con variadisimas
especies de conchas, caracoles y otros mariscos, en cuyos trabajos adquiri6 fama
Cristébal Vilella, artista mallorquin, pensionado por la Corte.

Del mismo modo que a las flores, se di6 corporeidad a los bodegones; en la
loza de Alcora se modelaron manjares diversos, mariscos, frutas, etc., presentados
en platos de vajilla, con sus propios colores.

Industria artistica interesante, cuyos originales se deben a pintores de estos
asuntos —ingleses y franceses, principalmente—, fué la de los «papeles pintados»
sustituyendo a otras decoraciones murales, con disefios de buen gusto, en flores,
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frutas y adornos, como puede apreciarse ain en algunas viejas estancias, donde
conservan la intensidad primitiva de sus alegres colores.

Al lado de estas obras industriales se vefan en otras labores domésticas, flores
y dechados caprichosos, con el nombre de quien las bordé pacientemente en el
hogar, sobre la cuadricula del cafiamazo. Pero de todos son conocidas estas cu-
riosas labores, adorno obligado de las salas del Romanticismo.

Otros artistas al terminar el siglo, continuaban la tradicién de esta pintura:
Antonio Aparici, de la escuela valenciana; Horacio Lengo, malaguefio, con un
tipo de cuadros —flores, palomas, armas, azulejos— que no dejaron de cotizarse;
Sebastidn Gessa, también de la escuela andaluza, que pinté con delicadeza y gusto
refinado, abundantes flores (fig. 27); Federico Jiménez y Seiquer, que, aunque des-
tacados en la pintura de animales, hicieron también bodegones. Y pintores de
6rdenes distintos, dedicaron en ocasiones sus dotes a estos temas, como Domingo
Marqués, Sala y Ferrant. Alejandro Ferrant hizo preciosas acuarelas de flores, que
pudieron contemplarse en la Exposicién de sus obras, organizada por nuestra So-
ciedad en 1926. Entre las pintoras Marfa Luisa de la Riva y Fernanda Francés
cultivaron la misma especialidad, obteniendo diversas recompensas.

Mas las fechas de los cuadros de estos tltimos artistas rebasan el limite pro-
puesto, por lo que no se incluyeron en nuestra Exposicién.

Fuera de Espafia, los pintores romdnticos y post-romanticos, ingleses y
franceses, mantuvieron las tradiciones de la pintura de género, afectada en
general del convencionalismo que do-
minaba.

Guillermo Nicholson, cultivador de

otros diversos asuntos en normas roman-
ticas, copi6 cuidadosamente con estilo
personal las delicadas formas y materia
de flores, nidos, porcelanas y vidrios,
recordando la técnica de los holandeses.
Pero fué Hunt (1790-1864), en Londres,
el primer pintor consagrado en particu-
lar a las composiciones florales.
_ La pintura moderna inglesa de esta
B clase, en la que Brangwyn trata el tema
§ con valor decorativo en cartones para
tapicerias, principalmente, cuenta con la
§ colaboracién de otros diversos artistas,
cuyas firmas estdn en vigor.

En Francia, después de Delacroix,
que en ocasiones dedicé sus pinceles a
las flores, Fantin Latour tratdé éstas
) con especialidad, representdndolas con
técnica minuciosa, que recuerda la de
obras cldsicas; pero pintor de retratos, se
Fig. 27.—SEBASTIAN Gmssa.— Frutas y floves. quejaba de la excesiva demanda que de

Coleccién particular. - aqué]las tenia.
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Con los impresionistas y post-impresionistas franceses, tuvo la pintura de
género después del periodo decadente, un renacimiento del que participan las
escuelas del dia. Monet y Renoir, Manet y Cezanne, pintaron flores y bodegones,
que denuncian los rasgos de su personalidad respectiva.

Gauguin y Van Gogh, por otra parte, acusan en obras del mismo argumento
una influencia oriental, seducidos por el ritmo de dibujos chinos y japoneses,

Los bodegones de Cezanne, contrastados dentro de la pintura expuesta en este
Catdlogo, de los que, adeptos de ésta se valieron con abuso en afios pasados, ad-
vierten todas las caracteristicas de su técnica, y no ocultan que tuvo presentes al
Greco y a Goya, mientras pintaba sus obras.

La desaparicién del «cuadro de asunto» favoreci6 el auge de estos de género,
no sélo en aquella escuela, sino en la nuestra y en todas en general, porque sus
condiciones apuntadas, los ponen al servicio de actuales orientaciones del arte

Nuevo renacimiento de esta
pintura de género.







PINTORES DE FLORES BODEGONES
Y OTROS ASUNTOS INANIMADOS







bR

Sl s
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Y OTROS ASUNTOS INANIMADOS

Se incluyen en la siguiente relacién con los pintores especialistas, los de érdenes diversos,
que trataron accidentalmente esta pintura de género.

Pero como puede suponerse que la mayor parte de los pintores, al menos por estudio o prac-
tica, hicieron algunas obras de estos asuntos, importa advertir que aparte de los dedicados a
ellos exclusivamente, sélo figuran aqui los que los pintaron con cierta significacién, segun
referencias concretas, y que lo comprueban cuadrus conservados en nuestras colecciones de
arte. Y se incluyen por excepcién, los extranjeros profesionales en este asunto, que trabajaron
en Espaifia.

Se pretende asi, facilitar reunidas, noticias de los autores de un género pictérico que cuenta
con abundante produccién y numerosos adeptos, afiadiendo referencias de cuadros y otros datos,
a los textos consultados que en su lugar se citan.

En cuanto a los pintores conocidos, de érdenes distintos, se hace mencién tinicamente de la
parte de su obra que corresponde al tema propuesto, excluyendo otras informaciones biogra-
ficas, que se encuentran en diversos tratados de pintura.

Se sigue un orden cronolégico, atendiendo al apogeo del arte de cada pintor, comprendiendo
aproximadamente hasta principios del ultimo tercio del XIX. Entre éstos del pasado siglo figu-
ran algunos de los llamados «pintores de aficiény, sin que suponga reconocer a todos méritos
relevantes.

Los facsimiles de firmas corresponden a bodegones y floreros, en su mayor parte presenta-
dos en la Exposicién.

* Luis DE MEDINA (1).—Pintaba en la Catedral de Toledo frescos y artesonados, por los
afios 1498 a 1512, segin documentos de su Archivo (publicados por Pérez Sedano y Zarco del
Valle), colaborando con él Alonso Sénchez y Diego Lépez, éste discipulo de Rincén, con los que
también decoré en 1519 el Paraninfo de la Universidad de Alcal4. «En seis de Febrero de 1511
se pagan a Luis de Medina (y a sus citados compafieros) la pintura de las paredes del zaguan»
de aquella Catedral, tasada por Juan de Borgofia. En este zagudn o Antesala Capitular, pinté
cipreses, albaricoqueros y madrofios con sus frutos; también rosales y claveles y otras flores en
grandes jarrones blancos, raro ejemplar de pintura renacentista espaiiola, dentro de tal orden.
Advierte la influencia de Borgofia, que pinté la Sala Capitular y la Librerfa, recordando es-
pecialmente los drboles y plantas del fondo de alguna de sus tablas, de la Catedral de Avila.

(1) Se sefialan con asterisco los pintores no dedicados especialmente a esta pintura de género.

Advertencia.

Especialistas y los que ira-
taron ocasionalmente esta
pintura.
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* JuaN CORREA DE VIvAR.—Trabajaba en la Catedral de Toledo por los afios de 1540 (docu-
mentos publicados por Zarco del Valle) y firmé6 tablas en 1550 para el retablo del Monasterio
de San Bernardo en San Martin de Valdeiglesias, entre éstas el «Trdnsito de la Virgen» y «Muerte
de San Bernardo» (Museo del Prado, la tltima depositada en el de Pontevedra), en las que se
ven platos o salvillas con frutas diversas, muy naturalistas, que revelan sus dotes significadas

en esta pintura de género.

Juan LaBrRADOR.—Pintor extremefio del siglo XVI, discipulo del Divino Morales segiin
Palomino, que le cita con encomio por su pintura de flores y frutas, comparandole con el pintor
italiano Ruopolo. El escritor francés Félibien se refiri6 antes, en sus Entretiens, a estos sus
cuadros de género, con particular elogio (1). Pero aparece nebulosa su figura y falta comproba-
cién a las obras que se le atribuyen. Escritores de Extremadura, posteriores a Cedn, que no cita
su lugar de origen, afirman que fué natural de Jaraicejo (Caceres), cuyo archivo parroquial des-
aparecié en la guerra de la Independencia, y da Diaz Pérez como fecha de nacimiento, el 13 de
Enero de 1531; Gregorio de Salas, José Viu, Felipe Leén y Diaz Pérez dedican alabanzas al
pintor extremefio, por sus flores y frutas, sin afiadir noticia documentada alguna (2). También
le cita Tormo (Desarrollo de la Pintura espaiiola en el s. XVI, 1902). Solamente el Museo Pictérico
alude a la fecha de muerte, suponiendo que ocurrié6 en Madrid, hacia 1600, cuando contaba muy
avanzada edad, sin que la reciente bisqueda en archivos nos haya aclarado estas dudas. De los
cuadros existentes que se le atribuyen, consideramos como més probables los de Inglaterra, uno en
Kew Palace, lienzo con uvas y manzanas en una fuente de loza blanca, etc., que figura enlosinven-
tarios de Carlos I, Jaime II y Guillermo III, adjudicacién sostenida por Ernest Law; y otro en
Hampton Court Palace que representa una fuente con limones, salchichas, pan, botella forrada de
paja, etc., y figura también en el inventario de Carlos I (por el que éste di a cambi6 otro de uvas),
pero en el de Jaime II se atribuye a Campidoglio. Ambos cuadros fueron catalogados como de La-
brador en la Exposicién de Pintura Espafiola de la Real Academia de Londres de 1920 (Catalogo con
notas de S. Cantén). Siguen a éstos en interés, los dos lienzos del Museo Cerralbo, que a nuestro
juicio son de la misma mano que los citados, uno de los cuales se ha expuesto por «Amigos del
Arte» con el n.° 8 del Catédlogo. Son caracteristicas comunes en los dichos cuadros de Inglaterra
y en estos tltimos, sencilla composici6n, en la que se repiten las hojas de vid y ramitas con bello-
tas, frutos extremefios por cierto, entre racimos de uvas. En el inventario del Retiro —1772—
figura con el nombre de este pintor un cuadro con racimos, y Ponz cita dos floreros (des-
conocidos) en el Palacio Real de Madrid, ponderando la transparencia de unas gotas de agua.
Se le han adjudicado otros en la coleccion Estor, de Murcia; en las ventas de Aguado, Soult,
Juigner; uno en el Museo de Nancy (que no parece espafiol); en el Diccionario de Diaz Pérez
se le atribuyen, con mas o menos fundamento, floreros y fruteros en los Palacios Reales de Madrid,
El Pardo y Aranjuez; en el de Oropesa; en las colecciones de los duques de Medinaceli y Sessa,
e Infante D. Sebastién, estos tltimos de paradero desconocido; en la de Cerralbo (los menciona-
dos); en Badajoz, «Virgen con guirnalda de flores», en la Catedral; otros en las parroquias de
Santa Marfa y San Andrés, y en propiedad de D. Policarpo Mufioz. Van Loga, «Art in Americay,

1913, le adjudica uno de ¢peces, flores, etc.», en la coleccién William Van Horne, de Montreal.

o

En el Museo de Bonn (Alemania) existe uno de frutas (n.° 267 A. de su Cat.), del que opina
el Sr. Cabré, es de la misma mano que los dichos de Cerralbo. Se debe advertir que el Museo Pic-
t6rico se refiere a tablas de este pintor, y las obras que conocemos son todas sobre lienzo.

(1) Paris, 1666, pag. 88.
(2) G. pE Savras, Elogios Podticos, 1773; Josk Viu, Antigtiedades de Extremadura, 1852; F. LEON, Notas a la
obra anterior, 1854; Diaz PE&rEz, Diccionario de Extremetios tlustres, 1884.
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Juiio pE AqurLis y ALEJANDRO MAYNER.—Pintores del s. XVI (1), que cultivaron el fresco
y especialmente los grutescos, distinguiéndose por su buen estilo en plantas, follajes, cogollos,
flores, etc. Vinieron de Italia (dice Pacheco, citdndoles s6lo por sus nombres Julio y Alejandro)
para decorar en Ubeda las casas de Cobos, de donde pasaron a pintar en la Alhambra, formando
discipulos en Andalucia, de los que se ha hecho mencién anteriormente. Sospecha aquel tratadista
que fueron, a su vez, discipulos de Ratael y de Juan de Udine, pero Vasari nada dice de ellos.
Se refiere Palomino a que conocié obras suyas en Madrid, en la casa del duque de Alba, lo que
duda Cedn, atribuyéndoselas a los Granelo, que hicieron las de su palacio de Alba de Tormes.
Volvieron a Italia, donde murieron hacia 1530 (Museo Pictérico).

* PABLO DE CESPEDES (1538-1608).—Se incluye al erudito pintor cordobés porque inter-
preté frutas y suntuosas piezas de orfebreria, dindoles importancia en sus obras. De su Cena,
de la Catedral de Cérdoba, dice Mayer —Historia de la Pintura Espasiola— «lo méas atractivo,
es la naturaleza muerta; las frutas y verduras, tazas, fuentes... revelando el naturalismo espaiiol.
Cita Pacheco la Cena de los Angeles que pinté para la casa profesa de la Compaiifa de Jests
de Sevilla, de la que se conserva dibujo de un fragmento (col. Boix) en el que se ven mode-
los de este asunto. Francisco M. Tubino incluye en su libro Pablo de Céspedes, entre las obras
del pintor, un cuadro de frutas y flores, que perteneci6 a la Galerfa de D. José Alava y Urbina y
ha tenido sucesivos propietarios; lo describe asi: «de izquierda a derecha, dos peros grandes, un
caracol, un ramito de flores, unas castafias asadas, copa de cristal tallada con vino y un pe-
queiio bicaro; todo depositado sobre una mesa con un cuchillo delante del caracoly; cita que
recoge Vifiaza.

VicenTE Campr.—Natural de Cremona —1536—, vino a Espafia por 1584, segtin asegura
algiin tratadista italiano. Hermano de Antonio, que pint6 en El Escorial, se distinguié en la pin-
tura de flores y frutas, en la de historia y en el grabado. En la Galerfz Brera —Mildn— se con-
serva un bodegén suyo de frutas y peces. Se dice que se importaron a nuestra patria cuadros
de su mano, que fueron estimados. (Dicc. Thieme). Muri6 el 3 de Octubre de 1591.

Bras pE Prapo.—Natural y vecino de Toledo, en cuya Catedral trabajaba por 1592.
Por la fama lograda fué enviado a pintar en la corte del Sultdn de Marruecos, donde apreciaron
su arte: «quando passé 4 Marruecos por orden del Rei llevaba unos lienzos de frutas (que yo vi)
muy bien pintados», dice Pacheco, aunque no cita en qué fecha le vié en Sevilla, camino de Africa.
En 1589 tas6é en El Escorial, con Diego de Urbina y Gregorio Martinez, parte de la Sala de
Batallas, cuyo peritaje cobr¢ al afio siguiente, juntamente con los gastos de camino de Toledo
al Monasterio y regreso (2). Es, pues, errénea la fecha de muerte —1557— del Museo Pictérico.
Palomino, Butrén, Diaz del Valle, Cedn y Mayans repiten los elogios a sus pinturas de frutas,
que no se conocen. (Biografia en el Diccionario Thieme, firmada por A. Mayer.)

* NicorAs GRANELO Y CasTELro.—Discipulo de su padre el Bergamasco, fué nombrado
pintor de Felipe II en 1571, y trabajé en el Alcazar de Madrid y en el Monasterio del Escorial,
donde en colaboracién con otros artistas, entre éstos su hermano Fabricio, pinté al fresco los

(1) Julio era hijo del famoso pintor prerrafaelista Antoniazzo Romano. (SANcHEZ CANTON, Fuentes para la
Historia del Avte espaiiol.)
(2) Zarco Cukvas, Pintores espasioles en S. Lorenzo el Real de El Escorial, Madrid, 1931.
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grutescos de la Galerfa de Batallas, de la que elogia especialmente el P. Sigiienza, los animales,
aves extrafas, flores y frutas, pafios colgados y tantos adornos distintos. Después pinté en el
mismo orden, también con su hermano, el palacio ducal de Alba de Tormes. Fallecié en Madrid
en 1593, concediendo el Rey a su viuda Jerénima de la Parra trescientos ducados en dos afios
para mantener a los cuatro hijos que dejé. El inventario de bienes de este pintor (1) no facilita
datos referentes a nuestro asunto, pero un poder de Alonso de Luzén a Fabricio Castello —1594—
para el cobro de lo que se debfa a su hermano, da noticia de que este Alonso de Luzén, maestro
rejero y vecino de Madrid, fué suegro de Nicolds y tutor de sus hijos. De éstos, Francisco tra-
bajé en la Catedral de Toledo por 1626, donde hizo la pintura y dorado del Monumento, y unas
urnas con «caprichos de bichas humanas que rematan en ramos de cinco varas de flores» (P. Seda-
no, Notas Archivo...); fallecié el 16 de Marzo de 162q.

FaBricio CAsTELLO.—Hijo menor de Castello Bergamasco y hermano e Nicolds. De corta
edad al morir su padre, recibié lecciones de su hermano, y nombrado pintor de Felipe II en 1584,
colaboré con aquél primeramente en El Escorial, distinguiéndose en los grutescos, y después en
los frescos del palacio de Alba de Tormes. También trabajé en El Pardo, donde hizo otros ador-
nos, y un mapa de su bosque. Fallecié en Madrid en 1617, sucediéndole en su cargo Bartolomé
Gonzilez.

ALoNsOo VAzQuez.—Nacido en Ronda, se trasladé a Sevilla, donde era pintor acreditado
en 1598. «Alonso Vdzquez no quiso quedarse atrds... (ccmo pintor de estos asuntos), haciendo
demostracién en el lienzo de Ldzaro y el rico avariento, que tiene hoy el Duque de Alcald, donde
en un aparador de vasos de plata, vidrio y barro puso mucha diversidad de colaciones y otras
frutas y un frasco de cobre puesto con agua a enfriar, todo pintado con mucha destreza y pro-
piedad: pero hizo lo que ne hacen otros pintores de frutas, que dié a las figuras igual valentfa
que a las demds cosas» (Pacheco, pig. 42). Pinté en el retablo mayor del Hospital de la Sangre,
de Sevilla, que cobr6 en 1602 —Vifiaza—, y colaboré con Mohedano en el Claustro del Convento
de San Francisco, obra, como otras suyas, desaparecida a fines del siglo XVIII. Afiaden otros
tratadistas que pint6 con mucha verdad los pafios, terciopelos, frutas y accesorios, y que nadie
le igual6 en la imitacién del terciopelo carmesi. Se ignora el afio de su muerte, que debié ocurrir
antes de que publicase Pacheco su obra, 1649. En el Museo de Budapest se le atribuye un bode-
gon con «manojos de esparragos, limones, alcachofas, plato con madroiios y una flor, todo sobre
un plinto». (8o X 101, n.° 279 del Cat. de 1910.) Aunque es pintura de mérito, parece de fecha
posterior a la supuesta y acaso no espaiiola. '

ANTONTO MOHEDANO.—Nacié este pintor-poeta en Lucena en 1561 (no en Antequera, como
erréneamente dicen Palomino y Cedn), segin documento que hailé en 1788 Ramirez de Luque,
guardado en el relicario de una escultura de la parroquia de aquella villa, trascrito por Ramirez
de Arellano. Discipulo de Pablo de Céspedes, se destacé primeramente como pintor de sargas, pero
se dedicé pronto a la pintura al fresco, y copié con perfeccién las frutas—dice Pacheco—, como
lo demuestran los festones del Claustro del Convento de San Francisco, de Sevilla, donde cola-
boré con Alonso Vézquez, como lo hizo con los Perolas (pintores del Palacio de Viso) en la cate-

dral cordobesa. Se le han atribuido los techos del Palacio Arzobispal de Sevilla, tenidos antes

(1) Cristé6RAL PErEZ PastoRr, Coleccion de documentos ineditos para la historia de las Bellas Avtes en Espafia,
sMemorias de la Academia Espafiolas,
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con error como de Luis de Vargas, muerto en fecha anterior. En éstos se ven grupos de frutas
encuadradas en sus diversos compartimientos, de excelentes calidades, reveladoras de un artista
bien dotado en el género. El techo correspondiente al antedespacho del citado Palacio, contie-
ne un interesante bodegén con frutas, que otros han atribuido a Veldzquez y Cotdn. Mohedano
fué jurado de Antequera y cultivé las letras, especialmente la poesfa. En Flores de Poetas Ilus-
tres de Espaia —1605— inserta Pedro de Espinosa dos sonetos suyos. Retirado a Lucena, murié
en 1625.

* JERONIMO CosipA.—Florecié en Zaragoza hacia mediados del siglo XVI. Se distingui6
«en los pormenores y accesorios més que en las figuras, y tuvo imaginacién para inventar ador-
nos arquitecténicos y floralesy (Cedn, con errata de fecha). Hizo dibujos para importantes piezas
de orfebreria y bordados. Fué también esmaltador, como lo prueba la partida (publicada por Vi-
fiaza) del libro de cuentas de la iglesia de San Pablo, de aquella capital. De ilustre familia za-
ragozana, alcanzé fama principalmente por su competencia en materia de arte. Vivié larga vida,
segin las fechas de documentos: por 1524 aparece casado y en 1572 firmaba trabajos. Le
elogia Jusepe Martinez en sus Discursos practicables, considerdndose de su mano obras de La
Seo y otros templos de Zaragoza, donde murié en su casa solariega.

* FRAY ANDRES DE LEON.—Se distingui6 este pintor de miniatura, elogiado por Felipe de
Guevara, Sigiienza, Santos y otros tratadistas, por la composicién y colorido de sus orlas y guar=
niciones, con motivos florales, frutales, arquitecténicos, etc., que se ven en los libros del Mo-
nasterio del Escorial. Profes6 en el de Mejorada, de la misma Orden, y trasladado en 1568 al
del Escorial, en construccién, fué maestro de Fray Julidn de la Fuente del Saz, con quien cola-
boré en aquellos libros. Muri6 en esta casa el 11 de Septiembre de 1580.

* JUAN DE SALAZAR.—Entre los iluminadores del siglo XVI, se distinguié este pintor del Mo-
nasterio del Escorial, por las flores, frutas y otros adornos de buen gusto y colorido, que
aparecen en la exuberante composicién de sus orlas, ponderadas especialmente por el P. Sigiienza.
Trabajé como discipulo, con Fray Andrés de Leén y Fray Julidn de la Fuente del Saz, en los libros
corales, en los que colaboré también con su hermano Esteban. En el Capitulario se ven guir-
naldas de frutas, que inician el gusto barroco (1). Pasé después a Toledo, donde en 1590 conti-
nué la pintura de los Misales, comenzados en 1583 por el clérigo Martinez de los Corrales, muriendo
sin terminarlos en 1604. :

Juan y EsTeBAN PEroLA.—Pintores del siglo XVI, de los que dice Palomino eran natura-
les de Almagro. Pero documentos de aquel archivo parroquial (publicados por Vifiaza) deshacen
el error. Aparecen en éstos Juan y Esteban (no Francisco), con el apellido Cremaso ademds de
Perola. Vinieron de Italia al servicio de Don Alvaro de Bazdn, y pintaron en las salas de su pala-
cio del Viso, adornos de buen gusto: alegorfas, flores, atributos guerreros, etc., mencionados en
péginas anteriores que bordean o encuadran hechos histéricos, batallas por tierra y mar, a los

(1) Reproducido en Manuscritos con pinturas, «Centro de Estudios Histéricoss, 1933, DoMminGUEZ BORDONA,
t II, pag. 72.
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que se une victorioso el nombre del Marqués de Santa Cruz. Allf trabajaron més de veinte afios,
casindose en Almagro, donde nacieron varios hijos, segiin documentos cuyas fechas estdn com-
prendidas entre 1577 y 1596. Denotan estas partidas la relacién de afinidad entre estos pinto-
res y Pedro de Camprobin Pasano, por sus matrimonios con las ¢hijas de Juan Bautista Pasano,
pintor», a lo que nos referimos en la nota biogrdfica de Camprobin. Figura en el archivo del Mar-
qués de Santa Cruz un maestro César Perola, al que alude Ponz, emparentado sin duda con
¢stos. Los Perola ayudaron a Antonio Mohedano —citado por sus flores y frutas— en su pin-
tura de la Catedral de Cérdoba e hicieron otras obras en Villanueva de los Infantes, suponién-
dose que cultivaron también la escultura.

Fray Juax SANcHEZ COTAN.—Naci6 en Alcdzar de San Juan en 1561, y fué discipulo en
Toledo de Blas de Prado. En 1603 hizo testamento en esta ciudad, y al afio siguiente profesé
en la Cartuja de El Paular. En 1612 se trasladé a la de Granada, y alli pinté numerosos cua-
dros, que se conservan en la misma y en el Museo de la ciudad. Celebra Pacheco sus obras, hechas
«con la imitacién de lo natural... y antes de ser religioso tenfa mucha fama en ésta (se refiere a la
pintura de flores)...» Sus frutas y flores son elogiadas por los tratadistas en general, que no alu-
den, en cambio, a sus interesantes bodegones. Tiene especial interés a nuestro objeto el inven-
tario de sus bienes, no publicado hasta ahora, hecho en Toledo al tiempo de su testamento, por-
que determina hasta once cuadros de frutas, verduras (varios con cardos), aves y flores, éstas
como ofrenda a la Virgen (1). Recuerda C. Bermiidez «dos hermosos floreros en la Cartuja del
Paulam, y en antiguos inventarios se le atribuyen cuadros de estos asuntos. Existen bodegones
en colecciones particulares, cuyas extraordinarias calidades coloristas se han comentado an-
teriormente; pero se dan como suyos otros cuadros (cardos en particular) que distan mucho de
los de su mano. Murié probablemente en 1627. Se halla documentado en Sevilla, en 1620 y
1630, un pintor Juan Sdnchez Cotdn, que al parecer no ofrece relacién, fuera de los nombres,
con el cartujo. Este tuvo dos sobrinos, Alonso y Damidn, que trabajaban en Toledo por 1612,
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ALEJANDRO DE LOARTE.—Los cuadros firmados, que en esta Exposicién han podido estu-
diarse, y los que a la vista de éstos .se le han adjudicado con certeza, realzan el nombre de
este pintor, cuya obra adquiere un valor seguro en la pintura naturalista. Las fechas con éI rela-
cionadas se documentan entre 1619 y 1626. Fué hijo de Jerénimo de Loarte, vecino de Madrid
(que le sobrevivié), cuya obra no es conocida. Se ignora fecha y lugar de nacimiento del pintor,
pero se sabe que residi6 en Toledo y en Madrid, que estuvo casado con Marfa del Corral, viuda,
y que falleci6 en la primera ciudad el 12 de Diciembre de 1626. Afirma Cedn que fué discipulo
del Greco, y alude a sus cuadros de caza y aves, fundamentales en su obra, muy realistas y espa-
fioles. Méndez Casal en su monograffa de este pintor, publica documentos inéditos sobre su
vida y obra, con reproducciones de cuadros (2). El testamento e inventario de bienes revelan
los muchos bodegones que pint6, abundando los de frutas (3). Como ocurre con otros pintores,
se le han atribuido algunos cuadros de esta clase, que a nuestro juicio, son de otra mano. El bode-
goén de la coleccién Najera donado al Asilo de Santa Marca, que figura en este Catdlogo con el

() El Indice del Archivo de Protocolos de Toledo, debido a Francisco de Borja San Romdn, nos facilité el
conocimiento de este documento, que se publica en el Apéndice.

(2) «Revista Espafiola de Artes. 1934: El pintor Alejandro de Loarte, pégs. 187 y siguientes.

(3) Indice del Archivo de Protocolos de Toledo, por Francisco DE B, SaN RoMAN.




ntim. 3, ha sido reproducido por A. Mayer (1). A la relacién de bodegones publicada por Méndez
Casal, afiadimos el firmado en 1625, importante, de culeccién particular en Cdceres, poco

conocido.
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* FRANCISCO PACHECO (1564-1654).—En su Arfe de la Piniura se ocupa especialmente de
la de flores y bodegones. Con respecto a estos tltimos, cita los de su yerno Veldzquez, que hacen
estimar—dice—este género pictérico. Cuando vino a Madrid, acompafiando a Veldzquez—1625—,
pinté entre otras obras para particulares, un lienzo con flores, frutas y otrcs juguetes, que con-
servaba su amigo Francisco de Rioja. En otros cuadros de Pacheco se ven flores, cuidadosa-
mente pintadas. Se conserva un dibujo (colec. Boix) de su Cena en el Desierto, que hizo en 1616
para San Clemente el Real (Sevilla); su mismo autor describe el cuadro con pormenores y cita
las «vinajeras de Talavera» que presenta uno de los éngeles servidores, los peces (rébalos) que trae
otro, los manjares y cubiertos, y unos dngeles nifios que esparcen flores sobre la mesa.

* Francisco HERRERA «EL VIEJO» (1576-1656).—Preside el maestro de Veldzquez el circulo
de pintores sevillanos, que en auge la pintura naturalista, se ejercitaron en los bodegones. «Tuvo
singular gusto en pintar bodegoncillos con diferentes baratijas de cocina, hechas por el natu-
ral con tal propiedad que engafian» (Palomino), a lo que afiade Cean, ponderdndolos, que habfa
muchos en Sevilla, pero que escaseaban en su tiempo, porque se los habfan llevado los extran-
jeros. Es decir, que ya en época anterior al tratadista, se apreciaba, especialmente fuera de Espaiia,

nuestra pintura de género.

Juax CArpENAs.—Hijo y discipulo de Bartolomé de Cérdenas, vivia en Valladolid por 1620.
Segtin Dfaz del Valle, «fué excelente en este arte, pinté admirablemente frutas y flores»... y se
le atribuyen por Martf y Monsé las siguientes: «No parece aventurado suponer que sean de su
mano unas flores castiza y valientemente pintadas que podemos ver atn en la iglesia de Nifias
Huérfanas de Valladolid...» (2). También le cita M. Sangrador Vitores, como pintor de flores y

frutas (3).

* JuAN DE RIBALTA (1597-1628).—Pintor y poeta, hijo y discipulo de Francisco Ribalta.
Entre los cuadros de su mano, que existian en el Monasterio de la Murta, de San Jerénimo, pro-
vincia de Valencia, figuraba un plato de uvas, segin consta en el testamento de D. Diego de Vich,
quien los doné a este Monasterio. Jusepe Martinez y C. Bermudez citan estas frutas, y este dlti-
mo, otros cuadros de caballete, que pint6 en Valencia. Advertimos la coincidencia del citado
cuadro de la Murta con el n.° 12 de este Catdlogo, que representa también plato con uvas, y cuyas

excelentes calidades pueden pertenecer a la escuela valenciana.

(x) The Burlington Magazine, Marzo 1927.
(2) «Estudios Histéricos Artisticoss, pag. 7.
(3) HMistoria de Valladolid, Valladolid, 1854.
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Francisco Lopez.—Aparece esta firma en un bodegén, hallado recientemente en Londres
por Mrs. Harris (1). En su opinién, se puede identificar al autor del cuadro (desechando a otro
pintor Francisco Lépez, 1554-1629) con Francisco Lépez Caro, nacido en Sevilla en 1508,
discipulo de Roelas, del que hablan Dfaz del Valle, Palomino y Cean. Artista que se relacioné
con Veldzquez en Sevilla, segin noticia documentada. Esto ha hecho pensar que algunos bode-
gones atribuidos a Veldzquez, pueden ser de este Francisco Lépez. En el cuadro firmado se advier-
ten las caracteristicas de esta pintura de género, en la escuela sevillana de la época. Gestoso, en
el Diccionario de Artistas Sevillanos, rectifica la fecha de la muerte de Francisco Lépez Caro,
—ocurrié en Sevilla el afio 1661—, errénea la que cita Palomino (2).

Luis MELGAR.—No se conocen datos biograficos de este pintor, al que no nombran los consul-
tados tratadistas. Pero lo incluye Vicente Polerd entre los de género, por haber visto «bodego-
nes suyos, excelentes de color y verdad», firmados y fechados en 1609. No hemos conocido
ninguno.

JuAN pDE VAN DER HAMEN v LE6N.—Nacié en Madrid en 1596. Recibi6 lecciones de su padre,
del mismo nombre propio, natural de Bruselas, también especialista en la pintura de flores,
lo que ha sido motivo de confusiones entre uno y otro.

Los documentos hallados dan algunas noticias nnevas sobre este pintor. Su partida de naci-
miento, en el archivo parroquial de San Andrés, confirma lo dicho por Cedn Bermtdez, acla-
rando dudas de escritores posteriores: es decir, que fué hijo de Juan de Van der Hamen, arquero
del Rey, y de Dorotea bitiman (sic), tal vez Whitman, que «vivian a espaldas de las casas de
Andrés de Valdemoro» (3). La partida de nacimiento de Marfa de Van der Hamen, hija suya, ha-
llada ahora, dice que fué bautizada el 5 de Abril de 1622 en la iglesia de Santiago, y comprueba
contra alguna suposicién que se casé su padre con Eugenia de Herrera, de cuyo matrimonio nacié
Marfa. Aparece también esta hija y un hijo, Francisco, en la carta de pago de Alonso Pérez,
librero de la calle de Santiago, padre de Montalvdn, procurador de aquéllos (Archivo de Pro-
tocolos) (4). Dato que favorcece nuestra sospecha expuesta en otra ocasién, sobre la ejecucién
por algin descendiente del pintor, de una serie de cuadros conservados, del mismo tipo que
los de éste, aunque de inferior calidad, y que se le adjudican equivocadamente. Acaso corresponde
a Francisco la fecha de muerte, 1660, atribuida a aquél por Palomino, con error de muchos afios.
Que tuviese obrador piblico, explica también aquella desigualdad entre algunos cuadros, unos
exquisitos y otros de interés comercial, en los que intervenian discipulos y continuadores. Final-
mente, la partida de defuncién que vemos en el archivo parroquial de San Ginés certifica su
muerte en 28 de Marzo de 1631, ocurrida en cu casa de la calle delos Tintoreros (5), y asf las

(r) «Revista Espafiola de Artes, n.° 5, Marzo 1935: Obras espaiiolas de pintoves lescomocidos. ENRIQUETA
HARRIS.

(2) Del otro pintor Francisco Lépez, antes mencionado, discipulo de Bartolomé Carducho, se sabe por datos
publicados por Martf y Mans6, que trabajaba en Madrid en 1606, cuando tasé las pinturas de los arcos levan-
tados para la entrada de la Reina Margarita, declarando que en aquella fecha era de edad de cincuenta y dos
afios El Sr. Entrambasaguas ha hallado otras noticias, sobre este pintor, que publica en Algunos dafos nuevos
acerca de Pintores de Cdmara... Madrid, 1934.

(3) Antonio Palomino le supone, con error, hijo de madre espafiola, tal vez por el apellido Leén, que arbi.
trariamente adopté el pintor.

14} Sin publicarlo, hace referencia a este documento Pérez Pastor, en las ¢Memorias de la Academia Espa-
fiolas; se inserta en el Apéndice. >

(5) Con gusto manifestamos que antes de hallar esta partida en el Archivo de San Ginés, nos facilité el eru-
dito Catedratico Sr. Entrambasaguas la fecha de muerte, pues conocfa aquel documento, y asf pudo darnos el nom-
bre del escribano, Diego Garcfa, ante quien testé el pintor; pero hemos comprobado en el Archivo de Protoco-
los, que lamentablemente puede considerarse perdido este testamento, que acaso hubiera anadido nuevas noticias.
El citado escritor tiene terminada, y publicari en breve, una monografia sobre los hermanos Van der Hamen.
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fechas de los cuadros firmados estdn comprendidas entre 1621 y 1627, época de su apogeo.
Se refieren al hijo, y no al padre, como algunos han supuesto, los elogios de los antiguos trata-
distas. Pacheco ensalza especialmente sus dulces, ademés de las flores y frutas; para Diaz del
Valle era «pintor de los buenos, de nuestro tiempo, que murié muy wozo»; y Palomino y Ceédn
extreman sus encomios. Al pintor hijo se refiere Alvarez Baena, puesto que le incluye entre los
naturales de Madrid, y son al mismo, los elogios de Lope de Vega, trascritos en el Museo Pic-
térico y Diccionario de Profesores, etc. que aluden a su origen castellano. Se citan en antiguos
inventarios numerosos cuadros de este pintor entre los de los mejores maestros. En los de Pa-
lacio, se cuentan hasta quince(Apéndice), en el del Marqués de Leganés de 1655 se describen
cuatro, y otros en la coleccién Portilla. Existen obras en el Museo del Prado (ntims. 1164 y
1165), firmados; Academia de San Fernando, La Zubia (palacio del Arzobispo de Granada),
firmado; Patronato de Santamarca (Madrid); en galerfa particular de New-York, un bodegén con
figuras, firmado (1), y otros en las colecciones Conde de la Cimera, Ordéfiez, Medina de las
Torres, Moret, Villamantilla de Perales, Duque de Valencia, Marqués de las Nieves, Herrera,
Lépez Roberts, Guitarte, aunque algunas son obras de taller y de continuadores. En el palacio
del Arzobispo de Granada se conserva un retrato con la inscripcién al dorso: «D* Juan de Valdera-
men y Leom», debajo de la cual se afiadié la de ¢Covarrubiasy; al parecer es auténtica la primera ins-
cripcién, de la misma época que las demds de la serie existente de retratos (fig. 16 del texto).
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* PEDRO NUNEz.—Nacié en Madrid en los primeros afios del siglo XVII. Fué discipulo de
Juan de Soto, y al parecer estudié en Roma. Tituldndose «académico romano», feché en 1623
un cuadro religioso que pinté para Huesca. En 1625 trabajaba en Madrid. Se le adjudica el
bodegén del Museo de Bruselas —n.° 353—, «Frutas y verduras», firmado con las iniciales P. N.,
cuadro bien pintado, pero cuya atribucién no queda suficientemente fundamentada por estas
letras, cuando sus caracteristicas no parecen nacionales. En 1648 pinté con Francisco Ricci
el teatro del Real Alcdzar, adornando su embocadura con imitadas columnas saloménicas, sar-
mientos y racimos de uvas, guirnaldas de flores, amorcillos, etc., y son también de su mano los
retratos de reyes que hizo para este Salén llamado de las Comedias. Diaz del Valle ensalza
sus méritos, y Lope de Vega le distinguié citdndole en el Laurel de Apolo. Murié en Madrid en 1654.

J. LimoNa.—Pintaba por 1621. Sélo conocemos la cita de Vicente Polerd, que dice haber
visto unos bodegones, firmados con este nombre, y fechados en 1621. (Boletin de la Sociedad de
Excursiones, afio V, n.° 49) (2).

FRANCISCO BARRERA.—Vivia en Andalucfa por 1635-1640, considerado como buen pintor
de flores y frutas. El lienzo de grandes proporciones presentado en nuestra Exposicién, firmado
en 1638, confirma sus especiales dotes en este género, y es uno de los cuatro que hizo representando
las estaciones del afio, correspondiente a los meses de Junio, Julio y Agosto, descrito en el Catd-

(1) Representa figura de hombre sentado a la mesa; en ésta, manjares y platos; detrés, otra figura con fuente
y viandas; 'al fondo, ventana con paisaje, y peces colgados.

(2) Polerd, en el mismo trabajo, cita las firmas de Carmona (D.) en lienzos de flores e historia; de Carmero
(Antonio), en bodegones, y de Vives (Antonio), de los que no hallamos ninglin dato ni obra; acaso exista alguna
confusién al interpretar las firmas, que no siempre aparecen claras.




logo, n.° 19. Este pintor, en representacién de los sevillanos, obtuvo sentencia favorable a éstos,
en 3 de Julio de 1640, por la que se les libraba del pago de derechos y alcabalas (1). Se advierte
en los cuadros citados que todas las frutas y productos naturales, son especiales de Andalucfa,
lo que favorece la suposicién de que su autor pertenecié a aquel circulo de pintores, cuando estaba
en auge este género. Recientemente hemos conocido dos cuadros fechados en 1635, y firmado
uno sobre un limén, bodegones tipicamente espafioles, con caza, carne, longanizas, etc., col-
gadas, y otros manjares sobre la mesa (prop. Marqués del Sabroso, San Sebastidn). Viifiaza cita
otro lienzo suyo, «alcachofas y otras baratijas», fechado en 1638. Se ha sefialado antes la rela-
ciéon de los bodegones de este pintor pertenecientes a la coleccién Abreu y procedentes del
convento de Villamanrique, con algunos italianos.

f(wﬁ%a/rreraj
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Francisco BARRANCO.—Se dice que vivia en Andalucfa por el afio 1646, y que firmé con
esta fecha «bodegoncillos pintados con verdad y buen colorido» (Cedn). No se conoce otra noticia,
ni cuadro alguno de tal pintor, y dada la semejanza de nombres y proximidad de fechas, pen-
samos que se trata del que antecede, Francisco Barrera, pudiendo haber tomado mal este nom-
bre el citado tratadista, pues que no aparece enteramente clara la firma en todos sus bo-
degones.

Francisco GARrciA.—Natural de Murcia, donde al servicio del Marqués de los Vélez, tra-
bajaba a principios del siglo XVII. Firmé a 15 de Octubre de 1607 el cuadro de San Lucas del
altar mayor de la capilla de los Vélez, de aquella Catedral, por encargo del patrono D. Pedro
Fajardo de Requesens, segiin dice la leyenda del lienzo. Conocemos guirnaldas de flores de este
pintor bordeando asuntos religiosos en cuatro lienzos firmados (col. L4zaro), que revelan prac-
tica en tal pintura de género. Fué padre del pintor Garcfa Hidalgo. Le cita Cdnovas en su
Historia de Lorca.

JuaN EsTEBAN.—Natural de Ubeda, del que se halla ahora un bodegén con firma y fecha.
No figura este pintor en el Museo Pictérico, por lo que escribié Ponz: «Ahi tiene V. un hallazgo
que si lo hace Palomino, no hubiese dejado de poner, y con mucha razén, a Juan Esteban, de
Ubeda, en el catdlogo de los pintores insignes, cuyas vidas escribié.» Hizo obras para el Hospital
de Ubeda (firmada una en 1611), y para la Catedral de Baeza. El citado bodegén, firmado «Joan-
nes Stephanus faciebat Ubere 1606v, sefiala prictica en esta clase de cuadros, sin mérito rele-
vado, y tiene coincidencias con otros de I.oarte, tanto en la composicién (los mismos modelos
de género, con vendedores y compradores) como en el colorido, siendo sin embargo, muy inferio-
res sus figuras. La fotograffa deficiente del cuadro (fig. 15), no da cabal idea de esta pintura.

g JOANNES ¥.85 1 AANUSY
JacieBar<vbete [ 606 »

(1) Publicada en un articulo sobre este pintor, de la revista de arte * Balhagen... Klasings Monatshefte'* (Berlin,
Octubre 1910) donde se reproducen los cuatro lienzos mencionados.

|
i
|
|
i




* Francisco COLLANTES (1599-1656).—Hizo con facilidad y gusto paisajes y vistas de ciu-
dades, ¢y tuvo habilidad en pintar bodegoncillos, de que yo he visto algunos —dice Palomino—
en poder de un aficionado». Fueron éstos tan buscados y estimados, como sus paises. En un
articulo, «La pintura espafiola en Escandinavia», reproduce Méndez Casal un fragmento de un cua-
dro firmado, con libros, tintero y calavera. De no presentar esta firma (advierte acertadamente
el critico citado), podria considerarse aquel trozo, que es muy superior a la figura representada,
como obra de Antonio de Pereda (1).

* Dieco VELAZQUEZ DE SILVA (1599-1660).—Sus bodegones con figuras, existentes, y las
referencias auténticas de que pinté otros en su primera época, determinan su cita dentro de
la pintura de género. A mis de las ponderaciones de estos cuadros por Pacheco, se refiere el autor
del Museo Pictérico «a sus pinturas de aves, pescaderfas (sic), bodegones...», encomiando en par-
ticular el del aguador sevillano. Se consideran de su mano: Mujer jriendo huevos, colec. Cook,
Richmond (procede de J. Robinson); El aguador de Sevilla o EL corzo, Galerfa del Duque de Well-
ington, Apsley House, Londres (citado por Palomino); Muchachos comiendo, almirez, platos y
cédntaros sobre un tablero a la izquierda del cuadro, de la misma Galerfa (pertenecié a la colec-
ci6n del Marqués de la Ensenada) y figura en el Inventario de Palacio, de 1772 (2); El vendimia-
dor, Francisco Bartlett, Boston (procede de la colec. Alvear); Viejo y dos muchachos comiendo,
Ermitage, Leningrado; Cristo en casa de Marta, National Gallery (procede de W. H. Gregory);
La sirvienta, col. Otto Beit (3); Tertulia en la mesa, Museum der Schénem Kunst, Budapest.
Incluyen también Mayer y Allendesalazar entre sus obras, Miisicos, Kaiser Friedrisch Museum,
Berlin, que contiene trozos de esta pintura de género (4); y cita el segundo de estos dos criti-
cos, La vieja frutera, Oslo, Laangard, cuyo estilo se separa de los anteriores (5). Se le atribuyen
también Pavo muerto (n.° 1757, Museo del Louvre), de endeble calidad; bodegén (col. Marquina,
Granada), cuadro que no conocemos, y Cabeza de venado (col. part. Madrid), participando nos-
otros, de la opinién de los criticos que sostienen la atribucién de este tltimo lienzo; recuérdese
también que en el inventario de cuadros, etc., que dejé el pintor en su habitacién, al morir,
figura una Cuerna de venado.

Respecto a la pintura de flores, debe incluirse las que sobre un bufetillo coloc en el retrato
de la Infanta Margarita, de Viena (fig. 10).

En el Prado se conserva un lienzo (no expuesto), «Pistoletes, reloj de faltriquera, frasco de
pélvora, cuchillo de montes, etc., con una inscripcién al dorso que dice: D. Diego Velazquez, fe.,
asunto bien pintado, pero del que serfa aventurado fijar la atribucién.

Entre las referencias de cuadros, describe A. Ponz alguno de los citados bodegones, entonces
la coleccién de Sebastidn Martinez: «Son apaisados, como de dos varas de largo y una y media en
de ancho, tan excelentes por su término, y es adonde puede llegar en la pintura la imitacién
de la verdad...» (6). Se refiere también a «una cabeza de caza muerta y un buho, en el palacio
de Villaviciosa. En las Cartas de pago del Protonotaric de Arvagén, Don Jerénimo de Villanueva,
1634 (ms. en fol, de la coleccién de Valentin Carderera), figura el pago a Veldzquez de varios

(1) «Revista Espafiola de Artes, Mayo 1936.

(2) Citado por Ponz en el cuarto del Rey del Palacio de Madrid.

(3) Beruete, Burlington Magazine, Dic. 1913.

(4) A. MAVER, Diego Veldzquez, Berlin, 1924; J. ALLENDESALAZAR, Klassiker der Kunst, Veldzques.

(5) Se refiere también a este cuadro, MENDEZ CasaL, «Revista Espaifiola de Arte», Marzo 1935.

(6) Afiade este escritor: «(Merecen particular mencién tres bodegones de D. Diego Velazquez, En uno hay
tres medias figuras, sentadas a la mesa, con manjares de diferentes pescados y muchos colgados, como congrios,
bacalaos y otras especies de peces. En el otro se ven cuatro figuras también sentadas a comer; dos de ellas, de
la misma fisonomfa que otras dos del cuadro de Los borrachos del mismo Veldzquez. La mesa estd llena de man-
jares de carne y se ven, como en el anterior, trozos de la misma, aves y caza muerta, colgados. El tercer cuadro
representa una comilona de cosas de cerdo también con tres figuras, y muchos despojos colgados, con ristras
de salchichas, longanizas, morcillas, lomos, etc...»
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cuadros, suyos y de otros autores, entre los que se citan unos floreros, bodegones y paisajes (1).

Los bodegones conocidos de este pintor han dado pretexto, como todos saben, para atri-
buirle gratuitamente otros en viejos inventarios y en posteriores colecciones nacionales y extran-
jeras, que algunos de éstos son del napolitano Nani, como sefiala justamente Aureliano Beruete.

* Juax DE LA CorTE.—Natural de Madrid —hacia 1587— y discipulo de Velazquez. Se dis-
tinguié en los cuadros de batallas, perspectivas y paisaje, que pint6 para el Buen Retiro. Hizo
también flores, y hemos visto con este asunto un lienzo firmado; representa canastillo con tuli-
panes, anémonas, cinias, etc., tratado con buen estilo, dibujo movido y color pastoso, tonos
bermellosos y ocres en las flores, sobre fondo terroso (2). Por cotejo con este cuadro podemos atri-
buirle otros dos floreros, apaisados, con talles figurando cabezas de dngel (propiedad Sr. Mag-
dalena), y otro de flores, que también pasé por el comercio de Madrid, cuyo paradero ignoramos.
En el Palacio de Riofrfo figura como suyo el que representa Figura de hombre, trozos de carne
y caza, de escaso mérito. Murié en Madrid en 1660,

JUAN BautisTA EsPiNosA.—Han figurado en la Exposicién dos cuadros con jarrones de
flores y cestas de frutas, firmados «Espinosa», sin nombre propio. Por la simetrfa de su compo-
sicion, el orden que en ésta guardan los diferentes modelos y su pintura, parecen ser de la misma
mano del que, firmado Juan Bautista Espinosa, reproduce Ms. Harris en «Revista Espafiola
de Arte» (3). A su vez, identifica esta escritora al autor del bodegén que cita, con el Juan Bau-
tista de Espinosa que pinté el cuadro de Santiago el Mayor, de 1o Catedral de Toledo, firmado
asi: «Juan Bautista de Espinosa, pintor del Rey, 1626» (Vifiaza, Adiciones..., pag. 162, tom. IT).
Debe advertirse que figuran en el Museo del Prado dos fruteros catalogados como de un Juan
Espinosa, que no tienen relacién alguna, por su estilo, con los presentados en esta ocasién. En el
inventario de la Marquesa de Lierta, publicado por Carderera en su obra sobre Jusepe Martinez,
se citan «cuatro fruteros de Juan Espinosa, tasados en 36 libras». Habla Cedn de un Juan de
Espinosa, natural de Puente la Reina, en Navarra, fallecido en 1653, cuando pintaba en San Millin
de la Cogolla, casado con Jerénima de Ororbia, de la que tuvo cinco hijos, el mayor Juan. ;Se trata
de pintores distintos? (Cuél fué el autor de los bodegones presentados en esta ocasién?

e
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* JuAN BauTisTA CRECENCIO (1505-1660).—Hermano del Cardenal Crecencio, fué Mar-
q_ués de la Torre y figuré en la Orden de Santiago por concesién de Felipe IV. Diaz del Valle le
cita con elogio, como pintor y arquitecto, y se refiere a su pintura de frutas y flores y a su traza

(1) Zarco DEL VALLE, Documentos inéditos parva la histovia de las Bellas Aries en Espadia. Carta de pago:
«.. mas mill D*® (ducados) de a once R® que en dibersas partidas se pagaron a Diego Belazgz Pintor de Cimara
de S. magd por el precio de 18 quadros de pinturas... (se mencionan aquf varios autores), el quadro de Josefo,
el quadro de Vulcano (son los de Velazquez), 5 ramilletes, 4 paisitos, 2 Bodegones, un retrato del Principe N° Sr
y otro de la Reyna N2 Sr2 {asados por F@ de Rioja en 11.000 RS Inscritos estas flores y bodegones entre sus
dos conocidas obras y unos retratos reales, es posible se incluyesen como de su mano, y se ha pensado fuese
uno de estos cuadros el paisaje Arco de Tito, n.° 1212 del Prado; sin embargo, el documento se presta a dudas.

(2) Este cuadro, que pasé hace unos afios por el comercio madrilefio, figura actualmente en la coleccién Sabet
Bey, en El Cairo. En nuestra Exposicién se presenté una fotografia en color del cuadro enviada amablemente
por su poseedor; su mal estado no permitié hacer el facsimil de la firma.

(3) N.°5, Marzo 1935.
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arqutecténica del Panteén de Reyes del Escorial. «De su mano hay en Palacio un lienzo de
frutas y flores — Palomino—, que dan testimonio de su habilidad en este arte.» Tratadistas
posteriores, como Mayans, aluden también a esta su especialidad.

* FRANCISCO ZURBARAN (1508-h. 1664).—Se le atribuyen diferentes cuadros de frutas y
de flores. Es evidente que Zurbaran demostr6 predilecciéon por estas pinturas, y especialmente
por las rosas, que pint6 con extrema delicadeza en sus cuadros religiosos, como en la Virgsn de
las Cuevas, del Museo de Sevilla; también represent6 frutas como ofrenda piadosa, en platos y
canastillos e hizo trozos de bodegén en otros-cuadros, como el de la mesa de San Hugo en el
refectorio, natural y sencilla interpretacién de panes, cuencos y jarros; y recuérdense sus libros
en el San Buenaventura, de Berlin. Otras obras: florero-frutero, con firma, de la coleccion Con-
tini Bonacossi, de Roma, que se reproduce en el texto (1), del que existe réplica en la coleccion
Maxwel Blake, de Tanger (nota facilitada por M. Casal); Canastillo con fruta, presentado en nues-
tra Exposicion, corresponde a su primera época y recuerda especialmente por su factura y durea
entonacioén, la Visién de San Pedro Nolasco y Aparicion de San Pedro (M. del Prado), como se ha
indicado anteriormente; Azucenas y claveles (n.° 13 del Cat.) acaso formase parte de un lienzo de
asunto religioso; Virgen y Nijio, con un plato de fruta, firmado en 1659 (coleccién Unzd del Valle);
otro muy semejante de la coleccién Camarines; Sagrada Familia, enla que San Juan ofrece canas-
tillo de flores a la Virgen (coleccién Perinat); Virgen nifia bordando, con vaso de flores semejante
al n.° 13 de este Cat. (colec. Beruete); Cocina (colec. Carvalho, Vilandry) (?); Frutas y floves
en florero de loza (en un Catalogo de obras de este pintor, pero que creemos de mano de Van der
Hamen). Cita A. Mayer: Virgen, Nisio y San Juan, con plato de manzanas (colec. privada de
Munich); Naturalezas muertas, de las colecciones M. de Nemes y Khaneukho, de Munich («Burl-
ington» Dic. 1927), y Bodegin (en la misma revista, Junio 1933). «Apollon» (Bibl. Doucet, Ins-
titut d’Art et d’Archéologie de I'Université de Paris) publica Naturaleza mucrta (coleccién G.
Loukanne, en Kiev), y se refiere a otros bodegones el «Boletin Sdad. Espaifiola de Excursio-
nes», 1927. J. Amorés. Como pintura animalista se citan #n corderillo (Cat. de la colec. Portilla)
y otro corderillo (Cascales Mufioz, Francisco de Zurbardn, 1911; colec. Sr. O’Rossen); jse trata
de un mismo cuadro? Palomino se refiere entre las obras de este pintor a lienzos de un borre-

guillo y de un perro.

JuaN DE ZURBARAN.—Un documento referente al segundo matrimonio de Francisco de
Zurbardn, cita como testigo a su hijo «Juan de Zurbardn, pintor, noticia publicada por San-
tiago Montoto (1922). Pero desconocianse obras de su mano, hasta que recientemente la revista
«The Burlington Magazine» (Abril 1938) reprodujo un bodegén de excelente calidad —acompa-
fiado de una nota de S. A. Ghilarov, pig. 1go— firmado Juan de Zurbarén, que recuerda en su
concepto y factura los atribuifdos al padre. Se conserva este bodegén en el Museo de Kiev (Ucra-
nia), y aunque expuesto hace més de treinta afios, su firma no ha sido conocida hasta ahora.

ANTONIO DE PEREDA.—Nacié en Valladolid hacia 1608. Estudié en Madrid, con Pedro de
las Cuevas, viviendo en 1639 en la calle de la Magdalena (2), y le protegié Juan Bautista Cres-
cencio. Pinté bodegones «que ningunos le hacen ventaja —Palomino—, segtin los que yo he visto
en casas particulares». Manifest6 predileccién por el «género inanimado», y fué «excelente en figu-
ras, arneses, aparadores, instrumentos musicos y alhajas», lo que confirman cuadros de este orden
que se conservan. Formé un estudio y librerfa importantes, cuyos libros copié mds de una vez,

(1) A. MavER, Burlingion Magazine, Agosto 1926.
(2) Archivo General de Protocolos. Escribano Martinez del Portillo: 1-320.
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siendo inexacta la afirmacién de Palomino, al decir que, a pesar de tener esta «librerfa admira-
ble», no sabfa leer ni escribir, como lo rectifica Marti Mons6 (Estudios Histérico-Artisticos), que
publica una carta de su pufio y letra, dirigida en Agosto de 1645 a Diego Valentin Diaz. Entre
sus cuadros conservados, son muy interesantes los del Museo de Arte Antiguo, de Lisboa, «Sobre
una mesa, frutas, capacho con otras, caldero de cobre, barril, copa de vino, trozo de queso, cuchi-
llo, etc., lienzo 74 X 142, y «Mesa con limén, naranjas, pastel de masa, un barro, coliflor, cebo-
llas, cacharro de cobre, mortero, cesto...», lienzo 75 X 142. que proceden del expolio de bienes de
la Reina Carlota Joaquina, incorporados al Museo en 1859, al extinguirse la Real Academia
de Bellas Artes (1); firmados en 1650 y 1651, coinciden con la fecha que supone Tormo a su
obra fundamental Suefio de la Vida, de la Academia de S. Fernando (2). En el Museo de Bilbao
se le atribuyen dos bodegones donativo de D. A. Plasencia. En el de S. Telmo —S. Sebastidn—,
peros con un plato de metal, de extraordinaria calidad, cuya atribucién sin dudas, hacemos ahora.
En el Museo de Viena, Vanitas, y Bodegin, en el de Moscou. En el Louvre, Instrumentos de mii-
sica y panos. En la Exposicién han figurado tres cuadros, nims. 2, 22 y 23 del Cat., y han su-
gerido su nombre los nims. 18 y 20, de excelentes calidades. En colecciones publicas y parti-
culares se le atribuyen otros asuntos anélogos, no siempre con suficiente fundamento; recuérde-
se que otros pintores, como Andrés de Leyto, hicieron cuadros muy semejantes, con menor méri-
to. Muri6 en Madrid el 30 de Enero de 1648.

PETEDA = peredefias.

Ntm. 22 del Cat. Firma de un bodegén de Lisboa.

* BARTOLOME ESTEBAN MURILLO. (Bautizado el 1.° de Enero de 1618-1682).—Que Murillo
manifest6 predileccién por la pintura de género, y especialmente por las frutas, lo prueban no
s6lo sus cuadros de asuntos populares, en el Museo de Munich, sino sus muchos religiosos, en
los que pint6 cacharros, frutas y flores, por lo que se le incluye entre los pintores de este género.
Se citan, entre sus obras, el lienzo que pinté en 1642, y vendi6 a los cargadores de Indias, con
objeto de obtener fondos para el viaje que a la sazén proyectaba, representando en él, dividido
en partes iguales, «imdgenes de santos, paisajes, grupos de flores y otros...», y una Naturaleza
muerta, que fué de la coleccién Asensio, en Toledo, que no conocemos (3). En el inventario de
bienes que se practicé en el domicilio del pintor, figuran «dos fruteros de a media vara de largo,
sin moldurasy.

Sus principales cuadros con figuras y asuntos de bodegén son, fuera de Espafia: Muchachos
jugando a los dados (cesta de frutas), Pinacoteca de Munich; Nijios contando monedas (cesta con
uvas), idem id.; Nisios comiendo melén y uvas, {dem {d.; Muchachos comiendo y un perro al lado,
idem {d.; Vieja comiendo y un muchacho, col. Carstangen, idem {d. (citado por Ponz en la colec-
cién Sebastidn Martinez) (4); La cocina de los dngeles, de la serie de San Diego de Alcald, Louvre,
cuadro del que el critico francés Roujon dice: ¢el pintor solamente pinté con carifio los calderos
y viandas de la cocinav.

Otros cuadros de género contienen también asuntos de bodegén o flores: El piojoso, del Louvre;
La vendedora de naranjas, del Ermitage; EI muchacho negro 'y Vendedora de flores, de la Gale-
rfa Dulwich (Inglaterra).

En sus cuadros religiosos conservados en Espafia, se ven cacharros, piezas de vajilla, flores,
frutas, etc., y especialmente en Las aguas de Moisés, Milagro del pan y los peces, del Hospital

(1) Datos remitidos por el que fué Director del Museo, Sr. Figueiredo, recientemente fallecido.
(2) Evrias Tormo, Antonio de Pereda, Valladolid, 1916.
(3) ViRaza, Adiciones al Dicc. de C. Beyrmudez, t. 111, pg. 122.

(4) Lo describe asi: «Hay en dicha coleccién un cuadro de Murillo que merece los mismos elogios (compara

con los de Veldzquez) por el delicadisimo colorido con que estd pintado. Representa un pafs muy frondoso con
una vieja sentada en el suelo comiéndose una cazuela de sopas,
que se rie de verla...

volviendo la cabeza indignada a un muchacho
; hay un grupo formado POr un perro, un jarro y una espuerta.p
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de la Caridad, de Sevilla; vajillas como atributo de las alfareras, en Santas Justa y Rufina, de la
Catedral de {d.; frutas a ambos lados del lienzo La Virgen y Juan Duns Escoto, en el Palacio Arzo-
bispal de la misma ciudad; trozo de bodegén en San Diego de Alcald repartiendo comida a los
pobres, de la Academia de S. Fernando; libros en San Buenaveniura, del Museo del Prado, y en
la Visién de S. Agustin, Museo de Sevilla, rosas en La Porcitincula (Colonia); mesa bien provista
en el banquete de El hijo prédigo (Calc. O. Beit, Londres). Corresponde especial mencién al trozo
de caza muerta (liebre y perdices que olfatean dos perros de caza) en el retrato, poco conocido,
que hizo este pintor, del Marqués de Lagarda en traje de cazador, con arcabuz; al lado un cria-
do con los perros, y fondo de paisaje (prop. de la Sra. Vda. de Berastegui, Vitoria).

Francisco HERRERA «EL Mozo» (1622-1685).—Discipulo de su padre, pertenece al circulo
de pintores naturalistas de Sevilla. Como se ha dicho, le dieron fama sus bodegones de peces,
y extreman sus alabanzas los tratadistas sobre este aspecto de su pintura: «aplicado a pintar bode-
goncillos en que tenfa gran genio... y especialmente de pescados, hechos por el naturaly; también
pinté las flores «con frescura, travesura y ligereza...», anadiendo aquellos escritores que se separd
de su padre en lo pastoso del color, pero que le imité en los bodegones, y le excedié en las flores.
No se conocfan hasta ahora sus cuadros de este asunto; los presentados en la Exposicién, todos
de peces, con los niims. 73, 74 v 75 (anteriormente atribufidos a Recco), se catalogan sin reser-
vas como de su mano, después de cotejados de cerca con otros suyos de muy diferente tema
pero cuya técnica y color son los mismos. Pinté también algunos de animales, como los perros
que se citan entre los lienzos del obrador de los pintores de Camara. En colecciones piblicas y
privadas se le adjudican bodegones, algunos de escuela italiana; en el catdlogo de subasta de la
coleccién Cremer de Dostmund, figura con su nombre un bodegén, «cacharros de cocina sobre
una mesa» fondo negro, y otro en el Museo Cerralbo.

HERRERA «EL RuBio».—Naci6 y vivié en Sevilla en la primera mitad del siglo XVII. Al hablar
de Herrera el Viejo, dice Palomino que ademds de Francisco «tuvo otro hijo al que llamaron Herrera
el Rubio», y que pinté muchos bodegones y figurillas, todo «muy bien dibujado y de rara inven-
ci6my. Se le supone discipulo de su padre y hdbil en estos bodegoncillos y bambochadas, obras
que no se conocen. Murié en Sevilla siendo muy mozo.

PeEprO DE CAMPROBIN.—Pintor de flores y frutas, uno de los mejores en esta especialidad,
cuyos méritos excepcionales hemos comentado antes. Artista poco conocido de nuestros trata-
distas, del que no habia otra noticia que la de Cedn, diciendo residfa en Sevilla por el afio 1660.
Por datos hallados recientemente (Archivo de Protocolos de Toledo, F. de B. San Romadn), se
sabe que nacié en Almagro en 1605, puesto que se dice contaba catorce afios de edad en el con-
trato de aprendizaje firmado en Toledo a 15 de Abril de 1619, por el que entraba al servicio de
Luis Tristan. En la carta de examen de Camprobin, fecha 3 de Junio de 1630, hallada por Sancho
Carbacho en Sevilla, consta que era hijo de Pedro Camprobin y de Juana Pesabe (?), vecinos
de Almagro, con error de escritura, pues en otros documentos y en su firma estd escrito Pasano;
aparece por aquella carta emparentado con los pintores Juan Bautista y Esteban Perola, casa-
dos respectivamente con Jerénima e Hipdlita Pasano, hijas de otro pintor, Juan B. Pasano,
de quien no se conocen datos. Residfa Camprobin en la «collacion de Santa Maria», cuando pre-
senté por su fiador a Alonso Cano, contratando en 1652 ¢aderezar el cuadro del altar mayor
de la Iglesia (Hospital de las Llagas) y el del altar de N® S (1). En acta de la «Congregacién
del Santisimo» trascrita por Gestoso, figura en 1654, como «maestro pintor... hermano de los
mas antiguosy, de la collacién de la Magdalena. Fué uno de los fundadores, con Murillo, Herrera,

(1) Documentos para la histovia del Arie en A}xdalus{a, t. II, pédg. 270.
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Valdés y otros artistas, de la Academia de pintura establecida en Sevilla, y figuraba atin entre
los académicos en 1674. Pinté doce cuadros de flores para el Convento de San Pablo, de Sevilla.
Se conservan cuadros de flores y frutas exclusivamente —no se conocen bodegones de otra
clase—, en las colecciones particulares de Abreu y L3pez Cepero (Sevilla), Deogracias Mag-
dalena, Marqués de Moret, José Ferndndez y Gustavo Morales (Madrid), firmados generalmente

con los dos apellidos.
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Ntim. o8 del Cat,

Francisco Paracios.—Nacié en Madrid y fué discfpulo de Veldzquez, probando disposi-
cién en los retratos. Se conocen de su mano unos bodegones firmados, en la coleccién Harrach,
de Viena, que revelan sus buenas dotes también en esta pintura: disefio correcto, plasticidad,
entonacién, aunque con 2lguna rigidez de conjunto. Fechados en 1648, es por tanto errénea la
de nacimiento, 1640, que figura en el Dicc. de Cedn. Fueron adquiridos por el Conde de Harrach,
Embajador de Austria cerca del Rey Carlos II. Refiriéndose a estos bodegones, Xavier de Salas
(¢Arch. Esp. de Arte y Arq.», n.° 33, 1935) alude a su técnica de pinceladas entrelazadas, como
las de otros seguidores de Veldzquez. Por otra parte, sospechamos que sea de este pintor algin
bodegén atribuido a Zurbardn. Muri6 en Madrid en 1676.

F.DPA‘L@& F
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Firma de un bodegén de Viena,

T

JUAN VAN KESSEL «EL VIEJo».—No citado en nuestros diccionarios por extranjero, que
incluyen, sin embargo, a Van Kessel ¢l Joven, porque trabajé y muri6 en Madrid. Pero documento
del Archivo de Palacio (Sdnchez Cantén, Los Pinfores de Cdmara) prueba que también el Viejo
(1626-1679) estuvo en nuestra Patria, y que sirvié a los reyes como capitan de sus ejércitos;
discipulo de su tio Brueghel y de Simén de Voos, fué especialista en las flores, pajaros e insectos.
De sus trece hijos, dos fueron pintores. El cuadro, firmado sobre cobre, que se presenta con el

n.° 135 del Cat., forma parte de una serie de ocho, todos de exquisita factura, prototipo de los
de este género en la pintura flamenca.
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Nim. 135 del Cat.

JuaN VAN KESSEL «BL JoVEN».—Nacido en Flandes en 1654, vino a Madrid en 1680, donde,
entre otros retratos, hizo el de la Reina Maria Luisa de Orledns, con tanto acierto, que fué nom-
brado pintor ad honorem el 22 de Noviembre de 1683. Muerta esta reina, continué en Palacio.
Se distinguié, muy especialmente, en la pintura de flores y frutas. Las obras de este género que
aqui hizo, corresponden a sus normas flamencas, pues llegé a Madrid ya formado bajo la direc-
cién de su padre. Cita Ponz cuadros suyos, en la coleccién del Conde de Villalcizar de Sirga,
en Torremolinos (Malaga). Achacoso en sus tltimos afios, fallecié en Madrid hacia 1708 (I).

(1) De otro pintor flamenco Juan David de Heem, escribe ALcaHALL en su Diccionario de Artistas Valen-
cianos: «Incluimos a este pintor entre los valencianos, bajo la responsabilidad del erudito académico D. Pedro
Madrazos, que asf lo dice en su Viaje Artistico al celebrar sus flores (péag. 143). Confusién, sin duda, de nom-
bres, pues J. David de Heem naci6é en Utrecht en 1606, donde murié entre 1683 y 84.
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FELIPE RAMIREZ.—Nacié en Sevilla al comenzar el siglo XVII. Se distingui6 en estas pin-
turas, y cuenta Cean Bermtdez haber visto, en poder de un aficionado de Madrid, un lienzo
suyo firmado, representando un cardo, perdices muertas y lirio en un vaso, etc., pintura natu-
ralista de correcto dibujo y fresco colorido, segin el escritor. Puede ser este cuadro el que hoy
conservan los Sres. Vera (Torrelaguna), de excelente factura y firmado asi: «Philipe Ramirez
f. 1628.» (Nota de Lafuente Ferrari.) Vicente Poleré le incluye entre los pintores de bodegones.

ANTONIO PONCE.—Con motivo de esta Exposicién, se han conocido cuadros de flores y
frutas, firmados Antonio Ponze (sic). No citado por los tratadistas, hasta V. Polerd, que le incluye
entre los pintores de bodegones, por haber visto unb fechado en 1651 copiado del natural, dice,
con buen colorido, recordando a los maestros flamencos. Este cuadro es sin duda, el mismo
que ahora hemos conocido, firmado y fechado en aquel afio, de calidad superior a otros floreros
de su mano, pero en el que no apreciamos la pretendida influencia flamenca. Fué especialista
en este género, a juzgar por los varios cuadros que aparecen. Ademds de los floreros niims. 42
y 44 del Catélogo, han pasado otros del mismo asunto por el comercio de Madrid. En reciente
venta de Parfs, figura un florero firmado y fechado en 1630 (0,77 X 0,58) atribufdo con error
a escuela flamenca, cuya fecha hace adelantar su nacimiento a principios del XVII. No se co-
nocen otros datos biogrificos. Debe tener relacién con el pintor de perspectivas referido por
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Juan SiMON NAvVARRO.—Vivia en Madrid a mediados del siglo XVII. No le citan los escri-
tores anteriores a C. Bermudez. Refiriéndose a un cuadro suyo, fechado en 1654, dice este ltimo
que sus flores son muy apreciables en especial por el color y le gradian de pintor excelente del
género; censura, en cambio, sus condiciones de dibujante. En el Convento del Carmen Calzado,
de Madrid, figuraron sus cuadros Nacimiento y Adoracién de los Reyes, trasladados del de Val-
demoro.

* Juan BauTisTA MARTINEZ DEL Mazo.—Nacié en Beteta (Cuenca) en el primer tercio del
siglo XVII. Muri6é en Madrid en 1667. Es, pues, errénea la fecha de muerte del Museo Pictérico
y del Diccionario de Profesores, etc. (1). Aluden los tratadistas a que se distinguié en asuntos
de caza: ¢pinté admirablemente cosas de monterfas, dice Diaz del Valle. Se reproduce en el texto
un bodegén, con pernil cortado pendiente de un clavo, y debajo, ave muerta sobre una mesa, per-
teneciente a la coleccién Lazaro, del que nos escribe su poseedor lo siguiente: ¢... conocf los cuadros
(son dos bodegones de andlogas calidades) en el comercio de Madrid, con la firma completa de
Mazo... En un viaje a Parfs, poco més tarde, me ofrecieron los dos bodegones, ya sin la firma de
Mazo, diciéndome que debian ser de Veldzquez...» (carta 30 Mayo 1936). Son, en efecto, estos lien-

(r) Su partida de defuncién, en la iglesia de Santiago (Archivo correspondiente a la de S. Juan), que no
transeribimos por hacerlo Pérez Pastor en sus Documentos inéditos... («Memorias Acad. Espaiis, t. XI), dice que
vivia en las Casas del Tesoro, que son sus hijos Gaspar y Baltasar, y que murié en 10 de Febrero del citado afio.

El P. Julidn Zarco Cuevas ha publicado un documento con interesantes noticias referentes a la familia de Mazo
(¢Religién y Culturas, Enero 1930.)
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zos, excelentes trozos de pintura naturalista espafiola: expresién sobria de calidades ajustadas al
natural y color muy pastoso. Sin la noticia que precede, y la fecha 1650, borrosa en uno, estos
lienzos hubiéranse creido de Loarte, entre los maestros de la época. Se le atribuyen también
dos grandes cuadros, muy bien pintados, que representan diversas armas y trofeos, en co-
leccién particular de Madrid.

M1GUEL MARCH.—Nacié en Valencia por 1638, seglin Orellana, Biografia Pictérica Valentina,
edicién preparada por Xavier de Salas (Madrid, 1930). Muri6 en esta su ciudad natal en 1670,
a los treinta y siete afios; son erréneas las fechas, 1616 - 1642, dadas posteriormente, puesto
que aparecen fechados en 1661, los cuadros que ahora se exponen. Fué discipulo de su padre
Esteban March: estuvo en Roma, después del fallecimiento de éste, dedicdndose a su vuelta
a la pintura de batallas, tratando de imitarle. Confirman su especialidad en la pintura de bo-
degones, los que llevan su firma, conocidos en esta ocasién. Son estos lienzos, de grandes pro-
porciones, bien compuestos y disefiados, caza muerta sobre fondos de paisaje, con caracterfs-
ticos celajes, pintados valientemente, calidades coloristas que reconocen los tratadistas, y es-
pecialmente Orellana. Entre sus obras, se conservan: Las cuatro estaciones, en el Museo de Va-
lencia; ‘los dos citados, nims. 41 y 45, propiedad del Marqués de Montortal, en cuya coleccién
figura otro de diferentes aves, bien pintado, aunque de fondo muy renegrido; otros cuatro bo-
degones apaisados, que integraban la coleccién de D. Juan B. Moles, de Valencia, pasaron des-
pués a Barcelona, citados por Orellana, y también los siguientes: uno de aves, del librero Ma-
nuel Fuster, y una cabaiia, del Dr. Camino.

MIGVEL
MARCH

[NVENTOR
\_7':.166‘1,

"~ Ntim, 41 del Cat.

JuaN ARELLANO.—Nacié en Santorcaz (provincia de Madrid) y fué bautizado el 3 de Agosto
de 1614. Hijo de Juan Arellano y Ana Garcia, casé con Marfa Corcuera, de la que tuvo cuatro
hijos varones. Discipulo del pintor Solis, en la Corte, comenz6 de edad madura el ejercicio de
su especialidad, copiando floreros de otros maestros y en particular de Mario de Nuzi. Se le con-
sidera como el mas famoso especialista de la escuela espafiola en la pintura de flores. Elogiado
por los tratadistas, las obras expuestas confirman, en efecto, sus méritos. En su obrador publico
frente a las gradas de San Jerénimo el Real {partida de defuncién, Apéndice), admitia discipu-
los y ayudantes —entre éstos Bartolomé Pérez—, que colaboraron con é€l, lo que explica la
desigual calidad de algunas obras. Sefialan éstas, dos épocas distintas en el estilo del pintor: pri-
mera, de influencia flamenca mds que italiana, por ejemplo, los floreros del Legado Laffitte,
del Museo del Prado; segunda, personal, con dominio del asunto. Pero otra parte de su obra
acusa una finalidad mercantil, con demérito evidente. Las imprimaciones usadas, oscurecieron
en general, los fondos de sus cuadros. Abundan en Espaiia los floreros de su mano, o al menos
de su obrador, y muchos no ceden en calidad a los de otras escuelas. Una particularidad suya
fueron los espejos con flores, y los pinté para San Jerénimo, convento de Recoletos en Madrid
y Catedral de Toledo, éstos existentes. Se conservaron en su lugar, hasta ahora, los cuatro cua-
dros de flores que hizo para la Capilla del Buen Consejo (San Isidro). Anota Ponz los del Orato-
rio de San Felipe Neri, Palacio de Villaviciosa y coleccién Villalcdzar, en Torremolinos (Mdlaga),
y se citan otros en la Galeria Portilla. Existen obras en: Museo del Prado, Cerralbo, Asilo de
Santamarca, Academia de San Fernando, Palacios de Aranjuez y Riofrio, Museo de Bilbao,
iglesia de Villarejo de Salvanés (prov. de Madrid), castillo de Vilandry (Francia), colecciones




Boix, Hernani, Moret, Alonso Martinez, Heras, Fefifianes, Baena, Bauer, Masaveu, Ramos...
Murié en Madrid el 13 (no el 12, como dicen sus biografias) de Octubre de 1676, y fué enterrado
en San Felipe el Real.

=

-z 66 s Niam. 52 del Cat.

TomAs Hiepes o YEPES.—Pintor valenciano, del que se han presentado diferentes obras
en esta Exposicién que definen su personalidad, dedicado a las flores, frutas, aves, peces... Hijo
de Pascual Tomds Yepes y Vicenta Pujades, trabajaba en Valencia por 1643, en la calle de la
Cofradia de los Zapateros. Consiguié calidades en las frutas principalmente, copiadas del natu-
ral, pero en otras ocasiones estudié menos sus modelos; flores rigidas en un solo plano, se ven
en sus repetidos jarrones, muy decorados, fechados por 1664, obras de taller, con cuya venta
atendfa a las necesidades de su hogar. Figuraron bodegones de este pintor, muy elogiado por
los tratadistas M. Antonio Orti y M. A. Orellana, en poder del candénigo Lloréns, del doctor Nava-
rro y del Padre Ambrosio Esteve. Hoy existen en colecciones de Madrid, Barcelona, Valencia y
Sevilla, entre otras, Santa Marta, Gonzéalez Alvarez, Duque de Valencia, Pefia Ramiro, Chaves,
G. Gonzalez, Milda y Camps (éste importante, en Barcelona), Sirabegne... Murié en Valencia
a 16 de Junio de 1674, y fué enterrado en la parroquia de San Esteban.

Y;QOMAS HiEPEs. THOMASHiEPESFléOAI-

Nam. 26 del Cat, Nium. go del Cat.

* MaTEo CEREzO (h. 1626-1666).—Los bodegones, firmados por el pintor burgalés, com-
prueban las referencias sobre sus buenas dotes en esta pintura. Dice el Museo Pictérico, «pintd
también bodegoncillos, con tan superior excelencia, que ningunos (sic) le aventajaron, si es
que le igualan algunos; aunque sean los de Andrés de Leito..» En los Desposorios de Sania
Catalina, del Prado: en otro lienzo de la Catedral de Palencia, y en un boceto de la colec-
cién Boix, vemos canastillos con frutas, como ofrenda devota, exquisitamente pintados. Alude
Tormo en su monograffa sobre el pintor (¢Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia», 1927, cua-
dernos 8 y g), al naturalismo de estos estudios de frutas. Existen en Méjico dos bodegones de
Cerezo, publicados y comentados por Diego Angulo, «La Academia de Bellas Artes de Méjico y
sus pinturas espafiolasy, de los que dice: «Las obras de mayor importancia para la historia de
la pintura castellana del siglo XVII, son dos bodegones de Mateo Cerezo, pues nos permiten
conocer una faceta del artista muy celebrada por Palomino... el de la carne, jarro... es sin duda
alguna el mejor, y hasta me atreveria a calificarlo como una de las obras mds perfectas que en
este género ha producido la pintura espafiola.» En el dngulo inferior derecho, se lee (perdida en
parte) la firma del autor (1). Segun el citado escritor, puede atribuirsele otro bodegén de colec-
cién de Madrid, que cotejado con el de América, presenta composicién y técnica andlogas. Las
deficiencias de las fotografias de Méjico no permiten formarse idea suficiente del valor de la pin-
tura. En el texto se menciona- un bodegén, de extraordinaria calidad, n.° 88 del Cat., que hace
pensar en este maestro (atribucién de Javier Cortés). En la colec. de la Condesa de Cedillo, figu-
ran dos lienzos con peces, obras de mérito, que han sido atribufdas a este pintor. Sin embargo
las estimamos como de mano de Pereda.

(1) De las interesantes cualidades de estos cuadros tenfamos noticia anterior por la informacién del pintor
y tratadista burgalés Javier Cortés, que los conocié en su viaje a Méjico.
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* BERNARDO XIMENEZ DE ILLEScAS.—Son erréneas las fechas de nacimiento y muerte en
los libros de Palomino y Ceédn, rectificadas por Viiiaza, con las respectivas partidas a la vista.
Natural de Lucena, fué bautizado el dia 12 de Junio de 1616. Militar y pintor, fué a [talia, donde
tuvo ocasién de estudiar los grandes maestros: Volvié a su tierra, «muy aprovechado en la capri-
chosa inventiva de los follajes y grutescoss. Su carrera militar no le permitié dedicarse exclu-
sivamente al arte; pero dentro de esta pintura, hizo trabajos para particulares, y traté asuntos
religiosos para las iglesias de Lucena, dejando buenos discipulos. Habiéndosele encargado una
obra en Andtjar, murié en esta ciudad sin ejecutarla, el 31 de Agosto de 1678, y fué enterrado
en la parroquia de San Bartolomeé...

AxToNIO HIDALGO.—Pintor sevillano que concurrfa a la Academia Hispalense, por 1671,
contribuyendo a sus gastos. No se conocen otros datos biograficos. Fué especialista en las flores,
siguiendo la escuela de Camprobin. Las pint6 con delicadas transparencias y vivo colorido.
Los floreros firmados, de la coleccién de Saturnino Dominé, vecino de aquella ciudad, advier-
ten en su técnica «fuerza de empastado, tocadas con valentian—dice Vifiaza por noticias de Car-
derera—, y corresponden al perfodo 1660-1680, apogeo de esta pintura sevillana.

PEDRO DE MEDINA.—Nacié en Sevilla por 1620. Fué fundador de aquella Academia, y pre-
sidente de la misma en 1667. Pinté en 1665 en la Capilla de las Angustias, de la Catedral (Ges-
toso). Amigo y compaiiero de Murillo, ejecut6 con éste —1671— el adorno del Sagrario en aquella
iglesia; y trabajé del 67 al 68, en el Monumento de la misma. Cultivé también la pintura
de frutas, a juzgar por los fruteros que hemos visto firmados, uno de los cuales se repro-
duce. Indican éstos, fechados en 1682, prictica en el género, aunque su colorido aparece algo
seco y terroso. En su predileccién por las frutas, acaso influyé su citada colaboracién con Mu-
rillo, que las pint6 repetidamente. También se nombra a este artista, en 1674 (Archivo General
de Indias), cuando pintaba al aguazo, las banderas para los galeones que iban a América. Se
ignora la fecha de su muerte.

Pediode HMedina = f 1682
Cf'/ispa.lg

Firma de la fig. 14.

BENITO SENENT (?).—En la Academia de San Carlos, de Valencia, cita el Barén de Alcahalf
«n buen cuadro de flores» de un pintor de este nombre, al que se le conocfa en la regién—dice—
por el Bachiller Senent. Es raro no se tenga mds noticia de un pintor, al parecer de cierta popu-
laridad. Como sospecha, indicamos que esta referencia pudiese corresponder al pintor y huma-
nista valenciano, Senén Vila, del que hablan Palomino, y después Orellana, nacido en la pri-
mera mitad del XVII y muerto en 1708, en Orihuela; fué discipulo de Esteban March y pint6
asuntos sagrados, «amplios y algo teatrales», en varias iglesias de Murcia, por 1678; también
hizo paises y animales. Tuvo un hijo, Lorenzo, religioso y pintor (Murcia, 1682-f 1713).

Bras Mu%oz.—Nacié en Lorca el afio 1620, y muri6é en la misma ciudad hacia 1696 (Fran-
cisco Canovas, Hist. de Lorca...) (1). De su arte en la pintura de flores, son prueba los cuadros

(1) Ha ofrecido alguna duda la afirmacién concreta de que fuese natural de Lorca (JoaQuin Espin, drtis-
tas y Artifices levantinos), por no existir otro documento que lo acredite sino un padrén militar de 1658, en el
que aparece escrito ¢Blas Muifioz, hijo de Melchor, vecino de Lorca, soldado».
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que se conservan en Torre-Guil, firmados «Blas Mufioz A. de 1672», enviados a la Exposicién
(ntims. 110 y I11). Se atribuyen a este pintor muchos cuadros de las iglesias de Lorca, firmados
Mudioz y fechados casi todos de 1683 al g6. Se dice también que pint, en colaboraciéon de su
paisano Camacho Felices, en conventos de Lorca y Cartagena. (Cénovas, obra citada, y Baquero
Almansa, Catdlogo de Profesores de B. Artes murcianos.) Aunque opinion contraria (Joaquin
Espin, obra citada) sospecha que estos cuadros son de otro pintor, Miguel Mufioz. Un lienzo
de Blas Mufioz, San Francisco, pas6é al Museo de la Trinidad, y se le atribuyen otros en Murcia
y Toledo, Museo del Greco. (Vifiaza, B. Almansa, S. Cantoén.)

m:le
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Nim. 111 del Cat,

PeEDRO LABETAN.—No se conocen datos biograficos de este pintor aragonés, citado por
Vicente Poleré entre los pintores de flores del siglo XVII, y antes ensalzado por San Felices en
Atalanta.

* Jost ANTOLINEZ (1635-1675).—Nacié en Madrid, segin investigé J. Allendesalazar, rec-
tificando errores de anteriores tratadistas. Pinté con buena escuela, paisaje, cuadros de género,
flores... demostrando predileccién, entre éstas, por los tulipanes, que se ven en sus lienzos de
asunto religioso, especialmente de la Inmaculada.

TonAcIo ARIAS.—No conocemos noticias de este pintor. Aparece su firma en el lienzo n.° 37
del Catalogo. Pintura no exenta de mérito, fechada en 1652. Pudo ser descendiente del pintor
madrilefio Antonio Arias, que dejé varios hijos, entre los que se distingui6 una pintora.

/655
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Niim, 37 del Cat.

Luis DE SILVA.—Residia en Sevilla en 7676. No citado por los tratadistas. En un documento
del Archivo Municipal de aquella ciudad, fecha 16 de Diciembre del dicho afio, pide licencia
Luis de Silva para trabajar en su arte antes de examinarse; «para sustentarse, y a su mujer y a
dos hijos, estaba en su casa, trabajando en el oficio de pintar, haciendo algunos cuadritos o
floreros que le encargabany (1). De un Luis de Silva, «buen pintor de historia y excelente en
los floreros», que vivia con su familia en Sevilla, en 1609, se supone que fué padre de éste (2).

BarToLOME PEREZ —Pintor de la escuela madrilefia, de los mas afamados en las flores. Nacid
en Madrid en 1634 y fué yerno y discipulo de Juan de Arellano. Puede afirmarse que su obra

(1) J. Gesrtoso, Diccionario de Artistas..., t. 1I, pag. 105.
(2) De un manuscrito, G6MEzZ ACEBEZ; Biblioteca de Amigos del Pais, por ]J. GEsT0sO.
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excede en calidad a la del suegro. Trabajé desde joven en el obrador de éste, y pintaba figuras
para sus guirnaldas. Sus floreros estudiados del natural, son excelentes de composicién, empaste
y colorido. En los Inventarios de Palacio figuran, como particularidad, buen nimero de tablas
suyas con flores, pintadas por ambas caras, destinadas a formar biombos. Se distinguié también
pintando «cortinas» para el Teatro del Buen Retiro, y fué nombrado pintor de Cdmara en 30 de
Julio de 1689. Cuando ejecutaba, en 1693, las obras murales del Palacio del Duque de Monte-
leén, en el barrio de Maravillas, tuvo la desgracia de perder pie en el andamio, muriendo del
accidente; fué enterrado en la iglesia de San Ildefonso. Entre otras muchas, pinté flores para el
convento de San Diego, en Alcald, y se conservan sus cuadros de este asunto en el Museo del
Prado y en numerosas colecciones particulares de Madrid y provincias, entre otras, Muguiro,
Fefifianes, Moret, Cavestany, Alonso Martinez, R. Jiménez, Herrera, Urquijo, Ibarra, Abreu,
Infantado, Arriluce de Ibarra, Jura Real (estas dltimas muy importantes).

—g“"’ %@ci | armé’ma@ k.
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Nim, 66 del Cat. Nim, 51 del Cat.

Joagquin ExiMENO.—Pintor valenciano, discipulo de Jerénimo Jacinto de Espinosa; casé
con una hija de éste, Angela, de la que tuvo un hijo hacia 1676 (Orellana, obra citada), a quien
se bautizé con el nombre del padre. Se distinguieron con especialidad, tanto el padre como este
hijo, en la pintura de flores, frutas, aves, peces, etc., con tan parecido estilo, que se confundian
los cuadros de uno y otro, todos apreciados. Se citan bodegones y aves en la casa de campo del
Marqués del Moral y en la del Regidor D. Antonio Pascual. No se conoce la fecha de muerte
del padre. Su hijo fallecié en Valencia en 1754.

MArcos CorRREA.—Discipulo de Jerénimo Bobadilla, y de la Academia de Sevilla. Contri-
buyé, con otros pintores, al sostenimiento de ésta, desde 1667 hasta 1673. Dice Ce4dn haber visto
lienzos, firmados de su mano, en los que se ven papeles diversos, tinteros, baratijas y otras cosas,
sobre mesa de pino, copiadas del natural. Hemos conocido una serie de cuatro cuadros con éstos
modelos colocados sobre tableros de pino; no tienen firma. V. Poleré le incluye entre los pin-
tores de bodegones. El Diccionario Bemezit cita un cuadro suyo, de asunto religioso, vendido
en 1905 (I).

Francisco pE ToLEDO.—No se tienen noticias de este pintor. Encontramos su firma en los
lienzos nims. 33 y 35 del Catdlogo, representando aves muertas, pintadas discretamente.

deFledo fc

Nim. 35 del Cat.

* Juax AxTox1o DE FRiASs v EscALaNTE (Cérdoba, 1630-Madrid, 1670).—Discipulo de Fran-
cisco Rizi. En sus pinturas religiosas se ven canastillos con diversas frutas, como en la Sagrada
Familia y Nijio Jesiis y San Juan, del Prado. El cestillo y frutas, colocado a la derecha, en el

(1) En el Palacio de Riofrio existfan unas smesas revueltass con estos mismos motivos, cuya firma puede

decir Correa o Comca; nos inclinamos al segundo nombre, pues Sebasti4n Conca, que hizo bocetos de pinturas
Para La Granja, pudo entonces pintar aquellos cuadros.




Gltimo cuadro, recuerda en todo algunos bodegones de este asunto, de colecciones particulares,
que sospechamos sean de su mano. Traté también con acierto los mismos modelos, y los ani-
malistas, en otras obras, como en El Milagro del Pan y los Peces, del convento de Mercenarios
de Puig. En el catdlogo de la coleccién que fué de D. Luis de Portilla, figura otro lienzo suyo,
Nijios con racimos de uvas, sobre fondo de paisaje.

* CLAUDIO COELLO (1642-20 Abril de 1693).—Representé més que otros, este pintor madri-
lefio, en sus frescos de muros, techos y ctipulas, y sobre todo en arcos triunfales que con motivo
de fiestas publicas se erigieron en Madrid, coronas y guirnaldas de flores y frutas, y otros muchos
adornos. También en sus cuadros de asunto religioso se ven estos modelos, como en Santa Rosa
de Lima y Sagrada Familia y San Luis, del Prado. Se ejercité, ocasionalmente al menos, en
la pintura animalista, pues en la relacién de pinturas del obrador de los pintores de Camara, en
Palacio, figura «un lienzo pintado con un leén, que es el que estaba en el Retiro, y tiene mas de
dos varas de ancho y vara y media de alto, sin marco, de mano de Claudio Coelloy (1).

ANDRES BELVEDERE.—Nacié en Napoles en 1642. Muy afamado pintor de flores, conocido
por el «Abate Andrea». Discfpulo de Paolo Porpora, y después de Ruoppolo, célebre por sus
frutas, vino a Espafia en 1692 por influencias en Palacio de Lucas Jorddn. Hizo cuadros en la
Corte (De Dominici, t. IV, 390), pero pronto, enemistado con Jordan, volvi6 a Népoles, disfru-
tando de una pensién real. En el Museo del Prado se le atribuyen los dos cuadros, jarrones de
bronce con flores, firmados A. B. (figuran en el Inventario de Palacio de 1772), en cuyos exube-
rantes ramos dominan las rosas de tonalidades claras. Muri6 el 26 de Junio de 1732. Tuvo un dis-
cipulo, Gaspar Lépez, probablemente espafiol, de fama en toda Italia —Lanzi—, que murié
en Népoles el mismo afio que el maestro.

GABRIEL DE LA CORTE.—Nacié en Madrid en 1648. Especialista en las flores, del que se han
hallado ahora cuadros firmados. Palomino le supone hijo de Francisco, pintor de perspectivas,
y Cedn Bermtdez, de Juan, pintor de batallas, paisajes y flores, sin afiadir otras noticias. Los docu-
mentos que se publican (Apéndice), sin resolver esta duda, dicen que fué su madre Maria de
Flores; que casé con Angela de los Rios, de la que tuvo tres hijos, Francisco, Teresa y Mateo
de la Corte, y que vivia en la calle del Prado; por el nombre del mayor de estos hijos, es mds
probable la paternidad que le atribuye Palomino. Los floreros de este pintor se distinguen, entre
los espafioles, por la delicadeza de su ejecucién. Sobre imprimaci6n rojiza, pinté exquisitas rosas,
por finas capas de color, logrando asf la transparencia que presentan sus pétalos. Hacfa las guir-
naldas en los cuadros de Castrején y de Matias de Torres, trabajando en los obradores de estos
pintores. Murié en Madrid el g de Agosto de 1694, y fué enterrado en la parroquia de San Sebas-
ti4n. El Inventario de Palacio de 1747 cita un florero suyo; existen otros, algunos firmados, en las
colecciones Duque de Valencia, M. de Moret, Luca de Tena de Pico, Angel Portillo, Chaves.,
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Niam. 103 del Cat.

AxpRES DELEITO.—Los cuadros hallados con su firma, a poco de inaugurarse la Exposi-
cién, le revelan como pintor de asuntos inanimados. Cedn hace una referencia encomidstica de

(1) Zarco DEL VALLE, Documentos inéditos de las Bellas Artes.
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sus bodegones. Residfa en Madrid por los afios de 1680 y fué colaborador de Sarabia en los cua-
dros del claustro, desaparecido, del convento de San Francisco, de Segovia. Los lienzos firmados
a que nos referimos son al estilo de Pereda, y pueden corresponder a los titulos Vanitas, Finis
gloriae mundi, etc., aunque sus calidades son muy inferiores a las de este pintor castellano. Repre-
sentan estos cuadros: sobre mesa cubierta con tapete rojo, libro abierto y una calavera, vel6n
de plata colgado, reloj de bronce, medallén con retrato de dama y otras muchas joyas y mo-
nedas de oro. Al fondo, como una visién, las figuras de Cristo, la Virgen y San Juan; y el que
hace pareja, contiene casi todos estos elementos, cambiados de orden, y otra aparicién religiosa
al fondo (Castillo de Vifiuelas, colec. Infantado). En el Catdlogo del Museo Nacional, por Cru-
zada Villamil, se cita Jesiis y los mercaderes del templo, firmado.

El facsimil de su firma deshace las dudas que habia sobre su apellido. No se conocen otros

ANDXES DELEITo

Firma de la fig. 9.

* JuaN DE VALDES LEAL (1622-1690).—Es obligada la inclusién aqui, del pintor de los gran-
des cuadros de «género inanimado» de la Caridad, de Sevilla. Estos lienzos, ¢jeroglificos de nues-
tras postrimerfasy, como-aparecen titulados en el libro de cuentas del Hospital de la Caridad,
son la més importante representacién de la pintura de género espafiola, «los cuadros que mayor
fama le han dado... el momento culminante de su vida pictérica; en él aparece mas ponderado y
maestro que nunca», dice Beruete, en su obra sobre este pintor. Hacia 1684 pintaba con su hijo
Lucas en la iglesia del Hospital de Venerables; (1); pero en los follajes, caprichosas cartelas, col-
gartes de frutas y flores... debi6 tener Lucas mayor intervencién. Adjudicamos, sin dudas, a Valdés,
el bodegén Peces y panes (n.° 17 del Cat.), expuesto por primera vez. Sobre que muestra todas
sus caracteristicas de técnica, coincide en su composicién con el trozo de bodegén de un cuadro
suyo, Cristo servido por los dngeles, cuyo actual paradero desconocemos. Este trozo de bodegén se
reproduce en la Lam. XXV, que puede compararse con la fig. 19, intercalada en la pagina 39.

JosE CiezAr o Cieza.—Natural de Granada (hacia 1650), fué hijo y discipulo de Miguel
Jerénimo de Ciezar, y hermano de Vicente. Sobresalié, con especialidad, en las flores, que «las
hacfa con superior excelencia y con tal primor, propiedad y delgadez, que aun siendo hechas
al temple en algunos biombos, parecfa que el aire las habia de movery (Museo Picidrico). Aparte
de tan repetidas hipérboles, se destacan sus condiciones de colorista, sobre las de dibujante.
Se trasladé a la Corte a los treinta afios de edad y fué nombrado pintor del Rey en Julio de 168q.
Hizo decoraciones para el Buen Retiro. Murié en Madrid, segiin Cedn, en 1692, fecha muy vero-

simil, ya que en 1693 su hermano Vicente era pintor del Rey, en la plaza que aquél dej6 vacante
(dato de Sanchez Cantén).

Jost pE ARELLANO.—Obras firmadas por este pintor, de abolengo en la pintura de flores,
le presentan como hdabil cultivador del género. Se desconocian referencias biogréficas, siendo
Poleré el tnico tratadista que le nombra. Datos hallados ahora, permiten iniciar su biografia
demostrando el error existente, recogido por el citado escritor, suponiéndole hermano de Juan
Fué hijo, y no hermano de éste, y de su mujer Marfa de Corcuera. El poder para testar del matri-
monio, cita los nombres de sus hijos, José el segundo. Sus cuadros sefialan con evidencia el apren-

(1) Jost Gmstoso, Biografia de Juan de Valdés Leal, Sevilla, 1916.
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dizaje con su padre, en las gradas de San Felipe, del que fué seguidor dentro de su escuela, sin
llegar a igualarle en méritos. Pinté sus floreros, por parejas generalmente (cuadros mercanti-
les), con vivo colorido, dominando los tonos carminosos. Cita Ponz, lienzos suyos en el con-
vento de Recoletos. Existen otros en la Academia de San Fernando y en colecciones particula-
res, entre otras las del Duque de Valencia, Marqués de Cortina, Rafael Cavestany, R. Rodri-
guez, Morales, Jiménez y V. de Gonzalez Alvarez.

éfé Je%/zm;ﬁ

Niim, 96 del Cat,

GuiserPE REcco.—Nacié en Ndpoles el 12 de Junio de 1634. Estudié en Mildn, y a los veinte
aiios de edad volvié a Napoles, donde fué discipulo de Paolo Porpora, logrando pronto firma por
sus cuadros de flores, frutas, caza y especialmente peces. Vino a Espafia por gestiones en Pala-
cio, de Lucas Jorddn, su compatriota y amigo, y se dice que Carlos II le concedié una encomienda
en 1667 (1). En el primer Catdlogo del Museo de Pinturas, Eusebi se refiere a su viaje, que
repitié por cierto, ocurriendo aquf su muerte. Los cuadros que figuran en la Exposicién (niime-
T0s 123 ¥ I24) son representativos de su manera de pintar: bien compuestos, pasta de color en
las luces, pero con cierta rigidez de factura generalmente. Entre sus modelos, repite mucho las
banastas y calderos, con los peces, sobre fondos muy oscuros. Son numerosisimos en nues-
tra Patria, firmados unos Il Cabalieri Recco, y otros, Recus. Existen en el Museo del Prado,
Palacios Reales de Madrid, San Ildefonso, Riofrio (Inventarios-Apéndice) y en muchas colec-
ciones particulares de Madrid y provincias. Fuera de Espafia figuran en el Museo de Népoles,
Uffici (Florencia), Galerfa Corsini (Roma), Museo Nacional de Estocolmo, fechado éste eu 1653.
Tuvo varios hijos de su mujer Francesca di Simone, entre éstos Elena, pintora, y Nicolds, del
que se cree que también practicé este arte, imitando al padre, aunque se desconocen datos con-
cretos. Murié de fiebres en Alicante, el 21 de Mayo de 1695, poco tiempo después de su llegada
(segundo viaje), pues sali6 de Napoles el 18 de Marzo del mismo afio.

Recuw.j 1664 .

Niim, 123 del Cat.

ELENA REcco.—Fué hija y discipula de Guiseppe. Acompaiié a su padre en su viaje a Espaiia,
y trabajé en Madrid desde 1695, fecha de la muerte de aquél. Es indudable que de los cuadros
de peces, flores y frutas atribufdos a Guiseppe, en colecciones particulares, se deban algunos
a esta pintora, de técnica semejante, dentro de su escuela. Figuran obras suyas, iinicas cita-
das, en el Inventario de 1794, del Palacio del Buen Retiro —floreros nims. 15954, 15602, 16391
y 16343 (Apéndice)—. No se conoce la fecha de su muerte.

JUAN VALDELMIRA DE LEON.—Natural de Tafalla, estudié con su padre en Valladolid, y
después vino a Madrid, donde fué discipulo y colaborador de Francisco Ricci. Dejé6 muchos
floreros de su mano, que competfan con los mejores de Arellano (Cedn). Muri6 joven en la Corte,
y fué enterrado en la parroquia de Santiago. No se conocen fechas; inicamente como colabora-
dor de Ricci, debfa trabajar en Madrid por 1650. Hemos investigado en los libros de bautismos
de las parroquias de Santa Marfa y San Pedro, en Tafalla, y Santiago y otros archivos, en Madrid,
con resultado negativo. (Debemos a D. J. M. de Azcona, facilidades en Tafalla para esta inves-

(1) Noticia de Domixic en Vite dei Pittori Napolitani, 1743, ed. Napoli, 1840; otras que siguen remitidas
por la Direccién del Museo de Népoles.
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tigacién.) Se le llama Baldomiro (sic) en publicacién histérica y biografica de Navarra, indi-
cando todo confusién sobre este pintor. Se desconocen sus obras.

* EuceEnio Horozco u Orozco.—Pintor vecino de Madrid a fines del siglo XVII, que tra-
bajé en la Cartuja del Paular. Se destaca con valor realista y decorativo al mismo tiempo, la gran
bandeja con frutas, que un paje presenta en su cuadro de La Cena del Museo Cerralbo. Otra obra
del pintor, en la Academia de San Fernando.

Juax AnToxio DE Lizasoain.—Trabajaba en Guipizcoa en la 1iltima década del siglo XVII,
segiin las fechas de varios lienzos, frutas y flores, de su mano, conocidos actualmente. Existentes
en casas solariegas de Vergara y Ofiate, aparece esta firma y fecha, «Ju® Ant® de Ligassoain me
fecit afio 1692. Vergaras, en uno que representa cestillo caido con racimos de uvas, melén par-
tido, rosas, etc. (depésito actual, en el Museo de San Telmo, San Sebastidn; nota del Director,
D. Fernando Valle). Es obra mediocre, aunque de colorido agradable, algo barrido. Retnen, sin
embargo, condiciones menos vulgares, otros bodegones de este pintor vasco, seglin hemos com-
probado en las citadas villas (casas del Conde del Valle y Sr. Saracho, respectivamente), donde
se conservan varios, alguno firmado y fechado en 1696; ademds de la serie de flores y frutas
de este pintor, existe en los mismos lugares otra de bodegones, tfpicamente espafioles, sin gran
calidad, que indica que en la misma centuria trabajé en la provincia otro pintor a ellos dedi-
cado, del que no se conocen datos.

BERNARDO (?) PorLo.—Vecino de Zaragoza a fines del siglo XVII. Fué especialista en estos
asuntos, entre los pintores de esta ciudad pues ¢se distinguié en pintar flores y frutas por
el natural, y son muy estimados estos lienzos en Zaragoza y en Madrid, donde se conservan
en poder de los aficionadosy. Se le llama Bernabé en el pago por el Capitulo de La Seo, de las
pinturas de la capilla de San Pedro'Arbués (Viiiaza, Adiciones etc.), habiéndose dudado de que
Bernardo y Bernabé sean el mismo pintor. Y en la bisqueda de obras para esta Exposicién,
se nos ha presentado el caso distinto, de hallar la firma Bernardino Polo, en tres batallas, y Ber-
nardino Rodrigues Polo, en otra (colec. Solis, Sevilla). ¢Se trata de varios pintores? Nos incli-
namos a pensar que no, alterando el nombre propio, los distintos escritores que le citan. En el in-
ventario de cuadros de Dofia Antonia Fernandez de Hijar, con motivo de su enlace con el Marqués
de Lierta, trascrito por Zapater (Apunies de la Escuela Aragonesa de Pintura), figuran ccuairo
fruteros con listones dorados de Bernardo Polo a 6 libras cada uno», y «cuatro floreros con marcos
negros, del mismo», afiadiendo este escritor que sus cuadros son tan apreciados como escasos.

* Lucas JorDAN (Népoles, 1632-id., 1705).—El discipulo de Ribera, llamado a Espafia por
Carlos II, llegé a Madrid en Mayo de 1692, entrando al servicio de Palacio antes de la muerte
de Claudio Coello. Representé6 mas que otros fresquistas, flores y frutas en sus grandes com-
posiciones. En nuestra Exposicién ha figurado un cuadro de su mano, Flora (n.° 129 de este
Cat4logo), que Pedro Madrazo describe en el suyo del Prado, de 1872, diciendo se ve a la diosa
sentada, distribuyendo ramos y guirnaldas, a varios genios que estdn al pie. En la Alegoria de
la Paz aparece en su parte inferior un nifio con guirnaldas de flores y otros modelos de género.
Trat6 asimismo estos asuntos en otras obras al fresco, como en San Antonio de los Portugueses,
afiadiendo a lo que habfan pintado Ricci y Carrefio, unos tapices fingidos, y otros ornatos de
jarrones y flores. En la escalera del Monasterio de El Escorial, represent6 los simbolos de las
Virtudes, con animales, arboles, flores, frutas..., que revelan interpretacién naturalista. En Bolo-
nia (prop. Podio) existe un cuadro suyo, Huerto, con mucha variedad de frutas, flores y horta-
lizas, que se reproduce en la Enciclopedia Italiana Treccano.
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FraNncisco PEREz SIERRA.—Nacié en Népoles en 1627, donde residi6 su padre, sirviendo
al Rey, como militar; desde muy joven mostré inclinacién a la pintura, que estudié con Fal-
cone, pintor de paises y batallas. Vino a Madrid al servicio de Don Diego de la Torre, y casé
con Dofia Ménica de los Rios. Fué discipulo aventajado de Juan de Toledo, en la pintura de
batallas, y colaboré con Ricci y Carrefio en pinturas al temple, y entre otras, hizo las del Pala-
cio del Marqués de Liche. Habiendo conseguido un cargo retribufdo, dejé estas pinturas, dedi-
c4dndose tinicamente, en el tiempo libre, a la de frutas, flores y bodegoncillos, que copiaba del
natural en el jardin propio de su casa, en la calle de las Infantas. Existian floreros firmados
—segiin Ponz—«en la habitacién contigua al Casén» y en muchas casas particulares de dentro
y fuera de Madrid. Hemos visto un florero con guirnalda, firmado de muy avanzada edad. Muri6
en Madrid, en 1709, a los ochenta y dos afios,

* JuaAN FERNANDEZ DE LAREDO.—Nacié en Madrid hacia 1632. Discipulo y colaborador de
Francisco Ricci, se dedicé especialmente a la escenografia; pint6 en el Teatro del Buen Retiro,
¢ hizo «monumentos» para varias iglesias de la Corte. Se distingufa por los floridos jardines, bos-
ques y cabaiias, de sus telones. Carlos II le concedi6 el titulo de pintor honorario. Muri6 de un
accidente en Madrid, en 1692.

* JERONIMO SECANO.—Nacié en Zaragoza en 1638. Iniciado en la pintura, pasé a Madrid,
donde se formé su arte. San Felices le elogia especialmente en Afalanta, por sus flores y frutas.
Volvié a Zaragoza, y trabajé enla parroquia de San Pablo, en San Miguel, pintura que cita Jusepe
Martinez, e hizo cuadros para el Ayuntamiento. Después se dedicé a la escultura, y se le atri-
buye alguna de La Seo (Zapater); tuvo por discipulo a Carlos Casanova. Segtin su partida, en el
Archivo parroquial de San Felipe, murié a 16 de Octubre de 17T0.

LoreENZo MONTERO.—Nacié en Sevilla, en 1656, donde se acredité pintando al temple flores,
frutas, paisajes y motivos arquitecténicos, muy principalmente. Trasladado a Madrid en 1684,
se dedic6 a la pintura escenografica para el Buen Retiro. A este propésito, dice el Museo Pictd-
7ico: «Especialmente en mutaciones de jardin u otras en que hubiese festones de flores, jarrones
o guirnaldas, era una maravilla.» También le cita Mayans por sus flores. La partida de defunci6én
—que aun pudimos ver en la parroquia de San Sebastidn—afiade otras noticias: su apellido
es Montero de Espinosa —los tratadistas escriben sélo Montero—; casé con Feliciana de la Torre,
de la que dejé tres hijos, Luis, Petronila y Deonisia (sic). Tuvo su obrador y vivienda, en el
barrio de poetas y comediantes, calle de las Huertas. Muri6 en la Corte a 10 de Septiembre de 1710.

PEDRO CAaMAcHO FELICES.—Su partida bautismal en la iglesia de San Critsébal, de Lorca,
(folio 158) . dice que naci6 el 22 de Junio de 1644, hijo de Juan Camacho y de Dofia Catalina Gar-
cfa Ramos, su mujer, rectificindose asf fecha y parroquia citadas en el Catdlogo de Profesores
de Bellas Artes Murcianos (1). En 1678 solicité la concesién de hidalguia, que consiguié; y en 1679
casé con Dofia Maria de Torres, viuda de Pascual Lépez Quesada. Pinté muchos cuadros para
las iglesias y conventos de Lorca, cuyo colorido ponderan en general los tratadistas. B. Almansa,

(1) Publicada esta partida por J. EspiN en su obra citada, drtistas y Artifices Levantinos, con otros documen-
tos de archivos de Lorca, que aiiaden nuevas noticias a la escasa de Cedn Bermiidez. Advierte este escritor dos

estilos distintos en el pintor, que supone separados precisamente cuando se dedic en Murcia a la pintura de
flores, recordando al Greco en el primero. Reproduce su firma y monograma.
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en su obra citada, dice ser poseedor de cuatro bodegones suyos. Residiendo en Murcia, en 1693,
dlené la ciudad de cuadros de flores y fruteross, dice Diaz Cassou, entre ellos las sobrepuertas
que estdn en la Fundacién Arcos de Lorca. Muri6 en esta ciudad a 29 de Abril de.1716, y fué
enterrado en la Colegiata de San Patricio.

* Lucas VALDES.—Nacié el 24 de Marzo de 1661 (partida bautismal que publica Gestoso
en su biografia de Valdés Leal), hijo de este pintor y de Isabel de Morales y Carrasquilla. Se dis-
tingui6 en la pintura mural, y en especial en los motivos arquitecténicos, flores y frutas, que
hizo en la iglesia del Hospital de Venerables, de Sevilla: «Por la imposibilidad de D. Juan (Valdés)
los huvo executar su hijo D. Lucas, muy heredero de las aventajadas prendas de su padre» (Museo
Pictérico). Tuvo que aceptar, no obstante, un cargo de profesor de matemdticas, en el Departa-
mento de Marina de Cédiz, pues no podia vivir de sus pinceles. Muri6 en esta ciudad el 22 de
Febrero de 1725, segtin partida de defuncién publicada por el mismo Gestoso, que rectifica a
Cedn, que le da por fallecido antes.

* ANTONIO PALOMINO (1653-1726).—En su Museo Pictérico y Escala Optica, dedica este eru-
dito pintor un extenso capitulo a la pintura de flores y frutas, comentado antes en este texto.
En sus obras al fresco tuvo ocasién de practicar los preceptes y consejos que en su libro dictaba
sobre las flores. Asi, en la béveda y muros del que fué oratorio, en el Ayuntamiento de Madrid,
pintura muy interesante a nuestro objeto, pues se ven en la primera pieza, cuatro jarrones con
abundantes y variadas flores, ocupando los cercos o jambas (muy anchas) de los balcones; otros
dos, imitando mdarmol blanco, con grandes ramos, en el intradds del arco que separa esta pieza
de la ceutral, en la misma Capilla; y en las pechinas de ésta, coronas de flores rodeando a las
Virtudes, y guirnaldas sobre las puertas. En el salén principal de este edificio, pintd otros orna-
tos, asi como en diversos arcos de homenaje que se levantaron en la Corte.

ViceENTE ViToria.—Pintor, grabador y humanista, nacié en Valencia por el afio 1658.
Fué a Roma, donde estudi6 con Carlos Maratti. Obtuvo una canongia en Jativa, y después pasé
a Valencia. Elogia Palomino la habilidad del candnigo, al copiar del natural, libros, papeles
y otros asuntos inanimados, y cuenta que vi6 en su estudio una libreria fingida, de gran mérito.
Ximeno y Orellana ponderan su erudicién (formé una buena biblicteca, y coleccioné medallas,
monedas, etc.). En iglesias y conventos de Valencia se citan pinturas de su mano. Volvié a Roma,
donde fué nombrado anticuario del Papa Clemente XI, pintor del Gran Duque de Toscana,
y de la Academia de los Arcades. Entre otras obras, escribié dos sobre Pintura. Orellana le dedica
extensa biograffa. Murié en Roma en 1712.

ANDRES PEREZ.—Nacié en Sevilla en 1660. Discipulo de su padre Francisco Pérez de Pineda,
miembro de la Academia sevillana; se distingui6 en «imitar las flores y borduras por el natu-
raly, formdndose en la escuela de Murillo. Hizo otros cuadros de asunto religioso, fechados en
Sevilla en 1707 y 1713. La orla de flores del cuadro n.° 46 del Catdlogo —perteneciente al Museo
de Cérdoba—, bien ejecutada, muestra su practica en el género. Murié en Sevilla en 1727.

* GUILLERMO MESQUIDA.—Natural de Palma de Mallorca, fué bautizado el 5 de Abril de 1675,
en la parroquia de San Miguel. Ponderan los historiadores de arte, tanto su fecundidad, como el
buen estilo de sus obras, hechas en su mayor parte fuera de Espaiia, considerandole muy supe-
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rior a otros pintores de su época. En su obra figuran numerosos cuadros de flores y frutas, que
enumera el pintor uno por uno en notas escritas de su propia mano, curiosa relacién de todas
sus pinturas. (Insertada completamente por Vifiaza, t. III, Adiciones..., pags. 52 y sigs.) Figuran
en aquélla, ochenta . uadros de flores, frutas y animales (sin contar los muchos de otros asuntos),
pintados en Roma, Venecia y Bolonia, de 1694 a 1710. Estudi6 en Roma, y fué discipulo de
Marata y Luti. Después estuvo en Venecia y Bolonia, y en ésta recibié lecciones de Anfbal Carraci.
Volvi6 a Espafia en Julio de 1710; pero al afio siguiente se trasladé de nuevo a Venecia, donde
casé con Dofia Isabel Mazoni, de la que tuvo cuatro hijos. Pasé después a Alemania con su fami-
lia, y al servicio de los Electores Maximiliano y Clemente Augusto, sucesivamente, trabaj6 varios
afios. Muerta su mujer, volvié a Palma en 1739, donde atin pint6 algunos cuadros. Solamente
conocemos un cuadro de flores (coleccién Cenia), procedente de Mallorca, atribuido a este pintor
con dudas, y no de importancia; como pint6 fuera de Espafia, quedaron estos cuadros en colec-
ciones extranjeras. Murié en Palma, en casa de su propiedad de la «calle dels Angelsy, el 27 de
Noviembre de 1747.

MARGARITA CAFFL.—Pintora italiana, que florecié hacia 1680, de quien se hallan numerosas
obras en Espaiia con asunto de flores exclusivamente; son tantas, que hacen sospechar la probabili-
dad de que trabajase en nuestro pafs, sin que se haya podido comprobar. Los diccionarios, y escasos
datos recibidos de Italia —citada por Zani y Lanzi— no fijan el lugar de su nacimiento, supo-
niéndose que fué Cremona o Brescia. Trabajé en la Corte del Tirol en tiempo de los Archiduques
Maximiliano y Leopoldo. Hay cuadros de su mano en la coleccién Ambras, de Innsbruck, y en
las de Gaifami y Barbironi, dé Brescia. Se conservan en Espafia, en los Palacios Reales de Madrid
y Escorial (Casita del Principe), en ésta, cuatro floreros (citados por el P. Zarco), La Granja,
Academia de San Fernando, Catedral de San Isidro y en muchas colecciones particulares, entre
otras, M. de Espejo, Moret, Prada, Gil Delgado, Sirabegne, Asilo Santamarca... Ponz anota dos
de la coleccién Villalcdzar, de Torremolinos (Mélaga). Revelan personalidad bien definida estos
cuadros, de composicién natural, linea movida y colorido ajustado y agradable. Prueban su
dominio en esta especialidad y fueron siempre muy solicitados. E1 Diccionario Thieme se refiere
también a su pintura de flores en papel, seda y pergamino.
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* JERONIMO ANTONIO DE EzZQUERRA.—Florecié a principios del siglo XVIII, y fué discipulo
de Palomino. En 1725, el Consejo de Castilla le nombré tasador, en Madrid, con otros profeso-
res acreditados, y «fué excelente en los bodegoness. En su cuadro del Museo del Prado (n.° 704)
se ven abundantes peces, tortugas, conchas...

DoMINGO MARTINEZ.—Nacié en Sevilla a fines del siglo XVII. Con ocasién del traslado de
la Corte de Felipe V a esta ciudad, frecuentaron su estudio, palatinos y artistas, y entre éstos,
el pintor Ranc. Vivia en la calle de los Pasaderos, de la Colacién de San Martin, segiin documento
del Archivo Municipal. Se ven en sus lienzos frecuentemente trozos arquitecténicos, borduras
de flores 4ngeles, etc. Hizo festones y guirnaldas en el claustro de San Francisco, sustituyendo
precisamente a los frescos desaparecidos, del pintor de frutas Antonio Mohedano. También
trat6 asuntos de este género en sus cuadros de la Real Fébrica de Toledo —Vifiaza—, represen-
tando los Carros Triunfales, de las funciones que se celebraron en Sevilla, con motivo de la coro-
nacién de Fernando VI. Ce4n, tan acostumbrado al elogio, se lo regatea sin embargo, a este
artista. Muri6 el 29 de Diciembre de 1750.




Jost Fortea.—Pintor, grabador y arquitecto, naci6 en Calamocha (Aragén) por 1680; se
trasladé a Valencia, donde fué discipulo de Apolinario Larraga, distinguiéndose en las pers-
pectivas y en las flores, que ejecutd, especialmente al temple, en pinturas murales. Pinté con
Rovira el monumento de Semana Santa, para la Catedral de Valencia, y grabé el plano de aquella
ciudad. Zapater le cita en Apuntes sobre la Escuela Aragonesa, sin afiadir otros datos. Muri6 en
la plaza de las Comedias, de Valencia, por I175I.

* ANTONIO VILADOMAT (1678-1755).—Los tratadistas de la escuela catalana destacan a su
pintor Viladomat, representante del barroquismo en ésta, porque contribuyé a su resurgimiento,
después de la decadencia que siguié al arte medieval. En la copiosa obra del pintor barcelonés,
autor de la serie de lienzos de La Vida de San Francisco, se manifiesta su predileccién por la
pintura de género que nos ocupa, como en la mesa de la Cena en el Convento de los Angeles, en
el bodegén que se ve en el lienza Nacimiento del Santo y en la Primavera, donde se ve un intere-
sante florero. Aparte de estos trozos, merecen mencién especial sus bodegomes, conservados en
el Museo de Barcelona. Sobre este pintor han escrito monografias Ramén Casellas, «Revista
Empori», Barcelona, 1907, y «Anuari de I'Institut d’Estudis Catalansy, 19o7; Fontanals del Cas-
tillo, Antonio Viladomat, Barcelona, 1877, y finalmente Alfonso Maseras, «Butlleti dels Museus
@’Art de Barcelona», Dic. 1935, donde se reproducen tres bodegones suyos, con caza, peces,
frutas, frascos y cestos, compuestos con naturalidad y buen colorido. Figura el autorretrato del
pintor en un lienzo de la citada serie de San Francisco.

ANDRES RuBIra.—Nacié en Escacena de Campo, y aprendié a pintar en Sevilla, recibiendo
lecciones de Domingo Martinez (primera mitad del XVIII). El pintor de Cdmara, portugués,
Francisco Vieira, le llevé a Lisboa, donde trabajé bajo su direccién. De regreso en Sevilla, hizo
cuadros religiosos y se distingui6 en la pintura de bodegones y otros cuadros de género. Posefa
Ce4n un bodegén suyo, del que dice recordaba los del primer tiempo de Velazquez. Poler¢ le
incluye entre los pintores de flores. Muri6 en Sevilla el dfa 29 de Febrero de 1760, dejando un
hijo, José, también pintor.

Bouzas.—Pintor gallego, de quien no hallamos otra noticia que la incluida en la biografia
de su padre Juan Antonio (Dicc. de Profesores...), que dice «dejé un hijo muy aventajado en las
floress. Pinté en la primera mitad del siglo XVIII, pues su padre murié por 1730, cuando eje-
cutaba en Santiago unas pinturas al fresco.

MosEn ELisEo BoNoNAT.—Nacié en Segorbe en 1697. Ingresé en el estado eclesidstico, obte-
niendo una pensién del Cabildo de la Catedral, por iluminar los libros de coro. Se destacan las
historias; vifietas y otros adornos de sus miniaturas, en los que se ven péjaros, flores, pa{ses'...,
trabajos que fueron muy apreciados y ¢«causan admiracién», segtin Orellana. Falleci6 en su ciudad
natal, en 1761.

AxTONIO TORRES.—Se tiene tinicamente noticia de que trabajé en Sevilla de 1724 a 1754,
citado por Gestoso, que dice en su Diccionario de Artifices, haber visto un cuadro suyo fechado,
representando. la Virgen de Guadalupe, con guirnalda de flores; «es obra endeble—afiade—, y su
autor manejaba mejor el género de flores que el de figuras, como puede apreciarse en dicha obra».




Jost DARDARON.—Pintor mallorquin, floreci6 a principios del siglo XVIII, dedicado espe-
cialmente a la pintura al fresco. Pinté en Palma los techos de la casa del Marqués de Vivot, cuyas
historias rodean «decoraciones y adornos con nifios, flores y festones, todo excelente», pinturas
que componen sin desentonar, afiade Furi6, con los cuadros de los maestros de las escuelas mallor-
quina y valenciana que cubren las grandes piezas de aquella residencia. (Citado también por
Vinaza.)

JorGE CARBONELL.—Hermano del pintor Miguel Carbonell, ambos naturales de Palma,
donde florecieron en la primera mitad del siglo XVIII. Fué Jorge buen dibujante y bordador,
y se distingui6 con especialidad en los dibujos de flores para tejidos. Son, entre otros, «de mucho
primor e inteligencia, los pafios de terciopelo que dibujé y bordo, con asunto religioso y cene-
fas de ramos de flores, para la Catedral de Palma» (Furié). Muri6 en la calle de San Lorenzo
el dia 19 de Diciembre de 1759, y fué enterrado en la parroquia de Santa Cruz, segtin dispuso
en su testamento otorgado en el mismo aifio, ante el notario Bartolomé Serra.
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ToumAs FERRER.—Natural de Zaragoza, joven atn se trasladé a Granada, donde pinté al
temple, en 1753, la b6éveda de la sacristia de la Cartuja, y con Sanchez de Saravia, en 1759, la
decoracién mural del Hospital de San Juan de Dios. No nombran a Ferrer los tratadistas repeti-
damente citados, pero Fr. Alonso Parra y Cote describe exactamente estas pinturas suyas (1),
cest4 la béveda de la caxa de la escalera... grandemente pintada al temple, con una perspectiva .
y colgantes de flores y fruteros, todo muy bien colocado... cuya obra es de mano de Tomads Ferrer...
En la decoracién de la tribuna hay una cornisa pintada, muy bien figurada y abultada, y sobre
ella varios jarrones y macetas con diversidad de flores hermosas y naturales... los lienzos del
claustro principal adérnanse de una variedad singular de adornos a la chinesca, fecundada
de figuras naturales, flores, frutos, aves, peces, grutescos, follajes, pafses e historias, todo
de bello gusto y armoniosa colocacién... de mano de D. Tomds Ferrer, afamado en tales
obras...». Madoz, refiriéndose en su Diccionario al mismo claustro, dice que Sdnchez Sarabia
pint6 la Vida de San Juan de Dios, y Ferrer, las paredes, con caprichos, flores, frutas, peces, etc.
En efecto, estas pinturas plenamente barrocas, de muy intenso colorido, destacan su valor deco-
rativo sobre el fondo blanco del muro. Figura también este pintor en los padrones de la parro-
quia de Santa Ana (Granada), desde 1730 a 1760 (2). Los dos floreros, lienzo sobre tabla, firma-
dos T. Ferrer (coleccién Villamantilla de Perales, Madrid), no corresponden, sin embargo, al
estilo de las pinturas de Granada (3).

* DoMINGO MARfA SANI.—Pintor italiano, que vino a Espafia en 1721, para ayudar a Pro-
caccini, sustituyéndole interinamente cuando éste marché a Italia. Fué nombrado pintor de
Camara el 7 de Diciembre de 1734. Como Aposentador del Real Sitio de San Ildefonso, estuvo
al servicio de Isabel de Farnesio. Pint6 con preferencia cuadros de género, con costumbres popu-

(1) Fr. Aronso Parra v Cote, Relacion histdrico panegivica de las fiestas de dedicacion del magnifico tem-
plo del Sagrado Orden de hospitalidad de N. P. San Juan de Dios de la Ciudad de Granada. Dase noticia de la fun-
dacidn, fdbrica nueva y aumenios de su Convento Hospital... historiado por el R. P. ...», Madrid, imprenta de Fran-

cisco Javier Garcia, 17590.

(2) Nota remitida por D. Emilio Orozco. En la Guta de Granada, 1892, por GOMEZ-MORENO, se cita a este
artista.

(3) No se conocen en Zaragoza obras de Ferrer. En la iglesia de San Carlos de esta cindad —capilla de Villa-
hermosa— se ven guirnaldas de flores (pintura mural), pero no se relacionan con las de Granada (nota del Sr. Alba-

reda, historiador de Arte).
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lares. También se distingui6é en la pintura de aves, pdjaros, flores y plantas; existe un cuadro
de este tltimo asunto, en el Palacio de Riofrio, y en el Inventario de 1746 (Palacio de San Ilde-
fonso) figura Avuiardas rifiendo. Pint6 cartones para la Fébrica de Santa Bérbara. Llaguno, al
citarle en su obra, no considera a este artista «digno de mayor mencién». Muri6 hacia 1772.

T. R. ArLronzo.—En el «Catdlogo de las pinturas del Excmo. Sr. Duque de Bervick y de
Albay, cita Barcia los cuadros floreros nims. 76 y 79, expuestos en esta ocasién (nims. 94 y 113),
firmados del modo que se ve en el facsimil. Barroca pintura de flores —siglo XVIII—, que
indica practica en el oficio. No se han hallado datos sobre este artista, cuyo apellido pudiese
ser de origen portugués. En otro bodegén (pequefio) hemos visto la firma Alfonzo, pero con dis-

tintas iniciales.
T RAlfonzo

Ntim. 113 del Cat.

FrANCISCO GALLARDO.—Hallamos su firma en cuatro lienzos del mismo tamaiio, «mesas re-
vueltasy, fechados en 1764. Se representan en estas obras, grabados, cuadros (entre ellos, un
florero de Arellano), escritos, libros (La Dorotea, EL Quijote...), todo colocado sobre un tablero
(prop. A. Sinchez, Madrid). Parecen ser de la misma mano por factura y época, que otros lien-
zos que hemos conocido, uno con libros de Caballerfa, citados en el Quijote (prop. hijos Carlos
Garcfa, Sevilla), y el otro también con libros de lujosas encuadernaciones. No conocemos datos
biogréficos.

Francisco GriroL.—Natural de Valencia; como fracasara en la pintura de figuras y
temas religiosos, se dedicé a la de frutas, paisajes y marinas. Le niega méritos Cedn en el primer
aspecto, pero reconoce que son estimables sus cuadros de género y paisajes, que tuvieron de-
manda en el comercio de Valencia. Orellana cita fruteros en las casas del Marqués de Jura
Real, del presbitero J. B. Moles y de Juan B. Juncar. Murié pobre en el hospital de esta
ciudad en 1766.

JacoBo NANI.—Nacié en Ndpoles en 1701; se dedicd especialmente a la pintura de flores.
Discipulo de Gaspar Lépez (pintor de origen espafiol que obtuyo firma en Italia), hizo dibujos
de flores y frutas para las porcelanas de Capodimonte. Sus lienzos con este asunto, de peque-
fias proporciones en general, acusan su practica de la pintura aplicada a la industria. Existen
obras suyas en Italia (mds de veinte en Caserta), en Maguncia, Godesberg, Einsiedeln (Suiza);
en los Palacios Reales de Espaifia (varios pequeiios en el de Riofrio, de escaso mérito), en la Aca-
demia de San Fernando y en colecciones particulares. Debié existir relaciéon de préximo paren-
tesco entre este artista y Mariano Nani, al que no alcanzé en méritos, por cierto. Obras y firmas
distintas halladas ahora, deshacen alguna duda anterior, de los que suponian que se trataba de
un solo pintor de este apellido. Jacobo murié en 1770. Se exhibe en la Exposicién un cuadro
suyo (n.° 130), cuya firma se reproduce.

Giacomo ,Mam' -

Nfim. 130 del Cat.
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* CARLOS FrRANCISCO DE LA TRAVERSE.—Nacié en Paris, en la segunda década del XVIII,
donde fué discipulo de Boucher. Pensionado por la Real Academia de Parfs, estudié e hizo pro-
gresos en Roma, pasando después a Népoles. El Duque de Osuna, Embajador de Espafia en
aquella ciudad, le tomé a su servicio, y al trasladarse a Madrid, le trajo con él. Pinté al 6leo,
al temple y en miniatura, historia, retratos, flores y paisaje. Grabé al aguafuerte, en 1759, la serie
«Gridi ed altre azzioni del popolo di Napoli»; las figuras delos vendedores llevan verduras, horta-
lizas, cacharros, etc., dibujados con gran soltura y movimiento (1). Tuvo por discipulo en Espaitia al
buen pintor Luis Paret. No consiguié los cargos oficiales que pretendié en Madrid, por compe-
tencias con los pintores nacionales, y sexagenario se retir6 a su patria, donde falleci6é en 1778.

Luis EucENio MELENDEZ.—Naci6 en Ndpoles en 1716, donde residfa su padre Francisco
Antonio. Muy joven vino con éste a Madrid, y se destacé en la pintura de bodegones, de los que
se conserva un numero considerable. Volvié a Italia para completar sus estudios, y de regreso
de nuevo en Madrid, pinté sus cuadros de este asunto, y por encargo de Fernando VI iluminé
los libros de coro de la Capilla Real. Al solicitar —en 1760 y 62— que se admitiesen sus servicios
en Palacio, alegbé que tenia emprendida la pintura de «las quatro estaciones... a fin de compo-
ner un divertido gavinete, con toda la especie de comestibles que el clima espafiol produce en
dichos cuatro elementos, de la que sélo tiene concluido lo perteneciente a los frutos de la tierra»
(Archivo de Palacio). Entre sus bodegones, presentados ahora, debe destacarse el n.° 84 (no
expuesto anteriormente), muy importante y con excepcional fondo de paisaje, de proporciones
mucho mayores que las usuales del pintor. Revelan todos estos cuadros estudio del natural, con
un recuerdo de las escuelas del Norte, pero manteniendo su personalidad bien determinada
en la pintura de género. A pesar de estos méritos, puede advertirse alguna rigidez y monotonia
en su obra. Se conservan bodegones: en el Museo del Prado, la serie numerosa pintada para el
Palacio de Aranjuez; en el Museo Cerralbo; en el Museo de Bonn (Rhin); en los de Bellas Artes de
Barcelona y Bilbao; y en colecciones particulares de Madrid y de provincias, entre otras, las
de Santa Marta, Barbate, Hernani, Moret (D. Salvador), Muguiro, Ferreres, C. de las Infantas,
etcétera. Cita Mayer otro bodegén legado recientemente al Museo del Louvre, firmado con inicia-
les, lo que hizo frecuentemente, que califica de excelente obra de madurez (2). Murié en 178o0.

P Z
L.M.
Num. 86 del Cat,

FE£Lix LorRENTE.—Nacié en Valencia el 8 de Octubre de 1712. Estudi6é bajo la direccién de
Evaristo Muifioz, distinguiéndose en la pintura de flores, frutas y bodegones, aunque hizo tam-
bién cuadros de asunto religioso. Fué Académico de Mérito de San Carlos, desde 1777, y des-
empefi6 el cargo de tasador de pinturas. Los floreros y bodegones firmados que conocemos, acre-
ditan sus condiciones de pintor de género. Estos cuadros, fuera de lo vulgar, presentan las dis-
tintas calidades de materia muy acertadamente, con ajustado colorido, como los nims. 76 y 77
del Cat. Orellana cita obras en las casas del Marqués de Jura Real, D. Luis Oller y Villarroya,
de Valencia; en las del Marqués de Villescas y D. M. Jaramillo, de Madrid, y en la de su hijo Félix
Lorente, de C4diz. Se conservan obras firmadas, en las colecciones Pierrat, Boix, R. Porrero y Ma-
drazo (Lequeitio). Otras en la de D. Manuel Benedito. Fallecié en Valencia el 22 de Marzo de 1787.

f f%renﬂ[’. :

Ntm. 77 del Cat.

(1) En la Sociedad de Amigos del Arte, con ocasi6n de la ¢Exposicién de grabados franceses del s. XVIIIs,
figuré un ejemplar de estas aguafuertes, de la Biblioteca Nacional. .

(2) «Boletin de la Sociedad Espafola de Excursioness, IV tomo, 1935, pag. 240. Dice el mismo critico (Hist. de
la Pint. Esp.), que se pudiera llamar a este pintor el «Chardin espafioly, por las cualidades de sus obras.
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Jost FERRER.—Nacié en Valencia en 1728. Aprendié dibujo en la escuela de José Vergara.
Pronto se distinguié en la pintura de flores, elogiando éstas los tratadistas. E1 Regidor D. Anto-
nio Pascual tenfa ocho floreros, de su mano, firmados, que formaban ¢un inmarcesible jardiny.
Murié en Valencia el 6 de Septiembre de 1782.

CANDIDO GARcCfA RoMERAL.—Especialista en las flores, premiado por la. Academia de San Fer-
nando, que le nombré Académico de Mérito en g de Junio de 1765. Murié en 1783. (Memorias
de la Real Academia de San Fernando, Caveda.)

* Luis PARET Y ALCAZAR.—Nacié en Madrid el 11 de Febrero de 1746. Discipulo de Anto-
nio Gonzédlez Veldzquez, de la Academia de San Fernando y después de Carlos F. de la Traverse.
Artista culto y de buen gusto, versado en lenguas, viajé por Europa completando su formacién
artfstica. Ingresé en la Academia el 7 de Mayo de 1780. Pinté paisaje, vistas de ciudades y luga-
res, delicadas flores al 6leo y a la aguada, y otros cuadros de caballete con figuras pequeiias,
de fina factura y exquisito color, muy personales; también hizo retratos, excelentes dibujos
y grabados. En el Museo del Prado existen floreros, asf como en colecciones particulares. En la
testamentaria de la Duquesa de Alba (1802), figuran ¢ocho floreros en circulo - 480 realesy, con
atribucién a este pintor (Palacete de la Moncloa, por Ezquerra del Bayo). Murié el 14 de Febre-
ro de 1799, y fué enterrado en la iglesia de San Luis.

L bt ]

Ntm, 156 del Cat,

CRISTOBAL VILELLA.—Naci6 en Palma en 1742. Su aficién a la pintura hizo que se trasladase
a Madrid, donde fué discipulo de la Academia de San Fernando y de Antonio Rafael Mengs.
Pero se distinguié méds que como pintor, dedicindose a la especialidad curiosa de imitar mode-
los varios con conchas, caracoles, etc. Ejecuté trabajos de esta clase para el Gabinete de Histo-
ria Natural de Madrid, e hizo para el Palacio Real, un tocador a la Reina, una cuna, vistas de mar
y paisaje, flores, etc., por los que se le concedié una pensién con la que pudiese realizarlos en
Mallorca. También hizo dibujos de todas las plantas que se producen en estas islas, y pinté pers-
pectivas, asuntos de caza, etc. En 1766 fué nombrado Académico supernumerario. Después se
trasladé a Ndpoles y otras ciudades italianas, volviendo a su Patria en 1777. La Academia de
San Fernando posee cuadros suyos, de peces y mariscos. Fué también naturalista o disecador,
Murié en Palma, el 2 de Enero de 1803.

RaMON CAsTELLANOS.—Se distinguié en la pintura de frutas. Fué elegido Académico de
Mérito de San Fernando, el 6 de Noviembre de 1774, en cuya ocasién entregé a la Academia
dos lienzos de aquel asunto: el que representa «Cestillo de mimbres con peras, manzanas y cirue-
las», ha figurado en la Exposicién (n.° 139); las finuras de ejecucién de este cuadro le destacan
de lo vulgar, aunque se halla excesivamente oscurecido.

CfB).amy,L de C%utella.no:y’g

Ntam. 139 del Cat.

JarME BAsET.—Naci6 en Valencia en 1762. Se distinguié mucho en la pintura de flores, y
sus cuadros fueron apreciados en su época. Se presenté a los concursos de la Academia de San Car-
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los, de 1783-85-86-89, obteniendo en 1785 premio y pensién por sus dibujos de flores y adorno
para tejidos; y en el de 1789, otro premio por originales del mismo orden. Los cuadros firma-
dos, en colecciones particulares, estudiados del natural, de agradable colorido y terminados
con pormenor, acusan la prictica de su autor en la pintura aplicada a la industria. En el Museo
de Valencia existe un florero, pintado en tabla. Citado por Vifiaza, que afiade datos a los de Ossorio
y Alcahali.

ANTONIO VivO.—Nacié en Valencia en 1772. Concurrié a los certdmenes de la Academia de
San Carlos, de 1789, 92 y 98, obteniendo en los tltimos, medallas de segunda y primera clase,
respectivamente, por la pintura de flores y adorno. En el Museo de Valencia existen dos flore-
ros de su mano.

BrAs Griro.—Nacié6 en Valencia en 1777. Pintor de flores, obtuvo premios en los concursos
de la Academia de San Carlos, de 1792 y 1795, por sus cuadros con estos modelos. En el Museo
de Valencia se conserva un florero suyo.

LoreExzo MARriN.—Artista poco conocido. Natural de Madrid, fué grabador, y se distinguié
en las flores, como autor de las ldminas de la obra de Joseph Quer, Flora Espaiola, publicada
en Madrid por la Imprenta Ibarra, de 1762 a 1784. Estas liminas estdn firmadas asi: «Lorenzo
Marin menor ft.», y en algunas afiadido Matriti. La palabra menor parece indicar que hubo otro
artista en la familia. Estos grabados y los planos plegables de la citada obra sefialan un dete-
nido estudio de las flores y plantas que se crian en Espaiia.

RaFAEL Hiparco v VAzguez.—Nacié en Cérdoba en 1783. Fué hdbil en dibujar a pluma
«mesas revueltasy, con lo que logré nombre, segiin Gonzdlez Guevara. Citado también por Vifiaza,
que recoge esta noticia, y por R. de Arellano.

Pepro PascuarL Carapo.—De la escuela valenciana, fué especialista en las flores, y se dis-
tinguié en originales de éstas para su aplicacién en los tejidos. Individuo supernumerario de
la Academia de San Carlos, desde el 21 de Julio de 1789. Acudié a los concursos de esta Acade-
mia, de 1776-80-83 y 89, obteniendo premios y una pensién en 1783 por la pintura de flores
y adorno, con la citada finalidad.

Jost Garces.—Especialista en las flores, de mérito indudable, como se aprecia en el cua-
dro expuesto (n.° 144), que presenta natural composicién y tonalidades muy finas y transpa-
rentes. Fué nombrado Académico de Mérito de San Fernando el 3 de Mayo de 1772, en cuya
Academia se conserva el florero citado. En 1802 se le cita como fallecido. En las listas de la
Fébrica de Alcora figura un pintor del mismo nombre (Riafio), que por fechas —1727— pu-
diese ser este mismo.

MARriaANo Nani.—Vino a Espafia en 1759, al servicio de Carlos III, para trabajar en la
fabrica de porcelana del Buen Retiro, como en Népoles lo hizo en la de Capodimonte. Ingresé
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en la Academia de San Fernando como individuo de mérito, el 3 de Junio de 1764, por su pin-
tura de bodegones. En efecto, éstos, que fueron su especialidad, prueban sus grandes condicio-
nes de pintor naturalista; su ejecucién es fuerte y segura, con pastoso colorido ajustado a la
realidad. Se adapt6, con percepcién certera, al medio artistico en que trabajaba, aunque algin
critico alude al precedente napolitano en su obra. En 1776 pas6 a la Fabrica de Santa Bdrbara,
donde pinté cartones para tapices hasta 1780. Se presentan en la Exposicion tres bodegones
(nims. 126, 128 y 131), que certifican las dichas calidades. Existen bodegones en el Museo del
Prado, que fueron adjudicados a Jacobo Nani; en la Academia de San Fernando (presentado en
la Exposicién, n.° 131); en los Palacios Reales (en el de Aranjuez, dos muy curiosos, en los que
todos los modelos, objetos y animales, son de color blanco); y otros varios en colecciones par-
ticulares de Madrid, Sevilla, etc. Murié en Madrid en 1804.

i
Nc?m?’l?( 2 Mariano Nanj F. 1764.

Nim. 126 del Cat. Nam, 131 del Cat.

MANUEL MuiNoz DE UGENA.—Sirvié en Palacio desde 1782, empleado en oficios. Especialista
en los dibujos de flores, solicité en 1791 ser nombrado pintor de Cdmara, alegando la publica-
cién de su Flora Espasiola (1), y el retrato que hizo del Principe «al estilo inglésy. Consiguié el
nombramiento, con sueldo de 1.500 reales, en 18 de Agosto de 1795. Sus méritos no pasaron
de lo vulgar. Muri6 en Febrero de 1805. (Archivo de Palacio - Sénchez Cantén.)

Josk PErez Ruano.—Nacié en Cérdoba a fines del siglo XVIII. Pinté algunas obras religiosas
en el Ayuntamiento, en la iglesia de San Pedro y para particulares. Se distingui6 en las llamadas
«mesas revueltas», de las que dice Ramirez de Arellano «eran muy notables las mesas revueltas que
hacfa, hasta el extremo que los extranjeros las pagaban muy bien». Muri6 en Cérdoba en 1810.

Juan BavutistA RoMERO.—De la escuela valenciana, dedicado en especial a las flores, tuvo
su apogeo a fines del siglo XVIII. Las obras que hemos visto firmadas, floreros y bodegones,
indican en gereral el buen gusto de su autor; estudiados del natural, expresan acertadamente
las calidades de los modelos, con muy delicado colorido. Puede asegurarse que biégrafos y tra-
tadistas no han concedido a este artista, que apenas le citan, la importancia que merece. Figura
su nombre en las listas de artistas de la Fabrica de Porcelanas del Buen Retiro, por 1800 y 1802,
destacando Riafio sus flores y frutas aplicadas a esta industria artistica (2). Los cuadros pre-
sentados en la Exposicién —ntims. 78, 79, 147, 149 y 153— confirman tales méritos. Existen obras
de este buen artista en la Academia de San Fernando —en cuyas Memorias figura también su
nombre—, en el Palacio de Riofrio (procedentes de la colec. Salamanca), colecciones Pierrat,
Espeja, Moret, Comyn, Muguiro; en La Zubia (residencia del Arzobispo de Granada), bodegén
firmado, sin fecha (32 X 45), que representa «trozo de carne encima de hojas de col, higadillos,
rifién, etc., de ave, sobre tablero de marmol...», dato éste facilitado por D. M. Gémez-Moreno
con la nota ¢muy bien pintadu y primoroson.

fa
Juan Bauta Rornerojf*_,;% }ucm bau. romero

Num, 149 del Cat. Num. 147 del Cat.

(1) Mufoz pe UceNA (Manuel) y G6MEZ ORTEGA (Casimiro), Flora espafiola selecia, Madrid, Barco, 1791-92.
Dos fasciculos con seis ldminas cada uno. Se hicieron 39 ldminas para otros fasciculos, que no se llegé a publicar.
(2) Juan F. RiaNo, Aries industviales en Espaiia, editado en Londres, 1879.
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JosE FERRER.—De la escuela valenciana, nacié en Alcora en 1746, hijo y discipulo de Vicente
Ferrer, pintor en porcelana (Dicc. Thieme), del que hemos visto un cuadro de flores de finas
calidades. José se dedicé también a esta pintura y obtuvo primeros premios en los concursos
de la Academia de San Carlos, de 1776 y 17709; en este tltimo, por «flores y adornos para tejidos».
Figura también en las listas de pintores de la fabrica de loza de Alcora. Fué nombrado Académico

‘de Mérito, de San Carlos, en 6 de Diciembre de 1795, y director de aquella fédbrica en 1799. Pinté

las flores con realismo y buen gusto, sin que sus trabajos para la industria amanerasen su arte.
En la Academia de Bellas Artes de San Jorge, de Barcelona, existen cuatro «floreros» suyos,
y ademds de los presentados en la Exposicién (niims. 151 y 155), figuran otros en colecciones
particulares. Traté también temas religiosos. Trabajé en la casa del Marqués de Dos Aguas
(Valencia), donde ¢se acredité—dice Ponz—en hacer floreros con mucha inteligencia y naturali-
dad». Falleci6 el 4 de Diciembre de 1815.

(] [l‘FCT'rCl"
p - Jose }’_érrer 1796

Num, 151 del Cat.

JosE L6PEZ ENGUIDANOS.—Naci6 en Valencia el 21 de Diciembre de 1760 (errénea la fecha
1773, de algiin diccionario). Se trasladé a Madrid donde obtuvo —1781 y 84— premios de la Aca-
demia de San Fernando. Fué nombrado pintor de Cdmara el 28 de Octubre de 1806; se distin-
guid en los bodegones, que se conservan en la Casita del Principe (Escorial), en la Academia
de San Fernando y en muchas colecciones particulares. Dedicado también al grabado, hizo las
ldminas de la edicién del Quijofe, publicada en 1797, por Quintana, mejores a nuestro juicio
que sus lienzos. Fueron apreciados, sin embargo, estos cuadros de género, discretos de compo-
sicién y colorido, aunque adolecen de cierta rigidez o acartonamiento. En esta Exposicién figu-
ran dos firmados (nims. 161 y 173). Murié en Madrid en 1812.

jo_fy‘fﬁ ez Q/Eguit)ano.%arﬁo 1807.

Niim, 161 del Cat.

BERNARDO MEDINA DEL PomAR.—Pintor valenciano, dedicado a la de flores. En 1778, 79
y 80 se presenté a los concursos de la Academia de San Carlos, obteniendo premios por sus flore-
ros y «adornos». Fué nombrado Académico de Mérito en 1.° de Junio de 1784. En los primeros
afios del XIX, residia en Valencia, ejerciendo su profesién.

Benito EspinGs.—Nacié en Valencia el 23 de Marzo de 1748. Hijo de José Espinés, pintor
y grabador de laminas, y de Juana B. Navarro. Bajo la direccién de su padre, estudié desde
nifio dibujo y pintura; estuvo casado con Dofia Marfa Manuela Heros. Es uno de los méds famosos
pintores especialistas en las flores, en la segunda mitad del siglo XVIII. Su obra es represen-
tativa especialmente de esta pintura de género valenciana. Sus flores, pintadas muchas en tabla,
revelan la mds exquisita técnica, colorido fino y transparente, empleado con delgadez, seglin
término de sus tratadistas; en muchos fondos representa motivos escultéricos y arquitecténicos.
En el estilo del pintor, se advierte una segunda época, con obras de mas amplia ejecucién, mayor
empaste de color y simples fondos de tonos oscuros. Fué premiado por la Academia de San Car-
los, en 1783, y nombrado primer director de la clase de flores y adorno, en 1784, por R. O. de
Carlos III (V. Apéndice VI), cargo que desempefié por espacio de treinta y un afios, hasta 1815,
en que por enfermedad y vejez pidié la jubilacién, alegando en su instancia, entre otros méri-
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tos, sus muy diversos dibujos de flores para tejidos (Vifiaza); fueron aplicados éstos en ricos pafios
de distinta finalidad. Existen obras en el Museo de Valencia, en el Palacio Real de Madrid, en
El Escorial (Casita del Principe), en el Museo Moderno (Madrid), en el Museo Provincial de
Salamanca (sobre tabla, 44 X 83), rosas, amapolas, cinias, etc., en vaso de cristal, de exqui-
sita calidad (firmado), y en muchas colecciones particulares, Moret, Borondo, Alzagaray, etc.
En la Exposicién han figurado varios interesantes (nims. 136, 148, 150 y 157 del Catdlogo).
Murié en Valencia el 23 de Marzo de 1818.

B ém;toﬁfzo in&gf : _
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Nim, 136 del Cat. Nam. 157 del Cat.

* FrRANCISCO GOYA (1746-1828).—No desdefié Goya la pintura de bodegones, como lo prue-
ban sus «aves muertas» y ¢pavo muerto», nims. 752 y 751 del Cat. del Museo del Prado, el segundo
firmado. Presentan todos los valores de su técnica y colorido. Otro cuadro de este género, «pavo
desplumado», figura en la Biblioteca Antigua de Munich (n.° 8575), atribufdo por A. Mayer.
También este critico cita Conejo muerto, por referencia de Zapater; Perros y escopetas, cartén
de tapiz para sobrepuerta (Museo del Prado), y otro gran niimero de cartones suyos contienen
trozos interesantes de pintura de género. Existen bodegones en algunas colecciones, aves es-
pecialmente, que se le atribuyen con insuficiente fundamento.
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Firma del Pavo muerio en el Museo del Prado.

* ZacariAs GoONZALEZ VELAZQUEZ (1763-1834).—El cuadro que figura en la Exposicién
(n.° 137 del Catalogo), de muy finas calidades, ha sido atribuido a este pintor. Se advierten, en
efecto, en tal florero, analogias o coincidencias con otros lienzos de caballete, de su mano; su
escaso asunto dentro de esta pintura, no permite asegurar la atribucién, muy posiblemente
cierta. Los Gonzdlez Veldzquez tuvieron ocasién en sus pinturas alegodricas, al fresco, de inter-
pretar motivos florales, con otros arquitecténicos o de perspectiva.

Francisco MiLLAN.—Nacié en Valencia en 1778. Figuré su nombre en los concursos de 180x
y 1804, en los que se premiaron sus cuadros de flores. Expuso también obras de este asunto en
la Exposicién Artistica, celebrada en Madrid en 1837.

Jost Vipar.—Artista levantino, que florecié a principios del XIX; le elogia Furié por sus
dibujos de flores, animales, etc., aplicados en la fabricacién de alfombras, bordados y tejidos
diversos. En la Exposicién celebrada en Madrid eu 1828, fué premiado por estos trabajos. Muri6
el 15 de Diciembre de 1836.

i
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Jost ZAPATA.—Nacié en Valencia en 1762, hijo de Pascual. Estudié con Luis Planes. Obtuvo
premios de la Academia de San Carlos, en 1786 y 1792 —en esta dltima, de primera clase—,
por sus originales de flores para tejidos. Fué nombrado individuo de Mérito de aquella Aca-
demia en 1798, y después profesor de la misma en la ensefianza de flores y adorno. También
perteneci6 a la de San Fernando. Hizo pintura de retrato e historia. En el Museo de Valencia
existe un cuadro de flores, y otro en la Academia de San Fernando. Muri6 en 31 de Agosto de 1837,
a los setenta y cinco afios.

SALVADOR MOLET.—Nacié este pintor de flores, en Barcelona en 1773. Muy joven se pre-
senté al concurso de la Academia de San Carlos, de Valencia —1792—, en el que fué premiado.
A principios del siglo pasado obtuvo la plaza de director de la clase de flores en la Escuela de
Nobles Artes de Barcelona. En sus obras, elogia Molins el dibujo correcto, composicién sencilla
y colorido agradable. Se citan unos «floreros» en el Museo Provincial de aquella jcapital y en el
Palacio Real de Madrid. Muri6 el 13 de Noviembre de 1836.

PascuAL SoTo.—Pintor de flores, nacido en Valencia el afio 1781. Existen dos cuadros de
flores de su mano, en el Museo de aquella capital. Obtuvo recompensas en concursos de la Aca-
demia de San Carlos, desde los afios 1792 al 1804. En el de 1795 se le concedié un premio
en metélico por su pintura de flores para tejidos, y en 1804 el primer premio por cuadros de estos
mismos asuntos. Citado por Tormo en Valencia. Los Museos.

MIGUEL PARRA.—Naci6é en Valencia en 1784. Se le considera como uno de los mds notables
pintores de flores de su época. Estudi6 desde muy joven con Benito Espinés y con Vicente Lopez,
de quien fué después hermano polftico. Obtuvo premios de la Academia de San Carlos, en 1795,
98 y 1801, y fué nombrado individuo de Mérito por la pintura de flores, en 10 de Julio de 1803.
También lo fué de San Fernando desde el 13 de Diciembre de 1818. Posteriormente des-
empefi6 el cargo de profesor en la de Valencia, cuyo Museo Provincial organizé, y nombrado
pintor de Cdmara, se le concedié una pensién en 1816. Los criticos de su época reconocieron su
rara habilidad y méritos en la pintura aqui tratada; entre aquéllos, dice Boix que todas sus obras
de esta clase revelan gusto muy celicado en el dibujo, frescura y transparencia en las flores, y
gracia y armonfa en sus composiciones bellisimas. En efecto, los muchos cuadros que conoce-
mos de este pintor, al que se ha llamado en Valencia el D. Vicente Lépez de las flores», presen-
tan facil factura y fresco colorido, pastoso o transparente, de modo adecuado. En sus fondos,
motivos arquitecténicos, como en otros de la escuela valenciana. Hay lienzos muy estimables,
en los Palacios de Madrid y La Granja, en ésta, uno firmado 1846, afio de su muerte; en la Casita
del Principe, del Escorial (interesantes); en el Palacio Arzobispal y Museo de Valencia, y en
muchas colecciones particulares. Muri6é al llegar a Madrid, en 13 de Octubre de 1846.

-
’

ANTONIO CoLECHO.—Pintor de la escuela valenciana, especialista en las flores. Individuo
de Mérito de la Academia de San Carlos en 18 de Julio de 1786. En el catdlogo-gufa, Valencia.
Los Museos, cita Tormo uno suyo de este asunto. A principios del siglo pasado atin pintaba en
Valencia, estimdndose sus cuadros.

Javier NeBoT.—Figura un cuadro de flores de este pintor, en el Museo de Valencia, citado
en alguna gufa de la ciudad. Pertenecié sin duda al numeroso grupo de pintores de flores valen-
cianos, pero se desconocen datos biograficos.




MARIA MONSERRATE DE FIVALLER.—Pintora de aficién, presenté flores en la Exposicion
celebrada en Barcelona por la Real Junta de Comercio en 1803. Citada por Parada y Santin en
Pintoras espaiiolas, y por Ossorio, en Galeria biogrifica.

BarToLOME MoNTALVO.—Nacié en San Garcia (Segovia) en 1769 y murié en Madrid el
11 de Agosto de 1846. Fué nombrado Académico de Mérito de San Fernando en 1814, y pintor
de Cdmara en 7 de Junio de 1815. Aparte de sus notables condiciones de paisajista, se destaca
por la calidad de sus bodegones. finos de color, reveladores de la influencia de su maestro Zaca-
rias Gonzalez Velazquez. Se citan obras suyas en el Catdlogo del Museo del Prado de 1893 (ntime-
ros 843 al 846), Academia de San Fernando, Galerfa Diez Martinez, de Valencia en esta tabla de
¢caza muerta», y en las colecciones de Madrid, de Santamarta, Hernani, «bodegén», y A. He-
rrera, «cabeza de ternera, plato con fruta, canasto con peces...», cuya firma se reproduce.
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Joaquin B. RuBERT.—Nacié en Valencia en 1772 y se distinguié en las flores; fué premiado
en el concurso de la Academia de San Carlos, de 1804. Existe un florero de su mano en el Museo
de aquella capital.

Francisco Micuans.—Nacié en Valencia en 1778, y obtuvo premios por la pintura de flores
y adorno en los concursos de 1801 y 1804, celebrados por la Academia de San Carlos. En la Expo-
sicién de Madrid de 1837 present6 otro lienzo de este género. Aunque se le cita como pintor de
esta especialidad, podemos juzgar también de su condicién de retratista por un cuadro firmado,
Relratos de nifios con perros dameses, que recuerda la pintura inglesa de este orden.

Francisco LacoMA.—Sobresaliente pintor de flores de la escuela catalana. Nacié en Bar-
celona el afio 1784. Sus obras existentes presentan calidades destacadas en su composicién, disefio
y colorido. La Academia de Bellas Artes de aquella ciudad le concedi6 diversas recompensas.
En 1803 vino a Madrid, obteniendo premios en Jos concursos de la de San Fernando, afios 1805
y 1808, por sus cuadros de flores, frutas y retratos. En esta tltima fecha se trasladé a Parfs, pen-
sionado por el Real Consulado de Barcelona, frecuentando los estudios de Spaendonk, David
y Gros, y fué premiado con medalla de oro. Permaneci6 en la capital francesa hasta su muerte,
acaecida en 1849. Figuré como Académico de Mérito de San Fernando desde el 14 de Marzo
1819. Su florero, donado a esta Academia, donde se conserva —n.° 145 del Catdlogo—,
confirma las calidades indicadas. Merece un recuerdo este pintor, por la gestién patriética, que
realizé_en Paris, para devolver a Espafia los cuadros sacados por los franceses, que figuraron
en el Museo Napoleén; misién que no carecié de riesgos y dificultades. Existen obras, en la
Academia de San Fernando, Museo Provincial de Barcelona, Casita del Principe de El Esco-
rial, Museo Romadntico y colecciones particulares.

Lacoma, -

Num. 145 dei Cat.

* Luts DE LA Cruz.—Natural de Canarias (probablemente de Santa Cruz de Tenerife), se distin-
gui6é como miniaturista. En 1815 vino a Madrid e hizo retratos en miniatura de la Familia Real v
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personajes de la Corte de Fernando VII. También fueron apreciados sus cuadros de flores y frutas,
que acusan su practica de la miniatura. Se le conocfa por ¢el Canario». Murié en Mélaga en 1850.

Jost RomA.—Pintor de la escuela valenciana. En 3 de Agosto de 1817 fué nombrado Aca-
démico de Mérito de la de San Carlos, por sus obras de flores y ornato, y desde el 30 de No-
viembre de 1826, pertenecié a la Escuela Superior de Pintura y Escultura.

PascuaL VIiLARO.—Pintor cataldn dedicado especialmente a las flores. En la Exposicién
de la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, celebrada en 1826, obtuvo medalla de plata por
sus dibujos de esta clase para tejidos. En 3 de Mayo de 1840 fué elegido Académico supernu-
merario de la de San Fernando. Por sus méritos especiales se le concedié en 1850 el cargo de
profesor de dibujo, aplicado a las artes y a la fabricacién, en aquella Escuela de Bellas Artes.

GABRIEL PLANELLA.—Pertenece a la familia de pintores catalanes de este apellido acreditados
en el siglo XIX. Nacié hacia 1780, hijo de Gabriel Planella, dedicado a la pintura en vidrio.
Fué director de la clase de flores de la Escuela de la Junta de Comercio de Catalufia. En la
Exposicién de Bellas Artes de Barcelona, de 1826, presenté un importante cuadro de flores y va-
rios paisajes. El lienzo firmado que figura en nuestra Exposici6n, sefiala sus dotes de colorista,
con estudio detenido de las flores, agrupadas con profusién. Conserva cuadros suyos de este
asunto que le dieron crédito, la Academia de Bellas Artes de Barcelona. Formados en su arte,
sus hijos Juan y Nicolds se dedicaron a la pintura mural. Murié este artista en 1850.

&:Z,%A{’M/ '

Ntim. 142 del Cat.

15/ Jost M. RosseLL.—Pintor valenciano, especialista en las flores. Fué premiado en los con-
cursos de aquella Academia de 1801 y 1804, por sus originales para tejidos con asuntos florales.
Académico de Mérito de San Carlos desde 1806. Conserva floreros el Museo de Valencia.

Eroisa Gopov.—Aparece esta firma en un lienzo que representa unas Perdices muertas, de
factura y colorido discretos, fechado en 1803. No citan los tratadistas a esta pintora.

%a "‘é’;.
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155 JUAN MASFERRER.—Profesor de la clase de flores y adorno de la Escuela de Bellas Artes
de Barcelona, nombrado en 1826. Present trabajos, dentro de su especialidad, en la Exposi-
cién celebrada el mismo afio en esta ciudad.

Y CaMILA FoNTANILLS.—Obtuvo medalla de plata en la Exposicién de Bellas Artes de Barcelona
celebrada el afio 1826, por sus cuadros de flores, que present6 entre otros trabajos. (Cit. por Ossorio.)
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Joaguin PLANELLA.—Nacié en Barcelona en 1779 y murié en la misma ciudad en Diciem-
bre de 1875. Hermano de Gabriel, se distingui6é también en la pintura de flores. Fué profesor de
la Academia de Bellas Artes de Barcelona. En la Exposicién de 1826, en esta ciudad, present6
un cuadro de flores, por el que obtuvo medalla de plata. Expuso otros del mismo asunto, en 1858,
y se dedic6 también a la pintura de retratos. Alcanzé la edad de g6 afios y pudo ejercer su pro-
fesién hasta el final de su vida.

FRrRANCISCO JUuBANY.—Nacié en Barcelona en 1787. Se dedic6 a la pintura de flores. Elogia
especialmente el primoroso dibujo de éstas y su perfecta imitacién del natural, Ossorio en su
Diccionario. Se cita un florero de su mano en el Museo Provincial de aquella capital. Durante la
guerra de la Independencia, fué hecho prisionero por los franceses en el asalto de Tarragona;
residi6 en Lyén cerca de cuarenta afios, donde logr6 nombre con esta pintura (Molins, Dicc.).
De regreso en Barcelona, en 1851, fué nombrado director de la clase de flores en la Academia
de Bellas Artes. Murié el 11 de Junio de 1852.

VICENTE CASTELLO.—Naci6 en Valencia en 1787 y fué discipulo de Vicente Lépez. Obtuvo
premios de la Academia de San Carlos, desde 1804. En la guerra de la Independencia tomé las
armas como voluntario; y después de obtenida la licencia militar, prosigui6 los estudios en la
citada Academia, donde recibié en 1815 el titulo de Académico de Mérito, y después el de pro-
fesor de Dibujo; y entre otros cargos, el de vocal de la Comisién de Monumentos. Pinté6 muchos
bodegones y fruteros, con los que adquiri6 fama, y se conservan en propiedad de particulares
de Valencia y Madrid, especialmente. Bien compuestos, de brillante y entonado colorido, logra-
do con pastosa pincelada que resalta las calidades de los modelos. Se distinguié mucho en la pin-
tura de retratos. Murié el 2 de Junio de 1860.

-

Nim, 160 del Cat.

JERONIMO NAvASES.—Nacié en Valencia en 1787 y se distinguié en las flores. Se presenté
a‘los concursos de la Academia de San Carlos, de 1801 y 1804, siendo premiado en el dltimo.
Citan Boix, Ossorio y Tormo, floreros de su mano, en el Museo de aquella capital.

* ANGEL DE SAAVEDRA, DUQUE DE Rivas,—Naci6 en Cérdoba el 1o de Mayo de 1791. Literato,
politico y pintor, se destaca su figura en la historia del romanticismo espafiol. Su carrera mili-
tar no fué obstéculo a sus estudios de pintura; recibié lecciones de Verdiguier, escultor francés,
que trabajé en Cérdoba; del miniaturista Bouchelet, y del especialista en bodegones, Lépez
Engufdanos. Emigrado por sus ideas politicas, estuvo en Inglaterra e Italia, residiendo varios
afios en Malta. La pintura le ayudé en sus apuros durante el destierro, e hizo entonces numero-
sos cuadros, mostrando predileccién por los de flores y frutas. Volvi6 a Espafia en 1834, triun-
fando con sus obras literarias a la vez que llegaba a las més altas posiciones politicas. Como
ministro plenipotenciario fué a Népoles, y alli vivié en un ambiente literario y artistico, culti-
vando de nuevo la pintura. En su obra figuran muchos retratos, ademas de los cuadros de frutas
y flores, que presenté en las Exposiciones desde 1843 a 1856. Sus contemporineos elogian sin
distingos su doble personalidad artfstica, porque atin la gloria del poeta no habfa obscurecido
al pintor (1). Entre sus bodegones figuran Idilio en un jardin (n.° 146 del Catilogo), muy repre-

(1) AxToNio RomEeu, «Revista Espaiiola de Artes, n.° 8, 1935.
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sentativo de la pintura de la época, y de su propio estilo; Naturaleza muerta, propiedad de su des-
cendiente el Marqués de Viana, y otro del mismo asunto, fechado en Orledns en 1831. Murié el
autor de Don Alvaro, en Madrid, el 22 de Junio de 1865.
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Nam. 146 del Cat-

VENANCIO PLA.—Nacié en Albaida (Valencia) en 1804. Muy joven, obtuvo el premio de la
Academia de San Carlos, en las oposiciones de 1823, por cuadros de flores y adorno. Artista
citado solamente por Alcahalf.

Francisco Roprfcuez v OLLER.—Alumno de la Escuela de Bellas Artes de Barcelona.
Premiado en 1825, en la clase de flores del natural, obtuvo otra recompensa en la Exposicién del
afio siguiente, en la pintura de paisaje y perspectiva.

Jost MARiA EscAcENA.—Artista sevillano, discipulo de la Escuela de Bellas Artes de aquella
capital, de la que en 1829 se le nombré Teniente Director. Present6 obras en Exposiciones regio-
nales. En la Universal de Londres de 1862, después de fallecido, figuraron cuadros suyos de
flores y frutas, «que pintaba con suma gracia» (Ossorio Bernard). Muri6 en Sevilla en 1858.

Jost ViLé.—Naci6 en Valencia en 1801 y fué discipulo de la Academia de San Carlos, en
la que obtuvo diferentes premios y una pensién, en 1823, para ampliar sus estudios en la pin-
tura de flores y adorno. Se le concedieron después otras recompensas por cuadros de este género,
y en 1837 fué nombrado Académico de Mérito de la de San Carlos. Se distingui6é también como
pintor de historia, y existen obras religiosas suyas en varios pueblos de la provincia de Valencia
y en el Museo de la capital. Se dedicé al mismo tiempo a la restauracién de cuadros. Muri6
en Moncada el 5 de Febrero de 1868.

TEoDORA REVILLA.—Discipula en Santander de Esteban Aparicio. Revelé disposicién
para esta pintura de género en los varios bodegones que present6 en la Exposicién Regional
de 1836. (Citada por Ossorio.)

* JuaN MARIA Espafa.—Natural de Cadiz, fué profesor de la Escuela de Bellas Artes, y
obtuvo premio por su pintura de frutas en la Exposicién Regional de 1840. Cultivo también otros
géneros, y en 27 de Diciembre de 1846 fué nombrado Académico de Mérito de aquella corporacién.

* Jost ARRAU.—Natural de Barcelona, asistié a las clases patrocinadas por la Real Junta
de Comercio, en las que se le concedieron premios. Abandonando otros estudios, se dedicé a la
pintura, y fué a Italia en 1831. A su regreso obtuvo el titulo de Académico de Mérito de la de
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San Fernando, en 29 de Septiembre de 1833. En este mismo afio fué nombrado profesor de la clase
de ornato, cuya cdtedra se inauguré el dia 1.° de Mayo. Entre sus obras figuran hasta diez fruteros
presentados en una misma Exposicién; la de Bellas Artes de Barcelona de 1866. Realizé otras
gestiones culturales y artfsticas, que influyeron en mejoras y aumento de la Biblioteca Provin-
cial y Museos de Barcelona. Murié el 11 de Enero de 1872.

Rosario WEIs.—Nacié en Madrid el 2 de Octubre de 1814. Discipula de Goya, del arqui-
tecto Tiburcio Pérez y de P. Lacour (en Burdeos), bajo cuya direccién pint6é varios bodegones
cuyo paradero se desconoce. Por desgracias de familia, confiada al cuidado de Goya, pariente
suyo, estuvo con él algiin tiempo en Burdeos. Después de la muerte del pintor, se tras-
lad6 a Madrid en 1833. Se presenté en las Exposiciones de la Academia de San Fernando de 1835
a 1842, siendo premiada con medalla de plata en la dltima. En 1840 fué nombrada miembro
de la Academia, que posee una obra suya, y poco después, profesora de dibujo de la Reina Isabel
y de su hermana Dofia Marfa Luisa Fernanda. Muri6 en Madrid en 1844.

FraNcisco MArTiNEZ.—Nacié en Valencia el 8 de Noviembre de 1814. Discipulo de Francisco
Grau, y después de Miguel Parra y Francisco Ll4cer. Asistié también a las clases de la Acade-
mia de San Carlos, en la que obtuvo primeros premios, siendo nombrado en 1844 Académico
supernumerario. Pint6é obras de este género y fué su especialidad la restauracién de cuadros.
En 1849 tom¢ posesién del cargo de conserje de la Academia. En la Exposicién de esta Academia,
celebrada en Febrero de 1877, presenté varios floreros y un bodegoén, Chocolate y refresco, citado
por Boix. En Valencia. Los Museos, Tormo menciona flores suyas.

* ANTONI0 GOMEZ ¥ CROS.—Nacié en Valencia en los primeros afios del siglo XIX, y fué
discfpulo de Vicente Lépez. Se trasladé a Madrid, donde se le concedié el titulo de pintor hono-
rario de Cdmara, en 1846. El bodegén (n.° 162 del Cat.) presenta natural agrupacién de los mode-
los, facil disefio y jugoso colorido, condiciones que lo separan de lo vulgar. Obtuvo premios en
las Exposiciones de la Academia de San Fernando, desde 1835, y en las Nacionales de 1856, 60
y 62. Sus cuadros de género, los bodegones especialmente, fueron estimados. También se dis-
tinguié como pintor de retratos, e hizo obras al temple para la decoracién de varios palacios y
teatros de Madrid. Muri6 en esta capital en 1863.

S yomg / 1842
Ntm. 162 del Cat.

MANUEL SANCHEZ RAMOS.—Nacié en Sevilla en el primer tercio del siglo XIX. Se distin-
guié en la pintura de flores y animales, presentando cuadros de esta clase en la Exposicién de
Cadiz de 1850. En la Nacional de Bellas Artes, de 1858, exhibié otros de flores, péjaros, caza
y perros. Se trasladé luego a Lisboa, donde residia en 1868. Los floreros de este autor se dis-
tinguen por su agradable y vivo colorido, que excesivamente esfumados a veces, pierden

alguna calidad.
o)

Ntm. 158 del Cat.
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* ANTONIO CAPO.—Nacié en Madrid en 1817. Se le incluye en esta relacién, porque en su
especialidad, dibujos recortando el papel con tijeras (grafidia), procedimiento en que se dis-
tinguieron otros nacionales y extranjeros en los siglos XVIII y XIX, interpreté los modelos
aquf tratados. Entre los notables trabajos de Antonio Capo figuran muchos con péjaros, flores,
especialmente guirnaldas, y ¢otros adornos del gusto més delicado». Sobre una base de dibujo
realiz6 por este procedimiento, de manera habilidosa, cerca de doscientas obras, alegorfas, retra-
tos, etc., obteniendo recompensas en las Exposiciones de Parfs de 1855, de Madrid 1858, Lon-
dres 1862, y en otras regionales. Muri6 en Cérdoba el 4 de Octubre de 187o0.

JERONIMO (?) NAVARRO.—Pintor valenciano, discipulo predilecto de José Camarén, y profe-
sor luego de la Academia de San Carlos, por el afio 1850. Aunque dedicado a la pintura de retra-
tos, hizo también flores, conservandose obras de este asunto en el Museo de Valencia. En Valencia.
Los Museos, se citan cuadros de Navarro, Jerénimo y José. Este tiltimo puede ser el acuarelista
nacido en Valencia en 1867 y fallecido en 1923.

* SEBASTIAN M. GABRIEL DE BORBON.—Naci6 el 4 de Noviembre de 1811, hermano de Fer-
nando VII; ostent6 entre otros titulos honorificos el de Académico de Mérito de la de San Fer-
nando. Pinté bodegones, hizo copias y publicé varios trabajos artisticos y literarios, entre otros,
De los aceitzs y barnices de que se hace uso en la pintura (Madrid, 1860). Su mayor mérito fué,
sin duda, la formacién de una selecta galerfa de cuadros, de la que procede el importante bode-
gon firmado por S. Cotén (n.° g de este Catdlogo). Muri6 en Pau el 14 de Febrero de 1875 (1).

* ADELAIDA ODENA.—Probé su aficién a la pintura y preparacién cultural, en el Liceo Artis-
tico y Literario de Madrid, presentando cuadros en sus Exposiciones de 1846 al 49, y actuando
competentemente en las sesiones que se celebraban. También en los concursos de la Academia
de San Fernando present6 diferentes cuadros de flores y retratos, no exentos de mérito, y cola-
boré con trabajos literarios y artisticos, en varias publicaciones.

* MANUEL MARTIN LAVERNIA.—Pintor valenciano, concurrié a la Exposicién Nacional
de 1852. En la de Bellas Artes de Valencia, de 1855, presenté un cuadro en colaboracién con
Agustin Raniel, en el que se ven labradores rodeados de gran variedad de frutas, pintura de
género en la que se distinguié. Murié repentinamente en una calle de aquella capital, el 23 de
Diciembre de 1866.

Jost FELIPE PARRA.—Pintor valenciano, hijo de Miguel, logré fama con los mismos asun-
tos de género que traté éste. Sus numerosas obras conservadas, sefialan notables condiciones
de dibujante y colorista, con manera de pintar distinta a la del padre, recordando las escuelas
del Norte. Su abundante produccién no se amaneré ante la demanda comercial que obtuvo.
Fué Académico de mérito de San Carlos. Present6 interesantes cuadros de flores, bodegones
y en especial caza muerta, en las Exposiciones de la de San Fernando de 1832; en las del Liceo
de Valencia de 1845 y 1858, en la primera ocho fruteros que pertenecieron a la Galerfa Diez Mar-

(1) Pintaron cuadritos de flores a la aguada, presentados en el Liceo Artistico Literario de Madrid en 1846,
su esposa Maria Cristina y las Infantas Josefa Fernanda Luisa y Maria Luisa Fernanda de Borboén.
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tinez; en las Nacionales de 1860, «liecbre muerta», siendo premiado; de 1862, cuatro bodegones,
y en la de 1864, cuadros de aves, obras que elogia justamente Alcahalf en su Diccionario. Por falta
de espacio no se han expuesto en esta ocasién algunas importantes, con las que contaba la Co-
misién organizadora. Figuran obras suyas en los Palacios de La Granja y Escorial, Museo de
Valencia, colecciones de Bertrdn y Giiell (Barcelona), Oifia, Morales, S. Gerona, Magdalena,
Lacércel, Chaves, G. Palencia, etc.

e e

Nim. 167 del Cat,

* RAFAEL MONTESINOS.—Naci6 en Valencia en Noviembre de 1811. Fué discipulo del pin-
tor José Pérez, y después en Madrid, de Bernardo Lépez. Ocupé el cargo de Director de la Aca-
demia de San Carlos, y obtuvo el titulo de pintor honorario de Cimara en 18 de Junio de 1851.
Aunque més conocido como pintor de paisaje, hizo cuadros de género, desempefiando en aquella
Academia la clase de colorido y flores, en 1872. Figuraron sus obras en las Exposiciones celebradas
de 1843 a 1872, y fué premiado en la de 1864. Reinando Isabel II decoré dos salas del Palacio
Real. En el Museo Romdntico se conserva su retrato, pintado por su amigo Bernardo Lépez,
en 1855. Murié en Julio de 1877, dejando varios hijos pintores. Citado por Alcahali, Boix y Ossorio.

* EuGeENIO Lucas.—Nacié en Alcald de Henares en Septiembre de 1824. Murié en Madrid
el 11 de Septiembre de 1870. Aunque pintor de otros asuntos de género y populares, hizo
bodegones reveladores de las caracteristicas de su técnica briosa, de claro abolengo espafiol.
En el Palacio Real de Aranjuez figura una Liebre muerta, lienzo firmado, en la habitacién de
paso al comedor; en el catdlogo de la coleccién de D. Luis Portilla se cita un bodegén (n.° 136),
que representa Media sandia y otras frutas; en la coleccién de Gonzalo Bilbao, entre otras
particulares, se conserva gallina muerta y varias frutas y Libros y una vela (estos libres, son
por cierto, el Museo Pictdrico de -A. Palomino); por estar escrito este nombre se supuso que
era el autor del cuadro.

* RaAMON AMERIGO.—Nacié en Alicante en 1807 y estudié en Valencia. Fué después a Italia,
donde completé sus conocimientos de la pintura. En las Exposiciones regionales de Valencia
y Alicante, de 1845 y 1860, respectivamente, obtuvo recompensas por numerosos cuadros de
bodegones, flores, paisajes, cacerfas, etc., y trabajos litograficos. Murié en 1884.

TomAs FEDRIANI Y RAMIREZ DE ARELLANO.—Natural de Cddiz, hijo de Jorge Fedriani,
fué discipulo y ayudante de la Escuela de Bellas Artes. Desde el afio 1854 figuré su nombre en
diferentes Exposiciones de Cddiz, Jerez y Madrid. Se distingui6é en la pintura de floreros, fru-
teros y paises.

Jost MiraBENT.—Nacié en Barcelona el 13 de Septiembre de 1831; fué alumno pensionado
de la Escuela de Bellas Artes y de Segismundo Rivé, protegido por Piferrer y Mild. Se distin-
guié en la pintura de flores. Fué también decorador, realizando trabajos de este orden, desde 1855
hasta 1870, en el Liceo y otros teatros, en templos y en casas particulares, con los que alcanzé
nombre. En las Exposiciones Nacionales, desde 1856 al 77, asf como en otras regionales y extran-
jeras —Paris, 1855; Londres, 1862—, presenté diferentes floreros y fruteros, por los que obtuvo
recompensas, siendo muy estimados. Entre otros tratadistas, le cita con especial encomio Cru-

i
i
|




Ll ey

zada Villamil en su critica de la Exposicién Nacional de 1866, revista «Arte en Espafia». Figuran
obras suyas (con precios) en el Catédlogo del Museo Nacional, por el mismo Cruzada. El Diccio-
nario Espasa reproduce su retrato y un frufero, que prueba sus excelentes dotes en este género.
Murié en Barcelona en 30 de Octubre de 1899.

* Jost SALO.—Nacié en Matar6 (no en Barcelona, como se dice en alguna biografia) el 24 de
Noviembre de 1810. Residi6 con su familia en Lucena (Cérdoba) por 1822, estudiando alli la pin-
tura. En 1827 se traslad6é a Barcelona, en cuya Escuela de Bellas Artes obtuvo, entre otros,
un premio especial por la pintura de flores del natural. En esta misma ciudad estudi6 masica,
y comenzé a modelar con Campeny, continuando la pintura con Mayol y Ferrdan. Vuelto a Cér-
doba, se dedicé a la miniatura y obtuvo premios en las Exposiciones regionales de 1868 y 72.
Desempeiié cargos de Bellas Artes y fué correspondiente de la de San Fernando. Ramirez de
Arellano, en su extensa biografia de este artista, no le considera pintor de alto vuelo, aunque
le concede mérito como miniaturista y restaurador, incluyéndole en el Diccionario Biogrdfico
de Artistas de la Provincia de Cérdoba. Murié en esta capital el 3 de Septiembre de 1877.

EuseBio SAENZ DE TEjaDA.—Fué discipulo de la Escuela Provincial de Cadiz. En la Expo-
sicién regional de 1858 present6é frutas, premiadas con medalla de plata. No se conocen
otros datos. Figura el nombre Sdenz de Tejada (Manuel), como Académico de Bellas Artes de
Cddiz (designado el 11 de Diciembre de 1853, y dado de baja en 1860, conforme al Reglamento,
por falta de asistencia a las sesiones), con el que estaba emparentado sin duda el pintor, puesto
que se abstuvo en la votacién de la medalla que se le concedié. (Nota de D. César Pemédn, Biblio-
tecario de aquella Academia.)

* MANUEL HERRERA Y Lozano.—Nacié en Sanhicar de Barrameda en 1830; entre otros
estudios, se ejercitd en el dibujo, y en 1846 pasé a Sevilla, dedicindose a la pintura bajo la
direccién de Joaquin Dominguez Bécquer. Después asisti6 a la Academia Provincial de Bellas
Artes de aquella capital, donde obtuvo medalla de plata y otros premios. Desde 1862 trabajé
en Madrid, practicando la pintura de bodegones y fruteros, retratos y miniatura, especialmente
heraldica. Pertenecié a la Orden Noble de Quirites de Roma y del Santo Sepulcro. Murié en 18¢g1.

Maria G6MEZ ¥ PENAsco.—Natural de Cadiz, concurrié a las Exposiciones de aquella capi-
tal en los afios de 1854 al 58, distinguiéndose muy especialmente por sus floreros, que fueron
apreciados. (Ossorio.)

* MANUEL RODRIGUEZ DE GuzMAN.—Nacié en Sevilla en 1818. Fué discipulo de la Escuela
de Bellas Artes de aquella ciudad y de Dominguez Bécquer. Se dedicé a la pintura de género,
y especialmente costumbres andaluzas. También firmé bodegones estimables, e hizo cuadros
de caza, por encargo del Marqués de los Castillejos. Concurri6 a Exposiciones nacionales y
extranjeras, de 1855 a 1865. Muri6 en Madrid en los tltimos dias del afio 1866 o primeros del
siguiente; la firma que se reproduce, correspondiente a un bodegén.
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CAROLINA GArcia.—Natural de Bilbao, discipula de Juan Conrote (?). Demostré su aficién a
la pintura, concurriendo repetidamente con sus cuadros de género a las Exposiciones Nacionales
de Madrid, desde 1856 al 64, y a la Internacional de Bayona, de este tltimo afio, en la que pre-
sent6 diferentes bodegones y lienzos animalistas. El bodegén cuya firma se reproduce, «Conejo
muerto, queso partido, tarta de dulce, caja de laca, aceitunas, guindas y una flor (prop. del
Sr. Herrera), acusa algunas condiciones estimables que justifican su mencién.

B aroline
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JoserA Garcia.—Hermana de la anterior, natural de Bilbao, y discipula del mismo maestro.
Como aquélla, probé con asiduidad su aficién a la pintura, presentando en las Exposiciones Naciona-
les del 56 al 64, y en la Internacional de Bayona, del 64, estudios de frutas de factura discreta, como
el bodegén cuya firma se reproduce, «Pescado, rdbanos, botella y copa de cristal, agujas de ternera
(éstas sobre un mueblecito) y una lata con la etiqueta «La Begofiesa, sardinas en aceite, Bilbao.

5’ : ;w“'“’

JosE MAria RomA.—Pintor valenciano, discipulo de su padre José Romad. En las Exposi-
ciones Nacionales de Bellas Artes de Madrid, de 1856 y 58, presenté cuadros de flores. Existe
indudablemente alguna confusién en las atribuciones al padre y al hijo, de los floreros, alguno
firmado, del Museo de Valencia, citados por Ossorio, Boix y Bar6én de Alcahali. Los que hemos
visto con la firma Remd, sin nombre propio, estan pintados con finura y buen colorido, recor-
dando la escuela flamenca de flores.

Epvuarpo LOPEZ DE Toro.—Obtuvo premio por los Floreros presentados en la Exposicién
regional celebrada en Jerez de la Frontera en 1858. Tanto este autor como el siguiente deben
considerarse en el grupo de los llamados pintores de aficién.

LEANDRO SANCHEZ OrTIiZ.—Nacié en Malaga. Fué discipulo de la Escuela Especial de Madrid y
de Angel Romero. En el Catdlogo de la Exposicién Nacional de 1860 figuran unas frutas de su mano.

* FRANCISCO SILVA.—De la escuela catalana, residente en Barcelona. Concurrié a diferentes
Exposiciones de esta capital, y a la Nacional de 1860 con cuadros de peces, entre otros. Vivia
en Barcelona en 1884.

* RaMON Vives.—Nacié en Reus en 1815; discipulo de la Escuela de Bellas Artes de Bar-
celona y de la Superior de Madrid. El Instituto de Pontevedra le nombré en 1866 profesor de
dibujo, y fué individuo correspondiente de la Academia de San Fernando. Concurri6 a diferen-
tes Exposiciones de esta Academia, del Liceo Artistico y Nacionales de 1856, 1860 y 1864, donde
presentd, entre otras obras, Objefos de caza con animales y Bodegones, obteniendo recompensas.
Hizo retratos de la Familia Real Murié en Barcelona en 1894.
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JosE Maria EsTrADA.—Natural de Valencia, donde trabajaba a mediados del siglo XIX.
Fué discipulo, en Madrid, de la Academia de San Fernando. En la Exposicién Nacional de 1862
presenté bodegones, obteniendo mencién honorifica, y figuran otros en los catdlogos de las
celebradas desde 1864 al 71 inclusive, que también fueron premiados. Los siguientes que hemos
conocido después de abierta la Exposicién, «Plato con queso, ostras, limones y cuchillo; al fondo
botella y copa con vino blancos, firmado, y «Frutero de porcelana con racimo de uvas negras,
peras, etc.; delante, sandfa partida, trozos de meldén... y vaso de cristaly (prop. Sr. Basagoiti),
sefialan excelentes condiciones de factura y colorido que advierten semejanzas con los de escuela
holandesa. En el Catdlogo del Museo de Pinturas (de la Trinidad), de 1865, por Cruzada Villa-
mil, figuran «Irozos de jamén y merluza, sardinas, cangrejo... plato, puchero y barril de ostrasy,
y otro que hace pareja (nims. 116 y 148), adquiridos por el Estado, en aquel afio en 1.000 reales
cada uno, a los que se refiere el Barén de Alcahali; en el catdlogo de la coleccién de Santa Marta
se citan un frutero y otro bodegén. Se dedic6 también este artista a la pintura de retratos.
Murié en Madrid en 1873.
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JosE RoLDAN Y GARzON.—Artista sevillano, discipulo de su padre José Roldédn, y de la
Escuela de Bellas Artes de Cadiz, en la que obtuvo diferentes medallas de 1860 a 1864. Present6
varios cuadros de flores y frutas, en las Exposiciones Nacionales de Madrid de 1864 v 66, y en
la de Barcelona de este 1ltimo afio.

JostE Gaona DE rLos ReEvEs.—Pintor de Caddiz. Obtuvo medallas de plata y menciones
honorificas, por sus floreros y fruteros, en las Exposiciones de Bellas Artes allf celebradas, desde
los afios 1856 al 1862.

MANUEL BERRUTI.—Se distinguié como pintor de tlores. Obtuvo medalla de bronce por un
florero, en la Exposicién de Bellas Artes celebrada en Mayo de 1856, por la Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pafs, de Jerez de la Frontera, en la que expuso también dos bodegones
(0,47 X 1,02), con cuyos cuadros de género logré firma. (Datos de la Memoria de aquella Socie-
dad, de 1857, remitidos por el Sr. Esteve.)

Epuarpo Diart.—Natural de Santa Cruz de Tenerife. En la Exposicién regional de 1862
presenté bodegones, «ramo de flores» y «caza», por cuyas obras fué premiado; no vuelve a apa-
recer el nombre de este autor en otras Exposiciones.

* GONZALO SALVA.—Nacid en Valencia en 1845; discipulo de Rafael Montesinos y de la Escuela
Superior de Bellas Artes de Madrid. Después estudié en Paris. Fué profesor en la Escuela de Va-
lencia. Enla Exposicién de 1864 present6 tres bodegones, y obtuvo medalla de plata en la del 67.

GUMERSINDO Diaz.—Nacié en Oviedo en 1841, y fué discipulo en Sevilla de la Escuela de
Bellas Artes y de Joaquin Dominguez Bécquer. En la Exposicién celebrada en esta ciudad en 1857
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present6 unas frutas, elogiadas en la critica de aquélla por José Ferndndez Espino. En la cele-
brada en CAdiz en 1862 fué premiado con medalla de plata, y en las de Sevilla del 67 y 68,
present6, entre otros lienzos, Vanitas y diversos estudios de aves. Los cuadros que conocemos,
Florero, firmado en 1860, colec. Solfs (Sevilla), otro de flores, de la colec. Peralvo (id.), y Flores
y frutas, prop. Hijos de Alcelay (Madrid), indican practica en esta pintura de género, dentro de
las normas al uso.

* JuAN Lasso DE LA VEGA.—Pintor natural de Cédiz, hermano de Angel, literato y pintor;
discfpulo de Diaz Valdés, alterné la pintura de floreros, fruteros y paisajes, con las copias de
cuadros de maestros famosos, que remitié a concursos de la Academia de San Fernando. En 1862
fué nombrado individuo de Mérito de la Academia de Arqueologfa y Geografia de Cadiz, enti-
dad que no subsistié mucho tiempo.

MARiA GARVEY DE SAN Juan.—De distingnida familia andaluza, naci6é el 28 de Diciem-
bre de 1827, en Jerez de la Frontera. Discipula de Eduardo Cano, entre otros profesores, se
dedicé a la pintura con decidida aficién, concurriendo a diferentes Exposiciones. Fué premiada
con medalla de plata por un cuadro de frutas —género que cultivé especialmente—, en la cele-
brada en Cadiz en 1862. En su larga vida —murié en Madrid el 23 de Octubre de 1918— hizo
también retratos y figuras. Su hija, Sra. Duquesa de T’Serclaes, conserva, entre otros cuadros
suyos de mérito, cuatro floreros, fondo de paisaje con ruinas roménticas y un bodegén «frutas,
perro y gato» muy estimables. Citada por Ossorio, afiadimos estos datos y fechas facilitados por
esta sefiora.

* RAFAEL ROMERO ¥ BARROS.—Nacié en Moguer (Huelva) en 30 de Mayo de 1832. Fué dis-
cipulo en Sevilla del paisajista Eduardo Barrén. Se traslad6 pronto a Cérdoba, donde desempe-
fi6 el cargo de Conservador del Museo de Pintura; fundé y dirigi6é la Escuela de Bellas Artes,
en la que se formaron notgbles artistas. Correspondiente de varias Academias y director del
Museo Arqueolégico, hizo a éste diversas donaciones y entre sus méritos figura haber fomentado
la cultura artistica en Cérdoba. Pinté6 bodegones, género que cultivé con predileccién, y espe-
cialmente las frutas, asunto del cuadro remitido a la Exposicién de Londres de 1862. Se de-
dic6 también al paisaje y retrato, y fué maestro de sus hijos Rafael, Enrique y Julio Romero de
Torres. Muri6 en Cérdoba el dia 1.° Diciembre de 1895.
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CAYETANO BENAVENT.—Logré firma entre los pintores catalanes del XIX, por sus bode-
gones, animales y marinas. Nacié en Reus antes de mediar el siglo; sus cuadros firmados que
se conservan, confirman su buen gusto al tratar aquellos asuntcs, compuestos con naturali-
dad, dando la sensacién de volumen en los me¢delos, interpretados con muy justo colorido. Fué dis-
cipulo de la Escuela de Bellas Artes de Barcelona y de Mart{ y Alsina. Obtuvo recompensa por
sus bodegones en la Nacional de 1864, y artista fecundo, siguié presentando cuadros de esta
clase en Exposiciones de Madrid y Barcelona, hasta 1go1. Los envié igualmente a concursos de
Parfs, Londres y Filadelfia, y obtuvo recompensas en esta dltima poblacién —1876—, siendo
en todas cotizados. El bodegén que se publica (n.® 164 del Cat.), al que corresponde




el facsfmil de firma, fué adquirido por D. Alfonso XII, y figura entre los del Palacio Real. En 1905

residfa en Madrid, falleciendo poco después. (El Sr. Rodriguez Codold nos remite de Barcelona,
parte de estos datos.)
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Nilm, 164 del Cat.

JosE ABELLA.—Pintor de la escuela valenciana. Nacié en la capital en los primeros afios
del siglo XIX. Obtuvo nombre especialmente, por sus bodegones y fruteros, que elogié la cri-
tica de la época; los que presentdé en la Exposicién del Liceo de Valencia, de 1845, fueron ad-
quiridos por el coleccionista D. Jorge Martinez. No citan Ossorio, Alcahali ni Boix fechas bio-
graficas; vivia en 1884. El Diccionario Thieme menciona seis cuadros de caza.

BARTOLOME BORDOY.—Natural de Palma de Mallorca. Fué discfpulo de F. Morell y de la
Academia de Bellas Artes de aquella capital, donde obtuvo premios. Figura en los Catdlogos de

las Nacionales de los afios 64 y 66, presentando dos Mesas revueltas, un lienzo con varios ani-
males y Mesa de cocina.

PEDRO PEREZ DE CasTRO.—Natural de Madrid, se distingui6 en la pintura de bodegones,
flores, caza, animales y paisaje. Fueron premiados estos cuadros en las Exposiciones Nacio-
nales de 1860 y 66. Cultivé la litograffa, colaborando en EI A7e en Espaiia y en el Album de
vistas y paisajes espasioles.” Cruzada Villamil le considera «aficionado infatigable en la pintura
de cuadros de género». Fallecié en 1904. (Diccionario Matritense.) :

MANUEL MILLAN.—Perteneci6 a la Escuela de Bellas Artes de Sevilla. En la Exposicién
Provincial, celebrada en 1868, present6 cuadros de frutas. Hemos visto lienzos suyos de caza y
bodegones, firmados en 1870, dignos de mencién por sus calidades.

BERNARDO MUNDINES.—Naci6 en Onda (Castellén) el 28 de Octubre de 1839. Estudié en la
Academia de San Carlos, de Valencia, de la que después fué nombrado profesor. En 1868 des-
empefi6 el mismo cargo en Castell6n, dirigiendo la clase de dibujo. Cultivé la pintura religiosa,
y pinté gran nimero de fruteros y bodegones, entre los que menciona Ossorio como notables
el de la coleccién del Marqués de Vivel, citando al pintor por el apellido Mundina (?).

ANGEL DE LA SIERRA.—Natural de Jerez de la Frontera, fué discipulo de Bracho Murillo,
y se distinguié en la pintura de flores y bodegones; obtuvo premios por cuadros de estos asuntos,
en las Exposiciones regionales de 1856 y 1858. En Jerez, donde pintaba en 1884, se conser-
van Naturaleza muerta, prop. de Doiia Isabel G. Pérez, y Trofeo de caza, de D. Juan Garcia Pérez.
Interpret6é asuntos religiosos. (Nota del Sr. Esteve.)
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Frrumin Hispano.—Pintor de aficién, valenciano. Concurri6 a la Exposicién del Liceo de
Valencia, de 1845, y asiduo cultivador de su arte, presenté fruteros, bodegones, caza y anima-
les en la Nacional de Bellas Artes de 1864.

ANTONIO MENSAQUE.—Pintor sevillano discfpulo de la Escuela de Bellas Artes y de Joa-
quin Dominguez Bécquer. Pertenecié a la Academia de Santa Isabel. Fué especialista en flores,
frutas y peces, que present6 en las Exposiciones de Sevilla de 1858, en las Nacionales de Madrid
del 62 al 66, y en la Universal de Londres de 1862, asi como en otras extranjeras. Volvi6 a expo-
ner obras de su especialidad, en las sevillanas del 67 al 77, por las que tuvo firma.

JuLiAN Saxz pEL VALLE.—Natural de Santa Fe (Granada), discipulo de la Academia de
San Fernando, y después académico de la de Granada. Present6 frutero y dos bodegones en la
Exposicién Nacional de 1858, adquiridos estos tiltimos, por el Estado, en 8.000 reales. Por Natu-
valeza muerta obtuvo medalla de plata en la de Granada de 1867, concurriendo a la de 1883
con cuadros de este asunto. Los que existen en el Museo de Bellas Artes de Granada revelan a
un artista bien dotado en esta pintura (en especjal caza muerta), cuya ejecucién recuerda
las escuelas del Norte. Fué también discreto y habil restaurador de cuadros.

* Jost PARERA.—Nacié en Barcelona en 1830, y fué discipulo de su Escuela de Bellas Artes.
Residi6 algtin tiempo en Italia, y a su vuelta present6 en las Exposiciones Nacionales de 1860
al 66, entre otros, cuadros de frutas y naturaleza muerta, obteniendo premios. Establecido en
Barcelona desde 1888, concurrié atin con cuadros de género, a las de 1891 al 96. Fué pintor hono-
rario de Camara del Infante Don Sebastidn y de Isabel II; hizo retratos, tanto en Italia como
en Espaifia, de personas reales y otras significadas. También interpreto en caricatura a persona-
lidades barcelonesas, obras conservadas en el Museo de Barcelona y en la coleccién Nadal. Murié en
esta ciudad el 14 de Mayo de 1go2. (Datos comunicados por el St. G. Manegat, sobrino del pinter.)

Axa Isast.—De distinguida familia de Jerez de la Frontera, se dedicé a la pintura, siguiendo
la aficién extendida entre las damas de la época. Fué premiada con medalla de bronce por sus
flores presentadas en la Exposicién regional de la Sociedad de Amigos del Pafs, celebrada en

aquella poblacién en 1862.

* CECILIO P1zARRO.—Natural de Toledo, discipulo de la Academia de Bellas Artes de Santa Isa-
bel, de aquella ciudad, y después de la de San Fernando, en Madrid, fué nombredo —en 1864—
Conservador del Museo Nacional. Se dedic6 especialmente al dibujo aplicado a las artes indus-
triales, e hizo otros en madera para grabar. Pint6 gran nimero de bodegones, que presento,
y fué premiado, en las Exposiciones Nacionales de 1858 al 71. Colabor6 en revistas ilustradas,
y con Pérez Villamil, en Espaiia Avrtistica y Monumental; hizo como escendgrafo decoraciones
para el Teatro Rojas, de Toledo, y realizé trabajos de restauracién (nota del Sr. San Romadn).
Muri6é en Madrid en 1886.

Acustin RANIEL.—Pintor valenciano. Se distinguié en la pintura de flores, frutas y bode-
gones, que present6 en las Exposiciones Nacional de 1864 y regional de Valencia de 1867. Le citan
por esta especialidad Boix y Ossorio. Vivia en 1884.
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* ANToNIO PENA.—Pintor madrilefio, nacido el 22 de Febrero de 1834. Fué alumno de la
Academia de San Fernando. En los Catdlogos de las Exposiciones Nacionales de 1862 y 64 figu-
ran varios bodegones suyos. Pinté también cuadros religiosos y se dedicé especialmente a tra-
bajos de restauracién. Existen fruteros firmados en el Palacio Real. Murié en Diciembre de 1866.

DoMiNnGo MENENDEZ MAN]JON.—Natural de El Escorial; fué discipulo de Carlos Maria Esquivel.
Presenté bodegones en la Exposicién Nacional de 1864. Debe considerédrsele entre los ““pintores
de aficién*

* JuAN RABADA.—Pintor de la escuela catalana, nacido en Vilaseca (Tarragona) en la pri-
mera mitad del siglo XIX. Discipulo de las Escuelas de Bellas Artes de Barcelona y Madrid,
y de Carlos Haes. Aunque se distinguié como paisajista, se dedicé también a la pintura de flores,
y al dibujo industrial. Present6 flores en la Exposicién de Barcelona de 1866, y diferentes obras,
obteniendo recompensas, en las regionales de 1871 y 72, y Nacionales de 1876 y #8. En estas
ultimas fechas, fueron también premiados sus paisajes, en la Exposicién Universal de Filadelfia.
Residié algunos afios en la Repiblica Argentina, practicando su arte.

Jost MARrfA BracHo v MuriLLo.—Se destacé como pintor de flores de la escuela sevillana.
Estudié con Antonio M. Esquivel y en la Academia de Santa Isabel. Presentan en general sus
cuadros de flores, agradable y entonado colorido, y advierten su préictica en el oficio. Concurrié
a las Exposiciones Nacionales de Madrid, desde 1858 a 1878, con numerosos floreros y fruteros
y algunos cuadros de peces, que tuvieron mucha aceptacién; a las de Cadiz, donde trabajé, y
de Jerez de la Frontera (1858-1862), en las que obtuvo medalla de plata; a la Universal de Paris
de 1878, y a la de Gibraltar del afio siguiente, presentando en todas cuadros de esta clase. Bracho
Murillo (que firmé anteponiendo su segundo apellido, sin duda por su abolengo en el Arte) fué
Académico de Mérito de la de San Fernando, pintor honorario de S. M., cabailero de la Orden
de Carlos III y Comendador de Isabel la Catélica, etc. Murié en Mdlaga en 2 de Junio de 1884
(Ossorio dice con errata 1882). Existen obras en el Museo Provincial de Mdlaga y colecciones del
Marqués del Saltillo, Duque de Medina de las Torres, Sres. Herrera, Madridejos, Forns, Esteve..,
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* MANUEL LAREDO.—Natural de Amurrio (Alava). Aunque se distinguié como dibujante
y caligrafo, presentando dibujos a pluma en la Exposicién Nacional de Madrid de 1864, hemos
visto bodegones al éleo, firmados y fechados en 1873, de muy discreta ejecucién.

* AnToN1o PEREZ RuBlo.—Nacié en Navalearnero el 30 de Noviembre de 1822. Fué dis-
cipulo de la Academia de San Fernando, en la que obtuvo diversas recompensas, y de Carlos
Ribera. Se dedicé especialmente al cuadro de caballete, con asuntos histéricos y de costum-
bres, que present6 en las Exposiciones Nacionales desde el 62 hasta las celebradas poco antes
de su muerte, concediéndosele igualmente premios y condecoraciones. Las figuritas de sus obras
seflalan su condicién de colorista, y estdn dispuestas con gracia y habilidad. Pinté muchos cua-
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dros de flores, como los presentados en la Exposicién Nacional de 1878, Ramo de flores, Canas-
tillo catdo y Florero. Fueron muy solicitados por su delicada factura y su alegre y suave colorido.
Confirman tales condiciones, unas preciosas Rosas, propiedad del Sr. Lépez Roberts. Consagrado
hasta el fin de su vida, a la ensefianza de dibujo y pintura, tuvo muchos alumnos de ambos
sexos, entre éstos a Marfa Luisa de la Riva, que hizo su especialidad de floreros y fruteros. Murié
en Madnd, victima de un accidente sufrido en la calle, en Diciembre de 1888.

Luis VILLAVERDE Y CASTERA.—De la carrera militar, puede considerarsele solamente como
aficionado a esta pintura de género. De su mano figuraban dos Floreros en un despacho del Mu-
seo de Artillerfa de Madrid, a cuya Arma pertenecia, y del que fué director (1870). Dos cuadros
de flores, firmados, de corriente calidad, semejantes a aquéllos pasaron por el comercio de
Madrid. En la Exposicién Nacional de 1871 present6 lienzos de «Naturaleza muerta» (1).

JuaN PINERA.—Natural de Sevilla, discipulo de su Escuela de Bellas Artes, v de Eduardo
Cano. Fué presidente de la Academia de esta ciudad. Se dedicé especialmente a la pintura de
frutas, flores y caza muerta. Present6 obras de estos asuntos en las Exposiciones Nacionales
de 1864 y 1866. También expuso floreros y otros cuadros de género en los concursos de Sevilla
de 1868, 74, 75 y 77. Muri6 en Canfranc en 26 de Febrero de 1878.

* EDUuARDO JiMENO.—Naci6 en Madrid en 1838; discipulo de su padre, fué profesor e indi-
viduo de la Academia de San Fernando. Notable pintor de historia en su época, residi6 algtin
tiempo en Francia e Inglaterra, pintando cuadros de caballete, que tuvieron aceptacién en el
mercado. Entre sus obras, cita Ossorio cuatro importantes bodegones de gran tamaifio, dedi-
candole frases de elogio en una extensa nota biogrifica. Segiin este escritor, no se premiaron
sus méritos como merecfan. También realiz6 pinturas al fresco y trabajos litograficos, asf como
otros literarios. Muri6 en Madrid a 18 de Agosto de 1868.

* VENTURA MIERA.—Pintor natural de Valdelaguna (provincia de Madrid). Fué discipulo
de Vicente Lépez y de la Academia de San Fernando. Concurrié a las Exposiciones Nacionales
de 1858 y 60, con retratos y cuadros de género. En la de 1871 presenté Peces, probablemen-
te los mismos que figuran catalogados ahora. Aunque no se dedicé especialmente a la pintura
de género, advierten estos bodegones esponténeamente compuestos, condiciones de disefio y
color, fuera de lo vulgar. Se conserva un excelente retrato de Miera, pintado por Palmaroli,
que fué expuesto no hace mucho en el Museo de Arte Moderno. Residia y trabajaba parte del
afio en su posesién de Colmenar de Oreja. Murié en 24 de Mayo de 1goz (fecha facilitada por

la familia).
e Hliera
SO,

Nim. 174 del Cat.

José Maria CoRcHON.—Se distingui6é pintando cuadros de este género, en lienzos de no
reducidas proporciones. Presenté sus obras en las Exposiciones Nacionales, desde mediados

(1) Citado en ¢Arte Espaiiol (tomo VI, 1922), Pintores espaiioles de flores, por el autor de este CATALOGO.
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del siglo XIX. En la de 1864 expuso seis bodegones de caza muerta, aves, peces y frutas, de
mejor composicién que colorido, pertenecientes a la Diputacién Provincial de Madrid, dos de
los cuales han figurado en esta Exposicién, nims. 166 y 172 del Cat. Existen otros bodegones
firmados: dos de escaso mérito en el Museo del Prado —no expuestos—; dos de caza y pesca
(Sr. Delgado, Madrid), y en otras muchas colecciones particulares. Faltan noticias biogréficas
de este artista, cuya firma se reproduce.

/ M fo rehors,

Nam. 142 del Cat.

ANGEL Lucio LupeNA.—Natural de Toledo, discipulo y después profesor de la Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel, fundada en aquella ciudad por la Sociedad de Amigos del Pais.
También estudi6 en la de San Fernando de Madrid. Se dedicé a la pintura de flores y frutas.
Un florero de su mano, firmadé y fechado 1858, de coleccién particular de Madrid, acusa préc-
tica en el oficio, con méritos discretos. Presenté en las Exposiciones Nacionales de 1862, 64 y 66,
diversos cuadros de frutas, obteniendo recompensas. Fué compaiiero en su profesién del pintor
toledano Cecilio Pizarro. Posee un florero, el Sr. Urquijo.
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Juan CAsTANE.—Naci6 en Barcelona hacia 1820; fué discipulo de su Escuela de Bellas Artes
y de José Serra. En 1863, la Academia de aquella ciudad le concedié medalla de plata por la
«pintura de flores del natural». En la Exposicién Nacional de 1864 presenté otros floreros. Tomé
parte en las celebradas en Barcelona desde 1866 hasta principios del siglo, pintando con espe-
cialidad bodegones al éleo y al pastel. Hizo también dibujos para tejidos. Conservan cuadros
de flores, su viuda y su nieta, Sra. Romeu de Gaspar, quien posee un autorretrato, y otro retrato
del pintor, por Antonio Cabd. Murié en Barcelona en Abril de 1914.

* ANTONTIO MAFFEI RosaL.—Nacié en Burdeos, hijo de padres espafioles. Vecino de Madrid,
estudié en la Academia de San Fernando, en la que obtuvo varios premios, y fué discipulo de
José Aparicio. Pint6 cuadros de frutas y bodegones, y se distingui6 en los retratos, especial-
mente en miniatura, dedicindose también a la ensefianza de dibujo topogréfico. Muri6, siendo
profesor de la Escuela de Bellas Artes, el 17 de Diciembre de 1868.

* VICENTE LOPEz Y TERREN.—Natural de Madrid, hijo y discipulo de Bernardo Lépez.
Asistié a las Escuelas de Madrid y Valencia. En la Exposicién Nacional de 1864 presenté cua-
dros de flores, entre otros asuntos. Obtuvo varias condecoraciones. Murié en Madrid en 22 de
Diciembre de 1881.

* Jost MARTINEZ VicTorIA.—Pintor granadino, discipulo de Eugenio Lucas, obtuvo dife-
rentes medallas en Exposiciones regionales. En las Nacionales de 1866 y 67 present6 bodegones
premiados con mencién honorifica. Sus cuadros de este género que existen en Granada, acusan
la manera, amplia y vigorosa, muy espafiola, de su maestro. Cultivé también el paisaje.
La familia del pintor posee un bodegén, de no pequefias proporciones, revelador de sus méritos.
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* Jost CABALLERO.—Nacié en Barcarota (Badajoz), en 1842. Fué discipulo en Badajoz de
José Gutiérrez de la Vega, continuando después sus estudios en Madrid, en la Escuela Especial
de Pintura. En la Exposicién Nacional de 1866 presenté tres bodegones; y en la del 71, cuadros
de caza y otros bodegones. Hizo también retratos y copias del Museo.

AxTONIO QUINTANO Y ELfAs.—De la escuela andaluza. En las Exposiciones de Bellas Artes
de Sevilla, de 1867 y 68, present6 diferentes fruteros. Los cuadros de frutas que conocemos de
este pintor, revelan condiciones de colorista, sobre las de composicién y disefio. En la coleccién
Dos Fuentes se conservan bodegones, firmados, muy pastosos y brillantes de color.

Jost ARRUFAT.—Nacié en la Habana el 15 de Julio de 1843; fué discipulo en Barcelona de
José Serra, pintor especialista en estos cuadros de género. Bajo la influencia del maestro pinté
flores que expuso en la Exposicién de Bellas Artes, celebrada en 1866. En las del 70 y 71 pre-
sent6é paisajes, siendo premiado. Murié el 6 de Marzo de 1883.

* AGusTiN BUADAS ¥ MUNTANER.—Natural de Palma de Mallorca, hijo y discipulo del pin-
tor Agustin Buadas. Presenté bodegones en la Exposicién Nacional de 1866, sin alcanzar el
crédito de su padre.

FepErico LiNARES.—De la escuela valencinaa, obtuvo medalla por un bodegén en la Expo-
sicién Regional de 1864. Ni de este autor ni del siguiente volvemos a ver sus nombres en su-
cesivos Concursos.

Erisa Gopoy.—Pintora premiada con mencién honorifica en la Exposicién celebrada en
Cadiz en 1879. Se dedic6 especialmente a la pintura de flores. No se conocen otros datos
biogréficos.

PeDRO Josk Ciaurriz.—Natural de Navarra, figura este pintor en la escuela sevillana. En las
Exposiciones de Bellas Artes de Sevilla de 1867 y 68, dié a conocer cuadros de flores, frutas
y ¢cocinay; también figura su nombre en el Catdlogo de la Nacional de 1879.

* PEDRO BORRELL.—Nacié en Puigcerdd en 1835; estudié en la Escuela de Bellas Artes de
Barcelona. Concurrié con diferentes fruteros y bodegones a las Exposiciones de aquella capi-
tal, de 1866, 68, 70 y 79, asuntos de género que continué tratando, entre otros, hasta los ulti-
mos afios del siglo. Muri6 en Barcelona en 1910.

JuaN Fecur.—Natural de Figueras, fué discipulo de la Escuela de Bellas Artes de Barce-
lona. Presenté en esta ciudad, en la Exposicién de 1866, cuatro lienzos con peces. No ha-
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llamos su nombre en posteriores concursos, como ocurre con el siguiente, y asi puede suponer-
se que pertenecen al grupo de no profesionales.

b 5 JaME GosALvEZ.—Pintor residente en Jativa, premiado en la Exposicién Regional de Valen-
cia, de 1867, por su pintura de frutas.

DESAMPARADOS DESOLME.—Natural de Valencia, donde fué discipula de Placido Francés.
Obtuvo una recompensa en la Exposicién Nacional de 1867. Alcahali menciona sus méritos en
los retratos, y afiade; «Se dedicé a las flores, género que llegé a dominar por completoy, distin-
guiéndose en la composicién y buen manejo del color.

S ViceNTE HURrRTADO.—Escuela valenciana. En la Exposicién aragonesa de 1868 present6
Bodegén con mariscos y Ave muerta. En colecciones particulares de Valencia existen bodegones
y fruteros, de los que hizo su especialidad, que fueron muy estimados (Barén de Alcahali).

Y&  Jost PamprL6.—Pintor valenciano, premiado con medalla de plata por un bodegén y florero,
en la Exposicién de Valencia de 1867. Presenté otras obras en la regional aragonesa de 1868.

g

5 Jost SERRA Y PorsON.—Nacié en Roma en 1824. Fué discipulo de la Escuela de Bellas
Artes de Barcelona, y después de la de San Fernando, de Madrid. Las obras que conocemos de
su mano, aves y caza muerta, revelan buen gnsto y otras excelentes condiciones, dentro de este
género, que le destacan en la pintura catalana. Obtuvo recompensas en Exposiciones nacionales
y extranjeras. En la Nacional de 1864 presentd Licbre, pato y otras aves, que después adquirié
el Estado en 4.000 reales. Otro cuadro suyo, Liebre muerta, de la coleccion V. de Gonzilez Alva-
rez, tiene finas calidades. Ademds se distinguié como miniaturista, acusandolo la misma téc-
nica de sus cuadros de género. Murié en Barcelona a principio de siglo. Citado por Elfas de Molins.

Rs

* MARIANO FORTUNY.—Se incluye a Fortuny (Reus 1838-Roma 1874), porque pinté flores,
tan interesantes como las de su cuadro Malvas reales, del Museo del Prado, perteneciente al
Legado Errazu, obra de exquisitas cualidades, digna.de mencién dentro de la pintura que nos
ocupa (1). Prueban también su predileccién por ésta, las flores que aparecen magistralmente
tratadas, en su cuadro El Jardin de los Poetas. Ossorio cita otro cuadro suyo: Tienda de frutas
y legumbres.

Zu9 Jost SERRA ARGENTER.—Naci6 en Barcelona y fué discipulo de la Escuela Provincial de Bellas
Artes. Se le incluye, por excepcién, entre los profesionales de su arte, tallas decorativas en ma-
dera, porque fué singular especialista en la interpretacién de flores, peces, caza, aves... demos-

(1) Reproducido en la Revista de esta Sociedad, ¢Arte Espafiols, t. VI, 1922 Los pinfores espaiioles de floyes
del autor de este CaTALOGO.
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trando su preparacién en el estudio y disefio de estos modelos. En la Exposicién celebrada en
Barcelona en 1866, presenté varios trabajos de esta clase, y concurrié también a la Universal
de Paris de 1867, v a la Nacional de 1871, con Caza muerta (talla en peral), Garza real y Pesca-
dos (tallas). Por sus méritos en este orden, fué premiado en 1875 por la Sociedad Econémica
Matritense.

Jost MANUEL CALzapILLA.—Naci6 en Jaén. Present6 fruteros en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 1871. No se conocen otros datos. Debe pertenecer al grupo de aficionados.

Joaguin SicUENzA.—Nacié en Peral (Cuenca) el 5 de Julio de 1825. Fué discipulode la
Escuela Superior de Pintura en Madrid. Se trasladé a Paris, donde asisti6 al estudio de Ledn
Cogniet y a la Escuela de Bellas Artes. Present6 cuadros de ¢caza muerta», obteniendo recom-
pensas en las Exposiciones Nacionales de 1862, 1864 y 1866. Sus bodegones (nim. 175 del Cat.)
estdn bien compuestos y construfdos, jugosos y entonados de color. Traté también otros asuntos.
En 1872 fué nombrado Conservador del Monasterio del Escorial. Se le concedié el titulo de
pintor honorario de Cdmara y poseyé varias condecoraciones. Muri6 de avanzada edad, en los

primeros afios de este siglo.
J Sigiienza. 1358
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Nim. 175 del Cat.

* CARLOS O'CONNOR.—Natural de Almeria. Estudié en Parfs; fué miembro de varias Aca-
demias extranjeras de Bellas Artes, pintor de Cdmara —1872— del Principe Scandenberg, de
Grecia, y luego profesor particular de Isabel IT. Hizo su especialidad de la pintura de frutas, aves,
peces, etc. ... que traté con finuras de color, limpio y entonado. Prueban estas calidades, los
ocho cuadritos de frutas, firmados, que hemos conocido, pertenecientes a D. Luis Soldevila.
Murié en Parfs en 14 de Enero de 1879. :

RAFAEL GONZALEZ GUEVARA.—Pintor cordobés, fué discipulo de Rafael Romero Barros,
de reconocido prestigio artistico. En la Exposicién celebrada en Cérdoba en 1874, presentd diver-
sos cuadros de frutas.

* JOAQUINA SERRANO.—Natural de Fermosella (Zamora). Discipula en Madrid de la Escuela
Especial de Pintura y de Artes y Oficios, y del pintor Espalter. En el Catdlogo de la Exposi-
cién Nacional de 1876 figuran, entre otros cuadros, Racimo de uvas, y Perdiz y pimientos, y en
el del 78, otros asuntos de este género, algunos con figuras. Hizo retratos, entre otros el de For-
tuny, para la Sociedad de Escritores y Artistas, por lo que fué nombrada socio de mérito.

»

DAMASO GARROTE Y Ramos.—Natural de Madrid, discipulo de la Escuela Superior, y de
Luis Ferrant. Present6 enla Exposicién de Bellas Artes de 1871 varios bodegones, que fueron
elogiados por la critica. Se trasladé después a Vigo, donde fué profesor de dibujo, y figuraron
sus cuadros en las Exposiciones regionales de La Corufia y Pontevedra.




iy

ELiAs Garcia.—Nacié en Alcoy. En la Exposicién que se celebré en Alicante en 1878, fué
premiado con medalla de segunda clase por un bodegén, y en la Nacional del mismo afio pre-
senté6 Cocina y Mesa revuelia.

Joaguin MEpINA ¥ L6PEZ DE HARO.—Dice su partida: «En la villa de Puente Don Gonzalo
(Puente Genil), en treinta y uno de Octubre de mil ochocientos veinte, yo D. Fran® Muifioz
de Medina... bauticé... a un nifio que nacié dicho dfa 'y le puse por nombre Joaquin Mariano;
hijo de D. Mariano Medina, natural de Sevilla, y de Dofia Maria de los Dolores Haro, natural
de Puerto Real...» (remitida amablemente por el Sr. Lucena Rivas). Fué discipulo de Diego
Monroy, en Cérdoba, mostrando desde muy joven aficién y disposicién en la pintura. En 1860
se trasladé a Madrid, y figuran sus cuadros de naturaleza muerta» en los Catalogos de las Expo-
siciones de 1862, 1876 y 1878. Fué premiado en la Exposicién Agricola, celebrada en la Corte
en 1865, por trabajos de mecdnica, que continué haciendo posteriormente y que alterné con la
pintura. Muri6 en 1888, probablemente en Madrid, a los sesenta y cinco afios de edad, segitin
sus familiares.

SALvADOR PLA Y Bo.—Natural de Sueca (Valencia), discipulo de la Academia de San Car-
los, y residié después en Barcelona. En esta capital tuvieron aceptacién y se cotizaron sus
cuadros de flores y animales. En el Catdlogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1878,
figura un lienzo de «caza muerta», que remitié también a la Universal de Parfs, en el mismo afio.
Este cuadro se reprodujo en color, en la obra Galeria artistica (Barcelona).

* JuAN BAUTISTA SANSANO.—De la escuela valenciana, fué premiado por un cuadro, bode-
goén, en la Exposicién regional de Valencia de 1867, y después por otro del mismo género
en la del Ateneo de Valencia, en 1871; obtuvo otras recompensas en la de esta capital en 1879,

por paisaje y unas obras al temple.

Jost Lroret.—Natural de Valencia. Fué discipulo de Marcelino Unceta. Figura en el Caté-
logo de la Exposiciéon Nacional de 1876, con cuadros de frutas. En otros concursos posterio-

res presenté flores.

ENRIQUETA MireT.—Natural de Madrid y discipula de Manuel Gémez Mozo. Asistié a la
Escuela Especial y a la de Artes y Oficios. En las Exposiciones Nacionales de 1876 y #8, pre-
senté cuadros de flores, y en la del 81, varios bodegones, otros de flores, pajaros, etc. En otras
Exposiciones particulares figuraron cuadros suyos de estos asuntos.

SATURNINO CERVERA,—Natural de Torrente (Valencia), estudié en las Escuelas de Bellas
Artes de Valencia y Madrid. Residié en Lisboa varios afios. En el Catalogo de la Exposicién
Nacional de 1878, figuran varios bodegones de mariscos y peces, entre éstos, Vendedor de pes-
cado en Lisboa, modelos que traté con preferencia.
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VICENTE SoTo.—Citado tnicamente por Ossorio, que dice fué Académico supernumerario
de pintura en la Academia de San Carlos, de Valencia, y profesor de dibujo en el Instituto de
Alcoy; le atribuye un florero en el Museo de aquella capital. No se conocen otros datos ni fechas.

CARLOS SERRANO.—Natural de Sevilla y discipulo de la Escuela Especial de Pintura, Escul-
tura y Grabado de Madrid. Presenté bodegones en la Exposicién Nacional de 1878.

* Jost HALcON.—De la escuela de Sevilla; la critica de su época elogia los floreros, paisa-
jes, etc., presentados en los concursos de aquella ciudad, por 1874q.

JosE VALVERDE.—Concurrié a la Exposicién celebrada en Cadiz, en 1879, con varios cua-
dros de flores y frutas, por los que fué premiado con mencién honorifica. Buscando en Cédiz
datos de este pintor, solamente se halla el nombre de D. Juan Valverde, Académico y Presi-
dente de la de Bellas Artes de aquella capital en 1866 (nota de D. C. Pemdn), emparentado,
acaso con aquél, y aun pudiese ser el mismo suponiendo error de nombre propio.

J. ArRaconEs.—Pintora natural de Mélaga. En la Exposicién celebrada en aquella capital
en 1872, se le premi6 un bodegén; presentd otras obras en la de Gibraltar de 1879. Sus floreros y
fruteros fueron comentados favorablemente. Citada por A. Canovas, en Pinfores malaguefios del
siglo XIX.

EmirLia FEDRIANI.—Hija del pintor Tomds Fedriani, fué discipula de la Escuela de Bellas
Artes de Cadiz. En la Exposicién que en 1879 se celebré en esta ciudad, presenté cuadros de
mariscos y flores.

ApoLFo PANTOJA.—Pintor gaditano, se distinguié en los cuadros de caza, peces y frutas.
En los Catalogos de las Exposiciones Nacionales de 1877 y 79 figuran sus lienzos de esta clase,
y obtuvo en la de este 1ltimo afio, medalla de plata por Peces y Naranjas.

Francisco MANEz.—De la escuela valenciana. Se presenté a la Exposicién regional de 1879,
y fué premiado con mencién honorffica, en la seccién de pintura de flores.

JENARO RODRIGUEZ OLAVIDE.—Natural de Sevilla, discipulo de su padre el pintor Rodri-
guez de Guzmdn, que hizo entre otros cuadros de caza. Se distingui6 en los de flores, bodegones,
armas, etc., que present6 en Exposiciones oficiales y particulares de Madrid, de 1871 a 1877.
Pinté unas alegorias de La Caza y La Pesca en el Palacio de los Duques de Santofia. Hemos
visto cuadros de flores, firmados, de discreto dibujo y limpio y agradable colorido, en el Museo
Arqueolégico de Pamplona (Camara de Comptos), y en el Palacio de Riofrfo. Este es muy pro-
bablemente el mismo pintor que figura en la Galeria Biogrdfica, de Ossorio, en la que se inter-
preta la firma R. Olavide, por Ramén, en vez de Rodriguez Olavide. Murié en 1877.
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* JoserA LOPEZ DEL BANO.—Naci6 en Sevilla, y fué discipula de José Villegas y de Jiménez
Aranda. En el Catdlogo de la Exposicién Nacional de 1878 estédn inscritos cinco bodegones,
entre otros cuadros suyos. También concurri6 a la regional del afio siguiente, con lienzos de flores
y frutas.

JosE PERALTA Y PiNo.—De la escuela sevillana. Se especializé en la pintura de fruteros y
bodegones, que presenté en las Exposiciones de Sevilla de 1868, 77, 78 v 79. No hemos visto
g que P 77, 79 Y 79
estas obras.

AGUsTiN LOPEZ DEL BANO.—Natural de Mairena del Alcor (Sevilla). Fué discipulo de Dofia Jo-
sefa Lépez del Bafio, antes citada. Present6 varios bodegones en la Exposicién Nacional de 1878.

* EDUARDO LAFORE.—Expuso obras en la Sociedad de Bellas Artes de Sevilla y en Expo-
siciones regionales de esta capital y de C4diz, por 1879, entre otras, floreros, fruteros y paisajes,
que fueron celebrados,

* RoMAN SANZ.—Nacié en Sacedén (Guadalajara) el 28 de Febrero de 1829. En 1842 se
matricul en la Academia de San Fernando. Fué discipulo de Juan Gélvez, de Antonio Bravo
y del escultor Francisco Elias. En la Exposicién regional de 1876 fué premiado con medalla
de bronce. Aunque no dedicado en especial a este género, pinté diversos bodegones. Present6
dos de éstos y cuatro floreros en la Exposicién del Circulo de Bellas Artes de Madrid de 1883.
Pinté gran ntimero de cuadritos de género, hizo retratos y colaboré como ilustrador en varias
revistas. Vivia en 1884.

EDUARDO SOLAR.—Nacié en Castellén; fué discipulo de la Escuela de San Fernando, y de
Carlos Haes. Concurri6 a las Exposiciones de Bellas Artes de los afios 1876, 1878 y otras poste-
riores, con diferentes cuadros de flores, frutas y péjaros.

BENIGNO L6PEZ SAN MarTiN.—Residié en Pontevedra y se distinguié en la pintura a la
aguada. En la Exposicién de esta ciudad, celebrada en 1880, expuso varios bodegones con peces,
aves, frutas, etc., pintados por este procedimiento, en su mayor parte.

LeE6N Ruiz pE LEON.—Natural de Ciudad Real. En 1880 fué a Roma con su profesor Gal-
bien, del que hemos visto un bodegén firmado. Se distinguié en los floreros, e hizo otros traba-
jos con flores aplicados a la decoracién. También pinté estos modelos sobre espejos.

* CoNCEPCION EScOBEDO DE MAvans.—Natural de Zaragoza, y discipula de Vicente Polers.
En el Catdlogo de la Exposicién Nacional de 1881 figuran Canastillo con flores y Jarron con flores.
Debe considerarsela entre las aficionadas a este arte.
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PEDRO ROBLES.—Pintor de aficién discipulo de la Escuela de Bellas Artes de Cidiz, y de
Sebastidn Gessa. Premiado con medalla de bronce por un cuadro de frutas en la Exposicién de
aquella capital en 1879. En el Catdlogo de la Nacional del 84, figuran otras frutas suyas.

FELx Bricro.—Naci6 en Belinchén (Cuenca). Presenté cuadros de frutas en la Exposicién
que en 1880 celebré el Circulo de Bellas Artes de Madrid; y los mismos asuntos, en la Nacional
del 81. Como algunos de los citados tiltimamente, debe incluirsele entre los pintores de aficién.

Horacro LENGO.—Logré personalidad dentro del género, con sus buenas dotes de pintor.
Naci6 en Torremolinos (Mdlaga) en 1840. Fué discipulo de Martinez del Rincén, trasladin-
dose en 1868 a Parfs, donde trabajé bajo la direccién de Bonnat, concurriendo a varias Expo-
siciones de aquella capital. Se distinguié en la pintura de una serie caracteristica de cuadros
con palomas, péjaros, flores, azulejos, armas, en caprichosa y convencional composicién, y agra-
dable y suave colorido, que tuvieron mucha demanda en su época. Murié en Madrid en 18go (1).

¢1noo

ALEJANDRO PLANELLA.—De la escuela catalana, natural de Barcelona. Concurrié a las Expo-
siciones que se celebraron en aquella capital desde 1867. Fué profesor de dibujo, y sobresalié
por su técnica en la acuarela, pintando muchas obras de «naturaleza muerta». Se dedicé también
a la restauracién de cuadros. Murié en Barcelona el 16 de Septiembre de 1goo.

SEBASTIAN GEssA.—Con méritos reconocidos como especialista en la pintura de flores. Nacié
en Chiclana (Cidiz) en 1840, fué discipulo de la Escuela de Bellas Artes de aquella capital,
y luego en Paris del profesor Cabanel. En la Exposicién Universal de 1867, en la capital fran-
cesa, present6 diferentes bodegones que fueron elogiados por la critica. En efecto, sus numerosas
obras, de flores y frutas en especial, revelan su personalidad, con calidades ajustadas al natu-
ral, y finuras de color, sin amaneramientos corrientes. En los diferentes Catélogos de las Nacio-
nales de 1871, 76, 78, 81, 84 y 1901, figuran sus cuadros de estos asuntos, por los que obtuvo
tanto en estos concursos, como en otros regionales y extranjeros, medallas y recompensas varias.
Tubino le dedicé critica encomidstica, por sus lienzos de «naturaleza muerta» que presenté en
la Exposicién de 1874, instalada en la que fué Real Plateria de Martinez.

el
Jessa

(1) Las obras de este pintor y de los que le siguen en la relacién, no han figurado en la Exposicién, por ser
de fecha posterior en unos afios a la propuesta para aquélla; pero se incluyen aqui los nombres de los que més
se significaron en esta pintura, dentro de la década 1880, como limite.
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ANTONIO APARICI.—Se incluye a este pintor, posterior en unos afios al limite propuesto en
la Exposicién —como se ha hecho con algin otro—, por sus especiales méritos en la pintura de
flores. Natural de Valencia, discipulo de su Escuela de Bellas Artes, y de Peir6, se trasladé des-
pués a Madrid, presentando cuadros de este género que figuran en los Catédlogos de las Expo-
siciones nacionales de 1878 al 84. Alcahali le considera competidor de Gessa en las flores, que
trataba con buen gusto.

Dorores HAro.—Natural de San Clemente (Cuenca), discipula del especialista Sebastidn
Gessa, figura en la Exposicién Nacional de 1881, con varios fruteros. Expuso también en otras
particulares organizadas en Madrid.

* FEDERICO JIMENEZ FERNANDEZ.—Nacié en Madrid en 1841, fué discipulo del pintor Gon-
zélez Bande y asistié a la Escuela de Beilas Artes de San Fernando. Aunque logré destacada
personalidad como «animalista», cultivé también la pintura de bodegones y fruteros. Pintor
fecundo, corresponden sus obras a un asunto sencillo y ameno sicmpre, dentro del género, presen-
tan correcto dibujo y discreto colorido, y recuerdan el gusto de las flamencas y holandesas; pero
perjudicé al artista en ocasiones, el exceso de produccién, con finalidad comercial. Obtuvieron
diferentes recompensas, y fueron adquiridos en su mayor parte los cuadros presentados en las
Exposiciones Nacionales desde el afio 58 al 66, entre otros, Caza muerta, premiado en la del 62,
y adquirido para el Museo Nacional; frutero, varios bodegones y El gallinero, adquiridos para
la coleccién de Santa Marta. Después expuso en concursos nacionales y extranjeros, desde 1876
a 1887, presentando en la Nacional del 78, frutero, Mesa de cocina, Liebre y perdiz muerias, Frutas
y animales, y Escena de cocina. En 1904 vivia en Madrid, trasladdndose después a Leén, y habiendo
perdido la vista, muri6 algin tiempo después. Se conservan sus obras en Museos, Palacio Real
y en muchas colecciones particulares. En la revista «Arte en Espafiay, elogia Cruzada Villamil
las que present6 en 1862, y el critico Federico Villalba compara, en especial sus cuadros de ani-
males y caza, con los contemporédneos de otras escuelas. En efecto, hemos conocido recientemente
un lienzo, fechado en 1864, Gallo, gallina y polluelos (coleccién Duque de Pinohermoso), de exce-
lente calidad, muy superior a sus cuadritos comerciales de su tiltima época, que recuerda la pin-
tura holandesa, y cuya técnica acredita a este especialista. No se han incluido sus obras en la
Exposicién, por el criterio sobre fechas antes expuesto.

e Jimente

Y :
Feprnandt’=
64"

* Francisco Domingo MARQUES.—Naci6 en Valencia el 12 de Marzo de 1842. Entre sus
cuadros de caballete, que alcanzaron altos precios, figuran algunos de flores, como Una rosa
en un vaso de cristal, firmado y fechado en 1885, que fué adquirido por la Reina Marfa Cristina
y se conserva en el Palacio de Miramar (San Sebastidn). De otro florero suyo, que representa
unas campanillas (propiedad de su hijo, el pintor Roberto Domingo), se reproduce la firma.
Acusan estas obras el buen estilo del maestro y su definida personalidad, a la que se refieren otros
tratados de arte, en los que figura su biograffa completa. Murié en Madrid el 22 de Julio de 1920.

FFr




R Ly e

7 * ALEJANDRO FERRANT (1843-1917).—Se incluye a este prestigioso pintor madrilefio porque hizo
entre sus obras muy numerosas acuarelas de flores, con exquisitez y delicadeza notables. En la Ex-
posicién de acuarelas de este maestro, celebrada en nuestra Sociedad de Amigos del Arte en 1926,
figuraron muchas de este asunto, que fueron preferentemente solicitadas por los aficionados.

* Luis PoNzano.—Nacié en Roma en 1844, y estudié dibujo con su padre, académico de
San Fernando y escultor de Cdmara. Trabaj6 después en los estudios de Sinchez Blanco y Carlos
Haes, destacdndose en la pintura de paisaje, asfi como en la de bodegones y floreros, figurando
su firma en el Catdlogo de la Exposicién de 1864, en la que fué premiado. Practicé también la
escenograffa y la ilustracién de periédicos. Muri6 en Madrid a 10 de Junio de 1875.

22 Emirio CAsALs Y CamMPs.—Naci6 en Barcelona en 1834, y fué discipulo de su Escuela de Bellas
Artes y de Enrique Ferrdn. Aunque no estuvo dedicado exclusivamente a este género, present6
bodegones en la Exposicién Nacional de 1866, por los que obtuvo premio. En las de Barcelona
presenté otros trabajos de «naturaleza muerta», de historia y de paisaje, desde el afio 1868 hasta
principios del siglo. Cultivé también el aguafuerte y la litograffa. Desde 1876 fué profesor, durante
trece afios, de la Escuela de Bellas Artes, y fundé una academia con obrador —calle Junque-
ras—, en la que se formaron artistas de mérito; fomenté las Artes y Oficios con buen criterio pe-
dagégico, elogiado por Valentin Carderera. Muri6 en Barcelona en 1928.

223 * CAMILO SALAYA.—Hemos visto su firma en bodegones fechados en 1869, de factura dis-
creta. Hizo retratos, entre otros cuadros, alguno de aquéllos firmado en 1878.

22V * FELIPE CHECA.—Naci6 en Badajoz el 24 de Marzo de 1844. Muy joven se traslad6 a Madrid,
estudiando en la Escuela Especial de San Fernando, y bajo la direccién de Gonzalvo. Fué profe-
sor de la Escuela de Dibujo y Pintura de su ciudad natal. Aunque mds dedicado a otros géneros,
pint6 buen niimero de bodegones y cuadros de caza, que di6 a conocer en las Exposiciones Nacio-
nales del 71 y del 81 al 87. En el Museo de Bellas Artes de Barcelona existen dos fruteros de su

mano. Murié en 19o7.

P * EMILIo SALA.—Se cita a Sala, dedicado a distintos érdenes pictéricos, por ser obligada en
este caso, la mencién de algunas obras suyas. Nacié en Alcoy en 1850 y murié en Madrid el 14
de Abril de 1910. Muy joven obtuvo medalla de plata por un bodegén, en la Exposiciéon de
1867, v otra segunda, en la del 73, por diferentes cuadros del mismo género, presagio de sus
méritos indiscutibles. En la celebrada después de fallecido, como homenaje a su arte, en el Museo
de Arte Moderno, se incluyé otro bodegén que, iniciado por una discfpula, Sra. V. de Fonseca, se
complaci6 en continuarlo y terminarlo, debiendo atribuirsele. Y en la coleccién del Sr. Correa figu-
ra un precioso lienzo de flores, con su firma, obras que advierten las personales calidades del pintor.

296 JuriAxy Comas.—Natural de Palma de Mallorca, discipulo de su Escuela de Bellas Artes, :
y de Juan Mestres, se dedicé a la pintura de bodegones, alguno de los cuales aparece firmado T
en 1868.Afios después, en 1895, obtuvo segunda medalla en una Exposicién de floreros, cele-
brada en Barcelona.
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Emizia H. ArBa.—Distinguida aficionada a la pintura, natural de Valencia, fué discipula de
Eduardo del Solar antes incluido. Sobresalié en aquel circulo artistico, por sus pinturas de frutas,
que present6 en Exposiciones regionales. También concurrié con otro cuadro de estos modelos,
a la Nacional del 84 (citada por el Barén de Alcahalf).

* ENRIQUE RumMOR0s0.—Pintor sevillano, de los fundadores de la Academia Libre de Bellas
Artes de Sevilla; premiado en la Exposicién regional de Cddiz de 1879. Present6 varios cuadros de
frutas especialmente, en otras Exposiciones particulares de Madrid, por 1881. Ejecutadas con fina-
lidad comercial, las que hemos visto firmadas, de agradable colorido, indican practica en el género.

AMALIA PERALES.—Natural de Valencia. Fué premiada con mencién honorifica por sus
cuadros de flores a la acuarela, en la Exposicién celebrada en aquella capital en 1880, elogiadas
por la critica de la época por «su vigor y buen gusto».

Jost CrEIXerL.—Natural de Valencia; se desconocen datos biogréficos, pero figuran hasta
siete bodegones y tres cuadros de flores, en el Catdlogo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes
(x881), verificada después de su muerte.

* ILDEFONSO CANAVERAL.—De la escuela sevillana, hermano de los pintores Enrique y José,
presenté obras en la Exposicién Nacional de 1881 y en la del Circulo de Bellas Artes de Madrid,
del 82. Hemos visto bodegones de este pintor, firmados el afio 80, de factura discreta.

Braurio Pizarro.—Naci6 en Alburquerque (Badajoz) y fué discipulo de Felipe Checa, antes
citado en esta relacién de pintores. En el Catédlogo de la Exposicién Nacional de 1881, figuran
Bodegon y asunto de Caza. (Ossorio).

FEDERICO JIMENEZ NICANOR.—Natural de Madrid, fué discipulo de la Escuela Especial de
Pintura, Escultura y Grabado, y de Francisco Jover. Expuso un bodegén en la Exposicién
de 1881, y después en otras particulares, varios lienzos de flores y frutas.

Jost GENoVEs.—Nacié en Valencia y fué discipulo de la Escuela de Bellas Artes de aquella capi-
tal. En la Exposicién Nacional de 1881 presenté un cuadro de «naturaleza muerta», y obtuvo premios
en las celebradas por aquellos afios en Valencia, dedicado especialmente a la pintura de bodegones.

CASILDA MEXIA.—Natural de Madrid, fué discipula de Romd, acreditado como pintor de
flores. Obtuvo mencién honorifica en la Exposicién Nacional de 1873. En las del 84 y 87 pre-
sent6 varios floreros y fruteros, pintados bajo la influencia del maestro. También fué premiada
en la Exposicién organizada por la Sociedad de Escritores y Artistas, en 1884. Hemos visto un
cuadro de flores, firmado (prop. del Sr, Magdalena), no exento de cualidades agradables.
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* MANUEL Cusf.—Naci6é en Villanueva y Geltri en 1865. Discipulo de la Escuela de Bar-
celona, y de Leén Bonnat en Paris. En 1882 fué premiado en un concurso celebrado en la capi-
tal catalana. Pinté bodegones, que figuraron en Exposiciones de Barcelona y Madrid, entre
sus retratos y otros asuntos. Falleci6 en Barcelona en 1922.

Marfa LuisA DE LA RivA.—Naci6é en Zaragoza en 1859, y fué discfpula de Antonio Pérez
Rubio. Debe su firma a la pintura de flores. Present6 cuadros de este asunto en las Exposicio-
nes Nacionales de 1881 y 82; en la del Circulo de Bellas Artes de este 1ltimo afio, y en otras de
Barcelona y Cédiz. Desde 1884 expuso obras en los Salones de Parfs, donde obtuvo premios,
asi como en las nacionales. Sus cuadros de flores, agradables, de fina ejecucién, denotan prac-
tica en el género y han sido cotizados.

FErRNANDA FRANCES ARRIBAS.—Se incluye a esta notable pintora, por su especialidad en los
cuadros de flores, aunque la fecha de estas obras, como las de la anterior, rebase el limite de
la Exposicién. Nacié en Valencia el 26 de Febrero de 1862, hija del pintor de fama Plécido Francés.
Desde nifia demostré aptitudes y sensibilidad artisticas, encauzadas por su padre y maestro.
Se dedicé principalmente a los floreros y bodegones, género que llegé a dominar. Desde muy joven
logré recompensas en las Exposiciones Nacionales, asi como en otras extranjeras, Munich y
Berlin, donde fueron adquiridos sus cuadros de esta clase. Obtuvo, por oposicién, en 1888,
la cétedra de Pintura (Seccién femenina) de la Escuela de Artes y Oficios de Madrid, y mads
tarde, la de la Escuela del Hogar. En 1892 contrajo matrimonio con D. Cayetano Vallcorba,
profesor que se destacé en la pintura de paisaje, con quien visité los Museos extranjeros, comple-
tando su cultura artistica. A causa de los sufrimientos y privaciones padecidos recientemente,
dada su avanzada edad, murié en Madrid el 21 de Abril de 1939. (Notas inéditas facilitadas por
su hermano, el distinguido pintor D. Juan Francés.)
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Monogramas vistos en cuadros de flores y bodegones; A.s C.°, primoroso cestillo con rosas, siglo
XVIII, n.° 165 del Catélogo (colec. Torralba); F.° L. Q.™, «Flores y frutasy, s. XVII-XVIII (pro-
piedad Vda. de. Barutell, Avila); D. C-“,%' «floreron, s. XVII (prop. Sres. Martinez); M. T. 1720, «Bo-
degény (prop. D. Francisco Morales); VER. «bodegény, s. XVII (prop. D. Rafael Moreno), R R (en-
lazadas) y cruz encima, en dos floreros, s. XVIII (prop. part.) y H. Bowua, pareja de floreros,
siglo XVIII (coleccién Viana). (No descifrados.)
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DOCUMENTOS REFERENTES A JUAN VAN DER HAMEN

Libro (sin miimero) de Bautismos que empieza en el afio 1498, folio 160 vuelto. Parroquia de
San Andrés de Madrid.

En la Villa de Madrid en ‘ocho dias del mes de abril del afio mil quinientos noventa y seis;
yo Antonio Vazquez de Romay cura teniente de la Parroquial de Sant Andres de Madrid baptice
a Juan hijo de Juan de bander Jamen arqero del Rey y de su mujer Dorotea bitiman, natu-,
ral de la ciudad de Bruselas viven a las espaldas de la Casa de Andres de baldemoro fueron sus
padrinos Juan bander Zuelst arqero del Rey Nuestro Sefior y Maria Sebil de #nacidn flamenca
fueron testigos Juan de Morales, Juan Garcia, Fernando de Contreras y por la verdad lo firmo
de mi nombre.—Antonio Vazquez de Romay.

Libro de Difuntos quinto, folio 222. Parroquia de San Ginés de Madrid.

Juan debal de ramen pintor y archero de Su majestad murio oy viernes 28 de marzo de mil
y seis cientos y treinta y uno encalle delos tintureros en vnas casas delespitaler frente al meson
recibiotodos losSantos sacramentos queselos administro licenciado Colmenares ayuda de teniente
deSan xines texté ante diego garcia escribano del rei nuestro sefior que asisteenprobincia
dexoportesta mentarios ala Sefiora de hera su muger yadonlorenco de balderamen capellan de la
hermandadde los naturales hermano de el difunto dexo por su alma ducientasmisas dealma y
mandose enterrar en Sanfelipe.

Carta de pago de Alonso Pérez, procurador de los hijos de Van der Hamen. ( Bernardo de Santiago
Villota 1626-32, folio 164). Archivo Histdrico de Protocolos, Madrid.

En la villa de Madrid a diez y seis dias del mes de agosto de mil seiscientos treinta y un afios
ante mi el escriuano y testigos parescio pressente alonsso perez librero en la calle de santiago
curador de las personas y bienes de francisco y maria de banderamen hijos de juan de barderamen
pintor criado que fue de su magestad y de D* Euxenia de herera (Herrera) su mujer cuya curadu-
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ria le fue discernida por el Sefior Alcalde don Juan de quifiones y Juan de pifia escriuano de probingia
y como tal otorgé que Resciuia y Resciuié de el sefior don fernando de assiain y agorreta. Thes-
sorero xeneral de la camara de su althega El serenisimo cardenal ynfante arzobispo de toledo
cien mil nobecientos y ochenta maravedis ..... que le manda pagar al dicho juan de banderamen
por el prescio en que se tasso tres liengos de pintura para la galeria con unas pilastras y figuras
grandes... y otorgé carta de pago... en favor de su altheca y de su thessorero xeneral.. y se obligé,
y a sus sucesores, a que no le seran bueltos a pedir en manera alguna, so expresa obligacion que
hico en forma siendo testigo juan de obiedo y nicolas de herraz y antonio gongalez vecinos y
stantes en esta corte, y el otorgante que doy fee concozco lo firmé.—Alonso perez.—pasé ante
mi.—Bernardo de Santiago Villota.

Libro cuarto de Bautismos, folio 16. Parroquia de Santiago y San Juan Bautista de Madrid.

Enlavilla de Madrid a Cinco dias deelmes de abril afio de mil i seiscientos i beinte y dos Yo el
licenciado don Juan de lodosa con licencia del licenciado ruiz de Villarroel cura propio desta
iglesia de S.Santiago bapttice a Maria hija de Juan debander hamen ide Eugenia de herrera fueron
padrinos donpedro de ces pedes ido fia antonia deai a la (Ayala) advirtioseles el santo Concilio
siendo testigos el licenciado luna i Juan de Roxas y francisco ruiz i francisco garcia. El Licencia-
do Juande lodosa.

II

DOCUMENTOS REFERENTES A JUAN SANCHEZ COTAN

Folio 990 - Afio 1603 - 10 de Agosto - Escribano Miguel Diaz de Segovia. Archivo de Protocolos
de Toledo.

In dei nomine amen. Sepan cuantos esta carta de testamento y ultima voluntad vieren como
yo Juan Sanchez Cotén pintor vecino desta ciudad de Toledo sano que estoy (férmula de fé caté-
lica)is=. Yten me debe Rodrigo Francos Ordofiez y Villaquirdn vecino desta ciudad ochocientos
y ochenta reales de un retrato que le hize de todo el en pie y por ello me tiene dado seis fanegas
de trigo a diez y siete reales y cuartello que es a como el dijo que estaba y ochenta reales en
dineros. Yten me debe don Fernando de Monsalve candénigo en la santa iglesia desta ciudad
mill reales de un lienzo de tres varas de largo que le hize de una caza y a quenta deellos me
tiene dados quatro cientos y cinquenta reales de que le tengo dada carta de pago y mas dos
fanegas de trigo. Yten me debe el dean de la santa Iglesia desta ciudad don Pedro de Cara-
vajal ciento y cincuenta reales de una imagen de nuestra Sefiora que llaman la gitana que
le hize en su casa para dicho sefior dean. Yten me debe el licenciado Juan Gutierrez de Villa-
lobos cinquenta y cuatro reales de una imagen de nuestra sefiora y un libro de los concilios que
le vendf - Yten me debe el fray Pedro Davila de la horden del glorioso padre Santo Domingo
conventual y predicador en el monasterio de Yepes treinta reales v el resto de un crucifijo que
le hize de pincel. Yten me debe Sebastian de Chaves vecino de la villa de Yepes diez ducados
de un retrato que le hize de su persona. Yten me debe el racionero Francisco de Guzman cient
reales de resto de una imagen de un Sant Josef y un retrato de una sobrina suya que le hize de
que tengo cédula del susodicho. Yten me debe Pedro Sanchez Delgado pintor vecino de Toledo
docientos y veinte y cuatro reales que le presté por cédula y mds novecientos y quarenta panes
de oro a tres maravedises como consta de la dicha cédula que estd en mi poder. Iten me debe
Toribio Gonzalez Entallada vecino desta ciudad ciento y doce reales y medio de un poco que
le afiadié a el retablo del altar mayor de Sant Bartolomé questaba a su cargo y me encargé él
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a mi lo que ansi se afiadié e yo lo hize y dello me debe los dichos ciento y doce reales y medio.
Yten me debe fray Andrés de Mendoza de la horden del glorioso Padre Santo Domingo ermano
del marqués de Cafiete conventual en Sant Pedro Martir de Toledo quatrocientos reales de
dos im4genes de Cristo y su Madre con sus marcos dorados y acabados en toda perfeccién a mi
costa y declaro questo montaba mds pero de la demasia le hago gracia y de un retratico que
le hize y del aderezar y dorar un cuadro de una Magdalena porque recibi del una buena obra
y para remuneracién della. Yten me debe el licenciado Juan Sanchez Cuello Capellan de los
Reyes Nuevos de la Santa Iglesia desta ciudad ciento y diez reales de un nifio Jesis con una
cruz en la mano que yo le hice y cincuenta de un Sant Francisco Capuchino que le di prestado
y si volviere el Sant Francisco no se cobren mas de los ciento y diez reales. Yten me debe Juan
Sanchez escultor vecino de Toledo treinta reales que me debe de prestado. Yten me debe el cané-
nigo Ginés de Soto diez y ocho escudos de oro de nueve retratos que le hize de los Reyes de
Castilla y de otras personas y mas veinte y dos reales que quedé a pagar por Doifia Maria de
Soto su hermana la cual me los debia de un Sant Andrés que le hize y el recibf del Sant Andrés
con cargo de pagirmelos y para en quenta desto me tiene dados cient reales los cuales el me
dié a quenta de una tabla de la Adoracién de los Reyes que le habia de hacer y no se hizo y
declaro que no le cuento los retratos de los Reyes Catélicos que me volvié sino los que recibid.
Yten me debe Juan Gutierrez vecino de Camarena heredero de Blas de Prado pintor cinquenta
reales- de resto de cient reales que presté al dicho Juan Gutierrez por carta que tengo en mi
poder escripta desde Valladolid a donde se los envié. Yten me debe Bartolomé de Ludefia
vecino desta ciudad ciento y sesenta reales de doce apéstoles y un Sant Pablo que les doré
los marcos y barnicé las pinturas y del aderezo de una imagen de nuestra Seriora con
un nifio dormido que le aderezé y el marco della. Yten me debe la condesa de Mon-
talban treinta y tres reales de una Magdalena que le converti en Sant Juan Evangelista.
Yten me debe Martin Rodriguez Zapatero veinte edos reales de resto de ciento que
le presté y del escudo de armas del Corral de Toledo que tiene en su casa y de una imagen
de nuestra Sefiora para una demanda..... Débeme Don Antonio de Vargas del traslado de un
retrato pequefio que le hize cinquenta reales. Debeme don Lorenzo de Mendoza dos lienzos
de pintura de unos paises bosquejados de los tiempos del Basan de dos tercios de largo cada
los quales son de los herederos de Blas de Prado a quien mando se den y debe mds cinquenta
reales de un retrato pequefio que le hize. Yten mando se cobren de Melchior de Azevedo vecino
de Alcazar de Consuegra ciento y ochenta ducados de cuatro tableros de pintura, el uno de
Sant Elifonso cuando se le eché la casulla y otro de San Juan en la tina y otro de San Juan
Bautista en un nicho y otro de Sant Diego y a quenta dellos me tiene dados trescientos reales
que recibf por mano de Diego de Espinosa que fu¢ la persona que primero mandé hazer el dicho
retablo..... Yten declaro que yo hize un retablo colateral de Sefior Sant Elifonso echandole la
casulla para Pedro Sanches familiar del Santo Oficio vecino de Carmena y me pagé lo que esto
mont6 y despues me pidi6 que yo le hiziese y hize un Sant Fernando y un Sant Esteban en
el pedestal del dicho retablo y le pinté una grada y escrebf en ella ciertas letras en que se decia
cuyo era el dicho retablo y esto vale doscientos reales y més, pero yo me contento con los dichos
los cuales mando se cobren del..... Yten mando toda la parte que yo tengo en una casa ques
en la villa de Orgaz en la calle de Francos que la heredé de Ana de Quifiones mi Madre a el
dicho Bartolomé Sanchez mi hermano libremente. Yten mando a Ana de Quifiones mi her-
mana lo que yo he gastado en su parte de casa quella tiene en la de susodicha villa de Orgaz.
Y para cumplir pagar y executar este mi testamento nombro por mis albaceas y testamentarios
y ejecutores del a Juan de Salazar y Diego de Valdivieso vecinos desta ciudad los cuales usen
del dicho oficio todo el tiempo que durare el cumplimiento de lo que queda en este mi tes-
tamento..... y para que conste de lo susodicho lo otorgué ante el escribano publico y testigos
infrascritos lo cual haya de tener y tenga efeto siempre que fallezca o en religiéon profese y fué
fecho y otorgado en la dicha ciudad de Toledo a diez dias del mes de Agosto de mil y seiscien-
tos y tres afios. Testigos que fueron presentes Alonso Esteban y Luis de Castro, Rodrigo de
Aguirre y Francisco esteban y Pedro de Le6n vecinos y estantes en Toledo y el dicho otorgante
a quien yo el escribano conozco lo firmé en el registro desta carta.—Juan Sanchez Cotdn.—
Miguel Diaz escribano ptibiico.
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Folio 995 v.—Aito 1603.—Escribano Miguel Diaz de Segovia.—Archivo de Protocolos de Toledo.
Poder de Juan Sdnchez Cotdn a Juan de Salazar y Diego de Valdivieso. :

Para que en sunombre puedan ““...pedir demandar recibir y cobrar de todas e cualesquier perso-
nas concejos monesterios universidades de cualesquier partes que sean todos los maravedises y
otras cosas a mi debidas y pertenecientes. Yten para que podais emplear en rentas decimos e tri-
butos..... todo lo que en mi nombre cobréredes..... Yten para que podais vender todos los bienes
muebles que yo tengo en esta ciudad y fuera della en almoneda o sin ella a las personas e por
los precios que quisiéredes al contado o al fiado..... Yten para que podais poner por ynventa-
rio por ante el escribano piiblico todos mis bienes y haziendas con las solenidades y como qui-
siéredes. Yten para que podais pedir y tomar quentas a qualesquier personas de qualesquier
cosas que me las deban dar y se les pueda pedir y les apremien a que la den..... en firmeza de
lo cual otorgué esta escriptura ante el escribano publico y testigos infrescriptos en la dicha
ciudad de Toledo a diez dias del mes de Agosto de mil y secientos y tres afios. Testigos que
fueren presentes Pedro de Leén y Alonso Esteban y Luis de Castro vecinos y estantes en Toledo
y el dicho otorgante a quien yo el escribano conozco lo firmé en el registro desta carta.—Juan
Sanchez Cotdn.—Miguel Diaz escribano.»

Folio 995, otro poder de Juan Sdinchez Cotdn,

Sepan quantos esta carta de poder vieren como yo Juan Sanchez Cotdn pintor vecino desta
cindad de Toledo otorgo y conozco que doy mi poder cuan bastante de derecho se requiere a
Alonso Sanchez Cotdn mi hermano vecino de la villa de Alcazar especialmente para quen mi
nombre y para el mismo en su causa pueda recibir y cobrar de Melchior de Azevedo vecino de
la dicha villa y de sus bienes y de quien por el los deba dar mil doscientos y noventa y dos
reales quel susodicho me debe de resta de la pintura de un retablo en que hay la descensién de
nuestra Sefiora a echar la casulla a sefior Sant Elifonso y un Sant Juan Evangelista en la tina
v un Sant Juan Baptista y el Santo fray Diego todo lo qual se concerté en ciento y ochenta duca-
dos por cédula que tiene el dicho Meichior de Azevedo y a quenta dellos e recibido seiscientos
y ochenta y ocho reales en dineros y en doze fanegas de trigo y conforme a este se me restan
debiendo los dichos mil e docientos e noventa e dos reales..... En firmeza de lo qual yo el dicho
Juan Sanchez Cotdn otorgo esta carta ante el escribano publico y testigos infrascritos en la
dicha ciudad de Toledo a diez de Agosto de mil e seiscientos y tres afios testigos que fueron pre-
sentes Pedro Leén y Alonso Esteban y Luis de Castro vecinos y estantes en Toledo y el dicho
otorgante que yo el escribano conozco lo firmé en el rregistro desta carta.—Juan Sanchez
Cotdn.—Miguel Diaz escribano.

Folio 1053 del mismo libro de protocolos, inventario de los bienes del pintor Juan Sdnchez Coldn.

En la ciudad de Toledo a treze dias del mes de Agosto de mil y seiscientos y tres afios ante
mi el escribano piblico y testigos infrascritos parecié presente Juan de Salazar vecino de la
dicha ciudad a quien yo conozco, en nombre de Juan Sanchez Cotén pintor y por virtud del
poder que del tiene para lo que de yuso dird y para otras cosas otorgado ante mi el qual me
pidié que aqui pusiese é incorporase e yo el dicho escribano de su pedimiento aqui lo insiero
su tenor del qual es este que se sigue (viene copia del poder ya copiado). Por tanto el dicho Juan
de Salazar en el dicho nombre y usando del dicho poder dixo que ansi es quel dicho Juan San-
chez Cotdn se a ausentado desta ciudad y es ido a tomar avito de Cartuxo para permanecer en
la dicha religién y estando con esta determinacién dié su poder al dicho Juan de Salazar para
ynventariar todos sus bienes y poner cobro en ellos lo cual el quiere hacer y puniéndolo en exe-
cucién se ynventariaron a demanda del dicho Juan Sanchez los bienes siguientes..... Un retrato
entero del Capital Camargo Armado - Un juicio de Micael Angel de papel con bastidor - Dos
lienzos ynprimados - Un Sant Gerénimo bosquejado - Un Salvador bosquejado - Un Cristo bos-




quejado - Un Salvador y una Maria bosquejados con sus mantos - Un lienzo de Basan grande
empezado a bosquejar - Dos tableros de retablo para Alcazar de un Sant Juan y un Sant Diego
en sus nichos acabados - Un Sant Juan Evangelista en la tina en tablero ques del mismo retablo -
Una dnade en tabla - Un Cristo con la cruz a cuesta empezado - Una ymagen de Nuestra Sefiora
con su nifio acabado de mano del dicho Juan Sanchez - Otra ymagen de lo mismo bosquejada -
Un tablero emprimado de hasta tres quartas de largo - Un nifio Jests bosquejado con babada (sic)
Un Sant Francisco copiado de otro del Tiziano - Un marco dorado mediano - Una Verénica de
Dominico - Una ymagen de Nuestra Sefiora pintada con su nifio y dos animas - Un retrato
bosquejado de la reina dofia Ana - Otro retrato de la reina inglesa - Una ymagen de Nuestra
Sefiora de mano del Tiziano que se dize ser de Diego Valdivieso - Un lienzo adonde estan un
menbillo (sic) melén pepino y un repollo - Otro con un cardo y un francolin - Un lienzo grande
emprimado - Yten un lienzo de frutas adonde estd una taza de castafias y unos ajos y zebo-
llas - Una ymagen de Nuestra sefiora del P6pulo con el nifio que es de casa - Un lienzo de frutas
adonde estd el dnade y otros tres pdjaros ques de Diego de Valdivieso - Otro lienzo del cardo
adonde estdn las perdizes ques el original de los demds ques de Juan de Salazar - Un lienzo de
frutas donde estd un canastico con uvas y es de Diego de Valdivieso - Otro lienzo de frutas ques
como el de Juan de Salazar - Un lienzo bosquejado de dos retratos a los lados de una Nuestra
Sefiora - Un tablero de Sant Juan Evangelista con una visién del Apocalipse con un marco
dorado ques de Diego de Valdivieso - Un lienzo con cuatro cabezas de viejos - Un quadro con
un rostro de un Ezehemo (sic) y de Nuestra Sefiora y unos lirios - Un lienzo emprimado del
dicho Juan Sanchez ques retrato - Un cartén con una mitra pintada. Otro con unas manos
puestas - Un lienzo adonde estd bosquejado el Archiduque Alberto - Otro adonde estd bos-
quejado el rostro de la sefiora Infanta dofia Isabel - Un lienzo adonde estin bosquejadas unas
cabezas de viexos y otras cosas del Vasan - Una tablica de Nuestra Sefiora con el nifio dormido
bosquejada - Un lienzo emprimado con un retrato de uno de Yepes - Un crucifijo vivo de mano
de Dominico - Dos cabezas de dos Apédstoles por acabar - Otro lienzo emprimado - Un lienzo
emprimado para una ventana - Una imagen de Nuestra Sefiora con su nifio bosquejado - Un
lienzo de una Magdalena bosquejado - Dos cartones uno con una ganga y otro con dos danades -
Una ymagen de Nuestra Sefiora con su nifio al tiempo viejo - Un Eccehomo bosquejado y
el campo dorado. Quatro tablillas emprimadas - Un lienzo con dos cabezas de Eccehomo bos-
quejadas - Una tabla de hasta media vara emprimada otra tabla de nogal de hasta media vara
y otra de pino - Un tablero grande adonde estd un Santiago acaballo bosquejado - Otro lienzo
adonde estd bosquejado un Sant Vicente Ferrel (sic) - Un lienzo adonde estd una cabeza bos-
quejada ques de Jusepe - Un paisillo pequeiio en un pedazo de lienzo ques del mismo - Un lienzo
de un zenacho de zerezas y cestilla de albarcoques (sic) - Tres lienzos enprimados - Una figura
de una Europa copiada del Ticiano - Un retrato de la condesa de Barajas y otro de un armado -
Un retrato de una judia - Un pedazo de lienzo para pintar de vara y media - Un papel arrollado
enazeytado - Yten un velador alto y dos borricos grandes para pintar - Un libro de Vifiola de
prescreptiva - Una caja pintada pequeiia..... Tres retratos en papel de una hija de Juan de
Salazar..... Una cazuela de madera con tres pinceles..... Un papel con un poquillo de carmin
de Florencia y quatro papelillos con otros colores..... El Cristo del Mudo pintado en una Cruz -
Un papel de carmin de Florencia hasta una libra - Un envoltero de lienzos, quatro de pinturas
diferentes - Un rostro de un Cristo y unos papeles enazeitados de pintura - Un modelo de cera
de un Cristo de hasta media vara de largo - Un libro blanco con algunos dibujos - Un Sant Geré-
nimo pequefio de pintura - Otros envolterillos destampas - Dos libros uno de Blas de Prado
de Pintura y otro de musica y ocho cazuelas para tener colores - Algunos papeles de dibujos
y estampas - Una gabeta de escriptorio se abrié y se hallaron en ella ciertos papeles y con uno
encima que dize ser de quentas con el monesterio de San Bartolomé del retablo y que se entre-
gasen al dicho Juan de Salazar - Otra gabeta dé colores con una zedula que dice ser de Juan
Gomez - Otra con unos modelos y un poco de albayalde con zédula que dice para Granada -
Una caja con unos yesos y colores y cucharas de madera con una zedula que dice ser para Juan
Gomez - Una gabeta con modelos y caja de reliquias para Granada - Una gabeta con unos yesos
y caja de antojos con zedula que dice se le envie a Granada - Una gabeta donde estd un poco
de pafio pardo y un librillo de dibujos ques de Blas de Prado segin dice una zédula quée*dentro
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de la dicha gabeta estaba..... Una gabeta con modelos pequefios y unos pinceles para llevarlo
a Granada con zédula que lo dice ansi..... Veinte y dos modelos - Cuatro ymagenes de yeso dora-
das que son de Juan Gutierrez y deben el dorado - Una cazuela de malas colores - Yten un
lienzo de los pastores del Basan no acabado - Una tabla con su marco del juicio de Paris -
Un Sant Juan Bautista grande a medio hacer - Un lienzo mediano de una horacién del huerto
de Luqueto no acabado - Yten una imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad no acabada ques
un rostro con sus manos con unas tocas blancas - Un retrato del cardenal Quiroga bosquejado
solo el hasta el pecho - Un retrato de la barbuda de Pefiaranda. Todos los quales dichos lienzos
tenia en su casa Diego Lucio y todos ellos ezepto (sic) el juicio de Paris y ymagen de la Sole-
dad se dieron a Juan Gomez como lo dejé hordenado el dicho Juan Sanchez por memorial suyo.

III

DOCUMENTOS REFERENTES A JUAN DE ARELLANO

Libro cuarto de bautismos, folio 19. Parroquia de San Torquato de la villa de Santorcaz.

Juan Hijo de Juan de arellano.—En la villa de Santorcaz en tres dias del mes de agosto de
mill y seis y catorce afios yo el Licenciado Juan Calvete teniente de cura en la iglesia parro-
quial desta dicha villa Baptice a Juan hijo de Juan de arellano y Ana Garcia sus padres fue su
compadre de pila Juan Lopez Hidalgo notificosele el parentesco espiritual Testigos Alonso Xua-
rez y Pedro de Melida y por la verdad lo firme de mi nombre.—Licenciado Juan Calvete.

Volumen 7624. Folio 704 y vuelto. Escribano Juan de Azavola. Archivo Histdrico de Protocolos de
Madrid. Poder de... Poder de Juan de Arellano y su mujer, para testar.

Sepan quantos esta carta de poder para testar bieren como nos Juan de Arellano
pintor y Dofia Maria de Corcuera su mujer vecinos de esta villa de Madrid (aqui parte
formularia y profesién de fé catélica) otorgamos que damos poder cumplido quan bastante
de derecho se rrequiere el uno al otro y el otro al otro para que luego que fallezcamos qual-
quier de nos el que sobrebibiere pueda hacer ordenar y otorgar el testamento del que falleciere
cada y quando que quisiere y le paresciere al que sobrebibiere en la forma y segun y como lo
tenemos comunicado entre los dos cada uno su dispusicion y queremos que nuestros cuerpos
sean sepultados con el dbito de Nuestro padre serafico san Francisco en la yglesia del conbento de
san felipe desta villa..... y nonbramos el uno al otro y el otro al otro por testamentarios para
que qualquier de nos que sobrebibiere use de la dicha testamentaria todo el tiempo que fuere
necesario que dejamos prorrogado — Y cumplido y pagado el testamento que en birtud deste
poder se hiciere en el remanente que quedare de todos nuestros bienes derechos y acciones deja-
mos por nuestros herederos a Juana y Joseph, y Manuel y Julian de Arellano nuestros hijos
legitimos para que lo hayan y hereden por yguales partes..... (aqui se anulan las disposiciones
anteriores) y asi lo otorgamos ante el escribano y testigos yuso escritos en la villa de Madrid
A veinte y nueve dias del mes de diciembre afio de mil y seiscientos y setenta siendo testigos
Manuel de Ligondo Mateo Velorado Carlos espada Andres de la torre y rroque de la buelta resi-
dentes en esta corte y de los dichos otorgantes que yo el escribano doy fee que conozco lo firmo
el dicho Juan de Arellano y un testigo por la dicha Dofia Maria de Corcuera que dixo no saver
escrivir,—Juan de Arellano.—Manuel de Ligondo.—ante mi Juan de Azarola.
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Firma de este documento.
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Libro de Difuntos onceno, folio 111 v. Parroquia de San Ginés de Madrid.

Juan de Arellano marido que fue de D Maria Corcuera Recivio los Santos Sacramentos murio
entrece de Octubre de seis'”® y s** y seis enfrente de S fhelipe Casas de D Juan demolina dio poder
paratestar adha sumujer y lohi¢o enveinteynuebe de diciembre de seis'® y s'* ante Juan de
agalora (1) escrivano Real y por el se mando enterrar en e' Convento Real de S fhelipe.

IV

DOCUMENTOS REFERENTES A GABRIEL DE LA CORTE

Libro diez vy seis de Defunciones, folio 646 v. Parroquia de San Sebastién de Madrid.

Don Gabriel de Ia Corte, casado con D* Agueda de los Rios Calle del Prado, casas de los herede-
ros de Don Pedro de Aragon, murio en nueve de Agosto de mil seiscientos y noventa y quatro afios.
Recibio los Santos Sagramentos dié poder para testar al dicha su muger, ante Miguel Hernandez
de Santa Cruz Escribano ;Real en ocho de dicho mes y afio, deja por su testamentarios a la
dicha su muger y a D? Maria de Flores su madre y a Don Manuel de Frutos su cuilado que
vive en la calle del Principe casas de Don geronimo Somoza y por sus herederos a Francis-
co, Theresa y Matheo de la Corte sus hijos lexitimos y de la dicha su muger, dio de fabrica
ocho ducados.

Folio 80 y v. Adios 1712-13. Escribano Esteban del Rincon. Archivo Histdrico de Prolocolos, Madrid.

Declaracion de pobre que otorg6é «D* Agueda de los Rios, vecina de esta Villa en 24 de
Junio de 1712. Viuda (2) hija lejitima de Don Jorge de los Rios y de D?* Manuela del
Valle». Despues de la parte formularia, pide se la entierre por pobre en la parroquia
de la Hermandad de San Lucas y nombra por ¢unicos, universales herederos en todos ellos
(se refiere a los bienes si los hubiere con el tiempo) a Don Francisco, D* Theresa y Don Matheo
de la Corte, sus hijos». (Firma un testigo por no saber hacerlo la otorgante, y el escribano Esteban
del Rincon.)

Libro diez y nueve de Defunciones, folio 196. Parroqguia de San Sebastidn de Madrid.

D? Agueda de los Rios, viuda de Gabriel de la Corte, vivia Calle de Cantarranas, casas
frente las Trinitarias, recibié los Santos Sacramentos murio en veinte de Julio de mil setecien-
tos y doze afios, Otorgd declaracion ante Esteban del Rincon Escribano Real en veinte y
cuatro de Junio de dcho afio, en que declara notener vienes de g’ testar, y pidio a la Her? de
Sn Lucas la entierre y asi lo hizo y se enterro en esta Iglesia de San Sevastian. Dio de
fabrica Dos Ducados.

(1) Debe decir Azarola.
(z) Del pintor Gabriel de la Corte.
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LLORENZO MONTERO DE ESPINOSA

Libro diez y nueve de Defunciones, folio 3 v. Parroquia de San Sebastian de Madrid.

Don Lorenzo Montero de Espinosa, casado con Diia. Feliciana de la Torre, Calle de las Guer-
tas casas de Don Joseph Somoza, recibio los Santos Sacramentos, murié en diez de sep® de mil sete-
cientos y diez afios, dié poder para testar a la dicha su muger ante Esteban del Rincén, escri-
bano Real en dicho dia mes y afio, no sefiala misas dexa por testamentarios a la dicha su mujer
y a Joseph Anton que vive Real sitio de Buen Retiro; y por sus herederos a Luis, Diia. Petro-
nila y Dfia. Deonina- Montero sus hijos legitimos y de la dicha su muger y se le enterré en esta
Iglesia en sepultura propia dié de fdbrica doce Reales.

VI

Real Orden de S. M. por la cual se sirve mandar establecer en esta Real Academia de San Carlos
una Escuela para el Estudio del Dibuxo de Floves, y Ornatos, prescribiendo las reglas y preven-
ciones conducentes al buen gobierno y arveglo de dicho estudio. Comunicada por el Excelenti-
simo Seior Conde de Floridablanca, primer Secvetario de Estado y del Despacho, con fecha
de 30 de Enero de 1784 (1).

La experiencia ha mostrado que aunque los texidos de seda de esa Ciudad de Valencia for-
man uno de los principales objetos de la industria de esos naturales, no recogen las utilidades
que pudieran por hallarse destituidos de los estudios, y conocimientos radicales de que depende
la invencion, variedad, y buen gusto de los Dibuxos que facilitan los grandes consumos de telas.
De aqui proviene la preferencia que logran las que se introducen de Paises extrafios, donde la
primera materia no llega a competir en calidad y bondad con la que tan abundantemente da
la naturaleza a los naturales de ese Reyno, quienes de este mismo auxilio reciben perjuicio, pues
extrayendoles la seda, se la devuelven fabricada los extrangeros en exhorbitantes porciones de
texidos, los cuales se despachan a mayores precios que los del Pais.

Por tan justos motivos resolvié el Rey se estableciese en su Academia de S. Carlos de esa
Ciudad una escuela formal de flores, ornatos, y otros disefios adequados a los texidos, donde
con principios sélidos y fundamentales se ensefiase lo necesario para este ramo; y en su conse-
qiiencia por Real Orden de 24 de Octubre de 1778 en que concedi6 a la misma Academia la
sobredotacion de 30.000 reales para ampliacion de los estudios de las tres bellas Artes, y los
gastos indispensables a que no sufragaba la primera dotacion, mandé se estableciese el men-
cionado estudio de flores; pero tan importante establecimiento se suspendié por entonces habiendo

(1) Academia de San Carlos de Valencia. Facilitada por el Catedratico de Historia del Arte de la Escuela Su-
perior de Pintura, Escultura y Grabado, D. Felipe Garin Ortiz de Taranco.




resuelto S. M. provisionalmente por otra Orden de 1 de Abril de 1779, que mientras se dignaba
decidir lo que debia practicarse en Quanto a nombramiento de maestro para dicho estudio,
diesen los Directores, y Tenientes de la Academia sus documentos a los discfpulos que se dedi-
casen a €l, y repartiese la misma Academia sus premios anuales.. . . . . . . .

Persuadido cada vez mas S. M. de la importancia de este punto, ha xebuelto ahora forma-
lizar y llevar a debido efecto la enunciada idea, mandando se establezca en dicha Academia
de S. Carlos una sala separada con destino tinicamente al estudio de flores, y ornatos, creando
y dotando una plaza de Director inteligente en este ramo, el qual no haya de tener otra ocupa-
cion que la de enseflar, y dirigir a los j6venes que se dediquen a dicho estudio baxo las reglas
siguientes.

Habiendose reservado S. M. en la ya citada Orden de 1 de Abril de 1779 decidir lo que
debia practicarse sobre nombramiento de maestro, y verificandose ahora la primera creacion
de €1, ha querido conferir esta plaza porsf y nombrar para ella como nombra en calidad de Direc-
tor, al pintor D. Benito Espinés, por estar S. M. informado de su particular mérito, y de que
desempefiard la confianza que hace de su habilidad, notorio celo, y aplicacion. s

Tendra este Director la obligacion de dirigir, y ensefiar a todas las personas que quieran
destinarse al estudio de flores, y ornatos; y su asistencia serd en la sala que se le destine, y en
esta forma:

Todos los dias, a excepcion de los festivos, ha de haber dos horas de estudio por la mafiana
desde 1 de Abril hasta el dltimo dia de Julio, donde los discipulos estudien, dibuxando unos
de lipiz, y otros de colorido al pastel, o aguadas, o al éleo, las flores del natural que produce
el tiempo en estos quatro meses, segun la disposicion y estado que se advierta en cada disci-
pulo, observdndose el método y buen orden que disponga el expresado Director.

Serd de cuenta de la Academia costear y tener prontas las flores que pidiese el mismo Direc-
tor en dichos quatro meses.« .. . . . . .

Para el estudio de la temporada del invierno en que se deben copiar de originales dibuxa-
dos, y coloridos, serd del cargo y obligacion de este Director ordenar y hacer por sf un estudio
de flores, sacadas del natural, y ayudadas de los realces del buen gusto y de los adornos; para
los quales la Academia le facilitard las lochas de Rafael, y otros exemplares de los preciosos
restos de la antiguedad que deberdn servirle exclusivamente de norma, a fin de ir formando
el gusto a los discipulos.

Siendo el Dibuxo la parte principal que constituye la ciencia y buen gusto de todas estas
facultades, y sin cuyo auxilio y atento estudio, todo trabajo se hace vano, no deberi pasar nin-
gun discfpulo a la sala del referido estudio de flores, sin que primero le haya hecho en dibuxar
los mejores modelos de la figura humana, y aun si pudiese ser el mismo natural. . . . . . . .

Y como por Real Cédula de 29 de Setiembre de 1756, se mandé a esa Ciudad de Valencia
contribuyese de sus Propios a la asistencia de seis j6venes destinados al estudio del dibuxo, y
flores para los texidos, baxo la direccion de los maestros que pasaron a ella de Leon de Francia,
con motivo del establecimiento de la fdbrica, de cuenta de los cinco Gremios mayores de Madrid;
y asi lo ha hecho la Ciudad, contribuyendo desde dicho tiempo con la cantidad anual de 360 pesos,
hasta el afio pasado de 1781, en que se dexaron de nombrar los jévenes por falta de quien los
instruyese; habiendo acreditado la experiencia no haber correspondido los efectos que se espe-
raron, quiere ahora S. M. que para que se verifique el logro de ellos, continue esa Ciudad con
la misma consignacion con el propio loable objeto. . . . . . . .

Y para mas estimular a los profesores a que se dediquen a este arte, quiere S. M. que aque-
llos sugetos que aprovechen, y acrediten una habilidad sobresaliente, pueda la Academia ir
premidndolos, y honrdndolos con el grado de Académicos Supernumerarios, y de Mérito, como
lo ha hecho la Academia de S. Fernando con algunos sugetos, cuyos nombres se leen en su Cata-
logo de Académicos; y a modo de estos tendrdn los que cree la Academia de S. Carlos, voz, y
voto en la clase de pintura, como qualquiera otro Académico de esta clase, gozando de los pri-
vilegios, y prerrogativas de unos y otros Estatutos, y de la reciproca correspondencia de ambas
Academias, prevenida en la Real Orden de 21 de Enero de 1774. 2

El Pardo a treinta de Enero de mil setecientos ochenta y quatro.—El (uuue de Florida-
blanca.—Seiior Don Juan Pablo Salvador y de Asprer.




VII

INVENTARIOS DE LOS PALACIOS REALES

Cuadros de génervo que figuran en estos Inveniarios

Juan LABRADOR: Inventario de 1772 - Retiro.-
M adrid.

N.° 14513 (148). «Un racimo de uvas en
su vastago colgante tres cuartas de alto, dos
tercios de ancho, de Juan Labradorm (1).

Juan VAN DER HAMEN: Inventario de 1636 -
Madrid (Alcdzar).

Nims. 2791-2792. «Otros dos cuadros de
pintura al 6leo... que tiene el uno vara y
media de alto y en él estd pintado un fru-
tero grande, frutas y flores y un muchacho
desnudo que los tiene = el otro es de tres
varas de largo y de ancho tres cuartas poco
mds o menos en que estd con festén de todas
flores y frutas y tres muchachos desnudos...
Esto hizo Bal de Ramén (sic).»

N.° 2809. «Otro lienzo... de tres quartas
de largo y dos tercios de alto, en que esta
pintado un festén de diferentes flores y frutas
y tres nifios que los dos le tienen y el otro
enmedio que quiere cojer un péjaro, es de
mano de Balderamen (sic).»

Inventario de 1700 - Retiro.

N.? 8403. «Un bodegoncillo de media vara
en cuadro, con un plato de unos torreznos y
otras cosas: de mano de Juan de Bande-
ramen...»

N.? 8404. «Otro del mismo tamafio y autor
con dos cajas, un vidrio de guindas y otras
cosas» (2).

N.° 8428. «... Un frutero de dos tercios de
alto y una vara de ancho, con un racimo de
uvas tintas: de mano de Banderamen...»

N.° 8429. «Otra pintura de flores y frutas

(r) En el Museo Cerralbo figura un cuadro atri-
buido a Juan Labrador con este mismo asunto y
andlogas proporciones.

(2) En colecciones particulares existen obras de
V. der Hamen con este mismo asunto y composicién.

del mismo tamafio y autor, con dos jilgueri-
llos y unas granadas...»

N.° 8562. «Una sobrepuerta de vara de
largo y dos tercios de alto, con un frutero de
mano de Banderamen.»

N.® 8587. ¢.. una pintura de vara de
largo y tres cuartas de ancho, con unos dul-
ces, barquillos y vidrios, de mano de Ban-
deramen...»

Inventario de 1794 - Retiro.

N.? 15513 (41). «Juan de Banderamen -
Un frutero con varias frutas y una granada
con dos gilgueros vara menos cuatro dedos
de alto media vara de ancho.»

N.° 15559 (87). «Vandelgamen (sic) - Un
frutero con racimo de uvas tintas de dos ter-
cias de alto y una de ancho.»

N.° 15587 (115). <«Bandelgamen (sic) -
Unos dulces, barquillos y vidrios de vara de
largo tres quartas de alto» (1).

N.° 15795 (323). «Bandelgamen (sic) - Un
frutero de vara de largo y dos tercias de
ancho.»

N.° 15907 (434). «Bandelgamen (sic) -
Unas canastas de frutas y arriba colgadas
una calabaza y una cidra, vara y media de
largo y cinco quartas de alto.»

JuaN DE ARELLANO: Inventario de 1734 -
Madrid (Aledzar).

N.° 9181 (102). «Otro florero de vara y
quarta de alto y una vara de ancho... origi-
nal de Arellano.»

N.? gbg2 (610). «Otro de tres quartas de
alto y media vara de ancho... con un florero
copia de Arellano el Viejo.»

N.° 9777 (695). «Cinco tablas de vara de
ancho y tres quartas de alto doradas por
ambas caras pintadas de festones originales
de Arellano...»

(r) Este cuadro y el siguiente, con los nims. 1164
y 1165, en el Museo del Prado.




Gy

1
|
1

— 143 —

N.° 9778 (696). «Quatro tablas de tres
cuartas en quadro doradas y pintadas por
ambas caras de festones de Arellano.»

Inventario de 1794 - Retivo.

N.° 15885 (413). «Arellano - Un florero de
dos tercios de alto y vara y tercio de ancho.»

N.° 16650 (1180). «Arellano - Un florerito
de tres cuartas de alto media vara de ancho
POCO menos.»

Inyentario de 1794 - Arvanjuez.

N.? 19791. «Igual en todo (el ant. dice
«dos pies de largo uno de alto») un florero -
Arellano.»

Inventario de 1814 - Madrid (Palacio Real).

Nums. 21403-21404. «Vara y tercio alto
y vara y cuarta ancho dos floreros de Are-
lano.»

N.? 21420. «Vara de alto tres cuartas de
ancho, jarrén de flores - Arellano.»

N.? 21843. «Dos tablas de vara de alto
tres cuartas de ancho jarrones de flores -
Arellano.»

Inventario de 1818 - Aranjuez.

N.? 20794. «Dos pies de largo uno de alto,
florero - Arellano.»

N.° 21046. «Dos quartas ancho y 3 alto
jarrén con flores. Juan de Arellano.»

N.° 21071. «Tres quartas alto y dos ancho,
jarra con flores. Juan de Arellano.»

BArTOLOME PEREZ: Inventario de 1734 -
Madrid (Alcdzar).

N.° 9179 (r00). «Un florero de vara y
tercio de alto y tres quartas de ancho, de
mano de Bartolomé Perez.»

Otro del mismo tamafio y autor.

N.° g770 (688). «Dos tablas de dos varas
de ancho y vara y tres quartas de alto con
dos guirnaldas de flores, originales de Barto-
lomé Perez.»

N.° g771 (680). «Otras dos tablas de vara
y tres quartas de ancho y vara de alto dora-
das apaisadas y con las mismas guirnaldas
del mismo autor.»

N.° 9772 (690). «Ocho tablas iguales de a
vara en cuadro con guirnaldas de la mis-
ma mano.»

N.° 9773 (691). «Dos tablas apaisadas de
vara y tres quartas de ancho y tres quartas
de alto, doradas y con guirnaldas de la mis-
ma mano.»

N.° 9774 (6092). «Otras quatro (iguales me-
didas) con guirnaldas de la misma mano.»

N.° 9775 (693). «Cinco tablas doradas pin-
tadas a dos caras, con diez jarros de flores
del mismo autor de vara de alto y vara de
ancho.»

N.° 9776 (694). «Otras tres de tres quar-
tas de alto y media vara de ancho de jarro-
nes de flores por ambas caras del mismo
autor.»

N.° 9781 (69g). «Un lienzo de tres cuartas
de alto y dos tercios de ancho, florero origi-
nal de Bartolomé Perez.»

N.? 10073 (991). «Otro de vara de alto y
3 quartas de ancho... con una guirnalda de
flores y enmedio la Virgen, el Nifio y San Jo-
seph original de Bartolomé Perez» (1).

Inventario de 1747 - Madrid (Alcdzar).

N.? 10531 (518). «Otro florero de mas de
tres quartas de caida y dos tercios de ancho
de mano de Bartolomé Perez» (2).

N.? 10809 (818). «Veintisiete tablas de
diferentes tamafios que todas componen un
camon (3) y en ellas pintados unos floreros
originales de D. Bartolomé Perez y algunas
de ellas pintadas por ambos lados.»

N.° 11414 (699). «Un lienzo de tres quar-
tas de alto y dos tercios de ancho de un flo-
rero original de Bartolomé Perez...»

N.? 114715 (796). «Otro de tres quartas en
cuadro del mismo autor...»

Inventario de 1772 - Madrid (Palaciec Real).

Nums. 12886-87 (699-796). «Dos floreros
iguales en unos jarrones de vidrio de tres
quartas de caida y mds de media vara de
ancho, que los inventarios antiguos dicen ser
de Bartolomé Perez.»

Inventario de 1772 - Retirvo.
N.° 14893 (688 - 689 - 690 - 694 - 699 - 818).

(1) Asunto y medidas coinciden con N.° 1286
del Museo del Prado.

(2) Id. N.c 1287 Museo del Prado.

(3) DBiombo o cancel.
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«Treinta y cinco tablas doradas algunas por
las dos haces y pintadas sobre el mismo oro
varias flores unas en jarrén otras en guirnal-
das y atados en ellas en sus centros y otras
en colgantes son de varios tamafios desde
dos varas de largo y siete quartas de ancho
al de tres quartas de alto y media vara de
ancho, todas originales de Bartolomé Perez...»

GABRIEL DE LA CORTE: Inventario de I747 -
Madrid (Alcdzar).

N.° 11127. «Un florero de vara de alto y
poco méds de media de ancho, original de
Gabriel de la Corte...»

Ruororo (1): Inventario de 1700 - Retiro.

N.° Bo51. «Una sobreventana de siete
cuartas de largo y vara de alto, de un fru-
tero con cuatro melones original de Ruo-
polo» (sic).

N.° 8055. «Una sobreventana de siete
quartas de largo y vara de alto, de un fru-
tero con una sandia abierta y otra entera
de mano de Ruopolo...»

N.° 8037. «Una sobreventana de siete
cuartas de largo y vara de alto, de un fru-
tero con media sandia y tres melones, de
Ruopolo.» :

GuUISEPPE REcco: Inventario de 1700 - Retiro.

N.° 8112, «Otra pintura de tres varas y
media de largo y tres de alto, de Galatea con
varios pescados, de mano de Recco, napoli-
tano y la figura de Jordan...»

Inventario de 1734 - Madrid (Aledzar).

N.° 10119 (1037). «Un cristal de tres quar-
tas de alto poco mds de media vara de ancho
con marco dorado forrado en tabla con un
frutero original del Recco.»

Inventario de 1794 - Retiro.

N.° 15968 (495). «Rico (sic), Napolitano y
las figuras de Jordan = Galatea y varios
pescados tres varas y media de largo y tres
de alto.»

N.° 15970 (497). ¢Rico (sic) Napolitano y
las figuras de Jordan = EIl dios Neptuno

{1) Este artista no trabajé en Espafia; existen
obras suyas, erréneamente atribuidas a pintores
espaifioles.

y unas ninfas, tres varas y media de largo y
tres de alto.

ELENA REcco: Inventario de 1794 - Retiro.

N.? 15954 (481). Elena Recco. «Un flore-
ro de vara de largo y media de alto.»

N.° 15602 (130). Elena Recco. «Un flore-
ro vara y tercio de largo y 3 quartas de
alton.

N.? 16391 (851). Elena Recco. «Un flore-
ro con un tiesto un jarro y un canastillo vara
y tercio de largo tres cuartas de alto apaisado.»

N.° 16343 (873). Elena Recco. «Florero
de vara y tercio de largo y tres cuartas de
alto.»

Juan Van KEsseL: Inventario de 1794 -
Madrid (Palacio Real).

N.° 13669 (sin n.°}. «Cinco quartas de alto
y tres y media de-ancho guirnalda con flores
y en el medio una medalla con la Tierra que
varias ninfas y genios la presentan sus frutos
= Juan Vanquese» (sic).

MARGARITA CAFFI: Inventario de 1794 - Madrid
(Palacio Real).

N.° 13561 (460). «Tres quartas de ancho
y media vara de alto un florero = Margarita
Cafy (sic).

Inventario de 1814 - Madvid (Palacio Real).

N.° 21791 (991). «Dos varas menos tercio
de alto y tercio ancho un jarrén con muchas
flores = Margarita Caffin

Niums. 21822-3. «Vara y media alto una
y cuarta de ancho. 2 Floras la primera con
un jarrén de flores sobre un pedestal y un
Cupido a la espalda - la segunda con un canas-
tillo de flores en la cabeza = Margarita Caffi.»

N.° 21857. «Dos varas menos tercio de
largo vara y cuarto alto, muchas flores y
varias frutas = Margarita Caffs» (sic).

N.° 21906 (g72). «Vara de alto dos ter-
cios de ancho, jarrén con flores = Caffy (sic).

N.? 22070. «Dos cuadros de vara de alto
tres cuartas de ancho, jarrones de flores sobre
pedestales = Margarita Caffy (sic).

Inventario de 1814 - Madrid (Palacio Real).
N.° 21218 (459). «Vara de alto tres quar-

- tas ancho varios jarrones de flores = Marga-

rita Cafy (sic).
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DoMINGO SANI: Inventario de 1746 - San Ilde-
fonso.

N.° 11926 (732). «Una pintura de lienzo
de mano de Sani dos abutardas rifiendo y a
lo lejos caceria de ellas, de quatro pies y qua-
tro dedos de alto, seis y dos de ancho.»

MicuEL MELENDEZ: Inventario de 1734 -
Madrid (Alcdzar).

N.° g837 (755). «Tres lienzos iguales de
vara y quarto en redondo... de las tres partes
del Mundo, Europa, Africa y America, dos
de D. Nicolds Bacaro y el de Africa de D. Mi-
guel Melendez.»

Luis MELENDEZ: Inventario de 1814 - Ma-
drid (Palaeio Real).

Niums. 21532-33 (42-53). «Media vara de
largo y dos tercios de alto. Un jarrén de flo-
res sobre pedestal = un vaso y un ramillete
con un pajaro = L. Melendez.»

Inventario de 1818 - Aranjuez.

N.° 20605 (7). 45 quadros que represen-
tan varios fruteros quatro de ellos de tres pies
de alto por tres y medio de ancho, los 41 res-
tantes de pie y medio de alto por uno de
ancho = Melendez» (1).

JacoBo NANI: Inventario de 1746 - San Ilde-
fonso. :

N.° 12116 (926). «Veinticuatro pinturas de
Jacobo Nani, la primera un quarto de cabrito
con su asadura = la segunda una ensalada
aderezada con huevos duros y anchoas = la
tercera pajaros muertos con cartuchera de
cazador = la quarta otros tambien muertos
en un plato de Talavera = la quinta otro
plato del mismo barro salchichén de roscas y
una garrafa de vino = la sexta una gallina
quitada un cuarto = la séptima dos pedazos
de attin de la hijada (sic) y un cesto de higos =
la octava unas lonjas de tocino, dos panecillos
y una botella ensogada = la novena una$
conchas de mar abiertas en plato de Talavera
y otras fuera = la décima un cesto de nue-
ces y otras en el suelo = la undécima dos
costillas de vaca = 12-13-14-15, un canastillo
de flores cada uno = la 16 cuatro yemas de
huevo en un plato y unos arenques = la 17

(1) Figuran treinta y nueve de estos cuadros en
el Catdlogo de 1920 del Museo del Prado.

una ensalada con fresas derramadas en un
pais = la 18 dos coliflores y dos canastillos
en otro pais = la 19 una sandia partida, me-
locotones y ciruelas = la 20 y 21 diferentes
pajaros muertos el uno un dnade = la 22
lombarda, apio, pepinos, rabanos y acerolas,
en la 23 una sandia partida, lechugas paios
(sic) y canastillo puntiagudo = la 24 dos gra-
nadas y cinco higos de a un pie y cinco dedos
de alto otro y once de ancho.»

Inventario de 1814 - Madrid (Palacio Real).

Nums. 21369-70 (402). «Vara de alto mds
de media de ancho, caza muerta pendiente
de un tronco = Una liebre y algunos pdxa-
ros = Nani.

N.? 21830 (409). «Dos varas de alto dos
tercios de ancho «una perdiz y una liebre
colgadasy = Nani» (1).

Nims. 21858-9. «Tres cuartas largo dos
tercios alto = una ave sobre tronco y varias
yerbas = pais con varias codornices en el
suelo = Nani.»

Inventario de 1818 - Aranjuez.

N.° 20606. «Un burro cargado de aves,
dos varas y media de largo, cinco quartas de
ancho = Nani.»

N.° 20609. «Un hombre con un ganso en
el brazo y varias aves en una red una cesta
con huevos y corderos. Cinco quartas en cua-
dro = Nani.»

N.° 20612 (2). «Una cesta con frutas y
dos papagayos, pie y medio de alto, uno de
ancho = Nani.»

N.° 20615 (13). «Dos que representan el
primero perdices muertas con un frasco de
pblvora y el segundo una liebre, escopetas y
varias aves pie y medio de alto, uno de ancho
= Nani.»

MARIANO NANI: Inventario de 1772 - Retiro.

N.° 14487 (sin n.°). «Cosas de cazeria de
Mariano Nani, vara y tercio de alto, vara de
ancho...»

Inventario de 1794 - Retiro.

N.° 16102 (629). «Caza muerta, vara y
quarto de alto, vara de ancho = Don Maria-
no Nani.»

(1) Este cuadro y el siguiente, en el Museo del
Prado.




= irah s

Luis PARET: Inventario de 1818 - Aranjuez.

N.° 20811 (308). "«Dos cuartas alto tercio
ancho, florero = Paret.»

BENITO ESPINGS: Inventario de 1814 - Madrid

(Palacio Real).

Nums. 21474-5. «Vara de alto, tres cuar-
tas de ancho y guirnaldas de flores y en el
centro medallas en que se ven varios nifios =
Benito Espinés.»

Inventario de 1818 - Aranjuez.

N.° 20714. «Quatro quartas de alto y dos
de ancho, florero = Benito Espinés.»
N.° 20721, «Tabla dos pies y dos dedos de

alto media vara de ancho, un florero = Benito
Espinds.»

N.° 20865. «Dos pies alto tres quartas
ancho, florero = Espinés.»

N.? 20928. «Dos quartas alto, tercia ancho
tabla, florero = Espinds.»

N.? 21008. «2 tablas quarta ancho, tercio
alto dos fruteros de cristal con flores =
Espinds.»

N.° 21076. «Tabla 2 cuartas ancho 3 alto
pedestal donde hay una jarra de cristal con
flores = Benito Espinds» (1).

(1) Datos desglosados de los Inventarios de pintura
en general, de los Palacios Reales, facilitados éstos por
el Sr. Sédnchez Cantén.
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SALA 1
JUAN VAN DER HAMEN Y LEON
1. Cajas y fuente con duleces (1).

A la izquierda, una pila de tres cajas de
madera, y encima, un tarro de guindas. En la
fuente, frutas secas y dulces diversos. Presenta
las caracteristicas de las obras de taller de
este pintor,

L. 33 X 68.
Exp.: Duque de Valencia.

ANTONIO DE PEREDA Y SALGADO
2. Vanitas.

Una calavera coronada de hojas se halla
sobre los simbélicos atributos de poder, cien-
cia y arte: tiara y llaves pontificias, corona y
cetro, capelo cardenalicio, bengala, toisén y
cruz de Malta, paleta y pinceles, violin, libro,
compases, vaso de vidrio con flores, A la
izquierda, una antorcha y una mano soste-
niendo un candil. En alargada cartela, una
inscripcién latina: Hoc sicut dies illuminabitur,

Otro cuadro de este asunto, representando
los «despojos de la muerte», figuré en la se-
lecta galeria de cuadros espafioles que tenfa
en su casa el décimo almirante de Castilla,
D. Juan Gaspar Enriquez de Cabrera; hoy se
halla en la Academia de Bellas Artes.

L. 55-X-73.
Exp.: Real Academia Espaiiola.

(1) En las medidas se entiende alto por ancho,
en este orden. Una L significa que la pintura estd
sobre lienzo. En la pintura en tabla se indica esta
palabra,

ALEJANDRO DE LOARTE
3. Bodegén con caza, pesca y cesto de frutas.

En primer término, sobre un banco o mos-
trador de madera, una gallina muerta, un
cesto de mimbre con manzanas y granadas y
un pescado. En la parte superior, unos gan-
chos, de los que cuelgan dos liebres, una
pareja de palomas, otra de perdices y un
trozo de jamén cortado, en el centro. Firma-
do en la parte baja, a la izquierda: Alexandro
de Loarte. fat. 1623.

A. Méndez Casal, en «Revista Espafiola de
Arte», 1934, El Pintor Alejandro de Loarte,
pags. 187 y siguientes.

Limina X.
L. 84 X 105.

Exp.: Patronato del Asilo de Santamarca.

ESCUELA ESPANOLA, PRIMER TERCIO
DEL SIGLO XVII

4. C(Cesto con frutas.

Peras y manzanas en un cestillo de mim-
bres. En primer término, una manzana, varios
nisperos (?) y dos racimos de uvas.

Limina XII-n° II

L. 45 X 39. :
Exp.: D. Manuel Benedito.

JUAN VAN DER HAMEN
5. Cesta y cajas de dulces.

Sobre el antepecho gris de una ventana, un
gran canasto de mimbre repleto de rosquillas,




bizcochos, frutas secas y otras golosinas. A los
lados, un tarro de cristal para dulce sobre
dos redondas cajas de madera, un barrilillo y
otro tarro de dulce. Sobre el papel que cierra
este iultimo, la firma: Ju. Bander hamen de
Leon fa. 1622.

Limina XVI.

L. 84 X 104.
Exp.: Marqueses de Moret.

ALEJANDRO DE LOARTE
6. Puesto de aves y eaza.

La vendedora, cubierta por blanca toca, y
sentada delante de una mesa, recibe el im-
porte de unas gallinas de mano de un paje-
cillo con graciosa montera; éste coge las aves
con su mano izquierda. Sobre la mesa, otras
gallinas en un cesto cerrado por una red,
pichones, pato, huevos y un plato con menu-
dillos. Colgadas de un madero del puesto,
diversas aves, pavos, patos, palomas, etc.
Al fondo, casas, que parecen de la Plaza
Mayor de Madrid. Figuras de tamafio natu-
al. Firmado: Alejandro de Loarte, ft. 1626.

Limina XIII.

L. 1,60 X 1,30.
Exp.: Duque de Valencia.

FRANCISCO DE ZURBARAN (?)
7. Flores, frutas y verduras en una ventana.

Sobre fondo obscuro destacan, enmarcadas
por el recuadro gris del hueco, las flores,
frutos y verduras colocadas con una equili-
brada simetria. Sobre el alféizar, de izquier-
da a 'derecha, vaso de cristal con rosas blan-
cas y rosadas y vara de azucenas, un plato
con habas y florecillas blancas, dos manojos
de espdrragos trigueros y un bicaro rojo con
lirios y flores semejantes a azucenas de color
rosa (variedad de lilium). De la parte supe-
rior de la ventana, pendiente de un garfio,
un cestillo de mimbre con cerezas, peras y
claveles. La luz, alta, viene de la derecha; el
cuadro estd pintado desde un punto de vis-
ta bajo.

Se dice en el Catdlogo-Guia de la Exposi-
cién: «La técnica exquisita de esta pintura
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inclina el 4nimo a la atribucién indicada al
gran maestro. No obstante, se advierte la
existencia de analogfas con cuadros de Sdn-
chez Cotdn, en la composicién, en el marco
de ventana con fondo obscuro, y aun en las
mismas flores; acaso pueda pensarse en in-
fluencia ejercida por este artista en el maes-
tro extremefio a quien atribuimos esta pin-
tura.» Pero debemos afiadir ahora que si las
calidades excelentes de este cuadro nos hicie-
ron participar de la atribucién sugerida hacia
el maestro, cuyo nombre se inserta con inte-
rrogante en el Catdlogo-Gufa, después, el
cotejo de este cuadro con otros de Van der
Hamen, conocidos luego de inaugurada la
Exposicién, nos presenta semejanzas eviden-
tes de composicién, colorido y factura, tanto
de conjunto como en pormenores, que hacen
le atribuyamos en definitiva la obra, insis-
tiendo en encomiar sus calidades, que valie-
ron a Van der Hamen la fama que logré ya
en su época, y que llega a un nivel que no
presentan otras suyas, que sélo consideramos
de taller.

Léimina XVII.
L. go X 100.
Exp.: D. Juan Martinez de la Vega.

JUAN LABRADOR
8. Dulees y frutas.

A la izquierda, colgados, racimos de uvas y
rama de encina con bellotas. Sobre una mesa,
a la derecha, plato con rosquillas y fruta; un
frutero de vidrio con higos y biicaro en cuya
boca estd colocada una pera.

Las escasas atribuciones a Labrador no tie-
nen la suficiente firmeza para poder funda-
mentar idea clara de este pintor, citado con
elogio por Félibien, Palomino y Cedn.

Limina XII-n.® I.

L. 43 X 6o.
Exp.: Museo Cerralbo.

FRAY JUAN SANCHEZ COTAN
9. Ventana con caza, fruta y verdura.

Marco de ventana gris, cardo, zanahorias y
cafia con seis pajarillos a medio desplumar,

|
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Encima, colgados, tres limones, siete manza-
nas, dos pajarillos y un par de perdices.
Fondo negro. Firmado en la parte inferior:
Ju. sanchez cotan. f. 1602.

El cuadro procede de la coleccién del Infan-
te D. Sebastidn Gabriel. Lo reproduce Mayer:
Historia de la pintura espasiola (trad. esp.),
pég. 342.

Lémina XIV.

L. 69 X 89g.

Exp.: Duque de Hernani.

ESCUELA ESPANOLA, PRIMERA MITAD
DEL SIGLO XVII

10. Sobrepuerta con flores y frutas.

Sobre un tablero, un vaso de cristal, con
tulipanes, rosas, claveles y otras flores; a la
derecha, limones con su flor; a la izquierda,
bandeja de peltre con racimo de uvas negras
y peras.

L. 0,55 X 1,41.
Exp.: Marqueses de Moret.

ANTONIO DE PEREDA (?)
11. Libros, tintero y reloj de arena.

Tres libros encuadernados en pergamino,
un reloj de arena, un tintero con pluma sobre
mesa cubierta con un tapete carminoso.

Von Loga lo atribuyé a Pereda. Véase
Die Malerei in Spanien, pag. 260; catdlogo
del Museo de Pinturas de Berlin (1931),
nim. 1.667.

Limina XVIII-n.” II.

L. 34 X 55.
Exp.: Kaiser Friedrich Museum Berlin.

ESCUELA ESPANOLA, PRIMER TERCIO
DEL XVII

12. Fuenie con uvas.

Una fuente de loza blanca con racimos de
uva negra y pampanos.
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Buen trozo de pintura, de vigoroso plasti-
cismo y factura de maestro; ha de estar cier-
tamente ejecutado por un pintor de valia,
pero parece aventurado concretar la atribu-
cién en un nombre determinado ante frag-
mento tan notable como insuficiente para un
juicio certero.

Léimina XVIII-n.° I.

L. 29 X 44.

Exp.: Marqués de Casa-Argudin.

FRANCISCO ZURBARAN
13. Azucenas y claveles.

En un biticaro de loza blanca, azucenas,
claveles y una rosa.

Figura con esta atribucién en el catédlogo
del Museo Provincial de Bellas Artes de Ma-
laga, 1933.

Lamina XXI-n." I.

L. 44 X 34

Exp.: Museo de Bellas Artes de Mdlaga,
depésito de D. Antonio Pons.

FRAY JUAN SANCHEZ COTAN
14. Ventana con cardo y zanahorias.

Un cardo apoyado en la jamba de una
ventana y cuatro zanahorias a su lado; fondo
obscuro.

En el texto se hace relacién de las extra-
ordinarias calidades de este cuadro, obra
maestra de la pintura espafiola de género.

Figuré en la Exposicién Internacional de
Barcelona de 1929.

Léimina XI.
L. 63 X 8s.
Exp.: Museo de Bellas Artes de Granada.

ALEJANDRO DE LOARTE
15. El bodegonero.'

Ante un mostrador con aves muertas, pes-
cados, carne, limones, queso, meldn, jarra,




frasco de vino, pasteles, unos naipes y mone-
das, un cocinero aperece de frente. sostenien-
do con sus dos manos un tazén de vino.
Un besugo, una paloma, longanizas y per-
nil, cuelgan del techo, a ambos lados de la
figura.

Este cuadro ha recibido diversas atribucio-
nes. Las opiniones coincidentes de los sefio-
res Allendesalazar y Méndez Casal adjudicdn-
doselo a Loarte, las estimamos acertadas.
Augusto Mayer, sin embargo, no participa de
esta atribucién; y Lafuente Ferrari en su
estudio de la Exposicién publicado en la
«Gacette de Beaux-Arts»y (Noviembre 1935),
la pone en duda, considerando en el cuadro
algunas calidades superiores, a su juicio, a las
de Loarte. No obstante, su cotejo directo y
detenido con los nims. 3 y 6 del Catdlogo,
asi como con otros bodegones firmados por
Loarte, nos hace atribuirselo sin reservas.
El lienzo ha sido objeto de alguna restaura-
cién, forrado, limpieza y barnizado, supone-
mos que en el extranjero, lo que pudo alterar,
en parte, alguna de sus cualidades.

Liamina XV.
L. 104 X 124.
Exp.: Museo de Amsterdam.

FRANCISCO ZURBARAN
15 bis. Cestillo eon fruta.

Un canastillo de finos juncos, con manza-
nas (?). Fuera de éste, y simétricamente colo-
cados a ambos lados, sobre el tablero o mesa,
dos frutas de la misma especie.

Ha figurado este cuadro en la Sala I,
fuera de catédlogo, por haberse recibido con
retraso. Atribuido a Zurbardn desde largo
tiempo, y procedente —segin su expositor—
de la Cartuja de Jerez.

Su concepto y colorido, atractiva sencillez,
simplificada técnica y dorada entonacién,
presentan analogias capitales con obras del
maestro, lo que justifica su atribucién. Ad-
viértese sin embargo en el lienzo algunos des-
perfectos y repinte antiguo, que dificultan
su estudio.

Limina XX.
L. 45 X 54.

Exp.: D. José Lafita (Sevilla).

SALA II
JUAN VAN DER HAMEN

16. Vidrios y platos con dunlees y frutas.

En el centro, fuente honda con confituras
y dulces varios; a los lados, platos con pasas,
nueces y almendras. Sobre la fuente del cen-
tro, varias manzanas colgadas; a los lados,
dos vidrios labrados, uno de ellos alta copa
con tapa; ambos, con vino blanco. Rigurosa
simetrfa en la composicion.

Léimina XXIII.

L. 70X 84.
Exp.: D. Fernando Guitarte.

JUAN DE VALDES LEAL

17. Peces y panes.

Sobre banquillo, a modo de mesa, cubierto
por mantel blanco, un plato de loza con dos
pescados; a los lados, dos panes. A la izquier-
da, una jarra de ancha boca. Sobre el mantel,
un cuchillo.

El cuadro que se cataloga presenta induda-
bles semejanzas con un trozo anédlogo de una
pintura representando a Cristo servido por
los 4ngeles, vendido en Madrid hace pocos
meses, y con atribucién, al parecer justifica-
da, a Valdés Leal. Las calidades del cuadro
que se expone determinan también la atri-
bucién que hacemos concretamente al maes-
tro sevillano.

Lamina XXV,

L. 58 X 74.

Exp.: Marqués de Casa-Agudin.

ESCUELA ESPANOLA, SIGLO XVII

18. Bodegon.

En el centro del cuadro, un plato de loza
con peces y limén cortado; dos lechugas y
alcachofas; a la derecha, jarra de loza blanca;
a la izquierda, un caldero y limones. Al fondo,
vasija de corcho (?) y asa de cuerda y un
cantaro para agua.

Este cuadro, pareja y de la misma mano que
el n.° 20, ha sido atribuido a Veldzquez, segiin
dato del expositor, Sus calidades, sobresalien-
tes por cierto, nos hacen pensar en el maestro
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de este género, Antonio de Pereda, con cuyos
cuadros firmados tiene esencial analogia.
Tanto este lienzo, como su pareja, se hallan
faltos de una limpieza adecuada que realce el
valor de su pintura.

Lémina XXVI.

L. 80 X 10s5.
Exp.: Dofla Maria Lozano de Pedro (San Sebastidn).

FRANCISCO BARRERA

19. Flora.

Figura de mujer joven, representando a la
diosa, situada a la derecha del lienzo, ostenta
un convencional tocado de flores, y sostiene
otras con ambas manos. Simboliza el cuadro
los meses de primavera, con frutas y manja-
res de la estacién.

En diferentes gradas aparecen, de arriba a
abajo:

En la primera: Conejo, cdntaro, peroles,
diversas aves muertas, trozo de carne (bofes),
manteca y plato con molde de manteca (?).

En la segunda: Patos, mollejas, cabeza y
pierna de carnero, cesta con manzanas, limo-
nes, habas, cerezas y ramita de olivo con su
fruto; alcachofas, criadillas y nabos.

En la tercera: Banasta con peces, bacalao,
puerros, lamprea, trozos de congrio y salmén,
arenques, barril con escabeche, esparragos,
coliflor, anguilas y un cordero vivo —tama-
fio natural— con las patas atadas.

Al fondo, palacio flanqueado por cuatro
torres. En el jardin, cuadros de boj o arrayén;
fres fuentes decorativas, una carroza, caba-
lleros, damas, pavo real, etc., en tamafio muy
reducido.

La firma de Barrera, con fecha 1638, apa-
rece en el lienzo pareja de éste.

Limina XXIV.
L. 168 X z50.
Exp.: Herederos del Sr. Abreu (Sevilla).

ESCUELA ESPANOLA, SIGLO XVII

20. Bodegon.

Un perol, cesta con manzanas y jarra de
barro y bofes en el centro del cuadro. A la
derecha, sandfa sobre un plinto, y a la izquier-

da, dos conejos colgados. En la parte inferior
del lienzo, cebollas y calabacin.

Como su pareja de la misma mano, n.° 18,
ha sido atribufdo a Veldzquez, segiin dato del
expositor. Sobre esta excelente obra, véase
lo dicho en el nimero citado.

IAmina XXVII.
L. 80 X 104.

Exp.: Sres. de Francés Olivan (Zaragoza).

JUAN VAN DER HAMEN
21. Barril, confifuras y farro de dulce.

Sobre una mesa, cuatro platos con diversas
confituras, avellanas y pifiones con bafio de
azicar; un cestillo en medio con rosquillas,
bizcochos, frutas secas y otros dulces; y detras,
un barrilillo como de aceitunas, y sobre él,
un tarro de cristal con dulce de fruta. Todo
ello colocado con estudiada simetria.

L. 70 ¥ 84.
Exp.: D. Fernando Guitarte.

ANTONIO DE PEREDA
22. Fruta y caza muerta.

A la izquierda, jarra labrada, con tapa, y
tazén agallonado de plata, manzanas y un
papel con bizcochos. En el centro, cesto de
mimbres con caza muerta (perdiz, pato...) y
dos peras. A la derecha, una sandfa atada
como para colgar. Firmado con mayusculas
en la parte baja, a la derecha: PEREDA,

Lamina XXVIII-n.° II.

L. 63 X 83.
Exp.: Duque de Sueca.

FRANCISCO BARRERA
23. Bodegén con pescados.

Sobre una gran mesa de cocina, dos bote-
llitas de aceite y vinagre, anguilas, trozo de
queso, papel con pimienta, manzana, bacalao,
almirez, con su maza, lamprea, huevos, perol,
trozos de congrio cortados y otro pescado.
A la izquierda, mds en alto, sardinas y tru-
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chas; a la derecha, fuente de cobre con esca-
beche; colgados del techo, lubinas, besugos y
trozos de otro pescado.

Limina XXVIII-n.® I.

L. 105 X 143.
Exp.: D. Gelasio Ofia Iribarren.

ESCUELA SEVILLANA DEL XVII
24. Manzanas y peseado.

Sobre un banquillo, una fuente de loza
blanca con manzanas, una de ellas cortada;
bacalao y trozo de pescado al fondo.

Lémina XXXIII-n.° II.

L. 44 X 44. :
Exp.: D. Manuel Benedito.

ANTONIO DE PEREDA
26. Violin y frutas.

A la izquierda, un capitel con volutas,
hojas de acanto y una cabeza esculpida;
sobre él, varias frutas, al parecer, membrillos
y manzanas. A la derecha, una mesa cubierta
por rico y grueso tapete, con un cojin, un
libro de miisica abierto y un violin con su
arco. La partitura tiene letra en italiano; se
lee alguna linea: «Quella bella...»

El cuadro corresponde puntualmente con
el n.° 1720 del Museo del Louvre, procedente
de la coleccién Lacaze, y atribuido alli a
Pereda. El hallazgo de una pintura semejante
como la que se expone, en una coleccién
madrilefia, favorece la atribucién del Louvre,
cuyo fundamento no indican los catdlogos.
La excelente calidad del cuadro expuesto, no
hace pensar sea copia de aquél, sino en dos
versiones de igual o semejante valor.

Léimina XXIX-n.” II.

L. 62 X% 83.
Exp.: Duque de Valencia.

TOMAS HIEPES (o YEPES)
26. Jardin con frutas, flores y una fuente.

En un jardin, una cesta con uvas blancas
y negras, y en torno de ésta, granadas en su

mayor parte abiertas y cidras o ponciles; a
la derecha, una fuente manando, con escul-
tura de Apolo en su centro y cubierta en parte
por una planta de dalias (?). Al fondo, jardin
y vista de mar y costa. Firmado en su dngulo
inferior izquierda: Tomds Hiepes.

Limina XXXV,
L. 102 ¥ 159.

Exp.: Sra. Viuda de Gonzilez Alvarez.

JUAN DE ESPINOSA
27. Jarrones con flores y cesta de frutas.

Sobre una mesa cubierta con tapete verdo-
so, y colocados con rigurosa simetria, dos
jarrones de piedra y bronces con flores, y un
cestillo en el centro conteniendo manzanas y
brevas. Un insecto vuela sobre los frutos.
Firmado sobre el tapete, a la izquierda:
Espinosa ft.

Lamina XXII-n.° I.

L.63 X 8s.
Exp.: Duque de Valencia.

JUAN DE ESPINOSA

28. Floreros y canastillo de uvas.

Dos floreros de cristal con azucenas y otras
florecillas, a los lados de un gran cesto con
racimos de uvas blancas y negras. Pareja del
niimero anterior.

L, 63 X 85.
Exp.: Duque de Valencia.

JUAN DE VAN DER HAMEN

29. (esto de manzanas y otras frutas.

Sobre una mesa, un cesto de manzanas;
a la izquierda, garbanzos verdes; a la dere-
cha, un plato de metal con cerezas. Colgados,
varios ramos con flores y unos pepinos.

L. 49 X 76.

Exp.: D. Antonio Herrera.




ESCUELA ESPANOLA DEL XVII
30. Fruta, pescados y caza muerta.

En primer término, aves muertas, nueces
y mortero de bronce, con su mano. Una per-
diz, un besugo, un pollo y dos membrillos
colgados.

Este lienzo sugiere el nombre de Loarte.

L. 60 X 8z.

Exp.: D. Antonio Herrera’

JUAN DE VAN DER HAMEN
31. Frutero.

Un frutero grande de ceramica blanca y
azul con resaltes que lo decoran, lleno de
brevas, manzanas, peras y otros frutos; a sus
lados, una calabaza y dos manzanas. Otras
dos ramas con fruta colgadas a los dos lados
del centro.

Limina XXII-n.° II.

L. 54 X 65.
Exp.: D. Antonio Lépez Roberts.

JUAN DE VAN DER HAMEN (?)
32. Jarron con flores.

Contiene tulipanes, claveles, azahar y otras
flores.

Lamina XXI-n.° II.

L. 45 X 33.
Exp.: Marqués de las Nieves.

FRANCISCO DE TOLEDO

33. Aves muertas.

Sobre una tosca mesa de madera, tres
codornices muertas. Firmado: fran® de Tole-
do fec.

Limina XXXIII-n.” I.

L. 23 X 28,5.

Exp.: Marqués de Casa-Argudin.
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JUAN DE VAN DER HAMEN (?)
34. Jarrén con flores.

Forman el ramillete tulipanes, claveles,
alhelfes, anémonas y un lirio.
Es pareja del n.° 32,

L. 45 X 33. ==
Exp.: Marqués de las Nieves.

FRANCISCO DE TOLEDO
3b. Aves muertas.

Pareja del anterior. Sobre la mesa, cinco
pajaros muertos, entre ellos, dos jilgueros.
Firmado: fran® de Toledo fec.

L. 23 X 28,5.
Exp.: Marqués de Casa-Argudin.

TOMAS HIEPES (?)
36. C(esta de membrillos.

Un cestillo de mimbre con gruesos membri-
llos y algunas ciruelas y un melén calado.
Pareja del n.° 38.

Una cierta semejanza de factura con el
cuadro firmado por Hiepes que figura en
esta misma sala (n.° 26), hace indicar la posi-
bilidad de la atribucién a este pintor.

Lamina XXIX-n.? I.

L. 47 X 61.
Exp.: Duque de Valencia.

IGNACIO ARIAS
37. Bodegén con un hesugo.

Sobre un plato, un besugo. Limén cortado,
una manzana, taza de plata y cantimplora de
cobre al fondo; en un papel, especias, y en
este papel, la firma: Ygnacio Arias 1652.

Lamina XXX-n.° I.

L. 44 X 59. i
Exp.: Sres. Rodriguez y Jiménez.

TOMAS HIEPES (?)
38. Plato con uvas.

Sobre una mesa, un gran plato o fuente
con uvas blancas y pdmpanos.
Véase lo dicho en el n.° 36.

L. 47 ¥ 61.
Exp.: Duque de Valencia.




ESCUELA ESPANOLA DEL XVII
39. Bodegén con gato.

Sobre la mesa, platos de loza blanca, un
pescado, medio limén cortado, un trozo de
carne en plato de metal, dos barrilillos y un
gato comiéndose un pez. Sobre un cajén,
tazones de loza, una palmatoria con su vela,
cacharro de cobre, cebollas y ajos. A la iz-
quierda, trozo de jamén, colgado.

Lémina XXX-n.” 1L
L. 61-X 83.
: Exp.: Asilo de Santamarca.

JUAN VAN DER HAMEN
40. Flora.

Figura de mujer lujosamente vestida, coro-
nada de flores, que representa a la diosa
Flora, recibe de manos de un pajecillo, rodi-
lla en tierra, un canastillo con rosas. La dama
sefiala con su mano izquierda un grupo de
variadisimas flores. Al fondo, jardin arqui-
tectonico con una estatua de méarmol. Firma-
do: J. Van der Hamen, 1627.

Léimina XIX.
52,19 % 1,11,
Exp.: Conde de la Cimera.

VESTLEBYULEO

MIGUEL MARCH
41. Bodegodn con paisaje.

En primer término, un bebedero de palo-
mas, un cantaro, una hoz y un zurrén; liebre,
patos y pajarillos muertos; un cardo y una col.
En un arbusto, a la izquierda, dos palomas.
Fondo de paisaje con varias figuras; una ca-
baifia, un caballero. Montaiias y celaje. Firma-
do en un papel, a la izquierda: Miguel March
inventor f. 1661,

Limina XXXITI.
L. 114 X 158.
Exp.: Marqués de Montortal.
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ANTONIO PONCE

42. Florero.

En un florero de cristal, lirios, dalias y
tulipanes. Algunas hojas caidas sobre el ban-
co en que el vaso estd colocado. Firmado a la
izquierda: Ant.° Ponze f.

L. 75 X 57.
Exp.: Conde de la Revilla.

ANONIMO

43. Sobrepuerta con flores y frutas.

Sandias, melocotones, calabaza, higos ¥y
otras frutas; vaso con flores; algunas mas
esparcidas sobre el amplio basamento de
piedra en que descansa todo.

L. 67 X 185.
Exp.: Museo Cerralbo.

ANTONIO PONCE
44. YVaso de eristal con flores.

Lirios, tulipanes, dalias y otras flores en
vaso de cristal. Firmado en la parte inferior
izquierda: 4n¢.° Ponze f.

L. 75 X 57 .
Exp.: Conde de la Revilla.

MIGUEL MARCH
45. Caza muerta, en un paisaje.

En primer término, perdices, liebres y
patos muertos. A la derecha, colgada de un
pino, una liebre; en la copa del drbol, un paja-
rillo. A la derecha, sobre pefia, otras dos aves
muertas. Fondo de paisaje con efecto de sol
con nubes y un castillo a la derecha.

Léimina XXXI.

L. 114 X 158,
Exp.: Marqués de Montortal.

ANDRES PEREZ

46. Orla de flores.

Varios grupos de flores rodean un meda-
ll6n, en el que se representa la Sagrada
Familia.

L. 88 X 67.
Exp.: Museo de Bellas Artes de Cérdoba.

|
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SALA III

BARTOLOME PEREZ

4%. Guirnalda de flores.

Rodeando la figura de San Pascual Bailén,
variadas flores atadas con cinta roja, forman-
do guirnalda, compuesta de rosas, tulipanes,
anémonas, claveles, campanillas y otras; varias
mariposas. Algunas rosas estdn barridas en
parte. El centro, muy caracteristico de este
pintor.

Pintada la guirnalda acaso en colaboracién
con su suegro, Juan de Arellano.

Léamina XLII.

L 1,25-% "1,00.
Exp.: D. Antonio Herrera.

JUAN DE ARELLANO

48. TFlores caidas de un edntaro.

A la derecha, en alto, una vasija derribada,
de la que han caido al primer término las
flores que contenfa: rosas, tulipanes, dalias,
campanillas, etc. Firmado y fechado en la
parte baja, hacia la derecha: Juan de Ave-
llano. 1665. Es pareja del ntimero siguiente.

Ldmina XLIII-n.° II.

I.. 63 X 76:
Exp.: Coleccién particular.

JUAN DE ARELLANO

49. Vaso y flores esparcidas.

Sobre un plinto o tarima, las flores caidas
de una vasija de barro que figura volcada en
una tarima mds alta: tulipanes, lirios, clave-
les, azucenas, amarilis y otras flores. Firma-
do y fechado en la parte baja: Juan de Are-
llano. 1665.

L. 64 X 77.
Exp.: Colecci6n particular.

JUAN DE ARELLANO

50. YVaso de cristal con flores.

Sobre un plinto, varias peras, unas uvas
negras que picotea un pajarillo y un vaso de

cristal con rosas, tulipanes, claveles y otras
flores. Firmado en la parte baja, hacia la
derecha: J. de Avellano.

Limina XLIV-n,S° I.

L:i48 X 47.
Exp.: Duque de Hernani.

BARTOLOME PEREZ

-

51. Florero. -

A la izquierda, sobre un basamento, vaso
de cristal con rosas, lirios, claveles, jazmines;
a la derecha, un manojo de flores, bolas de
nieve, campanillas azules... Ademads, varios in-
sectos. Firmado: Bartolomé Pérez. Faciebal.
Afio 16635.

Lamina XLV,

L. 60 X 7o.
Exp.: D. Alvaro Cavestany.

JUAN DE ARELLANO
52. C(esta de flores.

Sobre una base de piedra, una cesta de
mimbres con gran variedad de flores: rosas,
campanillas, tulipanes, azucenas. A la iz-
quierda, sobre un tulipin posada, una mari-
posa, v a la derecha, una libélula sobre una
hoja. En primer término, sobre la piedra, un
ramo de azucenas, hojas cafdas, un caracol,
dos mariposas y una libélula. Firmado en la
parte baja, hacia la derecha: Juan de Are-
Hano.

Limina XLI.

L. 85 X 10j5.
Exp.: Vizconde de Fefifianes,

JUAN DE ARELLANO (?)
53. Estudio de rosas.

Diversos estudios de rosas de la misma es-
pecie, aisladas o en grupos, pintadas sobre
una imprimacién obscura, aunque como fondo
resulta mds claro que otros del autor.

Limina XLVIII-n.® I.

L. 68 X 57.
Exp.: Museo Cerralbo.
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JUAN DE ARELLANO
b4. Cesta de flores.

Sobre una piedra, canastilla de mimbres
con flores: rosas, tulipanes, lirios, claveles,
jacintos, etc. Es pareja del n.° 52 de la Expo-
sicién. .

L. 85 X 105.

Exp.: Vizconde de Fefifianes.

BARTOLOME PEREZ
55. Florero.

Sobre base de piedra, canastillo con rosas
y claveles; a la derecha, manojo de jazmines,
malvas y algunos caracoles. Firmado: Barfo-
lomé Pérez ft.

Lamina L-n.° II.

L. 54 X 74.5.
Exp.: Marqueses de Moret.

JUAN DE ARELLANO
66. Flores en un vaso.

Florero de cristal con rosas, lirios y otras
flores. A los lados del vaso, varias peras, ma-
riposa y un pajarillo picando en un racimo de
uvas negras. Firmado en la parte baja: Juan
de Arellano.

Léimina XLIV-n.° II.

L. 48 X 47.
Exp.: Duque de Hernani.

JUAN DE ARELLANO

-
1

57. Florero.

En la parte inferior del lienzo, sobre un
plinto de piedra, canastillo con profusién de
distintas rosas, tulipanes, lirios, anémonas...
Sobre aquél y a ambos lados de una talla
central en piedra, dos ramos anélogos con
las mismas clases de flores. Algunas maripo-
sas sobre las flores: Firmado: Juan de Are-
Hano.

Léimina XL,

L 1,253 1,00,
Exp.: Marqueses de Moret.

BARTOLOME PEREZ

58. Vaso de metal con flores.

Rosas, claveles, campanillas y otras flores
en un vaso de metal colocado sobre un plinto.

Tabla 56 X 42.
Exp.: Vizconde de Fefifianes.

JUAN DE ARELLANO

59. Florero.

Canastillo y ramos de flores, talla decora-
tiva, mariposa, etc.

Firmado: Juan de Arellano. Pareja del
nimero 57.

L. 1,21 X 1,00,
Exp.: Marqueses de Moret.

JUAN DE ARELLANO

60. Vidrio con flores.

Tulipanes, rosas, campanillas y otras flores
en un vaso de cristal. Firmado en la parte
inferior derecha: Juan de Avellano.

L. 52 X 35.
Exp.: Duque de Baena.

JUAN DE ARELLANO
61. Vidrio con flores.

Pareja del anterior.

L. 52 X 35.
Exp.: Duque de Baena.

JUAN DE ARELLANO

62. Concierto de pdjaros.

Sobre unas ramas, varias aves cantan en
concierto, dirigidas por un mochuelo, que
tiene delante un libro de musica abierto.
En la parte baja del cuadro, variadas flores:
lirios, tulipanes, rosas, clavellinas, etc., sobre
las que vuelan mariposas. Fondo muy claro,
particularidad de este cuadro. Firmado en la
parte baja, a la izquierda, con maytsculas:
ARELLANO.

Léimina XLVII.

L. 69 X 89. 5

Exp.: Museo Cerralbo.

-t
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BARTOLOME PEREZ

63. TFlores.

Vaso de cristal con rosas, claveles y flores
de azahar.

Tabla octogonal 37 1f, X 27 1,.
Exp.: Marqueses de Moret

BARTOLOME PEREZ
64. TFlores.

Vaso de cristal con rosas y otras flores.
Pareja del anterior.
Lémina L-n.° I.
Tabla octogonal 36 1f, X 27 1/,.
Exp.: Marqueses de Moret.

BARTOLOME PEREZ

65. Jarrén con flores.

Sobre un plinto, vaso de metal con cuatro
figuras de nifios jugando; rosas, azucenas,
tulipanes y otras flores. Firmado en la parte
baja, a la derecha: Bme. Pxz. f.

L. 53 X 44.

Exp.: Marqués de Arriluce de Ibarra,

BARTOLOME PEREZ

66. Jarrén con flores.

Un vaso de metal (representa nifios jugan-
do, uno de ellos se tapa la cabeza con un
lienzo) colocado sobre un plinto, contiene
rosas, tulipanes y otras flores. Firmado en la
parte baja, a la derecha: Bme. Pérez fac. Es
pareja del niimero anterior.

L. 53 X 44.
Exp.: Marqués de Arriluce de Ibarra.

JUAN DE ARELLANO

67. Florero.

Canastillo con rosas, bolas de nieve, tuli-
panes, lirios y claveles. Sobre las flores, unas
mariposas. Firmado: Arellano.

L. 70 X 50. Z

Exp.: Patronato del Asilo de Santamarca.

BARTOLOME PEREZ

68. Vaso de metal con flores.

Un vaso de metal con rosas, lirios, azuce-
nas y otras flores. Es pareja del n.° 58 de la
Exposicién.

Limina XLVI-n.° II.

Tabla 56 X 42.

Exp.: Vizconde de Fefifianes.

JUAN DE ARELLANO
69. Florero.

Canastillo con rosas, tulipanes, claveles y
otras flores.
L. 0,60 X o,50.
Exp.: Patronato del Asilo de Santamarca.

BARTOLOME PEREZ

Y0. Guirnalda de flores.

Rodeando la figura de San Felipe Neri,
diferentes flores atadas con cinta azul, for-
mando guirnalda, compuesta de rosas, azuce-
nas, tulipanes, anémonas, bolas de nieve, cla-
veles y otras florecillas; varias mariposas.
Las rosas estin algo barridas; el centro es
muy caracteristico de este pintor.

La guirnalda indica la colaboracién del
suegro del autor, Juan de Arellano.

L. 1,25 X 1,09.

Exp.: D. Antonio Herrera.

JUAN DE ARELLANO

71. Canastillo con flores.

Sobre un plinto, toscamente labrado, canas-
tillo con rosas, tulipanes, clavellinas... Firma-
do: Juan de Avellano.

Lémina XILVI-n.° I,
L. 56 X #o.
Exp.: D. José Marfa de Escoriaza.

JUAN DE ARELLANO

72. (anastillo con flores.

Pareja del anterior, composicién anéloga.
L. 56 X 70.

Exp.: D. José Marfa de Escoriaza.
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SALA IV
FRANCISCO DE HERRERA «EL MOZO»

73. Peces.

Raya, verdel, sardinas, en una canasta;
ostras, corales, caracolas de mar, chicharros.
Al fondo, aparejos de pesca y redes colgadas
de unos maderos.

Cotejado con otras obras de Herrera el Mozo,
en el Museo del Prado, y con sus dos grandes
lienzos con escenas de la Pasién, que proce-
dentes del Colegio de Nobles de Atocha, figu-
ran en el Museo Cerralbo, se advierte en su
técnica y color, la misma mano que en éstos.
Por tanto, se atribuye, sin reservas, a este
pintor, que traté estos mismos modelos repe-
tidamente.

Pareja del n.° 75. Proceden de la coleccién
de la casa de Altamira.

Limina XXXVIII-n" II.

L. 1,23 X 0,98.
Exp.: Duque de Baena.

FRANCISCO DE HERRERA «EL MOZO»

74. Bodegbén con peces.

Diferentes peces: besugos, salmonetes, cala-
mares, caracol marino y otros peces rojos; al
fondo, un pulpo y corales; a la derecha, un
cesto. Fondo de rocas. De la misma mano
que los nims. 73 y 75. Véase lo dicho en el
nimero anterior.

Limina XXXVIII-n° I.

L. 76 X 72.
Exp.: Marqueses de Moret.

FRANCISCO DE HERRERA «EL MOZO»

75. Peces.

Lubina, salmonetes, gibiones, ostras y cora~
les. Al fondo, sobre un trozo de pretil, una
banasta con erizos de mar y gibiones; red
con otros dos peces y cable enrollado. La es-
pecie de estos peces es mediterrdnea. (Véase
lo dicho en el n.° 73.)

Lamina XXXVIIL.

T X523 X
Exp.: Duque de Baena.

FELIX LORENTE

%6. Bodegdn.

Dos granadas, una partida; manzanas, tro-
zos de carne y garbanzos, sobre una mesa de
cocina. A la derecha, colgado en la pared, un
candil.

Terq6 YL
Exp.: D. Claudio Rodriguez Porrero.

FELIX LORENTE
7%7. Bodegbn.

Sobre una mesa de cocina, pan, trozo de
queso, otro de jamoén, cebolletas, pifiones y
una botella. Firmado: F. Lovente.

Lamina LXVIII-n.® I.

L. 46 X 68.
Exp.: D. Félix Boix.

JUAN BAUTISTA ROMERO

%8. Dulces y botella de vino.

Un mantel colocado en el suelo y sobre €l
un gran pastel, un plato de dulces, botella de
vino blanco, copa de cristal y dos pasteles
més, uno de ellos puesto sobre un trozo de
papel de carta, de la que pueden leerse algu-
nas lineas: «de | su Altesa y Mandado por /
Sor. Mio Gesucristo Dios.» Firmado en un
guijarro, a la derecha: Romero. Fondo de
paisaje. Forma pareja con el n.° 79.

Lémina LXVI-n.” L

Tabla 43 X 58.

Exp.: Hijos de D. Santiago Pierrad.

JUAN BAUTISTA ROMERO

79. Servicio de chocolate y fresas.

Sobre un fino mantel tendido en el suelo,
mancerina con chocolate, pastas, dos paneci- ;
llos, plato de fresas, otro menor con azucar,
cuchillo y cuchara. Fondo de paisaje.

Limina LXVI-n.° II.

Tabla 43 X 58.
Exp.: Hijos de D. Santiago Pierrad.
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LUIS MELENDEZ (?)

80. Bodegoén.

Un puchero de barro, dentro del cual se
ve otro pequefio con garbanzos; cazuela con
cebolla, tocino y trozo de costillas; sobre la
tabla de la mesa, papel con especias, ajo,
cuchillo y taza.

Tabla 137 X 49.
Exp.: Conde de Barbate.

LUIS MELENDEZ (?),

81. Servicio de chocolate.

Sobre una mesa, un vaso con agua, plato
de loza blanca con panecillo y tostadas, taza
de chocolate con tostada y dos bizcochos; al
lado, chocolatera y dos rosquillas. Es pareja
del nimero anterior.

Tabla 37 X 49.
Exp.: Conde de Barbate.

LUIS MELENDEZ

82. Panes y tarros de dulee.

Sobre una mesa de madera, un tarro de
barro con la boca vidriada en verde y cubier-
ta con un papel; dos cajas redondas de ma-
dera, tres panes y un tarro alto de miel vidria-
do de blanco. Firmado en la parte baja, a la
derecha: L. M.

Lémina LXV-n.” II.

L. 37 X 49.
Exp.: Duque de Hernani.

LUIS MELENDEZ

83. Higos y uvas.

Mesa de cocina con platos, racimos de uva
negra y blanca, higos, brevas y un cacharro
de cobre con asa.

Lamina

L. 47 X 54.

Exp.: Hijos de D. Santiago Pierrad.

LUIS MELENDEZ

84. La merienda.

Una calabaza partida, dos panes, plato con
melocotones y al lado unos membrillos. En se-

gundo término, a la derecha, banasta con
mantel y unos platos; en el centro, una bote-
lla de vino y una cesta con uvas. Mas a la
izquierda, barrefio tapado con un plato y
herrada de cobre con asas de hierro. Més al
fondo, garapifiera. Fondo total de paisaje.
Las proporciones de este lienzo le destacan
sobre la labor mas corriente del autor, asi
como su fondo de paisaje. Procede de la co-
leccién marqués de Remisa.
Lamina LXIV.

L. 106 X 154.
Exp.: Sr. D. Salvador Moret.

LUIS MELENDEZ

85. Bodegén con una coliflor.

Coliflor, alcuza y vasijas de cobre y barro
sobre una mesa; papel con especias.
Léimina LXV-n° I,

L. 37 X 50.
Exp.: Museo Cerralbo.

LUIS MELENDEZ
86. Bodegén con palomas.

Una mesa de cocina y, sobre ella, una vasija
de cobre con asa, dos palomas muertas, cebo-
lla, limones, tomate, chocolatera, trozo de
queso y dos papeles con especias; en uno de
ellos, la firma: L. M.

Laimina LXVII-n.° II.

L. 47 X 54.
Exp.: Hijos de D. Santiago Pierrad.

ESCUELA ESPANOLA DEL SIGLO XVII

87. Cocina.

Un mortero con su mano, un gazapillo, una
espumadera con asa y pote de cobre con asas.
A la derecha, sobre un banco o cajén, una
cebolla, especias, un cuenco y una alcuza.
Este cuadro, pareja del n.° 8g, ha suscitado
opiniones diversas. A nuestro juicio, recuer-
da mucho en factura y colorido, los bodego-
nes firmados por Antonio de Pereda, como
los del Museo de Lisboa.

Limina XXXVI-n° 1.
L. 50 X 89.

Exp.: D. Alberto Iturrioz.
11
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ESCUELA ESPANOLA DEL SIGLO XVII

88. Trozo de carne y verduras.

Sobre una mesa, un trozo de carne de cor-
dero —costillas y pierna— y hojas de berza.
Fondo obscuro.

Excelente trozo de pintura, en el que algu-
nos criticos han apreciado calidades velazque-
fias. Ha sido sugerido también el nombre de
Mateo Cerezo.

Limina XXXIV.

L. 57 X 78.
Exp.: D. Antonio Lépez Roberts.

ESCUELA ESPANOLA DEL SIGLO XVII

89. Pescados y galdpago.

De un clavo penden, a la izquierda, tres
pescados; uno de ellos, apoyado sobre una
mesa, en la que se ve medio barril de esca-
beche y un galdpago vivo. Pareja del n.° 87
(véase lo dicho en este nimero).

Limina XXXVI-n,° II

L. 50 X 89.
Exp.: D. Alberto Iturrioz.

SALA V

TOMAS HIEPES

90. Jarrén con flores.

Sobre mesa cubierta con tapetillo de rica
tela rameada, un jarrén de cerdmica y bron-
ce, con ramo de gran variedad de flores: rosas,
tulipanes, campanillas, dalias, claveles, pasio-
narias, etc. Firmado en la parte baja: Thomas
Hiepes F. 1664.

L. 150 X 98.
Exp.: D. Generoso Gonzélez.

TOMAS HIEPES

91. Jarréon con flores.

Sobre una mesa, un jarrén de loza pintada,
con pie y asas sobredoradas; contiene tulipa-
nes, dalias, campanillas, celindas, rosas y otras
florecillas.

Identidad de mano con los nims. Q0 ¥ II%,
firmados, y por lo tanto, la atribucién a
Hiepes, es del todo evidente.

L. 94 X 66.
Exp.: Condes de Peila-Ramiro.

BARTOLOME PEREZ

92. YVaso con flores.

Sobre un rico fragmento de cornisa, a modo
de plinto, un vaso de cristal con rosas, cam-
panillas, tulipanes, azucenas y otras flores.
En primer término, sobre el plinto, una rama
con tres azucenas.

Laimina XLIX.

L. 68 X 50.
Exp.: Hijos de D. Santiago Pierrad.

JUAN DE ARELLANO

93. (anastillo con flores.

Sobre un plinto, conteniendo rosas, anémo-
nas, tulipanes, celindas y otras flores. Firma-
do: Juan de Avellano.

Lamina XLIII-n.” I

L. 55 X 69.
Exp.: D. Pedro Masaveu.

T. R. ALFONZO

94. TFlorero y cuenco de plata.

Biicaro de barro rojo con narcisos, celesti-
nas y una francesilla. Al lado, cuenco grande
de plata de forma de concha, lleno de agua,
y en ella una rosa.

N.° 76 del citado catdlogo de Barcia.

Léimina LXVII-n.® I.

L. 45 X 60,
Exp.: Duque de Alba.

BARTOLOME PEREZ

95. Canastillo con flores.

Contiene rosas, anémonas, tulipanes, nar-
dos, lirios... Al lado del canastillo, un me-
locotén.

L. 0,51 X 0,66.
Exp.: D. Juan Lafora.
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JOSE DE ARELLANO, HIJO DE JUAN
96. Canastillo eon flores.

Contiene rosas, anémonas, claveles rojos,
tulipanes, jacintos. Firmado: Joseph de Are-
llano.

Limina LVI-n.® 1.

L. 44 X 59.

Exp.: Duque de Valencia.

JOSE DE ARELLANO

9%. Canastillo eon flores.

Contiene rosas, bolas de nieve, claveles
rojos, alhelfes... Firmado: Joseph de Arellano.
Pareja del anterior.

L. 44 X 59.
Exp.: Duque de Valencia.

JOSE DE ARELLANO

98. Cesta con flores.

Sobre un plinto, canastillo con rosas, tuli-
panes, claveles rojos, anémonas...; varias ma-
riposas volando. Firmado: Joseph de Arellano.

Lémina LVI-n.®° II.

L. 64 X 85.
Exp.: D. Rafael Cavestany.

JOSE DE ARELLANO

99. C(Canastillo con flores.

Sobre un plinto, aparece la cesta con rosas,
azucenas, tulipanes, claveles rojosy... diferen-
tes insectos. Firmado: Joseph de Avellano.
Pareja del anterior.

L. 64 X 8s.
Exp.: D. Rafael Cavestany.

GABRIEL DE LA CORTE

100. Florero.

En un jarrén de cristal con asas de bronce,
rosas, tulipanes, anémonas, flor de azahar
y otras.

L. 75 X 50.

Exp.: Dugque de Valencia.

GABRIEL DE LA CORTE

101. Ramo de rosas y azucenas.

Rosas blancas, azucenas, campanillas y
otras flores en ramo atado con cinta azul,

Liamina LIV-n.° II.

L.62 X 47.

Exp.: Dofia Valentina de Luca de Tena de Pico.

GABRIEL DE LA CORTE
102. Florero.

En un vaso de cristal, sobre piedra tosca-
mente labrada, rosas, tulipanes, flor de aza-
har, claveles y campanillas, anémonas.

Limina LV-n.° I.

L. 75 X 50.
Exp.: Duque de Valencia,

GABRIEL DE LA CORTE

103. Jarrén de vidrio azul.

Contiene variadas rosas, tulipanes, jazmi-
nes y campanillas. Firmado: Gabriel de la
Corte, afio de 1694.

Limina LIV-n.° I.

L. 62 X 48.

Exp.: Marqueses de Moret.

PEDRO DE CAMPROBIN
104. Florero.

En una hornacina de medio punto. y sobre
tablero de mdrmol, se ve un jarrén dorado
con rosas, claveles, tulipanes, bolas de nieve
y otras flores.

Limina XLVIII-n.” II.

L. 307 2% -68.

Exp.: D, José Maria Ferndndez Clérigo.
(San Sebastidn).

PEDRO DE CAMPROBIN

105. Jarrén con flores.

Un jarrén de plata sobre una mesa, conte-
niendo rosas, dalias y otras flores. Una mari-
posa vuela sobre el ramo.

Es pareja del ntimero anterior.

L. 107 X 68.

Exp.: D. José Marfa Ferndndez Clérigo.
(San Sebastidn.)
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PEDRO DE CAMPROBIN

106. Cestillo de frutas.

Sobre una mesa, un cestillo de mimbres
con melocotones, peras y uvas y copa de
vino claro.

Limina LI.

L. 32 X 62.
Exp.: D. Gustavo Morales.

PEDRO DE CAMPROBIN

10%. Florero.

Sobre una mesa de nogal, un bicaro blanco
con rosas, lirios y otras flores...; a la derecha,
una anforita con algunas florecillas; a la iz-
quierda, un pequeiio contador y sobre éste
una salvilla de cristal con diferentes dulces.
Firmado: Pedro de Camprobin Passano.

Limina LII.

L. 48 X 76,5.
Exp.: Marqueses de Moret.

PEDRO DE CAMPROBIN

108. Flores y frutas.

Sobre una mesa, un biicaro blanco con
rosas, nardos, clavellinas... A la derecha, un
cestillo con albaricoques y cerezas. Mariposas
volando. Firmado: Pedro de Camprobin
Passano.

Lémina LIII.

L. 48 X 76,5.

‘Exp.: Marqueses de Moret.

BARTOLOME PEREZ (?)

109. Florero.

Jarrén de cristal con azahar, tulipanes,
-anémonas y otras flores.

L. 66 ¥ s50.
Exp.: Sres. Jiménez y Rodriguez.
BLAS MUKNOZ

110. Vaso de eristal con flores.

Florero de cristal sobre un plinto, conte-
niendo rosas, claveles, campanillas y flores

varias. Firmado en la parte baja, a la iz-
quierda: Blas M...oz fat. A° ...

Sdnchez Cantén afirma que la fecha de
este cuadro es 1667. La cifra es actualmente
ilegible.

Lamina LV-n.® IIL

L. 66 X 45.

Exp.: Baronesa Viuda del Solar de Espinosa.

BLAS MUNOZ

111. Vaso de eristal con flores.

Sobre un plinto caprichoso, un vaso de
cristal con tulipanes, claveles, campanillas y
otras flores.

L. 66 X 45.

Exp.: Baronesa Viuda del Solar de Espinosa,

ESCUELA ESPANOLA DE FINES DEL
SIGLO XVII

112. Jarr6én de bronce con rosas.

Lamina LVII-n.° I.
L. circular 0,33 de didmetro.

Exp.: Marqueses de Moret.

T. R. ALFONZO
113. Jarra de plata con flores.

Cuenco grande de barro rojo lleno de agua,
y en ella una rosa. Al lado, vaso labrado de
plata con tulipanes, turcos y claveles rojos.
Firmado en su parte inferior derecha: T'. R. Al-
fonzo.

N.° 79 del catédlogo de Barcia citado en el
nimero 94.

L. 45 X 6o0.
Exp.: Duque de Alba.

ANONIMO

114. Ramo de flores.

Dos rosas, varios capullos y dos peonias
formando ramo.

L. 47 X 38.
Exp.: D. Daniel Sdanchez de Rivera.
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JUAN DE ARELLANO
115. Canastillo eon flores.

Sobre un plinto, con rosas, tulipanes, ané-
monas... Firmado: Juan de Avellano.

L. 55 X 69.
Exp.: D. Pedro Masaveu, de Oviedo.

BARTOLOME PEREZ
116. Florero.

Un vaso de cristal con claveles, tulipanes y
otras flores.

L. 68 X 50.
Exp.: Hijos de D. Santiago Pierrad.

TOMAS HIEPES

117. Jarron con flores.

Sobre una mesa, jarron de porcelana con
pie y asas de bronce sobredorado; contiene
dalias, bolas de nieve, tulipanes, campanillas,
cinnias y otras florecillas.

Véase lo dicho en el n.° g1, del que es
pareja.

L. 94 X 66.

Exp.: Condes de Pefia Ramiro.

TOMAS HIEPES

118. Jarrén con flores.

Mesa con tapete de tela rameada; sobre
ella, jarrén de ceramica y bronce dorado, con
ramo de flores: rosas, dalias, tulipanes, clave-
les, campanillas, etc.

Es pareja del n.° go de la Exposicién.

Lamina XXXIX.

L. 150 X 98.
Exp.: D. Generoso Gonzilez.

B. PEREZ (?)
119. Florero.

Un vaso de bronce decorado con figuras de
sirenas, conteniendo rosas, tulipanes, campa-
nillas, y otras flores.

Es pareja del n.° 121. x

£ 9356561
Exp.: Sres. de Alonso Martinez (D. Manuel).

ESCUELA ESPANOLA, SIGLO XVIII

120. TFlores y frutas.

A la derecha, ramillete de tulipanes, ané-
monas y otras flores, atadas con una cinta.
En el centro e izquierda, una bandeja con
racimos de uvas, ciruelas y peras. En la parte
superior, una parra con racimos.

L. 60 X 73.

Exp.: D. Vicente Gonzidlez Arnao.

B. PEREZ (?)
121. Florero.

Vaso de bronce con figuras de sirenas, con-
teniendo tulipanes, rosas, claveles y otras
flores.

L. %3 ¥ 61.
Exp.: Sres. de Alonso Martinez (D. Manuel).

ESCUELA ESPANOLA, SIGLO XVIII
122. Frutas y flores.

A la derecha, jarrén con diversas rosas, cla-
veles, nardos... A la izquierda, manojo de
rosas, tulipanes, jazmines, jacintos. En la
parte superior, parra con racimos.

Lamina LVII-n.® II.

L. 60 X 73.

. Exp.: D. Vicente Gonzdlez Arnao.

SALA VI

GIUSEPPE RECCO
123. Bodegdén con peces.

Peces, un trozo de salmén cortado, con-
chas...; al fondo, calderos de cobre y una ba-
nasta. Firmado: Reccus, 1664.

Léimina LIX-n° II.

L. 54 X 81.

Exp.: Marqueses de Moret.

GIUSEPPE RECCO

124. Mesa con bandeja y flores.

Sobre una mesa de marmol, una vasija de
cristal con rosas, claveles, campanillas, ané-
monas...; una gran bandeja dorada que apo-




ya sobre jarro de plata derribado, del que se
ven asa y boca. Cortinaje rojo recogido a la
derecha. Firmado en la parte superior de la
bandeja: G.* R.
Limina LIX-n.° I.
L. 72 X 97.
Exp.: Sres. Rodriguez y Jiménez.

GIACOMO NANTI (?)
125. Flores.

Rosas, anémonas y otras flores, sobre trozo
arquitecténico. Ovalo en lienzo cuadrado.

L. 33 X 45.
Exp.: Duquesa de Parcent.

MARTANO NANI
126. Carne, fruta y pichones.

Sobre una mesa, en una cesta, dos pichones
vivos, y fuente con fruta varia; en primer
término, medio cordero, ave muerta y limo-
nes. Firmado: Mariano Nany. 1762. El cua-
dro procede de la coleccién del Marqués de
Remisa.

Lémina LXIII.

L. 80 X 103.
Exp.: Srta. Dolores Moret.

GIACOMO NANI (?)
127. Flores.

En un canastillo, caido delante de un trozo
arquitecténico, rosas, tulipanes, anémonas y
otras flores.

Ovalo sobre lienzo cuadrado 33 X 45.

Exp.: Duquesa de Parcent.

MARIANO NANI

128. C(aza muerta.

Sobre una mesa de pino, y en una banasta,
diferentes aves muertas; al lado, dos peras.
Colgadas del muro, chocha y otras aves y
un cuchillo de monte. Sobre el muro, moscas.
Firmado: Mariano Nani.

Limina LXII-n° I.

L. 75,5 X 48,5.
Exp.: Srta. Concepcién Moret.
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LUCA GIORDANO
129. VFlora.

«Se la ve sentada distribuyendo ramos y
guirnaldas a varios genios que estén en pie.»
Asi describe el cuadro D. Pedro de Madrazo
en el Catdlogo del Museo del Prado de 1872
(Escuelas italianas y espafiolas), donde figu-
ra con el n.° 216. Fué cedido luego en depd-
sito al Ministerio de Estado.

Limina LXIII-n.® II.

L. 169 ¥ 105.
Exp.: Ministerio de Estado.

GIACOMO NANI
130. Cesto con flores y loro.

Sobre un plinto, una cesta de mimbres con
flores: rosas, tulipanes, claveles, etc. Debajo,
en primer término, varias verduras y cesta
con hojas; sobre el asa, un loro. Fondo de
paisaje. Firmado en la parte inferior izquier-
da: Giacomo Nani f...

Limina LXI-n.° I.
L. 87 X 75.

Exp.: Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando.

MARIANO NANI
131. Carnero, frutas y caza muerta.

Sobre un mostrador o mesa, limones, un
cesto con manzanas, rosas y claveles, un car-
nero vivo con las patas atadas y detrds una
olla de cobre. De una argolla colgado por
medio de cuerdas, aro de madera con garfios,
de los que penden varias aves y dos liebres;
un gato acaba de saltar sobre éstas con in-
tencién de hacer presa. A la derecha, y colga-
dos también de la pared, un capén y un gallo
desplumados. Firmado en la parte baja, a la
izquierda: Mariano Nani F. 1764. Por este
cuadro fué el autor nombrado académico de
mérito de la de Bellas Artes de San Fernando.

Lidmina LXII-n.? IIL
L. 142 X 110.

Exp.: Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando.
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ANONIMO
132. La verdulera.

Un hombre y una mujer en coloquio amo-
roso, aparecen representados de medio cuer-
po, junto a un puesto de verduras: apio, alca-
chofas, coles, espérragos, pepinos, guisan-
tes, etc., todo bien compuesto y pintado. En
primer término, a la derecha, una ardilla
mordiendo un fruto.

El cuadro ha tenido atribucién a Melén-
dez. Por las figuras sospechamos no sea es-
pafiol este interesante lienzo, aunque la fac-
tura de las verduras puede recordar al citado
pintor. Procede de la coleccién del Marqués
de Remisa.

L. 129 X 148.

Exp.: Sres. de Mauriiio (D. José).

MARGARITA CAFFI

133. Flores.

Un jarrén de bronce, a la izquierda, con
rosas y claveles; a la derecha, planta de cla-
veles.

Liamina LXI-n.° II.

L. 74 X 103.
Exp.: Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando.

MARGARITA CAFFI

134. Jarrén de bronce y cestillo con flores.

Sobre el suelo, un vaso de bronce con tuli-
panes, rosas, claveles y otras flores; a la de-
recha, cestillo de mimbres con mas flores.
Firmado en la parte baja, a la izquierda:
Margta. Caf. F.

Laimina LX.

L. 76 X 104.
Exp.: Marqués de Espeja.

JUAN VAN KESSEL (EL VIE]JO)
135. Vaso con flores.

Sobre un plinto de piedra tallada, copa de
cristal con rosas, lirios, tulipanes, anémonas,
jacintos y otras florecillas. Varios insectos.
Firmado: J. V. Kessel.

Lémina LVIII-n.° I

Cobre 79 X 60.

Exp.: Marqués de las Nieves.

SALA VII

BENITO ESPINOS

136. Jarrém y flores.

Sobre un banco de piedra, jarrén de bron-
ce con bolas de nieve, rosas, peonfas y otras
flores. En el banco, claveles, rosas y pasio-
narias. Una pirdmide de piedra, al fondo,
rodeada por corona de flores. Firmado sobre
el banco, a la izquierda: Benito Espinds .
Ao 1789.

Limina LXXII.

Tabla 103 X 71.
Exp.: Palacio Real.

ESCUELA ESPANOLA DEL XVIIIL

13%. Florero.

En una jarrita de cristal colocada sobre
una mesa, rosas, clavel y tulipin. En primer
término, una mariposa. Se ha atribuido a
Gonzalez Veldzquez.

Limina LXXIII-n.? II.

L. 44 X 35. ;
Exp.: D. Teéfilo Hernando.

ANONIMO

138. Pavo muerto.

Un pavo muerto, colgado y apoyada la
cabeza sobre una mesa; a la derecha, cazuela
y cuchillo.

Fines del siglo XVIIIL.

L 49°% 63-
Exp.: Sr. Linker.

RAMON CASTELLANOS

139. C(esta de frutas.

Un cestillo de mimbres con peras, manza-
nas y ciruelas. En primer término, a la iz-
quierda, rama de ciruelo con fruta y limones.
Firmado en la parte baja, a la derecha:
D Ram." de Castellanos.

L4amina LXVIII-n.° IL.
L. 40 X 56.
Exp.: Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando.




MIGUEL PARRA
140. Rosas y bolas de nieve.

Sobre un motivo arquitecténico, un ma-
nojo de rosas, algunas de las cuales caen
hasta el suelo, en el que hay también bolas
de nieve y una copa de bronce cafda; fondo
de paisaje.

Lamina LXXVI-n.° II.

Tabla 0,44 X o0,30.

Exp.: Marqueses de Moret.

MIGUEL PARRA

141. Flores.

Vaso de cristal con dibujos dorados, conte-
niendo rosas, claveles y bolas de nieve; fondo
de paisaje.

Tabla 0,43 /s X 0,33 /.
Exp.: Marqueses de Moret.

GABRIEL PLANELLA

142. Florero.

Aparecen en el lienzo centro y jarrén ba-
rrocos, ambos con flores de agradable colo-
rido; unas aves muertas y un jilguero vivo
sobre una canastilla caida con las frutas es-
parcidas a su lado. En primer término, una
taza rota. Al fondo izquierda, entre piedras
labradas, fluye abundante venero de agua;
y a la derecha se ve celaje entre flores y
hojas.

Firmado: Gabriel Planella, 1845.

Léamina LXXVIII.

L. 116 X 154.
Exp.: Palacio Real

JOSE MARIA MURILLO Y BRACHO
143. Manojo de flores.

Rosas, dalias, campanillas y jazmines.

Lamina LXXXI-n.° I.
L. 58 x 43.
Exp.: D. Antonio Herrera.
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JOSE GARCES
144. Florero.

Un florero de porcelana blanca sobre una
mesa; rosas, claveles, nardos, campanillas,
jacintos y otras flores,

Lamina LXXI.

L2 % 580
Exp.: Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando.

FRANCISCO LACOMA

145. Cesta de flores.

Sobre un banco de marmol, un cestillo de
mimbres con flores: rosas, tulipanes, dalias,
campanillas, violetas, amapolas, etc. Firma-
do en la parte baja, a la izquierda: Lacoma.

Léamina LXXVII.

L. 42 X 40.

Exp.: Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando.

ANGEL DE SAAVEDRA RAMIREZ DE
BAQUEDANO, DUQUE DE RIVAS

146. Idilio en un jardin.

En un jardin, al pie de un jarrén, variadas
frutas, hortensias y otras flores. En el cen-
tro, dos palomas vivas simbolizan el idilio
que no aparece a la vista del espectador, al
que también aluden una pamela y sombrilla,
asi como un sombrero de copa y unos guan-
tes, abandonados por sus duefios. A la izquier-
da, un perrito sentado. Al fondo, vista de la
bahfa de Ndpoles y el Vesubio. Firmado:
Angel de Saavedra, Duque de Rivas, lo estu-
di6 del natural en Ndpoles. Afio de 1847.

Limina LXXX,

L. 1,23 X 1,73.
Exp.: Duque de Rivas.

JUAN BAUTISTA ROMERO

14%7. Vaso de eristal con flores.

Sobre una piedra, un vaso de cristal con-
teniendo rosas, claveles, dalias, pasionaria y
otras flores. Firmado en la parte baja: Juan
Bau. Romero.

Tabla 55 X 37.
Exp.: Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando.
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BENITO ESPINOS
148. Florero.

Una jarra con rosas, anémonas, alhelies y
otras flores.
Lamina LXXVI-n.° I.
Tabla 59 X 42.
Exp.: Museo de Arte Moderno.

JUAN BAUTISTA ROMERO

149. Vaso de eristal con flores.

Sobre una mesa, una jarra de cristal con
rosas, claveles, margaritas, campanillas y otras
flores. Firmado en la parte baja izquierda:
Juan Bau.* Romero f. 1796.

Lamina LXXIV.

Tabla 55 X 37.

Exp.: Real Academia de Bellas Artes de 5. Fernando.

BENITO ESPINOS

150. Flores.

Rosa, lirio, anémonas y otras florecillas
colocadas sobre unas piedras.
Tabla 0,38 !/, X 0,28.
Exp.: Marqueses de Moret.

JOSE FERRER
151. Jarrita de ecristal con rosas.

Con rosas, un clavel y otras florecillas.
Firmado: José Ferrer, 17804 vid “o. 404 )
Lienzo sobre tabla 32 X 21, '
Exp.: Duque de Valencia.

LUIS PARET Y ALCAZAR

1562. YVidrio con flores.

Una rosa y otras flores en un vaso de
cristal.

Lamina LXIX-n.° I
T. 32 X 25.
Exp.: Marqués de la Cenia.

JUAN BAUTISTA ROMERO
153. Flores.

Claveles, capullos de rosas y campanillas
blancas. Composicién muy semejante a la
del n.° 149.

Guache 0,46 1/, X 0,33.
Exp.: Marqueses de Moret.

LUIS PARET (?)
154. Ramillete.

Siemprevivas y otras florecillas atadas con
cinta azul...
Léimina LXX-n’ I.
Tabla circular 0,26 de diimetro.
Exp.: Marqueses de Moret.

JOSE FERRER

155. Jarrita de eristal.

Con rosa, clavel y azahar. Firmado: José
Ferrer. 17...
Limina LXX-n.° II.
Lienzo sobre tabla 32 X 2r1.
Exp.: Duque de Valencia.

LUIS PARET

156. Vaso con rosas.

Sobre una pefia, un vaso de cristal de
La Granja, grabado (circulo y dos palomas),
con dos rosas, margaritas y otras florecillas.

Léamina LXIX-n.° II.

T. 32 X 25.
Exp.: Marqués de la Cenia.

BENITO ESPINOS

15%. Jarrén repujado.

Con rosas, claveles, jazmines y otras flore-
cillas; al fondo, sobre un basamento, otro
florero y paisaje. Firmado: Espinds.

Limina LXXIII-n.® I.

Tabla 0,45 X 0,33.
Exp.: Marqueses de Moret.

MANUEL SANCHEZ RAMOS
158. Florero.

Sobre el marmol de un velador, un jarrén
con flores: rosas, tulipanes, etc.

L.o,51 X 0,43.
Exp.: D. José Gil de Biedma.

MANUEL SANCHEZ RAMOS

159. Florero.

Vaso con flores: claveles, tulipanes, ro-
sas, etc.
Limina LXXIX-n.° I.

L.o,51 X 0,43.
Exp.: D, José Gil de Biedma.




SALA VIII
VICENTE CASTELLO

160. Aves y roscos.

Un pato y una gallina, melén partido, bote-
116n de vino, tortas en sus papeles, roscos y
cajas de turrén. Firmado con iniciales en la
esquina de un papel: V. C.

Limina LXXXII-n.° II.

L. 50 ¥ 69.
Exp.: D. Alfonso Aguirre.

JOSE LOPEZ ENGUIDANOS

161. C(Caza muerta.

Una perdiz y una liebre sobre una mesa de
madera; botella, puchero y pote de cobre.
Firmado en la parte baja izquierda: Josef
Lépez Enguidanos f. Asio 1807.

Limina LXXV-n.° IL

L. 50 ¥ 6g.
Exp.: D. Angel Vegue y Goldoni.

ANTONIO GOMEZ CROS

162. Bodegdn.

Repollo, escarola, cesta con fruta, una bote-
lla, plato de loza con granadas; al lado, un
cuchillo. Firmado: Antonio Gémez. 1842.

Limina LXXXIV-n.° II.

L. 54 X 64.

Exp.: Sra. Vda. de Ardanaz.

JOSE MURILLO BRACHO

163. Perdiz y paloma.

Sobre la hierba, las dos piezas yacen muer-
tas, como recién cobradas. Firmado con rojo
en la parte inferior derecha: Murillo Bra-
cho F. Mdlaga.

Léimina LXXXI-n.” IL.

Tabla 30 X 52.
Exp.: Sr. Marqués del Saltillo.

CAYETANO BENAVENT Y ROCAMORA

164. Frutero.

Sobre una mesa, cesto con uvas blancas y
negras, melocotones, manzanas y un meldn;
delante del cesto, granada, melén, manzana,
madrofios, higos y peras. A la derecha, otro

cestillo volcado con peras, uvas, manzanas y
granadas. Detrés, alacena con botellas, frasco
con vino y una jarrita.

Léamina LXXXVIII.

L. 68 X go.
Exp.: Palacio Real.
T e,
165. Rosas en un canastillo.

Un canastillo de mimbres con rosas y ca-
pullos. Gotas de agua sobre los pétalos y
hojas.

Firmado: 4.5 C.°

Lamina LXXIX-n.” IL

_Tabla 21 X 35.

Exp.: Sres. de Torralba Armenddriz.

E.

JOSE MARIA CORCHON

166. Bodegdén econ caza y pesca.

Sobre una mesa de cocina, una paloma y
tres perdices muertas; dos palomas vivas,
barrilillo de aceitunas y sobre él un plato con
varios peces y medio limén. Colgados de gar-
fios, una liebre, perdices, palomas y un pato.
Al fondo, una reja, por la que asoma un gato.
Firmado en la parte baja, a la derecha:
J- M. Cochon (sic).

Limina LXXXIII.

L. go X 122.

Exp.: Excma. Diputacién Provincial de Madrid.

JOSE FELIPE PARRA

167. Nueces y péjaros muertos.

Sobre una mesa, tres pajarillos muertos,
cuatro nueces y un vaso invertido. Firmado
en la parte inferior derecha: J. Parra.

Limina LXXXVI-n.° II.

Tabla 19 X 23.
Exp.: D. Félix Morales.

JOSE FELIPE PARRA

168. Pdjaros muertos.

Seis pajarillos muertos y una copa de vino
sobre una mesa. Sobre ésta, cuelga una chocha
sujeta de una pata.

Lamina LXXXIV-n.° I.

Tabla 31,5 X 36.

Exp.: D. José Sinchez Gerona.
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JOSE FELIPE PARRA
169. Caza muerta.

Colgados de un tronco de arbol cortado,
una liebre, dos perdices, un zurrén y frasco
de pélvora. En el suelo, sobre una manta,
apoyada, una escopeta. Fondo de paisaje con
vifias. Firmado: Parra.

Lamina LXXXV.

L. 1,05 X 8o.

Exp.: Sr. Bertrdn y Giiell (Barcelona).

JOSE FELIPE PARRA

170. Taza de eafé y granadas.

Sobre una mesa, una taza de café con plato
y cucharilla, copa de licor, dos granadas, una
abierta en primer término.

Lémina LXXXVI-n.° I

Tabla 19 X 23.
Exp.: D. Félix Morales.

JOSE FELIPE PARRA

171. Aves muertas.

Tres pajarillos muertos sobre la tierra;
fondo de paisaje.

L. 22 ¥X 32.
Exp.: Dofia Lucinda Oifia de Riaza.

JOSE MARIA CORCHON

172. Bodegon.

Sobre una mesa de cocina, un trozo de
jamén cortado, un conejo muerto, dos palo-
mas y dos gallinas, un cardo y gran capacho
con manzanas, alcachofas y esparragos. De la
pared cuelgan un par de conejos, una gallina
y dos palomas. Firmado en la parte baja, a
la derecha: J. M. Corchon.

k. 00> 122,

Exp.; Excma, Diputacién Provincial de Madrid.

JOSE LOPEZ ENGUIDANOS

173. Bodegon.

Sobre una mesa de madera, varios pimien-
tos, tres aves muertas, frasco de vino con
etiqueta, en la que se lee «Peralta»; un melén
partido, vaso de agua y puchero de barro
vidriado. Firmado en la parte baja derecha:
Josef. Lopez Enguidanos f.

Lémina LXXV-n.” I.

L. 51 X 69.

Exp.: Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando.

VENTURA MIERA
174. Cestos y pesos de vendedor de pescado.

Varios peces: salmonetes, besugo, pajel,
pescadilla y boquerones; en primer término,
una anguila. Fondo de paisaje con rio y un
castillo. Firmado en la parte baja izquierda:
V. de Miera. 1870.

Limina LXXXVIIn.®° I.

L. 50 X 73.
Exp.: D. Pedro Vindel.

JOAQUIN SIGUENZA

175. Bodegdn.

Sobre una mesa, una gallina muerta, cesta
con uvas; delante, cebolla y tomates. Tam-
bién, cazuela, orza, almirez y ‘un cuchillo.
Firmado: J. Sigiienza.

Léimina LXXXVII-n.° II.

L. 60 X 8o.
Exp.: D. Victoriano Veguillas.

VICENTE CASTELLO
176. Peces, limones y eacharros de cocina.

En un plato, sobre hojas, unos salmonetes;
limones, sartén, botella, porrén y cuchillo.

Limina LXXXII-n"® I.

L. 50 X 69.
Exp.: D. Alfonso Aguirre.




MUEBLES Y OBJETOS DE ARTE QUE DECORAN LAS SALAS

SALA 1

Mesa de nogal con hierros, patas talladas,

siglo XVII.
Exp.: Marqués de Cortina.

Seis sillas con cueros y clavazén dorado,
siglo XVII.
Exp.: Idem id.

Sillén con cueros almohadillados formando
cuarterones, fines siglo XVI.
Exp.: Idem {d.

Sillén de cuero, largueros y travesafios sa-
loménicos, brazos tallados, siglo XVII.
Exp.: Idem id.

Mesa con dos cajones, tallada; patas unidas
por chambranas, siglo XVII.
Exp.: Idem id.

Mueble de cajonerfa sobre columnillas uni-
das por chambranas, siglos XVI-XVII.
Exp.: D. Arturo Byne.

Salvilla de plata.
Exp.: Sr. Lafora.

Plato (ceramica de Talavera).
Exp.: Sr. Escoriaza.

Plato (ceramica de Talavera).
Exp.: Sr. Lépez Roberts.

Jarro (ceramica de Talavera).
Exp.: Marqués de Moret.

Taburete, siglo XVII.
Exp.: Sr. Byne.

SALA 1II

Bufete de cajonerfa con taracea sobre patas
torneadas, siglo XVI.
Exp.: D. Fernando Guitarte.

Bufete de cajoneria con taracea y ménsu-

las en las esquinas, sobre patas torneadas,
siglo XVI.

Exp.: D. Rafael Cavestany.

Dos mesas de nogal, talladas, con cajones;
patas torneadas, siglos XVII-XVIII.

Exp.: D, Arturo Byne.

Mueble de cajoneria con taracea, siglo XVII.

Exp.: Sres. Rodriguez y Jiménez.

Contador pequefo decorado con florecillas
pintadas, fines siglo XVII.

Exp.: D. Rafael Salafranca.

Dos sillones con cueros almohadillados.

Exp.: Marqués de Cortina.

Dos sillas bajas, con cueros.
' Exp.: D. Arturo Byne.

Un brasero sostenido por balaustres tornea-
dos y clavazén dorado, siglo XVII.
Exp.: Idem id.

Sillén con terciopelo amarillo, chambrana
con escudo, siglo XVI.
Exp.: Marqués de Moret.

Sillén con terciopelo verde, fines siglo XVI.
Exp.: Idemid.

Sillén con terciopelo rojo, respaldo partido,
siglo XVI.
Exp.: Idem id.

Jarra y velén, siglo XVII,

Exp.: D. Antonio Herrera.

Jarra bronce.
Exp.: Sr. D. Andrés Sirabegne.

Diversos vidrios.
Exp.: Sr. Hernando-

Tintero de vidrio.
Exp.: Marqués de Moret,

VESTIBULO

Dos sillones, respaldo alto, con sus cueros.
Exp.: D. Arturo Byne.




SALA III

Jarrén de alabastro con figuras.
Exp.: Marqués de la Cenia.

Dos columnas de mdrmol blanco.
Exp.: D. Manuel Benedito.

Mesita de marmol, tablero octogonal.
Exp.: Idem {d.

Sillita de hierro, para jardin.
Exp.: D. Felipe Rodriguez.

SALA IV

Banco forrado de cuero almohadillado.
Exp.: D, Arturo Byne.

Arqueta de nogal con cerradura y cantone-
ras de hierro labradas.
Exp.: Sr. Marqués de Cortina.

Dos taburetes de nogal.
Exp.: D. Arturo Byne.

Mesita de nogal con cajoén.
Exp.: Marqués de Cortina.

Sillita con balaustres y cajén.
Exp.: Marqués de Moret.

Costurero octogonal con cajoncitos ¥

puertas.
Exp.: D. Arturo Byne.

Banco de nogal con hierros.
Exp.: Marqués de Moret.

Sillita mudéjar, asiento de enea.
Exp.: Idem {d.

Dos sillitas tapizadas con terciopelo rojo.
Exp.: D. Arturo Byne.

Velén de bronce y cristal, con sus espabi-

laderas.
Exp.: F. Hueso Rolland.

SALA V

Dos esculturas de méarmol representando

¢Diana» y «Esclavan.
Exp.: M. de A. Moderno.

Dos banquetas con tapices.
Exp.: Marqués de Moret.

Una banqueta con tapiz.

Exp.: D. Alvaro Cavestany.

Dos banquetas tapizadas en seda, Luis X VI.
Exp.: Sr. D. José A. Lorenzana,

SALA VI

Cémoda-mesa de juego, con marqueteria,

época Carlos III.
Exp.: Marqués de Moret.

Dos sillas bajas, siglo XVIII.
Exp.: Marqués de Montortal.

Bail con pinturas geométricas.
Exp.: Sr. R. Rojas.

SALA VII

Mesa de comedor, de caoba.
Exp.: D. Toribio Vicente.

Seis sillas de caoba, estilo Fernando VII.
Exp.: Idem id.

Aparador de caoba. Tiene cuerpo alto, con
copete tallado.
Ex .: Idem id.

Cuatro sillas de caoba, asiento de enea.
Epoca Fernando VII.
: Exp.: Marqués de Montortal.

Mesita de caoba para te, con tablero de

marmol.
Exp.: Vizconde de Fefifianes.

Canastillo de porcelana, decorado con flores.
Exp.: Marqués de Moret.

Dos platos de Alcora con frutas en relieve.
Exp.: D. Luis Sirabegne.

Dos floreros representando rosas.
Exp.: Idem {d.

Jardinera de caoba.
Exp.: Marqués de Moret.

Fuente cubierta, porcelana espafiola.
Exp.: Sr. Rodriguez Rojas,




SALA VIII

Reloj, con flores pintadas en la caja.

Exp.:

Marqués de Valdeiglesias.

Dos jardineras con flores pintadas, época

1sabelina.

Exp.: Duque de Valencia.

Seis sillas de caoba con figuras en el res-

paldo, época Imperio.

Dos sillas de laca

Exp.: Marqués de Moret.

negra con incrusta-

ciones de ndcar y dibujos de flores; asientos
de rejilla.

Exp.: Dofia Concepcién Borondo de Madridejos.

Mesa de caoba, de juego, con tablero de
ajedrez.
Exp.: Marqués de Moret.

Mesa de caoba, de alas.
Exp.: Idem {d.

Piano con marqueterfa, firmado por Juan
del Marmol, siglo XVIII.
Exp.: Sr. D. J. A. Lorenzana.
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Luca de Tena de Pico,
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Morales Parra, D. Félix. .
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Pefia Ramiro, Condes de .

NUMERO DEL CATALOGO

I0I

7

93-I15

132

4I-45

106

167-170

128

126
5-10-55-57-59-
63-64-74-103-
107-108-112-123-
I40-I4I-150-I53-
154-157

84
32-34-135
23

171
125-127
QI-II7

EXPOSITORES DE MUEBLES

Alvarez de Lorenzana, D. José.
Borondo de Madridejos, Dofia Concepcién.

Byne, D. Arturo.
Cavestany, D. Alvaro.
Cavestany, D. Rafael.
Cenia, Marqués de la.
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Rivas, Duque de. . . . . .
Rodriguez y Jiménez, don

Eliseo y D. Joaquin . . .
Rodriguez Porrero, don
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Saltillo, Marqués del. . . .
Sdnchez Gerona, D. José .
Sdanchez de Rivera, D. Da-

Solar de Espinosa, Barone-
sa V. del (Murcia) . . . .
Sueca, Duque de. ... . ..
Torralba Armenddriz, Se-
fioresde. 5 o

Vegue y Goldoni, D. Angel.
Veguillas, D. Victoriano. .
Vindel, D. Pedro
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78-79-83-86-92-
116
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76
163
168

114

IIO-III
22

165
1-6-25-27-28-36-
38-96-97-100-
102-I5I-155

161

175

I74

OTROS OBJETOS DE ARTE

Hueso Rolland, D. Francisco.

Lafora, D. Juan,
Montortal,-Marqués de.
Moret, Marqueses de.
Oiia, D. Gelasio.

Rodriguez y Jiménez, Sres.
Rodriguez Rojas, D. Félix.

Salafranca, D. Rafael.
Sirabegne, D. Luis.
Valdeiglesias, Marqués de.
Vicente, D. Toribio.







