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La creacion de la Funta Conservadora del Tesoro Artistico
se debe a un Decreto del General Fefe de esla Division, Don
Gonzalo Queipo de Llano, de fecha 8 de Ago§to y cuya copia
es la que sigue:

«Ejerciendo la accion civilizadora que el glorioso Ejército se
ha impuesto para la salvacion de Espaiia, y con el fin de aten-
der debidamente a la conservacion de los edificios religiosos y
civiles incendiados y saqueados por las turbas, y al rescate y
custodia de los objetos del culto y artislicos de inapreciable valor
procedentes de los mismos, be wenido en decretar lo siguiente:
1.° Se constituye una Funta para la conservacion del tesoro
artistico en el territorio de mi mando que estard integrada por
los Sres. siguientes: D. LUIS TORO BUIZA, D. ANTONIO MUNOZ
TORRADO, D. ANTONIO GOMEZ MILLAN, D. NICOLAS DIAZ
MOLERO, D. JOSE HERNANDEZ DIAZ, D. ANTONIO MURO ORE-
FON y D. ANTONIO SANCHO CORBACHO. — 2.° Dicha Funta
se bard cargo de tedos los objetos artislicos y del culto religioso
que hayan sido rescatados, y de los que en lo sucesivo se recojan,
los cuales serdn depositados en el lugar o lugares que se designen,
para su custodia, catalogacion y determinacion de su procedencia,
con el objeto de devolverlos en su momento a quien corresponda.
3.° Por la indicada Funta se procederd asi mismo a la direccion
del descombro de los aludidos edificios y bacerse cargo de los obje-
tos o materiales de valor artistico que en ellos se encuentra para su




conservacion en la forma que en el niimero anterior se ordena —
4.° Las autoridades locales, militares y civiles, ofrecerdn los
medios de todas clases y las facilidades, necesarias para que la
Funta que se nombra pueda desempenar eficazmente su cometi-
do.— 5.° Para la devolucién de los expresados objetos proce-
dentes del saqueo se dardn las oportunas ordenes, con apercibi-
miento de las sanciones en que incurran los infractores.» Sevilla
8 de Agosto de 1936.—El General FJefe de la 2.° Division,

Gonzalo Queipo de Llano. (Rubricado).

Desde que la Funta se constituyd procurd llevar a la prdctica
las disposiciones del Bando que la creara y ha realizado para
ello las distintas clases de trabajos siguientes:

El rescate Y devolucion a sus dueitos de m'?,"ctns de arte de
iglesias y casas particulares procedentes de incendios y saqueos
realizados por los marxis§tas, cuyo nimero en la parte referente
sélo a la ciudad alcanza la cifra de unos trescientos objetos, di-
retamente recogidos por nosotros y entregados a sus legitimos
dueiios a mds de otros muchos que direftamente y por nuestra
mediacion se han remitido a iglesias y particulares por diversos
centros oficiales y personas.

El mismo criterio ba scgui;fu la :7unta para el rescate de
objetos y custodia de edificios en los pueblos de la provincia ve-
lando asidua y constantemente y dando en cada caso las dispo-
siciones mds oportunas, cuyo resultado ha sido por demds satis-
faétorio.

Se ba procurado en parte la restauracion de algunos objetos
con el fin de evitar su total pérdida acudiendo para ello a algu-
na corporacion oficial, pues la Funta carece en absoluto de
numerario para tales n’aﬁa;’ns.

Entre estos objetos reSlaurados, merece destacar el cuadro del
Fuicio Final, de Francisco de Herrera (segunda mitad del XVII)
propiedad de la Parroquia de San Bernardo de la capital, que
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ha sido desirozado por los marxistas. Se ba encargado de su
restauracion el restaurador del Museo Provincial de Bellas Artes,
costeando el importe de la misma la Excma. Diputacion.

También se halla en la allualidad bajo la inmediata di-
reccion. de esla Funta la restauracion de la Virgen de los
Milagros (Santa Maria de la Rdbida), preciosa escultura en
alabastro del XV, que fué partida en wvarios -trozos por los
marxislas.

Ademds se ba ocupado esta Funta de la visita personal a los
templos incendiados y saqueados, haciendo un informe de cada
uno, en el que se procura describir lo que fué el templo antes,
historia de los sucesos, eslado aétual y restauracion que debe
efeCtuarse desde el punto de vista artistico y una relacidn de las
imadgenes y objetos de culto perdidos Y salvados; levantamiento
de planos de las iglesias y toma de fotografias que se unen a los
precitados informes.

Es deber de la ‘Funta bacer constar la labor tan interesante
llevada a cabo por el auxiliar de la misma Sr. Moreno Felipe,
Perito Aparejador de la Excma. Diputacion, que ba levantado
los planos de casi todas las iglesias destruidas.

Se procura por la Funta realizar trabajos de descombro en
alguncs templos, de la capital, que lo requicran con mds urgen-
cia babiendo cedido la Excma. Diputacion Provincial dos obreros
que se ocupan en dichos trabajos bajo nuestra direccidn o la de
los peritos aparejadores designados por la Funta y bajo la del
arquiteéto vocal de la misma.

Tiene esta Funta visitadas y bechos los informes correspon-
dientes de las parroquias de Sevilla, que fueron incendiadas y
saqueadas, que a continuacion se citan: Omnium Sanclorum,
San Fuan de la Palma, San Roque, Santa Ana, La O, La Con-
cepcion, Santa Marina, San Gil, San Marcos, San Romdn y
Montesion, y los conventos de Mercedarias y Salesas. Ha wisita-
do todos los puchlos de la provincia en donde se han efeétuado
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desmanes excepto los arciprestazgos de Osuna y Estepa que pro
yecta hacerlos en breve.

En muchos puchlos donde la Funta dicté disposiciones para
la mejor custodia y conservacidn de los edificios sinieSlrados han
sido puestas en prdética con los mejores resultados y asi cabe se-
aalar, por ejemplo, el de Alcald de Guadaira, en donde ban sido
descombradas sus cinco iglesias y en algunas se llevan a efedo
trabajos de reconstruccion.

Atendiendo al deseo del Excmo. Sr. General Fefe de esta
Division sobre la conservacion del Monasterio de la Rdbida
saqueado por las hordas rojas, y a la prestacion de particu-
lar para costear los gastos de su reparacion, eSta Funta en-
cargd al arquitecto de la 5.9 Zona de Monumentos Nacionales,
la confeccion de un proyeélo de reparacion en el mencionado
Monasterio.

Dicho proyeéto informado convenientemente por esta Funta
ha sido enviadoa la Superioridad para su-aprobacién.

Dado que nuesiro cometido abarca a toda la Divisidn y las
posibilidades de la “Funta son muy escasas. hemos nombrado
Juntas Delegadas en Huelva, Cordoba, Cddiz y Granada por
medio de sus respectivos Gobernadores civiles, Yy se seguirdn nom-
brando a medida que se tomen militarmente las otras provincias
de'la Region, ocupdndose direCtamente eSta Funta también, del
trabajo en los pueblos de Mdlaga, hasta que conquisiada la ci-
tada capital por el Ejército salvador, se pueda nombrar una
;’ﬁmm Dclcgmfa, '

Siendo deseo de la Funta el publicar los informes de los
templos de Sevilla, y careciendo de medios econdmicos para
ello” solicits del Excmo. Sr. General de esta Division, de la
Excma. Diputacidn y dcl Exemo. Ayuntamiento una subvencion
para sufragar los gastos de la publicacion que proyectaba; el
Excmo. Sr. General Fefe de la Division concedid dos mil pesetas,
la Excma. Diputacidn mil, e igual cantidad el Excmo. Ayunta-
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miento. Debido a las subvenciones mencionadas merece esta obra
i.'!II I"OII(U‘ L{L’ {f.l' ‘{7.[{!:7{!.{!::.{3:{.

Tiene esta Funta el proyecto, si contara con elementos para
ello, de publicar un tomo igual con los trabajos bechos en los
pueblos de la provincia y bacer que las Funtas Delegadas bicie-
ran otro amf[ngn en sus respeclivas localidades, o nosotros una
vez recibidos los datos y grdficos necesarios.

La funta acords que la mencionada publicacion fuera
redactada por los wocales seitores Herndndez Diaz y Sancho
Co J‘l'?di,‘:!ﬁn'f,

Entiende esta Funta que tales publicaciones tienen una im-
portancia suma no solo como prueba de los gravisimos daiios
ocasionados al Tesoro Artistico Nacional sino como estHmulo Y
norma para que las restauraciones que poco a poco han de irse
haciendo en los edificios y objetos, se realicen conforme a un cri-
terio artislico superior que vuelva a acrecer el gran patrimonio
de arte de nuestra region.

Quizds bubiéramos podido realizar una labor mds intensa
de haber contado con elementos econdmicos para ello, pero aparte
de un auto requisado que la Autoridad Militar ha puesto a
nuestro servicio y una modestisima subvencidn, por una sola vez,
de quinientas pesetas de la Diputacion Provincial, no cuenta
esta Funta con ingresos de ninguna clase para los muchos tra-
bajos realizados.

Impreso este pliego, doné la Compainia Sevillana de Electricidad la
cantidad de seiscientas pesetas para la publicacién. Conste aqui el agrade-

cimiento de la ]Lmta hacia dicho organismo,







[GLESIA PARROQUIAL DE SAN JULIAN*

La iglesia de San Julian forma parte de un nicleo arquitec-
tonico medioeval de marcada uniformidad, que, mostrando dis-
tribucion y composicién perfectamente cristianas, acusa, no
obstante, la mano de obra de alarifes moros; en lo cual cifra el
caracter substancial de su definicién estilistica. Nos referimos a
la arquitectura mudejarica.

Sevilla cuenta con numerosos e interesantisimos edifi-
cios de este estilo, estudiados en conjunto por el profesor
Angulo Idiguez, en el discurso inaugural del afo escolar

1932-1933. *

I, .'1:‘.}:;;’hw{'nm mudéjar sevillana de los siglos X1, XIV y XV. Ma-
drid, 1932.

*  En la madrugada del 8 de abril de 19 32, un voraz incendio destruyo
este interesantisimo rumpfu Y las joyas de arte que atesoraba.

Por las circunstancias en que se produjo, la opinion sensata juzgd desde
los Im'flm'rus momentos que babia sido JrrmhrciJu por mercenarios al servicio de
la obra impia e iconoclasta acometida por el marxismo.

En el primer aniversario de tan lr;'f.ism acontecimiento, el Sr. Herndndez
Diaz yufrh'fd i 'l‘h.f.!'cro titulado La Iglcsin parruquiai de San Julidn, del que
bemos creido conveniente rclm‘mfm'ir la parte que intercsa al p:’gm de la
}\:‘;'n’nh' m[’nr, mm}'II:’u:(fihi:rJufd con las notas i'cﬁ'rcnh's a las artes indus

f?‘l‘xif‘c‘e‘.




El monumento que nos ocupa, por acomodarse al criterio
general del estilo en su modalidad sevillana y al momento cro-
noldgico de su construccién, adopta en planta tipo basilical;
presentando contorno rectangular, tres naves—de las cuales la
central es mds ancha que las laterales—y un profundo 4bside,
correspendiente a la capilla mayor, de perimetro poligonal.
Claro es que se advierten otras construcciones, adosadas poste-
riormente, que no pertenecen al edificio primitivo, y seran es-
tudiadas en su lugar oportuno. '

El imafronte confirma la disposicién basilical que la planta
senala y a primera vista se distingue la distribucién de las naves,
cubierta a dos aguas 'la central, que es de mayor altura que las
laterales, y a un solo agua estas ultimas. Debemos advertir que
el dngulo que ambas forman con la pared vertical de la nave
mayor, es mas abierto en la de la Epistola que en la frontera, ya
que en ésta el declive se nota menos acentuado.

Tres dculos circulares iluminan las naves, estando deco-
rados interior y exteriormente por lineas circunvalatorias de
cabezas de clavo y por un lobulado de arcos de herradura los
laterales.

[La portada prinuipal, construida de sillares, forma cuerpo
independiente, adosado al muro de la iglesia; considerada por
el Sr. Angulo como hermana de la principal de Santa Marina.
Sobre diez y seis baquetones abocelados, fronteros por mitad,
cabalgan ocho arcos ojivos, que colocados en progresién des-
cendente de fuera a dentro—salvo los inmediatos a la entrada
que forman parte del mismo plano—dan al conjunto esta dispo-
sicién abocinada, tan propia de las construcciones de su época.
Una estrecha imposta de seccién cdncava, establece la unidn
entre los salmeres de los arcos y la cabeza de los ]3'.1quet0n(‘s,
constituida por una ancha faj-.l ornamentada con motivos vege-
tales, muy poco visibles a causa de las numerosas capas de cal
que los cubre y que unida a la imposta va a correr horizontal-




Planta de la Iblesia de San Julian
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mente hasta morir con el macizo de la portada. Sobre esta im-
posta apea un gran arco apuntado, arquivolteado por cabezas
de clavo, que inscribe el conjunto del abocinamiento, y bajo ¢l
una linea de dientes de sierra contribuye al efecto expresivo
del conjunto.

Tres esculturas decoran la portada: una central, sedente,
colocada sobre el eje de los arcos y otras dos en las enjutas,
apoyadas sobre ménsulas y cubiertas por doseletes, cuya advo-
cacion no llegamos a entrever por la gran cantidad de cal que
las desfigura.

Una gran cornisa remataba la fachada por la parte superior,
sostenida por catorce cabezas zoomorfas, ocupando el entrepaiio
central un arquito de ojiva timida que acusa el mudejarismo
de la fabrica.

[ndudablemente el estudio de las referidas esculturas antro-
pomorfas y zoomorfas, tiene un enorme interés por tratarse de
las primeras manifestaciones de la escultura cristiana en Sevilla.

Si examinamos los testeros laterales, podremos advertir una
linea continuada de ménsulas formadas por dos cavetos, super-
puestos, que sostienen el alero del tejado del frente Sur.

En el muro del Evangelio encontraremos una interesantisi-
ma portada, actualmente tapiada y mutilada en su lado O. por
las construcciones que para el servicio parroquial fué necesario
fabricar. Es sumamente sencilla, quedando constituida por tres
arcos ojivos, colocados en distintos planos, de mayor a menor,
que apean sobre una imposta y sus correspondientes baqueto-
nes. A ella creemos que debe referirse la sostenida tradicidn de
la entrada solemne de la Virgen de la Iniesta en 1380 y su in-
mediata clausura.

Mucho mas interesante es la portada de la Epistoia, que
esta constituida como las anteriores en cuerpo independiente.
De igual modo que su frontem, s€ compone de tres p]anos de
arcos ojivos en progresion descendente; advirtiéndose que el
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nucleo fundamental lo forman cuatro arcos apuntados cabalgan-
do sobre sendos baquetones, dispuestos de igual forma que
ellos, salvo los inmediatos a la entrada que coinciden en un pla-
no. Por similitud con la principal, ostenta las consabidas imposta
y faja con motivos vegetales, y sobre ellas un gran arco con
cabezas de clavo que abarca la totalidad del tramo abocinado.
El alero esta sostenido por once ménsulas de abolengo califal,
distribuidas en una {.l_i.l central lisa y dos calles laterales con
rollos muy decorativos.

A la cabecera de la nave de la Epistola esta situada la torre,
que carece de interés, presentando en su cuerpo de campanas
unas pilastras toscanas y rematando en un senciilo chapitel.

Estudiado exteriormente el edificio, pasemos a su interior.

Sobre seis pilares cruciformes que arrancan directamente
del suelo sin diferenciacion del basamento, cabalgan los arcos
ojivales separativos de las naves, inscritos por otros concéntri-
cos con ellos y colocados en distinto plano, que, a manera de-
corativa, corresponden al resalto respectivo de los frentes ma-
yores del soporte.

Una cornisa cldsica viene a servir como de capitel a estos
pilares y en todo caso evita la monétona continuidad del plano
del soporte con el de los arcos y resto del muro.

Sobre ellos asentaba la atirantada cubierta de alfarje, sin
interés alguno, en la forma ya descrita.

El Sr. Angulo indicd que existian ventanas en las cabece-
ras de las naves laterales en lugar de dculos; afirmacién com-
probada en la del Evangelio, donde se observa a simple vista el
dovelaje policromado de una ventana, al parecer de arco de
herradura.

Uu robusto arco toral, casi de medio punto, daba ingreso a
la capilla mayor, dividida en dos tramos: el primero cubierto
con boveda baida y el segundo, correspondiente al ochavo, con
béveda de cuarto de esfera.




Dos pequefias capillas existen en la iglesia cuya somera
descripcion hacemos a continuacion para rematar el examen
arquitecténico del edificio. Son ellas, la Sacramental, colocada
a la cabecera de la nave de la Epistola, cubierta con béveda
esquifada y linternin ovoideo, y la Bautismal, situada en el
tramo final de la nave del Evangelio, con bdveda tan rebajada
que casi parece un techo, y ornamentada con motivos de yese-
ria barrocos.

Excusado es decir que la iglesia estd orientada segun cos-
tumbre general, el abside hacia Oriente y el muro de los pies
en direccién Poniente; y que tratindose de una construccion
mudejérica andaluza, el material empleado es fundamentalmente
el ladrillo.

Respecto a la cronologia del edificio, no tenemos dificul-
tad en considerar el nicleo primitivo—formado en planta por
el contorno rectangular y el dbside y en alzado por el macizo
de las naves hasta el estribado del alfarje, muros y portadas—
de la primera mitad del siglo XIV; no sélo porque estimamos de
fuerza probatoria la fecha de 1380 en que fué traida al templo
la Virgen de la Iniesta y ello nos hace pensar en la construccion
conclusa, sino en el arcaismo de las portadas, incluidas por el
referido Sr. Angulo, en el grupo de las anteriores a 1350.

En cuanto a la cronologia del resto, creemos que el above-
damiento del dbside ha de datar de fines del siglo XVII y las
capillas referidas deben ser de fecha inmediata.

El estado actual de la obra arquitectdnica es verdaderamen-
te lastimoso. Quedd destruida la cubierta de madera de las
naves y la béveda del tramo primero del presbiterio, conser-
vindose el resto del edificio. Salvo el tapiado de la puerta de
la Epistola, medida necesaria para asegurar la clausura del re-
cinto, nada se ha hecho no ya por restaurar, mas ni siquiera por
derrumbar los escasos restos de tejado que amenazan inminente
ruina, ni por retirar los escombros que, amontonados con los
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restos de retablos qucmados y dcspués de un ano de soportar
la accion del tiempo, son un exponente bastante significativo
de la cultura de un pueblo que vé destruir su riqueza artistica

con la mayor indiferencia.

OBRAS DE ARTE DE LA IGLESIA

Retablo mayor

El retablo del altar mayor ofrecia gran interés en la arqui-
tectura hispalense, ya que, juntamente con los de las iglesias
sevillanas de San Clemente y San Pedro, marcaba uno de los
jalones del proceso evolutivo en el momento barroco.

Estaba compuesto por tres distintos planos, adaptindose a la
planta del ochavo y distribuido en dos cuerpos y un atico. Ser-
viale de fondo general a las entrecalles una labor arquitectdnica,
asemejando el paramento del muro, de traza isédoma.

Si comenzamos haciendo su descripcidn arquitectdnica, ad-
vertiremos que sobre el banco, decorado con ménsulas de labor
vegetal, angelotes barrocos a manera de atlantes y el escudo
del Patrono, se elevaba el primer cuerpo compuesto por un gran
nicho central y dos cajas laterales bordeadas por recuadros de
ovas y otros motivos cldsicos y rematando en un frontén par-
tido y curvo en espiral que deja espacio entre sus volutas a una
cartela sobre cuyas lineas superiores destaca graciosa cabecita
de angel.

En ambos lados de los referidos nicho y cajas, sendas co-
lumnas—constituidas por plinto, base atica, fuste con pronun-
ciado galbo ricamente decorado y capitel corintio,—y sobre
ellas el entablamento con su arquitrabe y friso, que si bien pre-
senta especies de dados en forma de paralelepipedos o cuerpos
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salientes sobre cada capitel, continua en su integridad funda-
mental en el fondo de los entrepanos. Una gran cornisa que
corre horizontalmente por todo el ancho del retablo, establecia
la unidn entre los tres planos de este cuerpo. Sélo hay que citar
como excepcidn a la norma general, las dos pequenas columnas,
de idéntica forma que las descritas, colocadas a los lados del
nicho principal.

El segundo cuerpo, con tres cajas para imagineria, participa
de los mismos caracteres apuntados, sin mas novedad que la
ausencia de frontones en los recuadros laterales y la aparicién
de uno muy cldsico, aunque partido, sobre el central.

El plano principal del retablo termina en un atico, con caja
para el Crucificado dispuesta de igual forma que las anteriores,
y rematando en un frontén curvado en espiral, con una cartela
en el centro sobre la cual asoma la cabeza alada de un angelito;
y con él finaliza el retablo por su parte superior.

Los planos laterales terminan por un estilobato en el que
dos angc]itos sedentes a la manera canesca sostienen una gran
cartela coronada, en las que estan pintadas el ciprés y la palme-
ra, indudablemente atributos marianos.

L:‘l nOVCdﬂ.d c importancia dC esta Ol‘)l"&, quc en tantas cosas
recuerda el que Montaiiés hizo para el monasterio de Santipon-
ce, estriba, aparte del movimiento general de su barroquis-
mo, en el decorado del fuste de las columnas. Son motivos
vegetales y alguno geométrico, que se desarrollan simétrica-
mente de la base al capitel. Claro es que si este medio de
decoracién no es absolutamente nuevo en la historia de la
arquitectura sevillana, tiene cierta originalidad en el siglo XVII,
ya que constituye una de las formas de expresion en las prime-
ras conquistas del barroco.

La historia de este retablo con ser muy curiosa no creemos
que arranque en definitiva hasta 1640, fecha en que el maestro
arquitecto y escultor cordobés Felipe de Ribas, se concertd con
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el Dean D. Francisco de Monsalve 1 para ejecutarlo. Siete afios
después s€ otm‘gaba la carta de pago final que atestigua su ter-
minacion. 2

El retablo debié quedar, sin embargo, en blanco una gran
cantidad de afios, supuesto que Ortiz de Zudiga afirma que
hasta 1674 no estuvo concluido. 3 El 8 de septiembre de este
afo fué trasladada a ¢l la imagen de la Iniesta.

Estudiemos las esculturas del mismo, colocadas en las refe-
ridas cajas. Lo presidia la Virgen de la Iniesta, Patrona de la
ciudad, maravillosa imagen gdtica del siglo XIV, de tipo cata-
lan, que, siendo propiedad de los Tous de Monsalve en virtud
de curiosisimas tradiciones que por muy conocidas no hemos de
repetir, y figurando en capilla propia, sita en la cabecera de la
nave del Evangelio, fué trasladada a la mayor; segin cldusula
principal de la concesién del patronato al aludido Dean.

A derecha e izquierda de la imagen, una escultura con
habito de benedictino, cruz ¢n la mano y mitra a los pies, que
tradicionalmente viene identificada con el Santo titular del tem-
plo, y San Pedro, respectivamente.

En el segundo cuerpo, un relieve central con la historia de
la Anunciacién, San José a la derecha y San Antonio de Padua
a la izquierda. En el 4tico el Crucificado.

De estas esculturas, sdlo el citado relieve de la Anunciacién
es obra de Felipe de Ribas, de 1647; interesantisima pieza de
imagineria, derivada del tipo montafesino aunque poseida de un
rebuscamiento de lineas y afectacidn en las fguras, que delata
el barroquismo imperante en la escuela sevillana.

1. Hernindez. Materiales para la bistoria del Arte espaiiol. Docs. paraA
LA Historia peL Arte en Anparucia. 11, (xg30). pig. 198.

2. Id, id., pig. 203.
3. Anales eclesidsticos y seculares... de Sewilla. Madrid. 1795. V,
I

pdg. 152.




Las demds esculturas, pese a sus diferentes caracteres y ca-
tegorfas, las creemos anteriores a 1688, puesto que en este ano
Vera y Rosales describe las imdgenes del retablo y coinciden
en distribucion y advocacién con las citadas. *

El San Julidn no lo vemos muy distante del tipo escultérico
de Ribas y nada extrafiarfa, aunque no tenemos fundamento
dOCun‘lcntiﬂ para SQSpC\.‘l‘la!‘IO, (_]UC {:UESC Obl‘ﬂ suya. En Cal‘ﬂbio,
el San Pedro—Ia mejor figura del conjunto a nuestro juicio—
era de tanta valentia y desenfado de ejecucion, revelaba una
ligereza de gubia y un barroquismo tan acentuado, que la ad-
vertiamos tratada con un concepto de las formas no m uy distan-
te del circulo de Arce.

El San José era més femenino; no desmerecia en barroquis-
mo pero envolvia otro concepto distinto. Lo estimamos mas
inmediato a la obra de los Rolddn. San Antonio era una escul-
tura muy interesante.

El Crucificado estaba hecho en lineas generales, teniendo en
cuenta el lugar de su colocacién y hasta ahora habia sido sacado
procesionalmente por la Cofradia de la Iniesta.

Por Gltimo el Sagrario de este retablo era mucho mas ba-
rroco que el resto como lo delatan las columnas saloménicas
que lo formaban. Estaba integrado por tres interesantes pinturas
de temas eucaristicos, representando la Cena Sacramental, el
Sacrificio de Melquisedec y la recepcién del mana en el desier-
to, ejecutadas en 1707 por Andrés Pérez para el Sagrario de la

2

iglesia de Santa Lucia. 2
1. Discurso | bistdrico del origen, ocultacion, | ballazgo, y culto de la
Milagrosisima, | y Antiquisima Imagen de | Nuestra Seitora | de la Iniesta, |
sita en la Iglesia Parrochial de San Fulian de Sevilla, | y las grandezas, | y
excelencias de la misma muy | Noble, y muy Leal | Ciudad | Dedicado | a la
misma Seitora | sacrosanta de la Iniesta. En Sevilla, Ano de 1688.
2. Cein Bermuidez. Diccionario bistdrico de los mads ilustres profesores

de las bellas artes en Espaiia. Madrid, 1800. IV, pig. 72.
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Nada ha quedado de esta magnifica obra. En la capilla M-
yor yacen en horrible montén columnas y esculturas carboni-
zadas y s6lo como persistencia irdnica de tanta desgracia, figuran
aun en sus lugares respectivos del muro, carbonizadas también,
la Virgen Anunciada del relieve antedicho y uno de los dngeles
del banco. La Virgen gética ha quedado reducida a un trozo
de carbdn, desapareciendo con ella una obra interesantisima de
la iconografia mariana medioeval, perteneciente por otra parte,
a un periodo artistico del que son pocos los ejemplares escul-

toricos existentes.

Nave del Evangelio

Ocupaba la cabecera, la capilla de Ntra. Sra. de la Iniesta,
cuyo recinto lo enmarcaban dos rejas que unian los testeros
N. y E. de la nave con el primer pilar de ella.

La suntuosidad con que Mosén Per de Tous enriquecid la
capilla para venerar a la Virgen, lo revela la magnifica yeserfa
mudejirica que cubre el pilar y los muros, que atn hoy dia
después de tantas circunstancias desfavorables como ha sopor-
tado, luce por la belleza extraordinaria de sus lineas. Estd cons-
tituida a base de ajaracas y atauriques con signos evidentes de
policromia, figurando casi en el centro de ella, un interesantisi-
mo panel formado por arcos mixtilineos con directriz de otro
apuntado y sus correspondientes columnitas. Sospecho que éste
debié estar colocado sobre el dintel de una antigua puerta.
Remata dicha yeseria en un bello friso, delimitado por dos lar-
gas inscripciones goticas, con temas marianos, horizontalmente
colocadas, que después se transcribiran. En varios lugares del fri-
s0 esta colocado el escudo del Patrono formado por tres fajas ho-
rizontales azules en campo blanco. También se vé el comienzo
de otra inscripcién en la linea inferior del conjunto de la yese-
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ria, que ha sido imposible reconstituir por haber sido total-
mente destruida al colocar el retablo de que después se hara
mencidn, y con las obras efectuadas para comunicar la capilla
directamente con la Sacristia mediante una puerta, sobre cuyo
dintcl campca una C:l.rtcla muy bi‘l]‘l‘oca} ClCI:ltOI‘ia dc Iﬂ épOCJ d(‘:
la construccidn.

Transcribense a continuacidn las referidas inscripciones, ad-
virtiendo que las letras o palabras entre corchetes, son suplidas
por haber desaparecido en el original.

La del testero cabecera de la nave dice ast:

subtuum | presidiu [ m ¢ | o [ nfugi] mo dei genitichs
nostras | de | pr [ ecatio ] nes ' ne ' despicias /[ i] niquitate '
nostras : set  apericulis | cuntis | libera | nos = semper virgo

benedicta | ave | maria

La inscripcion del muro de la nave es ésta:
[ sublimis ' inter s idera & quitecreavit prop :[?] o wubere
q [ uod | heva | tris ] tis | abstulit | tu [ reddis | alma = germine :
intrent ut | adstra ' flebiles | celi | fenestra ' falta? | [?]s /[ et
~aula | ] ucis  folgida ortod [atam ] per  virgin [ em : gentes
- redemptae | p | laudite | gloria | tibi ' dom [ine ] qui natus
es | de virgi [ ne | cum ] patre [ et - al | mo : espirito [ ? ]

La cronologia de estas yeserias creemos que puede delimitar-
se entre los afos de 1380, fecha de la traslacion de la imagen al
templo y por tanto de probable iniciacidn de las obras de la
capilla v el de 1407, contenido en la referida reja, que nos su-
ministra un testimonio post quem de su probable inauguracidn.

El retablo, sumamente sencillo, era de estilo rocalla hacia
1750, estando constituido por dos calles laterales para las tablas
de pintura que luego seran descritas, a ambos lados del nicho

1. Son antifonas del himno de Laudes del Officium Sanctae Mariae

in Sabbato.,




central de la Virgen dolorosa de la Iniesta, y una caja superior
en forma apropiada para el Crucificado.

La Virgen dolorosa es muy interesante; y de igual modo que
la mayor parte de las titulares de las Cofradias, estaba hecha para
vestir. No tenfa, pues, talladas mds que la cabeza y manos. Siem-
pre fué atribuida a Martinez Montaiiés, sin que conozcamos el
fundamento de tan rotunda aseveracion. Recientemente se ha
querido admitir la posibilidad de considerarla como obra de los
maestros escultores Gaspar del Aguila y Juan de Oviedo. =

Sobre la referida imagen del Crucificado, que a primera vis-
ta daba impresion de arcaismo por remedar las obras medievales,
no hemos llegado a formar criterio definido por carecer de los
elementos necesarios para ello. Sin embargo sospechamos que
no fuera tan antiguo como aparentaba.

Pero lo verdaderamente interesante en el retablo eran las
ocho tablas pintadas que contenta, de las cuales sélo nos intere-
san siete; pues la que representaba la Visitacion era moderna,
segin afirma Gestoso, y sustitufa a otra del mismo asunto,
coetanea de las restantes, de paradero desconocido. 2

Estaban distribuidas en dos calles, a derecha e izquierda del
camarin de la Virgen, segin hemos dicho, por el orden siguiente
de arriba a abajo:

Derecha de la imagen:

Visitacion, Natividad, Circunsicién y Epifania.

Izquierda de la Imagen:

Anunciacion, Desposorios, Presentacion de Marfa al templo
¥ Abrazo mistico de San ]oaquin y Santa Ana.

Son todas ellas de hacia 1500 y aunque podria senalarse con-
comitancias y quizas grandes diferencias, creemos que se desen-

Y. Lépcz Martinez. Desde Martinez. Montaiés, basta Pedro Roldin.
Sevilla. 1932. pég. 17.
2, Sevilla Monumental Yy Artistica. Sevilla. 188q. I; pag. 209.
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vuelven mas préximas al circulo de los Guadalupe que a ningun
otro de los conocidos hoy.

Dentro todavia del recinto de lo que fué capilla de la Iniesta,
se hallaba un pesado retablo dedicado a San José, cuya coloca-
cién destruyd gran parte de las magnificas yeserias antedichas.
Es de estilo rocalla, hacia 1760, abarcando su conjunto un pe-
sado dosel, pendiente de monumental corona, dividiéndose en
dos cuerpos que sostenfan sendas parejas de angeles.

En su hornacina principal figuraba una imagen del Santo
patriarca con el Nifio Jests en los brazos, muy barroca de lineas
y con la afectacidén expresiva y teatralidad en la actitud, propias
de la época de Hita del Castillo.

En el mismo lugar de terminacién del espacio ocupado por
la capilla, figura una lipida, fechada en 1681, indicadora de la
inscripcion que contenia la reja delimitatoria.

Sobre la puerta de la sacristia, la tribuna del drgano, y entre
ambas una ldpida que por curiosidad transcribimos:

Al mayor culto de Dios Nuestro / Sefor y de su Santisima
Madre / la Virgen Santa Marfa bajo / la advocacién de la
Yniesta / patrona de esta ciudad man / do construir este organo
la piadosa debocion de don / Salvador Maria de Cardenas / y
Vallesteros individuo de / su ylustre hermandad y fue / costea-
do despues de su falle / cimiento de los bienes de su / testamen-
taria afo de 1834.

Un retablo dedicado a la Virgen de Guadalupe estaba si-
tuado sobre parte de la tapiada puerta arriba nombrada, ocu-
pando inmediato lugar a otro que contuvo la interesantisima
pintura de la Virgen de Gracia con San Pedro y San Jerénimo,
original de Sinchez de Castro, que figura hoy en nuestra iglesia

Catedral. «

1. Tormo. La Virgen de Gracia, obra auténtica de Juan Sdnchez de

Castro. Borer. pe LA S. E. pe Excursiones. XV. 1go7. pdg. 205.



El retablo actual es de cstilo barroco, hacia 1680, forman-
do parte del circulo de obras de Bernardo Simén de Pineda,
quizas en la modalidad de Fernando de Barahona. La imagen
de la Virgen era de las llamadas de candelero y carecia de
interes.

Tras él otro retablo de estilo neocldsico dedicado a la Virgen
del Carmen, que ocupaba el lugar de la clausurada entrada a la
capilla de la Virgen dolorosa de la Iniesta. Una lapida atestigua
la antigliedad de la misma.

En el dltimo tramo del muro, la capilla bautismal a que ya
se ha hecho referencia.

Por Li]ti111(), en el testero de la nave, frontero al retablo de
la Iniesta, uno neocldsico, con la imagen de San Antonio de
Padua.

Varios lienzos habia colgado en el muro, destacandose entre
ellos el del martirio de San Julidn, de escuela sevillana del pri-
mer cuarto del siglo XVIL.

De todo lo descrito en la nave, no ha quedado nada en con-
diciones de restauracién. Todo fué destruido por el fuego.

El busto de la Virgen dolorosa se guardaba, hecho carbon,
en la iglesia de San Marcos.

En cuanto a las ycscrias, han saltado grandes trozos y a
diario estamos viendo la continua mutilacién que los elementos

natum]cs L‘iCl“CCl‘l SO])FC CH&.

Nave de la Epistola

En cabecera, la capilla Sacramental, rompiendo el primitivo
testero de la nave. Arquitecténicamente fué descrita en su lu-
gar oportuno.

()Cupaba el F]'C'Tlt{,’ un 1'(3'{‘11)[0 dci Siglﬂ X\:r“! con IAS i]T\i’\'

genes de San Francisco y Santo Domingo en medio relieve vy
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en el nicho la bellisima Inmaculada, procedente de la iglesia de
Santa Lucia, obra canesca del primer tercio del siglo XVIL.

Ya en el cuerpo de la nave, un retablo sin interés con la
notable imagen de Santa Lucia, perteneciente al segundo cuarto
del siglo X VIII.

A continuacién, la pintura colosal de San Cristébal, obra
de Sanchez de Castro, fechada en 1484, pero restaurada y re-
novada en los siglos XVII, XVIII y XIX.

Pasada la puerta, un retablo con el Crucificado de pasta
que en tiempos sac6 procesionalmente la Cofradia de la Iniesta,
otro retablo neoclasico, dedicado a Santa Ana, y por dltimo
uno de Animas, en el testero frontero al de la Capilla Sacra-
mental.

Existia entre los lienzos del muro de la nave, uno repre-
sentando la Virgen de la Iniesta con un personaje a sus pies, de
cierto interés.

De las obras citadas, consérvase el retablo de la capilla y la
Inmaculada referida, un poco destrozada por la accién del fuego
pero respetada en sus lineas; en la actualidad se procede, por
un escultor de la localidad, a reparar los desperfectos sufridos
por esta imagen. La pintura mural de San Cristébal ha saltado
casi en su totalidad, viéndose algunos trozos de ella sobre el
muro originario. Lo demas quedd destruido.

ORFEBRERIA

San Julidn posefa una serie muy numerosa de objetos de or-
p 5 ]
]’Cbl‘ﬂl‘ia bOl"dadOS car )int(:l‘ia eic:; 1‘1 mavor arte (.]C Su pro-
2 *) l 2 2 3 p L
piedad, y otros procedentes de la desaparecida iglesia de Santa
Lucia. Casi todos se destruyeron durante el incendio y algunos
que fueron salvados y depositados en la iglesia de San Marcos
—donde se custodiaban en la actualidad—han desaparecido en el
saqueo e incendio que destruyd esta iglesia el sabado 18 de julio.
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Entre los objetos de orfebreria contaba con una rica colec-
cion de limparas votivas, de plata repujada y cincelada, de las
que merecen especial mencion diez. De ellas la que llama mas
la atencion por su rareza es una—probablemente del ultimo
cuarto del siglo XVIII-—cuyo plato mayor adopta la forma de
un dguila bicéfala con las alas desplegadas, formando la concavi-
dad para el recipiente de la «mariposa» el cuerpo del aguila que
tiene de alto 0,385 mtr. El plato estd suspendido por medio de
unas cadenas de una cabeza de hombre * preciosamente cincela-
da con una inscripcidn bajo el cuello que dice: rRoDRIGO.

Las nueve restantes adoptan la forma corriente de dos platos
concéntricos unidos por sus correspondientes cadenas. Dos de
ellas, del siglo XVI, presentan un dibujo anilogo, formado por
un rosario de ovas alrededor de una rosa y en el borde extremo
un alternar de ovas, motivos planos y cartelas con escudos.
Miden sus platos mayores 0,325 y 0,245 mtr. de didmetro res-
pectivamente y el que corresponde a esta dltima ostenta la

inscripcion siguiente:

ESTA LANPARA DIO DIEGO DE POSTIGO MAIORDOMO DE SEVILLA A
NVESTRA SENORA DE LA INIESTRA EN EL ANO DE MILL I QVINIENTOS
I SETENTA I CINCO ANOS.

Otra tercera, la de mayor tamaiio pues su plato mide 0,410
mtr. de didmetro, presenta un dibujo a base de gallones y car-
telas pudiendo fecharse hacia fines del XVI y principios del
XVIL De los primeros afos de este siglo son otras dos, también
con dibujos a base de gallones y ovas, aunque muy rudos; una
de ellas mide 0,225 mtr. de didmetro y la otra 0,335, esta pre-
senta la siguiente inscripcion:

DONA YNES GVTIERREZ VARYONVEVO.

1. La cabeza tiene de altura 0,170 mtr.

B
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Otra con dibujos anilogos a los de las dos anteriores, de
0,300 mtr. de didmetro, es de 1655, segun una inscripcion

que dice:

DIO ESTA POR SV DIBVSION DONA YSABEL DE CABRERA Y NABARO
A NVESTRA SENORA DE LA INIESTRA ANO DE 1655.

Otra limpara de fecha cercana a la anterior, tiene esta otra

inscripcion: ?
DIO ESTA LANPARA DONA LEONOR DE MENDOZA.

Por tltimo quedan por citar dos ldmparas de principios
del XVIII, una de ellas fechada y procedente de Santa Lu-
cia como consta en la siguiente inscripcion de una de sus

cartelas: 2
SOl DE LA FABRICA DE SANTA LVCIA ANO DE I1744.

Tenfa San Julidn dos calices muy interesantes; uno de ellos,
de cristal de roca y plata—probablemente del tercer cuarto del
siglo XVI—cuyo pie, de forma estrellada, presentaba una es-
pléndida decoracién de querubes y veneras. La talla perfecta
del cristal y la finura de la decoracién daban una gran elegancia
a este precioso caliz. 3

De fines del mismo siglo era otro de plata dorada y repuja-
da, decorado con los motivos tradicionales en esta época, gallo-
nes y cartelas. 4

Uno de los objetos mds interesantes que tenia esta iglesia
era una crismera de plata dorada-—de principios del XVII-—sin

1. Didmetro 0,230 mtr.

2. Miden respectivamente sus didmetros 0,400 y 0,380 mtr,

3 Fué expuesto en laeEL]. Ay c;\talogado en ella con el nim. 527.
Mide 0,275 mtr. de alto.

4. Mide 0,280 mtr. de alto.



mas decoracidén que una numerosa serie de botones de esmalte,
treinta y seis, que valoraban extraordinariamente la joya. *

Contaba con dos ostensorios de escaso interés; uno de ellos,
de plata con pie eliptico decorado con cuatro querubes y me-
dallones con motivos eucaristicos y nudo liso, de principios
del XIX, 2 y el otro de metal—aproximadamente de la misma
fecha—de pie casi circular y nudo fermado por la Fe sobre un
mundo sosteniendo el viril. Este ostensorio fué salvado del pri-
mer incendio y llevado a San Marcos y ahora sélo se ha podi-
do rescatar la parte del viril. 3

Dos cruces parroquiales tenfa San Julidn; una, de plata, de
mediados del XVII, procedente de Santa Lucia 4 y otra, tam-
bién del mismo metal, de principios del XVIII. 5

Del siglo X VI, eran dos portapaces, que nos parece que pu-
dieran haber pertenecido a Santa Lucia, por ser esta Santa la
representada en uno de ellos. Ambos tenian una misma disposi-
cién de sus elementos decorativos; pedestal, columnas corintias
sobre pilastras, hornacina semicircular cerrada por una concha,
hasta la figura del Padre Eterno del medio punto sobre el enta-
blamento, es idéntica en ambos. 6 Por esta similitud creemos
que el que lleva la figura de Jesus a la columna en la hornacina,
pueda haber pertenecido también a Santa Lucia.

Entre otros objetos de orfebreria quedan por citar una nave-
ta de plata, del segundo cuarto del XVII; 7 un acetre con los
atributos de Santa Lucia y procedente de esta iglesia; 8 una

1. Su altura era de 0,440 mtr.
Mide 0,690 de alto.
0,860 de alto.

S

0,720 de alto.

0,880 de alto.

o

También tiene la misma altura, 0,150 mtr,

Mide 0,120 de alto y 0,205 de |m'go,

ool

Mide 0,205 de alto.




COI]CI’IJ de p!'.l'L'J para l'}A‘LlEi}’.C‘.I' d(‘: hIlCS dl’.‘l )\\?l Y unos ciriales

de plata repujada de fines del XVIII.

BORDADOS

De los ornamentos que posefa esta parroquia, recordamos
. e ” 7XT
como mteresante una lnﬂ.gnlhca capa Piu\r]ﬂi, dCl )\\[Il. d(.‘ d“i'

masco I‘Ojl} b(‘l‘d.]d;l én oro y CO]DI‘ES_

CARPINTERIA

También tenfa entre su mobiliario algunas piezas importan-
tes, como un armario de mediados del XVIII; dos sillones de
terciopelo, uno de fines del XVIII y otro de principios del XIX
propiedad este ultimo de la iglesia de San Marcos, y dos bancos
del ultimo cuarto del XVIII, por cierto que uno de ellos—que

tiene los atributos de Santa Lucia-—estaba fechado.

METALISTERIA
Por ultimo citaremos los [amparcms que estaban colocados

en ambos lados del presbiterio, preciosos ejemplares de la meta-
listerfa sevillana del siglo X VII.

1. Miden I,G40 mitrs.



IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA ANA

Este interesantisimo edificio, de notas tan destacadas y sin-
gulares en la historia de la arquitectura espanola, constituye
exponente de irrecusable valor, definitorio del sentido directriz
que inspird los primeros pasos de la politica post-reconquistado-
ra en Sevilla.

En efecto, diversos y ciertamente sapientes han sido los pa-
receres que ilustres criticos de arte han emitido en torno a la
razén histdrica que fundamente las caracteristicas arquitectdni-
cas de este templo; ya que las soluciones técnicas que plantea
}')I"t‘ﬁSﬁl'll'L‘lTl aires L'{C notorio exotismo en Ei SUCIO pCI]il]SU]al’, [.{I‘,DS,
quisieron hallar en la politica desarrollada por Alfonso X para
ocupar el Imperio alemdn, como individuo de la rama de Suabia,
I}.'l I'rlZ(jﬂ SUHCiCﬂtC L{C CS0s ClCﬂ]CI][OS CXétiCOS‘, otros, buscaron
en la tradicién arquitectdnica la resolucidn del caso; por ultimo
no faltan quienes pretendieron fundamentarlos en el ambiente
religioso-social del gobierno del Rey Sabio, durante el cual se
comenzo la construccion.

De una u otra forma, cualquiera que sea la causa, que por
ahora no es posible vislumbrar, hallaremos siempre en torno a
la materialidad constructiva del templo, un ambiente de espiri-
tualidad tan acusado, que nos atreveriamos a afirmar constituye
como el compendio del sentido cultural que inspiré la goberna-
cion del hijo de San Fernando.
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Nos hallamos ante un monumento de estructura romanica y
organizacidn gética, erigido a principios del segundo decenio
del dltimo tercio del siglo XIII. * La planta del edificio, que
puede estudiarse en el plano que publicamos, el aparejo de mu-
ros, el tipo de soportes, € incluso en parte el sistema de presio-
nes, recuerdan las caracteristicas constructivas correspondientes
a la dltima parte del estilo en boga en la alta Edad Media caste-
llana. Los elementos soportados, responden ya francamente al
estilo que fué peculiar de la baja Edad Media.

Mucho interesa parar mientes en la estatica de masas y sis-
tema de contrarrestos, ya que la solucién conseguida es uno de
los motivos aducidos como de mayor caracter exdtico. En efec-
to, el arbotar los empujes de la nave central con los de las dos
laterales, v todos en los contrafuertes exteriores, si es solucion
de la que pueden hallarse antecedentes en la arquitectura roma-
nica, fué forma particular y especifica de los arquitectos del
Poitou; de donde pudo introducirse en la Peninsula, quizas a
través de los elementos monacales del Cister. Por otra parte el
apeo de arcos torales y formeros en soportes singulares de li-
mitada longitud, si también tiene antecedentes histdricos bien
claros, creemos que, en el caso particular que nos ocupa, halla
evidente razén constructiva; en cuanto son elementos de des-
carga de presiones verticales, hasta el lugar en que los em-
pujes laterales de arcos y bovedas, son casi insensibles en muros
y pilares. Si por otra parte hallamos fortisimos contrafuertes en

1. No interesa la contradiccién c:ronolégica que signil‘ican la fecha
de 1276, consignada en una Memoria que, de copia en copia, ha llegado hasta
nosotros como la de comienzo de las obras, y la de 1280, emitida por el
analista Ortiz de Zidiga.

:Mu’\,r interesente la causa emocional de la dedicacidn del tcmp]o a Santa
Ana, en agradecimiento por haber sanado de la vista a Alfonso X; que pue-
de leerse en la citada Memoria. Publicala, entre otros, Gestoso, Sevilla mo-
numental... I, pig. 177




los pies de la edificacion y vemos, ademas, que el tltimo tramo
de béveda en las tres naves de esta zona esta descentrado con
las ojivas correspondientes, sin duda alguna por razén de equi-
librar terminalmente el juego de presiones longitudinales, ba-
[laremos cémo ha podido realizarse el milagro de conseguir un
perfecto sistema de contrarresto de masas con ligeras manifes-
taciones de contrafuertes exteriores.

De gran singularidad son, en efecto, las galerias, que, cual
remedo de triforios, cabalgan sobre los arcos ojivos delimitato-
rios lateralmente de las naves. Ello contribuye a dar al edificio
fisonomi{a propia en la arquitectura espainola.

Muy bella la portada del Evangelio, iniciacion de larga tra-
yectoria histdrica de obras de su género; constituida por el
marco derramado de la puerta—inscripto en fuerte gablete, cu-
yo vértice cobija un doselete de la época—y rematada en linea
horizontal por una serie de cabezas zoomorfas del mis notorio
interés. Ldstima que en épocas de mal gusto se profanara el
sentido constructivo del conjunto! Menos interesante es la por-
tada frontera, a la que el encalado que la cubre impide gozarla
debidamente.

Su torre hasta el cuerpo de campanas, presenta asimismo
aspectos del mayor interés. Sin que atn haya suficientes elemen-
tos para enjuiciar sobre las formas mudéjares sevillanas, consi-
derando el particular mudejarismo de las ventanas ciegas y la
proporcion entre los arcos polilobulados y su alfiz, y el de la
ojiva timida de los paramentos de la torre, entendemos que
debe fecharse a lo sumo en la primera mitad del siglo XIV; y
por ende anterior al momento de la decoracion del dltimo tramo
de las naves del templo, de que luego se hara mencidn. Dicha
torre con el ochavo del caracol, cuya cubierta sufrid recons-
truccion en el siglo XVIII, fué rehecha en su interior, probable-
mente durante el Bajo Renacimiento, cuando se construyé el
actual cuerpo de campanas.




El edificio es austero de elementos decorativos. Por la espe-
cial significacién del estilo del templo, encuentra en las lineas
constructivas el sentido ornamental que lo caracteriza. Sin em-
bargo, una bella gama de motivos antropo y zoomorfos, combi-
nados con otros vegetales, geométricos y heraldicos, se reparten
en los capiteles, de corte atin romanico, y ménsulas del edificio,
constituyendo un elemento muy importante para el estudio de
las primeras manifestaciones de la escultura cristiana hispalense.
Citaremos también los capiteles del arco toral de la nave de la
Epistola, cubiertos por rica decoracién de abolengo bizantino.
Aparte de ellos, las consabidas cabezas de clavo, que tanta for-
tuna alcanzaron en la arquitectura hispalense, se reparten por
doquier, arquivolteando los arcos.

Por todo ello creemos, en resumen, que sin dejar de consi-
derar la politica pro-Imperio-aleman del Rey Sabio en la valo-
racion histdrica del edificio, de la que por otra parte no podrian
sefalarse en la Andalucia entonces reconquistada, huellas inde-
lebles, puede encontrarse en la ruta cultural cisterciense la razén
que motive sus novedades arquitectonicas. Del paso por Sevilla
de la actividad monacal, en la época de la ereccién de Santa
Ana, si que pueden aducirse testimonios de innegable valor. *

El diligente Matute 2 admitié la sospecha de una parcial
reedificacion durante el reinado de D. Pedro I de Castilla; en
cuyos afos tantas construcciones se hicieron en Sevilla y de tan
estimable valor. Puestos a pensar en qué pudieron consistir tales
obras, creemos que no seria aventurado relacionar con dicha

1. Hipotéticas son también las noticias que la historia nos ha sumi-
nistrado acerca de la iglcsia de San Antdn, de la villa de _['rigucros. tan rela-
cionada arquitccrénicamcmc con la de Santa Ana, y a la que tradicionalmente
se viene relacionando con los 'i'cmplarios,

2] ;ipdr‘ufﬂ para escribir la bistoria de Triana Y de su fg.l’csia I,zm.-'ruquiaf-

1818, p.ig. 16.

D: fr',.:'!
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época, la decoracidn de los arcos formeros del dltimo tramo de
las naves del templo, hacia los pies. No sélo el intenso mudeja-
rismo de dichos motivos hace pensar en el reinado de quien
llevd a su més cabal expresién la mano de obra mudejarica en
Andalucia, sino, sobre todo, el angrelado de unos arcos y los
roleos de otros, recuerdan andlogos motivos empleados en edifi-
caciones erigidas en dicha época. Asi, al rematarse en la segun-
da mitad del siglo XIV las zonas referidas y hallarse la torre edi-
ficada, segtin creemos, quedd cegado el Sculo de la nave del
Evangelio, simplemente para guardar relacién con el correspon-
diente de la otra nave. En todo caso, el estudio de los aparejos
constructivos de estos lugares, asi como los de la torre, podra
aportar elementos de juicio para ulteriores afirmaciones.

El citado critico de arte, sospcchc’m asimismo, de otra refor-
ma acaecida a principios del siglo XV, en cuya centuria hubo
también de ampliarse la capilla mayor. Al estilo de las postri-
merias de dicho siglo pertenecen, sin duda, las bévedas estrella-
das de la capilla del capitin Monte Bernardo, en la nave del
Evangelio, no obstante las afirmaciones que sobre su adjudica-
cién se consignan en la referida obra. 2

Respecto a la susodicha ampliacién del presbiterio, entende-
mos que no hay para opinar suficientes elementos. Solo puede
afirmarse como novedad arquitectdnica en relacion con el resto
del edificio, que el nervio de espinazo de la capilla esta torcido
en relacién con el de la nave central. De ser cierta dicha afirma-

cién, quizés no fuera ello muy ajeno a la concesion de un altar

1. Matute. Ob. cit. pig. 16.

2. 1d. pig. 25. Quizds a la fecha de la adjudicacion (1588) pertenez-
can las ménsulas y figuras que apean los arcos y nervios de la béveda. Aun
cuando algunos de los arcos formeros son escarzanos y la seccion de los ner-
vios es tan decadente que parece vislumbrar el Renacimiento, no creemos

que se pueda llevar su construccion a época tan avanzada,
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y entierro en la citada capilla mayor a Pedro Gonzilez del Real,
que testaba en Sevilla en 1451. T Sin embargo creemos que el
nicleo arquitectdnico originario debe ser coetdneo de la erec-
cién del templo.

Al estilo de la primera mitad del siglo XVI, en pleno
desarrollo de la etapa decorativa del Renacimiento espanol, per-
tenece la bellisima yeserfa que da ingreso a la capilla Sacramen-
tal, que ha sufrido ciertamente la accién profanadora de épocas
de mal gusto. Dos elegantes pilastras platerescas, que apean no-
table friso de cresterfa, encuadran el arco, cobijando en su inte-
rior una decoracidn a base de casetones y rosetas.

En su traza se advierte cierto aire de mudejarismo, muy
propio, ademds, del lugar donde se construia y del momento
histdrico de su fdbrica; que produjo en esta misma ciudad dos
monumentos civiles de la categoria del Palacio de las Duenas y
de la Casa de Pilatos.

En el dltimo tercio del citado siglo se construyeron dos tra-
mos de la torre. Pertenecen al estilo del Bajo Renacimiento, y
estan constituidos por pilastras toscanas de canteria con entre-
pafios de cerdmica azul, y balaustres. El chapitel se construyd
en el primer tercio del siguiente siglo. En 1629 informaban so-
bre el remate del segundo cuerpo y chapitel, los maestros Cris-
tébal Ortiz, Marcos de Soto y Miguel Cano. 2

Por la disposicion de sus arcadas, tipo de soportes, y bdve-
das que las cubren, pensamos que las capillas de San Francisco
y de las Animas fueron construidas asimismo en el dltimo tercio
del susodicho siglo XVI, segin declaran ademés las inscripcio-
nes de las verjas respectivas.

En los primeros afios de la siguiente centuria se construyo

x.  Matute, Ob. cit. pig. 19.

g 2T Lépcz. Desde Martinez Montaiiés bhasta Pedro Rolddn. 1932.
pag. 162,
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la capilla bautismal; pues, consta que en 1617 quedaba inaugu
rada a las funciones peculiares para que habia sido erigida. *

Dos afios después, en 1619, se fechaba una severa portada
barroca situada en la entrada principal del templo, de la que se
conserva una parte; pues, fué reconstruida en la segunda mitad
del siguiente siglo, asi como la cubierta del caracol de la torre,
muy proximo a ella. Dicha portada ha sufrido la accidon destruc-
tora de la tea marxista.

Por testamento otorgado en Sevilla en 19 de abril de 1684,
ordenaba D.? Josefa de Barro y Saavedra, viuda del capitin
D. Domingo Rodriguez, que del remanente de sus bienes se la-
brase en esta iglesia una capilla dedicada a la Inmaculada, con
su retablo para el oportuno uso. 2 Probablemente se comenzaria
a construir muy pronto dicha capilla en la nave del Evangelio,
que habria de ser la Sacramental desde 1712, 3 y ain permane-
ce en ella el culto Eucaristico. No obstante haber sufrido varias
restauraciones, alguna muy reciente, conserva la disposicion
arquitecténica de la época, cubriéndose por cupula sobre pe-
chinas.

El terremoto de 1755, que tantos dafios produjo en los edi-
ficios y objetos artisticos sevillanos, dejé buena huella en el tem-
plo que nos ocupa. Fué preciso trasladar la parroquialidad y se
ejecutaron una serie de obras, que patentes estan en las mues-
tras de mal gusto que adulteraron la portada del muro del Evan-
gelio, en el endolado del ojivo arco toral del presbiterio, en los
adornos de los ventanales, en la casi totalidad de las impostas, y
en otras varias obras, tan acusadas, que eximen referirlas por

1. Matute. Ob. cit. pig. 26.

2. Archivo de Protocolos Notariales. Sevilla. Of. XVII. Escribano,
F. Fernindez Cano. Noticias de la fundacién pueden hallarse en la biblio-
grafia del templo.

3. Gonzilez de Ledn. Noticia artistica, bistorica.., Il. pig. 331.
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menor. Mencidn especial merecen los remates que han sido co-
locados como cabezas monstruosas a las referidas capillas de
San Francisco y de las Animas, situadas a los pies de las naves
laterales. Desconocemos la época exacta en que se ejecutaron;
pero bien fuese en la etapa de obras subsiguiente al referido te-
rremoto, o quizds mejor, segin sospechamos, en el siguiente si-
glo, son consecuencia del depravado sentido estético que produjo
uno de los periodos de mayor decadencia artistica.

También el siglo XIX dejd rastros de su paso en alguna
construccidn, como, por ejemplo, la colecturia, sita a los pies de
la nave lateral, en las pinturas de la Capilla Mayor * con atribu-
tos eucaristicos, y en algunas otras.

Por dultimo, en el presente siglo se han hecho reformas de
importancia; alguna de las cuales, como, por ejemplo, el vaciado
de ciertos baquetones de la portada del muro del Evangelio,
merece ser consignado.

A consecuencia de la accidn destructora marxista, la iglesia
ha sufrido un ahumamiento general, recalentamiento de las pin-
turas del presbiterio, y destrozos de algunos nervios y de otros
elementos constructivos.

Capilla Mayor

Estd presidida por el Retablo principal, una de las piczas ca-
pitales de la primera mitad del siglo XVI.

Se halla distribuido en tres planos, siguiendo la planta-del
ochavo, concibiéndose para tablas pictdricas y hornacina central.
Dos cuerpos arquitectdnicos, dispuestos en tres zonas verticales
con columnas, delimitan lateralmente el conjunto. Pertenece al

1. Gestoso afirma que estas pinturas se hicieren en 861 (Sev. mon...

E: pag. 181).




estilo plateresco, siendo sus principales elementos constructivos,
en los cuerpos superiores, columnas de candelero, y otras de
fustes cilindricos retallados, en los dos primeros tramos, con ca-
piteles de volutas y cauliculos hacia arriba, de valor simbdlico
en muchos casos, y los entablamentos correspondientes. Cabe-
zas de 4ngeles alados, segtin la férmula generalizada en la etapa
plateresca del Renacimiento espaiiol, guirnaldas y cartelas con
figuras, y estatuitas angélicas, constituyen la decoracion de la
obra.

Respecto a su historia, sabemos que en 1542 el notable en-
tallador Nicol4s Jurate se obligaba ante escribano publico a ter-
minar la mitad de dicho retablo que corria a cargo del no me-
nos significado maestro de dicho arte, Nufro de Ortega. * De la
redaccién documental parece deducirse: que ambos concertaron
la obra por mitad, y que aquél cumplirfa su cometido; y al pro-
longarse la fibrica de la parte confiada al segundo, se encargo
también a Jurate de su terminacidn. Se estipula que en el caso
de que éste no llevase a cabo la obra con la celeridad y perfec-
cién requerida, se confiarfa a un tal maestro Roque, que enten-
demos no es otro que el famoso Roque de Balduque, de cuyo
trabajo hemos de hallar alguna muestra en el retablo.

Ocupan la hornacina central, que presenta huellas de haber
sido restaurada en el siglo XVIII y atn mds recientemente, las
imagenes sedentes de la Santa Titular, que cede la derechaala
Virgen Marfa, portadora en su falda del Nifo Jests. Desde el
punto de vista iconografico, estd compuesto el grupo con arre-
glo a la concepcién medieval, en la que anacronicamente se
muestra a Santa Ana, sentada a la izquierda de la Virgen adulta,
madre de Jests Nifo. Histéricamente, se afirma en la bibliogratia,
que tanto la escultura de la Titular como la de la Virgen, per-

1. Herndndez Diaz. Arie y artistas del Renacimiento en Sevilla. Docu-

MENTOS PARA LA Historia peL ARTE EN AnpaLuciA. VI. pag. 46.

28

o




tenecen a la época de ereccidon del Templo; siendo moderna la
({el Di\'ino lnf:mte‘ Ar‘tisticamcnte, ()ft‘cccn ambas t‘.xtraordinal‘io
interés. Pese a las repetidas restauraciones que han sufrido—en-
tre ellas una muy importante en el primer cuarto del siglo XVII,
a cargo del maestro escultor Francisco de Ocampo-—y a las di-
versas encarnaciones, que claramente revelan su modernidad,
muestran la época en que fueron ejecutadas. El rostro de la
Madre de Dios posee el sentido de bella candorosidad de las
esculturas de la iniciacion de la Baja Edad Media; * sus manos
ofrecen el modelado pueril y simplista de las cosas de dicho
tiempo; 2 la cabellera, esbozada sobre los parietales, es torpe y
dispuesta de forma que recuerda la produccién del siglo XVIII;
el occipital estd presentado sin diferenciacion alguna. El tronco,
de madera de cedro, bosqueja al atar por la cintura una serie de
pliegues lineales, que bienr pudieran responder a la talla origi-
naria; el resto del maniqui, también de cedro, bien articulado
por las distintas uniones de las extremidades, carece de interés
artistico y parece francamente moderno. 3

La figura de Santa Ana no desmerece en interés e importan-
cia a la anterior; su rostro es asimismo destacada produccidn
gdtica, 4 ofreciendo notas fisondmicas, delatoras del realismo in-
cipiente del siglo XIII; los ojos, al igual que los de la Virgen
Maria, parecen de cristal a primera vista; el tronco por la espal-
da es semejante al de aquella escultura, como €l de cedro y pro-
bablemente originario, por delante ha sido burdamente restau-
rado y sobrepuesto en época muy posterior; el maniqui 5 es de

1. Mide desde el arranque central de la cabeilera hasta el mentdn, o,1 5.

2.  Mide su mano derecha, desde el arranque hasta la punta del dedo
de corazén, o,13.

3. La imagen mide de alto 1,50.

4. Mide desde el arranque de la toca de pasta hasta el mentén, 0,14

5

Mide de alto la higura 1,75.
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pino de flandes, articulado como aquél y sin interés especial; las
manos son torpe imitacién de las que tuviera originariamente.
Convendria llamar la atencién sobre la toca que cubre la cabeza
de la Santa, hecha de una pasta a base de yeso, de época que
no es posible precisar.

Creemos, en resumen, que las partes que hemos resefado
como originarias, pueden pertenecer a la segunda mitad del si-
glo XIII, y por tanto contemporaneas de la fundacion y prime-
ras obras del templo.

La imagen del Nifio Jestds carece de mérito artistico.

Aparte la decoracidn escultdrica antes citada, figuran en el
retablo muy bellas esculturas y relieves. Asi, en los paneles del
banco, se reparten ﬁgums :mgé]icalsJ portadoras de cartelas con
simbolos pasionistas. Los cuerpos laterales referidos se distribu-
yen de la forma siguiente de abajo a arriba: En el lado del Evan-
gelio un relieve con la figura de la Abundancia, en la parte
inferior, otro con los Evangelistas San Lucas y San Marcos en
el basamento * * y las esculturas de San Pedro,?” un Santo
Apéstol ™ y San Juan Bautista. 4+ En el lado frontero, un motivo
decorativo, relieve con los Evangelistas San Juan y San Mateo
en el basamento, 3 y las esculturas de San Pablo, ** un Apds-
tol * y San Juan Evangelista; ™ rematando ambos en cartelas con
bustos. En la cabecera de las calles laterales unos remates con
bustos y el Padre Eterno, en la cabecera del retablo, que por
cierto estd restaurada, completan el conjunto.

J—

[anto unas como otras son obra del sighw XV], de maestros
de segunda fila, y alguna de ellas retocada. Por desconocer e!
estilo de los referidos maestros Nicolas Jurate y Nufro de Orte-
ga, no es posible concretar sobre su filiacidn artistica.

Mis interés presentan las puertecitas talladas que se abren

* Las letras y nimeros en negrita hacen referencia a los respectivos del

croquis que se adjunta.
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en el lado del E\‘nngulio del altar, y el p:mci que las surmonta.
Figura en él un bello pafio de Verdnica sostenido por dos ange-
les y tallado en el mismo el rostro de Jests. ™ A nuestro juicio,
es la parte de escultura mds importante del retablo; deduciendo
de sus caracteres que pudiera enrolarse en la produccion del
citado maestro Roque de Balduque. En las susodichas puertas
estin talladas dos figuras de dngeles en los medios puntos® ¥
y los Padres de la Iglesia Occidental, San Jerénimo, ¢ San Am-
brosio, E San Gregorio ? y San Agustin. f

Quince bellas pinturas sobre tabla, contiene el retablo. Los
asuntos de las mismas son los siguientes, de izquierda a derecha
del es_Dc:.‘t:ldm‘:

Primer cuerpo: San Joaquin abandona su hogar; ™ el Sumo
Sacerdote impide entrar en el Templo a San Joaquin y Santa
Ana; * Anuncio angélico a San Joaquin. ¢

Segundo cuerpo: Abrazo mistico de San Joaquin y Santa
Ana, ante la Puerta Dorada; * Natividad de Maria; * Presenta-
cién de Marfa en el Templo; ™ La Virgen visitada por dngeles
en su aposento. s

Tercer cuerpo: Nacimiento; 3 Visitacion de la Virgen a San-
ta Isabel;® San Jorge, ecuestre;7 Natividad del Precursor; ®
Desposorios de San José y la Virgen. 9

Ultimo cuerpo: Marfa Cleofas 2 con sus cuatro hijos; * Asun-

1. En atencidn al desarrollo histérico de las escenas, debiera correspon-
der esta pintura a la historia de la Anunciacién; mas debemos advertir que no
hallamos en ella las notas diferenciales con que en la iconogratfia se ha repre-
sentado tradicionalmente el Misterio.

2. El erudito hispandfilo August L. Mayer, propuso en su Historia de
la pintura espaiiola (1928, pig. 186) como asuntos de esta tabla y el de su
compaiiera, los de Caritas romana y cristiana. Puestos a enjuiciar sobre la ra-
z6n de ser de dichas escenas, proponemos las que indicadas quedan; muy apro-
piadas, por otra parte, para un retablo con temas marianos en su mayoria.

Aun cuando no pucdc haber sobre ello unanimidad de criterios por la
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cidn; * y Maria Salomé * con sus dos hijos. 3

Respecto a la historia de estas pinturas, hemos podido ave-
riguar documentalmente, que en 1557 los pintores de imagi-
nerfa Andrés Ramirez, Andrés Morin, Antén Pérez, Antén
Sinchez, Maese Pedro de Campafia y Pedro Jiménez, otorga-
ron escritura ante el escribano publico de Sevilla Diego Ra-
mos, en virtud de la cual se obligaban a pintar y dorar el
referido retablo. Y asi mismo, que en 1564, los citados pinto-
res, Ramirez, Pérez, Morin, Jiménez, y Luis Herndndez, yerno
de Antdn Sinchez, difunto, declararon ante el referido no-
tario, que habiendo ejecutado cierta parte de la obra pictdri-
ca, a ellos encomendada, segin constaba del aprecio ejecutado
por los maestros Juan de Zamora y Antonio de Arfidn, y
teniendo recibidas ciertas cantidades como importe de sus la-

falta de documentacién fehaciente, parece que Maria Cleofis fué madre de
cuatro varones y dos hembras: Son los primeros los Apdstoles Santiago el
Menor, San Judas Tadeo, San Simén y el discipulo del Salvador, Jos€, a quien
se identifica con el varén, homénimo suyo, apellidado el Justo, que se propu-
so con San Matias para la eleccidn del nuevo Apéstol, en lugar de Judas.
Las hembras reciben nombres diversos: Ester y Tamar, para unos, Assia y
Lydia, para otros, Maria y Salomé para los mis.

Nada, pues, tendria de extraiio, que la Mairona con cuatro figuras in-
fantiles que la tabla representa, concebida en actitud y caracteres de cierto
aire profano en consonancia con la ¢poca, haga relacién a la referida Maria
Cleofds, con sus cuatro hijos varones.

1. Probablemente la citada Marfa Salomé es la referida en Ia nota an-
terior, madre de los hijos de Zebedeo, que fueron los Apéstoles Santiago el
Mayor y San Juan. Reproducimos las aludidas razones, expuestas en la
nota anterior, como propias para explicar la aparicidon de esta escena en
el retablo.

Réstanos hacer constar nuestra gratitud al R. P. Fr. Raimundo Sudreg,
y muy especialmente al Catedritico del Seminario Pontificio D. Manuel Gé-
mez, por sus orientaciones y consejos, que nos han facilitado grandemente en
el presente asunto.
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bores, deberian continuar hasta rematarla; para lo cual otor-
garon nueva transaccion. I

La parte que cada uno realizara, no la hemos logrado pun-
tualizar atn. Por fortuna se han reproducido fotogrificamente
en fecha reciente, los pormenores de tan interesante obra; apla-
zando para cuando las pruebas puedan ser estudiadas debida-
mente, la delimitacién de las distintas manos que alli laboraron.

Dentro del presbiterio figuran dos retablos embutidos en
sendas arcadas. Estan constituidos segin la férmula especifica de
los retablos laterales del dltimo tercio del siglo XVI, o sea una
parte exterior guarneciendo un arco y cobijando al retablo pro-
piamente dicho.

El del lade de la Epistola, pertenecié a la fundacién de Gas-
par Ramallo, segun acredita la lapida colocada a sus pies. La
parte arquitectdnica es muy severa; constituida por un cuerpo
con columnas corintias empotradas, sirviendo de marco a una
pintura, y un pequefio atico con bello relieve del Padre Eterno.
En un lienzo sobre tabla 2 represéntase a la Virgen del Rosario
con 4ngeles musicos alrededor, y aunque ha sido atribuido a
Ruela, lo consideramos muy inferior a la obra de este pintor;
pudiendo ser asignado a un artista barroco de hacia 1615. Aun
cuando la referida lipida consigna la fecha de 1599, no creemos
que pueda ser aplicada a la parte referida del retablo. Guarne-
cen el arco seis tablas que representan una figura varonil de tes-
ta coronada y espada en la mano, muy restaurada, San Antonio
de Padua y la Adoracién de los Reyes, en el lado del Evange-
lio; y a Santa Inés, muy restaurada también, San Diego de Al-
cala y San Gonzalo de Amarante, las fronteras. Todas ellas son
pinturas de segunda fila, muy romanistas atn, que nos hacen

1. Escrituras del Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla, pertene-
cientes a la escribania nim. 5, inéditas atn.

2. Mide 1‘:.'8 X I,30.




pensar en la fecha de concesién del enterramiento al referido
Gaspar Ramallo.

En el arco frontero, admirase otro retablo dedicado a la
Quinta Angustia de la Virgen Marfa, cuya parte arquitectdnica
concerto el maestro arquitecto y ensamblador Miguel Cano el
\-"'icjo €n 1625, t tomando por modelo al otro retablo de la Vir-
gen del Rosario ya descrito; cuya obra habiala terminado cuatro
anos después. 2 En su predela se lee la siguiente inscripcidn:
Este altar Yy entierro con tres capeﬂa:ulis que en el se cantan es
de Pedro Gonzalez del Real difunto que Dios baya y de Diego
de Zuleta Ordiales ? su descendiente que lo renovo aio de 1630.

Lo preside una mediana pintura, de caracteres tenebristas,
representando a Jests descendido de la Cruz, en las faldas de su
Madre; 3 sobre la cual, en pequefio atico, se exhibe otra pintu-
ra del Arcingel San Miguel, atribuida a Varela. 4 Una y otra
pertenecen desde luego a la época de ereccién del retablo y na-
da particular hemos de afadir a lo expuesto. A los mismos afos
corresponden dos pequeiios lienzos que representan a Santo
Domingo de Guzmén 5 y San Francisco de Paula, 6 que se ha-
llan en el arco. Mds antiguas por su intenso cardcter manierista,
parecen las pinturas de San Juan Bautista, San Francisco de Asis,
San Pedro y San Diego de Alcal4, 7 obras de un romanista es-
paiiol, cuyo estilo hace recordar la época de Arfidn.

Citaremos atn en la Capilla Mayor, un bellisimo relieve en

1. Muro Ore]"c"m. Artifices sevillanos de los siglos XV1 y XVII. Docs.
PARA LA Hist. DEL ARTE EN AnDaLuciA. V. pag. 28.

255 4, Lopez. Desde Martinez Montaiiés basta Pedro Rolddn. 1G32.
pig- 29.
3. Mide 1,80 x 1,33

4. Matute. Ob. cit. pag. 19.
5. Mide 0,470 x 0,425,
6. Mide 0,,}60 X 0,425.
7. Mide I,I70 X 0,475.




alabastro representando a San Jerénimo, * delicada muestra de
la talla del Renacimiento; dos bellas portaditas colaterales, con
pequeiios ticos, en los que se hallan los relieves de la Huida a
Egipto y del Bautismo de Jests, y los plpitos de hierro forja-
do, fabricados en el siglo XIX.

Nave del Evangelio

Preside su cabecera una capilla dedicada a la Madre de Dios,
que ocupa una de las absidiolas del templo; restaurada en tiem-
pos recientes. En ella se halla un barroco retablo con cuatro co-
lumnas saloménicas, cuyos caracteres nos permiten fecharlo en el
pentltimo decenio del siglo X VIL En los intercolumnios encuén-
transe cuatro pequefias figuras representando a San José, Santa
Teresa, San Simedn y San Felipe Neri 2. Sabemos documental-
mente que el afio 1693 informaban sobre su traza los notables
maestros, Bernardo Simén de Pineda, Pedro Roldan, Cristdbal
de Guadix y Juan Francisco de Valencia. 2 En su hornacina
central venérase una imagen de vestir de Nuestra Senora, eje-
cutada en 1816. 3 Una moderna verja de hierro cierra la capi-
lla por su frente.

Siguen después dos retablos de gusto neocldsico, en los que
se da culto al Sagrado Corazén de Jests, en el primero, y a las
imagenes de vestir de los Bienaventurados Religiosos Minimos
San Francisco de Paula y a los beatos Gaspar Bono y Nicolas
Longobardo.

Da ingreso a la Capilla Sacramental, la bellisima yeserfa del
Renacimiento, arriba referida, y una moderna reja de hierro sin

1. Mide 0,34 x 0,24.
Matute. Ob. cit. pag. 23.
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interés alguno. La cipula estd ornamentada en su intradds por
pinturas exentas de mérito artistico. Preside la capilla un nota-
ble retablo compuesto por un cuerpo, distribuido en caja cen-
tral y calles laterales, con sus correspondientes remates. Cuatro
columnas compuestas con cauliculos hacia arriba, salomdnicas
en los tercios superiores y cilindricas en el inferior, y decoradas
con pampanos y racimos, constituyen los elementos constructi-
vos de mayor interés. Figuran en él dos bellas esculturas de
San José y San Antonio de Padua; y en los remates tres relie-
ves representando la Coronacidn de la Virgen, el central, deli-
mitado por columnas, y los de la Natividad y Presentacidén de
Nial'iﬂ en 61 te]np](), iOS ]k‘ltcr&.]es.

En un baldaquino central, decorado con estipites, y por
ende mds moderno que la totalidad del retablo, se venera una
interesantisima imagen de la Inmaculada, de tamafo académico,
obra del primer cuarto del siglo XVIIL; y de tanta belleza y
delicadas formas, que serfa digna de haber sido producida por
unas manos de la categoria de las de La Roldana.

Aun cuando la Capilla se construyé con el remanente de
los bienes de D." Josefa de Barro y Saavedra, que testd en 1684,
juzgamos que su retablo no es anterior a 16g0. Atendiendo a
Sus caracteres, creemos quc pO(lI‘l"d I‘E:lleiOll;lI‘Sc esta Oljl'c\ con IL!
que en 1709 concertd el maestro arquitecto .N"liguel Fl‘anco,
con el presbitero Sebastian Martinez. * Teniendo en cuenta que
la obra de este maestro estdi muy dentro de las caracteristicas
que hoy conocemos como peculiares del retablo sevillano en el
ultimo decenio del siglo XVII, no hallamos inconveniente en
atribuirle el susodicho retablo, por la circunstancia expuesta.

En el muro de la Epistola de la capilla se abre una puerta
que da ingreso a la capillita donde se guarda el Reservado, en

t. H. Sancho Corbacho. ;"1.-‘¢Jm|'h‘ufm'a sevillana del siglo XVIII. Docs.
PARA LA Hist. pEL Arte EN Anparucia. VIL pag. 52.
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las festividades del Jueves y Viernes Santos. Posee un pequeio
retablo barroco con columnas salomdnicas, de hacia 1680. En
él se halla una imagen moderna de la Piedad, y las del Crucifi-
cado, San Roque y San Sebastian.

Siguiendo el recorrido de la nave del Evangelio, hallamos
seguidamente un retablo de gusto neocldsico, en cuya caja se
venera una imagen de vestir de Santa Teresa de Jesus. En €l se
han colocado cinco interesantes pinturas: cuatro de ellas en ta-
bla y rematando en medio punto, que representan a San
Matias, San Roque, San Cristdbal y San José, portando una ra-
ma de oliva. Todas ellas son obra de un manierista flamenco del
siglo XVI, recordando por su estilo la produccién de Hernando
de Sturmio. En el dtico del retablo se encuentra otra pintura
que representa la Transfiguracién, y aun cuando no ha sido es-
tudiada debidamente, puede relacionarse, por su composicién y
colorido, con la del mismo asunto que se exhibe en el castillo-
museo de Mairena del Alcor, propiedad de la Sra. Viuda de
Bonsor, obra del citado pintor flamenco.

A continuacién, el cancel de la portada gética, mas intere-
sante, y seguidamente la capilla de Santas Justa y Rufina. Cié-
rrase por una interesante reja compuesta por dos cuerpos y
remate. Los cuerpos estin constituidos por balaustres y sobre
un medio punto, dos figuras de dngeles sedentes de bellas for-
mas renacentistas. En el remate, un tondo con la figura de San
Cristobal, balaustres, cartelas y grifos, todos de hacia 1590. En
ella hay la siguiente inscripcion: Esta capilla bicieron el capitan
Cristobal Monte Bernardo Yy Doiia Catalina Cabron su muger
para ellos y sus descendientes.

Alli se venera una buena copia de la Virgen de la Antigua,
probablemente de hacia 1500, y en un pedestal, interesante
estatua de Santa Barbara, de hacia 1680, procedente del reta

1. Miden 0,75 x 0,41.




blo de su capilla. El de las Santas pertenece al segundo ter-
cio del siglo XVIII y no tiene interés ninguno. Las imigenes
son de vestir.

Seguidamente encontramos la capilla bautismal inaugurada
en 1617, segun dijimos en su lugar oportuno. Est4 cubierta por
un cupulin, que al apear determina cuatro pechinas, todo ello
policromado. Es muy interesante la pila bautismal, fechada en
1499, segun declara una inscripcion, que por muy conocida no
hemos de transcribir ahora. La reja que cierra esta capilla es de
construccion moderna.

Termina la nave por su fondo la capilla dedicada a San
Francisco de Asis, que se cubre por béveda octogonal con pe-
chinas en forma de concha, pintadas modernamente. Por uno
de los dngulos apea en elegante soporte de gusto clisico. Segiin
hemos dicho mds arriba, creemos esta capilla obra del dltimo
tercio del siglo XVI; induciéndonos a ello no sélo sus caracteres
constructivos, sino la fecha de concesién de la capilla en 1570,
como luego se referird. En época de mal gusto artistico se cons-
truyd el remate de yeso; en el que entre numerosa serie de mo-
tivos, se representa un relieve con la historia de la Estigmatiza-
cién del Santo Titular. Cierra la capilla en sus dos frentes exen-
tos, una reja distribuida en dos cuerpos, y constituida por ba-
laustres y soportes entorchados, con tondos, escudos y cartelas
con pinturas. Da la impresidn, a primera vista, de haber sido
muy renovada en la disposicidn primitiva, cuya época la acredi-
ta la inscripcidn que en ella se lee y que dice asi: Esta capilla
retablo y enterramiento es de los seiiores Francisco Vallejo y de
Doiia Isabel de la Cueva su muger y de sus herederos y sucesores.
Acabose afio de 1570.

A esta época pertenece el interesante retablo que alli se exhi-
be, al que se sobrepusieron en el siglo XVIII, motivos ornamen-
tales de gusto francés. Entre los bellos soportes de candelero,
algo arcaicos para los afios en que se construian, se hallan las
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siguientes pinturas sobre tabla: Estigmatizacion de San Fran-
cisco, en el centro, y las de San Pedro, San Pablo, Dego-
llacién del Bautista y San Jerdnimo, en los lados. Todas ellas
son interesantes obras romanistas, ejecutadas por un pintor
manierista, y aungue en ciertos pormenores parece espanol,
estan todas ellas muy en el circulo de Campaia, no obstante
la fecha consignada. En la predela se halla una tablita repre-
sentando la Adoracién de los pastores, manierista también,
pero més cercana al tipo de Luis de Vargas. Faltando el remate
al retablo, colocaron una pintura de la Ascensidén, con moldura
de estilo rocalla.

Por el muro de la Epistola de esta Capilla se ingresa en el
archivo parroquial, que contiene numerosos legajos y libros de
cargo, y data de la fibrica. También a los pies de la nave se ha-
lla la oficina de colecturia, donde se guardan libros sacramenta-
les desde principios del siglo XVI.

Repartidas por la nave se hallan notabilisimas pinturas: el
interesantisimo diptico de hacia 1500, representando una de
las tablas la Adoracién de los Reyes y la otra Santas Justa y
Rufina, con vistas de edificios en dltimo término; * el polip-
tico de la Inmaculada, resto de retablos, con la tabla de este
asunto en el centro y las de San Blas, San Sebastian, San
Roque y San Andrés en los lados, probablemente de un ma-
nierista flamenco del siglo XVI del circulo de Sturmio; una
tabla también romanista, del mismo siglo, con la historia de
San Martin partiendo la capa con el pobre; otras dos tablas
apaisadas, muy interesantes asi mismo, conteniendo una la
escena de la Exaltacidn de la Serpiente en el desierto, referida
en el capitulo 21 del Libro de los Numeros; y otra, un episo-

1. Angulo en su acticulo titulado Alejo Fernandez... (ArcH. Esp. DE
ARTE Y ARQUEOLOGIA, 6 [1930] pig. 247) demostré cumplidamente la inexac-
titud en la atribucidn de estas tablas a Alejo Fernindez.
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dio del capitulo noveno del Apocalipsis; por tltimo, un lien-
zo de San Cristdbal, y varios sin interés artistico, con asun-
tos marianos.

Nave central

Macizando el pendltimo tramo de la nave, se halla el coro,
que comunica con la capilla principal por una crugfa determina-
da por dos largas rejas. Una sencilla y moderna red de hierro,
limita por delante esta dependencia.

Desconocemos la fecha exacta de su construccion, aunque
tenemos noticias documentales de que el maestro ensamblador
Miguel Cano el mayor, labré en el primer tercio del siglo XVII,
un coro de sillas para esta iglesia. * El que en la actualidad se
utiliza parece corresponder al estilo de la segunda mitad del
siguiente siglo.

En el centro se halla el facistol, rematado por sencillo bal-
daquino, en el que luce bella estatuita de la Inmaculada. Tam-
bién el referido maestro Miguel Cano construydé un facistol
para este templo‘ #

En sendas tribunas, situadas a uno y otro lado del coro, con
antepechos de'madera tallada de estilo barroco, se halla el lugar
para los érganos; conservandose sdlo el del lado de la Epistola,
con aparato para nutrida trompeterfa.

En el trascoro hdllase una midquina arquitectdnica de estilo
rocalla, perteneciente, por sus caracteres, a la segunda mitad del
siglo XVIIL Entre la multiplicidad de motivos decorativos, ha-

1. Hernindez Diaz. Arte y artistas de la primera mitad del siglo XVII.
Ev Correo pe ANpALuCiA, 2 t-VIII-1928. Muro Orején. Artifices sevillanos...
Docs. parA LA HistoriA peL ARTE EN Axparucia. IV. pag. 33.

2, Herndndez., Articulo citado.
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llanse los bustos de San Pedro y San Pablo y las esculturas de
San Felipe Neri y San Juan Nepomuceno. Tanto esta figura co-
mo las de los dos dngeles que cabalgaban sobre los remates, su-
frieron mutilaciones con ocasién de los sucesos revolucionarios
e incendio de la puerta principal de esta iglesia, el 19 de Julio.

Fn medio de la anarquia decorativa del retablo del trascoro,
y en brusco contraste con él, ya que significan el exponente
definidor de dos siglos de nuestra historia, héllase la bellisima
pintura de la Virgen de la Rosa, obra magistral de Alejo Fer-
nandez. Esta notabilisima tabla, una de las muestras mas im-
portantes del arte del cinquecento sevillano, producida proba-
blemente hacia 1510, ha logrado salvarse providencialmente del
incendio de la referida puerta, que acaecia a escasos metros del
lugar donde se venera.

Sobre la susodicha puerta principal del templo y en tribuna
con antepecho del mismo estilo v caracteres de los referidos al
tratar de los drganos, se hallaba depositado un bello altar portatil
de plata, que se colocaba en el presbiterio para las solemnidades
extraordinarias de la parroquia, cuales eran la novena de la
Santa Titular v la Octava de la Inmaculada: la tea incendiaria
hizo desaparecer esta importante obra, de cuyos caracteres da-
remos cuenta mas adelante.

Muy bellas ¢ interesantes pinturas se exhiben en esta nave:
merece ser citada en primer lugar, por su importancia y singu-
laridad, la tabla de la Virgen de los Remedios, concertada en
1536 por el maestro pintor Juan de Zamora, ' artista del circu-
lo del inmortal Alejo Fernindez, para el retablo que en esta
iglesia pertenecia a Ginés de Carrion.

Figuran también dos bellas tablas con las imagenes de Santa

1. Hernindez Diaz. Materiales para la bistoria del Arte espaiol. Docs.
parA LA Hist. piL ArTe e Anpavocia. I pig. 124. Angulo liiguez. Alejo
Ferndndez... (Arch. Esp. pe ARTE Y ARQUEOLOGIA, 6 [1930] pig. 247).




Lucia y Santa Apolonia, probablemente compaferas de un re-
tablo, notables muestras del manierismo pictdrico flamenco del
siglo XVI.

Otra interesantisima tabla con la escena de [a Rcsul'l‘eccidn,
firmada por Ildefonso Vizquez y fechada en 1 590.

Cuatro lienzos, con molduras talladas, conteniendo las si-
guientes escenas: La Inmaculada, obra de mediano mérito, de
hacia 1700, en una de cuyas cartelas se contiene la siguiente
incripcion: RENOVO ESTA PINTURA CON SU MOLDURA JUAN PEREZ DEL
ANGEL A QUIEN PERTENECE ESTA SEPULTURA; San Fosé, pintura de
segunda fila, donado por Don José de Artiaga, en agradecimien-
to por haber sanado del mal de la vista que le aquejo, segun de-
clara una inscripcion; Virgen con el Niio, obra de un imitador
de Esteban Marquez; y otro de asunto histérico.

Nave de la Epistola

En la absidiola correspondiente a esta nave, pintada en épo-
ca barroca y de mal gusto, hallamos una tribuna donde recibe
culto interesante imagen de Crucificado.

Adosados al muro del edificio se encuentran los retablos si-
guientes:

Uno dedicado a la Divina Pastora, de gusto neocldsico, pin-
tado en blanco, con imagen de la Titular; interesante escultura
del maestro escultor Gabriel Astorga. 1

Otro retablo, neoclasico también, con buena imagen de vestir
de Nuestra Sefiora del Carmen, obra probable del siglo X VIIL.
Tiene adosadas cuatro tablas, representando a San Nicolis, San

1. Hernindez Diaz. La Pastora Trianera. EL CoRrrEo DE ANDALUCIA

24-VI-1928.
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Juan Bautista, San Juan Criséstomo y San Bartolomé, - produ-
cidas por un manierista flamenco de hacia 1550, y nada nos
extrafiaria que se identificasen en la labor de Sturmio.

Frontera a la capilla Sacramental se encuentra la de San
Joaquin, cerrada por moderna reja de madera en medio punto.
[nteresante retablo barroco de hacia 1680, en cuyo centro y en
hornacina abocinada, con elegante ornamentacion geométrico-
vegetal distribuida en paneles rectangulares, se venera una no-
table escultura del Santo T}tu]dr, de tamano a(.adumuo del
circulo de los Ribas y hacia 1670.

En dicha capilla y en sendas repisas, se exhiben dos bellas
estatuitas del Bautista y de San Rogne, de tamano académico
también, obras ambas de la segunda mitad del siglo XVII, y mas
importante aquella que ésta. Colgados en las paredeq dos inte-
resantisimos lienzos representando las cabezas de Santiago el
Menor y Santo Tomds, 2 muy inspiradas en las caracteristicas del
tencbrismo a lo napolitano y probablemente del siglo XVIL

Siguiendo el recorrido de la nave, hallaremos a continuacién
el retablo dedicado al Patriarca San José, de gusto neoclasico.
La imagen del Santo Titular, que lleva de la mano al Nino
Jests, ofrece en su composicion la que para este asunto fué
empleada en el taller de Montafiés. Y como por otra parte
ambas figuras, que parecen claramente obras del siglo XVIII,
revelan en sus caracteres que su anonimo autor era dcc1drdo
admirador del artista de Alcald la Real, nos permitimos atri-
buirlas al imaginero Jos¢é Montes de Oca; que en plena centu-
ria décimo octava, hizo resurgir, en el ambiente propio de
dicha época y segtin ello era posible entonces, ciertas férmulas
de las que propugnara el inmortal autor del Cristo de la Cle-
mencia o de los Cilices.

1. Miden 0,88 x o0,42.
2.  Miden 0,46 x 0,37.



Figuran en dicho retablo muy notables pinturas: dos tablas
representando a San Benito y a un Santo Obispo, con un rastri-
llo como simbolo parlante, obras ambas del circulo de Sturmio:
dos lienzos con las imdgenes de San Sebastidn y San Roque,
pinturas espanolas del siglo XVII; y en el 4tico otro lienzo con
la figura de San José, de medio cuerpo, y el Nifio Jesds, obra
sevillana de hacia 1700, del circulo de Fsteban Marquez. En
una hornacina de la predela del retablo un busto de Ecce-Homo,
de escaso mérito artistico.

P:lsado E] (.:'AI‘ICC} de I:l leCI'I".L encontramos I;l C‘}pi”(l de San'
ta Barbara, cerrada por reja de hierro distribuida en dos cuer-
pos, con balaustres, y remates geométricos, tondo con la Virgen
y el Nifio, e imagen de Crucificado. Debid construirse en estilo
plateresco; pero fué renovada en el dltimo tercio del siglo XIX,
como declara la siguiente inscripcidn, colocada en el friso: (en
relieve) Esta capilla de Sancta Barbara es de los artilleros
(pintado) Se renovo el aiio 1866. :

Posee un buen retablo de estilo barroco del dltimo cuarto
del siglo XVII, recordando sus elementos Ia modalidad arqui-
tectonica del maestro Cristébal de Guadix. En su camarin, que
tiene forma abocinada con interesantes paneles decorativos, se
veneraba una buena escultura de la Titular, que en la actualidad
se exhibe en la capilla de Santas Justa y Rufina, y hoy recibe
culto la imagen sedente de la Virgen de la Victoria con el Nifo
Jesus en su falda, procedente del Monasterio trianero de Reli.
giosos Minimos de dicha advocacién. Tal como hoy se estudia,
ambas imdgenes parecen producidas a principios del dltimo
tercio del siglo XVI, no obstante el aire de arcaismo de que
estan poseidas.

En la capilla de la Quinta Angustia, a la que da ingreso una
sencilla reja de hierro, hallase un retablo de gusto neocldsico, vy
el grupo de Nuestra Sefiora con Jestis muerto en sus brazos, de
escaso merito artistico. No exentas de interés, son las cuatro
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imigenes de dngeles,—dos mayores, llorones, y dos pequeiios,
con atributos de la Pasién—del primer tercio del siglo XVIIL

Cerrando la nave por su fondo, la capilla de Animas. Su
construccién originaria, del siglo XV, estd constituida por una
béveda escarzana, con ligeras nervaduras—reminiscencias me-
dievales—que apea en arcos escarzanos también. Una columna
de gusto cldsico, constituye el apeo general de los tramos exen-
tos. Estos se cierran por interesantisima reja de hierro en dos
tramos, doble cuerpo, y remates protobarrocos. Merecen citarse
como motivos, los balaustres, cartelas, el tondo con la figura de
San Miguel, y la imagen del Pantocrator.

En un friso se lee la siguiente inscripcidn: Esta capilla es de
los cofrades de las Animas del Purgatorio. Acabose aiio 1591.

Consecuencia del depravado gusto artistico que se generali-
26 en la segunda mitad del siglo XVIII, es la enorme cabeza de
yeso que se puso a la capilla, en la que tanto disienten sus ele-
mentos decorativos como el relieve de Animas que alli se exhi-
be. Quizis en el afio 1793, que se lee en la ldpida que cubre la
abertura de la béveda, pudiera haber tenido lugar la construc-
cién del citado remate.

Hacia dicho aiio, o por lo menos, en la segunda mitad del
siglo, debe fecharse el retablo; compuesto de baldaquino central,
estipites, relieve de Animas y las esculturas de San Miguel y
San Rafael. En el citado baldaquino se venera una escultura se-
dente del Ecce-Homo, devota, pero de escaso mérito. T

En la misma capilla hallanse colocadas en sendos pedestales
las estatuas de San Miguel Arcangel y San Francisco de Paula,
y colgada en una de las paredes, el lienzo de la Virgen del
Rocio.

1. No creemos que la escultura del Ecce-Homo, referida por C. Lépez
en su obra Retablos y esculturas de traza sevillana, pig. 119, como corres-
poncfientc a 1687, sea esta que nos ocupa.

5
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Entre las pinturas repartidas por la nave, debemos citar, en
primer término, el poliptico de Santa Catalina, resto de un
retablo que en 1553 concertaron el maestro entallador Francis-
co de Vega * y el pintor Hernando de Sturmio, 2 para el altar
de Blas de Ojeda. Muy bella la figura de la Santa Mértir de
Alejandria, que tanto nos recuerda las imdgenes femeninas del
retablo de la capilla de los Evangelistas de la Catedral, pintadas
también por el citado artista flamenco, y de las cuales habia de
ser inmediato antecedente. 3 Las otras pinturas que forman el
poliptico y que representan a San Pedro, San Pablo, Santiago
y San Bartolomé, son, como sus companeras del poliptico de
la Inmaculada descrito en la nave del Evangelio, de un manie-
rista flamenco, muy relacionado con el susodicho pintor de
Ziericksee.

Citaremos también las tablas de Santa Agueda y San Cris-
tobal, romanistas del siglo XVI; otras dos apaisadas e interesan-
tisimas, representando una los castigos narrados en el capitulo
noveno de la profecia de Ezequiel, y la otra, el Sacrificio de
[saac, descrito en el capitulo 22 del Génesis; un lienzo del Mar-
tirio de San Lorenzo; y otros varios con escenas marianas.

If

Sacristia [/

Entre las varias obras de arte expuestas en la Sacristia, sélo
nos referiremos al interesante retablo para figura de Crucificado,
que nos parece obra del pentltimo decenio del siglo XVII. La

1. Hernindez Diaz. Arte y artistas del Renacimiento en Sevilla. Docu-
mentos... VL. pég. 74.

2. Escritura de concierto otorgada ante el escribano publico de Sevilla,
Pedro de Castellanos, inédita adn.

3. La escritura de concierto de este retablo, otorgada en 1553 ante el
escribano p{ib]ico Pedro de Castellanos, la poseemos entre nuestros papcies.

57




referida imagen del Redentor, con que remataba el importanti-
simo Monumento Eucaristico para las fiestas de la Semana Ma-
yor, que posefa esta iglesia, no obstante la simplicidad de sus
lineas, motivado por la altura en que habia de ser colocado, pu-
diera pertenecer al primer cuarto del siglo XVII, en que el re-
ferido Monumento se construfa. T

CERAMICA

Diseminados por los muros de la iglesia y en algunas capi-

”'J.H

de diferentes épocas, restos de antiguos zdcalos y frontales que

sirviéndoles de zdcalo—existen diversos pafos de azulejos

embellecieran el templo.

La pieza, sin duda mds importante, es la lauda sepulcral de
[figo Lépez, colocada al final del muro de la nave de la Episto-
la, obra ejecutada por Francisco Niculoso Pisano en 1503 y que
por muy conocida y estudiada sélo la citamos. 2

1. La historia documental del interesantisimo Monumento de esta igtc-
Siﬂ‘ (.1“‘: S5¢C COIGCJI‘J& en lﬂ. nave dﬂ 1.1 EPI’S[OIJ EI‘CT\[E a IJ Capi”:l dc Saﬂ
Joaquin y I]cgaba hasta la bdveda, es la siguiente: En 1602 lo concertd el
macstro escultor Juan de Oviedo; siete afios después quedaba encargado de
continuar la mitad de la pintura y dorado el maestro Antonio Pérez, por
muerte de su suegro Vasco Pereira que lo trabajaba; y por tltimo en 1621
Migucl Cano, el mayor, se obligaba ante escribano Pl'lblico a fabricar un
Monumento para esta iglcsia. (Véasc, Con Lépcz. Retablos...; Desde _’7erdu£mo
Herndndez basta Martinez Montaiiés; y Desde Martinez Montaités hasta Pe-
dro Rolddn).

El tiempo y el abandono de los hombres han ido mermando tan intere-
sante obra, de tal suerte, que hoy apenas subsisten escasos restos arquitectd-
nicos y algunas esculturas del Monumento; que en su esfera, 0sé tener una
grandiosidad pareja al de la Iglesia Mayor.

2. Puede verse Gestoso. Barros Vidriados. p'.ig, 170. Sevilla Monu-

mental y Artistica. 1. pdg. 186. Guichot. El Cicerone... II. pig. 257.

Mide 1,45 x 0,75.
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Al pie de la escalera del presbiterio y en los altares corres
pondientes existen dos frontales, que perdieron parte de uno
de sus lados al construirse la mencionada escalera. «

Ambos son iguales simulando frontales bordados, alternando
sobre el fondo amarillo los colores azul para el dibujo, verde
para los motivos vegetales y el melado. Los elementos decora-
tivos empleados permiten fechar estos frontales hacia fines del
siglo XVI. 2

El zocalo que cubre la capilla de las Animas 3 es uno de los
mas completos de la iglesia, aunque tiene poca extensién. Estd
fechado en 1576 y es probable que fuese pintado por el maestro
ceramista Alonso, 4 autor de los zécalos de la capilla mayor de
la iglesia del convento de Santa Clara.

La capilla de Santa Birbara también tiene un gran zdcalo
cuya decoracion es exclusivamente de clavos con plinto y friso
de grutescos, probablemente de fines del siglo XVI. 5 El frontal
del altar es moderno.

Anilogo a éste es el zdcalo que cubre la capilla bautismal,
decorado también con clavos y jambas de grutescos, de fines
del XVL. 6

La capilla de las Santas Justa y Rufina tiene también un gran
zécalo de clavos y otro motivo geométrico igual al empleado
en la capilla de las Animas. En atencidn a la calidad de los gru-
tescos empleados en los plintos, parécenos de hacia 1585. 7 El
revestimiento del fondo de la capilla es moderno.

1. Esios azulejos sobrantes se hallan repartidos por los muros de la
ig]esia,

2. Miden 1,03 x 2,30 y 1,08 x 2,35. Han sido estudiados por Ges-
toso. Barros Vidriados. pag. ; ¥ Guichot, ob. cit. pag. 267.

3. Mide 2,80 de alto.
A. Sancho Corbacho, La Cerdmica Andaluza. pig. 7, ldm. 22,
Mide 3,00 mtr. de alto.
De 2,10 de alto.

Mide 2,80 de alto.

R
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Elnl_)utidﬂh‘ €n L‘]OS paﬁo.\‘ dC este ch.‘llo ha_\" dOS Cu:ldl’oﬁ df.'
azulejos representando una cruz formada con lacerias moriscas
y decorada con motivos vegetales y animales muy estilizados;
y el orro la Giralda con la siguiente inscripcion: ARO DE 1758.
DEPIGTA IOAMNE DIAZ.

Como deciamos al principio, por los muros de la iglesia se
hallan repartidos, diversos y pequenos nucleos de azulejos, res-
tos de antiguos zScalos; sus caracteristicas nos permiten colocar

la fecha de su fabricacién en el dltimo cuarto del XVI.

ORFEBRERIA

La parroquia de Santa Ana posee una espléndida coleccion
de objetos de orfebrerfa; haremos especial mencidn de los mas
notables.

[nteresantisimo era el gran altar de plata, que tantas veces
se utilizé en la fiesta del Corpus Christi, y que ha sido des-
truido por el incendio que provocaron los marxistas en la
puerta de los pies de la iglesia—sobre la que se encontraba en
un pequeiio local—y que por fortuna no se propagd a otras
dependencias de la iglesia, que hubiera ocasionado la total pér-
dida de ésta. 1

Sélo se conservan de él un busto, en plata, de Santa Ursula
y dos atriles, cuyo estudio nos hace creer que fuese una obra
de principios del XVIIL.

Otro objeto de extraordinaria importancia es la gran Custo-
dia procesional, de plata. 2 Es de planta octogonal con dos cuer-
pos en forma de templetes sostenidos por ocho columnas cada

1. No hemos podido encontrar una fotografia del altar en su totalidad
por lo que no podemos hacer su descripcidn.

2. Mide aproximadamcmc 2 mtrs. Fué expuesta en la Exposicién de
Arte Retrospectivo, catalogada con el nim. 27.
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uno; al pie del primero estan las estatuillas de los cuatro Evan-
gelistas y en la balaustrada en que termina lleva repartidas las
figuras de un Apostolado. El segundo cuerpo esta cerrado por
una cupula gallonada que sostiene una linterna con la estatuilla
de la Fe. En el primer cuerpo se coloca el curioso grupo de
Santa Ana, la Vil‘gcn y el Nino, * ejecutado en pl:{ta y de la
misma época que la Custodia y en el segundo, el Viril.

Matute 2 dice que el primer cuerpo lo construyd Mateo
Ximenes en 1651 y la termind Manuel Duarte en 1667. Desde
luego su ejecucion data de esos anos. Tiene esta Custodia, ade-
mds, cuatro pértigas de principios del XVII 3 y dos varas con
el escudo de la Hermandad Sacramental de la época de la
Custodia.

Objeto de capital interés es el portapaz de plata dorada y
cincelada, de fines del XV, que en la actualidad es una de las
joyas principales del Tesoro de nuestra Catedral. 4+ Simula un
templete gotico entre dos pindculos, cobijando las figuras de
Santa Ana y la Virgen, sentadas, y el Nifio de pie bendiciendo,
grupo éste, de época mds reciente que el portapaz. Es de admi-
rar la labor tan delicada de las esculturillas que tienen las hor-
nacinas de los pinaculos.

Lleva dos punzones, uno con tres coronas y otro que dice:
Sevilla. 5

De fines del XVI son: una custodia-viril de plata dorada y
esmaltes, con la manzana en forma de templete con relieves de

1. Mide el grupo 0,32 x 0,26.

2. .'1pdraro para escribir la bistoria de Triana. p:i_g. 6.4{_

3. Si como dice Matute - ob. cit.—la Hermandad poseia, antes de
pensar en hacer otra nueva, una «decente Custodia» es posible que estas
varas fuesen de ella.

4. Mide 0,26 x o0,16.

5. EKPUCSTO €n IJ dﬁ Arlc [{{:U'OSPCUIE\'O \/ cataloqado con CI num. 67.
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los cuatro Evangelistas, * y compafiera de ésta es una cruz de
altar de plata dorada también, y con esmaltes. 2 También de la
misma época es una bandeja de plata dorada y repujada con tres
botones de esmaltes 3 en su borde y uno precioso en forma de
rosa en el centro.

Otra pieza de gran valor es, un acetre de fines del XVI que
por la precision en el dibujo y finura de la decoracién hacen
pensar en la obra de un orfebre de primera fila. 4 Tiene en el
centro un medallén con las figuras de la Santa Titular, la Virgen
y el Nino y en el correspondiente frontero a éste, un escudo
con castillos y leoncs.

También del mismo siglo XVI son: Un ciliz de plata con la
copa dorada y el pie decorado con motivos platerescos 5 y un
relicario de plata, en forma de templete, de hacia 1570. 6

De los primeros afos de la centuria siguiente son: Una cus-
todia-viril de plata dorada y esmaltes; 7 una cruz de altar, de
plata; 8 una cruz parroquial, también de plata; 9 un cdliz de pla-
ta dorada y esmaltes; 1 un copdn de plata dorada, decorado con

1. Mide 0,68 de alto. Segiin Gestoso ia hizo Manuel Duarte, pero si
se refiere al Duarte autor del segundo cuerpo de la Custodia grande, no cabe
posibilidad de que 60 6 70 afios antes pudiera hacer una obra de la calidad
de ésta.

2,  Mide o,50.

3. Le falta el cuarto. Mide su didmetro o,50.

4. Mide 0,30 de alto. Sinchez Pineda en el catilogo de la Exposicién
de Arte Retrospectivo niim. g, cree que pueda ser obra de Hernando Ba-
llesteros el Mozo. Fué expuesto en la Ibero Americana con el nim. 81.
Mide o,28.

Mide 0,30. La reliquia provista de su auténtica, es de Santa Teresa

o

de Jesus. Se encuentra algo deteriorado.

7. Mide 0,45. Expuesta en la de Arte Retrospectivo.
8. Mide o,38.
9. Mide o,60.

Mide o,26.




gallones y diez y seis botones de esmaltes; * y un portapaz de
PI}]I&].} dOl‘:!Cl;l cn C} T'CCUJdrO L‘Cnt'r:li, L_]UC I‘Cpt‘L‘SCI]tJ ia Inlﬂ:lCU‘
lada. 2

l')CrtCnCCiCntCS | Iil SEgundd lnitﬂd dCl X\"’Ill tenemos: dOS
espléndidas bandejas de plata repujada con una decoracién a
base de motivos vegetales, iguales en ambas; 3 un centro de pla-
ta 4 y tres coronas de plata dorada de las imdgenes de Santa
Ana, la Virgen y el Nifo. 5

DeI X\?lll? I]L‘l'\' tﬂﬂll)ién una 01)1':{ dc pl‘ilnci‘ﬂ FLICI‘ZJ, una
cruz parroquial de plata repujada. El anverso presenta el cru-
cifijo sobre un medallén con la ciudad simbdlica vy el reverso
otro medallon con las imadgenes titulares de la iglesia; la base de
la cruz la forma un templete con estipites y hornacinas con fi-
guras. Tiene una inscripcidn en la que consta el nombre de su
autor y fecha de ejecucién. 6 Es la siguiente:

THOMAS RESIENTE FECIT EN SEVILLA. ANO DE I747. SIENDO MAYORDO-
MO D. ANTONIO DE ESCOBAR.

También del XVIII, aunque de fines del siglo, son: Un co-
pon de plata dorada 7 y dos cilices de hacia 1780 decorados
con motivos de rocalla. 8

Por ultimo, del pasado siglo existen algunos ejemplares apre-
ciables. Entre ellos mencionamos los siguientes: Un juego de
vinajeras, de principios de siglo, de plata dorada; el plato tiene

. Mide 0,30 x 0,17. Expuesto en la Ibero Americana y catalogado
con el nim. 514.

2. Mide o,19.

3s Miden 0,46 de didmetro.

4. Mide 0,40; fué cxpuesto en la de Arte Reprospectivo,

5. Miden de alto, respectivamente, 0,17, 0,43 ¥ 0,43.

6. Su altura es de 1 mtr. Fué expuesta en la de Arte Retrospectivo

num, 17 y en la Exposicion Ibero Americana con el ndm. 409.
7. Mide 0,30.

8. Miden, respectivamente, 0,28 y 0,26.
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dos punzones que dicen: «M. Palomo», y por detrds la siguien-
te inscripeion: «D. J. M. F.z.», repitiéndose en las vinajeras. -
Otro juego de vinajeras de plata. 2 Un relicario de metal, con
el escudo de Espaiia. 3 Otro relicario de plata con el escudo de
los Montpensier. 4 Un plato demanda, y una campanilla de pla-
ta con la inscripcion siguiente:

SOY DE LA COFRADIA DEL SANTISIMO SACRAMENTO DE SENORA SANTA
ANA Y SE RENOVO ANO DE 1854.

Repartidas por diversos lugares y capillas de la iglesia exis-
ten varias lamparas de plata. 5

En la capilla mayor, tenemos en primer término el Sagrario
del retablo mayor; es de plata repujada y cincelada, la puerta
estd encuadrada por cuatro columnas en chaflin, que sostienen
un gran arquitrabe que comprende toda la parte inferior de la
caja central del retablo. Su decoracién estd hecha a base de mo-
tivos de rocalla, creemos que sea una obra de hacia 1780.

En el presbiterio existen dos hermosas limparas de plata re
pujada y cincelada de la segunda mitad del siglo XVII, decora-
das con motivos vegetales y cuatro grandes escudos de Espana.
Las cadenas la forman un alternar de castillos y leones. 6

En la capilla de la cabecera de la nave de la Epistola, hay
otras dos ldmparas de plata repujada, decoradas con motivos de
rocalla. Las dos presentan la inscripcion siguiente: 7

DE LA HERMANDAD DE LA MADRE DE DYOS DE SENORA SANTA ANA
DE TRYANA. ANO DE 1763.

Mide el plato 0,250 x 0,185; la altura de las vinajaras es de o,14.

-

2. Mide el plato 0,22 x 0,16; la vinajera tiene 0,13 de alto.

3. Mide 0,33.

4. Mide 0,33.

5. Las describiremos siguiendo el orden que tienen en la iglesia.

6. Miden 0,57 de didmetro, siendo la longitud de las cadenas de 1 mtr.

7

Miden las dos 0,30 de didmetro,
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Delante de la capilla del Sagrario tenemos otra, también de
plata repujada, de la primera mitad del siglo XVIIL 1 Los flejes
que sostienen el recipiente del aceite presentan decoracion de
rocalla, propia del dltimo tercio del siglo. En el borde superior
lleva la siguiente inscripcidn:

SOl DE LA HERMANDAD DEL SANTISIMO SACRAMENTO DE SENORA SANTA
ANNA DE TRIANA. 2

El retablo de la Quinta Angustia posee otra lampara deco-
rada con los motivos caracteristicos de fines del XVIIL 3

Otra ldmpara esta situada delante de la capilla de San Joaquin,
también de plata repujada de principios del XVIII, siendo la de-
coracidn de los flejes del recipiente del aceite, algo posterior
como sucede en la de la capilla del Sagrario. 4

La dltima esta situada delante del retablo de la Virgen del
Carmen, del mismo material que las anteriores, lleva una ins-
cripcion que dice: 5

ESTA LAMPARA LA COSTEO LA VENERABLE HERMANDAD DEL GLORIOSO
PATRIARCA SENOR SAN JOACHIN DE CLERIGOS (I)N SACRIS. SITA NE (Sic)
LA REAL YGLESIA PARROQUIAL DE SENORA SANTA ANA DE TRIANA.
ANO DE 1783.

BORDADOS

Entre los ornamentos que posee Santa Ana, existen algunos
muy importantes, y entre ellos destacan: el espléndido frontal de

-

Mide 0,44 de didmetro.
Sin fecha.

Mide 0,30 de didmetro.

et Sk

Mide 0,40 de didmetro.
5. Mide 0,37 de didmetro. Por su inscripcién suponemos que pertenc-
cio a la capilla anterior.
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altar de tcrciopclo carmesi bordado en oro de fines del XVI. 1
Forman juego con él cuatro capas pluviales, con tiras bordadas
en oro al igual que el frontal. 2

El mis completo es un terno blanco bordado en sedas de
colores del siglo XVIII, muy bien conservado.

Incluimos también aqui—aunque posee partes de plata—el
Guidn Sacramental de hacia 1800, que ostenta un relieve de la
Cena, en el mencionado metal. 3

Por dltimo, citamos los marcos de espejos que existen en la
sacristfa, decorados dos de ellos con motivos propios del XVII
y otros dos con los del XVIIL

1. Expuesto en la de Arte Retropectivo, con el nim. 24.

2. Gestoso en su Diccionario, recoge la nota siguiente, extraida del
libro de Visita del afio 1592: «lten otras dos aganefas de capas con sus capi-
llas y Pectorales bordados sobre terciopelo carmesi que bordé Miguel de Pe-
fiaranda y costaron 138,250 mrs.»

3. Expuesto en la Ibero Americana con el nim. 770. Mide 2,40 de alto-
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IGLESIA° PARROQUIAL DE SAN GIL

Antes de hacer ¢l estudio particular de los elementos arqui-
tectdnicos de este interesantisimo y singular edificio hispalense,
precisa declarar, que carecen de fundamento cientifico las afir-
maciones que la bibliograffa ha transmitido, tante acerca de la
mezquita que dio origen al actual templo, * como la de las obras
que hubieron de realizarse durante el reinado de Don Pedro I
de Castilla; pues atin no conocemos los testimonios fehacientes
ni fidedignos que apoyen las citadas aseveraciones. 2

El analista Ortiz de Zudiga, consignd la causa de la dedica-

cién del templo, en el amor que el Arzobispo Don Remondo, en
cuyo tiempo se inicié la fibrica, 3 profesara al Santo Titular de
la iglesia segoviana donde recibicra las aguas bautismales y que
él mismo dotd y reedificd. 4 Esta noticia constituye, a no dudar-
lo, importantisimo dato histérico para fijar la posicién cronold-
gica en la arquitectura hispalense del edificio que nos ocupa.
1. De modo claro y explicito afirma Ortiz de Zidiga, (Anales... Afio
1261. I, pig. 251) que las iglesias de Omnium Sanctorum, San Marcos y
San Gil, de Sevilla, nada tienen que suponga mayor antigiedad que la de
nuestra conquista.

(5]

Recoge ambas afirmaciones, Gestoso. (Sev. Monumental. 1. pig. 214).
3. Su pontificado abarca los afios 1259 a 1286.

4. Anales... 1, pdg. 228 y IlI, pig. 268. Véase también Quadrado
~José M.* —Salamanca, Avila y Segovia. Barcelona. 1884. pig. 541.
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Su planta y alzado ofrecen aspectos de extraordinario inte-
rés: no sélo constituye novedad el mayor nimero de nervios
en el ochavo del presbiterio, y el tramo transversal,—de mayor
altura de béveda que la del 4bside, y que ante €l se desarrolla
2 modo de crucero, dando cabida a la torre en el lado de la
Epistola—sino también la relacién y ensamble con las tres naves
de cubierta de alfarje, y la gran luz de los arcos ojivos, que en
éstas establecen las oportunas separaciones.

En su obra Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos XIII,
XIV y XV, el profesor Angulo Ifiguez, sefald la novedad dis-
tributiva del templo; afirmando su creencia de que fuese conce-
bida como iglesia de una nave, a la que en época posterior
se afadirfa el gran tramo rectangular de tres. T La idea no
deja de ser sugestiva por la originalidad que representa; pero
ofrece para darle cun*.p‘.ida razén no pocos inconvenientes, a
los cuales intenta salir al paso el referido critico con juiciosas
hipdtesis.

Sin embargo, abordado el tema en su plenitud, presenta el
edificio en el conjunto medieval, acentuada visién uniforme, no
obstante la rareza que a primera vista manifiesta. Conformes
con la sospecha que el susodicho profesor apunta en la citada
obra, creemos que pueden hallarse en ciertas iglesias segovianas
el antecedente que razone las novedades arquitecténicas de este
templo. En efecto, presenta el ndcleo de iglesias romanicas de
dicha ciudad, dos ejemplos cuales son las de San Lorenzo y
San Juan de los Caballeros, que pueden ser traidos a colacidn
en el presente estuclio, con éxito evidente a nuestro parecer. 2

1. Pdgina 26.

2. La referida iglesia segoviana de San Gil, que bien hubiera podida
servir de modelo al templo sevillano, desaparecid, en parte, en las excavacio-
nes arqueoldgicas llevadas a cabo en 1668; y casi en totalidad en 1790, para
ensanche de carretera. Los pormenores de su arquitectura no hemos consegui-

do conocerlos. (Quadrado. Obra y pagina citadas.)
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Prescindiendo ahora de modalidades estructurales, peculiares
de los edificios que se relacionan, presentan ambos templos,
frente a los dbsides respectivos, un tramo transversal que
hace de crucero, alargindose lateralmente por ambos lados
y dando lugar en uno de ellos a la torre. * En el referido
edificio dedicado a San Juan, 2 de las tres naves que de dicho
crucero nacen, sdlo desemboca en él la del centro, quedando
cegadas en su cabecera las otras dos por el muro del aludi-
do tramo transversal. Otro aspecto que no conviene dejar
olvidado en el templo segoviano, es la gran luz de las arcadas;
que motivaria, a juicio de Lampérez, el empleo del arco ojival,
sustituyendo al de medio punto para evitar el enorme empuje
de éste.

Expuesto lo que antecede, creemos que planeado queda el
problema arquitectdnico que nos ofrece San Gil, de Sevilla, que
pudo inspirarse en las caracteristicas de los edificios segovianos;
y quien sabe si intervenir en su ejecucién alguno de los maes-
tros que alli laboraron; supuesto que el citado de San Juan se
trabajaba en pleno siglo XIII.

En efecto, mantiene de comun el edificio hispalense con
aquellos, segiin hemos apuntado mads arriba, el crucero transver-
sal con la torre en ¢l lado de la Epistola; y se relaciona de mo-
do mds directo atin con el de San Juan, no sélo por desembocar
tnicamente en dicho crucero la nave central, ya que la comu-
nicacién que existe con las otras dos es obra de moderna cons-

1. De lacitada iglesia de San Lorenzo hallamos una somera descrip-
cidén en Lampérc?., Historia de la arquitectura cristiana cspm—w;’a en la Edad
Media. Edicién de 1930. II. pig. 103. La planta y pormenores las hemos es-
tudiado en Monumentos arquitectonicos de Espaiia, articulo y liminas dedica-
do a Las iglesias parroquiales de Segovia.

2. La estudia Lampérez (obra y volumen citados, pagina 86), y repro-
duce su planta.




truccidn, t sino por la gran luz de sus arcos ojivos, de mayores
proporciones que la generalidad de sus andlogos en las iglesias
mudéjares sevillanas. 2

Si se concibié como iglesia de una nave, de la cual fuese el
primer tramo el aludido crucero, segin opina Angulo, es cues-
tién que de momento no puede ser resuelta por carecer de los
necesarios elementos de juicio; pero estudiando las formas de
contrarresto produce impresidn de elemento terminal, es decir,
que parece pensado en forma singular sin transmisién de presio-
nes fundamentales a zonas subsiguientes.

Cronoldgicamente, tampoco creemos que ofrezca grandes
dificultades, pues del estudio de conjunto puede deducirse que
desde el 4bside a los pies, no existe mas diferenciacion de tiem-
po que aquella que normalmente pueda concederse a una edifi-
cacién de tales proporciones. De la comparacién del arco toral,
por cierto enmascarado en época de mal gusto, por uno endola-
do de medio punto, de los que cabalgan sobre los pilares, y atin
de las formas de éstos, con los elementos respectivos de las otras
iglesias sevillanas del mismo estilo, no creemos exista diferencia
notable; y lejos de tener que acudir a la época de Pedro |

1. Tan moderna es la fibrica de los arcos de medio punto que limitan
dichas comunicaciones, que son casi de nuestros dias. Sin embargo, conven-
drd advertir que muy por bajo de ellos, se observa cortado el aparejo y los
arranques de dos arcos; desconociendo su época y razén que los motivara.

2. Datos ciertamente interesantes para la resolucidn de la forma de
plancar el edificio nos lo suministran los aparejos. El que se empled en el
edificio, fué el llamado «a soga y asta» que tanto en los pilares como en los
muros y sobre todo en la unién con la citada nave transversal, aparecen per-
fectamente uniformes y trabados como si todo r{:spondiera a direccién y obra
tnica, Sélo citaremos como excepcidn, los pilares del arco toral que comunica
la nave central con el referido tramo transversal, en el que se observan embu-
tidos algunos sillares de piedra; sin que arquitecténicamente se halle una
explicacidn satisfactoria.




de Castilla y Ledn para explicar ciertas modalidades de este
templo, serd preciso hallar en Santa Ana, San Gil y otros edifi-
cios de los primeros decenios de la Reconquista, la iniciacién
de una serie de formas que en los siglos XIV y XV consiguie-
ron acabada y definitiva expresidn.

El mismo sefior Angulo nos ofrece argumentos para esta
nuestra hipdtesis acerca de la cronologia del edificio, pues afir-
md con sobrada razdn, que la portada del Evangelio y ciertos
elementos de la frontera, puedcn fecharse en la primera mitad
del siglo XIV. Si en la época de Don Pedro se hicieron cons-
trucciones en esta iglesia, creemos que no llegarfan a transfor-
marlo estructuralmente; a menos que con nuevos elementos de
juicio, de que hoy no disponemos, podamos llegar a otras con-
clusiones.

Si procedemos a la descripcién de pormenores arquitectdni-
cos, hemos de citar en primer lugar, la novedad que significan
en dos de los estribos exteriores del dbside la combinacién del
pilar, en la zona superior, apeando sobre columnas con bellos
capiteles gdticos, muy realistas en su concepcidn. Aparte la ra-
zon constructiva que lo motive, creemos que pueda ser ello un
sintoma mds de mudejarismo, ya que pudiéramos considerar
dicho soporte mixto, como supervivencia, en los comienzos de
la Baja Edad Media, de un elemento constructivo tipicamente
cordobés, * y por ser caso unico en Ja arquitectura mudéjar
local, nos induce a pensar en orientacién de maestro ajeno al
circulo sevillano de la época. Por otra parte, conyendria puntua-
lizar, que la forma de trabajar los capiteles recuerda obras del
ultimo momento roméinico-castellano. {Bien merecen los referi-
dos soportes, asi como el arco toral, ya descrito, que se les pue-
da gozar en su integridad lineal originaria!

1. Ademis, el cimacio que en uno de los capiteles le sirve de funda-
mento, recuerda as{ mismo lo cordobés.
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Menos interesantes son las ménsulas generales de apeo de
esta zona, tan ligadas también a lo cordobés, aunque dignas de
ser resenadas.

Siguiendo en el examen del abside, referiremos con Gesto-
so * y Angulo, las restauraciones que sufrid en el dltimo tercio
del siglo XIX, en el que se abrieron los vanos que actualmente
vemos y se reconstruyeron las columnas y capiteles que apean
los nervios del ochavo. Al efectuar la demolicidn de la Casa
Rectoral, aparecié una ventana gética en el muro exterior per-
pendicular al de arranque del 4bside, que debidamente recono-
cida se ha logrado hallar su comunicacién con la nave del
crucero.

Otro pormenor de notorio interés, lo constituye la parcial
aparicién de las molduras mudejiricas que establecen la unién
entre las ojivas y sus pilares de apeo, enmascaradas hasta ahora
por las cornisas neocldsicas, tan frecuentes en los soportes sevi-
llanos del estilo.

La torre hasta el cuerpo de campanas es obra mudéjar, sin
duda de la época del templo o bien poco después; v desde dicho
tramo hasta el remate, probablemente del siglo XVIII; desarro-
llindose el ochavo de la escalera en el muro de Poniente.

En su parte baja la torre se resuelve en una capilla, que era
la Sacramental, con béveda octogonal sobre trompas, probable-
mente de época no muy distante 2 a la de la nave en cuyo
extremo se halla. En su muro del Evangelio se observa ma-
cizado un arco ojival, sobre cuya valoracién no hemos lo-
grado formar claro juicio. Segin Gestoso, esta capilla fué re-

1. Sevilla Monumental, 1. 216.
2. Tanto la béveda como las trompas estin muy adulteradas por res-
tauraciones y pinturas; no siéndonos posibic mas que observar en lineas ge-

nerales la disposicidén constructiva. Ello impide formar claro juicio sobre sus
caracteres y cronologfa.
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novada en 1623, T presentando claras huellas de restauraciones.
El imafronte de la iglesia primitiva mostraba un gran arco
ojival, encuadrado en su alfiz, que corre bajo el rosetén cen-
tral; desconociendo cdmo terminaria la fachada en su parte
inferior, ya que fué deshecha y adulterada por las construc-
ciones que hubieron de ejecutarse para labrar el coro y orga-
nos. Quizis en época no lejana a la en que esta nefasta labor
se llevase a cabo, acaecerfa el macizado de los ojivos ventanales
de los pies de las naves, que han quedado al descubierto por
caida del enlucido.

En época barroca, probablemente en el siglo XVIII, se cons-
truyd la capilla dedicada a la cofradia de la Sentencia de Cristo
y Nuestra Seiora de la Esperanza, 2 frontera a la Sacramental,
en el tramo del Evangelio de la nave transversa.

En el mismo siglo XVIII, en opinién de Gestoso, 3 se susti-
tuyeron las cubiertas de artesonado mudéjar de las naves, por
las que hasta la revolucién han existido; y al gusto de dicho
siglo pertenecen los endolados de los arcos ya descritos, las im-
postas de los soportes, las construcciones de las capillas laterales
de las naves, y el macizo final del coro y 6rgano.

La tea marxista al servicio del laicismo, incendid esta iglesia
el 18 de julio, desapareciendo numerosas e interesantisimas obras
de arte, que singularmente serdn referidas luego. El edificio
perdié las cubiertas de madera de sus tres naves; quedando
arruinadas asimismo las dependencias del templo, el coro, érga-
no, camarin de la Virgen de la Esperanza, y algunas otras
partes.

Es de esperar que con motivo de las obras de reconstruc-

1. Ob. citada. pig. 217.

2. En opinién de Bermejo dicha cofradia estuvo establecida en este
templo desde 1654. (Glorias religiosas... 1882. pig. 186.)
3. Obra y pigina citadas.
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cion del edificio, se procurard no sélo ambiertarlo plenamente
en el estilo en que fué concebido, sino disponer sus servicios
y dependencias con el menor detrimento de su belleza arqui-
tectonica.

Capi"a mayor y nave del crucero

Ocupaba el centro del presbiterio un baldaquino de estilo
neoclasico, construido en el dltimo tercio del siglo XIX, en el
que se veneraba la notable escultura del Santo Titular y rema-
taba el cupulin la pequena figura de San Sebastian.

Pasando luego a la nave transversal por su brazo del Evan-
gelio, se hallaba primeramente un sencillo retablo con la imagen
del Sagrado Corazdn de Jests, desprovistas ambas obras de mé-
rito artistico, y luego, mediante sencilla reja, se ingresaba en la
capilla perteneciente a la cofradia de la Sentencia de Cristo y
Nuestra Sefiora de la Esperanza, cubierta por cupula sobre
pechinas. Tres retablos, pertenecientes al estilo del siglo XVIII,
habfa en ella, donde recibian culto la imagen de la Virgen de la
Esperanza, en el central, la estatua de Nuestro Padre Jests, titu-
lar de la Cofradia, y la interesante escultura de Nuestra Sefiora
del Rosario, que daba nombre a una hermandad y que en 1793
se uni6 candnicamente a la referida Cofradia, * en los laterales.

La bellisima escultura de vestir de Nuestra Sefiora de la Es-
peranza, tan arraigada en los sentimientos religiosos del pueblo
sevillano, ha sido atribuida por unos autores al circulo de Pedro
Roldin y por otros al insigne imaginero Benito de Hita y Cas-
tillo, sin que documentalmente podamos concretar su fliacidn
artistica ni haya, por otra parte, en la imagen elementos para
enjuiciar.

1. Bermejo. Ob. citada. pag. 190,

7
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La figura de Nuestro Padre Jesus de la Sentencia, fué ejecu-
tada por el escultor Felipe Morales Nieto, segtin escritura otor-
gada en 1654. T

La Virgen del Rosario, que fué de talla en opinién de Gon-
zilez de Ledn, 2 es interesante imagen de vestir, atribuida al
famoso escultor Pedro Duque Cornejo, 3 sin que conozcamos
los fundamentos de tal asignacién.

Por laudable previsién de los cofrades, dichas imagenes se
hallaban ocultas fuera del templo al ocurrir los sucesos revolu-
cionarios, salvindose del incendio que consumié los citados
retablos y demas objctos y enseres existentes en la capilla. Las
manos de la referida imagen de Nuestra Sefiora del Rosario,
perecieron en el incendio, habiéndolas sustituido el escultor
Sr. Castillo.

En el lado de la Epistola de la citada nave, existia en el tes-
tero un sencillo retablo con interesante imagen de San José,
llevando en sus brazos al Nifio Jests, obra del siglo XVIIL
Sobre él se observan huellas de una pintura antigua, cuyo asun-
to y caracteres no hemos llegado a conocer.

Frontera a la capilla de la Virgen de la Esperanza, hallase,
segiin hemos referido més arriba, la Sacramental. Se ingresa me-
diante interesantisima reja, compuesta de cuerpo y friso, con
balaustres, y sobre ellos bello remate formado por ostensorio
central y motivos geométrico-vegetales, con cabezas de angeles
alados, laterales. En una cartela contiene la fecha de 1623. Por

1. Esta nota la conocemos por el pie de una fotografia de la imagen,
publicada en «A B C», de Sevilla, el 19 de febrero de 1930. La documenta-
cién a que se alude, fué hallada en el Archivo de Protocolos Notariales de
esta ciudad, por D. Enrique Respeto.

2. Noticia bistérica y artistica... 1, pig. 69.

3. Debemos advertir que la imagen del Niiio Jests que acompaifia a la

imagen, parece obra muy anterior a la época de Duque Corncejo, no obstante

sus evidentes restauraciones.
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la accidn del fuego ha sufrido retorcimientos y deterioros de
consideracion. '

La capilla debid sufrir renovacidn importante quizas en la
citada fecha y prolub]cn‘lcntc alguna otra posterior. Su bdveda
octogonal con interesantes pinturas, cuyos asuntos no hemos
podido averiguar a excepcién del busto de un Obispo, fué en-
calada y sobrepuesta de pilastras; picoteandose los frescos para
enlucir. Las trompas de apeo quedaron convertidas en sencillas
pechinas, pintindose en ellas las figuras de los Evangelistas; de
los cuales se distinguen claramente las de San Juan y San
Mateo.

Su retablo, aunque no ofrecia el interes que tendria el que
en 1625 terminaba para dicha capilla el maestro dorador Fran-
cisco Caraballo, * no dejaba de tener importancia. En él se ve-
neraba una bella imagen de la Inmaculada, atribuida también a
Duque Cornejo. Decoraban la capilla grandes lienzos con esce-
nas eucaristicas y alegoria de la Concepcion. Tanto el retablo,
como la imagen y pinturas fueron vorazmente consumidos por
la incultura marxista.

Nave ccutral

Sobre el arco toral que da acceso al crucero, se hallaba una
bellisima pintura de la Inmaculada, de escuela sevillana del pri-
mer cuarto del siglo XVIL

A los pies de la nave, estaba el coro, cuya silleria era de
escaso meérito artistico. Reseflaremos, dos ménsulas con las es-
culturas de San Ignacio de Loyola y San Felipe Neri; y unas

1. Muro Orején. Pintores y doradores. Docs. pArA LA Hist. peL ARTE

eN Anparucia. VIIL pig. 79.
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del Arcangel

interesantisimas cornucopias con las imagenes
Rafael y de San Diego de Alcala.
Ninguna de éstas logrd salvarse del incendio.

Nave del Evangelio

En la cabecera, un retablo neoclasico con la escultura de
San Antonio de Padua. Se observan sobre él restos de una pin-
tura antigua que no hemos identificado.

A continuacién un retablo del siglo XVIII, donde recibia
culto la imagen de la Inmaculada Milagrosa. En €l se hallaban
las esculturas de San Francisco de Asis, Santo Domingo de
Guzmin y San Juan Bautista.

En la capilla lateral, un retablo neocldsico dedicado a la
Virgen del Carmen, y en cuyo atico se hallaba una pintura de
Santa Lucia.

Siguiendo la nave, un retablo del siglo XVIII, en el que se
veneraba el interesante grupo de Santa Ana, dando leccion a la
Virgen, atribuido a Benito de Hita y Castillo. También forma-
ban parte del retablo las imigenes de San Francisco de Paula,
San Antonio de Padua, y San Miguel, en el itico.

En el testero de los pies de la nave, una pintura al fresco
representando a San Cristdbal.

Nave de la Epl’sto]a

En el testero co]atcraI, la bellisima escultura de Santa Ma-
crina, interesante talla de escuela sevillana, hacia 1600.

Seguia un retablo sencillo con la imagen de San Juan Nepo-
muceno, de mediano mérito artistico.

En la capilla del Bautismo, buen retablo de hacia 1700, con
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fustes de columnas, heliocideos en su tercio medio. En él se ha-
llaban, la pintura de Nuestra Sefiora de Belén, y las esculturas
de San Pedro y San Pablo. En el dtico, relieve del Nacimiento.

En otro retablo, bella imagen del Crucificado, obra del es-
cultor Pedro Nieto, en 1630. *

En la Sacristia y en el Archivo, sitos en esta nave, lienzos
representando el Martirio de San Lorenzo, el Transito de San
Francisco de Asis, y otro con la figura del Patriarca San José.

Todas estas interesantes obras de arte se perdieron en la
ruina del templo.

CERAMICA

El zdcalo que reviste el dbside de San Gil, es el mas impor-
tante de los alicatados de mosaicos que existen en las iglesias
sevillanas. 2

De las siete caras del abside sdlo las dos primeras de cada
lado estdn cubiertas con alicatados, incluso las columnas de las
aristas; 3 la central también tiene uno pequeno 4 de las mismas
caracteristicas que los otros.

Gestoso 5 ha creido obra de la época de Don Pedro la con-
feccion de estos alicatados, agrupandolos para hacer esta afirma-
cién con los del Alcdzar sevillano—ejecutados probablemente
durante la restauracién efectuada por el mencionado monarca—
y con los de San Esteban y ventana de Omnium Sanctorum
Sin embargo, un detenido estudio de los mismos nos hace ver
ciertas diferencias que creemos precisas tener en cuenta para
fechar lo mas aproximadamente posible estos alicatados.

T i e Lﬁpcz. Desde Martinez Montanés basta Pedro Rolddn. pag. 34‘

2. Gestoso. Barros Vidriados. p;ig. 86. Guichot. Ob. cit. pig. 232.
ax Miden de alto 3,74

4. Mide de alto 0,38.

5 Ob. cit. pag. 81.
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Los zécalos del Alcazar, compuestos a base de lacerias,
tienen trazadas éstas siempre con cintas blancas y el motivo
fundamental del dibujo comprende todo el tablero; por el con-
teario en San Gil y también en Omnium Sanctorum, los table-
ros de lacerfas indican este dibujo sélo con la forma de las pie-
zas empleadas y por el diferente colorido de las mismas, no
existiendo el motivo de las cintas blancas, que permitian, en
los zdcalos del Alcazar, formar dibujos de tracerias complicadi-
simas. Gestoso notd esta falta de las lineas blancas, asegurando
que ambos procedimientos eran tipicos de la XIV.? centuria,
pero creemos que dicho defecto es indicador de primitivismo
en San Gil con relacidn a los del Alcizar; mas aun, cuando en
los mosaicos del abside apenas se emplean las piezas de lados
curvos y si algunas los tienen, muy pocas, son imperfectos.
Por el contrario, en el Alcdzar hay pafios completos a base
de esta decoracidn y con una perfeccidn tal que encajan exacta-
mente las piezas unas en otras; en otro aspecto y atendiendo a
que la decoracién del dbside es predominantemente rectilinea,
salvo el tipo de ajedrezado que se ve en algunos plintos del
Alcizar, el resto no se reproduce en éste. Por ello y teniendo
en cuenta el motivo de estrella empleado en San Gil, muy
parecido al del pavimento de la capilla de la Piedad de Santa
Marina, dispuesto en la misma forma carente de cinta blanca,
y que el Sr. Osma 1 ha demostrado suficientemente que es
obra de la segunda mitad del XIII, creemos que el zdcalo
del 4dbside de San Gil sea también una obra de fin de siglo,
hacia 1300.

El fuego ha desprendido parte del mencionado zocalo; espe-
ramos que en las obras de restauracién que comicnzan, se
lleve a cabo su reposicion.

1. Azulejos sevillanos del siglo XIII.
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ORFEBRERIA Y BORDADOS

La iglesia de San Gil no tenfa, como las anteriores, gran
numero de objetos de orfebrerfa y ornamentos, dignos de men-
cion por su valor artistico.

El nicleo mds importante—por su cantidad—aunque mo-
dcrno, lo constitufa el pcrtcnecicnle a la Hermandad de ! ues-
tro Padre Jesus de la Sentencia. El incendio provocado por la
turba impfa destruyd totah‘nen\tc las dependencias en donde
se guardaban los objetos mencionados, perdiéndose éstos por

completo.

De los escombros han sido retirados varios fragmentos de
objetos de plata, destruidos casi en su totalidad por la accidn
del fuego; entre ellos han podido identificarse piezas de osten-
sorios, clices, copones, portapaces, cruces procesionales, vinaje-
ras, etc. Han sido rescatados dos copones que sélo presentan
como desperfecto la pérdida del barniz y ennegrecimiento de la
plata. Uno de ellos, decorado con motivos de rocalla, lleva la
inscripcion siguiente:

ESTE COPON ES DE LA HERMANDAD DEL SANTISIMO 1 ANIMAS DE SAN JIL.
ANO DE 1756 ANOS.
El otro mas moderno tiene esta otra inscripcion:

ESTE COPON ES DE LA HERMANDAD DEL SANTISSIMO SACRAMENTO Y
ANIMAS BENDITAS Y PURA CONCEPCION. SE RENOVO SIENDO MAYORDO-
MO DON MANUEL DE LAS DAMAS ANO DE 1800.

Merece también ser citada la siguiente inscripcién que osten-
ta el pie de uno de los cilices destruidos:
CAROLVS Il DEI [GRATIA] ET VIRTVTE. SIENDO LIMOSNERO MAYOR

D. S. M. EL EMMO. SR. CARDENAL [PATRIARCA DE LAS INJDIAS Y ARZO-
BISPO DE SEVILLA. ANO DE 177Q.
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Entre los ornamentos, todos desaparecidos, recordamos co
mo obra de gran valor artistico una magnifica capa pluvial de
terciopelo carmesi con tira bordada en oro y sedas, de fines

del XVI. 1

1. Fué expuesta en la Ibero Americana con el nim. 702.
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IGLESIA PARROQUIAL DE OMNIUM
SANCTORUM

El edificio que ahora ocupa nuestra atencidn, ofrece la es-
tructura comun al tipo parroquial de iglesias mudéjares sevilla-
nas; compuesta de planta basilical, tres naves, dbside profundo
en la central, testero plano en las laterales, cubiertas a un agua
las de éstas y en artesa la de aquélla.

Muy complejo es el estudio arquitectdnico de este templo,
como el de la casi totalidad de los del estilo, por la falta de do-
cumentacion; haciéndose necesario proceder mediante hipdtesis
cimentadas en la critica artistica y en noticias de cardcter
fidedigno.

No obstante que el analista Ortiz de Zdiga declaré de mo-
do contundente * que nada hay en este edificio que suponga
mayor antigtiedad que la de la reconquista hispalense, no faltan
criticos que piensan en la mezquita, originariamente fundamen-
to del templo cristiano; 2 de la cual serfa resto importantisimo
su alminar, hoy torre eclesiistica.

El mismo analista nos ha transmitido las noticias referentes
a la limosna del infante D. Dionisio de Portugal, 3 ofrecida con

1. Anales... Afio 1261. |. pag. 251.

Gestoso, Sevilla ;\'Immmcumf,hl. pag. 124 y 224.
3. Obra y volumen citados, pag. 273.
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ocasién de su estancia en Sevilla, durante el primer decenio del
dltimo tercio del siglo XIII, con la cual se enriquecio esta
iglesia, v la reedificacién de la misma a partir de 1356, bajo el
gobierno de Pedro I de Castilla y Ledn; 1 que cierra con bro-
che de oro la trascendente ctapa cultural que para el Occiden-
te peninsular significaron los monarcas de la familia Borgona.

Del estudio de su composicion y elementos, deducimos con
Ortiz de Zufiga, y procuraremos razonar luego, que cuanto
hoy es alli objeto de estudio, puede ser identificado con la etapa
constructiva post-reconquistadora. Incluso su torre, cuyos ele-
mentos decorativos por su intenso mudejarismo podrian prestar-
se a faciles equivocos, creemos que ha sido construida, o al
menos I‘t:a:ol‘ls.ti'u{chT en momento .1\"1[1:5;1(}0 del pc:rfodo mu-
dejarico.

Si en efecto la donacién del infante portugués llegd a tra-
ducirse arquitectonicamente, como permite suponer la noticia
referida, no hallamos para identificarla mis que la portada
principal del templo; si no se trata de obra arcaizante en la se-
gunda mitad del siglo XIV, como en ocasiones hemos llegado
a suponer.

Fl examen detenido de la planta y alzado del edificio, y el
andlisis de trozos de aparejos, marcados en diversos lugares de
la f4brica, autorizan a considerar como pertenecientes a un mis-
mo ntcleo arquitectdnico, encuadrado en idéntico marco cro-
noldgico, a la iglesia propiamente dicha, con su profundo dbside
central, y a la torre; salvo la moderna adicién de gusto clasico
que claramente revela su disonancia con el resto. Capitulo apar-
te hemos de hacer con la capilla Sacramental y la escalera de
acceso a la cubierta de la capilla mayor, que aun dentro de la
construccién medieval, parecen de época posterior a lo anterior-

mente resenado.

1. Ob. citada. I, pag. r42. I1I, pdg. 259.
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En efecto, tanto el gran espacio rectangular que ocupan las
naves, de mayores dimensiones que las comunes a los edificios
sevillanos del estilo, como el profundo presbiterio, de dos tra-
mos rectangulares previos al ochavo terminal, responden por
sus caracteres al estilo conocido hasta ahora como propio de la
mitad del siglo XIV; pudiendo relacionarse con la referida re-
construccion acaecida a partir de 1356. En la obra varias veces
citada del profesor Angulo, se estudian los pormenores de or-
namentacion y se identifican con la de esta iglesia, varias cabe-
ceras de templos sevillanos, como las de San Andrés y San
Esteban. 1

Mayor interés ofrece el andlisis de los varios aspectos que
en la torre pueden sefialarse. Dos opiniones contradictorias se
han emitido sobre su filiacién artistica que concurren en defini-
tiva a subrayar el interés que la fabrica representa.

Decidiéronse algunos, en consideracién sin duda a las pro-
fundas relaciones que se notan entre sus elementos decorativos
y los correspondientes de los paramentos de la Giralda, a clasi-
ficarla, como ella, producto de la huella cultural almohade, de
tan notoria importancia en nuestra ciudad. 2 Otros, por el con-
trario, pensaron que no hay para afirmar lo ante escrito sufi-
cientes elementos de juicio, decidiéndose por incluirla entre la
numerosa y bella serie de obras que los alarifes mudéjares de-
jaron en Andalucia. 3 Las razones en que ambas tesis se funda-
mentan, si bien constituyen juiciosos alegatos, carecen en defi-
nitiva de fuerza probatoria.

Por nuestra parte, razonaremos la opinién en un doble jui-
cio que abarque de un lado el estudio de los elementos cons.
tructivos y de otro los ornamentales. Constructivamente halla

1. Arquitectura mudéjar sevillana... pag. 52.

2. Gestoso. Obra y volumen citados. pig. 124.

3. Angulo. Ob: cit. pig. 151.
8¢
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mos el macizo rectangular de la torre con un afadido para el
caracol, que se desarrolla en torno a un espigén de clara estruc-
tura cristiana, adosado al muro de levante de aquélla; todo ello
construido fundamentalmente de ladrillo, de aparejo semejante
:11 del tcmplo ) Sa]\’o en [E‘i InC(li:lnCI‘{Zl con el muro dcl E\-’aﬂgc--
lio de la iglesia, concebido como elemento exterior y terminal.
En la citada escalera se desarrolla su cubierta en bévedas de
aristas de seccién triangular, semejando trompas, y otra en el
tramo inmediato al ingreso en el primer descanso de la torre,
de crucerfa gdtica, sobre planta irregular. Curioso también y
de notorio interés es el cambio que en esta parte de la cons-
truccion se opera en la escalera, que desde aqui abandona
la forma del caracol para desenvolverse siguiendo los muros
de la construccién. Para ello el anénimo alarife precisé un
soporte octogonal de ladrillo, de la forma corriente en Sevilla
en las edificaciones del primer tercio del siglo XV. * Los ti-
pos de arcos, copiados de los almohades, no aportan premisas
de interés.

Los elementos decorativos ofrecen asimismo datos de indis-
cutible valor. En tres tipos fundamentales pod{:mos agrup&rlos:
paneles rectangulares formados por arcos mixtilineos que, apean-
do sobre columnillas, se cruzan entre si determinando una serie
de espacios romboidales, de la forma de los que entre los almo-
hades recibfan ¢l nombre de sekka; motivos que se desarrollan
en las enjutas de los arcos y demas espacios existentes entre
éstos y su correspondiente alhiz; y por ultimo, ménsulas de apeo
del alero.

Si procedemos al andlisis de cada uno de los referidos tipos,
advertiremos de antemano que estas ménsulas pertenecen al es-
tilo de las que se construfan en el siglo XIV; y el mismo Ges-
toso, esforzado paladin de la clasificacién de la torre como

1. Advertido ya por ;'\ngulo en la citada publicacidl).
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minarete almohade, lo ha reconocido asi. * Los motivos que
decoran el exterior de los arcos, no ofrecen datos de interés, ya
que pudieran haber sido almohades, a no ser por cierta rudeza
de factura y talla que delata la mano de obra mudejarica. La or-
namentacién de verdadero valor, la constituyen los paneles lla-
mados sekka. No obstante su imitacién de los paramentos almo-
hades de la Giralda, ofrecen datos diferenciales: la precitada
tosquedad, tan lejos de la delicada ejecucién de aquéllos; las co-
lumnas de apeo de los arcos mixtilineos, con capiteles que pare-
cen francamente gdticos; por ultimo, los atauriques que se dis-
tribuyen en el interior de los espacios romboidales del panel de
Poniente, que aunque imitan los mismos de la torre mayor,
rematan en algunos trozos por especies de macollas, de traza y
ejecucion cristiana. Las relaciones que guardan con anilogos
motivos de las portadas de San Marcos 2 y San Esteban, 3 obras
de hacia 1400, no obstante la mayor finura de éstas, y las con-
comitancias con el espiritu que anima las construcciones del
Alcézar, edificado como se sabe por Pedro I, nos inducen a
considerar la torre en su estado actual como obra francamen-
te mudejarica.

Mencidn especial hemos de conceder a la capilla de los
Cervantes, construida bajo la torre, que se cubre por béveda
octogonal, sobre trompas. De su historia sabemos que en 1416, 4
fué concedida a Gonzalo Gdémez de Cervantes para su enterra-
miento y los de sus descendientes.

Por todo lo expuesto, aparte su definicidn artistica que
apuntada queda més arriba, estimamos que la citada torre puede

1. Obra y volumen citados, pig. 128.

2. La reproduce Gestoso (Obra y volumen citados. Limina colocada
entre las pdginas 272 y 273).

3. Reproduce un pormenor, Angulo, (Ob. cit. Fig. 83.)

4. Véase, Angulo. (Ob. cit. pig. 152.)
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formar parte de las obras de construccion o reconstruccion,
iniciadas en el afio referido de 1356.

A la misma etapa arquitectonica creemos que pertenece el
ventanal situado sobre la portada principal del templo. Su com-
posicidn y la cerdmica que en ¢él se halla, * intimamente lo
relacionan con anilogos elementos del referido Alcdzar de
Don Pedro.

La citada portada principal ha sido relacionada por Angulo 2
con la correspondiente del templo sevillano de Santa Marina, y
ambas formando parte del grupo por é! establecido de obras
anteriores a 1350. En efecto, los puntos de analogia entre ellas,
su composicion semejante, ¢ incluso algunas notas comunes en
la técnica del tallado, confirman la acertada opinién del citado
profesor; mas hay aqui rasgos de torpeza no visibles en Santa
Marina, y ademds el sentido estético que en medio del ambien-
te de agradable puerilidad de algunos trozos, se observa en ésta,
se trueca en la portada de Omnium Sanctorum, por cierto
desenfado, que hace pensar, no obstante las apuntadas semejan-
zas, en imitacién de la segunda mitad del siglo XIV. En menos
intensidad pero con alguna insistencia, puede comprobarse algo
parecido en la talla de las cabezas zoomorfas que decoran la
portada de la nave de la Epistola, claramente construida en la
citada época. Todo ello debe sdlo recogerse a titulo de opinio-
nes hipotéticas ya que por la singular estructura de dichas por-
tadas y por prestarse con relativa facilidad a ser elemento de
acarreo, aparte su caracter adicional, pueden no someterse estric-
tamente a la historia del edificio de que forman parte.

Expuesto lo que antecede, precisa que nos ocupemos del
problema que significa la capilla Sacramental. Claramente pare-
ce deducirse del estudio de la planta y pormenores resefiados,

I, GCS[OSO. Bdm‘os 1"’1\!1‘:‘(1:{0.\‘, p.ig 86

2. Ob. cit. pag. 46.
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que es obra posterior a la edificacién de la iglesia y torre.
A ello nos induce el montar sobre parte de la fachada de
la nave del Evangelio, a su disposicién irregular y a presentar
el muro del ochavo y torre, medianeros de dicha capilla, ca-
racteristicas que acusan ciertamente haber sido ejecutados para

Jor otra parte, el tipo de bdve-

ser vistos desde el exterior. |
da de cruceria con que se cubre la capilla, es el de puntas de
arpon, unidas por un ligamento, cubierta muy propia, ademds,
del referido siglo XIV. Si por afadidura tenemos en cuenta
que la seccién de los nervios es de forma primitiva, concluire-
mos teniendo que admitir una disposicidon arcaica, quizds ya
en pleno siglo XV.

De modo andlogo podemos enjuiciar sobre la torrecilla de
acceso a la cubierta de la capilla mayor. La forma de embutirse
en la construccidn del presbiterio y testero colateral, facilmente
visible en la planta, y la falta de trabazén constructiva con los
muros adyacentes, delatan su posterioridad cronoldgica, aun
cuando a nuestro juicio no tan remotamente que rebase el déci-
moquinto siglo.

Como pormenores arquitecténicos de la fibrica citaremos
la serie de columnas en que apean los nervios y arcos del
presbiterio, de los cuales sélo se conservan con sus bellos
capiteles los que ocultos se hallaban por el retablo mayor.
Las demas fueron destrozadas para dejar toda la capilla al nivel
de los paramentos, salvo las que sostienen el arco toral, cu-
biertas por pilastras endoladas. A simple vista se advierten
las restauraciones que sufrié el abside, patentes en las ménsu-
las barrocas de apeo, que parecen corresponder al estilo del
siglo XVIL. Sin que nos inclinemos completamente por ello,
debemos tener en cuenta la restauracidn acaecida en las postri-

1. Véase la atinada observacién de Angulo (ob, cit. pag. 54) sobre el

pat'licul.u'_
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merfas del siguiente siglo, * que pudo producir las aludidas
novedades.

Debemos también citar como curiosos pormenores, el entibo
de dos contrafuertes del presbiterio, en el lado norte, por arco,
la molduracién originaria de los pilares en el lugar de apeo de
las ojivas, que se advierte en un pequefo trozo del primero
de la nave del Evangelio, al caer parte del molduraje neocldsico
que los cubre, y la disposicién de los rosetones de los pies de
las naves laterales, con lacerfa mudéjar el correspondiente al la-
do del Evangelio y con motivos flamigeros y estrella central,
el opuesto.

Por ltimo, el artesonado fué construido el afo 1793, segin
declaran las noticias publicadas por Matute. 2

El incendio acaecido el 18 del pasado mes de julio arruind
totalmente la iglesia, perdiéndose la mayorifa de las joyas artisti-
cas que atesoraba. Las naves quedaron sin cubiertas, desapare-
cieron las bellas tribunas colocadas en las cabeceras de las naves
laterales, y el rico archivo parroquial quedd consumido entré

las llamas.

Capi“a mayor

Presidia el testero un retablo de estuco, perteneciente al
estilo neocldsico, de escaso mérito artistico. Matute nos trans-
mitié las noticias referentes a su historia, por las cuales sabemos
que se construy$ el afio 1793, por el maestro escultor D. José
Gonzélez. 3 Ocupaba el camarin central la interesantisima estatua
de Nuestra Senora de Todos los Santos, tallada por el maestro
imaginero Roque de Balduque, hacia 1554, segun delata su es-

1.  Matute. Anales... 111. pig. 135.
2. Obra, volumen y pdgina citadas.

.-hmh's... “I, }).ig. 135.




tilo, y la noticia documental que ha llegado hasta nosotros. t
No obstante las diversas restauraciones sufridas, que a simple
vista se advierten, conserva la escultura su sentido originario.
Figuraban en repisas laterales situadas en los intercolumnios, dos
notables imagenes representando a Santa Barbara y Santa Cata-
lina, trasladadas a esta iglesia en las postrimerias del siglo XIX.
Sobre el entablamento se hallaban las figuras de Santo Domingo
y San Basilio, y rematando, un Crucificado de pasta, con la
[)0]0[’0'5.] hlncﬂ.dﬂ. dt_. 10&]1“'}5 4 sus pl(:b

Colgadas en las paredes de la capilla se hallaban los lienzos
siguientes: Apostolado, de escaso interés artistico; Santiago en
la batalla de Albelda; la historia de la Calle de la Amargura; y
uno interesante, donado por la familia Apontc, rcprescntando el
martirio de San Lorenzo.

Dos buenos pulpitos de hierro forjado, fechado el del lado de
la Epistola en 1624, se situaban en los machones del arco toral.

Por el muro del Evangelio del presbiterio se ingresaba en la
Sacristia, pequefia pieza que guardaba obras artisticas de noto-
rio interés. Eran éstas, la imagen del Crucificado, de tamafo aca-
démico—iconografica y artisticamente, perteneciente al ltimo
tercio del siglo XVI—que formd parte del importantisimo reta-
blo concertado por el famoso escultor Andrés de Ocampo, en
1592, 2 para la capilla principal, y que subsistid, al parecer, has-

1. Hc[‘rlaindcz Didz- x‘if’!l.‘ q a]'tistas dﬂl R-‘.'na(.‘fmiu‘.’l'lfﬂ en ‘chiffa. DOCS
pARA LA Hist. e ArTe EN AnpaLucia. VI. pag. 39.

2. C. Lépez. Desde Martinez Montaiiés basta Pedro Rolddn. pig. go.
En la pdg. 179 se transcribe la escritura de concierto del pintor Juan Chacén,
obligindose a pintar y dorar el retablo.

Conocemos asimismo una carta de pago del citado A. de Ocampo, por
la obra de dicho retablo. (C. Lépez. Desde Ferdnimo Herndndez basta Marti-
nez Montanés. pag 66}

La referida imagen de C ructhcado, de gran interés iconografico, puede
ser identificada entre la produccién del susodicho imaginero.
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ta las postrimerfas del siglo XVIII; * una singular tabla, pintada
entre 1630 y 1687, 2 donde se contenia la planta de la iglesia
con los pormenores de distribucién de las fosas necroldgicas, y
en la que se pintaban someramente los retablos e imagenes que
en dicha época alli se hallaban; y por dltimo, algunas cornuco-
pias de no despreciable valor.

Salvo la imagen de Nuestra Sefiora, ya referida, que por
laudable previsién de su Hermandad, se hallaba fuera del tem-
plo, y los pilpitos nombrados, que han sufrido desperfectos,
todas las demds obras de arte enumeradas perecieron en el in-
cendio del edificio.

Con este motivo, han quedado al descubierto en el muro
del Evangelio del presbiterio, muy préximo al ochavo, un trozo
de yeseria mudejarica—constituida por atauriques, arquivoltean-
do una ojiva, que formaria probablemente una puerta, y bellas
labores de lazo—dificil de precisar su fecha, aun cuando la cree-
mos situada hacia 1400.

Nave del Evangelio

Ocupaba la cabecera de la nave una tribuna para el servicio
de los Marqueses de la Algaba, decorada con pinturas.

En el testero colateral, un retablo neoclsico que servia de
Sagrario, conteniendo interesante pintura con alegoria eucaristi-

1. Gonzilez de Ledén (Noticia bistorica... 1. pag. 43) afirmé que el re-
tablo antiguo de la capilla mayor poseia buenos bajos relieves. Esto demues-
tra que debid quitarse en fecha no muy lejana al afio 1793, en que se hicie-
ron en la iglesia las obras que referidas quedan en su lugar correspondiente.
De esa forma pudo llegar viva a G. de Ledn la noticia de sus caracteres.

2. Hacemos esta afirmacién basados en que se contenia el retablo Sa-
cramental, terminado en 1630, y aun no se inclufa el de la Virgen de Gracia,

concertado en 1687.




ca, ejecutada en 1631 por Francisco Varela, * notable pintor de
imaginerfa. En dicho retablo figuraban las siguientes esculturas:
una bella Inmaculada de escuela sevillana, de la primera mitad
del siglo XVII; San Rafael, y San Isidro labrador, tallas en
barro atribuidas al escultor Cristdbal Ramos.

Siguiendo la nave hallibamos otro retablo, neocldsico tam-
bién, con un notable lienzo de Animas pintado por Francisco
Reina, 2 del circulo de Zurbaran.

Retablo de la Inmaculada, interesante cjcmplar barroco de
hacia 1680, salvo la hornacina central reconstruida a princi-
pios del dltimo tercio del siguiente siglo. Represéntase a la
[nmaculada, segun aquel tipo iconografico en que emerge la
imagen de Marfa de una azucena, que broté de dos troncos de
lirios nacidos de los corazones de San Joaquin y Santa Ana. El
siglo XVIII interpretd la escena con cierta libertad en el sim-
bolismo, que explica las novedades aqui advertidas. Las
esculturas son de mediano mérito, de fines del siglo XVII. En el
camarin figura también una pequena escultura de San José, ca-
rente de mérito artistico, y en el atico del retablo interesante
imagen de un Santo franciscano, que pudiera representar a San
Diego de Alcala.

A continuacion un interesantisimo retablo, concertado por
el maestro escultor Tomds Guizado en 1723, y en el que traba-
jaba dos afios después, 3 al parecer. En el camarin se veneraba
una devota imagen de Nuestro Padre Jesus, en el acto de la
Flagelacion. Figuraban ademads en él en relieve, las imagenes de
San Roque, San Sebastian y la Virgen de Lourdes y en medallén
la figura de un angel portador del pafio de la Verdnica.

£ LC)pcz. Arqnitecms‘ escultores y pintores vecinos de Sevilla.
p;ig. 204.

2. G. de Leén. (Noticia... 1. pig. 43.)

3 H. Sancho. ;’quuirccrmu sevillana del sigfn XVII. Docs. para LA
Hist. pec Arte eN Anparucia. VII. pag. 68.
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Pasada la puerta halldbase la capilla Sacramental, con bella
portada y reja barrocas del primer tercio del siglo XVIL & En
ella se daba culto en sencillo retablo a una imagen de la Inmacu-
lada, hecha para vestir, y a cuatro esculturas de los Evangelistas.
Hallibase colocada en la capilla un interesante taberniculo de
madera, que pudiera identificarse con el que concertd en 1636
Domingo Gonzilez, maestro arquitecto, y el Beneficiado Juan
Flecher. 2

Ocupa el dltimo lugar de la nave la capilla de los Cervan-
tes, donde se hallaba la pila bautismal, cerrada por bella reja
barroca, con la siguiente inscripcion: Capilla y entierro del muy
Noble Caballero Gonzalo Gomez de Cervantes y de la muy
Noble Seiiora Dosia Beatriz. Lopez Bocanegra su muger y de
sus descendientes y sucesores. Afio

[La prcsidfa un interesantisimo retablo protobarroco, ejecu-
tado por el maestro arquitecto y escultor Diego Lépez Bueno,
y de cuya hechura otorgaba éste carta de pago €n 1628. 3 Esta-
ba compuesto por dos cuerpos, un itico, y cartelas laterales con
escudos heraldicos de los patronos. Figuraban en él las siguien-
tes pinturas, concertadas en 1634 por el maestro Francisco Va-
rela: 4 La Flagelacidn del Sefor, el Bautista y Santa Catalina, en
el primer cuerpo; Cristo Crucificado, la Virgen y San Juan
Evange]ista, en el segundo cuerpo; el Padre Eterno, en el atico.

En el testero de los pies, un sencillo retablo con la imagen
del Cristo de la Humildad, perteneciente a la Cofradia de la
Cena Sacramental.

1. Bartolomé Franco, maestro dorador, cobrd en 1628 el valor de la
pintura del techo y reja de la capilla. (Muro Orején. Pintores y doradores.
Docs. para La Hist. pec Arte eN Anparucia, VIIL pag. 69.)

2. C. Ldpez. Arquitectos, escultores... pig. 55.

3. C. Lépez. Arquitectos... pig. 84. (Véase Hernindez Diaz. El retablo
sevillano en el siglo XVII. SeviLLA Y LA SEMANA SANTA. 1G31.)

4 B l_ﬂ':pcz. Desde Martinez Montaiés... pag: 206,
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Nave central

Ningun objeto artistico de verdadero interés * hemos de ci-
tar en esta nave. Resefiaremos solamente el drgano que maciza-
ba la pentltima arcada, comin con la nave descrita mas arriba,
el cancel de caoba procedente de la iglesia de San Basilio, y dos
cruces de hierro forjado; sobre todo la que llaman la Cruz

Verde, labrada al estilo del siglo XVIIL.

Nave de la Epistola

Bajo una tribuna de caracteres semejantes a la frontera, ocu-
paba el testero un retablo neoclasico, presidido por la interesan-
te imagen de San José con el Nifio Jesus en los brazos, segin la
moda iconografica josefina del siglo XVIII. En él, ademas, se
veneraban una notable escultura de San Antonio de Padua, y
la efigie moderna de San Luis Gonzaga.

Siguiendo la nave, hallibase un retablo pequeno, de estilo
rocalla, con la imagen del Crucificado del Amparo, de tamafio
académico, y una figura de Dolorosa, pintada en lienzo.

A continuacidn, el interesantisimo retablo barroco, modelo
en su género, de Nuestra Seiiora de Gracia, 2 concertado por

1. La parroquia poseyé un buen coro, que en 1627 se citaba como
modelo para ejecutar el de la igIcsia de San Pedro de Sevilla. (Muro. Art{ﬁccs
sevillanos de los siglos XVI y XVII. Docs. para LA Hist. b ArTE EN ANDA-
Luaa. IV. pig. 34.)

2. Véase el estudio del mismo y su rcpl‘oduccién, en el articulo de
Hernandez Diaz, Papeletas para la bistoria del retablo en Sevilla, durante la
seguﬂa'u mitad del si‘_s;io XVII Cristobal de Guadix. Sebastidn Rmh‘fgm’:,. Fran
cisco y Baltasar de Barabona. Boretin pe Beiias Artes, nim. 3, pig. 11,
limina V.




el maestro arquitecto Sebastian Rodrig__’,ucx, en 168_’_-’. r En su
camarin se veneraba la bonita escultura de vestir de la Titular.

[nmediato a dicho retablo se hallaba otro de gran interés,
donde recibia culto la imagen gdtica del Cristo de la Buena
Muerte, obra interesantisima del siglo XIV, acompanado por
una devota escultura barroca de Nuestra Senora de los Dolores,
y de San Juan. Arquitecténicamente el retablo ofrece destacada
importancia, en atencion a la cronologia que se le atribuye. En
efecto, del examen de la tabla resefada en la Sacristia, donde se
pintaban los retablos de la iglesia, y aun de su propia composi-
cién, deduciase que era el destinado a contener el lienzo de Va-
rela de la A]cgoria eucaristica, referido al citar el retablo del
Sagrario. Si ello llegara a demostrarse, lo tendriamos documen-
tado como obra del maestro arquitecto y escultor Luis Ortiz de
Vargas, que lo contratd en 1629; cancelando la obligacién el
siguiente aiio. 2 Bien es cierto que expresamente quedaba con-
Venid{) quc |3.S Colum]]JS SCI‘{HI] CStl‘iﬂ.dﬂS Y (:ﬁl.OI‘{;h&ddS y no con
la decoracién geométrica que revestia sus fustes; pero ello, que
podria ser motivado por razén puramente circunstancial de gus-
to o conveniencia, tiene importancia porque dicha forma deco-
rativa de las columnas barrocas, que hasta ahora crefamos habia
sido introducida en el retablo sevillano del siglo XVII por el
arquitecto cordobés Felipe de Ribas, lo hallamos con unos afios
de antelacién en el que nos ocupa. En el remate se hallaba
un lienzo con la figura de Jests atado a la Columna, del estilo

de Varela.

En el trozo de muro sobre que apoyaban estos retablos han

1. Muro. Artifices sevillanos... Docs. paRA 1A Hist. pEL ARTE EN ANDA-
Luaa. IV, pig, 1oo.
2. C. Lépez. Arquitcctos... pag, 120. En la pig. 159 sc transcribe la

escritura en virtud de la cual el maestro escultor Juan de Remesal se consti-

tuy6 en fador de Luis Ortiz.
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aparecido unos restos decorativos del mayor interés. Primera-
mente hallamos un arco relativamente bajo, encuadrado por
interesante yeseria mudejérica constituida por atauriques y lazos,
que podemos fechar hacia 1400. El intradds de dicho arco esti
decorado con pinturas distribuidas en cuadrantes de dos tipos:
unos con hojas de cardo muy estilizadas y otros con figuras va-
roniles, portadoras de banderolas, que pueden ser imdgenes
de Profetas. El fondo del espacio que el arco inscribe estd deco-
rado con un ajedrezado. Estas pinturas, por su aire renacentista,
pudieran clasificarse en el primer cuarto del siglo XVI. El con-
junto del arco estaba tapiado por una citara, sin duda prepara-
toria de la anteposicién del retablo.

Inmediato al arco citado debia hallarse otro de idénticas pro-
porciones y decoracidn de yeserias, a juzgar por ciertos atisbos;
mas se le sobrepuso una pintura, al parecer de la Encarnacidn,
que fué picoteada para enlucir.

Tras el citado retablo de la Virgen de Gracia han aparecido
otras pinturas que no hemos logrado identificar.

Siguiendo el recorrido de la nave y pasada la puerta del
Sur, se hallaba un retablo neocldsico donde recibia culto la
imagen de Jesds, de la Cofradia de la Sagrada Cena, obra del
escultor Gutiérrez Cano.

A continuacién, una pintura al fresco de San Cristdbal en-
cuadrada por rico marco de estilo rocalla, y por dltimo, ocupan-
do el testero de los pies, otro retablo de gusto neocldsico y en
¢l la imagen de Nuestra Sefiora del Subterrdneo, de la referida
Cofradia.

Salvo los objetos artisticos de hierro, que han sufrido des-
perfectos, y las imdgenes citadas de la Cofradia de penitencia
ocultas fuera del tcmp[o durante los Sucesos, toda la riqucza
resenada en las naves ha perecido en el incendio.
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ORFEBRERIA

Contaba la iglesia de Omnium Sanctorum con una variada
y rica coleccién de objetos de orfebreria que por fortuna fue-
ron salyados en gran parte del incendio y saqueo que destruy?
este tcmplo.

Entre ellos, llama la atencién por su importancia, una serie
de objetos del tercer cuarto del siglo XVI. Son éstos, una cruz
parroquial de plata—quizds el de fecha més remota del grupo—
con una inscripcion que dice OMNIUM SANCTIORUM, y e€n el
mismo brazo, al pie, por el anverso, la fecha de 1550; * un
porta-vidtico de plata dorada, repujada y cincelada, rematando
en tcmplete y Cruz. Es, sin duda, la pieza mas interesante del
grupo, atendiendo a sus proporciones 2 y finura del cincelado
de los relieves que tiene en el pie y en su cubierta, que mues-
tran la pericia de un gran orfebre. Companero de ¢l es un
ciliz 3 de plata dorada, cuyo pie y parte inferior de la copa
presentan motivos decorativos andlogos a los empleados en el
porta-vidtico. También puede colocarse en este grupo, otro cdliz
de plata dorada, 4 decorado con motivos planos y mds sencillos
que los anteriores.

De principios del siglo XVII es una gran cruz parroquial de
plata dorada, repujada y cincelada. 5 El pie tiene forma de tem-
plete circular con columnas pareadas de estilo dérico; en el in-
terior lleva cuatro recuadros con relieves muy bien ejecutados
que representan a San Pedro y San Pablo y los Santos Juanes.
El medalldn circular que sirve de fondo al Crucifijo ostenta otro

Mide de alto o,72.
Mide de alto 0,43.
Mide 0,24. Fué expuesto en la Ibero Americana con el nim. 1534.
Mide o,26.

Mide de alto 0,86.

I,
2.
3.
4.
5,



interesante relieve con la figura ‘de 1a' Piedad. ‘De’ esta’ misma
¢poca es un cdliz de plata, * decorado con motivos planos.

De la_segunda mitad del siglo XVII es un portapaz de
plata, con imdgenes y aplicaciones de plata dorada. 2 Repre-
senta una hornacina con la figura de la Concepcidn; - dos
columnas sostienen el entablamento y la hornacina superior que,
mds pequefia, tiene la figura del Cordero Pascual. Aunque no
exento de detalles, la ejecucidn de este portapaz presenta bas:
tante rudeza. En el basamento lleva la inscripeidn siguiente: pE
OMNIVM SANCTORVM, ANO 1650; y al reverso esta otra: SIENDO
MAYORDOMO FERNANDO RICO.

Del siglo XVIII tenemos en’ primer término un precioso
relicario de plata repujada y cincelada en forma de templete. 3
En el pie tiene esta inscripcidn:

EL ANO DE I727 DIERON ESTA RELIQUIA DEL SENOR SAN CHRISTOVAL,
CON SU AUTHENTICA, A ESTA IGLESIA, PARROCLIAL, OMNIVM SANCTO-
RVM EN DICHO ANO SE PVSO EN ESTE RELICARIO QUE SE HIZO CON LAS
LIMOSNAS OFRECIDAS AL SANTO.

De fecha aproximada a este relicario, de hacia 1730, €S Un
copdn de plata dorada, repujada y cincelada. 4

De la segunda mitad del siglo son dos ldmparas de plata,
decoradas con motivos rocalla. Una de ellas 5 tiene la siguiente
leyenda:

SE HIZO A SOLICITVD DE BENIGNO AGVDO. ANO DE I769

1. Mide 0,25.

2. Mide 0,26 x 0,12. Fué expuesto en la Ibero Americana con el
nim, 2281,

3. Mide 0,35 de alto.

4. Mide o,35.

5. Mide 1,10 de alto con las cadenas.
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La otra, * un poco mayor, también tiene otra inscripeion,

que dice:

ESTA LAMPARA DEL ALTAR MAYOR DE ESTA IGLESIA DE OMNIVM SANC-
TORVM SE COSTEO CON LIMOSNAS QUE SOLICITO EL BACHILLER DON PE-
DRO ORTEGA CVRA I BENEFICIADO DE DICHA IGLESIA. ANO : ity

Del mismo siglo XVIII podemos citar otros objetos, como
un par de incensarios de plata, 2 un juego de vinajeras, un
porta-vidtico, y dos ciriales. 3

Del pasado siglo son interesantes: Un céliz de plata 4 y una
naveta tﬂ.lnbién (\le plat;l dc ESLiIO li]1peri0.

Entre los objetos destruidos por el fuego se han rescatados
algunos fragmentos de plata quemada; entre ellos se puede re-
conocer el pie y trozos de una cruz de altar de plata dorada

de hacia 16710.

BORDADOS

Han sido salvados del incendio buen ntmero de ornamen-
tos, entre ellos sélo merecen atencién, por su valor artistico, un
terno completo con capa pluvial de terciopelo negro bordado
en oro, probablemente de hacia r600.

Mide de alto con cadenas 1,55.
Miden de alto con cadenas o,80.
Miden 2,00.

Mide o,31.

-

2.
3.
41“




IGLESIA FILIAL DE SANTA MARINA

Edificio mudejirico, de estructura y organizacion correspon-
dientes al llamado tipo parroquial sevillano, del estilo.

Como en tantos otros de esta ciudad, figura tradicionalmen-
te en su historia, el capitulo_que_rememora la mezquita I que
dié origen al edificio ac:tuﬂ, y en igualdad de circunstancias con
aquéllos, dicho antecedente se basa en eruditas hipdtesis, fun-
dadas a su vez en estudios arqueoldgicos de los restos conser-
vados. Sin embargo, del examen analitico del templo que nos
ocupa, y aun de la bella torre que le sirve, dedicese que todo
¢l puede ser plenamente identificado en la arquitectura cristiana;
concediendo a lo sumo el aprovechamiento de alguna construc-
cién anterior, si la hubo.

Mas importancia debemos conceder a la noticia que nos re-
fiere las obras ejecutadas durante el reinado del monarca Pedro I
de Castilla y Ledn, 2 no sélo por la mayor verosimilitud de Ia
tradicién que sobre ella corre de siglo en siglo, sino por confir-
mar el edificio las caracteristicas arquitectonicas de la época.

Como ambas afirmaciones estin fundamentadas en la autori-
dad de eminentes criticos de arte y arquedlogos, precisa que

I. GL‘.StOSO. Sl’."i.‘i”[l J?Vl[(””””l.‘”l{!!-.. ] lf!'.!lgA l()l,

2, Zidiga. Anales... 1. pig. 142.
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analicemos las partes del monumento que se relacionan con las
épocas referidas, para opinar en consecuencia.

En efecto, la torre actual de la iglesia, adosada al muro norte
del edificio, y la capilla de la Cofradia de la Piedad, unida al
frontero, han sido consideradas minarete y mihrab, respectiva-
mente, de la mezquita que existirfa, poco mds o menos, sobre la
planta del templo cristiano.

Por lo que hace a la torre, no es posible negar de plano la
opinién que sustente su ascendencia almohade; ya que no'hay
para enjuiciar casi mas €lementos que los constructivos. Dividi-
dos han estado los autores que sobre ella han escrito; y si de un
lado se agrupan opiniones valiosas, no deja de tener el opuesto
esforzados. defensores. Del estudio de los aparejos, no podemos
establecer premisas de interés, por ofrecer caracter tradicional
el que se emplea en estas construcciones. La organizacion de la
torre estd hecha en su escalera a base de bdvedas por aristas en
los lados y baidas en los dngulos del primer tramo, y otras-de
medio cafién o de candn apuntado, mds arriba. La cubricidn de
los pisos se hace por bévedas baidas de ladrillo; presentando la
del primer descanso unos nervios muy ligeros cruzados por sus
claves y arcos formeros de medio punto.

Los elementos decorativos de ventanas I y troneras estin
compuestos a base de atauriques y motivos geométricos, de di-
ficil identificacién. Citaremos, por tltimo, el basamento de la
cruz en que remata la torre, constituido por un pilarote reves-
tido de cerdmica, claramente mudéjar y quizas préximo a 1400:
Por todo ello y aun reconociendo no sélo la-filta de elementos
suficientes para formar claro juicio, sino la dificaltad de estable-
cer en la actualidad una seria separacion entre lo- almohade y lo
mudéjar, creemos que hay en la torre varios motivos que nos
hacen clasificarla en esta dltima etapa constructiva,—probable-

) ngu]o_ Arquitectura mudéjar... pig. 149.
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mente en la segunda mitad del siglo XIV—entre las obras de la
época de Pedro [; consignando las reservas pertinentes a la po-
sible existencia de una edificacion anterior que pudo ser recons-
truida o adaptada en dichos afos.

La citada capilla de la Piedad, si por una parte ofrece la
orientacién hacia el Sur que fué corriente en Andalucia para
los mihrabs de las mezquitas, y de otra el intradds de su béveda
esta ricamente decorado por lacerias, asi como la profusién de
mocdrabes, atauriques, labor caligrifica y conchas, que recuer-
dan anidlogos motivos morunos, no es menos cierto que éstos
también pudieran ser explicados por intenso mudejarismo en la
mano de obra. Nos inclina a ello, no tanto la citada laceria de
la béveda, resuelta en su apeo en diez y seis panos, sobre doble
sistema de trompas, sino la variada serie de motivos antes cita-
dos. No obstante que de ellos sélo se conserva un trozo de lo
primitivo, podria sefalarse su posible origen granadino, llegado
hasta aqui probablemente a través de los alarifes del Alcizar de
Don Pedro. Por otro lado, si como parece deducirse de la bi-
bliografia particular de la iglesia, toma cada dia mais cuerpo la
opinidn que identifica esta capilla con la que hacia 1415 mando
hacer el Armador Mayor de las flotas reales Juan Martinez, * te-

1. La noticia parece que arranca de Ziiiga, (Anales... 11, pig. 333)
quien refiere que por testamento otorgadﬂ el 24 de diciembre de T411, fabri-
¢d suntuosa capilla en Santa Marina para entierro de €l y su mujer «que
permanece chapeada de hermosos azulejos». Gestoso, Osma y Angulo, entre
otros, recogicron el testimonio, valorindolo, pero sin aportacién documental
alguna.

~ De nuestras investigaciones para lograr esclarecer este punto, transeri-

bimos a continuacién lo que hemos avcriguado: Institucion de dos .,‘npm’f.mi:is
i}l!l‘ .'{’.[I'-:-O ;7.!!{”1 J’N’I(U'ff:ﬂc:- Jqf'”fﬂ.{fﬂr JYXII}IO i{c SC'T.‘fII,’(T l(l Huna J{"['H" SH f”]’f"lf[? .fln'
!rd' otra }’Ur Ias dﬂffﬂﬂs i{{' l'{)s senores Rc‘qcs C{Th’.‘.‘h‘fﬂs.

Ir('.l” P(If'f.'l’..'{' Pﬂ?’ un IF'HSI(!EEG (fU una I’:IE“I‘-SIH‘I{? {fl‘z testamento L}[ft.’ z‘f"-—.'.:lj ¢

otorgoe ‘fuan .-’l-f;ir.'incz- .-4#‘:!1:.111’01‘ de Ici fﬂhl Ilfn‘ IU.\‘ Rer €s (.‘m‘ﬂff{'ns de qh‘!'fﬂ.\‘d
g0 Y :

103




fiemos en consecuencia nuestra opinién decidida a favor de la
clasificacién mudejarica de la misma; y su cronologia no ante-
rior a las obras del referido Alcdzar de Don Pedro, en la segun-
da mitad del siglo XIV.

Muy relacionadas con ella en estructura, son las bévedas de
las capillas del Bautismo, Divina Pastora y Sacramental, situa-
das por este orden en la nave del Evangelio, de los pies a la ca-

memoria Veinticuatro que fuc de esta Ciudad de Sevilla que es difmlro que
paso ante ‘Juan Rodriguez escribano publico de ella en 24 de Dcbhre de 1415
aftos que el susodicho mando que en una capilla que el babia mandado bacer y
se bizo en la dicha iglesia de Santa Marina de esta Ciudad a bonra y advoca-
cion del gforioso seior San guau Aposio! Y Emmgcfisra para su enterramiento
que se canten dos cape”mrias...

Libro protocolo de la iglesia de Santa Marina, de Sevilla. Vol. 1.°—II,
2— Archivo de Visita de Capellanias del Arzobispado.

Precisa después de ello identificar la capilla de San Juan Evangelista.
Bermejo (Glorias religiosas... pig. 466) al estudiar la historia de la Cofradia
de la Piedad, consignd la noticia de la adquisicién de dicha capilla por escri-
tura otorgada ante el escribano publico Bernardo Garefa, el 23 de septiembre
de 1676. Examinado dicho documento que se halla en el Archivo de Protoco-
los Notariales de esta ciudad, (Oficio 1.° leg. 3.° de 1676, fol. 482) nada
hemos logrado resolver. Tan sélo interesa el informe del maestro mayor de
fabricas, Francisco Moreno, evacuado el 17 de junio de dicho afio, en el
que después de hacer una somera descripcion de la capilla y su mal estado
de conservacién, dice lo siguiente: «en el suelo hay una losa de piedra negra
de tres varas y media de largo y dos de ancho, con dos figuras de escoltura
y sin letrero ninguno». Pudiera ser esta losa el laude sepulcral del citado
J. Martinez y su esposa.

Debemos advertir para reforzar la probable identificacién, que las
noticias documentales de las citadas capellanfas, segin el citado Protocolo, al-
canzan sélo hasta 1644. Quizds olvidada la manda pia del citado ]. Martinez,
la fibrica dispusiera de la capilla.

El expediente de concesién de la citada capilla a la Cofradia de la Pie-
dad, nada aclara en este asunto. (Arch. Gral. del Arzobispado. Leg. ror.—

1.°—Ordinario.)




becera. Esta es gallonada, con dculo central, diez y seis panos y
doble sistema de trompas, mostrando un pequefio tramo con
cubierta esquifada y canal central; aquellas, que parecen reno-
vadas, se resuelven en poligonos de igual nimero de lados, con
idéntico apeo y ligeros nervios que convergen radialmente ha-
cia la clave, en la primera. Pertenecen al estilo mudéjar y pue-
den enrolarse en el conjunto arquitecténico de la época del rey
Don Pedro.

Aun cuando el buque de la iglesia parece haber sido el nu-
cleo fundamental constructivo de dicho periodo, se ha hecho
notar con gran acierto por el profesor Angulo, 1 el distinto ca-
racter de su abside en relacion con los que ciertamente perte-
necen a dichos afios. En efecto, el tipo de pilares, la arcada con
doble archivolta, y los rosetones de las naves, corresponden
sin duda, al estilo que ya conocemos como tipico en Sevilla
del gético medio; y sin embargo, el presbiterio delata en la ma-
yor rudeza de su construccidn, trazado de ventanales y mén-
sulas de apeo, formas y maestros que parecen anteriores a
la mitad del siglo XIV, en cuya época se construia, por ejemplo,
el abside ya estudiado de la parroquial de Omnium Sanctorum.
Si se piensa en que pueda fecharse en el siglo XIII, debemos
recordar que no hallamos alli notas concordes con el estilo de
la parroquial de Santa Ana y el presbiterio de San Gil, induda-
blemente de dicha centuria. Ademds, la escalera de acceso a la
cubierta estd desarrollada en la tipica forma de espigdn central,
tan caracteristica de la siguiente.

A este respecto, conviene meditar sobre la inscripcidn de
una ldpida situada en el lado de la Epistola del presbiterio, no
utilizada hasta ahora con el interés que merece. Estd escrita en
caracteres goticos, aunque por ciertos pormenores epigraficos,

parece haber sido grabada en la segunda mitad del siglo XVI.

1. Ob. cit., pig. 35.




Dice ast:- Este entierso y boveda es de los seiores Don Francisco
Mexia y Doiia Maria Ortiz Mexia su mujer y sus descendien-
tes y berederos dibolo Alonso Fernandez. Mexia el aiio 1368,
No obstante ‘que ello se presta a divagaciones y considerandos
para varios gustos, pudiera dicha fecha hacer referencia a la
ultimacidn de obras en la iglesia y quizds en la capilla, y consi-
guiente concesion ‘de enterramiento a feligreses distinguidos.
En tal caso tendriamos que admitir como forma arcaica, el tra-
zado ysoluciones del presbiterio, opinién que no llega a con-
vencer plenamente.

Bellas ¢ interesantes sus portadas; sobre todo la principal,
con intensas notas de mudejarismo, y curiosos testimonios de la
escultura sevillana de “los primeros afios de la Reconquista; en
las‘ imagenes det Pdntocrator, Virgen Marfa, Santa Catalina y
otros dos Santos: ¢ Si no se trata de obra arcaizante, como pa-
rece ser la correspondiente de Omnium Sanctorum, y creemos _
que no hay razén para pensarlo, tenemos una de las portadas
mas antiguas de la ciudad.

Como  pormenores arquitectdnicos, debemos citar las mol-
duras primitivas. colocadas entre las ojivas y sus soportes, que
se descubren parcialmente por rotura de las neocldsicas que las
cubren; los ventanales intensamente mudejaricos del muro de la
Epistola; los rosetones colocados sobre las portadas laterales,
cuya singularidad en Sevilla sefalé ya el profesor Angulo; 2 los
capiteles clisicos sobre sus respectivos soportes, situados en la
capilla Sacramental; las ménsulas, de tipo cordobés, repartidas
por fa construccidn; y las ventanas de la nave central, abiertas
sobre los arcos, que otorgan al edificio fisonomia destacada en
la arquitectura hispalense.

£ Idcntiﬁcadns pOT GCStOSO. .SL‘{'I-“{I i’\’fﬂflt(!!lt’ﬂfdl‘... [ Piig 193.

ai v Ob;eit. pag. 34.
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Modérnamente 1 se realizaron obras de embellecimiento que
adulteraron su originaria. disposicidn: tales el arco de medio
punto que cego el ojivo de ingreso a la capilla mayor; la impos-
ta y cabezas angélicas de gusto . cldsico que apean los arcos y
nervios del presbiterio, con cuya talla se destruyeron las colum:
nas primitivas de apeo; y las restauraciones de las capillas de la
Piedad y Divina Pastora, cuyas cubiertas exteriores recuerdan
la produccidn del siglo XVIIIL.

Debemos hacer constar, por dltimo, ¢l siniestro que sufrié
la iglesia en 1864, que consumid en sus ruinas interesantisimas
obras de. gran significacién artistica.

En el incendio iniciado el 18 del pasado mes de julio, la
iglesia perdid totalmente las cubiertas de las naves y la tribuna
final, con las joyas artisticas que por menor se mencionaran.

Capi"a mayor |

Ocupaba el testero del ochavo, el interesante retablo prin-
cipal, que procedia de la iglesia conventual de Nuestra Seiora
del Carmen, 2 de esta ciudad. Destacaban entre sus elementos
constructivos las bellas columnas salomdnicas, de tercio inferior
cilindrico, decoradas profusamente por pidmpanos y racimos;
repitiéndose, por todo el conjunto series de motivos geométrico-
vegetales de gran interés. En atencidn a sus caracteres, creemos
que podria fecharse en el dltimo decenio del siglo XVII, recor-
dando la modalidad del maestro Francisco de Barahona.

1. Serd interesante recoger aqui la peticién que en el siglo XVII eleva-
ron al'Concejo hispalense los ‘Beneficiados de la iglesia, solicitando apoyo
para que se les concediese 2000° ducados - con_destino a la reedificacién: del
edificio. Apoyan su alegato en la tradicién que afirmaba ser el templo «fun-
dacién del sefior rey Don Pedros. (C. Lépez. Maestros Mayores del Coneejo
hispalense. Docs. pARA 1o Hist. pe. ArTe EN ANpaLucia. 1. pig. 142.)

2. (_iCStOSO. ()lﬁl‘;l ’\ \"Ollll'i'll.'ll C]l-’ldO.‘i, pﬂg !95
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Presidia su camarin central, una notable estatua de la Titular,
en madera policromada, obra del escultor y académico Don
Adolfo Ldpez. Figuraban también en el retablo las interesantes
imdgenes de San Elfas y San Eliseo, en ambos lados del camarin
principal; San Cirilo de Alejandria y San Cirilo de Constanti-
nopla, sobre el entablamento; la figura de San Miguel, de ta-
mafio académico, en el nicho superior, y rematando, un relieve
con la historia de la entrega del Santo Escapulario a San Simén
Stock, todas ellas de la época del retablo y sin duda alguna perte-
neciente a €l desde su construccién los cuatro Santos citados.

En un pequefio taberndculo, colocado delante de la Titular,
se veneraba habitualmente una imagencita de la Inmaculada, *
que se libré providencialmente del incendio. Pertenece al estilo
del primer tercio del siglo XVII, y recuerda por sus caracteres
las notas especificas de la obra de Cano.

Aun cuando fueran obras de mediano mérito artistico, de-
bemos recordar cuatro lienzos representando a la Virgen de la
Antigua (copia), la Purisima, San José y Santa Marina, colgados
en los muros del presbiterio.

Por ultimo, dos hermosos dngeles lampareros, correspon-
dientes al estilo de la primera mitad del siglo XVIII, colocados
en los machones del arco toral de la capilla.

Salvo la Inmaculada referida, perecieron por entero las obras
de arte citadas. :

Nave del Evangelio
Adosado al machén del arco toral, hallibase un retablo de

gusto romantico, donde recibfa culto la devota imagen de Nues-
tro Padre Jesus de las Virtudes.

1. Mide 0,87.




Ocupaba el testero de cabecera, la capilla del Sagrario, que
analizamos arquitecténicamente en su lugar oportuno, cerrada
por dos rejas modernas en sus comunicaciones con el presbite-
rio y nave lateral.

En un rico retablo con estipites y profusién de elementos
ornamentales, perteneciente al estilo del segundo tercio del
siglo XVIII, se veneraba una bellisima escultura de la Inmacula-
da, atribuida al eximio imaginero Pedro Duque Cornejo.

Hallabase a su derecha una apuesta figura de Angel—que
se trasladd al retablo, sustituyendo a la imagen de San José—,
y a la izquierda la escultura de San Joaquin, de la época y esti-
lo del retablo.

Por tltimo, una pequena estatua del Sagrado Corazdn, si-
tuada bajo dosel, en el muro norte de la capilla, completaba la
imaginerfa y objetos directos del culto, existentes en ella.

Saliendo a la nave y recorriéndola hacia los pies, hallibamos
un interesantisimo retablo T que pertenecié al Monasterio sevi-
llano de Santa Maria de las Duenas, donde recibia culto la ima-
gen del Santo Patriarca, con Jests en los brazos, procedente del
retablo del Sagrario, y de la época de él. El retablo es obra de
uno de los maestros premontafiesinos de primera linea, del dlti-
mo tercio del siglo XVI.

A continuacién, hallase la capilla de la Divina Pastora, ce-
rrada por fuerte reja de hierro del siglo XVIII, no exenta de
interés. En su frente admirase un importante retablo barroco,
compuesto de columnas salomdnicas ricamente revestidas de
rosas, ejecutado hacia 1680, y recordando la produccién del
maestro arquitecto Fernando de Barahona. Interesantes motivos
ornamentales del siguiente siglo le han sido sobrepuestos. En el

1. Gestoso (Obra y volumen citados, pig. 194) atribuye éste y los
otros de igual procedencia, a Martinez Montaiés; afirmando que estdn cons-
tituidos con restos de los retablos que existieron en dicho Monasterio,
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camarin se veneraba la interesantisima escultura sedente de la
Virgen, en la citada advocacién, atribuida al imaginero, no do-
cumentado ain, Bernardo Ruiz Gijén, hacia 1704. * Otras dos
esculturas de principios del XVIII, se veneran en el retablo, re-
presentando a San José y a un Santo con habito franciscano y
¢ordero en los brazos, que podemos identificar con San Francis-
co de Asfs. La figura del Santo Patriarca recuerda la produccién
del imaginero Marcelino Roldan.

Segufa en la nave otro notabilisimo retablo, procedente
también del referido Monasterio, donde recibfa culto una ima-
gen de mediano mérito artistico de San Francisco de Asis, del
estilo de la segunda mitad del siglo XVII. Arquitecténicamente
el retablo era obra del dltimo tercio del siglo anterior, y aun
cuando a simple vista se advertia que estaba constituido por
elementos de acarreo, del estilo de sus columnas,—acanaladas
en los tercios superiores y retalladas en el inferior con motivos
antropomorfos y geométricos,~—pudiéramos ' identificarlo en Ia
produccién de los maestros Bautista Vizquez o Juan de Ovie-
do, el mayor, que en sus obras utilizaron' dicho tipo de sopor-
tes. Bellos relieves lo. componian: destacaremos el de la Cena
Sacramental, situado en la predela y el de la Natividad de San
Juan, en el dtico. Ambos, aunque revelan niaestros distintos asf
como los que representan pasajes apocalipticos y figuras angéli-
cas, pertenecen también como el retablo al tercer cuarto del
siglo XVI.

En la capilla Bautismal, un buen lienzo del siglo XVIII, re-
presentando a Santa Ana, dando leccidn a la Virgen.

Por ultimo, citaremos en la nave, el retablo de Animas vy
ocho cuadros de escaso mérito.

Excepcion hecha de la capilla de la Divina Pastora con su
retablo e imagen y el citado lienzo de Santa Ana, salvados tam-

1. . Gestoso. Ob. y vol. citados, pig. roo.
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bién providencialmente’ de la ruina del templo, todo lo demas
descrito en la nave, quedd consumido en el incendio.

Nave central

Mencién muy principal merece el bellisimo. cancel de la
portada ‘de Poniente, tallado al estilo. del dltimo cuarto del
siglo XVII, procedente, segun noticias verbales, del templo
sevillano de San Francisco de Paula.

Entre los lienzos de pintura repartidos por los pilares, cita-
remos el que representaba a San Diego de Alcald, depositado
en la iglesia por los herederos de Don Cayetano Marquez; dos
cornucopias con imagenes de Apdstoles; seis pinturas, también
de Apéstoles y varios mas.

Nave de la Epistola

Adosado al pilar del arco toral de la capilla mayor, un buen
retablo, procedente, como los de San José y San Francisco; del
Monasterio de Santa Maria de las Duefias, donde se veneraba una
imagen de mediano mérito artistico de San Antonio de Padua.
Dicho retablo estaba ejecutado en el dltimo tercio del siglo XVI.

Por una pequefia puerta se ingresaba en la Sacristia, donde
sélo hemos de citar un crucifijo de marfil, obra probable del
siglo X VIIL

Saliendo de nuevo a la iglesia, citaremos la capilla de la- Co-
fradia de la Piedad, ya estudiada en su aspecto arquitectonico.
Alli recibian culto las imagenes de la Cofradia, en grupo
compuesto de modo feliz; destacando por su interés artis-
tico la figura de Jestis Descendido, tallada por el maestro escul-
tor Cristdbal Pérez, en 1667. *

1. Gestoso. Diccionario... I, pig. 22q.
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Posee dicha Cofradia un grupo en barro de la Quinta An-
gustia de la Virgen, interesantisima talla del siglo XV.

Pasando la reja que cerraba la capilla y siguiendo la nave,
hallibase el retablo de Nuestra Sefiora de la Aurora, en el que
se situaban dos imdgenes de Apdstoles. Todo ello de mediano
merito artistico.

El retablo de Santo Tomis, con otras dos figuras de Apés-
toles, procedente, como el anterior, del referido convento de
San Francisco de Paula.

Por ultimo, citaremos el retablo de Santa Teresa, proceden-
te del Monasterio de las Duefias, y como sus compaiieros, de
estilo protobarroco, del dltimo tercio del siglo XVI.

Excepcidn hecha de las imdgenes de la Cofradia, antes cita-
da, y algunos enseres de ella, ocultos al ocurrir los sucesos re-
volucionarios, lo demds perecié con la ruina del templo.

ORFEBRERIA Y BORDADOS

No abundaba Santa Marina en objetos de orfebreria y bor-
dados y los que posefa eran de escaso valor artistico. Entre los
primeros recordamos una cruz parroquial de plata, del si-
glo XVIII y dos portapaces.

De los ornamentos era el mis importante un terno de da-
masco verde de fines del XVII y principios del XVIII.

El incendio destruyé en su totalidad el mobiliario y depen-
dencias de la iglesia, motivando la pérdida de los objetos antes
mencionados, excepcién hecha de uno de los portapaces.
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IGLESIA FILIAL DE SAN MARCOS

Este interesantisimo templo mudéjar, del tipo parroquial
sevillano de dicho csti]o, también cuenta en su haber con un
antecedente almohade, en la mezquita que, para algunos auto-
res, T ocuparia poco mds o menos la planta del edificio actual.
Sin embargo, de igual manera que hemos referido en las iglesias
anteriormente estudiadas, debemos afirmar, que cuanto hoy es
susceptible de ser analizado alli, encontrarfa adecuada explica-
cidn en la arquitectura cristiana hispalense.

Un doble argumento puede esgrimirse en pro del antece-
dente almohade, inmediatamente aludido: la torre y las arcadas
originarias de la iglesia, que se afirmé fueron de ojiva timida.
Aquella, en efecto, constructiva y aun decorativamente, se nu-
trié de las formas arquitectdnicas hispalenses respectivas, de la
primera mitad del siglo XIII; y aun cuando no ofrece la claridad
de argumentacién que nos suministrara la de Omnium Sancto-
rum, presenta los necesarios elementos para enjuiciar con éxito.
Su organizacidn interior esta distribuida en escalera que se adap-
ta a los muros perimetrales, cubriéndose en los lados por bdve-
das de aristas, con seccién de arco apuntado en algunas, y en
los dngulos, una serie de ellas en las que hay representaciones

1. Gestoso, Sevilla Monumental. 1. p‘ig. L135.
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de tipo de rincén de claustro, baidas, gallonadas y de cruceria
gotica. Decorativamente, ademds del friso con labor de sekka,
muestra sus troneras Yy ventanas con arcos '.].ngl‘c]&d().s, inscritos
en su correspondiente alfiz, y rellenas las enjutas y demds espa-
cios, con motivos a base de atauriques. Conviene resefiar la co-
lumna parteluz de alguna arcada, concebida en gético, y las
ngl‘as quc sostiene Cl '.IIL‘,!‘O tCl‘[ninJI, Cld[‘ﬁn‘lenlc C]‘i.‘itiﬂnas y re-
lacionadas con las del abside de Omnium Sanctorum. Por todo
Cl[o crecmos quc €n CI C.R[IL'{O JC{U'JI LiC kOS CO[}OCiIniCntOS, pPo-
demos afirmar que no hay inconveniente en clasificarla como
obra mudéjar, de fecha no lejana a la que hemos concedido a la
referida ig]csia, es decir, de la segunda mitad del siglo XIV; sin
perjuicio de admitir un nucleo constructivo anterior, que pudo
ser aprovechado.

Dicha torre debid concebirse como obra exenta, por lo me-
nos en relacidén con el actual edificio. A ello nos inclina no sélo
el embutirse en el area de la nave del Evangelio, segin la planta
dcscubl‘c, sino 61 OFI'CCCI' EUS paramecn tos sur ) IC\'&I‘ILC como
obra terminal exterior, perfectamente rematados. Pudiera ser
que circunstancias de indole topogrifico obligasen al arquitecto
a planear el edificio dando parcialmente cabida a la torre; lo que
en definitiva viene a presentar ambas construcciones como per-
tenecientes a etapas cronoldgicas distintas, aunque quizds no
muy apartadas.

Las arcadas de la iglesia, segtin afirm¢ Fernindez Casanova, ?
son de ojiva tdmida a juzgar por el despiezo de varias de ellas,
que han podido ser ficilmente estudiadas al caer el enlucido
que las cubria. Dichas ojivas presentan ligerisimo apunta-
miento, casi imperceptible en algunas, y estin inscritas en
elevado alfiz. Unido ésto a que el pavimento se elevd en el

1. La iglesia mayor de Lebrija. BoLer. pe La Soc, Ese. pe Exc. 1goo.

Véase también ;\ngu1o. 11.-1}. mudejar. p;ig. 100.
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siglo XVIII, al parecer, * podemos imaginativamente recrearnos
en la consideracidn de una iglesia cristiana organizada con el
clemento constructivo tipicamente almohade, y de belleza ex-
traordinaria en el conjunto.

Tanto los elementos sustentantes como los sostenidos sufrie-
ron la inculta profanacién de época de mal gusto, convirtiendo
en arcos de medio punto los citados y acometiendo otras obras
de alcance semejante. Creemos que todo ello puede ser incluido
en el haber de las obras que en las postrimerias del siglo XVIII
tuvieron lugar en la iglesia. 2

Come pormenores de la edificacién, podemos citar el bello
arco toral ojive de la capilla mayor, de elegante y pronunciado
peralte, que apea en dos cldsicos soportes con capiteles corintio
y compuesto; y la distribucién de la cubierta del 4bside, reno-
vada también, como lo revela el endolado que se manifiesta.

Interesantisima la portada principal, distribuida segiin la for-
ma corriente en el estilo, y acusando su intenso mudejarismo
en un friso de elegantisima labor de sekka. Convendri citar las
esculturas del Padre Eterno, presidiendo el conjunto, y las de la
Virgen Anunciada y el Arcingel Gabriel, de estilo barroco, si-
tuadas lateralmente, y quizds colocadas en sustitucién de otras
antiguas. Dicha portada que puede situarse hacia 1400, 3 podria
suministrar elementos de juicio para fechar, quizas proximamen-
te a ella, el edificio de que forma parte.

Recientemente se construyeron las capillas situadas en la
nave del Evangelio, que carecen de interés artistico.

A consecuencia del incendio, la iglesia perdid totalmente las
cubiertas de madera de las naves, que habian sido reconstruidas
a fines del pasado siglo.

1. Gestoso. Obra y volumen citados. Nota de la pigina 274,
2. Gestoso. Ob. y vol. cit., pig. 273.
g i‘\ngulo, Ob. cit., pag. 66.
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Capi"a mayor

Ocupaba su frente un sencillo altar, en el que se veneraba
interesante lienzo de la Virgen de Belén, pintura sevillana de la
segunda mitad del siglo XVIL.

Sobre un pedestal, colocado en el muro del Evangelio, se
admiraba la notable escultura del Santo Titular, en madera po-
licromada, obra del imaginero Juan de Herrados Bezes, que la
concertd en 1647. ¥ Su pintura, estofado y encarnado corrio a

cargo del maestro pintor Gaspar de Ribas.

Nave del Evangelio

En el testero, retablo neoclasico, donde recibia culto la ima-
gen de vestir de Nuestra Sefiora del Rosario. A los lados se
hallaban dos esculturas de San Mateo y San Juan Evangelista,
en madera policromada. Asimismo se veneraba en el retablo
una moderna imagen de San Antonio de Padua, y el Crucifica-
do, en el remate. ~

En el muro lateral, recibfa culto la interesante imagen de
vestic de Nuestra Sefiora del Carmen, colocada sobre un pe-
destal.

A continuacién, la capilla Sacramental, cerrada por reja de
hierro. En un retablo, de reciente hechura, recibia culto la
imagen del Sagrado Corazén de Jests, de tamaiio natural, y a
los lados la moderna talla de Santa Rita y la figura de vestir de
San Francisco de Asis. En la parte superior, se hallaban las es-
culturas de los Fvangelistas San Lucas y San Marcos, en made-

ra policromada.

r.  H. Sancho. Contribucion documental al estudio del arte sevillano.

Docs. parA LA Hist. per Arte en Anparucia. I pag. 3rr.
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Saliendo a la nave hallibase el retablo con la imagen de la
Inmaculada f\"[i]agmsa.

En la Capi]la Bautismal, cerrada también por reja de hicrro,
habia un cuadro de cerdmica representando el Bautismo de
Jesus.

En la nave, retablo con el lienzo de las Animas del Purga-
torio, atribuido a Domingo Martinez. *

Colgados en el muro figuraban un cuadro de la Virgen del
Carmen, de escaso mérito artistico, y otro rcprcscnmndo la Sa-
y,ragl_;_l‘_Lan zada.

_I/'/ Citaremos también el dintel de la puerta de ingreso a la to-
I.-";I‘r't:, de interesantisima y 01‘iginal talla.
| Salvo este dinte|, todas las obras de arte descritas en la nave,

\;vsi como las de la Capilla Mayor, perecieron en el incendio.

. 9
Nave central
Colgados en los pilares se admiraban seis lienzos con escenas
marianas, atribuidos al excelente pintor de imaginerfa, Matias
de Arteaga. 2

Nave de la Epistola

Ocupaba el testero cabecera un interesantisimo retablo ba-
rroco de hacia 1650, en el que recibfa culto la venerada imagen
del Cristo del Amor, notable escultura del primer cuarto del
siglo XVI, con numerosos resabios atn de caracter gdtico. En
dicho retablo se hallaban, ademas, una estatua de San Onofre,
de tamafo académico, tallada con arreglo a las normas cldsicas;

1. Gonzilez de Ledn. Notica bistorica... I. pig. 1o1.

2. G. de Ledn. Obra, volumen y pdgina citadas.
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otra moderna, de San Antonio de Padua, y una Dolorosa al pie
del Crucificado.

En el muro de la nave, hallibamos el retablo dedicado al
Patriarca San José, de estilo rocalla. En su parte superior se
exhibifa un lienzo en forma ovalada con la imagen del Arcangel
San Miguel.

Retablo donde recibia culto la imagen de vestir de Nuestra
Senora de los Dolores.

Retablo neocldsico con la escultura de Jests en el acto de la
Flagelacién. En su dtico un lienzo con las figuras de los Santos
Cosme y Damidn.

Todas las obras de arte descritas perecieron totalmente en
el incendio, asi como el archivo y los objetos de orfebreria y
tejidos, que carecian de interés artistico.

Asimismo desaparecieron los objetos de orfebreria y los or-
namentos, que se salvaron del incendio de la Parroquia de San
Julidn, depositados en este templo y descritos en su lugar

oportuno.




IGLESIA PARROQUIAL DE SAN ROMAN

En igualdad de circunstancias con las iglesias mudéjares
sevillanas ya citadas, hemos de hacer mencion de la mezquita
que precedid arquitectdnicamente al templo actual, y de la
reedificacién acaecida en 1356, durante el gobierno de Pedro |
de Castilla y Ledn. ' De la misma manera que en aquéllas, con-
signaremos que hay huellas evidentes de esta dltima, y sélo
opiniones eruditas, sin comprobacién alguna, del edificio almo-
hade antes aludido.

En efecto, la iglesia ofrece en planta y alzado la estructura
conocida como propia del tipo parroquial del estilo, en Sevilla;
ya que la capilla Sacramental—de igual modo que la similar de
Santa Marina, situadas en la cabecera de la nave del Evangelio—
debemos considerarla necesidad del culto externo, o sea, como
dependencia adicionada, que no innovacién en la estructura
comun a esta clase de edificaciones.

Indicado lo que antecede, conviene puntualizar sobre cier-
tas novedades existentes en su organizacidn, advertidas antes de
ahora por el profesor Angulo, en su obra tantas veces citada. 2
Son ellas, en primer término, la disposicion de su presbiterio,
que aun cuando se cubria por una bdveda baida endolada, de

1. Ortiz de Ziiiga. Anales... Ao 1261. I. pig. 251.

2. Arquitectura mudéjar... pig. 61.
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moderna fibrica, y mas atn, toda la capilla ofrece huellas muy
notorias de importante renovacién, se ha supuesto que pudo
tener primitivamente en planta la forma rectangular que hoy
ofrece, apartindose en ello del tipo comin de sus similares sevi-
llanas. Sin embargo, hemos de advertir que la arcada existente
en el testero principal, con faja rehundida en el intradds, del
mismo tipo que las de las naves, que ha servido para emitir la
referida opinion, es un trozo de béveda de medio caindn endo-
lada, mostrando unos lunetos en sus arranques.

El citado rehundido en el intradds de las ojivas del cuerpo
de la iglesia, que se continta en las caras internas de los pilares,
y aun la seccidn de éstos, difieren un tanto de andlogos elemen-
tos de los otros templos, constituyendo asimismo novedad.

Lo es también la referida capilla Sacramental, cubierta por
béveda de cruceria, con seccién de nervios de gran simplicidad,
enmascarados en época barroca y de mal gusto.

Citaremos, por ultimo, en el imafronte de la iglesia, el pe-
queno éculo situado sobre el gran roseton Centra}, que da fiso-
nomfa peculiar en el conjunto arquitectdnico. T

Interésanos citar como pormenor la molduracién primitiva
de los pilares, cubiertas por las neocldsicas actuales que ahora
aparecen, al caer la yeserfa de que estaban formadas.

Asimismo, es interesante resefiar las ventanas que se abren
ha}'o la cubierta de la nave ccntm[, decoradas exteriormente por
arcos de ojiva timida, inscritos en su correspondiente alfiz.

Los elementos decorativos, estin constituidos fundamental-
mente por arcos angrelados, motivos de recuerdo almohade, y
las consabidas cabezas de clavo.

Todo ello encuentra perfecta delimitacién en la etapa cons-
tructiva de la época de Pedro I, a que mas arriba se hizo re-
ferencia.

I. r\u:_:-,u]u. Ob. cit. p.ig. 6o,




Su portada principal, de las mas bellas de las sevillanas, aun
cuando se ha pensado que pudiera ser algo anterior al periodo
de afos en que dicha reconstruccién tuvo efecto, no vemos
gran inconveniente en agruparla en la referida etapa. No obs-
tante sus singularidades, certeramente anotadas por el citado
senor Angulo, que le otorgan importante puesto en el conjunto
de este tipo de edificaciones, ello significaria una modalidad dig-
na de ser tenida en consideracién, para distanciarla de la corres-
pondiente de Santa Marina, y relacionarla—si no intimamente,
por lo menos en caracteres generales—con las que se fechan
hacia la mitad de la décimocuarta centuria. De gran belleza por
la simplicidad de sus lineas, es la portada de la nave del Evange-
lio que habria que situar cien afios después, por lo menos.

En época moderna se verificd la renovacién de la capilla
mayor, arriba anotada, se macizd el ojivo arco toral del presbite-
rio por el medio punto que hoy luce, arquivolteado por molduras
cldsicas, y se cubrid la capilla cabecera de la nave de la Epistola,
por la béveda baida del primer tramo, y la de aristas del segundo

La torre es asimismo obra de moderna fibrica. Si hemos de
juzgar por las columnas y entablamentos del cuerpo de campa-
nas, tendriamos que fecharla en el primer tercio del siglo XVIIIL.

Como consecuencia del incendio revolucionario del edificio,
éste ha perdido totalmente las cubiertas del presbiterio, naves,
y capilla bautismal, y las interesantisimas obras de arte que por
menor se mencionaran.

Capi“a mayor y nave central

Presidia el presbiterio un interesante retablo, sobre cuyas
caracteristicas e historia hemos escrito antes de ahora. * Estaba

1. Herndndez Diaz. P(:pc:'ﬂ.'rs para la bistoria del retablo en Sewilla,
durante la scgumz'a mitad del s:'g!a XVII. Francisco D. de Ribas, B. S. de Pine-
da, F. de Barabona. BoLerin pe BeLras ARrTes, nim. 2, pig. 9.
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compuesto por un cuerpo y el remate: Aquél presentaba ele-
mentos de acusado clasicismo, que no compaginaban con el esti-
lo del maestro arquitecto Felipe de Ribas, que lo habia comen-
zado y traspasd en los ultimos dias de su vida a su hermano
Francisco Dionisio de Ribas (1648); recordando mas bien la
produccion sevillana de las postrimerias del primer tercio del
siglo XVII. El citado remate, era interesante conjunto barroco
de hacia 1675, en el que figuraban escudos nobiliarios. En dos
hornacinas, recibian culto la estatua del Santo Diicono de Ce-
sarea, Titular de la iglesia, notable muestra de la escultura sevi-
llana de la segunda mitad del citado siglo y devota imagen
de vestir de Nuestra Senora del Patrocinio. En el remate, una
escultura de Crucificado.

En los intercolumnios se hallaban unos lienzos que repre-
sentaban las siguientes escenas: San José con el Nino Jesus y la
Visitacidn de la Virgen a Santa Isabel, en el lado del Evangelio;
San Juan Bautista y el Santo Angel de la Guarda, en el opues-
to. En la predela dos tablas con figuras de Santos Trinitario y
las imagenes pictdricas de San Francisco de Asis y San An-
tonio de Padua. Todas ellas eran de escuela barroca sevillana,
de mediano mérito artistico.

En el presbiterio bajo se veneraba la imagen del Santo Pa-
triarca San José, compuesta segin el estilo del siglo XVIII, en
rico retablo con motivos rocalla.

Podemos citar atin varias obras pictdricas, alguna de nota-
ble interés: Una bellisima tabla, sin duda resto de retablo, en
cuya predela se lefa la siguiente inscripcidn: Este retablo y ente-
rramiento es de Francisco Hernandez Notario que Dios haya y
de sus berederos. Aiio 1575. Representaba una alegoria de la
Redencién, ocupando el lugar central la imagen del Crucificado,
de cuyas llagas caian surtidores de sangre en una pila situada
bajo El. En su pie se hallaba abierto el libro de los Evangelios,
sobre el cual se colocaban los simbolos de los Evangelistas. A un




lado San Pedro entregaba las llaves, por detras de la Criz a un
Santo Pontifice, el cual, a su vez daba un ciliz con la sangre a
otro Vicario de Cristo. Otras varias figuras completaban tan
original historia.

Citaremos también los lienzos de Jestis Nazareno, La Purisi-
ma, y la Estigmatizacion de San Francisco de Asis.

En la nave central interesa resefiar un notable Apostolado,
en lienzos, de escuela sevillana del siglo XVII.

Tan importantes obras de arte perecieron en el incendio
del edificio.

Nave del Evangelio

Por dos rejas abalaustradas de madera, se cerraba la capilla
del Sagrario, en su comunicacidén con el presbiterio y con la
nave del Evangelio. En ella se encontraba interesantisimo reta-
blo barroco de hacia 1680, en el que se veneraba una bella
imagen de la Virgen Inmaculada, de tamano académico, produ-
cida en el taller de Montafiés, durante el primer tercio del cita-
do siglo. Recibian culto asimismo en dicho retablo, una delica-
da escultura del Nino Jesus y las de San Pedro, San Pablo,
San Roque y San Sebastidn. En el remate se exhibia un notable
relieve con la figura de Santo Tomas de Aquino.

En dicha capilla se exhibia un notable cuadro en medio
punto de la Cena Sacramental. Estin picoteadas para enlucir
sobre ellas unas pinturas al fresco que decoraban la plementeria
de la béveda.

Saliendo a la nave, se hallaba el retablo de Animas, en mar-
co barroco semejando un retablo, de hacia 1610, que contiene
la siguiente inscripcidn en el friso: Soli Deo honor et gloria.
Acabose ano (perdido). Se exhibia en él interesante lienzo atri-
buido al excelente pintor de principios del siglo XVIII, Andrés
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Pérez, * v en el 4tico de dicho retablo, otra pintura con la Vir-
gen del Carmen.

Segufa un retablo moderno, donde se veneraba la imagen
de vestir de San Juan Nepomuceno. En ambos lados se hallaban
las estatuas de San Judas Tadeo y Santa Birbara, en madera po-
licromada. En el remate, la figura de San Nicolds de Bari, de las
mismas caracteristicas.

Pasando la puerta Norte del Templo, hallibase la capilla
Bautismal, cerrada por reja de hierro. Alli se hallaba la pila, de
estilo ojival, 2 y un lienzo con la historia del Bautismo de Jesus.

Repartidos por la nave se hallaban las siguientes pinturas:
Jesis Nazareno, Santo Angel, y dos figuras de Sibilas, atribui-
das a la escuela de Zurbarin, 3 que nunca pudimos estudiar
debidamente.

Aparte la pila bautismal y reja de hierro de su capilla,
nada de lo referido en la nave, logré escapar de la furia icono-

clasta marxista.

Nave de la Epistola

En la capilla cabecera, cerrada por rejas de madera en sus
dos comunicaciones, se hallaba adosado al muro de fondo un
interesantisimo retablo de columnas salomdnicas y tabernaculo
central, concertado en 1702 por el maestro arquitecto José de
Escobar. 4 Formaban parte de él las esculturas de San José y
San Francisco de Asis, en madera policromada. En el citado ta-

1. Gonzilez de Ledn. Noticia... L. pig. 119.

2. Gestoso. Sevilla Monumental... 1. pig. 249.

3. G. de Ledn. Obra, volumen y pigina citados.

4. H. Sancho. Arquitectura sevillana del siglo XVIII. Docs. pARA LA

Hist. per Arte en Anparucia. VII pdg. 16.
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berniculo se veneraba la notable estatua de la Virgen de la
Granada, obra del famoso imaginero de la Madre de Dios, Ro-
que de Balduque, hacia 1555. ¢

Dentro de dicha capilla, se veneraba en retablo lateral, la
notable y devota imagen de Nuestro Padre Jests de la Sa]ud,
titular de una Cofradia de Penitencia, obra de notorio mérito
artistico. En el mismo altar recibfan culto la Virgen de las
Angustias, que actualmente sacaban en procesion, la escultura
antigua, y la estatua de San Juan, pertenecientes a la citada
Cofradia.

Ya en la nave, se hallaba primeramente un retablo de hacia
1680, en el que recibia culto la imagen de la Inmaculada Mila-
grosa. En el dtico se exhibia una pintura representando los Des-
posorios de la Virgen.

Seguidamente se encontraba al culto la Cruz de Guia de
dicha Hermandad de Penitencia, y en dos repisas laterales, las
imdgenes de San Judas Tadeo y San Gregorio Magno, en ma-
dera policromada.

Retablo de Santa Ana, barroco, de hacia 1680. Bella imagen
de la Santa, dando leccién a la Virgen. En el remate, pintura
de San Francisco Javier.

En una mesa de altar, buena escultura de San Pascual Bailon,
en madera policromada.

Retablo sencillo de la imagen del Cristo Crucificado con
el titulo de las Angustias.

En una urna, escultura del Ecce-Homo, llamado de las
Lagrimas.

Gran pintura en lienzo, de San Cristdbal, del estilo de Cris-
tébal Lopez. 2

1. Hernindez Diaz. Arte Y artistas del Renacimiento en Sewilla. Docs.
pARA LA Hist. pEL ArTE EN AnpALucia. VI. pig. 41.
2. G. de Ledn. Obra, volumen y pédgina citados,
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Repartidos por la nave, se hallaban las pinturas siguientes:
Una Sibila, compaiiera de las referidas en la nave del Evange-
lio; Jesus flagelado con San Pedro arrodillado a sus pies; Jesus
Nazareno; y Cristo de la Humildad.

Al caer el enlucido del trozo final del muro de esta nave,
han aparecido restos de una pintura al fresco, en la que se ven
dos figuras de ninos. Parece interesante produccién de hacia
1480, y debié formar parte de una imagen colosal de San Cris-
tobal, de la que se advierten restos. Sobre ella se pintd parcial-
mente otra del mismo asunto, de la que también se ven huellas.

De igual modo que lo referido en las naves anteriores, des-

aparecio la riqueza artistica, descrita en ésta.
ORFEBRERIA Y BORDADOS

Pocos y de escaso valor artistico eran los objetos de orfe-
breria y los ornamentos que tenia esta iglesia; todos desapare-
cieron por el incendio, y entre los trabajos de descombro sdlo
se han rescatado una demanda de plata, algo deteriorada, sin
ninguna decoracidn y con una inscripcidon que alude al ano en
que fué ejecutada, 1754; un portapaz de metal y un pie de
ostensorio de plata dorada. En la inscripcidn que tiene consta
el ano de construccidn, 1786, su peso y el nombre del do-
nante.




IGLESIA FILIAL DE SAN JUAN BAUTISTA

(LLAMADO COMUNMENTE DE LA Parma)

Conserva en planta la distribucidn de una iglesia mudejarica
del llamado tipo parroquial, aunque su alzado muestre las pro-
fundas huellas de moderna reconstruccién.

Las partes mds antiguas a que hemos de hacer referencia,
son: la torre, béveda de la capilla Sacramental y portada de
Poniente.

Pesa sobre este edificio un testimonio fehaciente que hace
referencia a la mezquita erigida en la planta del templo, el afo
478 de la Egira.

Con la fabrica en dicho momento erigida, ha querido rela-
cionarse la parte antigua de la torre, enmascarada por los siglos
posteriores. 2 Su escalera—el resto mds importante conservado
hasta ahora—se desenvuelve en torno a un drbol o machdn
ccnlm], con béveda de aristas rriangularcs? mal conservadas en
su mayoria. El examen de las mismas, da la impresidn a primera
vista de obra cristiana, que pudo modificar la primitiva cons-

truccion.

T ;‘{I.Jli_!igd. Anales... 1, p.ig. 247. Gestoso. Sevilla Monumental... 1,

pags. 66, 143 y 219.
2. Gestoso. Ob. y vol. citados, pig. 143.
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La boveda sobre trompas que cubre la cabecera de la capi-
lla Sacramental, considerada asimismo como parte de la mezqui-
a3, pudo ser elemento de la misma; pero nada hay en ella que
repugne con el estilo mudejirico, ademds de que habida cuenta
la posicion de la torre, dicha capilla quedaria en la zona Norte
de la mezquita, situacidn inexplicable en construcciones de di-
cha categoria.

La portada de Poniente es la de mayor intensidad decorati-
va del conjunto de obras andlogas, en Sevilla. 2 En atencidn a
los motivos que la ornamentan y a la talla de los mismos, pen-
samos que cabria fecharla en los primeros afios del siglo XV,
pese al arcaismo que en el conjunto se advierte.

El interior, segin indicamos mds arriba, esta profundamente
renovado: la capilla mayor, cubierta por cépula-—cuyo intradds
presenta ricos motivos barrocos asi como en las pechinas el
marco de los Evangelistas—Ias arcadas de medio punto de las
naves, arquivolteadas por molduras neocldsicas; y la construc-
cion de las capillas laterales y espadana.

Como tenemos noticias documentales de la construccién
de la referida capilla mayor durante el primer cuarto del si-
glo XVIII, asi como la fébrica de la citada espadafia en el ulti-
mo cuarto del mismo, 3 pudiéramos fechar las obras susodichas
en la aludida centuria; 4 aparte que el estilo de las mismas co-
rresponde con los empleados en dicha época.

Arquitectdnicamente el edificio no ha sufrido destrozo;
sino el saqueo de cuyos pormenores daremos cuenta seguida-
mente.

1. Gestoso. Ob. y vol. citados, pig. 222.

2. Véase Angulo. Arquitectura mudéjar... pag. 64. Fig. 20.

4. Gestoso. Ob. y vol. citados, pigs. 144 y 222.

3. Gonzilez de Leén (Noticia... 1. pag. 79) afirmé que la igfcsia era
de moderna construccién, pues para él pertenece a principios del siglo XVIII,

1]
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Capi"a mayor

El retablo principal, de estilo neocldsico, procede de la
desaparecida iglesia sevillana de San Miguel, careciendo de in-
terés artistico. Estd compuesto por un cuerpo de grandes pro-
porciones y el correspondiente remate. En la hornacina, se ve-
neraba una escultura del Santo Precursor, Titular de la iglesia,
de mediano mérito. En los intercolumnios laterales que deter-
minan los cuatro soportes, las imdgenes de San Ignacio de
Loyola y San Fernando, en uno de los lados; San Francisco
Javier y San Juan Evangelista, en el otro; todas estaban talladas
en madera y policromadas, pertenecientes a la escuela sevillana.
Sobre el entablamento y €n el eje del retablo, la estatua de la
[nmaculada Concepcién. Durante el saqueo, desaparecieron las
imdgenes de los Santos citados, el Manifestador y dos figuras
de Angeles, de notoria belleza expresiva.

Mencidn especial debemos en este lugar al retablo que lu-
cid en la capilla que nos ocupa y hoy preside el templo ex-
parroquial de San Juan de Aznalfarache, * abandonado a la
suerte infeliz del olvido, en iglesia de poco culto. Pertenece a
los primeros balbuceos del segundo tercio del siglo XVII, y en
él se hallan compendiadas las caracteristicas que al barroquismo
arquitectdnico hispalense, aportd el genio de Alonso Cano; pro-
bable autor de la traza del retablo, que ejecutara su inmediato
deudo Miguel Cano. Merecen citarse la cabeza del Bautista so-
bre un piato sostenido por dos dngeles, colocada sobre la hor-
nacina principal, obra cobrada por el escultor Agustin Mufoz

~

en 1630; 2 y los cinco lienzos del Bautismo de Jesus en el Jor-

1. Herndndez Diaz. El retablo sevillano en el siglo XVII. (SeviLia v LA
SEMANA SANTA. 1G31.)
2. Hernandez Diaz. Materiales para la bistoria del arte espanol, Docs.

PARA LA Hist. per Arte eN Anparucia, 1. pig. 213.
o
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dan, Predicacidn del Bautista, Natividad del Precursor, San Juan
en el suplicio de la tina, y el Santo en la isla de Patmos redac-
tando el Apocalipsis, ejecutados por el notable pintor de imagi-
neria Juan del Castillo. {Bien merece la importancia del retablo
descrito, que se traslade a una iglesia sevillana y logre redimirse
de los deterioros que amenazan su conservacion!

Siguiendo la descripcidn de la capilla principal del templo
que nos ocupa, citaremos las siguientes pinturas: el Principe
de los Apdstoles, interesante obra de escuela sevillana del
siglo XVII; Ecce-Homo; copia de la visién de San Antonio, de
B. E. Murillo, que existe en la Catedral hispalense; la Magdale-
na penitente; Virgen de Belén; y figura de Apdstol que recuer-
da el empaque de lo Riberesco.

Referiremos, por tltimo, el resto de silleria de coro, de in-

teresante IJHJZ 3 [U.\' (I!ﬂ‘s__‘,{.‘!L’S Amparcros Si[’ll,l(]ﬂ.‘- cn ]US pl-]JI‘L'H

del arco toral, uno de los cuales sufrid la mutilacion de la pierna.

Nave del I{"angcliu

En el testero de cabecera, hallamos interesante retablo del
segundo cuarto del siglo XVIII, donde se venera una copia del
fresco de Nuestra Senora de la Antigua. En hornacina superior,
se hallaba interesante escultura de San Juan Evangelista, desapa-
recida en el saqueo, asi como la estatua de Santa Lutgarda, de
tamaino académico, atribuida al imaginero Blas Molner, * que
estaba situada en un taberndculo sobre el altar.

A continuacion, la capilla Sacramental, cerrada por dos rejas
de hierro carentes de interés artistico. La cofradia de Nuestra
Senora de la Amargura, poseedora de esta capilla, la renovd

recientemente; dL’Oi'l’lL‘,tiCl‘lLiO L)l)I‘JS (lC \'CI’(.L'{LICI"J importanciu,

1. @G. de Ledn. Noticia... 1, p.ii_u 8o.
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sin menoscabo de la integridad arquitectdnica de lo que me-
rece ser conservado. En el retablo principal, recibe culto la
interesante escultura de Nuestro Padre Jesis en el Desprc—
cio de Herodes, Titular de la Cofradia, talla sevillana corres-
pondiente al estilo del dltimo tercio del siglo XVII; y aun-
que ha sido atribuida al imaginero Pedro Roldan, t a nuestro
parecer debiera situarse mas acertadamente en la produccion
afin a su taller. En dos repisas laterales, interesantes image-
nes: en la del lado del Evangelio, bellisima figura del Nino
Jests, tallada por el maestro Francisco de Ribas en 1644 y
encarnada por su hermano Gaspar de Ribas; 2 en el lado
opuesto, otra imagen infantil, obra del penultimo cuarto del
referido siglo.

En el otro retablo de la capilla, ejecutado en 19335, se vene-
ra la imagen de Nuestra Sefora de la Amargura, a quien acom-
pana una bella estatua del Evangelista San Juan. La bellisima
figura de la Virgen, una de las mas populares de la Semana
Santa sevillana, es como sus andlogas, imagen de vestir. Docu-
mentalmente sabemos que en 1763, el escultor Benito de Hita y
Castillo hizo su cuerpo y candelero; 3 pero nada hemos conse-
guido averiguar sobre el autor de su rostro, que ciertamente
quedaria inmortalizado por ello. Entre los varios artistas a quie-
nes se atribuye, cuenta con mayor numero de prosélitos la
identificacidn en la obra de Maria Luisa Roldin, conocida co-
munmente por La Roldana. Sin que prejuzguemos la cuestidn,
debemos declarar que quizas haya en el citado supuesto muchos
elementos de subjetivismo asimilatriz, que no resistirfan proba-

1. G. de Ledn. Ob. y vol. citados.

2. Gestoso. Diccionario.., |, pig. 231.-Docs. parA 1A Hist. peL Arrte
EN AnpaLucia. I. pdg. 7g.

3. H. Sancho. Arquih'cmra sevillana del .w:'gt'n XVIII. Docs. pARA LA
Hist. pec Arte eN Anparucia. VII. pdg. g6.
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blemente la menor revisién. Apartindose un poco de lo que
hasta ahora conocemos como identificado de La Roldana vy, so-
bre todo, por la forma de interpretar el Dolor, creemos que se
acerca en la concepcidn expresiva, a la manera como lo resolvie-
ron en el taller de los imagineros Gijon. Su fecha cabria fijarla
hacia 1700. La figura de San Juan, fué ejecutada por el referido
escultor Hita y Castillo, en 1760. T

En dicha capilla se hallaban y fueron deterioradas las si-
guientes pinturas: Sagrado Lavatorio; Sagrada Cena Sacramen
tal; Lluvia del Mana, todas de escuela sevillana de hacia 1700;
y una alegoria Eucaristica, buena copia del cuadro existente en
la Catedral.

Entre las dos entradas de la capilla, se halla un retablo neo-
clisico que contenia el lienzo de Animas, atribuido al pintor
del siglo XVIII Andrés Pérez, 2 que se perdio en el saqueo;
asi como otras dos pequenas pinturas que en el mismo higura-
ban, representando a Santa Lucia y a San Nicolas de Tolentino.
En el 4tico se encuentra una pintura de San Lorenzo.

Siguiendo la nave, hallamos un retablo neoclasico sin interés
alguno, donde se veneraba importantisima imagen de la Virgen
del Rosario, ejecutada por el escultor flamenco Roque de Baldu-
que hacia 1555. 3 Tanto esta figura como el Nifio Jests de mo-
derna talla que llevaba en sus brazos, han desaparecido.

En la capilla bautismal cerrada por reja de madera, se per-
dieron una imagen de San Juan, en madera policromada, y la
pintura del Bautismo de Jesus.

El neoclasico retablo donde se veneraba una imagen de ves-

tir de Santa Mdnica, desapareci6 con ella en el saqueo.

1. G. de Ledn. Ob. y vol. citados, p‘ig, 81.

2. G. de Ledn. Id,, id.

2 Hernindez Diaz. Arte y artistas del Renacimicnto en Sewilla. Docs,
pARA LA Hist. peL Arte eN Anparucia. VI pig. g0.
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Citaremos, por ultimo, las pinturas del Sacrificio de Isaac y
I I )
la de la Estigmatizaciéon de San Francisco, que como otras varias,

estan colgadas en el muro de la nave.

Nave central

En molduras talladas y doradas se hallaban colgados en los
pilares las imdgenes pictdricas de San Gregorio, San Ambrosio,
San Jerénimo, y San Agustin, que han desaparecido. Asimismo
se hallaban las figuras de un Apostolado, que eran como aquellas
de mediano mérito artistico y de las cuales sélo se conservan tres.

j\"'l'u'li_‘i'/.'.'ll'l({\" una LIL‘- Ll.‘i iU'L’fILLlS S€ encuentra L‘I dr‘gann.

Nave de la Epistola

En el testero cabecera, hallase interesante retablo del segun-
do cuarto del siglo XVIII, en cuyo nicho principal recibia culto
la imagen de San Antonio de Padua, importante talla del circu
lo de los Ribas hacia 1648. 1 Procedia, segiin testimonios ver-
bales, del retablo de la capilla de dicha advocacién que existid
en el Convento Casa-Grande de San Francisco, de esta ciudad.
En la hornacina superior, notabilisima figura de San Cristdbal,
del circulo montaiiesino y hacia 1610. En un taberniculo del
plan de altar, la escultura de Santa Rita. Las tres desaparecic
ron en el saqueo.

La primera capilla del muro de la nave es la de San José,

cerrada por sencilla reja de hierro. En el retablo neoclasico, ve-

1. Herndandez. Materiales... Docs... 1I. pig. 206. Muro Orejon. La
imagen de San Antonio de la extinguida Hermandad de los Portugueses.

Er Correo pE Anparucia (15-VI-1g30). Reproduce la imagen.
o) Jov) I O
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nerdbase la imagen del Santo Patriarca tallada segun el estilo
del siglo XVIII, y en otros lugares del mismo estaban las hguras
de San Antonio Abad, San Francisco de Paula, San Cayetano
y Santa Teresita del Nifio Jests, todas de escaso mérito artistico.
En dos hornacinas laterales, neoclasicas también, se hallaban la
escultura de vestir de San Francisco de Asis, y la de Santiago,
en madera policromada. Las imdgenes citadas se perdieron du-
rante los sucesos.

En la capilla inmediata, con verja de hierro asimismo, vene-
rabase en sencillo retablo neocldsico, el interesantisimo grupo de
la Virgen de las Maravillas, con Jests y San Juan, Nifos, atribui-
do a Benito de Hita y Castillo. Tanto €l como la imagen del
Principe de los Apdstoles, existente en la capilla, se perdieron
en el saqueo.

Pasada la puerta del tcmpiu, se hallaban L‘otgad.ls en el muro,
una interesante pintura representando la Imposicion de la Casu-
lla a San Ildefonso, de escuela sevillana del primer cuarto del
siglo XVII y una tabla con la imagen del Crucificado, su Madre
a la derecha y el Evangelista a la izquierda, obra muy impor-
tante del eximio pintor romanista flamenco Pedro de Campana,
concertada por éste en 1553. ' jListima que ambas obras des-
aparecieran victimas de la incultura iconoclasta marxista!

La misma suerte cupo a! grupo escultérico de la Piedad,
perteneciente al circulo de Pedro Roldan, que se hallaba colo-
cado en el altar del pentltimo arco de la nave.

[nmediato a €l esta el retablo neoclasico de la Inmaculada,
decorado con motivos adicionales barrocos, que ha sufrido des-
perfectos. La barroca imagen titular, desaparecio.

En cambio, logrd escapar de la barbarie marxista, la intere-

santisima tabla, de un pintor manierista del siglo XVI, que re-

1. C. Lépez. Desde TFeronimo Herndndez basta Martinez Montaiiés.

}\.ig. 162.



presenta la ngra ecuestre de San |0|‘ge, situada a los pies
de la nave.

También se salvaron del saqueo, las siguientes pinturas col-
}J,J(i'ds en el muro: |“,Rti;_.{nmtizdcidr| de San Francisco; Presenta
cion de ]c.sfl.\i en el Tu'mpio, copia muy interesante; Adoracion
de los R{:_\'tfs; [La cabeza del Bautista sobre un p!'.llu. dispucsm

para scr n‘iUS!I‘ﬂLiJ 4 IIL‘]‘L‘!dL’.'ﬂZ Y ofras I]l.iﬁ,

ORFEBRERIA Y BORDADOS

En el saqueo de este templo han desaparecido diversos obje-
tos de orfebreria y ornamentos, aunque no eran de gran valor
artistico. Entre los primeros deben mencionarse: cinco calices
de plata, uno dorado y repujado; dos ostensorios de diversos
tamafos; una naveta e hisopo de plata, del XVI; una cruz pa-
l']'t\t_ll_li(l] de p].lt.l; un portapaz; un cnpdn y Otros o]w_ictm‘ de
menor importancia.

Pertenecian a la Hermandad del Desprecio de Herodes y
Nuestra Senora de la Amargura, otros objetos de mas importan-
cia que los antes mencionados y que por fortuna se hallan a
salvo. Son éstos: un copdn de plata dorada, repujada y cincela-
da decorado con motivos rocalla, de fines del XVIIL; 1 de esta
misma fecha es otro copdn, también decorado con rocalla y
motivos de la Pasidn; 2 un viril de plata dorada de estilo impe-
rio, principios del siglo XIX; 3 dos candeleros de plata del XVII
y una demanda de 1824. 4

Propiedad también de la Hermandad es, una tunica de raso
blanco, de la imagen del Sefor, bordada en oro con fastuosisima

decoracion rocalla.

I. }ixpucstu en la E. I, A. con el num. 14gg9.

[

Mide o,33.
3. Mide o,76; fué expuesto en la E. L. A. con el num. 1283.
t

SL‘I!“’I.:II'I consta ¢n una ]C\'CHL{J i]UL‘ tiene en CI l)(‘['{’t‘.







T b e e

IGLESIA PARROQUIAL DE NUESTRA
SENORA DE LA O

Iglesia de tres naves, perteneciente al estilo barroco. Esti
cubierta por bévedas de medio cafidn con lunetos, divididas en
tramos rectangulares por arcos fajones de medio punto, en la
nave central; por bdvedas de aristas, las laterales; y baidas, en
el presbiterio, cabezas de naves y capilla bautismal. Arcadas
semicirculares establecen la separacién de las naves, apeando
mediante trozos de entablamento en columnas toscanas de jas
pe rojo.

Una sencilla portada de lineas muy clasicas, con caracteres
de tipo toscano, en jaspe rojo asimismo, constituye el acceso
principal del edificio.

La torre muestra en el cuerpo de campanas, columnas em-
potradas, salomdnicas en los tercios superiores, y movido chapi-
tel de remate.

Los elementos ornamentales estin constituidos por motivos
geométricos y vegetales muy estilizados. Se distribuyen en flo-
rones situados en los centros de los tramos de la nave central,
enjutas de arcos, impostas y pilastras de apeo de los fajones. En
el conjunto, recuerdan los paneles decorativos que emplearon
en Sevilla los Borja.
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De su historia condcese documentalmente que en 16g7 !
se comenzé el derribo—no sabemos si parcial o total—del edifi-
cio antiguo; inicidndose seguidamente las obras de la iglesia
nueva. Estas continuaron afos después, debiendo terminarse en 2
la primera decena del siglo XVIII. Figuraba como maestro prin
cipal de la edificacién Pedro Romero, citindose, ademis, en las
cuentas oportunas, los nombres de Silvestre Jordan, Luis Gon-
zilez, Félix Romero (autor de florones y talla de la nave cen-
tral), Antonio Gil Gataon (que fabricé la referida portada prin-
cipal, 2 columnas, cimacios y repisas, segun concierto de 1697,
cumplimentado el afo 1700), y otros mas de menor impor-
tancia. 3

En el paramento de Poniente de la torre, hgura en cerdmica
una inscripcion que dice asi: Acabose aio 1699. Se renovo
ano 1756. La obra de esta ultima época podria identificarse en
el estrangulado chapitel, antes aludido.

El edificio no ha sufrido destrozos en su fabrica, sino tan
s6lo el saqueo de retablos, imagenes y objetos de culto. Se ad-
vierten claramente intentos de incendio del templo, que por

fUI"UI'I.I no HL‘:‘_{;II‘OH d }EI'L'T]({L.‘I'.

C'.lpilla mayor

El retablo principal es interesante obra de estilo barroco,
fabricado en el primer cuarto del siglo XVIII. Esta formado por
un cuerpo y su remate; en aquél, cuatro columnas—saloméni-

cas en los tercios superiores y cilindricas en el inferior, revesti-

1. H. Sancho. .11‘;}:1:'!3&:::‘;1 sevillana del ﬁi:;fn XVIII. Docs. PARA LA
Hist. per Arte eN Anpacucia. VII piag. 116.

2. H. Sancho, Ob. y vol. citados, p.ig. 37

3. Gestoso. Sevilla Monumental... T11. pig. 410.
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das por pampanos, rosas y motivos geométricos—constituyen la
division en tres calles. En la central, se abre el camarin de la
Titular, bella imagen de vestir del referido siglo XVIIL 1 En los
intercolumnios laterales se hallaban las notables esculturas de
Santa Brig,idd 2 y Santa Barbara. En el remate, Tabernaculo
Eucaristico y relieve del Padre Eterno, todo ello de la época
thl I‘Clnl)lo.

Este se estrend en 1716; 3 y aun cuando por ciertos ele-
mentos recuerda el estilo de Cristébal de Guadix, la intensidad
decorativa de que estd poseido, lo acerca mas al estilo de
los Barahona. ;

Citaremos, por ultimo, las pinturas de la boveda de la capi-
lla y los ingeles lampareros situados en los pilares de ingreso.

El retablo ha sufrido algunos deterioros; destrozadas las
imagenes de Santa Barbara y Santa Brigida; pérdida de ojos,
una mano y desperfectos en el rostro, la Titular. Esta ha sido

recompuesta por el escultor Sr. Castillo Lastrucci.

Nave del Evangelio

En el testero cabecera, un retablo neoclasico donde se ve-
neraba interesante imagen de la Virgen del Buen Consejo, de
escuela sevillana del primer tercio del siglo XVIII. Sobre el
entablamento del retablo, hornacina circular con el busto de
San Felipe Neri.

Adosado al muro de la nave, otro retablo, neoclasico tam-

1. Creemos que la nota publicada por H. Sancho (ob. citada), en la
que transcribe un pago por encarnado, colocacion de ojos y algunas otras me-
joras, a la imagen de Gloria en 1722, no hace referencia a la actual, que pa
rece posterior a dicha fecha.

2. Se talld en 1725. (Sancho. Ob. cit., pag. 118.)

g% Sancho. Ob. cit., pag. 117,




bién, donde recibia culto la imagen de vestir de Nuestra Senora
de los Remedios, correspondiente al estilo del siglo X VIII.
Aun cuando la historia ha vinculado en ella una curiosa tradi-
cidn relativa a Santa Teresa de Jesus, en el convento sevillano
de dicha advocacidn, nada habfa en la escultura que recuerde la
citada época.

En el testero de los pies, sencillo retablo neocldsico, con
una bellisima imagen del Arcingel San Miguel, de tamano
académico, obra muy interesante del circulo de La Roldana,
hacia 1700.

En sendas repisas, imdgenes muy devotas e interesantes co-
rrespondientes al estilo del siglo XVIII, de Nuestro Padre Jesus
Nazareno y de Jesus en el acto de la Flagelacion.

Hemos de citar también dos importantes lienzos pictdricos,
representando uno la Sagrada Familia, original de Juan Simdn
Gutiérrez, y otro un pasaje de la vida de San Pedro, atribuido
a Esteban Marquez. ¢

Aludiremos, por ultimo, al pulpito, de gloriosa tradicidn,
aderezado por el cerrajero Francisco Jiménez. 2

Las imdgenes referidas fueron destrozadas; mereciendo des-
tacar la citada escultura de Nuestra Senora de los Remedios, de
la que sélo perdura el Candelero.

También fueron destrozadas las susodichas pinturas.

Nave de la Episto[a

En el testero, un retablo neocldsico con las imagenes de San
]mqu{n. Santa Ana y la \”il‘gcn. interesantes tallas de escuela
sevillana del tercer cuarto del siglo XVII.

1. Gestoso. Ob., vol. vy pig. citados.
. :

2. H. Sancho. Ob. cit., pag. 116.
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En otro retablo neoclasico, la estatua del Patriarca San José,
tallado al estilo del siglo XVIIL

En la capilla Sacramental, cerrada por sencilla reja de hierro,
un retablo de ceramica, ejecutado en 1929 por el industrial
trianero Sr. Garcia Montalbdn. * En el niche se veneraba la
interesantisima escultura de Nuestro Padre Jestis Nazareno, ta-
llada por el inmortal imaginero Pedro Rolddn, hacia 1685, 2 Ti-
tular de una Cofradia de Penitencia.

En la nave, hallamos un retablo neoclasico con la imagen
dolorosa de Nuestra Senora de la O, co-titular con la anterior
de la citada Cofradia.

En la capilla bautismal, situada a los pies de la nave, adviér
tese el lugar donde se hallaba ordinariamente la magnifica cruz de
carey que porta el Nazareno en la anual estacion de penitencia.

En sendas repisas, colocadas en uno y otro lado del coro,
las imagenes de los Santos Juanes.

De los retablos mencionados, sufrié desperfectos el ultimo
referido. Todas las imagenes fueron destrozadas; mereciendo
destacar por la barbara profanacién de que fué objeto, la escul-
tura dolorosa de la Virgen, ya citada. El drgano hubo de pade-
cer asimismo en el vandalico saqueo.

Tenemos entendido que la referida imagen de Nazareno, se

restaura en u] t‘.l”t.'r du! c::»‘guhm‘ Sl‘. (1.lsti”0.
CERAMICA

En la fachada de la torre, existen unos cuadros de azulejos,
algunos muy interesantes. Excepcidn hecha de diversos trozos

kl{.)l Si;_{[@ X\,“, quc hﬂ}' cn id ]‘!J]'[L‘ .‘}LIPCI‘iUI' dt: Ll torre, Ll to-

1. Hernindez Diaz. La capilla del Sagrario de la Iglesia de la O. Ei
CorrEO DE ANDALUCIA. 15-111-1g29.
2. Hernandez Diaz. Pd"_n,‘r'u\{ cofradiera ¢ imagen de Nazareno. Revista

Eseasa, nim, 2, [9_1_6.
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talidad es de fines del XVIIL. El mayor de estos cuadros es uno
que representa al Nazareno, que ostenta la fecha incompleta
de 176..., en una leyenda que lleva en la parte inferior. Los
otros pafios de azulejos representan a Santa Brigida, la imposi-
¢ion de la casulla a San lldefonso, San Andrés y un escudo con

ostensorio. !
ORFEBRERIA Y BORDADOS

Pocos y de escaso interés son los objetos que posee esta

iglesia. La orfebreria sufrid mutilaciones y desperfectos y de los

ornamentos fué destrozada una casuila de damasco.

Conserva este templo, con diversos deterioros, un osten-
sorio de plata rupui.ul.l y cincelada, con la manzana en for
ma de angel, de fines del XVIIL; 2 un ciliz de plata dorada

- 7 4 e . . « f
y repujada del XVIL; 3 otro caliz moderno y un viril, también

mo th.'l'l‘lt) 3

I. (iﬁhll’r,\ﬂ. .\.L":..{I!J[tl ,\}{‘HHHI;’HI.H‘I... ”]. P‘i}_". ‘.!.I\‘.

Mide o,75.

Mide o,23.
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