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Pla n.° 2. — Pla del claustre del monestir de Pedralbes on es troben les pintures (n.° I).
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FERRER BASSA I LES PINTURES DE PEDRALBES
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EL MONESTIR DE PEDRALBES

s convenient fer la presentacié del monestir de Pedralbes, no sols per
a situar geograficament les pintures de Ferrer Bassa, sin6 també per a
situar-les dins llur ambient espiritual, que ens farda comprendre més

llur ambient artfstic.

Pedralbes és un monestir de religioses clarisses construit al peu de la mun-
tanya de Sant Pere Martir, a l'oest de la ciutat de Barcelona, i a les portes de
I’antiga vila de Sarrid (fig. ). EI monestir fou fundat I'any 1326 per la reina
Elisenda de Montcada, vidua de Jaume II, el Just.?

Tant per fora com per dins (i sobretot per dins) déna la impressié d'una cons-
truccié reial, obeint docilment una voluntat acostumada a ’acatament i a la rapi-
desa. No hi ha cap rastre de lentitud, ni d’angoixa de mitjans, ni de calmes que
donin temps de substituir formules i estils. L’endema de la Mare de Déu de marg
del 1326 es posa la primera pedra, i el dia 3 de maig, festa de la Santa Creu, de
I'any segiient, ja es feia la solemne dedicacié del temple, i en la part del convent ja
obrada s’instal-laren catorze religioses de l'orde de Santa Clara, procedents del
monestir de Sant Antoni de Barcelona. Cal conéixer I’església de Pedralbes per a
poder apreciar la rapidesa fulminant de la seva construccié. I amb un pas semblant

1. PaprRE D. Gio. AGOSTINO DELLA LENGREGLIA, Rilraiti della Prosapia et Heroi Moncadi nella
Sicilia. Opera historico-encomiastica. Per Vincenzo Sacco Impressore. Viceregio, Anno 1657. Bi-
blioteca Nacional de Madrid; JosErH PuiGGAri, Garlanda de joiells. Barcelona, 1879; J. O. MEs-
TRES, Real Monasterio de Santa Maria de Pedralbes. Barcelona, 1882; Jost FITER, Las Cercanias
de Barcelona, Guia Cicerone. Barcelona, 1888; Sor EuLaria Awzizu, Fulles historiques del Real
Monastir de Santa Maria de Pedralbes. Barcelona, 1897; A. DURAN Y SANPERE, El Real Monas-
terio de Sania Maria de Pedralbes. Barcelona, 1921, Publicacién de la Sociedad de Atraccién de
Forasteros; BUENAVENTURA BASSEGODA, Pedralbes. Barcelona (sense data).



8 MANUEL TRENS

anaren avancant les altres obres pendents del monestir. Per aixd tot el conjunt té
una unitat d’estil i de matisos d’estil sense rebrots renaixentistes ni barrocs, i
gairebé sense cap incrustacié accessoria d’époques tardanes. La pressa a construir
no escatima les proporcions monumentals. Tant I'església, com el claustre, dormitori
i menjador s6n d’una grandiositat imponent. Pero tota la construccié té un caric-
ter estandartitzat, sense batzegades genials ni entreteniments escultorics. Capi-
tells, columnes, bases, culs de llantia, motllures, tot és de série amb una mfnima
intervenci6 de I'escultura, la qual, gairebé d’una manera exclusiva, es troba polarit-
zada en les claus de la volta. Perd la unitat d’estil, I'equanimitat i monumentali-
tat de proporcions no deixen enyorar els personalismes de I’arquitecte o de I’escultor.

La impressié forta d’aquest monument intacte és que us trobeu en ple
segle X1v, sense que cap detall arquitectonic o escultoric us faci revenir de la
vostra obsessi6. Uns fils eléctrics us recorden, pero, que 1’é¢poca de la reina Eli-
senda ja ha passat, i al seu darrera, el temps s’ha escolat tan discretament que
gairebé no hi ha deixat rastre. L’obra reial es pot contemplar amb tota la
magnificéncia de les seves proporcions, del seu estil unitari, de la bellesa d’una
obra executada amb tota diligéncia i sense replicar.

Bernat Metge anomena Elisenda de Montcada Regina de Pedralbes.
Aquesta no és una frase poética inventada per l'il-lustre escriptor. Devia ésser
una denominacié popular en aquell temps, la qual no sols no era necessari perso-
nalitzar, sin6 que adhuc devia tenir una mena de dignitat de titol oficial, perqué
molt abans que Bernat Metge escrivis el seu Somni (x398) ja trobem que un
document de I'any 1357 anomena Elisenda l-lustris regina de Pedyalbes® 1, tan-
mateix, no sols Elisenda en fou la fundadora, siné que el regi i governa. El
dia 2 de novembre del mateix any 1327 en qué s’havia fet la dedicaci6 del

temple de Pedralbes, moria el seu espos, 1 ella es féu edificar un petit palau,
molt senzill de construccié i moblatge, on passa els tltims trenta-set anys de la
seva vida, tenint entrada al monestir i disposant-ho tot.

La creacié de Pedralbes, promoguda tant per la reina Elisenda com per
Jaume II2 ens completa la idea d’aquella efervescéncia cultural que omplia de
tota mena de neguits la Casa d’Aragé. Ja veurem més endavant la inquietud

1. Lo Somni. Edici6 Els Nostres Classics. Barcelona, 1925, p. 143.

2. Manual de R. Morell. Any 1357, f. 21. Arxiu de Pedralbes.

3. «Vivente quippe Rege (Jacobo) imo et cooperante, opus brevi absolutum est, qua de causa
in bullis Pontificiis citatis aeque Rex ac Regina Monasterii fundator nuncupatur, et nos alias eidem
structuram hanc attribuimus.» WaDDING, Annales Minorum. Ad annum 1326, p. 70. «In regno Ara-

s"?
E:
-atli
i




Per aix0 tot el conjunt té

hixentistes ni barrocs, 1
s. La pressa a construir
om el claustre, dormitorl
construccid té un carac-
nents escultorics. Capi-

e série amb una minima

xclusiva, es troba polarit-
animitat 1 monumentali-

‘arquitecte o de I'escultor.
que us trobeu en ple
ric us faci revenir de la
e I'eépoca de la reina Eli-
lat tan discretament que
contemplar amb tota la

itarl, de la bellesa d’una

1 Regina de Pedralbes.
re escriptor. Devia ésser
ols no era necessari perso-
itat de titol oficial, perqué
(1398) ja trobem que un
na de Pedralbes? 1, tan-
1e el regi 1 governd, El
wvia fet la dedicacié del
edificar un petit palay,
ims trenta-set anys de la
1.

-rema Elisenda com per
cultural que omplia de
s endavant la inquietud

43.

1 absolutum est, qua de causa
luncupatur, et nos alias eidem
m 1326, p. 70, «In regno Ara-

——""‘-—-____-._-—-.._________
e ——

) 1
PR T e .. . A 2
. . . Ao - ., A
. y i perns = ) o
o . . = ks 1 e
o X L y o -
e o ] — e JREELCARERRRL Y, . Lo o S
.\ -3 . Y . Qe
- - -

.
——

’ P ALY

ALS mORTy
...--_-1-1-
M AJORDOMN A

ENTRADS

SOr91 17 YRR YD

NOVICIAT |

| ENTRAQA AL COR

(o

[

voavIEVY £
Q
)

COR
L
-l

GALLINERT

ROBSERIA

DE

OIFERENTS MONGES

REFETOR
CASETES

RENTADOR

VIS INEBINS

OFf L'NWORT

PORTLERIA

GCALLINER

'\m\um\ '

HORT

-----------

- - - - - e wm e wm ™

.
LGN TE E R B

------n--ﬂ-ﬂlﬂ"

-e s omemnhe 4 cwe

---------------

SAGRIZTIA

SIHOLIWSOO

CARNICERIA
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FERRER BASSA I LES PINTURES DE PEDRALBES 9

literaria i artistica dels nostres reis que personalment, sense traves protocolaries,
van a la recerca de I'iltima obra literaria o de l'tiltima moda artistica. Amb
Pedralbes se’ns posa de manifest I’aspecte religi6s i espiritual de la Casa d’Aragé,
! ens fa veure com també en aquest ordre els nostres monarques es posen al
corrent de I'dltima modalitat espiritual que captivava en aquell temps tants altres
membres de la mateixa familia.

Junt amb l'italianisme en la pintura i l'incipient humanisme en la lite-
ratura, entra de ple a la Casa d’Aragé el franciscanisme substituint I’orde bene-
dicti, com el bell catalanesc substituia el llati. Els Annales Minorum presenten
el rei Frederic de Sicilia «erga Minoritas, uti universa Domus Aragoniae, ad-
ditissimus».? I, certament, en totes les seves branques, trobem el francisca-
nisme no com una simple etiqueta piadosa, siné com una norma sincera de
vida religiosa que sovint va fins a I'heroisme, i que adhuc desencaminant-se, arriba
fins a I'heretgia amb els seus contactes amb els espiritualistes. L’Espiritualisme,
en la Cort aragonesa, no fou un episodi fugisser, sin6 que dona un cert caracter
a algun dels seus membres i dona bastant de feina a Roma.? El fet de
I'entrada d’un personantge reial en 1'orde religiés fou considerat aleshores com
la cosa més natural. Per a cenyir-nos a la figura de Jaume II, cal només re-
cordar que dues filles de Jaume II entren al monestir de Sixena. El seu fill
Jaume ingressa a I'ordre dels Hospitalers, aixi com el seu cosf, 'hereu del tron de
Mallorca, al de Sant Francesc. L’altre fill, Joan, arquebisbe de Toledo, fou el
que digué la missa el dia de la dedicaci6 del temple de Pedralbes. Era ger-
mana seva la famosa santa Isabel de Portugal, que, un any abans (1325) d’ésser
posada la primera pedra de Pedralbes, prengué I’habit del ter¢ orde de Sant
Francesc. Entorn de la figura de Jaume II, trobem que Eleonora, la vidua del
seu germa el rei Frederic de Sicilia, entra en l'orde de clarisses, com també la
seva filla la infanta Catarina. La mare de Jaume II, la reina Constanca,
Dei gracia regina Avagonum et ovdinis S. Clare humilis ancilla Christi, mori com a
religiosa I’any 1301 a casa de Petrus Manni.?

goniae dom. Jacobus rex qui tantae devotionis fuit ad Ordinem, ut in ultima infirmitate habitum
vivens in lecto indueret cum proposito, quamdiu viveret, deferendi.n (Annalecta franciscana, vol. viII,
p. 484.) Personalment el rei Jaume ajudd en repetides ocasions 1’Ordre dels frares menors. FINKE,
Acta Avagonensia, p. CLXXVII, nota.

1. WADDING, Annales Minorum, ad annum 1338, p. 260.

2. GUSTAVE ScCHNURER, Kirche und Kultur im Mittelalier, Paderborn, 1929, vol. I, p. 42;
MERCEDES VON HEUCKELUM, Spiritualistiche Stromungen an den Hofen von Aragon und Anjou
wahrend der Hohe des Avmutsstreites, Berlin-Leipzig, 1912, p. 20 et passim.

3. FINKE, Acta aragonensia, p. CLXXVIIL
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Si no hi havia el coratge de fer-se frare o monja, almenys volien morir o ésser
sepultats amb I’habit de Sant Francesc. I d’aixo, a la Casa d’Aragé, en tenim in-
numerables exemples' que confirmen la pietat franciscana que contribui pode-
rosament a aquest esperit amable i huma dels nostres reis, tan deseixits de les
estretors protocolaries i tan personalment atents a les coses que vivien més enlla
de la politica.

Aixi mateix és freqiient el cas de fundaci6 de monestirs per part de per-
sonatges de la Corona Aragonesa i d’Anjou. Sanxa, muller de Robert de Napols
(t 6 gener 1342), que després entra a 'orde de Santa Clara, funda, ja en vida
del seu espos, quatre monestirs a la ciutat de Napols. L’any 1324, quan Eli-
senda ja tenia el projecte de fundar-ne un, Sanxa féu construir I'imponent mo-
nestir de Santa Magdalena, on hi havia tres-centes monges. En el de Santa
Maria Egipcfaca, un altre dels monestirs fundats per ella, n’hi havia tres-centes
quaranta.® Duran i Sanpere ens recorda® el fet que Isabel de Franca, ger-
mana de Llufs IX, mori a Longchamp en el monestir que ella havia fundat
el 1269, i que Blanca d’Anjou, una de les esposes de Jaume II, havia creat el
1300 el monestir de clarisses de Vilafranca del Penedés.

Aquestes fundacions reials (fora de certs casos excepcionals, com el de
Sanxa de Napols, en el qual, en part, podia intervenir el malestar familiar) eren
fruit d’aquest franciscanisme que tan amplament havia envait les cases d’Arag
1 Anjou, passant de I'heroisme més sincer fins al diletantisme transportat en
Pordre de la pietat. Tot altre motiu purament huma no seria suficient per a
explicar la creacié d’aquests grandiosos edificis, tan costosos, aixecats a forca
de grans sacrificis 1 de grans rentncies de drets, de béns i de joies. Ni la pre-
paracio del recés digne d’una reina destronada, ni la percaga d’una companyia
i un consol davant la viduesa que, humanament calculant; no podié tardar, no
sén motius suficients per a interpretar la intenci6 que mogué la jove reina Eli-
senda a edificar un monestir.

No es conserva cap carta d’Elisenda al seu espds, ni de Jaume a ella,
malgrat que aquest rei escrivi més que tots els princeps junts, segons deia el
diplomatic Vidal de Vilanova. Jaume II, en aquell temps era ja a les seves dar-

1. Amnalecta franciscana, vol. 1v, p. 349, amb la llista dels reis, comtes i barons que vestiren
I’habit francisca.

2. M. von HEUCKELUM, Spiritualistiche Strémungen an den Héfen von Arvagon und Anjow, pa-
gines 50-5I.

3. El Real Monasterio de Santa Maria de Pedralbes, p. 9.
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reries. Cap document d’ordre intim no ens pot revelar la veritable intencié d’E-
lisenda en fundar el monestir de Pedralbes. Els documents oficials de la fundacié
'atribueixen a la seva insigne devocid, que en aquells temps, per un membre de
la Casa d’Aragé, era el mateix que dir el seu insigne franciscanisme.

Tots els detalls de la vida d’Elisenda semblen confirmar lelogi oficial.
La seva vida sacrificada a la distingida senectut de Jaume II; el goig amb qué
ompli els dltims anys de la vida d’aquest gran rei, el qual, tot i ésser la tercera
esposa, €s en qui troba més benestar; el mateix fervor francisca d’ell que sembla
un reflex del de la seva esposa; les pacificadores intervencions d’Elisenda en
mig de discordies politiques de la seva familia, i sobretot la discrecié en les
seves intervencions en el monestir creat per ella i la impressionant austeri-
tat de la seva casa de Pedralbes revelada per l'inventari aixecat després de
la seva mort, tot ens inclina a creure que el franciscanisme de la reina Eli-
senda era sincer i profund i que fou el mobil de la fundacié d’aquest monestir
de Pedralbes.?

Heus aqui 'elogi que Bernat Metge fa d’aquesta singular reina : «Qui et
poria suficientment dir I’honestat gran e maturitat de la regina de Pedralbes,
muller del rei en Jacme d’Aragé, la qual vivent aquell, fou molt graciosa e con-
tinua intercessora totstemps per sos pobles, jamés no gird los ulls a coses des-
honestes, la sua almoina null temps no fo denegada als pobres, e aprés la mort
del dit rei acaba lo monestir de Pedralbes, que en vida d’aquell havia comen-
cat, en lo qual honestament mori e fini sos dies?»®

Aquestes paraules sén dignes d’acompanyar el sepulcre anénim que la
reina Elisenda té al monestir de Pedralbes.

La seva pietat, malgrat I'estat florid de benedictins i cistercencs, segueix
I"dltima tendéncia en l'ordre religi6s, la que venia barrejada amb delicadeses
humanistes i artistiques, amb popularitats enternidores que donaven al senti-
ment religiés una expressi6 i un llenguatge nous. Aquest moviment espiritual
en qué viu ella i viu tota la Casa d’Aragb no és siné un aspecte d’aquesta
exaltaci6 humanista que es filtra al mateix temps pel canté de les lletres, de
les arts i de la religi6. De manera que Pedralbes i les pintures franciscanes de

Ferrer Bassa responen en el fons a una mateixa ofensiva que prematurament

1. PADRE D. Gio. AGosTINO DELLA LENGREGLIA. Ritratti della Prosapia et Hervoi Moncadi nella
Sicilia, p. 340. -
2. Lo Somni. Edici6 Els Nostres Classics, p. 143.
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intenta cancellar la vida i el sentiment gotic. L'una cosa i l'altra sén filles
d’un mateix ambient espiritual. I la mateixa situacié topografica de Pedralbes
tan ben escollida per la reina Elisenda sembla ésser una clarfcia de la seva
anima franciscana prou fina per a comprendre les innovacions artistiques impor-
tades pel gran pintor catala.

in aquest monestir intacte, obra del franciscanisme de la reialesa cata-
lana, és on es troben les intactes pintures de Ferrer Bassa, filles submises del iran-
ciscanisme de la pintura catalana, el qual, predicat a Italia, va tenir a Catalunya
durant el segle X1v un resso tan fidel.

-
-

e,




"

~

DADES BIOGRAFIQUES

ES noticies que sabem de Ferrer Bassa sén dolorosament escasses. No
sabem el seu lloc d’origen ni altres detalls preparatius de la seva bri-
llant entrada a la historia de la pintura catalana. Sanpere i Miquel

retreu, posant-hi un interrogant, un document! de l'Arxiu de la Corona
d’Aragb, del 19 de febrer de l'any 1321 referent a un cert Ferrer Bassa de
Cesgunyoles, que, per un delicte que no refereix, és exiliat per ordre del rei
Jaume IT d’Aragé i li és concedit un espai de temps per a vendre’s les seves
possessions de les Gunyoles, Vilafranca i altres llocs veins. El nom i 'any es-
cauen plenament al nostre pintor, perd enlloc no s'esmenta la seva professio, i
per aixd, ara com ara, no podem suprimir aquell interrogant posat al docu-
ment. Es un document, perd, que no s’ha de menysprear, aixi com es pot
rebutjar definitivament la possible equivocacié d'un Ferre de Bago per Bassa
que Sanpere aprofita per a publicar un document picant.? En aquella época
trobem ben destriats els cognoms Bago i Bassa. El cognom Bassa és molt
generalitzat a Catalunya. Perd aquest és 'inic cas de trobar-lo unit al nom
de Ferrer. Si en el document no s’esmenta la professi6é de pintor, ens en
podem consolar una mica en veure que no se n’hi esmenta cap. Aix{ mateix
hem de fer observar que Cesgunyoles, actualment les Gunyoles, és un poble
vei de Vilafranca del Penedés, precisament cap al canté de Sitges on quatre
anys més tard, 1324, trobem Ferrer Bassa pintant dues capelles.? Potser el
1. Els Trescentistes catalans, vol. 1, p. 86. Vegeu Documental n.0 1.

2. Els Trescentistes, vol. 1, p. 86.
3. Com ja adverteix Mn. Mas (Boletin dez la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona,
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que desdiu una mica de la seva professié de pintor és el fet de les seves pos-
sessions, tant a les Gunyoles, com a Vilafranca, com en altres llocs veins.
Resta, pero, la possibilitat d’un patrimoni familiar. I, de totes maneres, Ber-
nat de Fonollar, que I'any 1322 el condemna a l'exili, dos anys més tard L
devia encarregar la decoraci6 de les capelles de Sitges.

De fet, mentre aquest document no sigui refor¢at amb un altre de més
explicit, no es pot utilitzar per a refer la historia del nostre pintor. EI pri-
mer document cert referent a Ferrer Bassa és el datat a 28 de juny del 1324,
on és anomenat ciutada de Barcelona, i fa una apoca de 300 sous per haver
pintat dues capelles a Sitges, per encarrec de Bernat de Fonollar, i rep 30 sous
per haver pintat dues creus per a les dites capelles.! Aquestes capelles devien
ésser de l'església antiga de Sitges, de la qual no queda rastre. He mirat si
a través de les Visites Pastorals del segle x1v de I’Arxiu Episcopal podia tro-
bar-ne alguna referéncia. Cap decoracié pictorica no és esmentada enlloc.
Segons aquest document, Ferrer Bassa encara rebé 30 sous per a pintar
dues creus destinades a les dues capelles pintades per ell. El preu d’aquest
treball no ens permet imaginar-nos dues creus amb escenes o figures pintades
a les vores del Crist central a l'estil dels famosos Crucifixos italians. Com
tampoc no ens podem fer massa il-lusions de la decoracié d’aquestes dues
capelles de l'església de Sitges. El preu estipulat, encara que sigui a co-
mencaments de la carrera artistica del nostre pintor, no inspira gaires opti-
mismes.

Després d’aquesta primera aparici6 de Ferrer Bassa en el mén de la
pintura segueix un interval de nou anys durant els quals no sabem res d’ell.
No obstant, aquests nou anys devien ésser de gran importancia per a la seva
carrera artistica, perqué, un cop passats, ja el trobem enfeinat en un encarrec
que li fa el rei Anfés III. Aixo vol dir que durant aquest temps s’ha gua-
nyat, no sabem de quina manera, un fort prestigi de pintor. Si hem d’adme-
tre un viatge de Ferrer Bassa a Italia que ens expliqui més satisfactoriament
el seu fidel italianisme pictoric, no tenim gairebé altre espai de temps que
aquest per a suposar-lo. Aleshores, la manca de noticies d’ell i la sobtada i
delicada comanda que li fa el rei després d’'un suposat viatge en aquelles ter-
any XII, n.° 45, 1912, p. 250), cal esmenar Sanpere quan parla de Sant Marti Sesgueioles, En el
document es tracta del poble de Sant Salvador de les Gunyoles, a uns tres o quatre quilometres de

Vilafranca del Penedés, i no Sant Marti de Sesgueioles, poblacié veina de Calaf.
1. Documental n.° 11
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res, que feien rodar tota la imaginaci6 d’aquells nostres reis protohumanistes,
tenen una explicacié captivadora.

El rei Anfés III, des de Montblanc, el dia g d’agost del 1333 escriu al
seu tresorer recomanant-li de donar pressa al pintor Ferrer Bassa perqué pinti,
costi el que costi, com més aviat millor, el llibre del Doctor en lleis Raimond
Vinader, en queé eren escrits els Usatici Barchinone et Consuetudines Cathaloniae
(Usatges de Barcelona i Costums de Catalunya). El rei vol que el pinti esto-
rialifer, és a dir, amb histories, amb representacions il-lustradores del text.
Segons el mateix document, ja I'havia comengat a pintar.l

El mateix any 1333 trobem un document de I’Arxiu del Reial Patri-
moni? en qué el senyor Rei mana donar 200 sous barcelonesos «an ferrer basa
pintor de barchinona per rahé d algunes messions que havia fetes en un llibre
del dit senyor que pinta e il-lumina i encara per salari sew». En aquest compte
devien anar compreses algunes despeses de material per al llibre, més els seus
treballs. El salari és equivalent de treball no un sou fix que provés que Ferrer
Bassa era un pintor de la casa reial. El document de 'any segiient, que publi-
quem referent al mateix afer, diu explicitament : pro suo salario sew labore.

Més tard, per l'octubre del 1334, encara hom li ddéna 50 sous bar-
celonesos «per raé d’algunes obres que fa al senyor Rei en pintar histories
en i. llibre dels usatges de Cathalunya que fa a obs del dit senyor»® L’any
segiient queda acabada la il-luminacié de l'obra de Vinader, puix que el re-
trobant-se a Terol el dia 15 de febrer de 1335, mana al seu tresorer Felip de
Boyl de donar a Ferrer Bassa 200 sous pels seus treballs in quodam Ilibro
nostro usaticorum quem illuminavit.* Malauradament, aquest llibre, per més re-
cerques que s’han fet, no s’ha pogut trobar; tan interessant com seria aquest
punt de partida que fa consolidar definitivament la fama de l’art de Ferrer
Bassa.

El fet que el rei el cridi per a ildluminar un llibre vol dir que Ferrer
Bassa en aquest temps ja era un pintor de prestigi. Trobem el pintor de Sit-
ges al palau del rei executant una obra tan delicada com era la il-luminacié
d’un llibre de caracter oficial. Aquesta obra devia ésser tan reeixida i tan
del grat reial, que el 29 d’agost del 1335 el rei ja li havia encomanat un re-
Documental n.o 11
Documental n.o 1v.

Documental n.° v,
Documental n.° vI.
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16 MANUEL TRENS

taule que no consta on era destinat, i en la dita data el tresorer reial, Felip
de Boyl, «done an Ferrer Bassa, pintor, ciutada de Barchinona, en paga daco
que li romania a pagar de .ii. mille sous barcelonesos a ell deguts, ... per salari
seu de un retaula ... 300 solidos barchinonenses».!

L’any 1336 comencga a regnar Pere III. El canvi de rei no fa canviar
la solida situaci6 de l'artista. Aquest rei també acut al nostre pintor, que ja
devia ésser indiscutible, i el maig de ’any 1339 li encarrega la pintura de dos
retaules destinats als altars de la Mare de Déu i Sant Marti de 1’Aljaferia, de
Saragossa, canviada en capella reial.2 Pel juny del 1339 ja trobem que hom
li déona una quantitat en paga de ¢o que li es o li serd degut per oras o re-
taules que fa a ops del senyor Rey». Per bé que el document no ho concreti,
indubtablement deuen ésser els retaules de Saragossa.® L’obra, si judiquem
pel preu, havia d’ésser molt important. A partir de 'any 1339 trobem dife-
rents pagaments destinats a pagar els 3,000 sous que valien els dos retau-
les esmentats* Pero, més que el preu ens ho declaren els documents de
Uoficina del rei, els quals, malgrat llur eixutesa burocritica, es desfan en grans
elogis dels esmentats retaules anomenant-los pulcherrima retabularia.

Aquests retaules ja eren enllestits aqueix mateix any 1339, puix que tro-
bem que en aquesta época es donen 268 sous «an Garcia Pere¢ Pepin sobre
atzembler de casa del senyor Rey los quals li eren deguts per raho de iiii.
besties de bast que loga a estar per manament del dit Senyor per portar a
Saragossa iiii. retaules los quals lo dit Senyor ha fets fer en Barchinona a
ops de la sua capella de Saragoca...».?

Naturalment, I'expressié «quatre retaules» no s’ha de prendre al peu de
la lletra. Indubtablement, pel que es desprén dels anteriors documents refe-
rents a la pintura dels dos retaules, hem d’interpretar aquella expressié en el
sentit de quatre distribucions dels dos retaules sobre les quatre bésties de bast.
Comptant amb una estructura normal de retaule de quatre peces, bancal i tres
compartiments, tenim que cada animal devia portar dues peces.

No cal dir que aquests retaules sén perduts, com tota ’obra pictorica de
Ferrer Bassa si exceptuem les pintures murals de Pedralbes i algunes atribucions.

Documental n.o viI.
Documental n.° viir.
Documental n.? 1x,
Documental n.® X, X11 i XIII.
Documental n.° x1,

X
29
3.
4.
5.
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Tot just devia haver acabat, o abans d’acabar els retaules de Saragossa,
ja el trobem l'any segiient embrancat en un altre encarrec de més importan-
cia encara. Es tracta de tres retaules que fa per a la casa de Montcada. El
document l'anomena Ferrarius Bassa pictor imaginum' 1 resident in su-
burbio Barchinome, carrer de la Cocorella. Aquests tres retaules eren destinats
a la capella de Sant Pere, a la capella de Sant Pau i ala de Sant Joan cons-
truides a la Seu de Lleida. Ferrer Bassa, per un motiu que no ens consta,
molt probablement per l'excés de feina, no acabava d’enllestir la comanda.
Els retaules de Saragossa, d’encarrec reial, no li devien deixar temps per a
complir I’encarrec dels nobles Montcada. Per aixo el 20 de juliol del 1341 se
li féu una comminacié notarial, i, a preséncia del notari Guillem Turell 1 de
tres testimonis, mostra deu peces de retaule que va dir que eren per a la ca-
pella de Sant Pere construida a la Seu de Lleida, del tot dibuixades i daura-
des, amb els senyals o escuts platejats en els quals havia de pintar, segons
deia, I'escut del noble bar6 Ot de Montcada, germa de la reina Elisenda, amb
els campers verds. Els altres dos retaules estaven més endarrerits o eren més
petits de proporcions. El fet és que només ensenya quatre peces de cada un,
en les quals també s’havia de pintar I'escut d’Ot de Montcada.

Els retaules només eren daurats, és a dir, hi hauria l'or reservat al
fons, nimbes i altres detalls de personatges. Sobre el guix eren delineades
amb punx6, o bé a punta de pinzell, les diferents representacions que s’havien
de pintar, algunes de les quals ja eren comencades.

Per una carta del 26 d’abril del 1342, que el rei Pere envia a la seva
esposa Maria, ens assabentem d'una obra del gran pintor catala que no hem
trobat controlada a Tresoreria reial. En aquesta carta el rei 1i demana que
tan aviat com pugui i per la primera bona persona que vagi de Valéncia a
Barcelona li trameti un bellissim llibre d’hores que és en un estoig pintat, oras
pulchriores que sunt in? stuexo? depicto, les quals pinta Ferrer Bassa.2 Cal fer
remarcar aqui I’expressié elogiosa amb qué és qualificada aquesta obra del nos-
tre pintor que era guardada, segons la interrogativa transcripcié de mossén Rius,
en un estoig pintat.

Pel desembre d’aquest mateix any, trobem Ferrer Bassa enfeinat en un

treball més humil, per bé que no desdenyat pels grans pintors, com era la

1. Documental n.° XIv.
2. Documental n.° xv.
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v decoraci6 d’unes andes per a us de la senyora reina de Mallorca. Per aquest
treball 1i foren pagats 140 sous barcelonesos.l

Es interessant un document del 1343 que hem trobat a I’Arxiu del
Reial Patrimoni,? del qual es podria deduir que Ferrer Bassa pintava un tercer .
retaule per a I’Aljaferia de Saragossa. En aquest document es diu que el 1343 \
«Johan d alcolea qui talla davant lo senyor Rey» rep encarrec del Mestre Ra- ‘
cional del Rei de donar 140 sous barcelonesos «an fferrer bassa pintor de bar-
chinona per rahé de i. retaule e daltres obres que deu fer per a obs de la Capella
de la aliafaria de Saragoga». Els altres dos retaules encarregats a Ferrer Bassa
per a la dita capella ja eren fets i enviats. Es tracta, dones, d'un nou retaule
desconegut, adhuc documentalment? Es molt probable. En el document ni-
mero XIII, any 1340, es fa I'iltim pagament dels dos retaules de Saragossa
que hi eren enviats 'any 1339. En el document n.® XVIII, any 1343, es déna a v
Ferrer Bassa 200 sous a compte dels 300 que havien estipulat com a preu d'un
retaule que el rei ha fet fer amb destinacié a la capella de I’Aljaferia de Sa-
ragossa. En aquest document es diu taxativament que el preu del retaule és
de 300 sous, preu ben diferent dels altres dos retaules de Saragossa, que costa-
ven 1500 sous cadascun, pero igual al d'un bancal i retaule que el 1348 contracta 4
Bassa amb el procurador de Pedralbes, i preu inferior al de les pintures murals
del dit monestir. Probablement, doncs, en el document n.° XViI no es tracta
d’'una partida endarrerida referent als dos famosos retaules de Saragossa, sin6
d’un nou retaule destinat al mateix lloc i que al 1343 és encarregat i en dit any \
encara s’ha d’enllestir. En aquest cas, els 140 sous que se li déna en el document
n.° XviI sén el complement dels 300 (document n.° xviir), dels quals ja n’havia
cobrat 200. Els 40 sous que sobren es pot entendre que serien per a les altres
obres que Ferrer Bassa, segons el document xviI, féu en I'esmentada capella de
I’ Aljaferia.

Ferrer Bassa aquest any es troba en la plenitud del seu art ide la

seva activitat. A Pere III cada dia li devien plaure més les pintures de
Bassa i li fa comanda darrera comanda amb el just espai prudencial per a A~
tenir enllestida l'obra anterior. Sort que, entre altres, ja l'ajudaria el seu fill
Arnau, que l'any 1348 trobem contractant, junt amb el seu pare, I'obra d’'un
retaule 1 bancal amb el canonge de la Seu Ferrer Peird, administrador de Pe-

1. Documental n.° xvI.
2, Documental n.° xXviI.
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dralbes. No podia faltar a la capella de les principals residéncies reials el re-
taule de Ferrer Bassa. De fet, si no ho era, pel seu treball continuat a
compte de Pere III, quedava constituit un veritable pintor aulic. Aquest ma-
teix any 1343 fa un primer contracte amb l'abadessa del reial monestir de
Pedralbes per decorar la famosa capella de Sant Miquel, que fa I'objecte prin-
cipal d’aquest estudi.! Pero el rei no el deixa en repds, i li déna pressa per-
qué acabi, tan aviat com pugui, els retaules encomanats. Ferrer Bassa ha de
pintar un retaule per al castell de Lleida, un altre per al de Barcelona iun
altre per al de Perpinya. Naturalment, no ho pot complir tot, i, com era
d’esperar, queda malament amb les monges de Pedralbes, que no podien veure
comencades les pintures, contractades el 1343, fins tres anys més tard.

D’aquestes comandes reials, la primera que compleix ésla del retaule
del Palau reial de Barcelona. No s’ha trobat el contracte d’aquesta obra des-
tinada a la capella reial de Santa Agata. Unicament han aparegut als tres,
arxius barcelonins diferents pagaments que per dit treball 1i fa el doctor en
dret i tresorer reial Bernat d’Olzinelles.2 Ferrer Bassa, tractant-se d'una pin-
tura destinada a la capella reial de Barcelona, hi devia posar tot el seu saber.
Devia ésser una obra realment magnifica, que, sens dubte, assenyalaria la part
culminant de la seva activitat artistica, que aquest any feia el ple. Els docu-
ments llatins de I'un arxiu i de l'altre ens parlen de les comendabilibus et sub-
tilissimis ymaginibus Jhesucristi et beatae Mariae eius gewitricis com si ja fos
una frase feta amb qué calia complaure a sa majestat o al pintor. Els docu-
ments catalans sembla que no sipiguen traduir el mot comendabilibus isols
parlen de les subtils ymaiges de Jhesucrist e de la benaurada santa Maria.
Malgrat tot, aquest retaule, I'any 1464, fou substituit pel retaule de Jaume
Huguet, que encara existeix a la capella de Santa Agata® Aixo no vol dir res
en contra de l’alta qualitat d’aquesta pintura de Ferrer Bassa. En la historia
de Part trobem molts casos de substitucié de pintures importantissimes per
altres que en una &poca posterior es creuen més importants. Post recorda els
frescs d’Orcagna a Santa Maria Novella, de Floréncia, sacrificats per Guir-
landaio.4

Tot just devia ésser acabat el retaule del Palau reial de Barcelona, que

Documental n.° XIx.

Documental n.® xx, XXI, XXII, XXIII, XXIV i XXV.

B. BassEGoDA, La real capilla de santa Agueda, Barcelona, p. 21.

Ch. R. Post, A history of spanish painting, vol. 11, Cambridge, Mass., 1930, p. I95.

1.
2.
3.
4.
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el rei 'escomet amb les seves impaciéncies perqué faci un retaule per a la
capella del castell de Perpinya. EI dia 4 de febrer del 1345 el rei Pere escriu
al feel sew en Ferrer Bassa pintor de Barchinona i 1i diu : (Manam vos ex-
pressament que la primera obra que facgats sia lo retaula de la capella del
Castell nostre de Perpinyd, co es del altar de santa Creu. E ag¢o no mudets
com a nos sia a cor ques faca aytan juagosament (depressa) com puscan.!
La carta té una sequedat que deixa endevinar el rei cansat d’insistir. L’efecte
de la lletra devia ésser fulminant, i devia enllestir la feina perqué el dia 8 de
marg del 1346 ja trobem Ferrer Bassa comprometent-se a comengar les pintu-
res de Pedralbes,® i sobretot perqué el juliol del mateix any el Mestre Ra-
cional déna 65 sous barcelonesos «an A. de Benavarre sobreatzembler de casa
del senyor Rey los quals li eren deguts ab albard de scriva de raci6 per
loguer de dues atzembles qui aportaren de Barchinona al castell de perpinya
en lo present mes de juliol un retaula de santa creu a obs de la capella del
senyor Rey del dit castell».®

Malgrat que Ferrer Bassa fos el pintor més eminent i preferit, i I'ar-
tista que devia tenir més i millors encarrecs, no sembla pas que la seva vida
fos massa folgada, o, almenys econdomicament, ben ordenada. Aixi ens ho fa
endevinar un document del dia 16 de marg del 1346 en qué Maria, la muller de
Guillem Ca Calm, marxant de Barcelona, li acusa recepcié d’'uns I00 sous que
Ferrer Bassa 1i havia d’haver pagat per la festa de I’Epifania per un violari
que aquell li havia comprat, i que cada any en la dita festa li havia de pagar
els 100 sous.! Hom diria que els 100 sous que el dia 8 de mar¢ devia rebre
per raé de l'encet de les pintures de Pedralbes, tal com era estipulat en els
contractes del 1343 i del 1346, servirien per a tapar aquest forat.

Un fet semblant es repeteix l'any segiient. El rei Pere li mana que
amb el mateix correu, visis presentibus, li envii o li faci enviar aquelles taules
que havia fet per a la capella del seu castell de Lleida, i li promet que tot
seguit i amb tota formalitat el pagard. Aixd escrivia el rei des de Lleida, el
dia 17 de setembre del 1346.5 I el dia 30 del mateix mes i any trobem el

famé6s document en qué Ferrer Bassa paga al seu gendre, l'escultor Jaume

Documental n.® xxvr,
Documental n.® XXVIII i XXIX.
Documental n.° XxXviI.
Documental n.° xxx.
Documental n.? XXXI,
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Castaylls, 50 lliures de les i;’iq,-ldcl dot que Ferrer Bassa havia promeés a la seva
filla Maria.! Potser no totes les 50 lliures devien sortir del retaule del castell
reial de Lleida, pero el preu d’aquest devia servir per a fer la pesada. Probable-
ment aquest dot una mica important devia ésser la causa de les seves estre-
tors economiques. De fet, l'esmentat document ens diu que Ferrer Bassa no
havia pogut pagar abans aquella quantitat i que junt amb els seus familiars
hagué de firmar un debitori amb instrument public a favor del dit escultor.

Aquest document és una clariana dins la vida familiar de Ferrer Bassa.
Gracies a ell sabem que era casat amb Beatriy, nom no corrent i ben esca-
lent per a un artista que havia estimat fins a assimilar-se’l tan bé lart d’Ita-

lia. En aquest document també surt per primera vegada el seu fill Arnau,

que va seguir l'ofici del seu pare. Després ens fa saber que tenia una filla,
Maria, que es casa amb l'escultor i pintor Jaume Castaylls. Finalment, aquest
document acaba de sortir de l'esfera de la seva vida intima pel fet que ens
revela l'existéncia de dos altres pintors de Barcelona, Joan Rotger i Viceng
Despuig, que serviren de testimonis.

Enmig d’aquests tripijocs de familia, Ferrer Bassa executa les seves me-
ravelloses pintures murals de Pedralbes, de les quals hem de parlar detallada-
ment en capitol a part. Recordem només aci que la decoracié de la capella de
Sant Miquel de Pedralbes fou comengada la primera setmana després de la festa
de la Resurreccié de l'any 1346, és a dir, a principis d’abril, puix que aquell
any Pasqua s’esqueia el 27 de mar¢. Un bon temps per a treballar gairebé a
la intemperie, ja que la dita capella déna directament al claustre. El treball
durd pocs mesos i s’acaba dins el mateix any, tal com fa constar un document
del 22 de novembre.?

La durada d’aquest treball resulta molt comprensible si es té en comp-
te que la capella de Sant Miquel és de proporcions molt reduides i que en
moltes de les escenes que componen la seva decoracié s’endevina una certa
pressa, unes pinzellades bastant expeditives. Per aquest temps no consta que
tingui entre mans cap altre encarrec a executar.

Les pintures de Pedralbes devien ésser molt celebrades, perqué veiem
que més tard (abril del 1348) I'abadessa li encomana noves obres.® El seu

1. Documental n.° XxXXII.
2. Documental n.® XXXIII i XXXIV.
3. Documental n.f XxxXv i XXXVI.
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prestigi artistic encara era, doncs, ben radiant i I'acompanyara fins a la mort,
Per aix6 sorprén aquest silenci documental que comenca a fer-se entorn
d’aquest gran pintor. Hom diria que, més que el seu prestigi artistic i la seva
requesta, cedeixen les seves forces naturals. Ens n’acaba de convéncer el fet
que ja no és ell sol qui el 1348 contracta amb I'abadessa de Pedralbes. Aqui
la férmula protocolaria in defectin alierius pren un aire de preocupada previsio
que sens dubte degué entrar en vigor per la mort del pare. Tots dos, Ferrer
1 Arnau, amb el famés econom de Pedralbes i canonge de Barcelona reverend
Ferrer Peir6, estipulen un contracte segons el qual s’obliguen a pintar tots dos
o un en defecte de l'altre, un bancal amb cinc pintures de sant Antoni. No
cal dir que es tracta de sant Antonf de Pamiers, diaca, que ja es troba en el
contracte de les pintures de Sant Miquel, puix que el famds sant Antoni de
Floréncia encara havia de néixer. Probablement aquest bancal devia ésser una
peca solta, semblant al bancal de sant Onofre que hi ha a la Sala Capitular
de la Seu de Barcelona, sense relacié amb el retaule que s’esmenta més avall
del contracte.!

Aquest retaule que Ferrer i Arnau Bassa contracten no devia passar
d’ésser una taula, o, tot al més, un triptic. El mateix document, una ratlla més
avall, ja es rectifica i I'anomena fabula. Hi acaba de fer pensar el fet que
la Verge Maria només sigui representada de mig cos amb dos angels, tal com
veiem en tantes taules i en tants triptics italians. Es dificil d’imaginar la col-
locacié dels tres Reis al costat del bust de la Mare de Déu, si no és imagi-
nant un triptic en les ales del qual devien ésser representats els tres reis d’Orient.

Ferrer Bassa és qui porta la direccié d’aquest treball. EIl és qui pre-
senta la mostra o traca d’aquestes pintures, emparant amb el seu prestigi ar-
tistic 'execucié d'un treball que principalment devia recaure sobre el seu fill.
Si Ferrer Bassa acaba aquesta obra, devia ésser 1'dltima que executd, perqué
vuit mesos més tard ja era mort.

Ferrer Bassa surt en aquest document recolzat en el seu fill Arnau, que
devia aprofitar el renom del seu pare. El fet és que desaparegut el pare, gai-
rebé desapareix també de la historia de la pintura catalana el seu fill. Diem

gairebé, perqué hem tingut la sort de trobar un document que fa referéncia

1. Aquest bancal de la Seu de Barcelona, procedeix de Pedralbes? Sor Beatrin d’Odena féu
un bancal per a l'altar de les onze mil Verges, on era pintada la vida de sant Onofre, anacoreta,
Anzizu, Fulles histdrvigues, p. 93.
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exclusivament a I’Arnau. Amb aquest document s’aclareix completament la
noticia que dond sor Anzizu i ratifica la suposici6 de Sanpere i Miquel. Sor
Anzizu comunicd al senyor Sanpere una noticia molt concisa segons la qual el

45 de maig del 1348 Arnau Bassa, pintor d’imatges, ciutada de Barcelona, es

compromet a pintar illud obragium de figuris de quibus domina Abatissa dict
monasterti voluerit. Potser, diu I'eminent historiador de la nostra pintura, ja
mort son pare, contragué el compromis de pintar, en una paret de I'església, un
arbre d’Abraham, dit a Italia «’Arbre de la Creuw, inspirat per sant Bonaven-
tura.l Aquest document que publica Sanpere i Miquel i que deixa el fet amb
tanta imprecisi6, no 'hem trobat. En canvi, el nou document trobat, amb la
seva réplica, ho aclareix tot.

Segons aquest document del manual de Guillem Turell, de I’Arxiu
del monestir de Pedralbes,® sabem que es tractava de I'’Arbre de la Vida,
una composicié de gran envergadura que havia d’ocupar tota la part dela
paret interior de la facana que déna sobre el cor de les monges fins a la volta
tot a ’entorn del gran rosetd, la qual finestra rodona també havia de decorar
amb diversos obratges. Aquest arbre havia d’ésser de les dimensions del que
hi havia a l’església dels frares menors de Barcelona i amb tantes i semblants
figures i obratges, és a dir, amb les figures dels dotze apostols, sis a cada
banda i sobre les dotze branques de l’arbre amb els corresponents filacteris
escrits com ‘en l'arbre dels frares menors. També hi havien d’anar quatre his-
tories de la Passié i mort de Jesucrist, dues a cada costat, a més de les figu-
res que voldra Madona l'abadessa. Tot havia d’ésser pintat amb atzur d’Ale-
manya 1 or fi, i havia de costar 1000 sous barcelonesos. Es tracta, doncs, d’un
Lignum vitae inspirat en les devotes i sentimentals consideracions de sant Bo-
naventura sobre la Passié6 de Crist, més o menys abreujat i modificat segons
les férmules corrents a casa nostra® Queda aixi confirmada la suposici6 de
Sanpere i Miquel indubtablement originada de l'equivocada grafia del mot
abragium, inexistent en el llati classic i el medieval, i que ha de transcriure’s
obragium, obratge, tal com diu el document, fent referéncia al complement o
decoracié de figures que havia de determinar Madona l'abadessa, segons consta
en el contracte.

1. Els Trescentistes, vol. 1, p. 253; Documental n.° Xr.

2. Documental n.0 XXXVII i XXXVIII.

3. KUNsTLE, Ikonographie der christlichen Kunst, Freiburg, 1932, p. 477; Avois Tuomas, Die
Daystellung Christi in der Kelfer, Diisseldorf, 1936, p. 176.
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Quan les monges encomanen a Arnau Bassa una obra de tanta impor-
tancia, no pot ésser solament per la rentincia del seu pare a causa de les seves
poques forces fisiques per a emprendre una obra que havia d’ésser fatigant,
adhuc perillosa per l'altura en qué s’havia de treballar. Molt probablement
aquesta fou la causa principal, com ho revela el fet que el mateix dia o tres
dies abans, tot al més, com hem vist, contractin junts pare i fill emancipat
unes obres de taller. El fet que Arnau Bassa sigui un fill legitimament eman-
cipat del seu pare només ens pot servir per a fer suposicions sobre I'edat del
seu pare en morir el mateix any o l'any segiient. Pero, altrament, les mon-
ges de Pedralbes, tan ben acostumades amb l'art de Ferrer Bassa, no haurien
encomanat al fill d’aquest la pintura de la paret del cor si Arnau no hagués
donat mostres d’ésser un bon pintor. Probablement en doni en la Capella de
Sant Miquel on el {ill de Ferrer Bassa és molt natural que fos un dels aju-
dants de qué parla el contracte. Aquest document ens revela la qualitat d’un
artista, Arnau Bassa, gairebé només conegut de nom, i potser ell és la clau
d’aquestes pintures que apareixen de ma o influenciades per Ferrer Bassa i
que hom no sap a qui atribuir. Naturalment que mentre no coneguem docu-
mentalment una obra d’Arnau Bassa no podem ni intentar una atribucié.
Arnau ha estat més dissortat que el seu pare. Les seves pintures foren tapa-
des amb una pintura simulant carreus, i després les seves restes foren esgra-
tinyades en fer-se la restauracié de l'església en temps de sor Eulilia Anzizu,
segons em digué una monja d’aquell monestir.

En el mateix manual de Guillem Turell trobem un document que parla
amb el seu silenci. En el foli 84, a continuacié dels dos contractes anteriors,
és escrit : Die lume intitulada xvi kalendas Madii anno proxime scripto.
Ego fferrarius bassa pictor... (Dilluns, dia 14 d’abril de l'any suara escrit.
Jo, Ferrer Bassa, pintor...)! Després d’aquestes paraules segueixen tretze fulls
en blanc que sén els dltims d’aquest manual. A quin contracte es referia
aquesta escriptura que només ha conservat el nom del gran pintor catala?
Tanmateix, aquest document ens revela Ferrer Bassa treballant fins a I'dltim
moment de la seva vida. Un hom té la sensacié que aqui cau Ferrer Bassa.
Potser cau malferit. Es deixen uns fulls en blanc esperant una refeta, que no

1. Documental n.° xxxix. En la data del contracte fet amb Arnau Bassa és raspada la
xifra romana corresponent als idus d’abril. Donant per vilida la raspadura, la data de I'escriptura

seria : Die veneris idus aprilis, és a dir, el dia 13 d’abril, per tant, tres dies després de l'anterior
contracte fet amb Ferrer i Arnau Bassa, junts.




4

S

|
i

FERRER BASSA I LES PINTURES DE PEDRALBES 25

vingué, com ho constaten aquests fulls blancs i el document dels frares de
Valéncia publicat per Rubié i Lluch.

Segons aquest document del 26 de gener del 1350, Ramon de Pals, de
I'orde de Menors del convent de Valéncia, va encarregar a Ferrer Bassa, no sabem
quan, un retaule en el qual havia de pintar la historia de sant Francesc, que, en
un instrument public, ja es precisava. Ferrer Bassa ja havia rebut la major part
del preu estipulat, malgrat que ’artista tot just havia comencat el retaule i sols
n’havia lliurat una petita part. Peré la mort va sorprendre l’artista en ple
treball, i no va poder complir la comanda dels frares valencians. El més na-
tural semblava que el seu fill Arnau o el seu gendre Jaume Castaylls conti-
nuessin l'obra del pare. Perd, no sabem com, sorgeix una forta desavinenca
entre els frares de Valéncia i els hereus de Ferrer Bassa. Si Arnau Bassa
no és un dels hereus del seu pare, ja és un mal averany que déna un sentit
desagradable a la seva qualitat de filius legitime emancipatus de qué parla el
document en qué contracten junts pare i fill. Si Arnau Bassa era un dels
hereus, tampoc no queda gaire bé, si hem de creure fra Ramon de Pals, se-
gons el qual, els hereus de Ferrer Bassa es venen i es baraten tots els béns
que eren del gran pintor, i no sap com fer-s’ho perqué li restitueixin 8o lliu-
res barcelonines que els frares menors havien bestret. Els hereus no hi volien
saber res. Els frares de Valéncia no tenen recursos per a entaular un plet, i
aleshores fra Ramon de Pals acut al rei Pere per demanar-li que intervingui
en I'afer. El rei es féu carrec d’aquest cas de justicia i mana al seu conseller
Atard de Talarn que tota la fusta treballada i segons es deia ja dibuixada,
fos lliurada al convent de Valéncia, i que fossin embargats béns del pintor per
completar les 8o lliures que acreditaven els frares esmentats, sempre que no
sortissin altres creditors que, per concepte de temps o de dret, haguessin de
passar al davant en el cobrament de llurs deutes.

Aquest document, tot descobrint-nos I’assalt a I’heréncia de Ferrer Bas-
sa, ens revela la mort del gran pintor catala, que mor amb la feina erftre
mans. Sanpere i Miquel suposa que quan Arnau Bassa contracta tot sol les
pintures murals del cor de Pedralbes, el seu pare ja era mort. Ja hem wvist
que aquest fet no prova res en aquest sentit, puix que dos dies abans con-
tracten junts les pintures d’uns retaules també per a Pedralbes, i després en-
cara torna a sortir el nom de Ferrer Bassa encapg¢alant un nou contracte que

1. Documental n.° XLI.
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no arriba a ésser copiat en el llibre i probablement tampoc no fou executat.
D’altra banda, en el document que Sanpere i Miquel aprofita per a suposar la
mort del gran pintor catala, el seu fill Arnau s’anomena compictor i concivis
seu, expressions que suposen una convivéncia. Pero el nostre eminent histo-
riador era home de sort, i una altra volta les seves suposicions mal fundades,
amb el temps s’han vist confirmades. Pel document referent als frares me-
nors de Valéncia sabem que Ferrer Bassa ja era mort el dia 26 de gener
del 1350. Quan Ramon de Pals acut al rei vol dir que ha esgotat tots els
mitjans, com ell mateix confessa, per a cobrar les lliures bestretes, i aix6 su-
posa un espai de temps considerable. De manera que no seria gens estrany
que Ferrer Bassa moris no massa després de la data, 14 d’abril del 1348, del
document del contracte no trgmscrit.

Aquests sén tots els”documents referents a la vida i I'obra de Ferrer
Bassa. Prou hem mirat si en trobavem d’altres que completessin les noticies
que sabiem d’ell. Hem fet recerques a I’Arxiu Notarial de Vilafranca del Pe-
nedés per veure si els notaris d’aquesta vila ens aclarien el document que ens
parla d’'un Ferrer Bassa de les Gunyoles. No n’ha sortit res. Hem recercat
a I’Arxiu del Reial Patrimoni, i només hem trobat apuntaments de comandes
i pagaments de treballs ja sabuts, si exceptuem les andes de la Reina que ell
pintd. A I’Arxiu notarial de Barcelona ha passat el mateix. En aquest arxiu,
actualment tan ben disposat, manquen molts manuals, especialment dels per-
tanyents a aquesta primera meitat del segle X1v. També hem procurat, tant
com ens ha estat possible, regirar I’Arxiu de la Catedral, a la seva seccié de
Manuals notarials. El resultat encara ha estat més desesperant. Finalment, a
I’Arxiu Episcopal, a través de les Visites Pastorals, hem mirat de trobar ras-
tres de l'obra pictorica de Ferrer Bassa, i també ha estat inttilment.

Aleshores hem repassat i esmenat el text dels documents trobats per al-
tres, especialment els que donen, integres o resumits, els senyors Puiggarf, San-
vere i Miquel, sor Eulalia Anzizu i mossén Mas. Tocant als documents donats
pel senyor Rubié i Lluch i mossén Rius, publicats integres i amb tot I'aparell
critic, la revisié ha estat més lleugera i les rectificacions gairebé nulles.

]
|




LES PINTURES DE FERRER BASSA

ESTAT 1 PROCEDIMENT

1NS el monestir de Pedralbes la cosa més important sén les pintures de
Ferrer Bassa, que, com ja hem dit, decoren la capella de Sant Miquel,
Sanpere i Miquel I’'anomenava I’Arca Sanctorum, i el dia que, després
de molts esforcos i esperes, pogué veure-la, saltd de goig com si se li hagués
esquingat el vel del Temple. A més de llur bellesa, aquelles pintures aleshores
encara tenien l'encant d'una cosa inconeguda.
En entrar per primera vegada a la capella hom té una mala impressio.
Del claustre grandiés i clar (pla n.° 2) s’entra en una cambra petita, irregular i fosca:
una d’aquelles cambres d’estar; un efret, segons el mot documental, amb aspecte de
capella, que servia de cella durant el dia. A la nit, totes les religioses dormien
en el gran dormitori, com encara és costum en aquell monestir. Aquesta cella-
capella, no pas la més gran d’entre les que existeixen, en la seva part més ampla
té 587 m. i de fons 380 m. Es un espai sobrer entre els contraforts de 'absis
de V'església i la paret del claustre, que fou aprofitat per a fer-hi la primera cel-la-
capella anomenada de Sant Miquel, la qual fou construida encara en vida de la reina
Elisenda i destinada a sor Francesca ¢a Portella, segona abadessa de Pedralbes.?
No hi ha res que denoti I'intent de donar un aspecte d’interior de capella. No
es féu cap esforg per dissimular la irregularitat que donava a la cambra el con-

trafort esbiaixat de I’església gran. Adhuc sorprén que en aquell lloc, que més

1. Awzizu, Fulles histdrigues, p. 88.
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aviat sembla de mals endrecos, s’enterressin unes pintures del millor artista de
I’época, acestumat a pintar per a reis i families nobles. Naturalment, que la
persona a qui anava destinada la cambra redimia de la vulgaritat aquell lloc i
li donava un prestigi especial en mig de les sales immenses i impersonals en qué
es dividia el monestir.

Des de I'ala nord del claustre s’entra a la cambra per una porta tan es-
treta i baixa, que les persones una mica altes han d’acotar el cap. A banda i
banda de la porta hi ha quatre petites finestres, i a sobre, una de més petita,
per on entra la claror. Cal, pero, aprofitar sempre la claror que entra per la
porta, puix que els vidres de les finestres en llur major part sén antics! i, per
tant, no massa clars, com també sén antics la major part dels forrellats que sos-
tenen els porticons de les dites finestres. Malgrat totes aquestes obertures, la
llum natural és insuficient, perqué al damunt tenen el sostre de la galeria del
claustre superior que projecta molta ombra, adhuc a ple migdia.

Tot seguit, la coloracié meravellosa de les pintures perfectament conser-
vades esborra la primera impressié i adhuc la irregularitat d’aquella cambra, i
gairebé hom oblida que es troba en un monestir catala (lams. 1v, v, vI, VII, VIII).
El secret de llur conservaci6, segons explicava ‘un dia sor Anzizu al senyor San-
pere i Miquel,®2 és que aquella cambra fou habilitada per a guarda-roba de les
monges. S’hi construiren uns armaris, que jo suposo que es devien reduir a unes
posts encastades a la paret seguint la divisié horitzontal de les escenes represen-
tades, com es pot veure encara en les de la part superior en la primera fotografia
que féu el senyor Mas. La roba es devia amuntegar sobre els prestatges, i, junt
amb les cortines que devien tapar-la, devia privar que la llum, ja escassa alli,i
la humitat de l'aire malmetessin les pintures.

Actualment, com pot veure’s per les recents fotografies, han desaparegut
els prestatges i s’ha repintat amb molt compte l'esvoranc, un cop tapat. Aixi
mateix, els prestatges, al seu temps, varen ésser posats amb molt respecte per
a les pintures aprofitant les franges divisories. L’inica mutilacié de pintura que
hi ha és al plafé de les santes Agnés, Catarina i Eulalia (lam. cm), on, tallant la
figura de santa Catarina, de genolls en avall, s’obri en el gruix de la paret, no una
porta, com diu Sanpere i Miquel, sin6 un armari, avui tapat amb un tros de catifa

1. Aquests vidres, perd, no sén anteriors al segle xXv, puix que l'any 1479 es compraren VI
palms de drap encerai que servi per la finestra de la cambra de la Senmyora Abadessa, junt amb la
veta e taixes per ficar dit drap en un fas de fust. Arxiu de Pedralbes. Llibre C, n.0 g8, f. cLxxiL

2. Els Trescentistes, vol. 1, p. 188,
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antiga. Aix{ mateix, la figura de sant Aleix, entrant a ma esquerra (lam. cXx),
també fou retallada pel respatller pintat aquests ultims anys. També cal es-
mentar els rastres que deixaren uns reguerots d’aigua barrejada amb calg que
es produiren en fer-se unes obres al pis superior i embrutaren, i adhuc perjudi-
caren, els plafons on hi ha els conjunts dels quatre i sis sants isolats (lam. vi).
Afortunadament, el restaurador italid senyor Cividini pogué esborrar bastant
aquell rastre de calg que desfigurava particularment les bellissimes figures de
sant Francesc i de sant Domni.

La part baixa de les pintures o respatller és completament acabada de
pintar. Hi ha altres repintades o intents de restauracié en algunes de les com-
posicions pintades, com ja veurem en descriure-les.

Completarem la descripcié arquitectonica de la cambra dient que sobre la
porta d’entrada hi ha un arc rebaixat (lam. vim), talment com en el departament
vei on hi ha el sepulcre interior de la reina Elisenda, siné que aqui ha quedat
obert, mentre que a la capella de Sant Miquel I'arc s’ha cegat per obtenir un
lloc clos. Aixi mateix, el departament que ocupa el sepulcre esmentat abraca
dos pisos a causa de l'altura d’aquell monument funerari. En canvi, la cella
de les pintures de Ferrer Bassa té un enteixinat a l'altura de la galeria superior
del claustre (lam. 1m), decorat d’estrelles vermelles sobre fons blanquinés amb
bigues travesseres decorades amb la mateixa alternativa de color. Una caixa
vulgar de nivia, una taula amb una arqueta de poc valor i unes cadires molt
boniques, probablement del segle xviI, constitueixen I’actual mobiliari d’aquesta
saleta encara actualment al servei de la Mare abadessa.

Avangant una mica més en la descripcié de I'estat actual de les pintures
murals de Ferrer Bassa, hem de fer certes observacions encaminades a desfer al-
gunes inexactituds que cometé d’una manera molt explicable i perdonable el seu
primer historiador, el senyor Sanpere i Miquel, el qual no pogué estudiar aquella
obra d’art amb tota la lentitud i tranquil-litat que el cas requeria, i que nosaltres
hem pogut tenir.

El senyor Sanpere i Miquel indica® que els fons de les composicions sén
de color verd i procura excusar el nostre pintor d’aquest procediment antiquat.
No és necessari vindicar Ferrer Bassa d’aquesta tara. El fons de totes les com-

posicions és un fons d’'un blau espés i uniforme, sense nivols ni matisos, un fons

1. Els Trescentistes, vol. 1, p. 19I.
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blau completament convencional i de miniatura. Aquest blau, pero, s’oxida, i
I'oxidaci6 prengué un to verdds, oliés, que, veritablement, podia donar peu a
I'afirmacié del nostre historiador. Actualment, després d’una lleugera neteja i
fixacié de les pintures, realitzada pel restaurador senyor Cividini, el blau de fons
torna a brillar d’'una manera ben clara.

Una altra afirmacié seva que cal esmenar! és que la decoracié de l'arc
d’entrada, més que restaurada, ha estat repintada, pero sense innovar res ni en
el dibuix ni en el color. L’esmentada decoracié no ha sofert ni la més petita
restauracié ni el més insignificant retoc. Es veritat que aquella decoraci6 ve-
getal té una coloracié blanca contrastant amb un color gris o verd, segons els
diferents compartiments, a fi de donar una sensacié de relleu com era costum
entre els pintors italians en llurs composicions murals. No és estrany que el senyor
Sanpere donés aquest judici, quan els restauradors italians del seu temps esca-
taven els estucs dels monuments de Ravenna per creure que eren de I'¢poca del
barroquisme.

Sor Eulalia Anzizu en les seves Fulles historiques® afirma que aquestes
pintures eren obra de Ferrer Bassa, executades I'any 1345, pero no déna la font
d’aquesta noticia. En la data de la publicacié del seu llibre, aquella religiosa
potser no coneixia el contracte de les pintures de la capella de Sant Miquel, puix
que sembla que l'’hauria reproduit de la mateixa manera que ho fa amb el con-
tracte del retaule, no tan important i inexistent, dels germans Serra. Quan San-
pere publica el seu llibre Els Trescentistes, 'esmentada religiosa li facilita el text
del dit contracte (lam. 11), que, segons el citat autor, es troba enquadrat a la
mateixa capella. No sé si existia en temps de Sanpere i Miquel. Actualment
en el quadret no hi ha siné una copia. L’original fou dificil de trobar perque
era un full solt, una espécie de minuta. Per6 a I'tltim no sols fou trobat el con-
tracte publicat ja per Sanpere i Miquel, siné que encara trobarem al dors un di-
buix fet a la tinta de la propia ma de Ferrer Bassa que dit historiador o no hi
dond importancia o no el veié per haver-se-li facilitat sols una cépia. Es tracta
d’una frassa de retaule o, millor dit, de la seva part arquitectonica dividida en
set compartiments, que publiquem al final (lam. cxxi).

A I'Arxiu del Monestir i al Manual de Guillem Turell, 1342-1348, f. 70 v.,
hem trobat un altre contracte inédit d’aquestes pintures, que publiquem en el

1. Els Tyescentistes, vol. 1, p. 207.
2. Awnzizu, Fulles historiques, p. 88.
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capitol de Documents amb el n.° xx1x (lam. 1), junt amb l'altre contracte ja
publicat, n.0 x1x (lam. 11).

A primera vista, hom diria que es tracta d’un mateix document, per bé
que retallat i mal copiat. Perd hi ha conceptes en el contracte publicat per San-
pere que no consten en el que publiquem aqui per primera vegada.

Tots dos documents coincideixen absolutament en les condicions, proce-
diments i detalls de I’execucié de 'obra. Primerament es fa constar que Ferrer
Bassa ha de pintar la capella de Sant Miquel de bomes colors al oli. Heus aqui
un detall molt important. El senyor Cividini el va confirmar. Després d'un
atent examen de les pintures, dictamina que les pintures de Ferrer Bassa eren
executades a 'oli. Hi ha, si més no, detalls que no menten. Els rostres de les
figures s6n, evidentment, fets amb pintura a I'oli. Sovint en tenen adhuc la
lluissor, i hom pot seguir facilment la direccid i el gruix de les pinzellades. Tamké
creiem, perd, molt probable, a jutjar per la vista, que alguns detalls sén executats
al tremp.

El cas, doncs, de les pintures de Pedralbes té una importancia no sols ex-
traordinaria, siné tnica, i no des del punt de vista documental, siné des del punt
de vista de llur conservacié. D’aquesta época no es coneixen altres pintures a
I'oli conservades fins als nostres dies.

La pintura a l'oli, a I'época en queé Ferrer Bassa pintava, no era cap
novetat, pefﬁ: tampoc no era cap cosa corrent, ni de bon tros. EI Llibre d’He-
raclius, segle x1,2 i el de Theophilus Presbyter? ja en parlen. Les primeres no-
ticies documentals sobre aquest procediment de pintura sén del comencament
del segle X111 i parlen, en general, de pintura ornamental o de pintura aplicada
a estatues de pedra exposades a l'exterior. Ja d’antic s’'usaven composicions
més o menys complexes de resines incorporades a 1'oli de llinosa que servien o
bé de vernis protector per a la pintura o per al daurat, o bé de tintes daurades
amb les quals es cobrien les fulles d’estany a fi que donessin una aparenga de
metall preci6s, per exemple, a armadures de soldats pintats o altres detalls que

1. R. E. RaspE, A critical essay on oil-painting, London, 1781; M. P. MERRIFIELD, T'realises
on the arts of painting. London, 1849, vol. 1, pp. 166-257; ILG, Heraclius, Original Text und Uber-
setzung mit Enleitung, Noten und Excursen, vol. 1v der Quellenschriften fiir Kunstgeschichte, herausg.
von Eitelberger, Wien 1873; ErRNsT BERGER, Beilrdge zur Entwickelungsgeschichie dey Maltechnik,
11 Folge, Miinchen, 1912, p. 35.

2. Theophili presbyteri et monachi libri 111, etc. Publié par le CONTE CHARLES DE L'ESCALOPIER.
Paris, 1843; Theophili, qui et Rugerus, presbyleri et monachi libvi III, sew diversarum ayviium sche-
dula. Opera e studio R. HENDRIE. (Translated with notes). Londini, xxx, 1847; E. BERGER, B:i-

trdge, p. 47.
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havien de tenir un aspecte metal-lic. Segons Berger! i Loumyer,? aquestes prac-
tiques foren els factors inicials que conduiren a la pintura a l'oli, usada molt
abans de la famosa troballa dels germans Van Eyck, que inventa Vasari. La no-
ticia més antiga d’aquest procediment de pintura ens ve d’Anglaterra, any 1239.
En altres paisos no es troba documentalment aquesta pintura fins a principis
del segle x1v, perd usada com a ornamentacié de parets o d’estatues de pedra.
A Italia també es parla d’aquest procediment de pintura. Un contemporani
de Giotto, Giorgio d’Aquila, pintava a 1’oli el 1318, a Borghetto. Uns quants
anys després intentd pintar la decoracié d’una capella a Pinerolo amb oli de nous,
pero no dona resultat, guia (oleum) non erat sufficiens in pingendo capellam:?
Cennini (segona meitat del segle x1v), en el seu Libro dell arte, en parlar de la
pmntura a I'oli (Tratt., c, 89), diu : «Lavorare d’olio in muro o in tavola, che 1’u-
sano molto i tedeschi».® Per uns comptes de pintures del 1352 i 1353 sabem que
existia un olewm pictorum, oli per a pintors, la qual cosa vol dir que era un oli
especial sotmes a determinades operacions de purificacié o d’ebullici6 per a servir
de dissolvent de colors o bé per a servir de vernis. El fet és que era un oli que
valia tres vegades més que 1’oli corrent.’

La férmula documental més freqiient per a indicar aquest procediment
és, per exemple : Una «pointure a boines couleurs a oley (any 1341, arxiu de
Tournai);® o bé : «Toutes ces choses seront festes de fines couleurs a I'huile, les
champs de fin or eslevé, et les vestements de Notre-Dame de fin azury (any 1356);
0 bé, simplement : «Faites mectre et paindre a l'huile noz armes...» (1459).” Les
dues primeres férmules sén les que més coincideixen amb la de Ferrer Bassa:
«inte de bones colors ab oli la capella de sent Michely.

La importancia de les pintures a 1’oli de Pedralbes no és precisament el
fet de llur documentaci6, siné de llur conservacié. Berger,® retraient el parer
técnic de Petlenkofer, diu que és impossible conservar la pintura a I'oli sense una
continuada restauracié. Els colors a I’olia la paret en totes circumstancies es mal-

I. BERGER, Beilrdge, P. 225.

2. Les iraditions techniques de la peiniure médiévale. Bruxelles - Paris, 1920; p. 156.

3. DBERGER, Beitrdge, P. 224; LouMYER, Les traditions, p. 158.

4. BERGER, Beifrige, 225. Sobre el tractat de pintura de Cennino Cennini i bibliografia, vegeu
BERGER, Beitrdige, p. 102.

5. LOUMYER, Les traditions, p. 158.

6. Paur Mantz, La Peinture frangaise du IX siécle & la fin du X VI siécle, Paris, 1897, p. 148,
i A. Irg, Exzcurs iiber die Oelmaleret, p. 172, citats per LoumvER, Les iraditions, P T5%7.

7. LoOUMYER, Les traditions, P. 158.

8. BERGER, Beitrdge, p. 115.
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meten, perqué 1’oli, després de ben sec, perd la seva connexi6 molecular. A ple
aire, una pintura a I'oli no dura més d’'un any, encara que sigui sobre fusta,
ferro o vidre. Es polvoritza. En llocs tancats el color a 'oli també es disgrega
molecularment, per bé que amb més lentitud. De manera que, segons l’esmentat
autor, no es pot retreure cap pintura mural a l'oli del segle X111 al XVI, tot i que
sén nombrosos els documents que ens en parlen.

Per tant, les pintures de Ferrer Bassa a Pedralbes seran les tniques pin-
tures murals a l'oli antigues que es conserven al mén. El cas és, doncs, verita-
blement excepcional, i molt més encara afegint-hi el fet de llur conservaci6, que
no pot ésser millor després de sis-cents anys. En les antigues pintures murals
a I'oli dels segles x111 i X1v sembla que, generalment, eren envernissades a fi
d ajornar tant com fos possible la caiguda del color. A Pedralbes no hi ha cap
rastre ni aparenga de vernis. Malgrat tot, les pintures no eren exteriors, pero
poc se’n faltava. Ja hem dit que la petita cambra decorada déna directament
al claustre, amb una porta i cinc finestres molt indulgents amb l'aire. Les pin-
tures que hi ha al claustre (no consta que siguin a I'oli) sén molt malmeses; en
canvi, les de dins de la capella de Sant Miquel no poden ésser més ben conser-
vades, amb una coloracié viva i fosforescent, com si obrissiu un llibre de minia-
tures.

Sor -Eulalia Anzizu, la historiadora del reial monestir, deia que el secret
de la conservaci6 d’aquestes pintures era que aquella cambra-capella fou con-
vertida en un gran armari de roba de les monges. Amb els prestatges plens de
roba, cosa no gaire dificil per la poquedat del lloc i el bon nombre de religioses,
i amb la cortina que segurament tapava la roba armariada, indubtablement que
les pintures devien obtenir una magnifica defensa contra tota mena d’elements
i d’atacs. Perd jo no crec que aixd sigui una explicacié prou satistactoria de la
conservaci6 d’aquestes pintures a I'oli a través de tants segles. Cal pensar que
fa uns trenta anys almenys que aquestes pintures no tenen aquella defensa teéxtil,
i, no obstant, no han perdut gota.

El secret es resoldria comprovant cientificament fins a quin punt es com-
pli la condici6 famosa del contracte de les pintures. I si es compli, quins ele-
ments, a més de I'oli, devien intervenir en l'elaboracié dels colors que els hagin
fets invulnerables.

No crec que sigui suficient una simple inspeccié ocular d’un técnic. So6n
necessaris els examens quimics, per bé que ja se sap que aquestes analisis de pin-

5
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tures murals sempre sén molt entrebancades i poc reeixides. Perd de totes ma-
neres ens podrien donar peu a presentar més confiadament aquestes pintures de
Pedralbes com un cas tnic i digne de ’admiraci6 i 'estudi de tot el mén.

EL PROGRAMA ICONOGRAFIC

Si el contracte de les pintures de Pedralbes es compli quant al procediment
técnic, no succei el mateix amb la part iconografica.

En el contracte Ferrer Bassa es compromet a pintar els set goigs de
Madona Santa Maria. En el segle X1v aquest tema tenia una gran popularitat i
feia costat amb el tema dels set dolors. Ja en el segle X1I es veneraven els goigs
de la Mare de Déul Aixi es desprén del miracle que Voragine conta en
la seva Legenda aurea el dia de 1’Assumpcié de la Verge,? i dels prodigis de César
d’Heisterbach.® Sembla que els servites foren els qui posaren els fonaments d’a-
questa devoci6é mariana? que entra de ple en la himnédia medieval.® Sant Joan
de Capistrano amplia el rosari de santa Brigida de Suécia (63 Ave en memdria
dels 63 anys de la vida de Maria) amb la contemplacié dels set goigs de la Mare
de Déu, i en aquesta forma és conegut per rosari framcisca.® Per tant, un tema
molt apropiat per a un conjunt iconografic d'un monestir de 'orde de Sant
Francesc. El punt de partenca de la devocié dels set goigs i set dolors de la
Verge és la devoci6 de les cinc plagues i cinc dolors de Crist Crucificat. Maria,
que fou corredemptora i compati amb Jesds, s’atragué ben aviat una semblant
devoci6. Les cinc joies de Maria esmentades el segle x1v foren : I’Anunciacid, el
Naixement de Jesis, 1’Adoracié dels Reis, la Resurrecci6 de Jests i 1’Ascensi6.
En aquesta época, I’Assumpcié de Maria i la seva Coronacié cada dia eren més
venerades, i per aixé eren sovint intercalades en la llista de les seves joies, la

1. S. BrIssEL, Geschichte der Verehrung Mayias in Deutschland wihrvend des Mitizlalters, Freiburg
i. B. 1909, p. 630; BEISSEL, Geschichie der Verehrung Mavias im X VI und X VII Jahrhundert, Freiburg
i. B. 1910, caps. 111, Iv, v; K. KUNSTLE, Thonographie der christlichen Kumst, p. 644; X. BARBIER DE
MoNTAULT, Traité d'iconographie chrétienne, Paris, 18g90; vol. 11, p. 222.

2. LE BIENHEUREUX JACQUES DE VORAGINE, La Légende dorée, trad. franc. de Théodor de Wy-
zewa. Paris, 1923, pP- 435-

3. Dialogus miraculorum, dist. 3, c. 21. Vegeu també : Analecta Bollandiana, Xx1, Initia mira-
culorum, n.# 69, 177, 200, 697, 1003, 1109, 1342, 1348, 1359 i 1360.

4. Analecta Boll. p. e., 339.

5. Brume-DREVES, Analecta hymnica, Leipzig, 1888, 111, n.° 7; X, n.° 82; XII, n.° 110-12 ; XV,
n.? 60, 63-65, 71-73; XXIII, n.° 54; XXXI, n.° 170.

6. BEISSEL, Geschichie der Verehrung Marias. im XVI und XVII Jahrhundert, p. 38.
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qual cosa imposava la supressié d’algunes de les cinc tipiques joies, Perd altres
preferien augmentar llur nombre fins a set, nombre sagrat, i ja a la primera
meitat del segle x1v tenim perfectament constituides les set famoses joies de
Maria que s’havien de fer tan populars arreu del mén.

El pare Blume retreu un himne del 1351 en qué trobem els set segiients
goigs : Anunciaci6, Naixement, Adoraci6 dels Reis, Resurreccid, Ascensid, Baixada
de I’Esperit Sant, Assumpcié.! Soén els mateixos set goigs que sant Viceng¢ Ferrer
(t 1419) explica en un sermé sobre el naixement de Maria,? i els que més tard
Hans Memling pintd per a la capella dels pellaires de Bruges, pintura que ac-
tualment és a la Pinacoteca de Munic. Pero, aixi com varia el nombre dels goigs
de la Verge, varid també llur tema. Un d’aquests septenaris joiosos és aquest:
Anunciacié, Visitaci6, Naixement, Adoracié dels Reis, Presentaci6 de Jests al
Temple, Troballa de Jestds al Temple, Coronaci6 de Maria. L’anterior septenari
joiés era més popular, almenys a casa nostra, com ho demostra el comentari que
en fa sant Viceng Ferrer. Aquests set goigs sén els que Ferrer Bassa pintd a
Pedralbes.

Ell divideix el camp de la seva composici6 mural en set compartiments
(pla n.° 3) que es mantenen en el rengle superior, peré que en el rengle in-
ferior, que és el dels set goigs, s’augmenten fins a vuit pel fet de voler-hi intro-
duir una escena fora de contracte, que és la del Triomf de Maria, que I'obliga
després a empetitir les escenes menys visibles i de menys lluiment de 1’Ascensi6
i de la Baixada de I'Esperit Sant. I aixi tenim ben clarament expressades les
escenes i els goigs de I’Anunciacié, Naixement i Adoraci6 dels Reis. Després
ve el que s’anomena el Triomf de la Verge, o el que els italians anomenarien
Maestd, un tema gairebé inevitable per a un’pintor italid o per a un fidel imi-
tador de l'art d’aquella terra. Era el tema de lluiment dels artistes italians dels
segles x1v i xv. Ferrer Bassa es posa al corrent de la moda iconografica i col-
loca aquesta escena, una de les millors, al dret de la porta d’entrada, i és la pri-
mera que salta a la vista. Immediatament segueix 'escena de les Maries al se-
pulcre. Ferrer Bassa no representa el fet mateix de la Resurrecci6 de Jesus, potser
per evitar de pintar dues escenes consecutives molt semblants en llur sentit as-
censional, com sén la Resurrecci6 i I’Ascensi6, o bé prefereix una altra versié molt
corrent de la Resurrecci6, que era la representacié de les Maries al sepulcre buit

1. Brume-DREVES, Leipzig, 1893, p. e. XV : Pia Diclamina, n.° 61-62,
2. Amnalecta Boll. x11 (1893), P. 337-
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i amb I'Angel que els anuncia que Jests ha ressuscitat. Segueixen després 1’As-

censié i la Baixada de I’Esperit Sant, que, com ja hem dit, formen part dels -

set goigs. Finalment ve I'escena de la Coronacié de la Verge, que és la que fa
set i que substitueix I'escena de I’Assumpcié. Gairebé no es pot dir substitucié,
perqué a I'Edat Mitjana la Coronacié molt sovint és un ingredient de 1’Assumpcid
i adhuc de la mateixa Dormicié de Maria, que fou Il'inici i la base de la represen-
tacié artistica de 'assumpcié del cos i de I'dnima de la Verge. I, si no és un
ingredient, és el seu apoteosi. L’ordre mateix de les escenes demostra que es
tracta d'una férmula feta i tradicional; altrament, aquestes quatre escenes (Se-
pulcre obert, Ascensi6é, Esperit Sant, Coronaci6) haurien d’haver figurat en el
rengle superior seguint un ordre cronologic no destorbat per cap ordre o conven-
cionalisme piados.

En aquest primer extrem, doncs, Ferrer Bassa compleix el contracte. El
segon extrem, és a dir, el compromis de fer wvis ysiories de la passié de Jhesu
Crist, sofreix alguna modificacio.

Primerament hem de fer observar que aqui no es tracta dels set dolors
de la Mare de Déu fent costat als set goigs. Les escenes dels set dolors de la
Verge sén diferents.! So6n, doncs, set escenes de la Passié, escollides seguint pro-
bablement un costum de I'época. Un costum devot d’aquesta época era venerar,
en lloc de les cinc ferides, els cinc vessaments de sang de Jesis, és a dir, Oraci6
de I'Hort, Flagel-laci6, Coronaci6 d’espines, Cami del Calvari i Crucifixi6, que
sén els misteris dolorosos que entraren a formar part del rosari definitiu.2 La
primera i la segona escena concorden amb el compromis contret. La tercera
havia d’ésser : com fo posat en la crew : tema que a Italia dond peu a escenes
d'un descripcionisme molt dramatic® En lloc d’aquest passatge, Ferrer Bassa
pintd Jesus cami del Calvari portant la creu al coll. Un tema molt més po-
pular i més susceptible de pintoresc sentimental, Totes les altres escenes sén
pintades de conformitat amb el contracte, amb la petita variant que la Pie-
tat és representada abans del Sant Enterrament com era de llei. Per tant,

1. Els set dolors de la Verge també variaren en nombre, de cinc fins a cent-cinquanta. Aviat
s’estableix un nombre definit que és el de set i comprén : 1. Profecia de Simeé; 2. Fugida a Egipte;
3. Jestis perdut al Temple; 4. Captura de Jesius; 5. Crucifixié; 6. Davallament de la Creu; 7. Enterra-
ment. Aquesta devocid, sota la pressié de la pietat sentimental, comenga en el segle x1v. Vegeu : KUNsT-
LE, [konographie der christlichen Kunst, p. 642; BEISSEL, Geschichile dey Vervehrung Marias, im X VI u.
XVII Jahvhundert, p. 40; BEISSEL, Geschichte der Verehvung Marias in Deutschland, p. 379.

2. BEIssEL, Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland, p. 528.

3. Vegeu : OLcA KoSELEFF, lkonographie der Passionsmomente zwischen der Kreuzivagung und
dem Tode Christi, en la revista holandesa Het Gildeboek, n.° 2, Mars, n.° 3, juliol, 1934 (en alemanyy).
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cal rectificar el senyor Sanpere i Miquel quan diu! que no sén set, siné vuit les
histories de la Passi6, puix que ell compta la Resurreccid, que, com hem vist,
forma part dels set goigs de la Mare de Déu.

On trobem més discrepancies entre el contracte i la realitzacié de les pin-
tures de Pedralbes és en l'extrem que fa referéncia als sants isolats. Segons el
document, havia de pintar vuit figures de sants, i, en canvi, a la capella de Sant
Miquel en trobem quinze. Tanmateix, hi ha bona diferéncia. I és curiés que
deixa de pintar el Sent Antoni de pamies diachre. Propiament és sant Antoni
o Antoninus de Pamiers (Franca) o d’Apamea (Siria). Aquest sant té una his-
toria molt confusa, de la qual ja parlarem. No cal dir que s’ha d’esmenar Mayer
quan el fa passar per sant Antoni de Padua.?

L’ltim apartat del contracte també fou modificat en realitzar-lo. El
compromis era de fer i. sedes magestatis ab 1i. angels sobre la porta dins la Ca-
pella. De fet, hi trobem, més que la sedes magestatis; hi trobem el Crist
del Judici final amb els dos angels portant les armes de Jesds, és a dir, els ins-
truments de la Passi6. Tots tres dins de cercles pintats (lam. viir) Perd, a
més d’aquestes figures, hi trobem : uns rectangles petits sota la figura del Crist
i flanquejant la finestra de sobre la porta amb una figura masculina en l'un, i
femenina en l'altre. Els dos personatges sén coronats amb corona de flors per
uns angels respectius. Aix{ mateix, sota el gran arc de sobre la porta hi ha una
franja de decoracié floral alternada amb tres medallons que contenen I'Agnus
Dei i dues figures alades simboliques. De manera que aquesta composicié mural,
en executar-la, s’amplia bastant. No hem trobat cap document que ens expliqui
les raons de I'ampliaci6 ni 'augment de les despeses.

Al final de tot, el contracte fa algunes observacions sobre certs detalls d’e-
xecucié. Diu que Zotes les ymages deuen haver les diademes e les fresadures de bon
aur. Ferrer Bassa complf aquesta condicié i encara I'amplid. Totes les corones
dels sants (excepte dues o tres que ja esmentem), les franges i altres detalls dels
vestits, com també certs motius decoratius dels teixits representats sén d’or. Ma-
lauradament, I'or s’ha oxidat i ha pres un to cremat, negrds, que perjudica molt
I’harmonia de la coloracié total. Quan l'or encara era fresc, l'espectacle d’a-
questes pintures havia d’ésser meravellés, puix que tots els altres colors, actual-

1. Eis Trescentistes, vol. 1, p. 186.
2. A. L. MAYER, Geschichte dev spanischen Malerei, Leipzig, 1922, p. 28. Vegeu el que diem
més avall, en parlar de la iconografia de les pintures.
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ment molt ben conservats, tenen una finor i una dolcesa i una llum, que donen
dret a comparar la coloracié d’aquesta composicié amb qualsevol de les millors
que hi hagi a Italia.

El contracte acaba dient : que davall les ystories e ymages damunt dites deu
havey cortines a manera de draps de paret. Evidentment, aqui es tracta d’una
decoraci6é imitant cortines o empal-liades formant respatller i completant la part
baixa de la composicié que havia d’anar mig amagada darrera el mobiliari. Es
el cas de totes les decoracions murals romaniques i gotiques que arriben fins a
terra.! Aquesta pintura purament decorativa ha desaparegut del tot sota una
espessa capa de pintura a I'oli que devia reparar els desperfectes causats per taules,
cadires i altres objectes arreconats a la paret.

Heus aqui un cop de vista general sobre les pintures de Ferrer Bassa.
Anem ara a estudiar-les detalladament seguint ’ordre natural que assenyala el

mateix contracte que acabem de comentar.

ELs TEMES I LLUR ICONOGRAKIA
Els Set goigs de la Mare de Déu

I. AnunciAcié. — La Pintwra (lam. 1xX). Com pot comprovar-se molt
bé per les fotografies publicades per Santpere i Miquel i la lamina correspo-
nent, aquest plafé ha sofert uns retocs que, afortunadament, no interessen els
indrets principals. En treure’s el prestatge superior que passava arran del
colom simbol de I’Esperit Sant i de l'edicula de la Verge, es reféu i es repin-
taren els esvorancs que deixd. Es reféu solament el blau injuriat del fons.
El colom simbol de I’Esperit Sant ja no és repintat, fora d’algun petit raig de
llum. Després es repinta tot el terra amb un color espés de noguera, a traveés

del qual es veuen rastres d’un paviment jaspejat. Aixo es féu per dissimular

1. Amb el nom de Draps de paret s'indiquen les pintures historiades executades sobre tela a
manera de tapigos, i que, com aquests, es penjaven a les parets. Altres vegades aquests draps de
paret eren simples teles o domassos amb qué s’empaliaven les parets. Aqui pel lloc que se’ls asse-
nyala, i per 'expressi6: davall les ystories e ymages... dew haver cortines a manera de draps de paret,
evidentment s’entén que es tracta d’aquesta filtima classe de draps. Vegeu GubpioL, Els Trescen:
tistes, vol. 11, p. II0.

1
i




-~

-~

FERRER BASSA I LES PINTURES DE PEDRALBES 39

uns grafits de ratlletes de comptar iguals a les que es troben en les pintures
murals romaniques nostres® i un parell d’esvorancs de forma aproximadament
circular, Amb molt bona fe i amb molt compte es referen els angles de la tarima
on posa els peus la Verge. De totes maneres, com que les restauracions sén
fetes amb pintura a l'oli, sén facilment comprovables. Cal remarcar a favor
del restaurador que ell es dedica tnicament a tapar forats, i no s’atrevi mai a
retocar les figures, i, sobretot, les cares de les figures. Les fotografies que Mas
féu abans d’aquesta restauracié foren fetes I'any 1909, per tant, hom ja pot deduir
el temps de la dita restauracié, que fou realitzada sota la proteccié i, suposem
també, intel-ligent direccié de sor Eulalia Anzizu, la qual fou anima i mecenas
de la total restauracié de l'església d’aquell monestir.

La Verge (lams. X-XI) porta tinica vermellosa o d'un rosat alterat i mantell
blau intens amb franges d’or, ara oxidades. A l'espatlla dreta hi ha una estrella
també oxidada. Nimbe d’or oxidat i cabell ros. Amb la ma esquerra sosté el
llibre obert de cobertes vermelles, amb les planes plenes de gargots simulant es-
criptura. Seu sobre un banc semblant a una caixa de nivia, de color groc amb
vies molt fosques, com si es volgués imitar la fusta de melis. La figura de la
Verge es destaca sobre un tapis de color vermell esquitxat d’estrelles i ratlles en
losange d’or oxidat. Pels extrems dels temes de quatre ratlles surt una petita
decoracié floral en blau. A la part superior del tapis hi ha una franja groga amb
un simulacre d’inscripcié cifica.

L’angel volant (lams. X1-x111) vesteix tinica vermellosa, estola blanca
amb creus negres, cinturé groc amb una decoraci6 verdosa, paraments grocs en
la tinica, palma a la ma esquerra verd oliva; nimbe d’or i ales d’or oxidades i
amb taques blaves com imitant plomes de pavé; sabates blaves, cabell ros en-
rotllat en una diadema.

Sobre un cel profundament blau es destaca el colom blanc simbol de I'Es-
perit Sant voltat de raigs blancs.

L’arquitectura figurada en aquesta escena és d’una severitat classica, im-
possible d’improvisar en un pafs en plena efervescéncia gotica, en el moment de
construir-se els nostres millors temples d’aquest estil. De gotic, només hi ha
un petit fris de finestrals bessons apuntats a la part més alta del canté de
I’angel. No és cap desfogament instintiu del nostre pintor. Els artistes ita-

1. J. ForcH 1 ToRRES, Les pintures murals de Sant Miquel de Cruilles i els grafiis de les pin-
tures murals catalanes (Butllet{ dels Museus @’ Ayt de Baycelona. Maig, 1932).
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lians, el mateix Lorenzetti, del qual sembla gairebé calcar el templet,® es
permeten moltes més llibertats gotiques en llurs arquitectures pintades. Fora
d’aquest petit detall gotic que hem esmentat, tota l’altra arquitectura és com-
pletament classica o romana. Templet amb arcs de mig punt, coberta amb
volta d’aresta, capitells de motllura, cornises de seccié clissica, paret amb pla-
fons quadrats imitant marbre, sobre 1’angel un plafé apaisat amb una deco-
raci6 floral blanquinosa imitant estuc. Ultra aquesta estructura, hi ha la co-
loracié que acaba d’esvair tot record gotic en aquesta arquitectura de recepta.
El color general d’aquesta arquitectura és un verd clar, amb cornises i capitells
vermells; la volta de l'interior del temp