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EL SECRET DE LES PINTURES DE PEDRALBES

Es pintures de Ferrer Bassa a Pedralbes, les tiniques documentades d’aquest

pintor, les tiniques pintures murals trescentistes de Catalunya importants

1 ben conservades, les uniques executades a 1’oli, han estat considerades

gairebé com un miracle d’art italid obrat al bell mig de la nostra terra. Tots els

qui les han vistes han quedat sorpresos. Per a alguns sén un enigma dificil

d’explicar. El document que els déna una paternitat catalana resulta un veri-

table entrebanc. Sense ell les haurfem atribuit a un artista italia passavolant i
ens haurfem quedat descansats.

Certament, les pintures de Pedralbes causen una profunda sorpresa i admi-
racié. Pero, potser en el fons, la sorpresa ve del fet que aquestes pintures murals
siguin les tniques d’aquella &poca i que siguin magnificament conservades. Llur
estil, netament italid, no ens pot causar massa sorpresa. Almenys en retaules
i miniatures trescentistes catalanes ja no ens sorprén tant pel fet que n’existeixen
més. Molts retaules i minjatures pintats el segle X1v a Catalunya presenten
una tal semblanca amb els retaules i miniatures italians, que sovint és dificil
de destriar llur nacionalitat, i sovint en el comer¢ d’an.guitats taules catalanes
son facilment ofertes com a italianes a fi d’obtenir-ne un preu més elevat.

No és, doncs, del tot estrany que unes pintures murals catalanes d’aquesta
epoca s’assemblin tant a les pintures murals d’Ttalia, sobretot si tenim present
que en les pintures murals tot, caracter i expressié, defectes i qualitats, tot és
dit en veu alta i en to brillant.

Si les pintures de Pedralbes haguessin estat d’'un altre aspecte i estil,

gairebé haurfem hagut de dir que eren una desconcertant excepcié dins el mo-
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viment italianitzant de la nostra alta pintura trescentista, sobretot pensant que
son obra d’un pintor de reis i de nobles, obert a tots els corrents de 1’época, com
ho prova el fet mateix del procediment de la pintura a I'oli, un pintor que treballa
per a un monestir no sols de fundaci6 reial, sin6 emparat per una reina, al cor
de Barcelona, oberta també en aquella hora a tots els corrents mundials i d’una
manera especial a totes les suggestions renaixentistes italianes sota el patronatge
dels grans reis Jaume II i Pere III. Només cal repassar I'Acta Aragomensia
del professor Finke i els Documents per a la historia de la cultura catalana wig-eval
del doctor Rubié i Lluch, per a tenir una idea justa, no sols de les importacions,
sin6 de l'intercanvi politic, cultural, literari, artistic i religiés entre Italia i Cata-
lunya. Gracies a aquesta enorme documentacié reial catalana podem seguir fins a
la més minuciosa intimitat aquesta preocupacié cultural i artistica que animava
la Cort d’Aragé, que fins convertia els documents de la cancelleria en peces de
valor literari.

La vida trescentista de Catalunya és reflectida admirablement en la do-
cumentacié de la nostra cancelleria, de la qual, com diu Finke, el centre és
Italia. Les relacions politiques externes del nostre pafs sén principalment
envers Italia. La casa reial catalana domina a Corsega, Napols i Sardenya.
Catalunya hi penetra victoriosament per les armes o aliances dinastiques, per
bé que és gloriosament vencuda per la cultura i I’art del pafs envait. Junt amb
el comer¢ intensissim amb Italia passen les coses més delicades i fines d’esperit.
Hi passa la literatura, encara no del tot italianitzada en el temps del nostre
pintor, una literatura més cientifica o filosofica, tal com predominava alli.* Hi
passa el franciscanisme i dominicanisme, no sols amb una alenada d’humanisme
religi6s, cultural i artistic, siné arrossegant materialment obres d’art i iconografia
italianes. Hi passen els productes artistics que aturen sobtosament la natural
evoluci6 de la nostra pintura gotica per a imposar la manera italiana, almenys
en les capes superiors de les activitats artistiques de la nostra terra. D’Italia
cap a Catalunya vénen pintors i miniaturistes, taules i draps historiats, teles,
brodats i voris, i tota mena de productes transportables. De manera que l'alta
cultura catalana, en tot el seu sentit més ample, ja no viu una vida propia. Els

reis mateixos, com en una rara funcié de jerarquia intellectual, sén els qui im-

1. FINkE, dcta Arvagonensia, p. 15.
2. Ll NicorLau D'OLWER, Apunis sobre la influéncia italiana en la prosa catalana. (Estudis Uni-
versitaris Catalans, 11, Barcelona, 1908, p. 166)
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primeixen aquesta orientacié de cultura estrangera, que, de cop i volta, gracies
al fort assimilisme catald, transporta totes les nostres manifestacions de la vida
de D'esperit a una esfera superior que recorda i rehabilita la intensissima vida
artistica i cultural de la nostra alta edat mitjana aleshores polaritzada en els
monestirs. El to, ara en ple segle X1v, més que els monestirs i les universitats
de caracter collectiu, el déna personalment la Cort amb un brillant seguici
d’eclesiastics i laics. Potser ara no hi ha tanta profunditat, potser es pot parlar
de diletantisme, pero almenys la difusi6 material és més extensa, entra més en
la vida civil, i, sobretot, estimula l’activitat espiritual més sumaria, que és la
de T'art plastic, que surt més de dins les naus de comerg i de guerra que no pas
del fons de la nostra terra. Per aix0 el nostre art pictoric té una tan crua fide-
litat estilistica, amb poques refraccions personals i ingeréncies indigenes. Es
una imposicié artfstica de reial ordre emanada del fervor humanista d'un Joan I
o d'un Pere ITI, que troba un cos social molt décil gracies a determinades cir-
cumstancies de temps i de lloc.

Catalunya, com a pafs molt arreconat per la seva geografia terrestre 1, en
canvi, tan obert a la mar i a les seves velocissimes importacions, havia d’ésser un
dels paisos més dificils a la concentraci6 i a ’elaboracié de la substancia propia,
un pafs facil a totes les suggestions. En ’edat mitjana, sense consciéncia d’época
1 de personalitat, és natural que es produfs un unitarisme artistic que salta per
damunt de totes les fronteres, i no sorprén de trobar unes mateixes figures ro-
maniques amb els mateixos nassos i boques tant a Catalunya com a qualsevol
altra naci6 europea més distanciada. En I’¢poca de 'estil franco-gotic ens posem
tot seguit al corrent del nou universalisme estétic, que es repeteix el mateix a
Catalunya que a Escandinavia. Quan sesdevé la revolta de l’art italid, Cata-
lunya és el primer pafs del mén a reconéixer-la i a adherir-s’hi. I amb la ma-
teixa facilitat amb qué accepta I'art italid, el deixa per a ajuntar-se a Destil
internacional, que és un gotic sentimental sense escripols geografics, que més
o menys tampoc no havien tingut els anteriors estils. Només es pot parlar d’estil
internacional davant la dissidéncia italiana.

Cal, perd, no entristir-nos del nostre conformisme o del nostre assimilisme
artistic, perque el fet de I'assimilisme artistic era un fet general que substancial-
ment es: produeix en aquelles époques de la mateixa manera a tot Europa, adhuc

1. A. RuBi6’y LrucH, Documenis, vol. II, P X.
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a Italia, ja que Italia, quan els altres paisos ja han deixat la moda bizantina,
continua assimilant-la, i té la sort d’ensopegar el Renaixement neobizant{ i el
neohel-lenistic del segle xii1, que facilitaren la seva gloria artistica. I aquest
mecanisme unitari del moviment d’art va durar fins que es descobri la persona-
litat individual. Peré aquesta descoberta, dissortadament, vingué a I’época de
la nostra desfeta politica, que, naturalment, ocasiona la nostra desfeta artistica.

Per aixo en un pais tan agil i descobert com el nostre no és tan estrany
que trobem una forta influéncia d’art italid, per bé que sempre li serd un mérit
singular haver-lo acceptat quan tants altres paisos restaren insensibles a les seves
suggestions. Per aixo en el trescents trobem a Catalunya uns retaules que sén
imitacié (no sols artistica, siné adhuc material) dels retaules italians, com podem
comprovar-ho en el retaule de la catedral d’Osca (que, de la Col-leccié Plandiura,
ha passat al Museu d’Art de Catalunya, de Barcelona) i el retaule de l'escola
d’Orcagna, del Fogg Museum (Mediacval and Renaissance Paintings-Fogg Art Mu-
seum, fig. 2) o bé en el retaule de Sant Silvestre, de Sant Sebastii de Vilamajor,
1 qualsevol retaule italia del segle ximr en forma d’antipendi posat verticalment
cap per amunt. Recordem també el Llibre dels Privilegis dels reis de Mallorca
amb el scriptor representat al peu de la miniatura i certes miniatures italianes,
1 adhuc no italianes, al peu de les quals apareix el mateix scripfor, amb la qual
cosa es comprova clarament que Romeu des Poal és I'scriptor, perd no l'illu-
minador del Llibre dels Privilegis. De manera que, si els retaules i les minia-
tures trescentistes catalans sén espiritualment i materialment italianitzants, no
ha de sorprendre massa que unes pintures murals de la mateixa época presentin
un caracter ideéntic.

En les pintures de Pedralbes tot és italianitzant : I'esperit, Uestil, la icono-
grafia, la disposicié o distribucié estructural i, encara, algunes inscripcions que,
meés que italianitzants, ja sén italianes. La fidelitat artistica i iconografica és
més marcada i més facil d’identificar pel fet que es tracta d’una série de temes
de caracter iconografic general que corrien en férmules fetes, derivades, amb
més o menys esbravament, de fonts comunes. No es tracta aqui d’'una pintura
amb episodis de la vida d'un sant local o d’iconografia molt limitada dificil de
verificar-ne els secrets. A Pedralbes tenim episodis de la vida de Jests i de
Maria que tenen una historia i una evolucié iconografica ben seguida i coneguda,
d’entre la qual facilment es pot destriar el pdsit insoluble d’elements bizantins,

neohel-lenistics o simplement gotics dins les formes noves i vives.
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Tractant-se, doncs, d’uns temes fets, era més facil a Ferrer Bassa la trans-
posicié de l'estil italid a les seves pintures. No sols no havia d'inventar res,
sin6 que li hauria estat molt dificil modificar els elements iconografics. Quan
veiem que tan sovint Giotto i altres primers estels de la pintura italiana no es
poden deseixir d’'una iconografia bizantina pre-romanica, no és d'estranyar que
Ferrer Bassa demostrés una tan resignada fidelitat als models italians.

Amb un esperit més detectivesc que artfstic, seguint aquesta pista de la
iconografia, podrfem, si no manquessin masses intermediaris, refer el cami que
va seguir el pintor catald per a la documentaci6é de les seves pintures. Per aixo
sovint ens havem entretingut d’una manera aparentment excessiva en la des-
cripcié de la iconografia de les escenes pintades a Pedralbes. Indubtablement,
és un document preciosissim per a precisar suggeréncies i localitzar els models
imitats. .

L’eminent historiador de la nostra pintura Mr. Post' diu de Ferrer Bassa
que cap mestre a Europa no reprodueix tan exactament la manera dels grans
fresquistes italians del trescents. Certament, és molt gran aquesta fidelitat de
reproduccié en el nostre pintor, peré és una fidelitat que també trobem en els
nostres retaulistes i miniaturistes, sobretot en els temes universals com icones
de la Verge. Ara que, a Pedralbes, aquesta caracteritzacié italiana és més col-
pidora, perqué és més sostinguda i més rellevada. Anem, doncs, a esbrinar les
causes d’aquesta fidel reproduccié italiana realitzada a la capella de Sant Miquel
de Pedralbes amb traga i colors catalans.

Sanpere i Miquel® creu indispensable suposar no sols un viatge, siné una
llarga estada de Ferrer Bassa a Italia, on es posés en contacte amb un «art per a
ell desconeguty. Recordant les filtracions d’art i d’artistes italians a Catalunya
i la manifestaci6 total que aquell art té a la nostra terra durant la primera meitat
del segle x1v, podrem mesurar bé el volum de la frase de I'«art per a ell desconeguty.

Negar no sols la possibilitat, siné adhuc la realitat d’un viatge de Ferrer
Bassa a Italia, ho creiem temerari i dificil de sostenir. En aquell temps tenfem
Italia a quatre passes, a Avinyd, és a dir, gairebé a casa nostra, on es parlava la
nostra llengua i on els mateixos diplomatics papals l'entenien.® No cal tenir
gaire imaginaci6 per a afigurar-se l'enorme atracci6 diplomatica, literaria i ar-

1. A history of the spanish painting, vol. II, P. 194.
2. SANPERE Y MiqueL, Els Trescentistes, vol. 1, p. 89.
3. Rusi6 v LrucH, Documents, vol. II, p. LXXI.
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tistica que la Cort pontificia devia exercir sobre tot el mén, i d’una manera
especial sobre el nostre pafs, que en aquell temps no era massa provincia, pero
si molt vef, i les referéncies de les resplendors pontificies de tota mena havien
d’arribar a Barcelona amb una atraccié fascinadora. Es gairebé impossible de
creure que Ferrer Bassa, que se’ns revela un artista tan agil, tan erudit, tan
avangat (recordem una vegada més els seus colors a l'oli), no es sentis atret pels
artistes 1 les obres d’art que hi havia a Avinyé.

L’anada a Avinyé podria ésser suficient per a explicar 1’art italianitzant
de Ferrer Bassa, pero no per a explicar les pintures de Pedralbes. De fet, en la
Cort pontificia no trobem pas els capdavanters de la pintura italiana. L’anada
de Giotto a Aviny6 és una pura llegenda.! L’estada de Simone Martini en
aquella ciutat és curta (1339-1344). No existeix cap document que ens parli
de les activitats artistiques seves o del seu germa. Van Marle® ens assenyala,
executats a Avinyd, dos fragments molt mal parats de pintura mural, el dibuix
d’'una altra pintura, una taula de Liverpool i la miniatura de I’Ambrosiana de
Mila. Labande,® que ha estudiat molt bé la historia de I’Avinyé pontifici, no ha
trobat cap document referent a Simone Martini, i ell, que coneix bé la fidelitat i
la minuciositat dels llibres de comptes de la Cort pontificia, creu que el seu nom
s’ha d’eliminar definitivament amb referéncia a les pintures d’Aviny6. De totes
maneres seria molt estrany que Simone Martini passés cinc anys, per bé que
fossin els dltims de la seva vida, a Avinyd, sense deixar-hi la marca del seu pas.

Pero, pel que ens deixen entreveure les restes de pintures murals del Palau
dels Papes i la documentacié que se’'n conserva, creiem que no n’hi ha prou
d’'una estada de Ferrer Bassa a Avinyd per a explicar el seu estil i la seva técnica
pictorica. Cal suposar un viatge a Italia. Sense un viatge a Italia ens podriem
explicar unes pintures sobre taula completament italianitzades; perqué els re-
taules caminen, pero les pintures murals, no — almenys en aquell temps. I entre
unes pintures de retaules i unes de murals hi ha una diferéncia que ni de lluny
no es pot sospitar, ni de memoria no es pot salvar. I les pintures de Ferrer
Bassa son tan exactes a la qualitat i als matisos, i adhuc a les fosforescéncies de
les pintures murals italianes, que convencen absolutament del fet d’una visié
directa i assossegada de les obres d’artistes italians.

1. L.-H. LABANDE, Les Palais des Papes et les monuments d’ Avignon au XIV siécle, Marseille,
1925, p. 11. VAN MAaRLE, The italian schools, vol. 1, p. 5; no obstant, la suposa,

2. Simone Martini et les peintves de son école, p. 63.

3. Les Palais des Papes, p. 1I.
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Perd no n’hi ha prou tampoc amb un suposat viatge de Ferrer Bassa a
Italia. Cal suposar un model més directe i a ma que donés la trama exacta per
a aplicar-hi la coloracié apresa o, fins i tot, potser apuntada. Altrament, no
es podrien explicar certes coincidéncies i detalls iconografics que relacionen les
pintures de Pedralbes amb altres que hi ha a Italia. Altrament, haurfem de
suposar una cosa més dificil, és a dir, un memorisme prodigiés perd mecanic,
que ni es permetria llibertats ni falles.

Post insinua la possibilitat que aquestes pintures de Pedralbes siguin
unes miniatures ampliades. No seria un fet nou en 'execuci6 de pintures murals.
Les pintures murals romaniques, hom no se les imagina produides d’altra ma-
nera. Perod les de Pedralbes donen una altra impressi6 : una impressi6, diguem-ne,
arquitectonica. Hi ha uns emmarcaments de plafons, hi ha la decoracié de I'arc
d’entrada, els ompliments dels trossos de paret sobrant amb una imitacié d’ar-
quitectura cldssica que la miniatura no li podia donar. 1 ja no cal dir que la
miniatura menys li podia donar la qualitat de pintura mural, la qual no és scla-
ment fruit de les exigéncies dels materials amb qué treballa el pintor de paret,
sin6 d’una técnica pictorica que, nascuda probablement dels elements materials
emprats, acaba per tenir una independéncia propia.

Potser en alguns casos la miniatura fou un llibre de consulta, perd no
un model, i un llibre de consulta més per la part iconografica que no pas per la
part d’estil i de qualitat artistica.

En les pintures de Pedralbes hi ha unes coincidéncies tan exactes, tan
literals, unes repeticions (adhuc de gargots, en els filacteris o inscripcions) tan
comprometedores, que fan creure que aquestes pintures sén una cépia més o
menys alterada, en bé o en mal, pel personalisme del nostre pintor. Hi ha
el fet mateix de dues inscripcions fetes en italia : Elisabeta i Alesso, que ni amb
un suposat ajudant italia no tenen una explicacié perfecta. Ja sabem com estaven
els grans personatges de lletra i escriptura en aquella época. Molt més, doncs,
un simple passant de pintor.

La suposicié6 d'una copia no rebaixa pas l'excelléncia artistica de Ferrer
Bassa, tan ben acreditada documentalment pels seus retaules. En aquella época,
apropiar-se, en l'ordre literari o plastic, de les coses d’altres autors, no sols no
era una baixa maniobra, ans constituia un honor, tant per a l'autor saquejat

1. A hisiory of the spanish painting, vol. 11, p. 198.




132 MANUEL TRENS

com per a l'altre que se n’aprofitava. On es remarca més aquest honor és en
la literatura. Malgrat tot, Bernat Metge és un veritable model de literatura
catalana. I el que passa en la literatura catalana passa en la dels altres paisos.

La pintura de retaule tenia una tradicié i una técnica no interrompudes des
dels frontals romanics. La pintura mural de gran envergadura, en canvi, al se-
gle X1v, 0 ja no es feia o estava en plena degeneraci6. No és, doncs, massa atrevit
suposar que en aquella época a casa nostra no sols era una novetat la idea d’un
conjunt de pintures murals, siné també una novetat la técnica i el maneig d’aquest
procediment pictoric, molt més tenint en compte el detall d’ésser a 1'oli.

En l'execucié d’aquestes pintures murals Ferrer Bassa s’havia de trobar
desarmat. EIll era un gran artista, perd no prou genial per a improvisar unes
pintures murals sens I’émfasi monumental de les romaniques, amb una técnica
nova, un estil nou, una coloracié nova. Tot aixd que, tirant al dret d’una ima-
ginacié i d’una erudicié cientifiques, podia ésser objecte d'una solemne explicaci6,
en la realitat pot molt bé respondre a una causa més humil, menys complicada,
perd més veridica, com sén les que historicament sovint han tingut més trans-
cendéncia. Havem insinuat la possibilitat no ja d'uns apunts fets en viatge
d’estudi, sin6 d’una veritable copia lleugerament alterada per circumstancies
accidentals. Aquesta suposicié queda molt afermada per dos fets que ens consten
documentalment.

Un d’aquests fets és gairebé contemporani a I'execuci6 (1346) de les pin-
tures de Pedralbes. El dia 27 de febrer del 134%* el rei Pere IIT fa saber per
carta al seu amat Collell, tresorer de la Seu de Girona, que ¢el amat conseller
nostre en Ramon de Poyl nos aporta d Avinid, depentes en un drap, les ymages
dels reys devall scrits, es assaber : de Julius Cesar, Ector, Alexandre, Judes Ma-
cabeu, David, Josue, Carles Maynes, Godofre de Billo, e del rey Artus, les quals
ymagens, segos que havem entes, foren tretes d aquelles semblants qui son a
l alberch qui fou de ... que son ... en qual ... de nostre senyor Jhesucrist perco...
dites istories o epitafis e de totes les coses demunt dites e de la manera en que
estan nos trametats clarament e departida translat ab plenera informacio per lo
portador de la present, sabent que d’aco ns farets plaer e us ho grahirem molts.

Aqui tenim, doncs, un drap historiat a base de la copia d’unes pintures que
eren a Avinyd, la qual cosa a la vegada ens prova el prestigi artistic d’aquesta ciutat.

1. Arxiu Corona Aragd, Reg. 1126, f. 161. RuBi6 ¥ LLucH, Documents, vol. 1, p. 141.
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Perd tenim encara un altre document més adient, per bé que una mica
més tarda, que ens acaba de confirmar les dues coses, és a dir, aquesta tradi-
cional rapacitat artistica i la fama d’art d’Aviny6. El rei Martf, a darreries
de I'any 1406, feia construir una capella dedicada, igual que a Pedralbes, a sant
Miquel. El rei volia aquesta capella ben decorada de pintures, i a aquest fi
escriu des de Valéncia, 4 de setembre del 1406, al bisbe de Lleida : «Venerable
pare en Xrist. com nos vullam fer una semblant capella e de semblant ystoria
de la capella dels angels d aqui del palays d Avinyo, en la qual capella es pin-
tada tota la ystoria dels angels de totes les provincies, pregam vos affectuosament
que la dita ystoria deboxada de bon maestre en pergamins nos trametats com-
plidament axi com pus prestament porets. e sera cosa de la qual nos farets molt
gran plaer lo qual molt vos grahirem .

El dia 30 d’octubre del mateix any el rei escriu des de Valéncia al mateix
bisbe de Lleida, conseller seu, i i diu : aix{ mateix vos significam que havem
haut singular plaer com nos havets fer saber que vos fets pintar e trer a bons
pintors la ystoria dels angels e de les provincies que es pintada en la esglesia de
sant Miquel d Avinyd, segons vos havem escrit. perque veyam pregam vostra
paternitat aixi affectuosament com podem, que fagats continuar et acabar com
pus prest porets la ystoria dessiis dita e aquella trametets acabada de continent
per ¢o que la puscam fer metre e deboxar en una bella capella la qual fem sots
invocacié de sent Miquel construir....»®

Aquests documents vénen a confirmar, doncs, una suposici6 suggerida de I’es-
tudi de les caracteristiques artistiques i iconografiques de les pintures de Ferrer
Bassa. En el primer document veiem com Adhuc copien els epitafis. Es el cas
de Pedralbes, on veiem fidelment copiades adhuc les dues inscripcions italianes.®

Cal, perd, no considerar Ferrer Bassa com un simple plagiari ni en el
noble sentit medieval, ni pensar que aquestes pintures seves constitueixen un
cas fortuit que esclata sobtadament i exdticament en mig de la pintura catalana.

1. Arxiu Corona d’Arags, Reg. 2203, f. 98. RuBi6é v LirucH, Documents, vol. 1, P- 384. Com
fa notar el senyor Rubi6, aquesta capella, situada en la gran torre del guarda-roba del palau d’Aviny6,
fou decorada amb pintures en temps del Papa Climent VI, en 1346, (any de les pintures de Pedralbes)
per mestre Mateu Johannoti de Viterbo. (F. Eurir, Historia bibliothecae vomanorum pontificum,
Roma, 1890, p. 633). En la Viia fertia d’aquest papa es diu que la va fer picturis pulcherrimis exar-
nari. (E. BALUZE, Vilae paparum avenionensium, ed. Mollat, Paris, 1916, vol. 1, p- 287).

2. Arxiu Corona Aragb, Reg. 2250, f. 54. RUBI6 v LiucH, Documents, vol. 1I, P- 385.

3. Un cas semblant de dos noms italians el trobem en el grandiés retaule de la catedral vella
de Salamanca, on es llegeix : Giova(c) ino ¢ Anna. Aquesta no creiem pas que sigui la ra6é més forta
per a deduir Ja italianitat del seu autor, com fa S. C. en el seu article : EI refablo de la Catedral
Vieja de Salamanca (Archivo Espadiol de arte y arqueologia, 1v, Madrid, 1928; p- 1).
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A Catalunya, a la segona meitat del segle X1, es produeix el desglag de les
formes romaniques, desglag que va intensificant-se a mesura que ens acostem
al segle X1v, i a la primera meitat del segle X1v la pintura gotica catalana ja
esta constituida i comenga a prendre un caracter indigena. Aquest fet artistic
té una causa vital internacional que és aquell esperit nou que va sorgint i que
penetra tots els aspectes de la vida. Aquest fet vital artistic és accelerat per
la importacié de dos grans centres irradiadors d’aquella época, Franca i Angla-
terra, els quals hi ha moments que hom gairebé no sap distingir; i aleshores on
no troben resisténcies bizantines de caracter viu i evolvents com a Italia, Iestil
franco-gotic o l'estil anglo-gotic van a substituir la personalitat i el temperament
artistic dels restants paisos, entre els quals, i a cirrec, segons sembla, en la major
part de Franca es compta Catalunya. Perd ve l’escomesa italiana i la catala-
nitzacié de l'estil franco-gotic és aturada en els seus inicis pels nous corrents que
vénen d'Italia. Aquests corrents de tal manera envaeixen el nostre pafs, que
es pot dir amb tota justicia que la italianitzaci6 de la pintura en el segle x1v fou
més rapida i intensa a Catalunya que enlloc més d’Europa.! I aixd s’explica
perfectament, perqué en aquell temps la cultura és una cultura mediterrania,
una cultura que s’éxpandeix principalment per vies maritimes comercials, i
aquestes relacions comercials entre Italia i Catalunya i Mallorca s6n, com hem
vist, intensissimes.?

Aquesta invasié italiana és tan extensa i profunda, que, en comengar el
segle X1v, es manifesta d'una manera total a través de retaules, de miniatures,
de pintures murals. Shan perdut moltes obres d’art catald italianitzant que
foren sacrificades pel nou estil internacional : Ferrer Bassa, a Santa Agata, en
fou una victima. Perd, malgrat tot, avui encara existeixen molts d’aquests
testimonis plastics de comencaments del segle XIv que proven aquesta rapidis-
sima assimilaci6 de l'art italia a Catalunya i fan veure com les pintures de Pe-
dralbes no sén una casualitat artistica ni un manlleu fet a corre-cuita per un
esperit plagiari i enamoradis, siné un reflex, un aspecte normal d’aquest estil
italo-gotic que coexisti i substituf per transfusi6 I'estil franco-gotic. Ferrer Bassa,

doncs, no és un solitari, un erudit superior al seu temps, que ell sol forma escola,

1. Sobre les relacions artistiques entre Italia i Catalunya : A. SoLER I MaRrcH, Les Fréres Serva,
p. 21; H. FociLLoN, Sienne et ia Calalogne, p. 85, en La Peinture catalane & la fin du Moyen Age, Pa-
ris, 1933; A. SoLER I MARcH, Pintura catalana trescentista. Edici6 Museum, Barcelona, 1923.

2. M. TrENs, La peinture gothique jusqu’'a Ferver Bassa, en La Peiniure catalane & la fin du
Moyen Age, p. 12.
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siné que, segons es dedueix per la deficient documentacié de les obres artistiques
del segle x1v existents, fou el qui recolli totes les temptatives italianitzants del
pafs i els dona forma definitiva 1 monumental.

Tenint en compte aquestes coses és quan amb més llibertat i menys es-
candol podem parlar de Ferrer Bassa copista, és a dir, d'un home dotat d'una
tal sensibilitat i comprensié artistica, que té prou forca per a deseixir-se de l'estil
franco-gotic en plena florescéncia arreu del mén fora d’Ttalia, i acollir i com-
prendre lestil crisalide que aleshores a Italia anava desempallegant-se de les
adheréncies bizantines.

Es clar que Ferrer Bassa pogué veure com triomfava el nou art, si més
no a Avinyd, com aquelles parets de la cort més important d’Europa s’omplien
de pintures arromancgades, és a dir, d’aquelles pintures que, seguint el flux de
la llengua, deixaven l'empesa llatina i expressaven la vida sense mediaci6 de
traduccions i d’estils savis. Ferrer Bassa sabé descobrir I'art italia, sabé cooperar
dignament en aquesta renovacié humanitzant, que en I'ordre religiés i literari ja
havia penetrat a la Cort d’Aragd, i ell, sense gaires antecedents artistics induc-
tors, li dona forma plastica transportant el nou art a Catalunya quan el gotic
hi feia el ple.

Ferrer Bassa és un home que, superant-se al seu temps, sap i pot copiar
aquell art nou d’Ttalia amb la mateixa dignitat que a Italia uns pintors es co-
piaven als altres avangant sempre a forga de mirar endarrera. EI nostre pintor
no sols sap copiar les formes italianes, ans encara lesperit italia, aquest
imponderable que es volatilitza en mans d’uns vulgars rapinyaires. Ferrer
Bassa és un copista, perqué en aquell temps encara no hi havia més remei
que ésser un copista més o menys literal d'un art jove i sense tradicié. El
és un copista en aquest sentit noble, efusiu i adhuc genial, amb una agilitat
suficient per a transposar l’art italid a la miniatura, al retaule i a la pintura
mural.

Ferrer Bassa estava preparat per a pintar unes pintures completament
jtalianitzants. Ara, que, per la composicié concreta i per la técnica mural com
la de Pedralbes, és molt creible una guia molt directa on ell abocaria tota la seva

preparaci6 1 la seva sensibilitat artistiques.
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s molt natural i dificil de resistir la temptacié de trobar la genealogia
artistica de Ferrer Bassa. Hom ha comprés de seguida que Ferrer
Bassa no és fill d’una tradicié artistica catalana i que calia trobar la
seva filiaci6 adoptiva. Aquestes temptatives d’identificacié acaben per donar la
impressi6 que no hi ha res seu. S’ha parlat de les influéncies que han exercit
sobre d’ell Cavallini, Giotto, Lorenzetti, Barnaba da Modena, Simone Martini, etc.
S’ha parlat de la seva probable emotivitat umbriana, de les seves draperies flo-
rentines, de les seves agrupacions a l'estil padua.
Nosaltres hem partit en gran part de la base que Ferrer Bassa no evolu-
ciond biologicament amb un procés lent de substitucié de l'estil franco-gotic, a
l'estil italo-gotic. Rompre amb una forta i viva tradicié artistica i improvisar
un nou estil sense vacil-lacions ni falles dins un ambient hostil, emparat solament
per un diletantisme reial, ho creiem un treball personal extremament dificil i,
tal com es presenta a Pedralbes, gairebé impossible. Cal acudir al procediment
normalissim en aquell temps en tots els ordres de cultura, és a dir, al copisme
o al plagiarisme. En aquest cas no cal comptar amb massa autors determinats
ni massa escoles. Si Ferrer Bassa copia o seguf un autor de segona categoria,
un de tants pintors italians d’exportacié que hi havia a Avinyé, cosa no impro-
bable, aleshores ja seria initil esbrinar noms i influéncies, perqué aquests pintors
secundaris sén cem les escoles secundaries i localistes que porten I'empremta de
diferents tendéncies.
Es veritablement desesperant que les pintures murals d’Avinyé s’hagin
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esborrat. Pel poc que resta i pels noms dels pintors que es citen en els Ilibres
de comptes de la Cancelleria Papal hom té la impressi6 que alli hi havia una
pintura ecléctica i menestrala del tipus de la de Pedralbes. La capella de Sant
Miquel d’aquest monestir ve indubtablement, per copia o per originalitat, a
representar una d’aquestes escoles localistes italianes prou febles per a conta-
giar-se de totes les febres artfstiques, sense una caracteritzacié definitiva, plena
d’al'lusions a altres estils, i amb un fervor de fidelitat que s’anomena provin-
cianisme. Posem per exemple l'escola d’Umbria influenciada per corrents tan
contrastats com els de Floréncia, Siena i Rimini. Tenim el cas de Pisa, d’una
produccié indigena mediocre, i en canvi plena d’influéncies gracies als grans
artistes que hi treballaren.

Aqui el que seria curiés de saber és si aquest eclecticisme estilistic que
trobem en Ferrer Bassa és fruit d’'una erudicié personal o una simple acceptacié
d’'una férmula localista on trobés ja fet el conglomerat d’estils. En un pais
sense preparacié ni tradici6 indigena italianitzant no podem creure massa en
una seleccié d’estils feta pel nostre pintor, puix que una seleccié ja és un indici
de maduresa. Les taules i miniatures italianes que corrien per Catalunya no
serien suficients per a explicar una selecci6. Cal suposar uns viatges a Italia
o bé, 1 sobretot, una visié reposada de l'italianisme temperat d’Aviny6. Aquesta
és una qiiestié que no acabara mai de resoldre’s.

Pero, sense prejutjar ni el copisme ni l'erudicié de Ferrer Bassa, podem
perseguir les influéncies artistiques, tant si sén personals com de segona ma,
que es descobreixen en les seves pintures de Pedralbes.

Podem primerament comencar per un judici negatiu, que ja expressa
molt bé Mr. Post,'i és que el giottisme té molt poc o no res a veure amb l’art
de Ferrer Bassa. Es una cosa tan evident, que fins sorprén que en unes pintures
d’al'luvié, com sén les de Pedralbes, no es destaquin més elements giotescos.
En una suposada seleccié personal i directa de Ferrer Bassa, aix0 semblaria in-
creible donat el prestigi de Giotto, tan consolidat i de dies. Amb tota probabi-
litat el giotisme que pugui haver-hi en les pintures de Pedralbes no és altra cosa que
interpretacions eixarreides de férmules sieneses passades a través d’intermediaris.

El sienisme, en canvi, és una influéncia capital en 'art de Ferrer Bassa,
com ho fou.després en la pintura catalana posterior. Per damunt de tota altra

1. A history of the spanish painting, vol. 11,. p. 198.
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influéncia, la de Siena sempre senyoreja, i tot el que se n’aparta ho podem, en
general, considerar com unes irregularitats de la seva transmissié o captacio.
En les pintures de Pedralbes hi ha tot el léxic sienés. Hi ha la mirada esllan-
guida i oriental, les cares ovalades, els rulls dels angels i de I'Infant de la Maiestas,
les mans, I'expressié mistica i reflexiva, és a dir, tots aquests trets fisiologics i
psicologics que donen un total de difusa aristocracia i gracia al tema del sobre-
naturalisme plastic i poematic.

Ferrer Bassa dificilment es podia defensar d’aquest corrent sienés que
I’escometia per tots cantons. Els vestigis, taules o miniatures, que ens queden
de la importaci6 artistica italiana d’aquell temps a casa nostra sén d’origen o
tendéncia sienesa. Pel cant6 d’Aviny6, ja abans de 'anada de Simone Martini
en aquella ciutat (1339) també eren influéncies sieneses les que li podien arribar.
El director de l'obra artistica d’Aviny6 era Matteo Gianetti da Viterbo, un dei-
xeble de l'escola de Simone Martini. A Aviny6, Ferrer Bassa pogué conéixer
Simone Martini i suggestionar-se amb la seva manera artistica en uns moments
en qué contracta (1343) les pintures de Pedralbes. Simone Martini és el pintor
de més influéncia nacional i internacional, i la seva anada a la ciutat dels Papes
havia de fer sensaci6. I ja no cal insistir en les relacions en qué Catalunya es
trobava respecte a Avinyd.

Una altra ruta que podia exercir les més probables influéncies sobre Ferrer
Bassa era la de Pisa. Pisa era la font d’inspiracié artistica per la part de la
costa, pel fet d’ésser l'inic centre d'una certa importancia en aquella regi6.*
Pisa, per bé que era el centre més important de la Toscana, tingué pocs pintors
propis d’importancia. Perd com que era un gran centre de comerg, de relacions
exteriors i de riquesa, hi varen anar a parar els artistes més acreditats. Perd
Siena era la que principalment la proveia de pintors i escultors. Aixo vol dir
que alli, centre magnific d’exportacié artistica, s’havia de formar un estil ecléctic
amb predomini de sienés.

Ara bé; entre Pisa i Catalunya la comunicacié maritima i comercial era
constant, el comerg intensfssim; la qual cosa fa suposar que, com diu Post,? la
influéncia sienesa no era directa, siné a través de Pisa.

Napols, per relacions més aviat dinastiques i per les conquestes catalanes
en el reialme napolita, podia posar en contacte l'art catala amb l'art d’Italia.

1. VAN MarLE, The italian schools, vol. v, p. 28z.
2. A history of the spanish painting, vol. 11, p. 186.
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I a Napols, la Cort d’Anjou promogué una gran activitat artistica i hi acudiren
grans pintors. També alli Siena era la que proporcionava els pintors, i Simone
Martini també hi tingué una influéncia preponderant.

Es a dir, que pels principals contactes que Catalunya tingué amb Itilia,
sempre trobem el mateix corrent sienés més o menys filtrat. Els altres con-
tactes, Geénova, Corsega, Sardenya, Sicilia i la mateixa Venécia aleshores retar-
dada, poca influéncia decisiva podien exercir sobre l’art catala.

Tant pels antecedents histérics com pels efectes constatats en l'ordre
artistic es fa innegable aquesta caracteritzaci6 sienesa en l’art catala italianitzant.
Aquest caracter sienés en les pintures de Pedralbes no és pur; des de la seva font
fins a Catalunya ha arrossegat moltes impureses. Algunes ja les arrossega tot
passant pel mateix terreny italia, és a dir, a través d’aquestes escoles locals que
eren centres d’exportacié tant comercial com artistica. Per aix6 cal no preci-
pitar-se massa a judicar aquestes alteracions de l’estil sienés que s’observen a
Pedralbes, com un element indigena mal diluit en les férmules sieneses que doni
una tonica local a les pintures de Ferrer Basa.® Ja hem vist anteriorment com
molts detalls que semblen apartar-se de la dolcesa i harmonia sienesa es troben
en l'estil sienés més o menys pur. I igualment cal anar amb compte, si no es
vol caure en una critica d’imaginacié i de focs d’erudicid, de parlar amb excessiva
precisi6 de certs detalls florentins, umbrians, etc., etc. Tot ens fa suposar que
la historia d’aquestes pintures de Pedralbes és una historia més menestral i més
plena de fidelitat poc foguejada.

Els mateixos perills hi ha en voler precisar excessivament la influéncia
personal de determinats pintors italians sobre l’art de Ferrer Bassa. Els noms
més invocats com a mestres del gran pintor catala sén Simone Martini, Loren-
zetti, Duccio. Tots d’escola sienesa; la qual cosa comprova l'evidéncia de 1’estil
sienés en les pintures de Pedralbes. En tractar de la iconografia d’aquestes
pintures hem retret diferents autors, sense, perd, l'intent d’establir cap depen-
déncia artistica, siné més aviat coincidéncies iconografiques que sovint només
ens podrien assenyalar una font comuna, una férmula feta ja del domini piblic
i que es repeteix en diferents eépoques i autors.

Hi ha dos noms, perd, que es repeteixen sovint, i sén els de Lorenzetti i
Simone Martini. Aix0 és natural donada la posicié senyorejant d’aquests dos

1. H. FociLLoN, Sienne et la Catalogne. La Peiniure, 9o; M. Roucngs, La Peinture espagnole.
Le Moyen Age. Paris, 1928, etc.
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pintors en l'art sienés. A llur entorn veiem una nebulosa de deixebles que no
fan siné repetir llurs férmules i caracteristiques, i s6n precisament ells els qui
com a artistes secundaris exporten llurs obres, els qui emigren, i els qui esta-
bleixen més contactes. Es veritablement malgastar temps i tinta voler escatir
si Ferrer Bassa és influenciat directament o indirectament de Lorenzetti i de
Simone Martini. Cal acontentar-se amb la constatacié de I’esmentada influéncia,
sense voler precisar massa per les raons que ja hem donat abans. EIl més pro-
bable, pero, és que la influéncia sigui de segona ma, a través d'una escola o dun
artista localista tarat d’eclecticisme estilfstic i iconografic.

Post, que per ara és el critic més fi que ha trobat la nostra pintura, diu
de Ferrer Bassa que no és un simple plagiarista, sin6 que té molta originalitat
i és menys copista que els secundaris seguidors de Giotto, Duccio i Simone.l
En aixo dissentim de l'expert critic america, i la dissencié és molt explicable
pel fet de que ell fa una ampla critica que abasta tota la historia de la pintura
ibérica. La nostra opinié tendeix a creure que Bassa fou més aviat un plagia-
rista en el noble i tipic sentit medieval, i que ell més aviat encongi i rebaixa el
seu estil per imprimir-li durament i espectacularment les caracterfstiques no
massa familiars del nou art italid. Per aixé quan Ferrer Bassa es pot o es vol
més o menys instintivament evadir del jou italia (com en els sants isolats) ales-
hores el seu estil es redreca i retrobem el gran retaulista que els documents ens
fan imaginar. Aix{ mateix, creiem que Ferrer Bassa té el minim d’original.
Qualitats i defectes que diversos critics li han retret com una ingeréncia seva
personal o etnografica, els hem trobats en els autors italians del primer i del
segon rengle. I aixo tant en l'ordre d’estil i de composici6 com en l'ordre de
la iconografia. EIl amb la mateixa admiracié o fidelitat ha recollit els defectes
que les qualitats.

gEs que, tal com judica Mayer,? Ferrer Bassa, estéticament, és un perfecte
provincia? També nosaltres hem parlat d'un cert provincianisme i probable-
ment coincidim amb l’eminent critic alemany en la seva interpretaci6. Es a
dir, que el pintor de Pedralbes és excessivament fidel al nou canon de pintura.
La seva gran reputacié de retaulista, el seu mateix fragment de retaule del Museu
de Vic, ens donen dret a afirmar que amb menys rentincies personals, amb menys
fidelitat, hauria plasmat millor I'estil italia, perd potser no ens I'hauria reproduit

1. A history of the spanish painting, vol. 11, p. zoz.
2. L. A. MAYER, Historia de la pintura espafiola. Madrid, 1928.
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d'una manera tan espectacular, tan mural, com probablement certes exigéncies
de I'encarregant o bé una certa pruija seva li imposaren. Ferrer Bassa, en aquest
sentit, ens fa l'efecte del catala que té la mania de parlar en castella per a
més lluiment. Aleshores en aquest gran esfor¢ d’assimilacié els seus dots na-
turals s’encongeixen, i alld que en el seu estil catala, espiritualment atacat d’ita-
lianisme, seria un classic de la nostra pintura, en el seu estil materialment em-
manllevat esdevé un traductor aplicat. En aquestes pintures de Pedralbes
creiem que Ferrer Bassa és inferior a ell mateix. Es un provincid per les seves
pretensions.

|
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N el capitol anterior hem parlat de Ferrer Bassa copista. Ja hem vist com
aquest concepte no anul-lava la personalitat artistica d’aquest pintor. De
fet, perd, i en el cas concret de les pintures de Pedralbes, la limita o la

deixa un poc obturada. Ens falta un retaule documentat de Ferrer Bassa per a
poder parlar, amb plenitud i seguretat, del seu estil pictoric. Hem vist en el capftol
anterior una mena de costum d’anar a fer copies de pintures a Aviny6. Avinyé
potser hauria pogut ésser una clau per a desxifrar les influéncies que experimenta
Ferrer Bassa. Pero a Avinyé es conserven molt poques pintures, sobretot de
caracter religiés, de I'época o anteriors a la produccié del nostre pintor. Supri-
mint aquest factor que els documents, com ja hem vist, ens precisen per altres
pintures de casa nostra i que la proximitat i la magnificéncia de llur centre pro-
ductor ens presenten com a molt creible, ens queda tota aquesta immensitat de
I'art d’Italia, del qual el d’Avinyé era una ben acreditada sucursal.

En aquestes pintures murals, de la mateixa manera que en els retaules,

cal fer una diferéncia entre les escenes i els sants isolats, entre 1'estil narratiu i
I'estil monumental. En els retaules la figura central és superior a les petites
figures que ens descriuen els episodis de la vida d’aquell sant. Sia per la mul-
tiplicitat de figures, sia per llur grandaria o per llur repeticié, l'estil narratiu
baixa sensiblement de to, pren un valor equivalent en literatura a un estil de
contalla o de cronica. En canvi, I'estil monumental, el de figures isolades, pren
tot seguit un to elevat : és la creacié tipica del mestre, amb poca intervencié
dels ajudants o amb no gens. Es el seu orgull i la passantia del seu valor.
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Aquesta diferéncia, que gairebé no falla mai en els retaules, la trobem
molt acusada en aquestes pintures de Pedralbes, en les quals hi ha una unitat
d’estil narratiu i d’estil monumental. Totes les escenes tenen una mateixa qua-
litat amb les naturals i lleugeres prominéncies en certs indrets de la narracio,
produides per un estat d’esperit ben entonat, i amb les corresponents depres-
sions produides per cansament o per un esmussament de la sensibilitat artistica.
Les escenes del rengle superior, que devien ésser les primeres de pintar-se, tenen
més to, sobretot més qualitat colorista i més entreteniment en els accessoris.
Per exemple, en aquest rengle superior els peus de la majoria dels personatges
sén visibles : en canvi, en el rengle inferior sén rarfssims els que es veuen. La
vegetacié, que tan graciosament anima el sdl de les escenes superiors, queda
absolutament suprimida en la part baixa, malgrat el to lric d’escenes com la
del Naixement, Reis, Maries al Sepulcre, Ascensié. El color tan fi i fosforescent,
amb tornassolats delicadfssims, del rengle superior, s’apaga i es simplifica extra-
ordinariament en el rengle inferior, tot i el caracter jovial dels Set goigs que s’hi
representen. La simplificaci6 dels agrupaments també és molt remarcable entre
dalt i baix. Hom endevina en l'execucié d’aquestes pintures una pressa o un
cansament.

Perd, malgrat tot, en aquestes narracions plastiques hi ha una absoluta
unitat d’estil, de dibuix i d’expressié que els déna un to homogeni ben sostingut,
un to planer, sense émfasi ni lluiments personals, que converteix aquelles pin-
tures en unes visions calidoscopiques que variadament es van repetint sobre un
fons blau. La pressa o cansament suprimeix accessoris decoratius, perd no mi-
nimitza la técnica del pintor, que en aquest estil narratiu ha pres una expressio
expeditiva i normal de conversa tan diffcil de superar-se com de rebaixar-se.
No cal cercar una altra explicacié per a aquesta platitud estilista amb queé Ferrer
Bassa ens conta els goigs de la Mare de Déu o la Passi6 de Jesucrist. No cal
buscar la causa d’aquesta descuranca d’estil en la conviccié que el pintor tenia
de fer unes pintures que havien de quedar enterrades dins la clausura monacal.
Aquest fet poca influéncia devia tenir en I'execucié d’aquesta composicié. Recor-
dem primerament quin era el concepte de personalitat que aleshores dominava
i que avui a nosaltres ens fa I'efecte d'un ascetisme. Malgrat la predileccié hu-
manista que els nostres reis, amateurs de la nova cultura, podien tenir envers el
nostre pintor, aquest no passava d’ésser un treballador, sense firma ni persona-

litat propia, sense gaire més garantia que la qualitat del seu treball, que el seu
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amor, la seva vocacié professional envers el seu art que embrutava i, que, per
tant, no era liberal. L’artista d’aleshores no vivia tant del piblic com ara, era
un artista d’encarrecs que la seva probitat professional procurava d’enllestir de
la millor manera possible.

Altrament, mentre Ferrer Bassa executava les seves pintures, encara vivia
la fundadora de Pedralbes, la reina Elisenda, la qual habitava tocant al monestir
1 hi tenia entrada. I encara hem de recordar que en aquell temps la clausura
era una mica relativa i no podia pas suscitar a l'artista la idea de l’enterrament
de les seves pintures.

Quan Ferrer Bassa deixa el to narratiu per a donar-nos la figura isolada
i monumental de diferents sants, aleshores el seu estil, com hem dit, puja nota-
blement de to, la conversa es transforma en poema. Es en aquestes figures on
podem mesurar tota l'envergadura del talent de Ferrer Bassa com a pintor de
parets. Aqui se’ns manifesta el veritable estil i el temperament artistic de Ferrer
Bassa, sense preocupacions iconografiques, sense exigéncies episodiques, amb
una concentracié de forga tota dedicada a valoritzar I'element huma, la persona-
litat i la psicologia dels personatges. Particularment les seves figures d’home,
sant Francesc, sant Domni, sant Aleix, sant Esteve, etc., sén figures que poden
alternar perfectament amb les dels més auténtics pintors italians.

I és molt curiosa la lleugera depressié que sofreix el seu estil en tractar la
figura femenina. Les santes que pintd Ferrer Bassa sén dones que guarden
totes les féormules de la feminitat, perd sense l'esperit. De totes les santes pin-
tades, només es salva amb gracia la figura de santa Barbara. Santa Caterina
1 santa Isabel s’hi afinen. Les altres sén un esquema, una pura recepta aplicada
amb poca conviccié, una ampliacié de petita figura d’escena narrativa.

Aquestes figures isolades de sants ens rectifiquen el concepte que les escenes
ens haguessin suggerit sobre el dibuix de Ferrer Bassa. Ferrer Bassa és un artista
que deixa entendre més que no pas diu. Sovint trobem l'home d’ofici que ma-
neja professionalment unes férmules o receptes de taller que asseguren el mini-
mum d’esfor¢ dins una global dignitat artistica. Té receptes de cares, de peus
i mans, com té férmules de vestits i adhuc d’actituds, que en moments de reaccié
personal sén arreconades per deixar pas a la inspiraci6 estética. En aquest
conjunt de pintures hi ha escenes on el desig de superacié dissol les férmules
(El Triomf de la Verge, el Naixement, per exemple); en canvi, hi ha escenes on
el rutinarisme de taller ho deixa tot encarcarat (com en el Davallament de 1'Esperit
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sant o en I’Ascensi6). Hi ha alts i baixos, perd generalment sense arribar a
aquella estabilitat de dibuix, de correccié de formes, d’expressié personal que
ens permetia esperar 1'inic fragment de retaule, el de sant Bernat, del Museu
de Vic, que molt justificadament s’atribueix al nostre pintor.

Cal, perd, tenir en compte la gran diferéncia de técnica que hi ha entre
una pintura de retaule i una pintura mural. Ferrer Bassa és un pintor de retaules
de primer ordre, a judicar pels documents trobats i per la qualitat de les persones
reials o nobles per les quals treballa. Tenim retaules més o menys contempo-

ranis d’ell, i aquests retaules, que ell, segons la fama, havia de superar, ens per-

més enlla del que ens testifica el retaule del Museu de Vic o les mateixes figures
isolades de Pedralbes que s’afinen més a la técnica retaulista. La técnica de
pintura mural, aleshores poc usada i imposada probablement per la suggesti6
de les que s’executaven a Avinyd, pot explicar-ho molt o tot. Pogué influir
també el concepte en qué era tingut aquest procediment, el qual, per ben con-
ceptuat que fos, sempre estaria per davall de la pintura de retaule, preciosa i
minuciosa. La diferéncia de técniques déna sorpreses desconcertants. Citem
només la miniatura del Virgili de I’Ambrosiana, de Mila, que sort que el Petrarca
ens afirma que és de Simone Martini, perqueé, si no, hom I'hauria atribuida a un
deixeble bastant rerassagat. Van Marle explica les diferéncies d’estil per la
diferéncia de teécnica.

Sigui la que sigui la causa, el fet és que aquestes pintures, que pel color
poden posar-se al nivell dels primers trescentistes italians, les hem de classificar
més humilment a causa de defectes de dibuix. Hi ha, pero, uns defectes que
s6n inherents a lestil i que no hem d’atribuir del tot a Ferrer Bassa. Hi ha,
per exemple, els nassos allargassats, que és un dels trets defectuosos més tipics.
Aquest és un defecte que no hem d’atribuir al pintor catala, siné als pintors
italians, per eminents que siguin, els quals, amb un pretext o altre, dibuixaven
uns nassos allargassats com donant el to de la fisonomia humana trescentista.
Ferrer Bassa no fa siné copiar-los, potser exagerant la nota a causa de copiar-los
amb poca conviccié i sinceritat. Les cares de Ferrer Bassa responen perfecta-
ment a l'esquema de rostre trescentista amb la configuracié excessivament ben

ovalada, amb els ulls horitzontals, de mirada oriental, sovint guenya, les ninetes

I. Simone Martini ef les peinives de son école, p. 69.
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sempre cap als extrems, les celles fonedisses, la boca petita. Ferrer Bassa, per
ésser ben fidel a aquesta moda italiana, forga aquest maquillatge trescentista,
i aleshores es veu el truc i les seves figures apareixen unes provincianes disfres-
sades de senyores.

Hi ha un altre defecte en les pintures de Ferrer Bassa relacionat amb el
rostre, que sén les ganyotes en el cas d'un personatge en postura tragica. Es el
cas de moltes figures en les escenes de la Passi, que apareixen condolgudes o
plorant. Aquestes ganyotes també sén ganyotes d’estil, de les quals no es salven
els més experts pintors italians de I’época. Les figures serenes, de to abstracte,
sén facilment representables : quan ve una onada de sertiment hi ha gairebé
sempre un naufragi d’expressi6. Aleshores cal recérrer a una férmula que s’aplica
al rostre com unes ulleres. Ho fan els grans artistes, 1 el que fora estrany seria
que no ho fes el nostre pintor. Per tant, no crec que calgui cercar explicacions
d’ordre sentimental o étnic, ni escatir si es tracta d’'un emocionisme umbrid o
bé espanyol. Tota aquesta gesticulacié, totes aquestes contorsions facials, tota
aquesta emocié expressada amb mimica clamorosa, tot és d’encarrec; i cal re-
nunciar a l'explicaci6, per bé que molt suggestiva i convincent, d’interferéncies
gtniques, racials, que alterin la reproduccié de la fisonomia italianitzant.

Podem retreure, encara, un defecte particular, molt concret, que és el
de la figura de I'Infant Jesis repetida quatre vegades amb un aspecte d’home
madur. L’Infant de la Maiestas és el que es presenta amb més aspecte infantil
gracies a la seva perruca enrullada estil Lorenzetti. Els altres estan a l'altura
dels Infants molsuts, calbs i madurs de Giotto, de Duccio, o de moltissims altres
primers pintors.

Posats a retreure defectes, parlem de les mans de les figures de Pedralbes.
Ferrer Bassa utilitza una férmula de mans que potser ell introduf a casa nostra
i que trobem en retaules contemporanis o poc posteriors a ell. En lloc de les
mans de dits oberts i bastant igualats, propies de l'estil franco-gotic (que tendia
a donar a la ma una forma rectangular), trobem unes mans en forma de cullera,
fent clot, tendint a prendre una forma semiesférica. Aquest detall de les mans
tampoc no és una velleitat ni un defecte del nostre pintor; és una recepta de
mans que lart italid trescentista vulgaritza i aplica amb més o menys rigor.
Ferrer Bassa l'aplica amb un incondicional entusiasme de proselit del nou art,
no negligint-ne ni els mateixos defectes, que als seus ulls, un poc impreparats

a la nova moda, devien ésser els que més to i caracter italianitzant donaven.
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El mateix li passa amb el gest de la md posada horitzontalment sobre el
pit en senyal de respecte o de dolor. Es un gest, segons Millet,! estrany a la
practica binzantina dels segles X1 i X11. En canvi, té una certa popularitat en
I'art italia trescentista. Ferrer Bassa se n'empara i el repeteix sense mira-
ment. En l'escena de la Crucifixié hi ha dos soldats romans, un al costat de
Paltre, que executen el mateix gest. Es un gest de moda, i al provincia li cal
subratllar el seu mecanisme. Perd en aquest cas concret de la Crucifixi6 el
podem absoldre de provincianisme. Ferrer Bassa, com hem notat en tractar
de la iconografia de la Crucifixié de Pedralbes, no fa siné seguir Pietro Lorena
zetti en la seva Crucifixié de sant Francesc, de Siena, on trobem els mateixos
soldats, tots dos amb el mateix gest de la ma horitzontal sobre el pit, i amb les
mateixes mans acullerades o semiesfériques.

Tot aixo ens porta a concloure que els defectes més vistents de Ferrer
Bassa sén defectes (en aquella época potser gracies) de lestil italianitzant;
defectes que, simultaniament o destrament distribuits, més o menys accentuats
trobem en els artistes del trescents italia. A Ferrer Bassa, com a propagandista
del nou art, li calia accentuar-los, o bé, com a innovador, no va saber manejar-los
prou. Perd ell aconsegui que tots els qui entressin en aquella capella, per més
llecs que fossin de la historia de I’art, sentissin amb violéncia la caracteritzaci6
italianitzant del seu art i tinguessin la impressié d’ésser traslladats com per
encant en un bell recé d’Italia.

Els defectes de dibuix dels quals veritablement podem acusar Ferrer
Bassa sén les desproporcions del cos, una anatomia sovint més que expeditiva,
un desacord entre la indumentaria i el cos que abriga. Aquests defectes els hi
podem retreure amb més llibertat perqué Ferrer Bassa, que era un excellent
retaulista i un artista que pinta les figures isolades d’aquella capella, els podia
superar de sobres. Hom pot intentar excusar-lo recordant que també els millors
artistes italians, sobretot en Ilurs grans composicions al fresc, tenen llurs caigudes.
Perd en les pintures de Pedralbes els personatges ens apareixen gairebé constant-
ment en un pla de mediocritat i de descuit. Aquesta dominant apareix sobretot
en les fotografies de les pintures de Pedralbes, on, sense el color, el dibuix ensenya
cruament tots els defectes, sense cap compensacié. En la realitat el color eleva
la mediocritat i el descuit, el color ho il-lumina tot i ho dissimula gairebé tot.

1. Recherches, p. 447.
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I és que unes pintures murals sempre sén essencialment escenografiques, i ja
sabem que I’escenografia es permet moltes llibertats, algunes d’essencials al seu
efecte espectacular.

Les causes d’aquestes desproporcions i desconfiguracions anatomiques sén
diffcils de precisar. Creiem que no s’han d’atribuir a unes excessives interfe-
réncies dels qui, segons el contracte, 'havien d’ajudar en I'execuci6 de les pintures.
Aquest defecte de dibuix té massa homogeneitat per a poder pensar en una tal
motivaci6. Probablement la causa més eficient fou la técnica de pintura mural
que Ferrer Bassa només empra, ens consta, una vegada a Sitges al comengament
de la seva carrera i en una realitzaci6 que no sabem si es devia diferenciar gaire
de I'obra d’un simple pintor de parets més o menys ornamentalista. Ferrer Bassa
era un illuminador i un retaulista, procediments extraordiniriament allunyats
de la pintura muralista.

La pressa o el descuit no 1i haurien donat aquella defectuosa uniformitat
que tenen aquestes pintures de Pedralbes. La pressa o la subjeccié a un pres-
supost modest intervingueren més aviat en la simplificacié de grups i d’accessoris.
Ja hem assenyalat una simplificacié de color i de detallisme en el rengle inferior
d’escenes. En general, també hi ha una simplificacié d’agrupaments. Algunes
vegades pot atribuir-se a ’espai limitat; altres vegades, perd, es pot deduir fa-
cilment un proposit d’estalviar temps i feina, més que no pas una obediéncia a
una tendéncia florentina de concentrar I'accié escénica en pocs personatges.

Els agrupaments en qué Ferrer Bassa distribueix les figures sén simples
pero no tenen aquella formacié giottesca tan elemental com antiquada. Hi ha
una certa profunditat, a vegades poc ressaltada a causa de l'estalvi de perso-
natges. Pero Ferrer Bassa és home que juga bé les perspectives tant en l’ar-
quitectura com en el paisatge, com en la col-ocacié i proporcié de les figures.
Les dues falles més grosses en aquest sentit sén les escenes de I’Ascensi6 i de la
Baixada de I'Esperit Sant, particularment aquesta tltima. Creiem que el marge
d’originalitat de Ferrer Bassa en aquesta matéria d’agrupaments és molt limitat.
Hi ha escenes com la Maiestas i la Coronaci6 de la Verge, on ell pren unes férmules
generals i intangibles que es caracteritzen precisament per llurs detalls. En la
disposicié d’aquestes escenes, Ferrer Bassa no hi té cap intervencié o, tot al més,
es devia reduir a un simple augment o subtraccié d’alguns ingels. En la dis-

posicié de totes les altres escenes podem dir, després d’una atenta comparacid,
que Ferrer Bassa empra férmules iconografiques fetes, dificil de dir si d'una ma-
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teixa escola, les quals ell simplifica i modifica suprimint algun personatge, can-
viant-lo de lloc o d’actitud. En aix6 la diferéncia entre ell i els grans pintors
trescentistes, és que si aquests utilitzen férmules de primera ma, sota la pressié
d’influéncies bizantines que a Italia es rebien directament, el nostre pintor, per
més viatges que li suposem a Italia, no podia viure aquell ambient i forgosament
havia d’aprofitar-se dels intermediaris.

Post! considera les draperies de Ferrer Bassa com d’aire florentf, és a dir,
simplificat, feixuc. Els vestits de Ferrer Bassa s6n veritablement poc complicats
de plecs, son feixucs i expeditius. Aixd jo crec que entra dins el programa de
les seves simplificacions o bé dintre els destorbs de la técnica pictorica usada.
No crec que aixd es pugui definir com un matis d’escola, i menys d’escola flo-
rentina, que sembla la més allunyada de les pintures de Pedralbes. En canvi,
al costat del tipus general de personatge amb tinica i mantell, hi ha personatges
amb indumentaria especial, com els soldats romans en el Cami del Calvari i Cru-
cifixié, com Josep d’Arimatea en el Davallament de la Creu i en 1’Enterrament,
que s6n materialment copiades de figures d’escola sienesa, sense tenir-ne, pero,
la flonjor.

Fins aci hem parlat dels defectes personals i d’escola que presenta Ferrer
Bassa. En les pintures de Pedralbes també hi ha qualitats personals d’escola
que redimeixen en gran part les falles.

De primer hi ha un merit absolutament personal que impressiona de debd,
1 és la seva conversié a l'art nou d’'Italia. Ferrer Bassa es desfa heroicament
de l'estil franco-gotic en ple floriment i prestigi; s’evadeix de I'ambient gotic que
regna en tots els ordres de la cultura catalana, salvant el clos diletantista cortesa
encuriosit per una nova cultura d’importacié. Ferrer Bassa, guiat només amb
aquesta orientacié humanista de caire abstracte i literari, arriba a sentir I'encfs
de '’humanisme plastic, corpori, que per a un home de tradici6 gotica havia de
representar una revolucié d’esperit, de color, una revoluci6 adhuc anatémica i
d’actituds. Ferrer Bassa desafia el seu ambient, assimila el nou art i ens l'im-
porta essencialment intacte i amb un éxcés de fidelitat per tal de prevenir les
propies vacil-lacions i heréncies estétiques. La seva italianitzacié és completa.
En aquesta capella de Pedralbes no hi ha cap detall que traeixi I'art dominant
a casa nostra, no hi ha cap relliscada gotica. Distribuci6 d’escenes, arquitec-

1. A history of the spanish painting, vol. 11, p. 200,




FERRER BASSA I LES PINTURES DE PEDRALBES I5T

tures, emmarcaments, detalls ornamentals, I’etnografia artistica dels personatges,
no fallen mai. Els artistes italians sovint es permeten en llurs pintures algun
exotisme d’arquitectura gotica. Ferrer Bassa, que n’esta més amenagat, no fa
cap concessi6. Un fris de finestres insignificant i un fris ornamental goticitzants
els reprodueix sota la responsabilitat dels seus mestres italians. IL’enteixinat
de la capella, que té un aspecte goticitzant, el trobem gairebé igual en les cambres
papals d’Avinyé pintades per italians.

Ferrer Bassa obre aquest grandiés esvoranc en la nostra historia artistica
amb un esfor¢ que podem ben mesurar pensant només en la rapidesa amb queé
després es va cloure sota la nova ofensiva gotica en forma de I'estil internacional.
Ell en quedd materialment aixafat. Al cap d'uns cent anys, el seu bellissim
retaule de la capella reial de Barcelona és substituit. Tots els seus retaules 1
miniatures sén perduts. I en aquestes pintures de Pedralbes, al cap de cent
anys ja s’hi feien inscripcions i gargots, i eren considerades dignes d'un fons in-
visible d’armari. Aixé 1i ha valgut aquesta tnica recompensa de consideraci6
i de comprensié que els critics d’ara 1i han pogut tributar, gracies a aquestes
pintures afortunadament clausurades.

En aquestes pintures de Pedralbes hi ha, perd, un esbafament gotic que
no sols passa desapercebut, siné que atreu grans elogis entre els quals hi ha els
nostres. On perilla l'italianisme de Ferrer Bassa és en els sants isolats : Sant
Domni, sant Francesc, sant Esteve, sant Aleix d’'una manera especial. En aquests
hom hi endeévina un atac de sinceritat artistica. Les férmules italianitzants sén
minimitzades; en sant Domni i sant Francesc, gairebé del tot desaparegudes.
Ens acostem a les finors de retaule i a una expressié més forta que els trets fiso-
nomics que declaradament cedeixen. El tipus de bellesa humana, aleshores
vivent en I’ambient barceloni, s’imposa al tipus de bellesa importada i exdtica.
I, indubtablement, aquestes figures que avui li recapten tants elogis, probable-
ment devien ésser les que menys li devien plaure, o les que per a ell devien tenir,
en tot cas, I'encis d'una infidelitat al seu ideal estetic adoptat. Aquestes figures
tenen el doble avantatge de deixar-nos veure quin era el seu estil propi i quines
rentincies va haver de fer per a consagrar-se a l'estil nou.

Una altra qualitat que ressalta en les pintures de Pedralbes és la repro-
duccié del paisatge i de les arquitectures. Per a nosaltres, treballats pel Renai-
xement, ja ens és més facil apreciar aquest aspecte, molt més que no pas l'aspecte

huma de les figures. Les arquitectures de Ferrer Bassa, com molt bé fa notar
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Mr. Post, sén d’una perspectiva lineal arquitectonica ben acceptable. Sobretot
I’arquitectura més complicada de l'escena de I’Anunciacié és d’'un home molt
fort de dibuix i d'un ferm sentit plastic. Aquest sentit arquitecténic queda
comprovat en la mateixa disposicié dels plafons, en els omplimments dels espais
sobrers, en la decoracié de I'arc i de la paret interior d’entrada de la capella on
hi ha les famoses pintures.

Aquest sentit plastic el retrobem en el paisatge. El paisatge aleshores
no tenia gaire més importincia que un telé de fons. Les muntanyes eren uns
icebergs perduts en mig d’una mar acolorida. Aquestes muntanyes cantelludes,
fetes a cops d’escarpa, eren inevitables, entraven dins el regne d'una iconografia
tan intangible com la iconografia sagrada de les persones. Tots els pintors tres-
centistes italians les respecten com es respecten totes les incongruéncies topografi-
ques d'un pessebre. Ferrer Bassa no podia fer més, i accepta aquests comprimits
de paisatge, perd mira d’atenuar-los amb una coloracié fina, tornassolada, fidel
a les resplendors de les llums que cauen sobre d’ells. Aquestes muntanyes, que
generalment apareixen grises i exanimes, aqui tenen un color de vida, i fins, cosa
no massa corrent, s'omplen d'una vegetacié esclarissada i tan abundant com
permeten les llisors d’aquests muntijols. Aquest sentiment de la naturalesa el
trobem més expansiu en la vegetacié de terra, no massa corrent en la pintura
del seu temps, on podem remarcar una fina observacié de la flora. I on ressalta
més encara aquest sentiment pintoresc és en els arbres, en els arbres de prop
amb el seu fullam entretingut, de muiltiples relleus i de petites coloracions, i en
els arbres llunyans amb uns volums més grossos i menys detallats, amb una
coloracié menys triturada i més matisada a través d’una atmosfera.

Per6 el merit de Ferrer Bassa més auténtic, més apreciable i menys con-
trolable per la fotografia és el color. El color és I’anima d’aquestes pintures.
Ensenyar aquestes pintures per fotografia és ensenyar un cadaver amb tots els
seus defectes descarnats i sense cap compensacié. Tots els defectes que hem
anat retraient, en els primers moments de contemplar aquestes pintures, son
imperceptibles degut a la resplendor de llur coloracié. Fins després que un s’ha
acostumat a aquella fosforescéncia multicolor no s'adona dels detalls i no comenga
la critica.

La coloracié de les pintures de Pedralbes és dificil d’imaginar, sobretot

1. A history of the spanish painting, vol. 11, pP. 204.
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si no s’han vist frescos trescentistes i adhuc quatrecentistes italians. Ni els
nostres retaules ni les nostres escadusseres pintures murals gotiques no ens poden
ajudar a imaginar-la. Primerament, perqué es tracta d’'una coloraci6 a base
d’una técnica poc usada i generalment tan mal conservada. Després, perqueé es
tracta d'una gamma de colors i de combinacié de colors molt diferent de la
coloracié dels retaules. Aquesta coloraci6 mural s’ha conservat més fresca, xuclada
i adhuc més neta que la de la pintura sobre taula, i al mateix temps hi ha una
combinacié de colors juxtaposats, uns tornassolats, unes fosforescéncies totes
especials, que només Fra Angélic i pocs altres saberen transportar al retaule.

Ferrer Bassa no és original en la coloracié. EIl absolutament hagué de
veure frescos italians, altrament no es comprendria una semblanca de coloracié
tan exacta amb els fresquistes italians de la seva época. Ferrer Bassa, quant
a la coloracid, esta a l'altura dels seus mestres, en coneix tots els trucs, totes les
combinacions, tots els matisos. En entrar en aquesta capella de Sant Miquel
de Pedralbes veritablement us fa la impressié que heu travessat una frontera i
entreu a Italia. La impressié de lluminositat que donen sobretot les escenes
del rengle superior no és gaire diferent de la que hom sent en entrar a ’Arena
de Padua. Sia per llur millor conservacid, sia per una concepcié una mica més
retaulista, el color de les pintures de Pedralbes és una mica més brillant i con-
trastat, pero, de totes maneres, dignes del millor fresquista italia de I'¢poca.
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FILIACIO ICONOGRAFICA DE FERRER BASSA

A hem assenyalat la importancia de 1’aspecte iconografic en les pintures de
Pedralbes. Seguint aquest fil i suposant que existissin els intermediaris,
podriem perfectament trobar la font o les fonts d’on Ferrer Bassa tragué

els temes tot manllevant l'estil. Es clar que en aquesta tasca, ara ja no factible
per la destruccié de moltes obres d’art, trobarfem dificultats, una de les quals,
la més desorientadora, seria el fet de les repercussions i repeticions que es pro-
duiren dins les escoles italianes on un donava el to i responien a centenars amb
eco fidelfssim. Perd, a forga de depuracions pacients, potser també s’hauria
refet el cami. Ara podem constatar el ressd, pero és dificil de saber qui ha
donat el crit.

En les pintures de Pedralbes 1'aspecte iconografic és important, perqué es
tracta de temes fets, generals, amb historia i evoluci6 propies, on facilment es
poden destriar les influéncies. Tant les coincidéncies com les discrepancies sén
facilment constatables i es poden almenys, en general, endevinar els prototipus,
originals o intermediaris, que han servit de norma.

En estudiar en detall les escenes pintades a la capella de Sant Miquel a
Pedralbes ja hem procurat de fer una sintesi de la iconografia de cada una.
Ara no es tracta d’anar a cercar les causes remotes d’aquesta iconografia primi-
tiva, bizantina, oriental, grega o hellenistica o eslava, que l'art italia assimila,
vivifica i distribueix. Ara només es tracta de resumir les linies generals, les
grans caracteristiques de la iconografia que Ferrer Bassa o els seus inductors

utilitzen.
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En les pintures de Pedralbes podem parlar d'un estil iconografic, en el
qual I'accié personal del pintor catala és insignificant o nul-la, com en la majoria
dels pintors italians trescentistes.

El plagiarisme iconografic de l'art doscentista i trescentista italid era
general. A Giotto sols se li atribueixen iconograficament com originals tres
escenes, 1 a Duccio, que tenia ura mica més d’independéncia en la composicid,
se li compten escassament unes sis escenes.' I podria escaure’s que, amb un
estudi més aprofundit de la iconografia, es rebaixés el nombre de les dites
escenes. Malgrat tot, es parla d'un estil iconografic de Giotto i d’un estil icono-
grafic de Duccio, que sén els dos grans capdavanters que inicien unes tendéncies
de sentiment i de forma que assenyalaran el doble cami de ’art italid. Nosaltres
podem parlar també de l'estil iconografic de Ferrer Bassa prescindint de si és
o no és original d’ell.

En estudiar la iconografia de les pintures de la capella de Sant Miquel,
ja hem remarcat que Ferrer Bassa adopta unes férmules antiquades en relacié
amb altres férmules dels mateixos temes que el trescents italid utilitzava i feia
circular, simultaniament. Al mateix temps, sovint s’observa dins aquestes f6rmu-
les velles un sentimentalisme novell, semblant al sentimentalisme gotic, que
estovava la iconografia romanica. Per exemple, els reis d’Orient agenrollats, les tres
Maries agenollades al sepulcre, i la Verge agenollada en I’escena del Naixement.
Aquesta actitud és deguda a un pietisme personal que modifica la trama dels
temes vells, per bé que no és sempre consegiient, com pot veure’s en la Verge
de I’Anunciacié, que esta asseguda, quan en aquell temps sovint més aviat era
representada agenollada o almenys dreta. Aquestes inconseqiiéncies sén expli-
cables pel plagiarisme iconografic que es sobreposava a tota iniciativa personal.
El mateix Duccio, que en la composicié és més independent que Giotto, té, no
obstant, una aparen¢a més bizantina, com fa remarcar Van Marle.?

Ferrer Bassa, que té una composicié més complicada que Giotto, també
té un aspecte arcaic en la majoria dels seus temes, adhuc en la indumentaria,
com, per exemple, l’estola amb creus dels angels dels temes narratius. En aquest
arcaisme de Ferrer Bassa no trobem cap particularitat de regust classic o hel-
lenistic com, per exemple, el cas de I’Ascensi6, d’'un Cavallini o d'un Giotto.
L’arcaisme de les pintures de Pedralbes sovint fa pensar en 1’Academisme ve-

1. VAN MARLE, Recherches, pp. 56-59.
2. Recherches, p. 59.
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necia que el segle X1, a base de certes férmules bizantines, havia produit unes
estilitzacions decoratives que podien passar com a productes bizantins, perd
delataven una elaboraci6 occidental. Tant a la Toscana com a Roma, a prin-
cipis del segle x1v, se’n troben rastres.?

A Ttalia, durant el segle X111 hi ha, encara, un altre corrent que també
ens pot explicar certes caracterfstiques retardataries que trobem en les pintures
de Pedralbes. Es el corrent romanic indigena més o menys modificat per les
infiltracions gotiques que li venien de Franca. Aquest corrent romanic en aquell
pafs tingué una rara persisténcia com tota cosa que tingués unes arrels classiques
o hellenistiques. IL’element gotic entra allf amb el mateix aire d’estrangeria
que un element asiatic. Aquest conservadorisme classicista és un instint avial
que reté el que li ve de patrimoni natural o del pais i el que li sobrevé per les
importacions hellenistiques que s’esdevenen el segle XIII.

Prenent uns quants exemples d’iconografia de Pedralbes veurem bé aquesta
barreja d’elements antics, que tant poden ésser romanics d’Itlia com hel-lenistics
d’importacié oriental, i d’elements nous probablement deguts a la influéncia
gotica francesa.

A P'Anunciacié trobem la Verge asseguda, que és un simptoma d’anti-
guitat. En canvi, porta a la mad un llibre, que és un detall occidental derivat
de I'apocrif sant Mateu, detall rarament representat el segle X1v i que després
es fa tan popular.

L’element antic es fa més remarcable encara en I’escena de I’Adoracié dels
Reis. Tots tres estan agenollats, malgrat la conversa que sostenen entre ells.
Ja férem notar en el seu lloc la raresa d’aquest detall. Cavallini els presenta
gairebé agenollats, o potser per una falsa o mal apreciable perspectiva ho semblen,
i tota possible suggeréncia (dificil d’admetre pel caricter arcaic de la seva com-
posicid) d’aquest pintor seria un indici d’antignitat. Pero el fet que els tres
reis estiguin en actitud adorant i al mateix temps conversant només s’explica
per la superposicié de dues férmules iconografiques d’expressié, d’esperit i d’época
diferents. Altrament, en aquesta escena trobem a faltar sant Josep i I’Angel,
com en el cas de Duccio i com en les més antigues representacions d’aquest epi-

sodi a Santa Sabina, de Ravenna, i en les moltes produccions italianes del
segle XIII.

1. MURATOF, La Peinture Byzantine, Paris, 1928, p. 136.
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En l'escena de la Captura de Jesds hi ha un grup simptomatic, que és el
de la lluita de Pere i Malcus. Es un grup antiquissim que, isolat com a Pedral-
bes, no trobem ni en Giotto ni en Duccio. En canvi, aqui a Pedralbes, Pere
ataca Malcus cara a cara, la qual cosa representa un detall nou. Van Marle
assenyala com l’exemple més antic una pintura de Duccio.* Un altre detall nou
dins d’aquesta escena, antiquada per la seva distribuci6 i acoblament dels tres
grups, és el fet que els soldats s’abraonin sobre Jests al mateix temps que Judas va
per besar-lo. Aixd és rar en l'art bizanti, i freqiient en I'art italid i en el francés.

En la Crucifixi6 assenyalem el grup de les Maries sostenint la Verge des-
maiada talment com en les representacions antigues, i sant Joan isolat i comple-
tament deslligat de tots, com un personatge desllorigat procedent de les primitives
Crucifixions simeétriques i més elementals. Com a nota més moderna es pot
retreure la figura del Crist clavada amb tres claus i els cossos dels lladres clavats
i no lligats.

En la Resurrecci6, Ferrer Bassa utilitza una férmula antiquada que figura,
més que la Resurreccid, la Visitacié de les Maries al Sepulcre. Perd la novetat
dins d’aquest arcaisme iconografic consisteix en el fet que les Maries estan age-
nollades, quan antigament sempre eren representades dretes o fugint. El detall
de la Magdalena que aixeca el sudari és també un detall probablement introduit
pels drames litirgics dins la féormula iconografica antiga. Ja es troba durant
el segle xiI.

Al costat d’aquestes escenes, compostes d’elements antics i moderns,
en trobem d’altres d’iconografia primitiva gairebé intacta, com és l’escena de
I’ Ascensio.

Aix¢ indica que la iconografia que utilitza Ferrer Bassa és una iconografia
d’al-luvié, de férmules de segona i tercera ma, alterades per unes influéncies
complexes i incoherents, on es barregen sense confondre’s els elements antics i
els nous. Aquesta iconografia pot tenir relaci6 amb Pisa que fins al segle XIiI
va ésser el gran vehicle del neobizantinisme com a centre que era del comerg
artistic amb Bizanci, o bé amb Venécia, que tants contactes tenia amb 1'Orient
i que presenta tantes persisténcies iconografiques. Siena, en canvi, no era gaire
afectada pel bizantinisme i les seves persisténcies iconografiques dels segles XIiI
i X1v sén més gotiques que bizantines.

1. VAN MARLE, Recherches, p. 30.
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Naturalment, sense afirmar ni negar els possibles viatges de Ferrer Bassa
a Italia, és indubtable que ell no va anar a cercar ni molt menys va crear aquesta
complexitat iconografica de les seves escenes pintades a Pedralbes. Aquestes
combinacions iconografiques no sén una obra d'un sol home per més genial que
sigui i molt menys ho hem de creure d'un home que és un pervingut dins el nou
estil italid. Ferrer Bassa utilitza férmules fetes, preparats que ell va trobar en
estat de pintura mural, la cosa més probable, o bé en estat de miniatura o gravat,
com ja ha estat dit en un altre lloc.

La iconografia de Ferrer Bassa és una iconografia de transicié, una icono-
grafia d’elements vells i nous, peré no d’esperit nou. Encara és una superposicié
de férmules. No és aquella iconografia que sembla inspirada pels mistics del
segle x1v, i de fet potser més aviat n’és la inspiradora, i que es manifesta ple-

nament amb el sienisme o bé amb el goticisme de la segona meitat del segle X1v.
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19 de febrer del 1321

Jacobus ete. Dilectis et ffidelibus officialibus nostris Cathalonie ad quos presentes
pervenerint, etc. Noveritis nos concessisse gratiose Fferrario Bassa de Cesgunyoles spatium
Sex mensium ad vendendum bona sua que habet in dicto loco de Sesgunyoles et in Villa
francha et aliis locis convicinis non obstante sententia per quam exul factus est per senten-
tiam dilecti consiliarii nostri bernardi de fonollario gerentis vices procuratoris in Cathalonia
pro inclito infante Alfonso karissimo primogenito nostro qui menses incipiant post. decemi
dies a data presentium numerandos et quod finitis ipsis mensibus habeat octo dies exeund.
fines Cathalonie. ita quod infra dictum tempus possit stare salvus et securus cum bonis
suis ac etiam redire dicta sententia in aliquo non obstante. Quare vobis dicimus et man-
damus quatenus hanc concessionis nostre gratiam juxta prescriptam formam observetis et
faciatis inviolabiliter observari. Datum Valencia xj. kalendas Marcii anno Domini m,cce.xx.

Arxiu de la Corona d’Aragd : Reg. 219, f. 240 (no 40, com diu Sanpere).
SANPERE Y MiQuEL, Els Trescentistes, vol. 1, p. 88.

II
28 de juny del 1324

Sit omnibus notum Quod Ego Fferrarius Bassa pictor civis Barchinone confiteor et
in veritate recognosco vobis venerabili domino Bernardo de Fonollario et vestris me habuisse
et recepisse a vobis manibus meis numerando illos trecentos solidos monete barchinonensis
de terno quod vos mihi dare promisistis de illis duabus capellis vestris quas vobis depictavi
in ecclesia de Cigiis et etiam habui et recepi a vobis numerando manibus meis triginta so-
lidos predicte monete quos vos mihi dare promisistis de illis duabus crucibus quas vobis de-
pictavi ad opus predictarum capellarum, renuntiando exceptioni pecunie non numerate,
doli vestri quia de predictis est mihi per vos plenarie et integre satisfactum ad voluntatem
meam facio vobis et vestris finem et pactum de non petendo sicut vobis melius dici potest
et intelligi ad vestrum vestrorumque salvamentum et bonum intellectum. Actum est hoe
iiij. kal. julii anno Domini millessimo cce. vicesimo quarto. Signum Fferrarii Bassa pictoris
predicti qui hec concedo et firmo. Testes hujus rei sunt Gueraldus Tordera et Salvator
Majolli.
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Signum Guillelmi Galini presbiteri et notarii publici in ecclesia de Cigiis pro Petro
Ollario rectori eiusdem qui de mandato ipsius hec scripsit et clausit.

Arxiu de la Catedral de Barcelona : Diversorum, C.
Josep Mas, pvre., Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, any XI1, n.0 45,
1912, p. 250, en dbéna un extracte.

11T
g9 d’agost del 1333

Alfonsus Dei gratia Rex Aragonum, Valencie, Sardinie et Corsice, Comes Barcinone,
ffideli suo Petro Augustini tenenti locum thesaurarii nostri, Salutem et gratiam, Cum dilectus
consiliarius noster Raimundus Vinaderii legum doctor fecerit Nobis fieri quendam librum
in quo sunt scripti usatici Barchinone et consuetudines Cathalonie, quem quidem librum de
pingi volumus estorialiter per Fferrarium Bassa pictorem, qui jam ipsum incepit depingere
ideo vobis dicimus et expresse mandamus quatenus conveniatis vos cum dicto Fferrario, et
faciatis cum ipso, ut dictum librum Nobis quam citius poterit depingat, Solvendo sibi id
quod pro pretio dicte depictionis cum eo conveneritis. Et hoc nullatenus differatis. Datum
in Montealbo v. idus Augusti Anno Domini mecexxx. tertio sub nostro sigillo secreto.

Arx. Cor. Arag6 : Reg. 534, f. 1.
Ruer6 v LiucH, Documents, vol. I, p. 104.

v
1333

Item done an Fferrer Bassa pintor de Barchinona a qui lo senyor Rey los mana donar
per raho d algunes messions que havia fetes en un llibre del dit senyor que pinta e illumina
i encara per salari seu cc. sol. Barch.

Arxiu del Reial Patrimoni : N.° 303, f. 105.

v
QOctubre del 1334

Item done an Fferrer Bassa pintor de Barchinona per raho d algunes obres que
fa al senyor Rey en pintar istorias en j. llibre dels usatges de Cathalunya que fa a obs
del dit senyor. E donals li per mi en [menjaf]. E havi albara del dit en Fferrer Bassa .L
sol. barchs.

Arx. Reial Patr. : N.° 305, f. 76 v,

VI
15 de febrer del 1335

... Item Fferrario Bassa, pictori Barchinone pro quibusdam missionibus quas fecit in
quodam libro nostro usaticorum quem illuminavit pro suo salario seu labore cc. solidos bar-
chinone... Datum Turolii xv. kalendas Martii Anno Domini mcecexxxiij.

Arx. Cor. Aragd : Reg. 468, f. 54 v. Es una de les partides que figuren en un llarg document
dirigit al tresorer Felip de Boyl.
RuBi6 v LrucH, Documents, vol 1, p. 104.

I
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VII
29 d’agost del 1335
Ttem done an Ierrer Bassa, pintor, ciutada de Barchinona, en paga dago que li ro-
"~

mania a pagar de ij. mille solidos barchinonesos a ell deguts ab letra del senyor rey, data
| en Barchinona iiij. kalendas septembris del any present mccexxxv. per salari seu de un re-
taula segons que en la dita lletra se conte en lo dors de la qual foren scrits per abatuts per

! ma del notari qui la apocha feu en la qual es enserta la tenor de la dita letra, la qual apocha
ya he cobrada : cce. sol. barchs.

Arx. Reial Patr. : N.o 307, f. 41. Felip de Boyl paga el compte del retaule encarregat per
Alfons III.

Rus16 v LivcH, Documents, vol. 11, pp. 74 1 75.

VIII
24 de maig del 1339

Petrus, etc., dilecto consiliario et Thesaurario nostro Raimundo de Boyl salutem, etc.
Cum nos iniuncxerimus Fferrario Bassa pictori Barchinone ut faciat nobis duo pulcherrima
retabularia pro altari Cappelle aliafarie nostre Cesarauguste cum quibus altare ipsum or-
netur ac etiam decoretur. Et propterea eidem Fferrario exsolvi per nos quadringentos solidos
Barchinone providerimus et velimus. Tdcirco vobis dicimus et mandamus quatenus de pec-
cunia curie nostre que est vel erit penes vos tribuatis et solvatis eidem Fferrario vel cui vo-

L4 - . . . . . .

! luerit loco sui quadringentos solidos barchinonenses suppradictos et facta solutione presen-
tem ab eo recuperetis litteram cum apocha de soluto. Data Barchinone nono kalendas junii
anno Domini mcecxxx. nomno.

Arx. Cor. Aragd : Reg. 1299, f. 155.
Rue16 ¥ LrucH, Documents, vol. 1, p. 118.
' SANPERE Y MiqQuEL, Els Trescentistes, vol. 1, p. 179.
IX
Juny del 1339
Ttem done an Fferrer Bassa pintor de Barchinona en paga de ¢o que Ii es o li sera
degut per oras* e retaules que fa a ops del Senyor Rey e au acceptat en apoca. ...c. sol. bar,
Arx. Reial Patr. : N.° 314, {. 102 v.
!
X
4 3 de setembre del 1339

Petrus, etc. Dilecto consiliario et Thesaurario nostro Raimundo de Boyil. Salu-
tem, etc. Cum per vos solvi velimus Fferrario Bassa pictori pro missionibus per ipsum
faciendis pro duobus Retrotabulis sive Retaules, diversorum istoriatum que per eundem

*

Mn. GupioL, en Els Trescentistes Catalans, vol. 11, p. 124, segurament referint-se a aquest
! document diu : per obres i vefaules El document parla clarament d’oras. La grafia oras probable-
ment és un lapsus de l'escriptor, puix que és freqiient 1'expressié : per obras e refaules.
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Fferrarium fieri mandavimus ad opus duorum altarium constructorum in Aliaffaria civitatis

Cesarauguste per vos eidem Fferrario Sexaginta libris Barchinone nunc exsolvi velimus.

Idcirco vobis dicimus et mandamus quatenus de pecunia Curie nostre que est vel erit penes

vos tribuatis et exsolvatis eidem Fferrario vel cui loco sui voluerit Sexaginta libras Barchi-

none supradictas. Et facta solutione presentem recuperetis litteram cum apocha de soluto.
Data Barchinone iij. nonas Septembris anno Domini Millessimo ccc.xxx. Nono.

Arx. Cor. Aragb : Reg. 1300, f. 97 V.
SANPERE ¥ MigueL, Els Tyescentistes, vol. 1, p. 180.

XI
Any 1339

Ttem done ab albara d escriva de racio an Garcia Pere¢ Pepin sobreatzembler de
casa del senyor Rey los quals 1i eren deguts per raho de iiij. besties de bast que loga a estar
per manament del dit Senyor per portar a Saragossa iiij. retaules los quals lo dit Senyor ha
fets fer en Barchinona ops de la sua capella de Saragoca e per iij. besties de sella que loga
de manament del dit Senyor a alguns de casa sua los quals foren tramesos per afers de la
Cort = cclxviij. sol. barch.

Arx. Reial Patr. : N.¢ 315, f. XXXI11 V.

XII
22 de novembre del 1340

Ttem done an Fferrer Bassa pintor e ciutada de Barchinona los quals 1i romanien a
pagar per raho de ij. retaules pintats los quals lo senyor Rey li feu fer e pintar a ops dels
altars de madona santa Maria e de sant Marti construits en la capella nova de la aliafferia
de Saragoga e havi letra del senyor Rey a mi feta de manament data Barchinone x. kalendas
decembris del any present la qual ha cobrada ab apocha .dccce. solidos barchinonenses.

Arx. Reial Patr. : N.° 315, f. XXXIIL

XIII
22 novembre 1340

Petrus ete. dilecto Consiliatio et Thesaurario nostro Bernardo de Olzinellis legum doc-
tori salutem ete. Cum nos tribui et exsolvi velimus per vos Fferrario Bassa pictoris civi Bar-
chinone nongentos solidos barchinonenses ad complementum illorum trium milia solidorum
eiusdem monete qui sibi solvi debebunt ratione duarum retrotabularum depictarum quan
per eum fieri ac depingi fecimus ad opus altarium Beate Marie et Beati Martini construc-
torum in capella nova aljafarie nostre civitatis Cesarauguste. Et propter vobis dicimus et
mandamus quatenus de pecunie curie nostre que est vel erit penes vos tribuatis et solvatis
dicto Fferrario Bassa vel cui voluerit loco sui nonagentos solidos Barchinonenses supradictos
et facta solucione presentem recuoeretis litteram cum apocha de soluto.

Data Barchinone x. kalendas decembris anno Domini Mccccoxl. Bernardus de Podio

mandato domini Regis.

Arx. Cor. Aragb : Reg. 1303, fol. 34. ;
SANPERE Y MiIQUEL : Eis Tyescentistes, vol. 1, pp. 180-181,
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XIV
20 de juliol del 1341

Die Mercurii intitulata xij. kals. julii anno predicto (1341).

Noverint universi. Quod die mercurii intitulata duodecimo kalendas Julii Anno Dni.
m.cce.x]. primo. in presentia mei Berengarii de Villacetrude scriptoris jurati sub Guillelmo
Turelli notario publico Barchinone et in presentia etiam Jacobi Martorelli textoris panni lini
Bernardi Fusterii et Johannis Rogerii Civium Barchinone testium ad hoc specialiter vocatorum
et rogatorum Fferrarius Bassa* pictor ymaginum Civis Barchinone hostendit michi dicto
scriptori coram ipsis testibus in hospitio ipsius Fferrarii quod habet in suburbio Barchinone
in vico vocato dela Cocorella decem petias de reetaule quas dicebat esse capelle sancti Petri
constructe in sede Ilerdensi deboxatas et deauratas ex toto cum signis vel scutis argentatis,
quibus debebat depingere ut dicebat dictus Fferrarius signum nobilis viri Othonis de Monte
chatatano (sic). Item quatuor petias de reetaunle quas dicebat esse altaris sancti Johannis
constructi in sede predicta ilerdensi deboxatas et deauratas cum signis vel scutis argentatis
in quibus debebat depingere ut dicebat idem Fferrarius signum nobilis Othonis supradicti cum
orlis viridis. Ttem quator petias de reetaule quas dicebat esse altaris sancti Pauli constructi
in dicta sede ilerdensi deboxatas et deauratas cum signis vel scutis argentatis in quibus de-
bebat depingere ut dicebat dictus Fferrarius signum de Montechatano dicti nobilis Othonis
cum orlis viridis. Item hostendit michi dicto scriptori presentibus dictis testibus quod jam
inceperat depingere et operari in dictis reetaulis. Et ut de predictis omnibus [...] quere valeat
et apparere in futurum quod predicta fuerunt facta prout superius continentur et tempore
presenti petiit et rogavit dictus Fferrarius sibi fieri atendi publicum instrumentum per no-
tarium infrascriptum. Que sunt acta die et anno predictis presente me dicto scriptore et
presentibus testibus supradictis ad hoc specialiter convocatis.

Arxiu de la Ciutat de Barcelona : Plec solt procedent d'un Manual de Guillem Turell.
SANPERE Y MIQUEL, Els Trescentistes, vol. 1, p. 231, 1 PuicGaRri, Boletin de la Real Academia
de Bucnas Leiras de Barcelona, t. 111, p. 76, en donen un extracte.

XV
26 d’abril del 1342

Tlustri Marie Dei gratia Regine Aragonum consorti nostre carissime Petrus per eamdem
gratiam Rex aragonum, etc. Salutem et intime dilectionis affectum. Rogamus vos qua-
tinus quam citius poteritis cum aliqua bona persona que primo venerit de Valentia apud
barchinonam mittatis nobis Oras pulcriores que sunt in? stuexo? depicto quas depincxit
Fferrarius Bassa.

Data Barchinona sexto kal, Madii anno Domini m°ccc®cl. secundo.

Vidit B.

Dominicus Jordani mandato domini regis facto per fratem S. confessorem,

Arx. Cor. Aragd : Reg. 1058, f. 111.
Mn. J. Rius, Estudis Universitaris Catalans, vol, X111, n.° 1, p. 164.

* Bassa i no Bassia, com transcriu Puiggari,
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XVI
Desembre del 1342
Ttem done an Fferrer Bassa pintor ab albara del dit scriva de racio los quals

i eren deguts per pintar unes andes a obs de la dita senyora Reyna de Mallorcha. cxl.
sol. barch.

Arx. Reial Patr. : N.° 319, f. 106.

XVII
Any 1343

Item done an Johan Dalcolea qui talla davant lo senyor Rey ab albara de scriva de
racio los quals lo dit senyor 1i mana donar per ¢o com lo dit senyor los li mana donar an
Fferrer Bassa pintor de Barcha. per raho de j. reetaule e daltres obres que deu fer per a obs
de la Capella de la aliafaria de Saragoga cxl. sol. barchs. per los quals li done jacquesos a
la dita raho segons que en la fi del dit albara ne fo fet cambi per lo dit Racional que fan
cv. sol. jacquesos.

Arx. Reial Patr. : Reg. 320, f. 67 v.

XVIII
13 de febrer del 1343

Petrus, etec. dilecto domestico nostro Johanni Capata merino Cesarauguste. Salu-
tem, etc. Cum nos ex illis Trecentis solidis barchinonensibus pro quibus pretium fieri fecimus
cum Fferrario Bassa pictore Barchinone pretextu cuiusdam Reetaule quod fieri mandavimus
ad opus capelle aliaffarie Cesarauguste de quibus per dilectum Consiliarium et thesaurarium
nostrum Bernardum de Ulzinellis legum doctorem Centum solidos solvi velimus de pecunia
jurium dicti merinatus ducentos solidos barchinonenses dicto Fferrario per vos exsolvi ve-
limus. Ideo vobis dicimus et mandamus quatenus de pecunia dictorum jurium dicto
Fferrario exsolvatis ducentos solidos antedictos ab eodem recuperando in solutione ipsorum
apocham de soluto. Mandamus etiam per presentes magistro Rationali curie nostre seu
cuicumque alii a vobis de dictis juribus compotum audituro quod dictos ducentos solidos
in vestro recipiat compoto et admittat, vobis sive restituente presentem et apocham su-
pradictam.

Data Barchinone tertio idus ffebruarii Anno Domini m.cce.xl. secundo.

A. vicecancellarius.

Matheus Adriani mandato domini Regis.

Arx. Cor, Aragd : Reg. 1305, f. 189. (No f. 89, com diu Sanpere.)
SANPERE ¥ MiQUEL, Els Trescentistes, p. 181.

XI1X
Agost del 1343

Es empres entre Madona la abbadesa de Pedralba e en Fferrer Bassa quel dit Fferrer
pinte de bones colors ab oli la capella de sent Michel que es de la dita Madona abbadesa e
que en aquella fassa los vij. goys de de (sic) madona santa Maria spaciosos e ab totes aquelles
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figures que mester hi ceran. Item que fassa .vij. istories de la passi6 de Jesu crist. La pri-
mera com Jesu crist fo pres. la segona com fo jutgat davant Pilat e velat e ferit e escarnit.
1altra com fo posat en la creu. la .iiij. com morf en la creu e los .ij. ladres ab ell e Maria
ab les altres Maries e Jouan e centurio ab los altres jueus. ILa quinta com fo davallat de
la creu. La .vj. com fo posaten lo monument. La .vij. la pietat ab Maria e Jouan.

Item deu fer sent Michel, sent Joan baptiste, sent Jacme, sent Francesch, santa Clara,
santa Fulalia, santa Catherina, E sent Antony de Pamies diachre.

Item j. sedes magestatis ab .ij. angels sobre la porta dins la capella.

E totes les ymages deuen aver les diademes e les fresadures de bon aur e davayll les
ystories e ymages damunt dites deu aver cortines a manera de draps de paret.

E madona la abbadesa deu donar al dit Fferrer Bassa per rao de la dita obra .ccl. so-
lidos e lo menjar d ell e d aquells que ajudaran en la dita obra a pintar dels quals .ccl. sol.
paga la dita Madona abbadesa al dit Fferrer .c. sol. E los remanents .cl. li deu pagar com la
obra cera acabada.

E totes damunt dites foren promeses entre la dita Madona la abbadesa e lo dit Ferrer
lo mes d agost del any m.ccc.xliij. E deu sen fer carta.

Al foli segiient:

primerament los .vij. goys.

item la passio en que aya vij. istories.

item sent Joan babtiste, sent Jacme, sent Ffrancesch, senta Clara, sent Michel, sent
Antony, sta. Catherina et sta. Fulalia. totes les ymages seran ab diademes e fresadures d aur.

Darrera el f. 7, on és la contracta, hi ha un projecte de vetaule de set compartiments, di-
buixzal amb tinta. Vegew la lamina CXXIIL

Arxiu de Pedralbes : Full solt, de quatre cares, n.° 184.

XX
14 setembre del 1344

Fgo Fferrarius Bassa pictor civis Barchinone confiteor et recognosco vobis venerabili
Bernardo de olzinellis Consiliario, etc. quod solvistis michi ducentos solidos Barchinone in
solutum pro rata illarum viginti sex librarum octo solidorum et septem denariorum eiusdem
monete qui per Curiam dicti domini Regis michi debentur cum littera sua tenoris sequentis:
Petrus dei gratia Rex Aragonis Valentie Maiorice Sardinie et Corsice Comitatuum bar-
chinonensium Rossilionis et Ciritanie Dilecto Consiliario et Thesaurario meo Bernardo de
Olzinellis legum doctori salutem et dilectionem. Cum Fferrario Bassa pictori Civitatis Bar-
chinone ex maiori pecunie quantitate que sibi per Curiam nostram bene debebatur ratione
cuiusdam retabuli quod ad opus altaris Capelle palatii nostri dicte civitatis per eum comen-
dabilibus et subtilissimis ymaginibus Jhesuchristi et beate Marie Virginis eius genitricis fieri
et depingi fecimus restent viginti sex libre octo solidi et septem denarii ad solvendum.
Nosque ipsos per vos eidem Fferrario exsolvi providerimus et velimus jamdicto vobis dicimus
et mandamus quot de quacumque pecunia Curie nostre que est vel erit penes vos tribuatis
et solvatis jamdicto Fferrario vel cui voluerit loco sui viginti Sex libras Octo solidos et Septem
denarios barchinonenses supradictos. It facta solutione presentem ab eo recuperetis litteram
cum apocha de soluto Et quia sigilla nova nondum fieri feceramus presentem sigillo nostro
assueto jussimus sigillari. Data Octavodecimo kalendas Octobris. Anno Domini Millessimo
Trecentessimo Quadragessimo Quarto. In dorso cuius hittere predicte Ducenti solidi fuerunt
scripti pro solutis manu propia subscripti notetur ubi nulla alia solutio erat scripta unde

22
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renunciando ete. facio dicto domino Regi et vobis nomine eiusdem de predictis Ducentis
solidis finem, etc.
Arxiu Notarial de Barcelona : Manual de Pere Folgueres (sense foliar), cap al principi.
PuicGari, Noticia de algunos arlistas catalanes inéditos, en Memorias de la Real Academia

de Buenas Letvas de Barcelona, 111, p. 272. En déna el concepte.
SANPERE Y MiQUEL, Els Trescentistes, p. 231, en nota, igualment.

XXI
14 de setembre del 1344

Item done an Ferrer Bassa pintor de Barchinona en paga de ¢o que li romania a pagar
daquelles xxvj. libs. viij. sol. vij. drs. barchs. a ell deguts per la Cort per raho de un reataula
lo qual feu a ops del altar de la Capella del palau del dit senyor qui es en la dita Ciutat de
Barchinona ab subtills imagens de Jhesuchrist e dela benaurada santa Maria segons que appar
per letra del dit senyor ami feta de menament data Barchinone xviij. calendas octobris del
any present. En lo dors de la qual son stats per pagats per ma del notari qui la apocha feu
lo qual jo he del dit en Ferrer Bassa. ccxx. sol. barchs.

Arx. Reial Patr. : N.° 323, f. g9 v.

XXII
14 de setembre del 1344

Petrus Dei gratia rex Aragonum, ete. Dilecto Consiliario et Thesaurario nostro
Bernardo de Ulzinellis legum doctori, salutem, etc. cum Fferrario Bassa, pictori Civitatis
Barchinone ex maiore peccunie quantitate que sibi per curiam nostram debebatur ratione
cuiusdam retabuli quod ad opus altaris Capelle palatii nostri dicte Civitatis per eum co-
mendabilibus et subtilissimis imaginibus Jhesu christi et beate Marie virginis eius genitricis
fieri et depingi fecimus restent viginti Sex libre Octo solidos et Septem denarii Barchinone
ad solvendum, Nosque ipsos per vos eidem Fferrario exsolvi providerimus et velimus, Idcirco
vobis dicimus et mandamus quatenus de peccunia Curie nostre que est vel erit penes vos
tribuatis et solvatis jamdicto Fferrario vel cui voluerit loco sui viginti Sex libras Octo solidos
et Septem denarios Barchinone supradictos. Et facta solutione presentem ab eo recupe-
retis litteram cum apocha de soluto. Et quia sigilla nova nondum fieri fecerimus presentem
sigillo nostro assueto jussimus sigillari. Data Barchinone xviij. kalendas Octobris, anno
Domini mecexliiij.

Arx. Cor. Aragb : Reg. 1307, f. go v.
RuB16 v LiucH, Documents, vol. 11, p. 74.

XXIII
24 de setembre del 1344

Item done an Ferrer Bassa pintor de Barchinona en paga daquelles xxvj. libs viij. sol.

vij. drs. barch. a ell deguts per la Cort per raho de j. reataula lo qual feu ops del altar dela

Capella del palau del dit senyor qui es en la dita Ciutat de Barchinona ab suptils himagens

de Jhesucrist e dela benaurada santa Maria segons que appar per letra del dit senyor a mi

feta de manament data Barchinone xviij. calendas octobris del any present. En lo dors de

qual son estats per pagats per ma del notari qui la apocha feu la qual jo he del dit en
Ferrer Bassa cc. sol. barchs.

Arx. Reial Patr. : N.° 323, {. 74.
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XXIV
Any 1344
é Item done an Ferrer Bassa pintor de Barchinona los quals li romanien a pagar daquelles
é xxvj. libs. viij. sol. vij. drs. barch. a ell deguts ab letra del senyor Rey data Barchinone

xviij. kalendas octobris del any present per raho de j. reataula lo qual havia fet a ops del
altar de la capella del palau del senyor Rey de Barchinona segons que¢n la dita letra es con-
tengut la qual jo he cobrada amb apocha del dit senyor. cviij. sol. vij. drs. barch.

Arx. Reial Patr. : N.° 323, f. 136.

XXV
Any 1356

E es hi feta mencio que fo condempnat [En P. Otger draper de Puigcerda] en x. miil. sol.
Ttem hi es contengut que dels romanents ij. mill. sol. a compliment dels x. mill. 1i lexa de
gracia lo dit Senyor mil sol. e los altres m. sol. pres lo senyor Rey que aquells dona an Fferrer
Bassa en paga de j. retaule que 1i feu sobre la qual reebuda del dit Micer Bernat [d’Olzinelles]
fo fet dubte per lo racional que el dit tresorer devia mostrar que 1 senyor Rey hagués reebuts
los dits ij. mil sol. per la manera damunt contenguda per que fou feta resposta al dit dubte
que 1 senyor Rey ordona e mana de paraula al Racional que dels m. sol. fos fet notament al
dit P. Otger e d aquell fossen hauts si donchs no mostrava clarament quel senyor Rey los
*..‘ hi hagués lexats graciosament. E que dels altres m. sol. fos handa certificaci6é de scriva de
' racio sils havia encartats al dit en Fferrer Bassa ne sils li havia abatuts e si nou havia
que fossen demanats al dit en Ferrer Bassa per que es fet aci lo present notament al dit en
P. Otger que deu mostrar clarament si la obligacio fo feta per x. mill. sol. e si les dites quan-
titats ha reebudes lo Senyor Rey per la manera damunt contenguda e deu ne dar compte e
raho a la cort.

Arx. Reial Patr. : N.o 781, {. 69 v.
Indubtablement aquest document del 1356 fa referéncia al retaule de la Capella reial de Bar-
celona, ja que Bernat d’Olzinelles exerci el seu ofici des de l'any 1340 al 1345.

XXVI
4 de febrer del 1345

En Petre per la gracia de deu Rey Darago, etc. Al feel seu en Fferrer Bassa pintor de
Barchinona, Salut, ete. Manam vos espressament que la primera obra que fagats sia lo
| retaula de la Capella del Castell nostre de Perpenya co es de laltar de santa Cren. E aco

6& no mudets com a nos sia a cor ques faga aytan juagosament com pusca.
Dada en Perpenya a iiij. dies de Fabrer del any m.ccc.xliiij.
| A. Vicecancellarius.

R. Sicardi mandato regis.

Arx. Cor. Aragb : Reg. 1050, f. 101 V.
Josep Rius, pvre., Estudis Universitaris Catalans, vol. X1II, p. 170.

i
|
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XXVII
Juliol del 1345
Item donc an A. de Benavarre sobrezembler de casa del senyor Rey los quals li eren
deguts ab albara de scriva de racio per loguer de dues atzembles qui aportaren de Barchi-
nona al castell de Perpinya en lo present mes de juliol un reataula de santa creu a obs de la
capella del senyor Rey del dit Castell les quals atzembles foren logades a estar 1xv. sol. barch.

Arx, Reial Patr. : N.o 324, f. 22.

XXVIII
8 de marg del 1346

viij. idus Martii anno Domini mceccxlv. predicta firmavit et concessit dictus Fierrarius
Bassa et promissit dictum opus incipere in prima septimana post festum resurrectionis Do-
mini primo venturum et continue postmodum ea facere et fieri facere perficere et complere
prout superius continetur. et confessus fuit habuisse et recepisse dictos c. solidos primo
soluturos et pro predictis actibus et comsiliis et dampnis et oblivionibus et voluit retinere
quod si forte appocha vel albaranum cum quo jam confessus fuit de dictis ccl. recepisse
c. quod in presenti nocens comprehendatur et non...

testes Guillelmus de Rovira et Ffranciscus Dorta et Berengarius de Rupe notarius.

Arxiu de Pedralbes : Full solt, de quatre cares, n.° 184.

XXIX
8 de marg del 1346

Noverint universi. Quod Cum inter venerabilem Fferrarium Peyroneni Canonicum
Barchinone et procuratorem et yconomum venerabilis et religiose abbatise et Conventus
Monasterii de Petralba ex una parte et Fferrarium Bassa pictorem Civem Barchinone ex altera
fuerunt ordinata et comprehensa et per dictum Fferrarium Bassa concessa et firmata capitula
quedam continentis subsequentis. Es emprés entre Madona la abbadesa de Pedralba e
en Ferrer Bassa quel dit Perrer pinte de bones colors ab oli la Capella de sent Michel qui es
de la dita madona abbadessa e que en aquella fassa los vij. goys de madona santa Maria
spaciosos e ab totes aquelles figures que mester hi seran. Item que faca vij. ystories de la
passi6 de Jhesuerist, la primera com Jhestis y fo pres, la segona com fo jutgat davant Pilat
e velat e ferit e escarnit, la terca com fo posat en la creu, la iiij. com mori en la creu e
Jos ij. ladres ab ell e Maria ab les altres Maries e Jouan e Centuri6é ab los altres, la v. com
fo denallat de la creu, la vj. com fo posat en lo Moniment, la vij. la pietat ab Maria e Jouan.
Item deu fer sent Michel, sent Johan babtiste, sent Jacme, sent Ffrancesch, Sancta Clara,
Santa Fulalia, Sancta Caterina, e sent Antoni de pamyes diachre. Item j. sedes magestatis
ab ij. Angels sobre la porta dins la Capella. E totes les images deuen hauer les diademes
e les fresadures de bon aur. FE dauall les ystories e ymages damunt damunt (sic) dites deu
haver cortines a manera de draps de paret. E madona 1abadessa deu donar al dit Ferrer
Bassa per raho de la dita obra ccl. solidos e lo menjar dell e daquells qui ajudaran en la dita
obra a pintar, dels quals ccl. solidos paga la dita madona abbadessa al dit Ferrer c. solidos.
E los romanents cl. solidos 1i deu pagar com la obra serd acabada. Que capitula firmavit
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dictus Ferrarius Bassa et concessit et promisit dictum opus incipere in prima Septimana post
ffestumn resurrectionis Domini primo venturum et continue postmodum ea facere seu fieri
facere perficere et complere prout superius in ipsis capitulis continetur et nichilominus con-
fessus fuit jamdictus Fferrarius Bassa habuisse et recepisse de presenti c. solidos. Et pro-
missus fuit, ete dicte domine Abbatisse et Fferrari Payroni [canonicum Barchinone? es-
borrat], etc. sub obligatione bonorum suorum. Retinuit tamen sibi quod si forte apocha
vel albaranum cum quo jam confessus fuit de dictis solidis recepisse dictos Ct"®, solidos quod
in presenti instrumento et recognitione comprehenduntur et includuntur. Quae fuerunt
acta viij. idus Martii anno domini m.ccc.xl. quinto presentibus testibus Guillelmo Rouira,
Francisco de Orta scriptoribus et Berengario de Rupe notatio,

Arxiu de Pedralbes : Manual de Guillem Turell, anys 1342-1348, f. 70 v.

XXX
16 de marg del 1346
Die xvij. kalendas aprilis anno Domini m.ccc.xl. quinto. Ego Matia uxor Guillelmi
Ca calm mercatoris civis barchinone confiteor et recognosco vobis Fferrario Bassa pictori civi
eiusdem Civitatis quod solvistis michi bene et plenarie ad meam voluntatem illos centum
solidos monete Barchinone de terno quos michi solvere debuissetis in festo Epifanie seu appa-
ricionis Domini pro solutione illius violarii Centum solidorum quos michi singulis annis in
dicto terminio tenemini facere seu prestare ad violarium prout in instrumento emptionis
mee dicti violarii latius continetur. FEt ideo renunciando exceptioni non numerate, etc.

Arx. Not. de Barcelona : Manual de R. Morell, volum del 1345-50, f. 1 v,
SANPERE Y MiQuEL, Els Trescentistes, p. 232.

XXXI
17 de setembre del 1346

Petrus, etc. ffideli suo Fferrario Bassa, salutem, etc. volumus ac vobis mandamus
quatenus visis presentibus mittatis seu etiam defferri faciatis illas rectabulas quas ad opus
capelle castri nostri Ilerde fecistis de mandato nostro. Quoniam quidque in eis vel earum
ratione expendistis vobis incontinenti satisfieri procul dubio faciemus.

Data Ilerde xv. kalendas octobris anno Domini mccexlvj.

Arx. Cor. Aragb : Reg. 1061, {. 24.
Ruei6 v Liuch, Documents, vol. 1, p. 130.

XXXIT
-30-de-setembre del 1346

Ego Jacobus de Castaylls ymaginator sive sculptor ymaginum civis civitatis Barchi-
none confiteor et recognosco vobis Fferrario Bassa pictori et domine ;:Beatriee" uxori eiusdem
et Arnaldo Bassa pictori filio dictorum coniugum quod in unum solvisti michi bene et ple-
narie ad meam voluntatem Quinquaginia libras monete Batrchinone de terno ex illis videlicet
centum viginti libris eiusdem monete quod michi promisse fuerunt dari pro dote seu nomine
dotis nomine Marie filie vestre dictorum coniugum uxorisque mee. FEt in quibus centum
viginti libris vobis omnes penes me constituistis debitores et principales paccatores cum pu-

o
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blico instrumento facto auctoritate notarii infrascripti sexto idus ffebruarii anno Domini ‘
subscripto. Et ideo renuntiando exceptioni non numerate et non solute pecunie causa pre-
dicta ut predictus et doli mali et in factum ..... omni alii juri, rationi et consuetudine contra
hec repugnantibus ffacio vobis et vestris de predictis quinquaginta libris bonum et perpe-
tuum finem et pactum de non petendo cum melius dicere potest et intelligere ad vestri et

vestrorum solutionem et bonum intellectum. Promittentes vobis quod non conveniam nec *
convenire faciam vos nec vestros super dictas quinquaginta libras nec super alias pecunias )
HE0 s nec ratione ultra occasione ipsarum in judicium vel extra judicium. Actum est hoc
barchinone etc. Testes Johannes Rotgerii et Vincentius de Podio pictores et ..... Barata

habitatores Barchinone.

(Postil.la dalt, a l'esquerra.)

Traditum dicto Fferrario Bassa pro Petro Salmonia notario qui respondendam sibi
clausit auctoritate vicaria Barchinone pridie Kalendas Octobris anno x1.°vj.°

Arx. Not. de Barcelona : Manual de Ramon Morell.
SANPERE Y MiQUEL, Els Trescentistes, vol. 1, p. 232.

XXXIIT !
22 de novembre del 1346
Die mercurii intitulata x. kalendas decembris anno Domini m.cce.xl. sexto fuerunt
cancellata predicta et infrascripta de voluntate Fferrarii Peyroni canonici Barchinone et pro-
curatoris et yconomi abbatise et Conventus Monasterii de Petralba et Fferrarii Bassa predicti
presentibus testibus, Petro Bremona presbitero et Ffrancisco de Ruviras notario. Y

Arxiu de Pedralbes: Full solt, n.° 184.

XXXIV
22 de novembre del 1346 _
fiat presens instrumentum sub kalendario infrascripto. die mercurii x. kalendas de-
cembris anno Domini m.ccc.xl.vj. fuit cancellatum de voluntate dictorum Fferrarii Payroni
canonici Barchinone et dicte domine Abbatise et Fierrarii Bassa presentibys testibus Petro
Bremona ppresbitero et Firancisco de Roviras notario.

Arxiu de Pedralbes : Manual de Guillem Turell, anys 1342-1348, f. 70 V.

XXXV

10 d’abril del 1348
Die jovis iiij. idus aprilis anno xlviij. : -
Nos Fferrarius Bassa et A. Bassa eius filius legitime emancipatus pictores cives Bar- fb'
chinone firma et sollempni stipulatione uterque nostrorum in validum convenimus et pro-
mitimus vobis venerabili Ff° Peyroni canonico Barchinone quod nos et alter nostrum in defectu
alterius depingemus ad opus vestri quoddam banchal et unum retaule Reetaule et unam
Taulam in quo banchallo faciemus et depingemus nos vel alter nostrorum in defectu alterius
v. ystorias de sto. Antonyno. Et in dicto Reetaule quamdam ymaginem beate verginis M.
et ymagines trium Regum et cum obragiis que erunt actura dicto Reetaule secundum mostram
quam FEgo dictus Ff° Bassa dedi vobis Qicto Ff° Peyroni. Et in dicta Tabula depingemus
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mediam ymaginem bte. M. cum duobus angelis. Que banchallum Reetaule et Taulam de-
pingemus cum bonis et finis coloribus et cum asur dacre et auro fino prout citius poterimus
bona fide in sine omni demora. Ft pro predictis omnibus et singulis complendis et firmiter at-
tendendis uterque nostrum in validum obligamus vobis et vestris nos et omnia bona nostra, ete.
Renunciando quantum ad hoc nove constitutioni et beneficio dividende actionis et epistole
divi Adriani et consuetudini Barchinone loquenti de duobus in validum se obligantibus et
omni alii juri, etc. Pro salario nostro et opere predictorum dabitis nobis cce. sol. Barchi-
none quos solvatis nobis in hunc modum scilicet medietatem cum dictum opus erit perfectum
de vestiendo dictas figuras et aliam medietatem cum totum opus erit perfectum. Ad hoc
Ego dictus Ferrarius Peyroni predictus consentiens sub precio et conditionibus supradictis
conveniens et promitens vobis quod solvam vobis vel quibus volueritis dictos cce. sol. per-
tinentes supradictos sicut omuia.

Ego Bartholomeus Valent causidicus Bartholomeus de Gombreny capellarius cives
Barchinone et predicti.

Arxiu de Pedralbes : Full n.o 184.

XXXVI

10 d’abril del 1348

Anno ab Incarnatione Domini mccexl. octavo.

In Dei nomine Nos Fferrarius Bassa et Arnaldus Bassa eius filius legitime emancipatus
pictores cives Barchinone firma et sollempni stipulatione uterque nostrum insolidum con-
venimus et promitimus vobis venerabili Fferrario Peyroni canonico Barchinone quod nos et
alter nostrum in deffectu alterius depingemus ad opus wvestri quoddam banchal et unum
Reetaule et unam Taulam in quo banchallo faciemus et depingemus nos vel alter nostrum
in deffectu alterius -Quinque ystorias de sancto Antonino. Et in dicto Reetaule quamdam
ymaginem beate virginis Marie et ymagines trium Regum et cum obragiis que erunt actura (?)

a dedi vobis dicto Fferrario

dicto Reetaunle sec
Peyroni. Et in dicta Tabula depingemus mediam yp

angelis. Que banchallum Reetaule et Tabulam depingemus cum bonis et finis coloribus
imus bona fide et sine omnia mora. Et pr

um mostram quam ego dictus Fferrarius Be

et cum asur dacre et auro fino prout citius | X
predictis omnibus et singulis complendis et firmiter attendendis uterque nostrum insolidum
obligamus vobis et notarium, etc.... nos et omnia bona nostra, etc. Renuntiamus quantum
se habet nove constitntioni et beneficio dividende actionis et Epistule divi Adriani et con-
suetudini Barchinonis sique est loquenti de vel pro liberius insolidum se obligantibus et
omni alli jura, etc. Pro salario nostro de opere predicto dabitis nobis Trecentos solidos
Barchinone quos solvatis nobis in hunc modum scilicet medietatem cum dictum opus erit
perfectum de vestiendo dictas figuras et aliam medietatem cum totus opus erit perfectum.
Ad hec Ego dictus Fferrarius Peyroni predictis consentiens sub precis et conditionibus supra-
dictis convenio et promitto vobis dictis Fferrario Bassa et Arnaldo Bassa quod solvam vobis
vel quibus volueritis dictos Trecentos solidos per terminos supradictos. Et pro hiis com-
plendis vobis omnia bona mea, etec.

testes Bartholomeus Valent causidicus Bartholomeiis Gombreny capellarius et Jacobus
Egidii notarius civis Barchinone et Jacobus Verneda A. de Casellis presbiteri et A. Poncii
scriptor.

Arxiu de Pedralbes : Manual de Guillem Turell, anys 1342-1348, f. 83 v.
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XXXVII
11 d’abril del 1348

Die veneris tertic idus aprilis anno xlviij.

In Dei nomine. Ego Arnaldus Bassa pictor ymaginum civis Barchinone legitime
emancipatus filius Fferrerii de Bassa compictoris et concivis mei gratis et ex certa scientia
convenio et promito vobis venerabili Fferrario Payroni Canonico Barchinone procuratori et
yconomo nobilis et religiose domine Ffrancische de Portella abbatisa Monasterii sancte Marie
de Petralba ordinis sancte Clare barchinonensis diocesis quod ego depingam in Ecclesia dicti
Monasterii totum parietem qui est in fine dicte Feclesie ad corum eiusdem ubi sorores dicti
Monasterii dicunt horas quam picturam faciam de bonis coloribus et fines cum asur de
Alamanya et auro fino istoriam arboris de vida de illis mensuris de quibus est depicta in
Ecclesia fratrum minorum Barchinone et cum tot aut tantis figuris et similibus obragiis et
ultra hoc faciam seu depingam ymagines duodecim Apostolorum videlicet sex ex unaquague
parte arboris perinserte cum scriptis auctoritatum divine scripture quam tenebit quelibet
ymago dictorum apostolorum eo modo quo tenent eam figure profetarum depictorum in
istoriis arboris fratrum premissorum. ulterius faciam seu depingam quatuor istorias pas-
sionis domini nostri Jhesu Christi scilicet duas ex unaquaque parte arboris sepedicte, Cete-
rum circum circa fenestram rotundam que est in dicto pariete usque ad testudinem dicte
Feclesie inclusive faciam sive depingam illud obragium de figuris de quibus domina abbatisa
dicti Monasterii voluerit et etiam ipsam fenestram rotundam depingam de diversis obragiis
competentibus et bonis. Et premissa omnia et singula prout superius dicta sunt et scripta
faciam et complebo veraciter atque bene et continue ac sine omni dilationi. Et pro pre-
dictis omnibus et singulis complendis et firmiter attendendis obligo dicto Monasterio et
domine Abbatise et Conventui eiusdem ac vobis dicto venerabili Ferrario ut procuratori et
actori jamdicto me et omnia bona mea habita et habenda. Premissa igitur omnia et singula
facio et promito vobis dicto venerabili Fferrario et not., etc., et etiam sponte juro in anima
mea per dominum Deum, etc., attendere complere et observare et non in aliquo contrafacere
vel venire jure aliquo causa vel racione. Vos vero dabitis michi pro predictis Mille solidos
monete barchinonensis de terno quos solvatis michi nomine predicto in hunc modum scilicet.
Infra octo dies postquam incepero opus cce. solidos et alios ccc. solidos cum dictum opus sit
perfectum de vestiendo ymagines supradictas et incasamenta earumdem et residuos cccc. so-
lidos incontinenti cum dicta opera sint perfecta et ulterius predictos Mille solidos fiat michi
provisio in cibo et potu et etiam personis que mecum erunt ibi pro opere perinserto per
dictam Abbatissam et Conventum vel per vos nomine eorumdem. Ad hoc ego Fferrarius
Payroni jam dictus concedo vobis dicto Arnaldo me convenisse uberius jamdicto nomine
de opere preinserto fiendo et depingendo per vos ut superius est per vos promissum et jura-
tum quibus etiam consentio conveniens et promitens vobis quod superius nominatur sub
bonorum dicti Monasterii omnium ipotheca quod solvam vobis vel quibus volueritis pre-
dictos Mille solidos per terminos supradictos et etiam dicta domina abbatissa et Conventus
ultra dictos Mille solidos providebunt vobis et personis que ibi erunt vobiscum ratione dicti
operis ipso opere perdurante diebus quibus operaremini in eodem in cibo et potu bene et
decenter et sine omni missione vestri et personarum predictarum.

testes Jacme Verneda A. de Casellis pbr. et A. Peratici scriptor.

Arxiu de Pedralbes : Full n.° 184.
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XXXVIIL

11 d’abril del 1348

Die veneris [tertio] idus aprilis anno predicto [1 348].

In dei nomine. Fgo Arnaldus Bassa pictor civis Barchinone legitime emancipatus
filius filins (sic) Ferrarii Bassa compictoris et concivis mei gratis et ex certa scientia, Con-
venio et promitto vobis venerabili Ferrario Peyroni Canonico Barchinone procuratori et yco-
nomo nobilis et Religiose domine sororis Firancisce de Portella Abbatisse Monasterii sancte
Marie de Petra alba ordinis sancte Clare Barchinone diocesis quod ego depingam in Ecclesia
dicti Monasterii Totum parietem [qui est in fine dicte ecclesie] ad corum einsdem ubi sorores
dicti Monasterii dicunt horas in qua pictura faciam [de bonis coloribus et fines] cum asur
de Alamania et Auro fino ystoriam Arboris de vida de illis mensuris [de quibus est depicta
in] Eeclesia fratrum minorum Barchinone et cum tot aut tantis figuris et similibus obragiis
et [ultra hoc faciam et depingam] ymagines duodecim Apostolorum videlicet sex ex utraque
patte arboris perinserte cum [scriptis auctoritatum divine] scripture quam tenebit quelibet
ymago dictorum Apostolorum eo modo quo tenent eam figure [profetarum depictorum] in
ystoriis Arboris fratrum premissorum nlterius faciam sen depingam quator ystorias passionis
[domini nostri Jhesu Christi] scilicet duas ex utraque parte arboris sepedicte Ceterum circum
circa fenestram rotundam [que est in dicto] pariete usque ad testudinem dicte ecclesie in-
clusive faciam sive depingam illud obragium de figuris [de quibus domina] abbatissa dicti
Monasterii voluerit et etiam ipsam fenestram rotundam depingam de diversis obragiis [com-
petentibus] et bonis. FEt premissa omnia et singula prout superius dicta sunt et scripta faciam
et complebo utiliter atque bene et continue ac sine omni dilatione. Et pro predictis om-
nibus et singulis complendis et [firmiter] attendendis obligo dicto monasterio et domine
Abbatisse et Conventui eiusdem ac vobis dicto venerabili Ferrario ut procuratori et actori
jam dicto me et omnia bona mea habita et habenda. Premissa igitur omnia et singula facio
et promitto vobis venerabili Ferrario et [notario]j, etc. Et etiam sponte juro in anima mea
per dominum Deum, etc,, attendere complere et observare et non in aliquo contrafacere vel
venire jure aliquo causa vel ratione. Vos vero dabitis mihi pro predictis mille solidos mo-
nete Barchinone de terno Quos solvatis mihi nomine predicto in hunc modum scilicet infra
octo dies postquam incepero dictum opus. Trecentos solidos et alios Trecentos solides cum
dictum opus sit perfectum de vestiendo ymagines supradictas et incasamenta earumdem
et residuos quadringentos solidos incontinenti cum dicta opera sint perfecta et ulterius pre-
dictos mille solidos fiet michi provisio in cibo et potu et etiam personis que mecum erunt
ibi pro opere perinserto per dominam Abbatissam et Conventum vel per vos nomine eorum-
dem. Ad hoc ego Ferrarius Peyroni iamdictus concedo vobis dicto Arnaldo me convenisse
vobiscum jamdicto nomine de opere perinserto fiendo et depingendo per vos ut superius est
per vos promissum et juratum Quibus etiam consentio Conveniens et promittens vobis quo
superius nomine sub bonorumn dicti monasterii omnium ypotheca quod solvam vobis vel
quibus volueritis predictos mille solidos per terminos supradictos et etiam dicta domina
Abbatissa et Conventus ultra dictos mille solidos providebunt vobis et personis que ibi erunt vo-
biscum ratione dicti operis ipso opere perdurante diebus quibus operaremini in eodem in cibo
et potu et potu (sic) bene et decenter et sine omni missione vestri et personarum predictarum.

testes. Jacobus Verneda et Arnaldus de Casellis presbiteri et Arnaldus Peratici scriptor.

Arxiu de Pedralbes : Manual de Guillem Turell, anys 1342-1348, f. 83 V.
Els mots entre claudators sén llacunes de loriginal produides per la humitat i suplertes per
1’altre document referent a la mateixa obra.
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XXXIX
14 d’abril del 1348
Die luna intitulata xviij. kal. Madii anno proxime scripto (1348).
Ego Fferrarius Bassa pictor...
(Segueixen en blanc tretze fulls, que sén els wltims del Manual.)

Arxiu de Pedralbes : Manual de Guillem Turell, anys 1342-1348, f. 84.

le
15 de maig de 1348
In Dei nomine Arnaldus Bassa pictar ymaginum civis Barchinone in dicta pariete usque
ad testudinem dicte ecclesie inclusive faciam sive depingam illud obragium de figuris de quibus
domina abbatissa dicti monasterii voluerit. Die lune XV madii anne Domini M. CCC. XT,. VIII.

Sor AnNzizu, Fulles historvigues, p. 107, hi fa una petita al-lusio.
SANPERE ¥ MiQUEL, Eis Trescentistes, p. 253-

XILI .
26 de gener de 1350

Petrus, etc. Nobili et Dilecto Consiliario nostro Atardo de Talarno vicario Barchi-
none, Salutem, ete. Sicut Religiosus et dilectus noster frater Raymundus de Pals (de or
dine minorum conventus Valencie nobis reverenter exposuit ipse dudum pactum inhivit cum
Fferrario Bassa pictore quondam Barchinone pro certo pretio de quo jamdictus frater eidem
Fferrario maximam partem solvit idem Fferrarius sibi faceret et depingeret sive ornaret
unum retabolum istorie beati Firancisci prout in instrumento publico inter eos confecto de
pacto huiusmodi clarius dicitur apparere. Cumque prefatus Fferrarius morte perventus dictum
opus quamquam incepisset et eius aliquam partem dicto fratri satis modicam tradidisset
perficere nequivisset et attentis opere per dictum quondam pictorem facto et depicto et
patte pretii per eundem recepti ab exponente jamdicto heredes dicti Fferrarii ipsi fratri
Raymundo de Pals ex dicto pretio certam partem restituere et reddere teneantur. Et ex
hoc ipse frater intendat agere contra eos et intellexerit quod bona que fuerunt dicti pictoris
distrahuntur et alienant et totaliter dissipantur. Sitque inanis actio quam excludit inopia
debitoris nobis propterea supplicavit sibi in hiis de justitia subveniri. Nos veros upplicationi
huius favorabiliter annuentes vobis dicimus et expresse mandamus quatenus incontinenti
restantem partem fuste per dictum quondam pictorem operate et jam ut dicitur presignate
sive debloxate pro retabulo supradicto si penes dictos heredes extare noveritis emperetis et
sequestretis necnon de bonis que fuerunt memorati pictoris nisi alii fuerint creditores quos
dicto fratri Raymundo in bonis eiusdem priores tempore et jure potiores esse vobis constiterit
emperetis et sequestretis similiter tot et tanta que valeant octuaginta libras Batrchinone quas
ex bonis jamdictis recuperare debere se asserit supplicans antefactus ut factis emperiis sive
sequestrationibus prelibatis dictus frater super premissis adversus dictos heredes jus suum
non in vacuum valeat reperiri. Data Valencie vij. kalendas ffebruarii anno Domini m.ccc.xlix.

Bernardus de Bonastre mandato regis facto per deum Episcopum cancellarium.

Arx. Cor. Arag6 : Reg. 659, f. 150 V.
Rusi6 v LrucH, Documents, vol. 11, p. 87.
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LAMINES

Portada. — Triomf de la Verge. Detall.

Lam. I. — Contracte de les pintures de Ferrer
Bassa. Any 1346. (Manual de Guillem
Turell : Arxiu de Pedralbes.)

Lam. II. — Altre contracte de les pintures
de Ferrer Bassa. Any 1343. (Full solt.
Arxiu de Pedralbes.)

Lam. III. — Enteixinat policromat de la
capella de Sant Miquel, de Pedralbes, de-
corada per Ferrer Bassa.

Lam. IV. — Ala esquerra de la capella de
Sant Miquel, de Pedralbes.

Lam. V. — Paret central de la capella de
Sant Miquel.

Lam. VI. — Ala dreta de la capella de Sant
Miquel.

Lam. VII. — Reclau de la capella de Sant
Miquel.

Lam. VIII. — Facana interior de la capella
de Sant Miquel.

Lam. IX. Anunciacié.

Lam. X. — Anunciacié : Detall de la Verge.

Lam. XI. — Anunciacié : Detall de la Verge.

Lam. XIT. — Anunciacié : Detall de l'angel.

Lam. XIIT. — Anunciacié : Detall de I'angel.

Lam. XIV. — Naixement de Jests.

Lam. XV. — Naixement de Jestis : Detall
de la Mare de Déu.

Lam. XVI. — Naixement de Jesiis : Detall
de sant Josep.

Lam., XVII. — Naixement de Jests : Detall

de I’Anunciata als Pastors,

Lam. XVIII. — Naixement de Jesis : Detall
dels angels del Naixement i de l'angel de
I’ Anunciata.

Lam. XIX, — Adoracié dels tres Reis.

Lam. XX. — Adoracié dels tres Reis : Detall
de la Verge amb 1’Infant.

Lam. XXI. — Adoracié dels tres Reis : Detall
dels tres Reis,

Lam. XXII. — Adoracié dels tres Reis : Detall
dels criats.

Lam. XXIII. — I.a Maesid o el triomf de la
Mare de Déu.

Lam. XXIV. — El Triomf de la Mare de Déu:
Detall de la Verge.

Lam. XXV.— El Triomf de la Mare de Déu:
Detall dels angels,

Lam. XXVI, — El Triomf de la Mare de Déu:
Detall dels angels.

Lam. XXVII. — El Triomf de la Mare de
Déu : Detall d'un angel.

Lam. XXVIII. — El Triomf de la Mare de
Déu : Detall dels angels,

Lam. XXIX. — El Triomf de la Mare de
Déu : Detalls dels angels.

Lam. XXX. — Resurreccié de Jestis.

Lam. XXXI, — Resurreccié de Jestis : Detall

de I'angel.

Lam. XXXII. — Resurreccié de Jestis : Detall
de dues santes Dones.

Lam. XXXTII. — Resurreccié de Jestis : Detall
d'una santa Dona.

Lam. XXXIV. — Ascensié de Jests.

Lam. XXXV, — Ascensi6 de Jesus : Detall
de la figura de Jesis.

Lam. XXXVI. — Ascensié de Jestis : Detall
dels angels,

Lam. XXXVII. — Ascensi6 de Jestis : Detall
dels angels,
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Lam. XXXVIII. — Ascensié de Jestis : Detall
de la Mare de Déu.

Lam. XXXIX, — Ascensié de Jestis : Detall
dels Apostols.

Lam. XI,. — Ascensi6 de Jestis : Detall dels
Apostols.

Lam. XLI. — Davallament de I'Esperit Sant

Lam. XLII. — Davallament de 1'Esperit Sant.
Detall de la Verge.

Lam., XILIII. — Davallament de I'Esperit
Sant : Detall dels Apostols.

Lam. XILIV. — Coronaci6 de la Mare de Déu.

Lam. XIV. — Coronaci6é de la Mare de Déu:
Detall de Jesiis i de la Verge.

Lam. XILVI. — Coronacié de la Mare de Déu:
Detall de la tiinica de la Verge.

Lam. XLVII. — Coronacié de la Mare de Déu:
Detall d’un angel miisic.

Lam. XIVIII, — Coronacié de la Mare de
Dén : Detall d’'un angel miisic.

Lam. XTIX. — Coronacié de la Mare de Déu:
Detall d’'uns angels.

Lam. I,, — Coronacié de la Mare de Déu:
Detall d’'uns angels.

Lam. ILI. — Captura de Jesis : Detall de

Jestis orant a I'Hort de Getsemani.

Lam. LII. — Captura de Jests.

Lam. LIII. — Captura de Jesis : Detall del
Bes de Judas.

Lam. LIV. — Captura de Jestis : Detall de
la lluita de sant Pere i del Criat.

Lam. LV. — Els Improperis.

Lam. LVI. — Els Improperis : Detall de
Jesiis velat.

Lam. LVIL. — Els Improperis : Detall de
Pilat i dels acusadors.

Lam. LVIII. — FEls Improperis : Detall de
la Verge impedida d’entrar.

Lam. LIX. — Jesiis cami del Calvari.

Lam. LX. — Jesis cami del Calvari : Detall
de Jesiis.

Lam. I XI. — Jestis cami del Calvari : Detall
de la figura de Jesis.

Lam. ILXII. — Jests cami del Calvari : Detall
de les santes Domnes i el Soldat roma.

Lam. LXIII. — Crucifixi6.

Lam, ILXIV. — Crucifixié : Detall de Jesiis.

Lam. LXV. — Crucifixi6 : Detall de la figura
de Jestis,

Lam. LXVI. — Crucifixié : Detall del Bon
ILladre.

Lam. LXVII. — Crucifixié : Detall de les
tres Maries.

Lam. ILXVIII. — Crucifixié ': Detall dels
soldats romans.
Lam. ILXIX. — Davallament de la creu.

Lam. I XX, — Davallament de la creu : Detall
de Jesiis i Josep d’Arimatea.

Lam. LXXI. — Davallament de la creu:
Detall de Nicodemus.
Lim. ILXXII. — Davallament de la creu:

Detall de sant Joan i de les santes Dones.
Lam. I XXIII, — 1.a Pietat.
Lam. LXXIV. — La Pietat : Detall de Jestis

i Maria.

Lam. LXXV. — La Pietat : Detall de la
Magdalena, sant Joan, Josep d’Arimatea i
Nicodemus.

Lam. LXXVI. — Ia Pietat : Detall de dues
santes Dones.
Lam. LXXVII. — Enterrament de Jesiis.

Lam. LXXVIII. — Enterrament de Jests:
Detall de Jestis i altres personatges.
Lam. LXXIX. — Enterrament de Jests:

Detall de la figura de Nicodemus.

Lam. LXXX. — Enterrament de Jesus : Detall
de les santes Dones i sant Joan.

Lam. L XXXI. — Jesucrist Jutge : «Sede ma-
jestatisy.

Lam. IXXXII. — Angel amb instruments de
la Passio.

Lam. LXXXIII. — Angel amb instruments
de la Passi6.

Lam. LXXXIV. — Benaventurada coronada
per un angel.

Lam. LXXXV. — Benaventurat coronat per
un angel.

Lam. LXXXVI. — Anyell mistic i decoracid

de l'arc d’entrada a la capella.

Lam. ILXXXVII. — Simbol de la Castedat?
i decoraci6 de I'arc d’entrada a la capella.

Lam. LXXXVIII. — Simbol de la Caritat i
decoraci6 de l'arc d’entrada a la capella.

Lam. LXXXIX. — Sant Narcis.

Lam. XC. — Sant Narcis : Detall.

ILam. XCI. — Sant Francesc i sant Clara
d’Assis.

Lam. XCII. — Sant Francesc d’Assis.
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Lam, XCITI. — Sant Francesc d’Assfs : Detall.  Lam. CXII. Sant Domni : Detall.
Lam., XCIV. — Santa Clara d’Assfs. Lam. CXIII. — Sant Domni.
Lam. XCV. — Santa Clara d’Assis : Detall. ILam. CXIV. — Sant Honorat.
Lam. XCVI. — Grafit entre les figures de ILam. CXV., — Sant Honorat : Detall.
sant Francesc i santa Clara. Lam. CXVI. — Santa Barbara.
Lam. XCVII. — Arcangel sant Miquel i sant TLam. CXVII. — Santa Barbara : Detall,
Joan Baptista. Lam. CXVIII. Santa Isabel.
Lam. XCVIIT. — Arcangel sant Miquel, Lam. CXIX. — Santa Isabel : Detall,
Lam. XCIX. — Arcangel sant Miquel : Detall. ILam. CXX. Sant Aleix,
Lam. C. — Sant Joan Baptista. Lam. CXXI. — Sant Esteve.
Lam. CI. — Sant Joan Baptista : Detall, Lam. CXXII. — Sant Esteve : Detall,
Lam. CIT. — Santa Agnes, Caterina i Eulalia. Lam. CXXIII. — Traca d’un retaule fet per
Lam. CITI. — Santa Agnés, Ferrer Bassa al dors del contracte de les
Lam. CIV. — Santa Agnés : Detall, pintures de la capella de Sant Miquel.
Lam. CV. — Santa Caterina, Lam. CXXIV. — Reial Monestir de Clarises
Lam. CVI. Santa Caterina : Detall. de Pedralbes (Barcelona), fundat per la
Lam. CVII. — Santa Eulalia. reina Elisenda de Montcada, on hi ha les
Lam. CVIII. Santa FEulalia : Detall. pintures murals de Ferrer Bassa.
Lam. CIX. — Sants Jaume, Domni i Ho- ILam. CXXV. — Un angle ‘del claustre del
norat. Monestir de Pedralbes, on déna la ca-
Lam. CX. — Sant Jaume. pella de Sant Miquel, decorada per Ferrer
Lam. CXI. — Sant Jaume : Detall Bassa.
Pla n.° 1. — Monestir de Pedralbes. Pla aixecat en el segle XIX............. pigs. 8
Pla n.° 2. — Pla del claustre del monestir de Pedralbes on es troben les pin-
L R B B e e o T e R R o pags. 28-29
Pla n.° 3. — Distribucié de les pintures en la capella de sant Miquel, del Mo-

nestir de Pedralbes......m .. . vt

pags. 40-41




