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Les Préten(lus

Vanclalismes en Catalogne

par CHRISTIAN ZERVOS

Qu’admirer le plus : la prodigieuse candeur
du public ou I'audace de ceux qui le bernent? Il
ne fallait rien de moins que le concours de Uune
et de lautre pour que les informations publiées
sur les affaires d’Espagne aient pu étre acceptées
comme elles I'ont été.

Encore qu’il me semble difficile de redresser
une opinion si égarée et si loin de soupgonner
qu'elle lest, je veux le tenter cependant, et, preu-
ves irréfutables a lappui, mettre le public en
garde contre les prétendues destructions dont la
foule catalane se serait rendue coupable depuis
le 19 juiller 1936.

Journaux et revues ont rivalisé d’entrain pour
décrire le « vandalisme » des républicains. Les ré-
dacteurs sont montés en chaire, pour leur jeter
Uanatheme, avec quelle chaleur dans leur feinte
indignation et que de raffinements dans leur perfi-
die.-'

Cette chute dans le mensonge ne surprend pas,
sinon par son envergure.

Pouvait-il en étre autrement?

Stirement non.

Le mensonge est leur talent, un talent a la di-
mension de leur ame; il est aussi leur instrument
pour exploiter I'opinion publique. Toute vérité est
rejetée par eux, étouffée, anéantie du moment qu’il
faut sauver une mythologie de I'honneur, maintenir
Pexploitation idéologique, une économie fausse, et
mettre a Uabri du danger une classe qui répugne
aux efforts de ceux qui cherchent, comme il est Juste,
a occuper toute leur place d’homme, qui s ap-
plique de son mieux a feutrer non seulement les
coups d’audace de I esprit mais jusqu’a ses plus sub-
tiles retournements; une classe aux nettes exigences
d’hégémonie, sa propre prépondérance identifiée
au salut de la société et devenue forme du destin !

Les forces qui se sont conjuguées en Espagne
pour se donner un point d’application, inconnu jus-
qu alors, pour exercer leur mécanisme psycholo-
gique et moral, en création continue, ont mis en
état de révolte les partisans des conceptions passées
d’usage. C’est pourquoi ceux-ci appliquent tous les
moyens, méme les plus odieux, pour différer, a
n’importe quel sacrifice, la mise en ceuvre de ces
forces et leur prise de possession. Comment pour-
raient-ils reconnaitre la valeur morale d’un geste
de libération, admettre qu’un peuple se défende?
C’en était de reste pour le condamner et donner
corps a cette léegende qui veut que la foule soit
hostile aux valeurs spirituelles. Il ne leur apparte-
nait pas de porter contre elle pareille accusation,
car ce serait I'occasion de leur rappeler que le plus
scélérat des attentats contre Uesprit fut commis par
un fameux César, qui, sans raison valable, fit de la
Bibliotheque d’Alexandrie et des sept cent mille
volumes qu’elle contenait un monceau de cendres.

De toute évidence les informateurs en savent
long sur linexactitude de leurs accusations. Mais
ils se soumettent a la loi instituée par les maitres de
Pinformation comme les médecins de Uantiquité au
serment d Hippocrate.

On objectera sans doute que ces mensonges
n’ont pas de valeur pour Iopinion, a moins que
celle-ci n’attribue une valeur au fait qu’elle prend
mieux conscience de I'organisation du mensonge
pour dominer les masses. Qu'on ne se lasse pas
de le répéter. Les hommes ne se résignent pas
seulement a accepter les mensonges, a leur impuis-
sance a apercevoir la vérité au travers de leur tissu
trop serré; mais ils acceptent tout avec passivité.

Tentera-t-il un jour le public d’apercevoir le
vrai entre tous ces mensonges qui roulent ensemble
a se toucher ? On se sent pris de doute devant la




savante complexité des constructions que le men-
songe a échaffaudées devant le regard des peuples.
Comment leur esprit ne serait-il pas faussé a force
de tatonner au milieu de ces intrigues. Un men-
songe tirant Uautre, il s'opére dans le jugement du
public, qu’il le veuille ou qu’il ne le veuille pas,
une déformation profonde. D’autant que nulle
maniere mieux que celle des provocateurs de
Popinion n’eiit été propre a donner consistance
a la calomnie. Apreés cela quelle pensée pourrait
étre assez forte, quel jugement assez assure et
lucide, quelle patience assez obstinée pour déméler
jour aprées jour Uécheveau des mensonges par
action et par omission ?

Bien sur, les informateurs sont trop avisés pour
se refuser le bénéfice d’'un simulacre d enquete.
Non qu’ils croient le moins du monde que le public
ait droit a la vérité, mais pour lui donner le change.
Dans leurs témoignages on souhaiterait en vain de
trouver des affirmations hors des équivoques qui
ajoutent la passion a lintérét, avec le souci de
servir entiere la cause de Uart, de ne pas lesca-
moter au profit de ceux qui, a force de réclamer
la sauvegarde de la culture ont oublié la culture,
sans laquelle on manque de prise effective sur la
vie.

*

Encore qu’elles eussent atteint des le début de
la guerre civile un haut degré, les attaques devaient
devenir de plus en plus apres et violentes, au fur
et a mesure que grandissaient U'importance de
I'événement et la force de la résistance populaire.
Alors on se mit a inventer de ces calomnies horri-
fiantes qui mettent a vif les sensibilités les plus
obtuses. Au début on accusa des pires méfaits les
républicains en bloc. Il fallait trouver de nouvelles
victimes. L’ argument marxiste étant trop ressasse,
on eut recours a I'épouvantail anarchiste dont il
n’avait pas été question depuis quelques dizaines
d’années.

En cette occasion I'anarchie eut vraiment une
presse noire. On la présenta comme un conglomé-
rat formé par Uagglutination d éléments grossiers,
liés ensemble par une vague idéologie, négatrice
des transcendances et des impératifs, légiférant sur
la vie sans en avoir épousé la complexité. Sur le
plan moral on la présenta comme un ramassis
d’escarpes bons a toutes les besognes infames.

Il se peut qu’il v ait eu des exceés. Il y en a
toujours dans de si grands mouvements. Mais
combien parmi ceux qui furent imputés aux anar-
chistes furent en réalité le fait des éléments dits
« incontrolés » ou se sont glissés de nombreux
nationalistes désireux de diviser les partis popu-
laires, de déconsidérer le mouvement anarcho-
syndicaliste, de rendre exécrable U'idéologie anar-
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chiste elle-méme, d’avilir une doctrine qui cherche
a éveiller ce minimum d’éternité qui est dans
Phomme, a intégrer U'individu dans la collectivité,
non pas comme une entité abstraite mais en lui
faisant parcourir tout Uespace de U'étre, le laissant
maitre des multiples moments de sa durée !

Ce réquisitoire contre les forces républicaines,
est-il besoin de le dire, est faux. Et le public aurait
grand besoin qu’on le lui cornat aux oreilles, pour
lui faire voir clair dans le jeu de ceux qui feignent
d’ignorer que toutes les bibliotheques ont été
respectées en Catalogne; que tous les jours, devant
les bibliotheques populaires, la foule s écrase, avide
de savoir; qu’elle montre pour la connaissance une
ardeur devant laquelle on ne peut se défendre
d’une terrible émotion; que le long des trains,
dans toutes les stations, c¢’est un défilé de gens qui
demandent des livres; que des anarchistes chargés
de récupérer en Catalogne tous les objets en cui-
vre, pour en faire des instruments a destination
militaire, demandaient le droit de mettre de coté
tous ceux qui leur semblaient présenter un intéret
artistique, de peur de jeter a la fonte des pieces de
qualité; que les hommes chargés de réquisitionner
toutes les cloches du pays pour en faire des armes
avaient décidé, de leur propre chef, avant de les
porter a la fonte, de les faire voir aux compétences
de la Généralité pour étre sirs qu’elles ne pre-
sentaient aucun intérét artistique; que du front
d’ Aragon les miliciens expédiaient au Conseiller
de la Culture un retable et le priaient de leur
envoyer en retour des livres qui pussent les ins-
iruire sur la valeur des objets sauvés; que lors de
Pincendie du mobilier de Santa Maria del Mar, des
hommes se sont mis & ramasser dans les flammes
des fragments de vitraux qui éclataient sous laction
de la chaleur, pour les porter a la « Conselleria de
Cultura »; que jamais les anarchistes n’ont accepté
un dédommagement pour les frais que leur avait
occasionnés le transport d’objets sauvés; qu’apres
avoir brillé le banal mobilier d’'une église on
laissait aux pieds d’un Christ baroque ces mots
d’adieu qui le rendaient tabou : « Tot, tu es des
notres ».

Et on a refusé tout élan spirituel a cette foule,
oiv Phomme se veut homme ! Loin de lui concéder
lespace moral dont elle a besoin pour se dévelop-
per, les informateurs n’ont tiré de leur encrier que
de basses calomnies.

Que leur pensée soit a ce point faussée, que
Paberration soit allée en cette occasion jusqu’a
rappeler les cataclysmes qui engloutirent les civi-
lisations dans leur durée et dans leur étre (! ), Cest
une triste honte.

Comment dés lors s étonner que, s étant com-
plaisamment étendus -sur les destructions de la




foule, ils se soient bien gardés d’ajouter comment
elles ¢taient justifiées; encore moins se sont-ils
donné la peine de dire qui a provoqué la coleére
du peuple.

Sans doute les exces des insurgés ont parfois
poussé la foule a U'extréme limite de la tolérance,
sans doute dans certaines circonstances elle en est
arrivée au point ou la logique fait place a auto-
matisme de linstinct: par quoi ses violences se
justifient. étant de lUordre des fonctions élémen-
taires de défense et de conservation.

Quon se détrompe, en admettant qu’on se
soit trompé, et qu’on reconnaisse qu'une guerre
civile est un état d’exception. La seule présomption
suffit pour justifier Uacte de défense. Or, il est
souvent arrivé en Catalogne que des violences
terribles, aggravées de félonie, aient provoqué des
représailles immédiates. Ainsi a Lleida. Dans cette
ville, la haute personnalité du commandant de
place avait assuré une tranquillité parfaite. Pas
une goutte de sang n’aurait coulé, pas une violence
n’aurait été commise; mais les sept hommes en-
voyés en parlementaires, apres que les assiégés
eurent hissé le drapeau blanc sur le clocher de
Uéglise d’ou ils avaient tiré sur la foule, furent
lachement massacrés et mutilés...

L’adversaire épargne-t-il a Madrid et ailleurs
les monuments d’art, v compris les églises ? Or,
tout compte fait, la foule livrée a ses réflexes et a
ses instincts s’est partout montrée plus généreuse
que ces hommes cependant entrainés a la maitrise
de leurs nerfs par la discipline militaire. Quand
la colére de la foule a éclaté en grandes flam-
mes dramatiques, elle ne s’est pas acharnée apres
les wuvres d’art. Sitot éteinte la lumiere de ces
flammes, la fumée encore répandue sur les villes
et les villages de la Catalogne, on a pu constater
que pas un monument de réelle valeur n’avait
souffert dans ses ccuvres vives, que pas une ceuvre
d’art n’avait été détruite, a la confusion de ceux
dont Unamuno déclarait avant de mourir qu’ils
ne haissaient rien tant que Uintelligence.

*

Mais toute la mauvaise foi du monde ne peut
pas faire. quelque désir qu'on en ait, que les
destructions annoncées aient été réellement com-
mises. Il était donc a souhaiter que s’ opérat enfin
le décantage des nouvelles, que la calomnie ne fit
plus écran pour les empécher d apparditre a vif.
Une enquéte approfondie pourrait étre de quelque
utilité. A cette fin jai parcouru le pays catalan,
dressé 'inventaire des trésors artistiques existants
et confronté cet inventaire avec les listes que
I'« Office du Patrimoine Artistique » avait établies
avant la guerre civile.
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Lorsqu’ on aura pris connaissance de ['état
actuel des monuments et des ceuvres d’art, quand
on saura quels efforts ont été accomplis par le
Conseiller de la Culture, par le Commissaire des
Musées, par le directeur du « Patrimoine Artis-
tique » et par de jeunes savants, pour les mettre
en valeur. pour supprimer tout ce qui nuisait
leur beauté, on pourra mieux juger le jeu adverse.

*

Avant de dresser le bilan des ceuvres qui ont
été sauvées, je voudrais faire brievement [ histo-
rique des circonstances dans lesquelles elles le
furent.

19 juillet... Soulévement des militaires contre
Uautorité républicaine. Alliance du clergé avec
les militaires. Violente réaction du peuple contre
ceux qui utilisaient les églises et leurs clochers
pour massacrer ses compagnons. La colere du
peuple s’exaspere et se tourne contre les églises
et les couvents.

Les circonstances obligeaient tous ceux qui
en avaient la charge morale a prendre des déci-
stons rapides. Au plus fort des combats de rue,
le 20 juillet a 11 heures du matin, la Généralité,
sur Uinitiative du Conseiller de la Culture, faisait
apposer sur la cathédrale et les principaux monu-
ments du culte Uavis : « Edifice approprié par la
Généralité pour étre mis au service des institutions
du peuple ». Par la suite d’autres avis (« Musée
du peuple », « Monument national; peuple, res-
pecte-le » ) placaient sous leur protection tous les
édifices religieux de la Catalogne.

De la « Conselleria de Cultura » et du service
annexe du <« Patrimoine Artistique » partaient
nuit et jour des ordres téléphoniques dans toutes
les directions du pays catalan, jusqu’ aux villages
les plus lointains, indiquant les ccuvres qu'il fau-
drait a tout prix sauver. Souvent le Conseiller
lui-méme téléphonait, toutes les fois que son
autorité devait exercer une pression.

En méme temps, de la « Conselleria de Cul-
tura » des instructions étaient données pour murer
les portes des églises afin d’empécher la foule d’y
pénétrer, et pour enlever les sculptures des portails
et les mettre en lieu siir.

Des le 21 juillet le Conseiller de la Culture
formait des équipes bénévoles de peintres, de
sculpteurs, de poetes, de musiciens, d amateurs
d’art qui, durant des jours et des nuits, se dévoue-
rent au sauvetage des ceuvres d’art, parfois au
péril de leur vie, comme ce fut le cas du secrétaire
du Conseiller et de ses amis qui ont sauve, en
plein incendie, toutes les ceuvres d’ art du Musée
ecclésiastique (20 juillet a 13 heures). Grace a




ces équipes, en quinze jours fut sauvé tout ce qui
méritait de [ étre.

Les miliciens, a leur tour, entre deux combats,
ramassaient toutes les ceuvres d’art, naturellement
sans distinction de qualité, et les portaient a la
« Conselleria de Cultura» d’ou on les dirigeait
sur le « Museu d’art de Catalunya » a Barcelone.
Trois mois plus tard, jai encore vu des miliciens
apporter des objets qui dans son mouchoir, qui
dans ses poches, qui dans son casque.

Quelquefois, il a fallu ruser avec des hommes
poussés a bout de patience. Pour sauver, par
exemple, le beau monastére de Pedralbes, a la
limite de Barcelone, il a fallu user de toutes sortes
de stratagémes pour détourner de leur projet des
hommes venus Uincendier. On laissa la nuit toutes
les lumieres allumées pour faire croire qu’a U'inté-
rieur se trouvait une garde nombreuse; et au
jour on placait devant le monastére plusieurs
chaises avec des vestes d’uniformes dessus. Enfin
le peuple se contenta de faire un autodafé sym-
bolique de tous les objets sans valeur qu'on lui
donna.

A Vie, ville composée en majorité d églises et
de monastéres, dont la population avait beaucoup
souffert des exactions de I'Eglise, un seul milicien,
ancien guide des musées de Barcelone, a sauvé
le palais épiscopal, dont la destruction aurait
entrainé celle du magnifique Musée attenant. Il
lui a suffi & expliquer a la foule de quelle richesse
artistique elle allait priver sa ville pour la détour-
ner aussitot de son projet.

C’est de la méme maniére qu'on a sauvé un
beau retable dans une petite église a la Garrigua,
pres de Barcelone.

Ailleurs il a suffi pour arréter toute velléité
de destruction de la foule de lui promettre qu’avec
le produit de la vente des cuvres d’art on ache-
terait des armes pour faire triompher la Répu-
blique.

*

La destruction des ceuvres d’art empéchée, il
devenait urgent de profiter de U'indépendance que
donnait la révolution a U'égard de 'administration,
pour opérer la meilleure organisation des objets
sauvés. Cette organisation avait commencé, si
étonnant que cela puisse paraitre, des le 22 juillet.

On concentrait dans le Museu d’Art de Cata-
lunya tous les objets trouvés chez les particuliers
ou dans les édifices religieux de la province de
Barcelone. Pareillement on réunissait dans la capi-
tale de chaque province tout ce qui avait été sauve
a Girona. Lleida, Tarragona et ailleurs. Quel-
quefois les objets furent groupés dans des villes
de moindre intérét comme Vilafranca, Solsona,

12

Manresa, Tarrassa, Reus, Tortosa, La Bisbal, Em-
puries, etc., etc.

Bientot les expéditions parties pour les régions
montagneuses revenaient chargées de sculptures
romanes ou gothiques et de beaux retables peu ou
pas connus.

Quant aux ceuvres qui semblaient hors de
danger, elles furent laissées en place, comme pour
le groupe des trois églises de Tarrassa, riches de
fresques romanes et de retables gothiques parmi
les meilleurs de Uart catalan.

Les collections privées furent déposées dans
les musées. Celui de Barcelone a recu un grand
nombre de statues en bois du XIV° siecle, qu’ on
avait échangées dans les églises contre d affreuses
sculptures en platre, et de retables dont la plupart
avaient été achetés a vil prix aux monasteres et
aux églises. Malheureusement la plupart de ces
retables avaient été redorés par leurs propriétaires.
Ce qui a été trouvé dans les collections privées,
en plus des ccuvres romanes et gothiques, était
sans intéret.

I’ensemble des ceuvres trouvées fut aussitot
inventorié, leur conservation et leur mise en état
furent soigneusement entreprises par des techni-
ciens que Jai vus déployer un zéle sans défaillance
et se donner une grande peine pour éviter que la
peinture d'un retable ne s’écaille ou qu’une statue
en bois ne s’effrite.

Le tri des ceuvres se fit en deux temps. Les
experts commencerent par éliminer les cuvres
sans intérét et par envoyer a la fonte celles en or
ou en argent. Puis ils effectuérent un deuxieme tri
pour séparer les ceuvres d’art des objets médio-
cres. On procéda par catégories d’ objets : ceuvres
d’art, accessoires du culte, tissus, ustensiles, etc.
Les ceuvres retenues par le dernier choix furent
photographiées. étiquetées avec indication de la
collection privée ou du monument dou elles
avaient été tirées. Un spécialiste leur faisait passer
un examen de santé, mettait de coté les ceuvres
qui nécessitaient ses soins, protégeait les autres
des dangers du transport, puis les confiait aux
miliciens qui les embarquaient dans des camions
capitonnés pour une destination lointaine, a I'abri
des bombardements possibles.

Il est intéressant de signaler qu’on ouuvrit plu-
sieurs tombeaux susceptibles de contenir des tissus
ou des objets d’art, ainsi que la chdsse ou se
trouvaient les restes miraculeux de saint Narcisse,
gardés dans léglise de Girona. La tradition vou-
lait que celui qui ouvrirait cette chasse fit assailli
et tué par les mouches. L’ouverture eut lieu avec
toutes les conditions requises par le Code, devant le
Commissaire des Musées, un notaire, un médecin,
un spécialiste en tissus anciens. Le notaire a con-




signé toutes les opérations effectuées, et le médecin
a procédé a I'étude des restes, composés d’une téte
momifiée, de deux jambes droites et de mains en
bois. Les tissus, qui a premiere vue me semblent
étre du X' siecle, ont été déposés au nouveau
Musée de Girona et les restes de saint Narcisse
enterres.

*

Le sauvetage des objets d’art et leur classifi-
cation terminés, on s attaquait au désencombrement
des édifices religieux. A l'heure présente on est
en voie de les débarrasser des cheeurs, autels,
sculptures, objets ajoutés tardivement qui gataient
la pureté de leurs lignes. Dans quelques mois ces
édifices retrouveront leur aspect primitif pour la
joie des amateurs de Uarchitecture gothique de la
Catalogne.

Je me permettrai de donner un exemple de
I'enthousiasme avec lequel les jeunes se sont attelés
a cette tache de restauration et de création de
nouveaux musées.

Le 19 juillet les soldats casernés dans I'arsenal
gothique, a Uextrémité des Ramblas, attaquaient
la population. Apreés deux jours de combats achar-
nés le peuple se rendait maitre de la caserne.
Quatre semaines plus tard, celle-ci se trouvait,
comme par enchantement, transformée en musée
naval, riche de bateaux, d’instruments de navi-
gation anciens, de cartes de toute beauté, de
coffrets pour marins intérieurement historiés de
belles peintures.

Disons, pour compléter le tableau du « vanda-
lisme » républicain, que des les premiers jours
de la guerre civile le Conseiller de la Culture
avait créé, par décret, dans toute la Catalogne, des
commissions chargées d étudier la destination a
donner aux églises désaffectées et le moyen de les
utiliser au mieux de Uintérét de art.

Pour dissiper lUincalculable malentendu que
les calomnies ont insidieusement créé en chacun,
afin que chacun puisse prendre de la graine de
leur jardin, je veux esquisser le tableau de I état
actuel des édifices catalans.

Ce sont les notes mémes de mon enquéte que
le lecteur aura sous les yeux. Bien entendu il ne
saurait étre question de mentionner toutes les
cuvres sauvées, leur nombre étant supérieur a
cent mille. S’il fallait comprendre dans ce livre
tout ce qui valait la peine d’étre reproduit, des
dizaines de volumes comme celui-ci n’y suffiraient
pas. On ne trouvera donc ici qu'une partie des
ceuvres dont la disparition eit été une perte irré-
parable, celles qui pour loriginalité et la valeur
plastique soutiennent la comparaison avec les ccu-
vres les mieux coniiies des autres pays.
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BARCELONE :

1° CATHEDRALE : L’édifice est en parfait état.
Débarrassée des autels, des sculptures, des tableaux
sans ntéret, de tout ce qui déshonorait la pureté
de ses lignes, la nef est rendue a son aspect pri-
mitif. Le trésor d orféevreries des XIII® et XIV® sie-
cles a été déposé en lieu siir. Dans la crainte d’un
bombardement, les ceuvres qui, primitivement,
devaient étre laissées en place, ont été depuis
transportées ailleurs ainsi que tous les objets
démontables. Tout ce qui ne pouvait étre enlevé
fut photographié en détail.

2° MUSEE ECCLESIASTIQUE DE BARCELONE :
L’édifice, sans intéret architectural, a bralé. Les
ceuvres d'art qu’il contenait ont été sauvées le
20 juillet a 13 heures, pendant la bataille méme.

3° S. Pavu pEL Cawmp : Eglise des XII°-XIII° sieé-
cles. Parfait état de conservation. Débarrassée par
le feu du presbytere qui étouffait son abside, elle
apparaitra bientot avec toute la beauté de ses
lignes et de ses formes, grdace aux travaux de
dégagement qui seront prochainement entrepris
pour rendre salubre un quartier ou la mortalité
par la tuberculose est extrémement élevée. Ces tra-
vaux terminés, un parc, planté de pins, entourera
Péglise. Il est question de transformer cette église
en salle de lecture pour les ouvriers du quartier.
De méme le beau cloitre de la méme époque sera
accessible aux gens du quartier.

4° SANTA MARIA DEL MAR : L’église aurait été
absolument épargnée si on n’avait pas tiré sur la
foule du haut de ses tours. Seul le mobilier a
bralé. L’ édifice est en parfait état. On projette de
le transformer en salle de grands concerts. Les
sculptures du portail et les ceuvres d’art ont été
mises en lieu sir.

5° SaAntA MARIA DEL Pi1: Du haut de cette
église on a tiré sur le peuple. Exaspéré, celui-ci
a mis le feu au mobilier. La construction est intacte
et les dégdts faciles a réparer. Les sculptures du
portail et les principales cuvres d’art ont été
saizvées.

6° EcLisE DE BETLEM : Cet édifice d’'un style
baroque. a mon avis sans intérét, n’avait d autre
importance que de contribuer a créer la couleur
locale des Ramblas. Selon le projet du Conseiller
de la Culture d’alors, il est question d’abriter dans
les murs de l'église, conservés intacts, une halle
aux fleurs on viendraient se ravitailler les fleuristes
installés le long de cette partie des Ramblas.




7° MONASTERE DE PEDRALBES : L’église et le
monastere sont absolument intacts. On a conservé
Paspect méme qu’il avait le jour du départ des
nonnes. On étudie la possibilité de transformer le
monastéere en Musée d’art gothique.

ENVIRONS DE BARCELONE :

EGLISE ET CLOITRE DE SAINT CUGAT DEL VAL-
LEs : Les batiments sont en parfait état. L’église
est provisoirement transformée par le comité local
en magasin d approvisionnement, mais toutes les
précautions ont été prises pour I'impeccable con-
servation de Uédifice. Des tombes ont été ouvertes
avec précaution, des améliorations ont été appor-
tées. Les fouilles, depuis longtemps commenceées
dans le jardin du cloitre, se poursuivent, mettant
a jour des vestiges romains.

Ecrises DE TARRASSA : Les trois églises, dont
la plus ancienne date du XI° siecle, sont intactes.
Les travaux de restauration entrepris depuis quel-
ques années se poursuivent normalement, les anti-
ques fresques de Uéglise Sant Miquel ont été
laissées en place. ainsi que les fresques de léglise
Santa Maria (XIII° siecle). En place se trouvent
également deux magnifiques retables, gloire de la
peinture catalane du XV* siecle, dont le fameux
retable Saint Abdon et Saint Senen de Huguet.

On a en outre groupé dans cette église des
cuvres d’art de quelque intérét, trouvées chez les
habitants de la ville et des environs en fuite ou
ralliés aux adversaires.

AUTRES PROVINCES :

SEu DE MANRESA : I’édifice est en parfait état.
A un moment donné, lors de mon séjour en Cata-
logne, on a concu des craintes aw sujet de cette
église. Il était, pardit-il, dans les intentions du
comité local d’en faire démolir certaines parties.
Il a suffi dun article dans le journal anarchiste
« Solidaridad Obrera », soulignant la distinction
entre Lart et la religion, pour arréter le comité
local dans ses projets de démolition. Les ceuvres
d’art ont été laissées en place.

Vic : On a parlé de la destruction du musée
de cette ville par Uincendie, calomnie qui a pro-
voqué parmi les conservateurs des musées et les
milieux des artistes des coléres heureusement injus-
tifiées. Non seulement le musée est absolument
intact, mais on en étudie I'agrandissement par
Pannexion des salles contigués du palais épiscopal
désaffecté, ce qui permettra d aérer les ceuvres
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dans ce musée, riche de pieces romanes et gothiques,
qui sont parmi les plus belles de la Catalogne.

MoNASTERE DE RipoLL : Le magnifique bati-
ment a la facade ornée d’admirables sculptures,
spécimen de la plus ancienne glyptique romane
de la Catalogne, est en parfait état.

CATHEDRALE DE GIRONA : L’ancienne cathé-
drale, gloire de larchitecture gothique catalane,
avec sa triple nef continuée par une seule nef aux
proportions admirables, est intacte. On s’ emploie
avec ardeur a débarrasser la nef unique du cheeur,
sans valeur artistique, qui 'encombre, en vue de
lui rendre sa majesté primitive. En méme temps
on s’applique a supprimer tous les meubles, sculp-
tures, objets qui détruisent ’harmonie de Iédifice.
Le cloitre est également en parfait état. Le balda-
quin et Pautel en argent ont été placés dans les
salles du Chapitre transformées depuis la guerre
civile en salles de musée. Il entre dans les projets
du conservateur de ce musée de remettre ces deux
pioces en place et d’en faciliter la vision par des
éclairages appropriés.

Seu p'URGELL : L’édifice est intact. Tous les
objets d’art ont été également sauvés. Le fameux
« Livre de I’ Apocalypse », si magnifiquement illus-
tré, a été enlevé du trésor par un homme du peuple
et transporté par lui a Barcelone. Il se trouve
actuellement dans les coffres-forts de la Généralité.
Apres avoir longuement feuilleté ce livre je peux
certifier qu’il est dans le meme état qu’avant la
guerre civile.

CATHEDRALE DE TARRAGONA : Les événements
ne lui ont porté aucun préjudice. Sous la direction
intelligente d’un jeune savant on procéde actuel-
lement a de petits travaux de restauration, entre
autres au nettoyage des fresques cachées sous des
couches de chaux. I’autel en albatre de Pere Joan
ot les beaux retables sont restés en place. Le magni-
fique cloitre de la cathédrale est également intact,
ainsi que les retables qui s’y trouvent.

MONASTERE DE POBLET : On continue normale-
ment les travaux de restauration entrepris depuis
plusieurs années et activés depuis la proclamation
de la République en Espagne, le gouvernement
républicain s étant montré infiniment plus géné-
reux que le gouvernement antérieur qui se récla-
mait cependant de UEglise.

Sous la direction d’un homme qui s’est donné
avec une intelligence et une ferveur rares de notre
temps, @ la reconstruction du magnifique monas-
tore, les travaux avancent rapidement. Déja I église
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est consolidée, les sculptures sont patiemment
reconstituées avec les mille morceaux retrouvés.
Loin d arréter ces travaux, les événements actuels
les ont accélérés, grace aux crédits octroyés par la
Géneéralité. Il est vraisemblable quau rythme
actuel des travaux l'ensemble de ce petit Carcas-
sonne sera rapidement restauré.

ANCIENNE CATHEDRALE DE LLEIDA : Trans-
formée depuis des siécles en caserne, elle n’a subi
récemment aucun préjudice. Ce magnifique bati-
ment, élevé exclusivement par le peuple, sans le
concours du clergé ou des rois, reprendra, grace a
la guerre civile, son aspect primitif.

En effet, le commandant de place se propose,
sitot que la situation sera redevenue normale, de
faire transférer les troupes dans des couvents
désaffectés et de restaurer ce monument, dont il a
déja fait dégager certaines parties, sans moyens
financiers, et on pourrait presque dire grace uni-
quement a lUenthousiasme qu’il a su inspirer a
quelques soldats: ceux-ci, gens du peuple, ont
entrepris avec joie la restauration de ce chef-
d’ceuvre de Uarchitecture catalane. Déja un cer-
tain nombre de chapiteaux, noyés sous plusieurs
couches de chaux, et certaines parties de I'édifice
ont été degagés et consolidés.

MUSEES :

Par suite de la concentration dans les centres
urbains de la plus grande partie des trésors artis-
tiques de la Catalogne, non seulement les anciens
musées se sont considérablement enrichis, mais on
a du en créer de nouveaux.

Museu D’ART DE CATALUNYA : Comme nous
Uavons déja dit, les ceuvres recueillies dans les
édifices religieux et dans les collections privées de
la province de Barcelone furent transportées dans
ce Musée. qui s’en est trouvé considérablement
enrichi. Plusieurs projets sont a I'étude. On envi-
sage la création de nouvelles salles, et I'organi-
sation de moyens de transport et de repos suffisants
pour attirer le public. Il est méme question de
créer un nouveau Musée dans le centre de la ville.

Pour le moment les ccuvres du Musée sont en
lieu siir, a cause du danger que leur faisait courir
le voisinage du fort de Montjuich, une des princi-
pales défenses fortifiées de Barcelone.

Jai assisté a U'emballage et a Iexpédition de
ces ceuvres et jai pu constater qu’ aucune précau-
tion n’était négligée pour qu’elles fussent trans-
portées avec le minimum de risques.

NouvEAu MusiE pDE GIRONA : En octobre der-
nier les salles du Chapitre attenantes a la Cathé-
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drale furent remises en état et transformées en un
Musée qui fut aménagé avec beaucoup de goiit.
On a consacré une salle spéciale a la fameuse tapis-
serie des X'-XI' siecles. Dans la salle voisine on a
déja installé le magnifique autel en marbre du
XI' siecle, lautel en argent, commencé par maitre
Bartomeu en 1320 et terminé par Pere Berne¢ en
1358 , des sculptures et des retables gothiques.
Dans les deux grandes salles qui séparent cette
derniére de la cathédrale, se trouvent déposés le
baldaquin en argent terminé en 1326, une cruci-
fixion gothique de toute beauté, des statues gothi-
ques et des retables remarquables. On procede
actuellement a Uinstallation de ces deux salles.
Bientot ces travaux seront terminés et le petit
Musée de Girona, riche de toutes ces ceuvres et
du fameux trésor de la cathédrale, comprenant
de belles croix, des tissus, des objets liturgiques et
le fameux « Livre de I Apocalypse », constituera
un élément d’'intérét pour le savant comme pour
le touriste,

Muskk DE Vic : Ce Musée sur le compte duquel
on a dit tant de mensonges est absolument intact.
Comme je U'ai écrit d’autre part, il sera bientot
agrandi. On y annexera en effet les salles du palais
épiscopal dont il fait partie. Les véritables trésors
de ce Musée, le plus important aprés celui de
Barcelone, y seront exposés dans de meilleures
conditions et le visiteur pourra mieux les étudier.

Muske pE LrEA : La principale richesse de
ce Musée consistait surtout en des fragments de
U'ancienne cathédrale. La guerre civile vient d’en
augmenter considérablement [Uimportance grace
aux nombreuses sculptures et aux retables d’un
haut intérét qu'on a recueillis dans la région.
Pour le moment il sert d’abri a toutes les ceuvres
d’art ramenées des régions montagneuses de la
province de Lleida. On envisage [ organisation
prochaine du Musée qui, avec la cathédrale remise
en état, fera de la ville de Lleida un centre artis-

tique.
¥

D’une facon générale, jestime que le patri-
moine artistique de la Catalogne n’a pas diminué
de plus de 2 90, et encore dans ce chiffre on ne
saurait compter aucune uvre importante.

Par contre ce patrimoine se trouve augmenté
d’environ 40 Y% d’ceuvres naguére inconnues et
dont plusieurs sont d’un grand intérét.

Toutes ces richesses sont nationalisées, car, a
Pexception de deux ou trois collections particu-
lieres, toutes les collections privées et ecclésias-
tiques appartiennent au peuple, et cela grace au
Conseiller de la Culture du début de la guerre



civile, qui avait exigé, avec juste raison, que les
cuvres d’art appartiennent a l'ensemble de la
nation et non seulement a quelques privilégiés.
C’est ainsi qu’on peut aujourd hui voir librement
les ceuvres qu’on ne pouvait autrefois connaitre
que si on obtenait Iautorisation papale, autori-
sation qui était souvent refusée comme c était le
cas pour la chapelle du monastére de Pedralbes
décorée par Ferrer Bassa.

On le voit; le bilan que je viens de dresser
nous autorise a tirer la conclusion qu’il est désor-
mais prouvé que Uhistoire des destructions est
montée de toutes pieces. Si quelques ceuvres ont
souffert, je puis affirmer qu’elles sont fort peu
nombreuses et d’intérét secondaire. Toutes les
grandes ceuvres sont sauves. J'ajoute que la coleére
du peuple avait d’amples justifications et qu’il
faut lui savoir gré de s étre maditrisé pour respecter
les ceuvres d’art contenues dans les édifices reli-
gieux et d’avoir voulu, loin de détruire, rassem-

bler et mettre en valeur toutes les richesses artis-
tiques de son pays. C'est beaucoup plus qu on
n’aurait osé espérer.

L’accusation de vandalisme portée contre les
Catalans est donc sans aucun fondement. Que cette
conclusion permette au moins d envisager avec un
peu plus de sang-froid le grand événement qui
secoue la vie d’'un peuple. Au surplus tous les faits
de la guerre civile espagnole se rattachent a la
crise morale que traverse notre société. Les explo-
sions révolutionnaires sont la conséquence fatale
de la lutte des hommes qui peinent et des hommes
qui pensent clairement, aux prises avec leur des-
tin, de leur effort pour briser tout ce qui entraine
la dégradation de Uénergie humaine et relever
les forces nobles que l'ordre ancien détruisait ou
déshonorait. Obscurément, les éléments de I huma-
nité qui pressentent Uavenir se laissent guider
par des idées-forces qui dépassent toutes les consi-
dérations de lUintérét immédiat et quotidien.




Consiclérations

SUr lyart mé(liéval (16 la Catalogne

par CHRISTIAN ZERVOS

A Tépoque de la « thalassocratie » catalane,
lorsque la marine de la Catalogne égalait en
puissance celle des plus florissantes républiques
italiennes, U'art de ce pays a connu une ore pros-
pere. Son déclin, commencé au XV* siecle, allait
bientot se consommer.

Un trafic maritime des plus intenses, mettant
les Catalans en contact avec les autres peuples de
la Méditerranée, développait chez eux le désir de
luxe et le goiit des arts.

Il S’est alors produit en Catalogne ce qui
s'était passé quelque vingt siocles auparavant chez
les Etrusques. Peuple de marins et d’hommes de
négoce, ils étaient entrés, au cours de leurs péri-
ples, et grace a leurs comptoirs disséminés un peu
partout dans le bassin de la Méditerranée orien-
tale, en contact avec des civilisations brillantes et
des ceuvres d’art célobres. Intelligemment, avec
gout, ils en ont fait leur profit. Ils rapportaient
des impressions, des souvenirs artistiques, d’ Egypte,
d’Asie Mineure et de Gréce, et, leur sensibilité
eveillée, ils évoquaient les images des ceuvres qu’ils
avatent admirées, ils s’essayaient a créer & leur
tour, en transposant leurs souvenirs selon les qua-
lités propres de leur esprit.

Cest ainsi que la Catalogne devint & son tour
un foyer d’art, qu’elle eut sa place dans I évolution
continue de [lhistoire spirituelle et que pendant
cing siecles elle créa les annales artistiques que
nous admirons aujourd hui.

L art catalan, qui débute, & proprement parler,
avec le XI° siecle et se termine avec le XV* stecle,
marque chez les artistes de ce pays une tendance
a inventorier tout ce qui se fait dans les contrées
avec lesquelles ils commercent et sur les rivages
étrangers ou ils abordent, et & enregistrer avec la
volonté visible d’en tirer profit.

L’on se plait cependant a constater que Iesprit
qui a créé les ceuvres d’art catalanes, la démarche,
humeur de cet esprit sont d’une originalité au-
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thentique; et, pour peu qu’on les embrasse dans
leur ensemble, ces ceuvres apparaissent vraiment
comme les divers éléments d’un bel édifice.

Le style de cet art est dérivé de Uart byzantin,
oriental et francais pour ses manifestations roma-
nes; de Uart italien, francais ou flamand pour ses
manifestations gothiques. Cependant, on ne dira
jamais assez sa force drue et vraie quant a Uesprit,
et. quant a la technique, ses tons, qui ne se ren-
contrent pas ailleurs. Devant tout ce que cet art
nous a transmis, on comprend que sa substance
lui est propre, qu’elle est bien déterminée par le
tempérament méme des Catalans, par la terre qui
les porte, que 'homme et la terre sont d’un seul
tenant. Cette communion entre la terre, ’homme
et les cuvres qu'il a laissées marquent le style
catalan d’'une empreinte profonde et expliquent
Pesprit catalaniste des habitants de cette partie de
la péninsule ibérique.

Que lon prenne les fresques romanes des
petites églises des régions montagneuses de la
Catalogne, ou les sculptures et les retables gothi-
ques, ce sont toujours les confidences d’un peuple.
On se dit que ces artistes avaient une grande par-
ticularité, le degré extraordinaire auquel ils por-
taient leurs vertus naturelles qui gonflaient de
substance personnelle leurs dons d assimilation.
Parmi ces vertus la plus importante est sans con-
teste le pouvoir d’observation, qui leur fait voir
la vie immédiate sous un angle tout particulier et
les distingue de leurs modéles italiens ou francais.

Soit qu’ils travaillent avec le souvenir d’un
chef-d’ceuvre qui sétait imposé a leur attention,
soit qu’ils en prennent le contre-pied, ils cons-
truisent toujours leurs ceuvres avec des images
réelles et des faits quotidiens, qui en constituent
et ordonnent le visage.

Ils voient de pres, rarement de haut. On soup-
conne chez eux comme une défiance a I'égard de
toute généralisation, et s’il leur arrive de s’y laisser




aller, ils n’ont de cesse qu’ils ne lui aient confére
des proportions évidentes.

Rien dans cet art qui frappe par quelque trait
éclatant de lesprit, rien en lui qui corresponde a
Uidéalisme italien, ou a la spiritualité francaise,
meélée d'intimité. On ne peut dire non plus que
sa pensée déroute ou contrarie. A peine y sur-
prend-on une grandeur, mais d’ une sorte spéciale,
qui vient a Uartiste de son coup d il sincere et
ému sur le monde, dont 'assurance ne manque pas
de fascination. si elle manque de mystere. Point,
en effet, d’envolée qui force la réflexion., d allu-
sion qui demande un effort pour se faire com-
prendre. L’artiste n’aime pas beaucoup faire crédit
au spectateur. Il préfere le prendre doucement
par la main et lui faire faire le tour de ses amis
de tous les jours avec lesquels il vit et dont il
aime raconter U'action. Alors seulement la joie le
saisit et il se rend mieux compte de ses possibilités
de contact avec la vie, de ses ressources, de ses
attaques. Il fait ainsi passer en lui le plaisir et la
gravité des jeunes filles qui dansent formant I'an-
neau mystique, mystique depuis les temps immé-
moriaux de la préhistoire, autour de la Vierge,
dont elle est le joyau spirituel; du chien qui pro-
tege ses petits contre les agaceries dun singe;
des femmes qui longent, affairées, de charmantes
allées peintes avec Uexaltation de 'amour; de la
meére qui allaite son petit dont les doigts serrent
sensuellement le sein voluptueux; de 'homme qui
mange, de 'homme qui prie, de 'homme qui
souffre; de toutes les images enfin dont artiste
a gardé le souvenir ému.

La vie est observée sans qu’on veuille se laisser
séduire aux surencherers de linconnu, de Uau-
dela, de linconscient. Les choses sont vues d'un
@il net. D'un il qui voit dans la réalité un
champ inépuisable de formes, d’ expressions fami-
lieres, d attitudes délicieuses, d’actions émouvan-
tes. La réalité s'imprime dans Uesprit de Uartiste:
rien n’échappe a son regard. Sa vision, en un mot,
est spécialement constituée pour donner, autan?
qu’il se peut, des notations exactes, scrupuleuses,
longuement observées, patiemment rendues.

Sans doute est-ce déja un spectacle émouvant
que celui de la vie quotidienne, promue a un
destin exceptionnel. On ne saurait s empécher
de louer lartiste catalan d avoir aussi nettement
éclairé cette vie.

D’ailleurs s agit-il tout a fait de vie quoti-
dienne ? Plutot d’une vie qui dépasse le réel pour
atteindre a la Réalité, ou ' homme dans son entier
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et la vie dans son entier s épaulent et se sou-
tiennent. L' on peut dire que la fiction s’incorpore
au réel, au point que dans I'émotion qui se dégage
d’une ceuvre on les distingue a peine l'une de
Pautre. Et cela suffit pour créer, avec des person-
nages surpris dans leurs gestes les plus élémen-
taires et dans leurs aventures les plus simples, des

étres d’'une portée et d'une valeur humaines
agénérales.

Un tel art aurait pu aboutir a un monde terne:
on s émerveille de le voir tirer de si pauvres gens
une matiere tres riche. Cela ne va pas sans quelque
gaucherie, ni quelque limitation due a ce mouve-
ment en rond qui est le propre dune pensée
honnéte. Mais, si les matériaux de la pensée sont
élémentaires, ils sont par cela méme solides. C est
ce qui confere du relief a la vie qu’il décrit, de la
substance a la forme., de la densité a la couleur.

La couleur lui est absolument propre et le dis-
tingue nettement de ses modeles. Ses rouges et ses
verts, par exemple, ne sont pas dans la peinture
italienne. La couleur est combinée d’une maniére
toute personnelle, elle est imbriquée selon un jeu
visuel qui lui est particulier, qu’il parfait et con-
solide patiemment. Les tons, et la maniere de les
faire jouer Uun sur Uautre, U'un contre lautre,
conviennent spécialement a sa nature.

Il faut admirer aussi que ces deux éléments :
plastique et réaliste. qui sont la figure propre de
Part catalan, ne se soient pas contrariés, que l'essen-
tiel de la peinture n’ait pas été sacrifié aux exi-
gences de la réalité; qu'enfin Uartiste catalan ait
ainsi donné dans son ceuvre non pas des images,
mais la substance méme de Uart, ou U'amour du
réel ne va point sans [expression plastique, sans
une émotion et une ardeur tres vives.

En est-il qui atteignent bien plus haut ?

Il v a autre chose encore : quelque chose
dincisif et d’insistant qui éveille Uintéret et dif-
férencie cet art de celui des artistes italiens et
francais. On y sent comme une force élémentaire
levant Uesprit de ces hommes qui ont touché la
vie de leurs doigts et en ont pris une conscience
directe.

N’est-on pas en droit, pour peu que l'on songe
& cette nature de leur talent, et aux qualités vraies
qu’il suppose. d affirmer la haute valeur de Uart
catalan, dépourvu de la superbe d’esprit et du
chatoiement qui sont dans Part italien, mais riche
de substance. d’émotion profonde, d’un langage
suggestif, et de ce pli d’humour qui est un trait
presque général chez les hommes de la Catalogne ?




LA CATALOGNE

}zistoire a voZ c])oiseau

par 'ERRAN SOLDEVILLA

On comprend sous le nom de Pays catalans la
Catalogne., le Roussillon, Valence et les Baléares.
Dans tous ces pays on parle catalan.

Strictement, lancienne principauté de Cata-
logne, dont I'art médiéval fait I'objet de ce volume,
était limitée par les Pyrénées, la Méditerranée, le
royaume d Aragon, et le fleuve Cénia qui la sépa-
rait du royaume de Valence.

Les ethnographes découvrent quatre éléments
principaux parmi les primitifs habitants de la
Catalogne : le pyrénéen (en relation plus ou
moins lointaine avec le peuple basque), le capsien,
Uibérique et le celte — le premier et le dernier
européens, les deux autres d’origine africaine.

A ces éléments primitifs se sont ajoutés les
nouveaux éléments apportés par les colonisations :
les Grecs, les Carthaginois, les Romains. Les Grecs
phocéens, établis a Marseille, ont fondé au VI sie-
cle, sur la cote catalane, les villes d’ Emporion et
Rhode. Ces colonies, en rapport constant avec la
Grece métropolitaine, ont exercé, outre une remar-
quable influence commerciale et agricole, une
influence artistique.

Le contact avec une culture supérieure avait
préparé le pays catalan, pendant plus de trois
siecles, pour la colonisation romaine, d’autant plus
que les colonies grecques étaient alliées de Rome.
Et U arrivée d’un autre peuple colonisateur, ancien
rival, victorieux, du peuple grec, le carthaginois,
a déterminé Uentrée des Romains en Catalogne.
C’est @ Emporion que les légions des Scipions
avaient débarqué (218 av. J.-C.); cest sur le
territoire catalan que s est déroulée une partie
des luttes entre Rome et Carthage pour la prédo-
minance en Méditerranée; et c’est Tarraco qui a
été choisie, d’abord comme base d’opérations’ pour
la conquéte de I'Espagne, puis comme capitale
d’'une province étendue. « Métropole non seule-
ment de 'Hispania en deca de U'Ebre, mais ausst
de la plus grande partie de I'Hispania qui reste
au dela », U'a appelée Strabon.

La domination romaine en Catalogne a duré
pres de sept siecles —- presque un tiers de son
histoire, qui en réalité commence avec L arrivée
des Scipions. Aussi a-t-elle été essentielle pour la
formation du peuple catalan : idiome, droit, reli-
gion, art, culture, caractére, en ont été profon-
dément influencés.

La domination wvisigothique, qui commence
avec I établissement d’ Ataulphe a Barcelone (414),
non seulement n’a pas arrété totalement le cours
de la «romanisation », mais en beaucoup de
points U'a continuée. L’apport proprement visigo-
thique s’est fait sentir surtout dans lUordre juri-
dique.

I’invasion musulmane est venue brider ce
premier essai d’unité péninsulaire indépendante
que représente la monarchie visigothique; et parmi
les Etats chrétiens dont elle a permis I'éclosion
il v a eu la Catalogne.

Puis celle-ci fut conquise par les Francs. Sous
Charlemagne et Louis le Débonnaire, le pays a été
délivré jusqu’a Barcelone (801), cest-a-dire des
Pyrénées au Llobregat : la Vieille Catalogne. Dans
cette partie du territoire I'empreinte arabe n’a
donc pu étre que superficielle. Par contre lin-
fluence de l'organisation carolingienne s’y est fait
sentir. Le pays catalan, divisé en comtés, a fait
partie de la Marche de Gothie et de I'archevéché
de Narbonne. Le régime féodal, avec toutes ses
caractéristiques, s’y est développé, tout comme
dans les autres pays de Uempire carolingien. Des
magnats de la Marche sont intervenus dans les
luttes de I'Empire; des savants et des théologiens,
dans la renaissance carolingienne et dans les con-
troverses religieuses de I'époque. L’ écriture méme
a été francaise, et on a daté les documents par
les années des rois de France.

Mais en méme temps Uesprit d’indépendance

Saffirmait en face de la domination franque. Les
révoltes se succédaient. Charles le Chauve, en




séparant les comtés catalans de la Marche de
Gothie (865) et en formant avec eux la Marche
d’ Espagne. est venu donner une organisation offi-
cielle a une grande partie du territoire catalan.
On la déja remarqué : les Marches de UEmpire
carolingien ont été Uorigine de plusieurs natio-
nalités — parmi lesquelles la Catalogne.

La figure de Wifred le Vélu (*898), comte
de Barcelone, d’Urgell, de Cerdagne, de Bésalu,
entourée des plus belles légendes, symbolise le
triomphe de Uesprit d’indépendance contre les
Francs et contre les Sarrasins. Il est le fondateur
de la dynastie nationale qui pendant plus de cing
siecles a dirigé les destinées de la Catalogne. Son
nom est lié en outre a I'ceuvre de restauration du
pays et a la fondation ou a la vivification de grands
monasteéres : notamment celui de Ripoll, joyau
de Uart roman catalan, centre et refuge de science,
le fruit le plus parfait de la Catalogne comtale.

L’ établissement du régime héréditaire et les
luttes des derniers Carolingiens favorisaient Iin-
dépendance des comtés catalans. Le petit-fils de
Wifred le Vélu, Borell Il, ne fit pas acte de vas-
salité envers Hugues Capet; il reconquit en outre
une partie de ses comtés dévastés par Almancour :
c’est avec lui que commence, en fait, Uindépen-
dance de la Catalogne.

Depuis lors, la lutte est dirigée contre les Sar-
rasins. Peu a peu, les successeurs de Wifred le
Vélu étendent leurs domaines. Les comtes de
Barcelone ont dailleurs une autre tache : ils
doivent, en établissant la suprématie de leur
comté, unir tout le pays catalan. Ils y réussissent.
Ils commencent méme a étendre plus loin leurs
ambitions, surtout vers le Midi de la France.
Carcassonne et Béziers sous Raimond Berenger I
(1066), la Provence sous Raimond Berenger 111
(1112), le Béarn sous Raimond Berenger 1V,
s’attachent a la Maison de Barcelone. Alphonse I,
fils de Raimond Berenger IV, arrive a posséder un
large Etat catalano-occitan dont les cétes s éten-
dent de Tortosa a Nice, et des territoires de Nice
jusqu aupres de I Atlantique. Dans tous ces pays
fleurit une culture identique, dont la représen-
tation la plus haute est la poésie des troubadours.

Cependant Uextension en d’autres directions
na pas été négligée. Raimond Berenger IV non
seulement assure la libération définitive de la
Catalogne par les conquétes de Tortosa (1148)
et de Lleida (1149), mais, par son mariage avec
Pétronila d’Aragon. il ajoute ce royaume a sa
couronne (1137). De plus, il fixe avec le roi de
Castille les limites des futures conquéetes catalanes
et castillanes sur les musulmans (1151).

Ainsi un vaste Etat gallo-hispanique se dessi-
nait. Mais cette entreprise, ou les Visigoths, les
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Arabes et les Francs avaient échoué, ne devait pas
davantage réussir sous les princes catalans. La
France et U'Empire germanique convoitaient des
terres du Midi. Et Pierre le Catholique (I de
Catalogne, 1l d’ Aragon), qui avait annexé encore
a ses domaines la seigneurie de Montpellier, fut
vaincu et trouva la mort a Muret en luttant contre
les croisés de la France du Nord (1213). Depuis
lors Uinfluence catalane dans les territoires du
Midi de la France ne fit que décliner, et Jacques I
le Conquérant (1213-1276) tourna décidément
ses efforts vers la lutte contre les Maures. Il con-
quit les royaumes de Majorque (1229), Valence
(1232-1245) et Murcie (1266 ) ; ce dernier appar-
tenait a la Castille, il le conquit pour son gendre
Alphonse le Savant.

A ce moment, le pays d’organisation aristo-
cratique et féodale qu’était la Catalogne a ses
débuts a commencé a devenir un pays démocra-
tique et urbain. L’intérét des rois, la croissance
de villes comme Lleida, T'ortosa, Perpignan et
surtout Barcelone, la formation de la bourgeoisie
marchande, les conquétes territoriales et la pros-
perité de la marine favorisent et accélerent I'évo-
lution. Pendant le régne de Jacques 1", des insti-
tutions capitales naissent et s affermissent : on
peut dire que dans cette période commencent &
fonctionner les Corts catalanes, le premier par-
lement politique de [I'Europe. Les institutions
municipales, introduites antérieurement, se déve-
loppent surtout sous Jacques I, en premier lieu
le Conseil municipal de Barcelone, ville qui est
devenue une puissante capitale. L’idiome, enfin,
est entré déja. avec des ccuvres considérables, dans
la vie littéraire, culturelle et juridique. Raimond
Lulle, qui incarne plus qu aucun autre & cette
époque Ueffort pour mettre en valeur les deux
cultures qui coexistent en Catalogne, la latine et
Uorientale, a déja ouvert aux langues vulgaires
les chemins de la philosophie.

Parvenue aux bornes hispaniques fixées dans
ses traités avec la Castille, la Catalogne avait
atteint les limites de son extension nationale. Se
sentant des lors a Uétroit, elle devait s efforcer de
les dépasser. Elle entre donc en lutte avec la
Castille, lui disputant ses conquétes, et & autre
part, du coté de la mer, avec les puissances médi-
terranéennes, les Anjou et Génes principalement.
Tous les efforts des successeurs de Jacques I se
dirigent dans ces deux sens : expansion maritime
et expansion péninsulaire. Mais tandis que du
coté de la péninsule on ne réussit, apres des luttes
opiniatres pour Murcie et Almeria, qu'a annexer
la région d’ Alicante (1304.), en Méditerranée ¢ est
successivement [I'occupation de la Sicile (1282),
Malte, Gozzo et Gerbe, de Minorque (1287), des




duchés d Athénes (1311) et de Néopatrie, de la
Morée (1315), de la Sardaigne (1320), de Naples
(1443), et la réduction a Pétat de tributaires des
royaumes de Tunisie, Tlemcen et Bougie.

Les épisodes remarquables abondent dans ces
luttes pour la formation d’un empire méditerra-
néen, mais peut-étre aucun ne revét-il des carac-
tores si extraordinaires que celui de I’établissement
des Catalans dans le duché & Athenes. Toutes les
caractéristiques de la vie catalane revivent sous le
ciel de la Grece : la langue, le droit, le régime
municipal. Les Propylées deviennent le siege du
gouvernement des duchés; la Pinacothéque, la
chapelle de Saint-Barthélemy; le Parthénon, la
cathédrale de Sainte-Marie; I Acropole, que le roi
Pierre 11 qualifiait du « plus riche joyau qui soit
au monde », le chateau de Cetines.

Dans tous les domaines, spécialement dans
ceux du commerce, de la science et de Uart, cette
expansion maritime a été pour la Catalogne un
élément déterminant de suprématie. Le commerce
du Levant, une des principales sources de sa
richesse, en a été assuré; la cartographie en a
recu un essor tres remarquable; Uart catalan s'est
répandu non seulement dans tous les pays politi-
quement liés a la Catalogne, mais encore en d au-
tres pays, telles les iles de Chypre et de Rhodes.

I établissement (1412) de la dynastie castil-
lane sur le trone des rois d’Aragon et comtes de
Barcelone, aprés la mort du dernier rot catalan
Martin I, @ amené un notable changement dans
les destinées de la Catalogne. Les rois castillans
apporterent une nouvelle mentalité a la direction
de UEtat catalano-aragonais;: a Iextérieur, des
ambitions supérieures aux forces de leurs peuples
( politique d’Alphonse le Magnanime — 1416-
1458) ; dans la Péninsule, des efforts pour réaliser
Punion des couronnes catalane et castillane; a
Pintérieur, outre le régime autoritaire propre a
I'époque., des tendances peu favorables a la pas-
sion de self-government qui a toujours distingué
les Catalans, et des éléments de « dénationalisa-
tion ». Bientot des différends se produisirent entre
les rois et leurs sujets, et sous le regne de Jean II,
le troisieme prince de la nouvelle dynastie, eut
liew la premiere grande révolte de la Catalogne,
une guerre de dix ans (1462-1472), soutenue
contre le roi par la Généralité, institution de la
plus grande importance, qui, ayant été a ses débuts
une simple commission financiere déléguée par les
Corts. était devenue, au cours du XIV® siecle, leur
délégation permanente et représentative, et,
conséquence, politiquement, la représentation de
la Catalogne. Lissue de la lutte ne fut pas défa-
vorable a son régime autonome (le roi dut jurer
de nouveaun ses Constitucions ), mais contribua a

en
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détruire sa prospérité économique, de sorte que
le jour oti, sous les Rots catholiques, U'union avec
la Castille s’ accomplit (1479), la Catalogne se
trouvait dans un état de décadence. D autres
causes y avaient contribué, parmi lesquelles les
guerres du temps d’ Alphonse le Magnanime et
P étublissement des Turcs dans les pays de la
Méditerranée orientale. La découverte, par les
Portugais, de la nouvelle route de U'lnde (1487 )
vint empirer cette situation. La découverte de
I’ Amérique, qui aurait pu compenser la perte des
marchés orientaux, ne produisit de résultats favo-
rables a la prospérité de la Catalogne que trois
siecles plus tard, Cest-a-dire lorsque Charles 111
accorda @ Barcelone la liberté de commerce avec
plusieurs ports américains (1778).

Sous les rois de la maison d’Autriche la Cata-
logne, quoique en décadence, conserve ses insti-
tutions nationales. La Généralité et le Conseil
municipal de Barcelone ont encore un grand pres-
tige. mais les Corts sont convoquées de moins en
moins par les rois. La « dénationalisation » se
réalise, d’abord pacifiquement, sous les premiers
Habsbourg; puis Olivares, le minisire de Phi-
lippe IV, essaye de la précipiter par la force et
provoque la deuxieme grande révolte des Catalans,
la guerre dite dels Segadors (des moissonneurs),
qui est un épisode de la Guerre de Trente Ans.
Pendant les douze années que dure la révolte
(1640-1652) les rots de France Louis XIII et
Louis XIV sont les souverains de la Catalogne.
Comme résultat de la lutte, les Catalans ont encore
assuré leur autonomie trois quarts de siecle. Mats,
si avant la révolte ils vivaient en marge de la vie
politique espagnole, bientot apres leur retour d
I'obéissance de Philippe IV ils commencent a s’y
intéresser, a tenter d'y intervenir et de Uinfluencer.
Le point culminant de cette nouvelle tendance est
la Guerre de Succession, ot la Catalogne s efforce
de donner un roi a IEspagne, Charles d’ Autriche,
en face de Philippe & Anjou, le candidat des pays
castillans.

La victoire de Philippe V coupe net a linter-
ventionnisme catalan, et détruit en meme temps,
apres la chute héroique de Barcelone sous la force
des armées franco-espagnoles (1714), le régime
autonome de la Catalogne. Tout son effort se borne
alors, en collaborant aux visées bourboniennes, a
devenir une province soumise, pacifique et tra-
vailleuse. Mais plus forts que ses desseins, plus
forts que les desseins de ses dominateurs, sa pros-
périté économique, rétablie pendant le XVIII" sie-
cle. la Révolution francaise, la guerre napoléo-
nienne, le Romantisme, provoquent le réveil de
ses énergies spirituelles et matérielles, et produi-
sent ce qu'on a appelé la Renaissance catalane.







IART RO MAN

par Josep GupioL

b >
Z arc}utecture romane

I invasion arabe, qui provoqua en certains
endroits lexil presque total de la population
indigene, laissa souvent aux habitants des villes
soumises une liberté relative. Les organisations
religieuses conserverent le monopole de la culture
et profiterent de la civilisation arabe, pour incor-
porer dans Uart et dans les sciences traditionnels,
les apports de I'Orient. L'art du pays se présentait
a4 ce moment comme le résultat des formules
indigénes primitives profondément modifiées par
Pintroduction des éléments classiques, acquis lors
de la domination romaine et légerement altérés
par la civilisation visigothique. Il fut conservé de
la méme facon que la langue et les meeurs.

I exil de quelques catalans notables a la cour
carolingienne établit une liaison culturelle et
artistique entre les pays au nord et au sud des
Pyrénées. D autre part Paide que les monarques
de cette cour préterent pour la reconquéte du
pays, détermina I établissement dans la Marche
Hispanique d éléments francs.

La dépopulation, consécutive aux guerres de
conquéte et de reconquéte, provoqua aussi ['immi-
aration des chrétiens mozarabes venus de I Espagne
musulmane. Ainsi Francs et Mozarabes, devenus
partie intégrante de la population, introduisirent
leurs formules artistiques dans la nouvelle nation
pyrénéenne.

Il est nécessaire de faire encore bien des inves-
tigations pour mettre aw clair Uart complexe des
IX® ot X° siecles. Il nous reste a trouver un grand
nombre déléments inconnus, dont la mise en
valeur et létude comparée, permettront proba-
blement de mieux discerner les influences étran-
geres sur Uart autochtone.

Du passage des architectes carolingiens on
conserve encore une trace remarquable dans
Péglise de Sant Pere de les Puelles, de Barcelone,
édifice profondément modifié par des reconstruc-
tions et des restaurations successives, au plan en
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forme de croix grecque, couverte de wvoutes et
avec des colonnes monolithiques et des chapi-
teaux corinthiens. Son caractere architectonique
laisse croire que les éléments essentiels de Iédi-
fice actuel, appartenaient au temple érigé en 801
par Ludovic le Pieux.

Les immigrés mozarabes construisirent pen-
dant le X° siecle quelques églises avec des arches
en fer a cheval. entre autres celles d’Olérdola
(930), de Pedret, de Marquet et de Boada. De
ces constructions mozarabes sont directement déri-
vées de petites chapelles couvertes en voute ou
en charpente, telles que Canapost, Fenouillar,
Sta. Coloma d’Andorra.

On trouve également en Catalogne une série
de constructions du IX® siecle caractérisées par
des voiites, des arcs surhaussés, des absides au
plan intérieur en fer a cheval, et une construction
combinée de blocs grands et petits selon la méthode
constructive de U'art romain provincial. Les exem-
ples les plus caractéristiques de cette architecture,
fortement influencée par celle de Byzance, sont
les trois églises de Santa Maria, Sant Miquel et
Sant Pere de Tarrassa, baties avec les restes de la
cathédrale visigothique d’Egara et sur l'empla-
cement méme de ses ruines. Leur ressemblance
avec [léglise francaise de Saint Germigny des
Prés (consacrée en 806), permet de supposer
Pexistence d’une école d architecture développée
entre Barcelone et Narbonne.

Le plan basilical byzantin fut adopté mais
profondément modifié par les influences franque
et mozarabe. C’est un plan a trois nefs couvertes
avec charpente en bois ou en voiite en berceau :
grande église de Cruxa (consacrée en 974) avec
des arches en fer a cheval, Sant Pere del Burgal,
Amer, Tossa de Montbuy, San Joan de Bellcaire,
Sta. Cecilia de Montserrat, et quelques autres
églises construites probablement avant Ian 1000.
Malgré adoption presque générale, a partir de




cette date. de la voite en berceau, on trouve
encore la couverture en charpente dans quelques
églises de la Vallée de Bohi qui datent du

XII° siecle.

La tradition carolingienne inspira la struc-
ture de la grande église du monastere de Sant
Pere de Roda (1022), la plus belle construction
romane de la Catalogne, structure qui permettait
Putilisation du travail du sculpteur. Aussi le style
lombard servit de modeéle @ presque tous les cons-
tructeurs catalans du XI° siécle. L'église de Roda,
dont Saint André de Soréda est la copie, inspira
Iédification de plusieurs batiments ornés de sculp-
tures, construits a partir de la seconde moitié du
XI° siecle.

A la fin du X° siecle Uingérence des monas-
teres dans toutes les affaires publiques, provoqua
une forte influence du pouvoir de Rome. Cest
peut-étre grace a cette influence que [architecture
catalane du X° siecle a appartenu a un groupe
nettement lombard, qui domina sur une partie
étendue de U'Europe et qui a été étudié sous le
nom général de premier art roman.

La nouvelle architecture a pour condition
essentielle la qualité absolument constructive de
chacun de ses éléments. La technique des murs
est directement dérivée des constructions en bri-
ques. Les fenétres et le portail sont faits suivant
un plan strictement utilitaire. On n’y trouve
comme éléments ornementaux que les grandes
arcades aveugles, les frises de fausses fenétres.
les petites arcatures lombardes, les bandeaux de
dents, les niches intérieures et plus rarement, des
éléments sculptés. Les couvertures sont en bois,
en voiite, en berceau., en quart de cercle ou en
voiite d’arétes. Les plans suivent les variations
infinies d’une ou trois nefs, avec ou sans transept;
plans en croix ou circulaires. Les grandes églises
avaient souvent une coupole sur trompes, élément
qui fait son apparition en Catalogne au premier
tiers du XI° siecle.

Les actes de consécration nous donnent avec
certitude la date d’une grande quantité de monu-
ments terminés pendant le XI° siecle : Casserres
(1006 ), avec trois nefs, trois absides et décoration
de fenétres aveugles: Saint Martin du Canigou
(1007 ), avec trois nefs. crypte et arcatures sou-
tenues par des colonnes avec chapiteaux sculptés;
Ripoll (1032), avec cing nefs, transept. coupole,
et cing absides, piliers et colonnes a chapiteaux
sculptés; Sant Sadurni de Tavérnoles (1036)
avec cing absides disposées en double croix; cathé-
drale de Vie (1038), plan en croix avec cing
absides: Cardona (1040), avec trois nefs, tran-
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sept, coupole, crypte et trois absides avec des
niches intérieures; Arles sur Tech (1046), cathé-
drale d’Elne (1042-62), St. Miquel de Fluvia
(1067).

L’architecture de la deuxiéeme période de Uart
roman (XII° et XIII° siécles) améliora la technique
constructive. Presque tous les batiments construits
pendant ces deux siecles sont faits en pierre bien
travaillée. aux surfaces polies et trés souvent ornées
d’éléments sculptés.

Il W’y a pas de grandes différences dans la
typologie des plans de la premiere et de la seconde
période de Uart roman en Catalogne. L’ élément
nouveau introduit durant la deuxieme période est
la voute dogive, dont on trouve des exemples
dans Sani Pau del Camp, de Barcelone (1117),
au plan en croix latine et avec coupole, dans les
églises de Serrabona et de Corneilla du Conflent
(XII° siecle), avec trois nefs et transept, dans
Iéglise de Gurb et dans d’autres, construites avec
une seule nef. Une série d’églises a trois nefs et
transept. trois absides et piliers décorés de colon-
nes aux chapiteaux historiés ont été édifiées sur
les modeles d’Elne et de Sant Miquel de Fluvia,
entre autres Santa Maria de Besalu (1155), Sant
Pere de Galligans (1131), Sant Esteve de Bas
(1119), Sant Joan les Fonts ( premiére moitié du
XII° siecle): Santa Maria de Vilabertran (1100)
et Sant Pere d’Ager. Parmi les cas sporadiques
il faut citer Sant Joan de les Abadesses (1114),
au plan en croix grecque avec des chapelles
rayonnantes; Sant Pere de Besalu (XII° siecle) ;
la cathédrale d Urgell, ceuvre construite pen-
dant le XII' siecle sur un plan absolument
lombard. L’influence provencale sintroduisit au
début du XIII° siecle et on la trouve fortement
représentée avec les églises de Sant Cugat del
Vallés (XII° siecle) et d’Agramunt (1238-1283).
Linfluence de Uordre de Citeaux allait accentuer
au XII° siccle la sobriété de [larchitecture cata-
lane. en introduisant la chapelle rectangulaire et
en simplifiant les coupoles et les voiites. Parmi
les meilleurs spécimens de cette tendance. il faut
mentionner Sant Pere de Camprodon (1169), les
églises des monasteres de Santes Creus et de Vall-
bona. Les éléments nationaux devaient bientot
étre mélangés aux éléments du plan primitif cis-
tercien. Dans quelques constructions, a I'imitation
du style de Uordre de Citeaux, les absides circu-
laires, accusées a lUextérieur, sont souvent ornées
June tres riche décoration sculptée (Camarasa et
Sant Marti Sarroca, XII siecle). L'influence de
Parchitecture cistercienne sur le fonds national se
fait le plus clairement sentir dans la grande église
du monastére de Poblet.




Le XIII° siecle fut Fépoque des grandes cons-
tructions. La cathédrale de Tarragona (commen-
cée pendant le XII' siccle), celle de Lleida (1203-
1278) et une grande partie des plus importants
monasteres de Catalogne furent commencés selon
un plan roman qui tournait au gothique a mesure
que les constructions avancaitent. En dépit des
influences gothiques qui alterent Faspect de plu-
steurs éléments, les grandes constructions du
XIII" siecle conservent pure Fexpression tradi-
tionnelle de l'art roman indigéne.

Parmi les structures complémentaires des
églises il faut noter I'importance des clochers,
des cloitres et des portails. Les clochers en forme
de tour au plan généralement carré ou polygonal,
rarement circulaire, sont des constructions sim-
ples et robustes avec des fenétres et des frises
d’arches pour toute décoration. Ils ont Uaspect de
structures superposées. Ce sont la qualité et la
dimension de Uappareil et la férme des fenétres
qui différencient les clochers construits pendant

les XI', XII° et XIII' siécles.

Bien que Uorigine du cloitre ne soit pas cata-
lane, c’est probablement en Catalogne qu’il «
acquis le plus d’importance. Souvent la richesse
des sculptures d’un cloitre contraste avec la sim-
plicité de I'église ou du monastére adjacents. La
disposition générale du plan est de quatre galeries,
couvertes d une voiite en pierre ou d'un toit de
bois, supportés par une série d arcatures d’une ou
deux colonnes. Le plus ancien cloitre date du
début du XI' siecle (Manresa), mais la grande
époque des cloitres richement décorés de chapi-
teaux et dimpostes historiés, va, du début du

XII' au milieu du XIII® siécle.

Les constructions civiles romanes sont rares
et pauvres. L’exemple le plus ancien est la Porta
Ferrada de S. Feliu de Guixols déja mentionnée,
quelques établissements balnéaires tel celui de
Girona, quelques maisons (Besalii, Girona, Vic)
et comme cuvres d’une certaine richesse il faut
mentionner la maison Floresta de Tarrega, La
Paheria de Lleida et le palais épiscopal de Bar-
celone, ceuvres du XIII' siecle.

Za Scu]Pture romane

La tradition de la sculpture classique main-
tenue d'une facon précaire par les civilisations
romaine-chrétienne et visigothique, apparait pen-
dant la période romane sous la forme d’une réac-
tion archaisante profondément modifiée par des
influences carolingienne et arabe.

La sculpture dirigée par Uarchitecte, qui I uti-
lisa avec grande parcimonie n’a pas laissé de
spécimens marquants propres a se grouper par
écoles, et cela jusqu’a la fin du X* siecle. Les seules
cuvres d un certain intérét antérieures a cette date,
que Uon peut signaler en Catalogne sont un relief
de Gurb, les chapiteaux de Sant Pere de les Puelles,
et quelques autres utilisées pour des constructions
postérieures, ainsi que lUautel portatif de Sant
Pere de Roda. ccuvre d’un orfevre qui était aussi
sculpteur.

On trouve dans quelques monuments de la
Catalogne des chapiteaux et des bases que, par
leur identité avec ceux de Medina Azahara et de
la mosquée de Cordoue, toutes deux appartenant
a la deuxieme moitié du X° siecle, on peut consi-
dérer avec certitude comme I'cuvre de sculpteurs
arabes travaillant en Catalogne. On trouve ces
chapiteaux, dérivés du corinthien, avec les détails
ornementaux taillés au ciseau. a la partie ancienne
du monastére de Sant Benet de Bages (IX° siecle)
et a la basilique de Ripoll provenant des arcatures
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de séparation des nefs latérales, qui faisaient pro-
bablement partie du béatiment consacré en 977.

Ces chapiteaux marquent clairement Uorigine
des plus fortes influences que les sculpteurs de la
Marche aient recu d’Espagne. Les modéles arabes
de Bages et de Ripoll ont sans doute inspiré les
chapiteaux de Cornella de Llobregat et ceux de la
grande église de Sant Pere de Roda (terminée en
1022). 11 faut dire que ces derniers édifices pré-
sentent déja une transformation totale du type
andalou due a Uintroduction déléments orne-
mentaux indigénes et de représentations animales,
et a une forte influence mozarabe. La technique de
la taille au ciseau, presque gravée, caractéristique
de ce groupe se révele également dans la table de
Pautel de Girona, dans le célébre linteau de Saint-
Génis-les-Fontaines (1021) et dans les diverses
sculptures de Saint André de Sorede.

Au début du XI' siecle il v avait dans la
Marche Hispanique deux écoles de sculpture. La
premiere naquit autour des carriéres du nord des
Pyrénées. En modifiant les thémes dornemen-
tation carolingienne par lintroduction de repre-
sentations humaines, cette école avait préparé celle
de Toulouse. Son cuvre la plus ancienne est
Fensemble des chapiteaux de Saint Martin du
Canigou (1007). Cette école du Roussillon évolua



rapidement vers une accentuation des éléments
naturalistes : sculptures du cloitre de Saint-Génis-
les-Fontaines, chaise épiscopale de Girona (1038),
tympan d’ Arles sur Tech (1046 ), chapiteaux d’Elne
(1042-62). Au début du XII° siecle on réalisa dans
les ateliers du nord des Pyrénées des ceuvres d’une
qualité étonnante : entre autres le portail et le
cloitre de Cuxa, les merveilleuses arcatures de
Serrabona. la partie ancienne du cloitre d’Elne et
d’autres ceuvres conservées dans le Roussillon. Le
style roussillonnais traversa les Pyrénées: on en
trouve Uinfluence dans les chapiteaux des cloitres
de Sant Pere de Roda et de Ripoll.

La deuxieme école de sculpture s était formée
autour du monastere de Ripoll, le plus important
centre de culture de la Marche depuis le X siecle.
Les travaux de cette école sont hispaniques, avec
une forte influence arabe. Il nous reste une série
d’ ceuvres tres caractéristiques dont la plus célebre
est le grand portail de Ripoll, une des plus belles
productions de Uart roman vers 1100. Le style de
cette école quoique différent de celui de I école
roussillonnaise présente avec lui des analogies
frappantes. Le style de Ripoll se retrouve dans
plusieurs édifices de la premiére moitié du XII® sie-
cle, tel que le portail de Malla, les reliefs de Vic.
le cloitre de Llussa, les chapiteaux de Sainte Marie
de Besalu, la partie ancienne du cloitre de I Estany
(1133). Quant a Uinfluence arabe elle est beau-
coup plus sensible dans les sculptures du monastere
voisin de Sant Joan de les Abadesses (1114) que
dans le portail de Ripoll.

A partir du XII® siecle les styles de école du
Roussillon et de lécole de Ripoll se trouvent
melés sans toutefois perdre aucune de leurs qua-
lités plastiques. On peut citer dans ce groupe le
portail de Covet. Llado, Cistella. les sculptures
de Sant Esteve de Ras (1119), Porqueres, Sant
Juan les Fonts et de Sant Pere de Galligans (1132 ).

La construction de la cathédrale d’Urgell créa,
au milien du XII' siécle, un style de sculpture
certainement deérivé du groupe dont nous venons
de parler, en accentuant la simplicité des masses.
Ce type s’est étendu dans la Cerdagne. En méme
temps s’ est développé dans la Vallée d’Aran un
atelier de sculpture naive et sobre, mais pleine
d’ émotion.

Pendant la seconde moitié du XII' siecle s est
formée au centre de la Catalogne une grande école
de sculpture qui donna les cloitres de Sant Pere
de Galligans, de la cathédrale de Girona, de Sant
Cugat del Vallés ( ceuvre du maitre Bernat Gatell),
les portails de Manresa, de Sanpedor et de la
cathédrale de Barcelone.
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L’influence directe de I'école de Toulouse se
fit sentir en Catalogne au milieu du XII° sie-
cle. On conserve encore une grande ceuvre tou-
lousaine importée a cette époque, c’est la Vierge
du cloitre de Solsona attribuée a maitre Gilbertus
(1132-1152). L’influence toulousaine est tres nette
dans les sculptures des deux grandes cathédrales
de la Catalogne baties sur le territoire qui venait
d’étre repris aux Arabes, celle de Tarragona et
celle de Lleida. La construction de ces deux édi-
fices qui remplit tout le XIII ° siecle fit naitre, au
sud de la Catalogne, une école de sculpture qui
survécut jusqu au gothique bien avancé. Cette école
avait été enrichie par Uaction directe des Arabes
restés dans les pays reconquis.

Les sculptures des cathédrales de Tarragona
et de Lleida sont d’une qualité étonnante. Elles
n‘ont pas manqué d exercer leur influence dans
les régions de Tarragona, de Lleida, de Huesca.
Les sculptures du portail d’ Agramunt (1283) en
téemoignent de facon éloquente.

Les moines de Citeaux adoptérent une variante
simplifiée de Uart de cette école pour la décoration
de leurs grands monastéres, déja gothiques. Poblet
est orné avec profusion de sculptures décoratives
presque sans relief, composées de théemes végétaux
tres fins et tres travaillés entre lesquels on inter-
pose de temps a autre une figure. Cette sculpture
presque gravée sur la masse des éléments d archi-
tecture ouvre la porte a I'ornementation gothique.

Pendant la seconde moitié du XII° siecle, 'école
du Roussillon avait tiré son inspiration des ateliers
de sculpture qui travaillaient encore sous [ héri-
tage du groupe de Cuxa : portail de Corneilla du

Conflent.

Vers 1200 elle recoit également Uinfluence de
Fécole de Toulouse qu’on trouve trés marquée sur
quelques tombeaux d Elne (sculptés par Ramon
de Bianvya). sur un tombeau d Arles sur Tech
(1211) et sur les remarquables sculptures de
Saint Jean le Vieux de Perpignan.

Parallelement a la sculpture architectonique.
chacun des groupes mentionnés produit des images
en bois peint. Sont assez courantes les statues de
la Vierge et du Christ nu ou habillé d’une longue
tunique, appartenant au XII' siecle. Ces ceuvres
sont dues la plupart du temps a la collaboration
du sculpteur et du peintre. D’une facon générale
ces images sont plutot médiocres. Mais parfois on
rencontre des chefs-d’ceuvre parmi lesquels il faut
citer les groupes de la Descente de Croix pro-
venant de Tahull, de Bohi. d’ Erill-la-V all, de Mitg-
Aran (XII° siecle) et celui de Sant Joan de les
Abadesses en 1250 par Ripoll Tarrasco.




Za Peinture romane

La peinture montre plus clairement qu’aucune
autre branche de Uart roman la synthese des cou-
rants artistiques orientaux et européens qui se
sont rencontrés dans la Marche Hispanique au
commencement de la premiere période du style
roman.

On y discerne une forte influence de [Iart
indigene, mais saturé d’ éléments arabes et mélangé
avec des traditions classiques et des influences
venues du nord. On en trouve des exemples frap-
pants dans les codex enluminés de Girona, de Vic
et de Ripoll.

Les innombrables miniatures des grandes Bibles
de Ripoll et de Roda, actuellement a Paris et a
Rome, enluminées autour de U'an 1000, et d autres
exemplaires contemporains ont servi de point de
départ pour les grandes compositions de la pein-
ture et de la sculpture romanes de la Catalogne.
Elles expliquent également les influences hispa-
nique et arabe qu'on rencontre dans d autres
écoles européennes de la méme époque. Il est
tres probable que ce sont les manuscrits enluminés
de la Catalogne qui introduisirent ces influences
dans Cart du Languedoc.

La Catalogne posséde, en plus des manuscrits
enluminés, un des meilleurs et des plus complets
cycles d’images romanes peintes sur les absides
et les murs des églises ou bien sur les devants
d’ autel et les baldaquins en bois. Malheureuse-
ment, par suite de la disparition de quelques-unes
des plus importantes églises de la premiere période
du roman (cathédrales de Vie, de Girona et de
Barcelone) et de la perte de la décoration des
églises qui restent (Ripoll, Arles-sur-Tech, Roda.
Cardona, etc.). nous sommes portés a croire que,
malgré la grande qualité artistique de quelques
peintures conservées, nous ignorons les véritables
chefs-d’ ceuvre de Uécole. Nous pouvons en dire
autant de la peinture sur bois. La plupart d entre
elles nous wviennent de petits ermitages perdus
dans les montagnes o le désir de rénovation ne
s’ était pas fait sentir, pas plus que Uaction icono-
claste des révolutionnaires.

La décoration murale peinte était le comple-
ment nécessaire des églises de la premiere période
du roman, construites de facon trés simple et
intérieurement couvertes seulement d’une couche
de chaux. Pendant la deuxiéme période du roman,
les murs des églises étant construits en pierre bien
travaillée intérieurement et extérieurement et le

hesoin d’une décoration polychrome ne se faisant
plus seniir. les peintres des XII° et XIII' siecles
dirigerent leur activité vers la décoration des
chapelle; rustiques. construites encore selon les
anciennes méthodes, ou vers les églises du XI® sie-
cle restées sans décoration, ou encore vers les
églises dont la décoration murale trés ancienne
avait besoin d’étre repeinte.

La décoration des églises couvrait en général
Uabside, mais dans certains cas tout Uintérieur de
Uédifice était couvert de fresques. On décorait
jusqu a la facade, surtout si celle-ci se trouvait
protégée par un porche (Bohi). La technique
employée n’était plus qu'une corruption du pro-
cédé de la peinture a la fresque. On appliquait
au pinceau la peinture simple sur une couche de
chaux.

On peut a U heure actuelle étudier les fresques
de la Catalogne d’une manicre tres commode;
depuis quelques années elles ont été enlevées aux
murs des églises et transportées dans les musées,
notamment dans le Museu d’Art de Catalunya a
Barcelone. On travaille encore pour enlever celles
qui restaient dans quelques petites églises rurales
et qu’il était difficile de protéger ou d étudier.

Le groupe le plus primitif de ces fresques fait
partie de la décoration absidiale des trois églises
de Tarrassa. Ces ensembles sont probablement
contemporains de la reconstruction des édifices.
qui eut lieu immédiatement apres I'expulsion des
Arabes. Les fresques des églises de Sant Pere et
de Santa-Maria sont a pleine couleur: celles de
Sant Miquel a ligne seche en couleur et noir.

1l est possible que la décoration qu on trouva
dans un petit ermitage de Campdevanol, tres pro-
che par le style des minatures des Beatus, soit une
ceuvre contemporaine des fresques de Tarrassa.

On vient de mettre en lumiere un fait tres
important pour [Uhistoire de la peinture murale.
Dans Uabside centrale de [église mozarabe de
Pedret (X° siecle) on a trouvé deux décorations
superposées : linférieure, tres simple, en noir et
rouge, pareille a celle de Sant Miquel de Tarrassa,
et sans doute (.'ontempomiue de la construction de
Pédifice; la supérieure pourrait faire partie d un
groupe du début du XII' siecle que nous étudie-
rons plus loin.

Le groupe de fresques le plus notable du point
de vue artistique est sirement celut de la vallée




de Bohi, avec les peintures de Sant Joan de Bohi,
Sant Climent et Santa Maria de Tahull. Les fres-
ques de Sant Joan, probablement les plus ancien-
nes du groupe, sont une ceuvre de grande classe,
tres importante du point de vue du style et de
Uiconographie. Celles de Sant Climent de Tahull,
le chef-d’ceuvre de Uart roman de la Catalogne,
touchent au point culminant d’'une étonnante for-
mule de stylisation. Quant a celles de Santa Maria
de Tahull, qui couvraient la totalité de I église,
elles sont contemporaines des précédentes, mais
inférieures en qualité. On peut rapprocher par le
style de ce groupe la décoration de 'abside de la
cathédrale de Roda d’Isabena.

Dans la vallée du Noguera Pallaresa nous
trouvons un autre groupe de fresques qui cou-
vrent les absides d’Eterri d’Aneu, de Sant Pere
del Burgal, de Ginestarre de Cardos, de Sorpe,
d’Esterri de Cardos et de Santa Eulalia d’Estahon.

Les peintures des deux premiers édifices, ceuvre
du meéme artiste, laissent voir une qualité et une
technique qui rappellent les fresques de la couche
supérieure de Pedret.

L’ensemble du groupe pourrait sans crainte
d’erreur étre classé parmi les ceuvres du premier
quart du XII° siecle.

Non loin de ce groupe se trouvent les fresques
d’Orcau et d’ Argolell, appartenant aussi au pre-
mier quart du XII° siecle, et ceux de Santa Maria
de Mur, un peu plus tardives, mais d’'un grand
effet décoratif et d'un grand intérét iconogra-
phique.

Les fresques de Sant Miquel d’Urgell (vers
1150) représentent un cas isolé, de grande qua-
lité artistique, au milieu d’'un groupe régional
d’ceuvres pauvres, telles que celles de Santa
Coloma d’Andorra, Sant Miquel d’ Angulasters, et
d’ autres qui ont été découvertes dans les ermitages

d’Andorra.

Au nord des Pyrénées il existe encore une série
d’églises romanes décorées de fresques : celle de
la Clusa et de St. Martin de Fenouillar, d’'un seul
artiste de la premiere moitié du XII° siecle; celle
de Serrabona, couverte presque entiérement par
une couche de chaux; et celle de Marcevol, cuvre
de la seconde moitié du XII® siecle.
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Les régions de Vic et de Girona possedent quel-
ques fresques d’un groupe d’artiste du milieu du
XII" siecle, réparties entre les églises d’Ossormort,
de Brull, de Bellcaire et de Marenya; celles de
Ses-Corts, contemporaines, appartiennent a la
meme region.

On trouve la derniere étape de la peinture
murale romane en Catalogne, dans une série
d’églises de la région de Vallés, peintes pendant
le XIII' siecle; Sant Iscle de les Feixes, Santa
Maria de Tarrassa, Barbera et Polinya.

La peinture romane sur bois, bien qu’elle
présente certains rapprochements avec les fresques,
ne permet pas d établir entre elles de véritables
points de contact.

Chaque province semble avoir eu des ateliers,
a qui les directives venaient du centre régional.

Les écoles les plus primitives pourraient étre
localisées a Ripoll, a Vic et a Seu d’Urgell. Elles
produisirent des ceuvres marquantes pendant les
XII" et XIII' siecles. Celles de Roda et de Lleida
ont eu une abondante production pendant le
XIII° siecle. Leurs ceuvres sont caractérisées par
Fadjonction du stuc en relief comme complément
de la peinture sur bois.

Les plus importantes collections de peintures
romanes sur bois se trouvent au Museu d’ Art de
Catalunya et au musée de Vic.

D’une facon générale les peintures murales
aussi bien que les peintures sur bois suivent un
formulaire iconographique restreint, dérivé direc-
tement des compositions byzantines. Les peintures
murales figurent, dans la partie de l'abside for-
mant quart de sphere, le Pantocrator ou la Vierge
entourés d évangélistes, d’archanges, de chérubins
et de rois. Dans la partie cylindrique de l'abside
se trouve une suite de personnages bibliques, ou
bien des scenes de I’ Ancien et du Nouveau Testa-
ment, ou encore des vies de saints.

Les devants d’autels et les baldaquins repré-
sentent également le Pantocrator ou la Vierge avec
des évangélistes, des apotres, des scenes de la vie
d’un saint. Parfois la surface totale est partagée
en plusieurs scenes.




L'’ART GOTHIQUE

par

JoseErp GubpioL

Z ’arc}z itecture go t]z ifl ue

Les moines cisterciens de Fontfroide, qui s éta-
blirent a Poblet en 1119 et ceux de Grandselve,
qui fonderent Santes Creus en 1152, furent les
introducteurs en Catalogne des nouvelles métho-
des d’architecture. On trouve dans ces deux grands
monasteres, les plus importants du pays, et dans
celui de Vallbona, fondé en 1157 et dépendant
ausst de Grandselve, les premiers échantillons de
la voiite d’ogive. Les structures ogivales francaises
y apparaissent ausst dans leur forme la plus austere,
mais avec toute la gamme d éléments caractéris-
tiques du style cistercien alors en usage. Les églises
de ces trois couvents, achevées au début du XIII‘
siecle, furent sans doute les modeles qui donnérent
naissance a la série d’édifices que I'école catalane
d’architecture gothique nous a laissés. De méme
leur architecture monastique, celle des merveil-
leuses salles capitulaires, des réfectoires, des dor-
toirs et des bibliotheques, devint le modele de
Farchitecture civile. Il convient cependant de
faire remarquer que dans ces premiers monuments
gothiques de style francais ressort toujours Uesprit
de Uart roman de Catalogne avec toute une série
d’innovations et de modifications nettement indi-
genes qui donnent un caractére personnel et vrai-
ment national au style de la nouvelle école.

Parallélement a Uapparition de ces édifices
monastiques d une architecture importée nette-
ment gothique, et probablement sous leur influence,
eut lieu la transformation de la structure des bati-
ments religieux que l'on était en train de cons-

trutre; et ce qui avait été commencé en roman fut ;

continué en gothique. La cathédrale de Tarragona
(1174-1287) et le monastére de Sant Cugat del
Vallés (XII-XIII° siécles) sont les types les plus
importants de cette transformation. La cathédrale
de Lleida (1203-1278), construite sous la direc-
tion de Pere de Coma, est une des églises catalanes
les mieux équilibrées. Elle présente une unité
architectonique peu fréquente dans ces grands
édifices. Elle peut étre considérée comme le chef-
d’ ceuvre de léquilibre synthétique issu des tra-

ditions constructives romanes et des éléments

introduits par Uarchitecture gothique.

La charpente en bois, traditionnelle en Cata-
logne, est adaptée au nouveau style et Uon crée
ainst un type, employé dans les églises et les grands
batiments civils, qui consiste en une construction
tres simple de poutres, de listeaux et de soffites,
souvent ornés de tailles et polychromés, qui s ap-
putent sur des arcs en pierre. Le Sanctuaire de
Paret Delgada. nef sans chapelles latérales, et Sant
Miguel de Montblanc, avec chapelles, tous deux
édifiés en plein XIII® siecle, sont contemporains
du grand dortoir du Monastere de Poblet et cou-
verts, a Uinstar de ce dernier, d’'une charpente en
bois a deux versants. Les architectes catalans des
XIV" et XV" siecles obtinrent par ce type de cons-
truction des résultats d’ une beauté extraordinaire.
I église du Carme de Perelada, la chapelle de
Santa Agatha, ceuvre de Bertran Riquer (1302-
1315), les grandes salles des hoépitaux, les « llot-
ges » ou bourses de commerce, le « Salo de Cent »
et le «Tinell » ou grande salle-office du Palais
Royal de Barcelone en sont des exemples.

Les ordres dominicain et franciscain créerent,
avec les chapelles a une seule nef de Santa Cate-
rina et Sant Francesc, construites a Barcelone n
la fin du XIII° siecle, d’un style gothique pleine-
ment épanout, une forme d architecture qui devint
le modele type des constructions de la Catalogne :
couverture en croix d ogives renforcée par de
massifs contreforts, entre lesquels sont placées les
chapelles, ce qui permet une utilisation absolue
du plan. Ce systeme est une synthese des traditions
romanes, des couvertures de charpente et des cons-
tructions cisterciennes. C’est une architecture de
volume trés originale et indépendante non seu-
lement du gothique de U'lle de France mais encore
de celui du Languedoc. Elle a donné naissance au
gothique catalan.

La plupart des batiments catalans des XIV* et
stecles s'accommodent du canon que nous
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venons d exposer. Il reste tellement enraciné que,
resistant a Uélan de la Renaissance, il se main-
tient avec une certaine pureté pendant les XVI'
et XVII' siecles. Nous nous bornerons a mention-
ner les exemples les plus remarquables : couvent
et église de Pedralbes, ccuvre de Domenec Granyera
et Ferrer Peiro, terminés en 1326, d’une beauté
extraordinaire: les deux grandes églises parois-
stales du Pi et de Sant Just de Barcelone; Sant
Francesc, de Vilafranca del Penedes; la cathédrale
de Perpignan, commencée en 1324, composée
d’une nef avec transept et trois absides; Santa
Maria, de Montblanc, et beaucoup d autres qui,
malgré la répétition d’'un méme plan, ne donnent
jamais Uimpression d’ ceuvres faites en série. Cette
qualité prouve le sens constructif des architectes
catalans.

Les églises a trois nefs, type adopté pour la
construction de grands édifices religieux, ont pour
caractéristique essentielle la hauteur presque égale
de toutes les trois et la tendance a éliminer ou a
réduire le nombre et le volume des supports isolés
intérieurs. Cela permet d éviter la construction
d’ares-boutants, qui caractérise I'architecture gothi-
que francaise, mais d’autre part rend impossible
Uéclairage direct de la nef centrale, ce qui expli-
que qu'en Catalogne les églises gothiques sont
plutot obscures.

Les travaux de la cathédrale de Barcelone,
commencés en 1298, furent dirigés successivement
par Jaume Fabré (1317-1356), Bernat Roquer,
Bartomeu Gual et Andreu Escuder, qui en 1448
termina la derniere clé de voute. Une tribune sur
‘les chapelles latérales avec une voute de la méme
hauteur que celle des trois nefs, lui donne un
aspect de grandeur. C’est un édifice d’une beauté
incomparable, ou perce un sentiment exquis du
rythme.

La cathédrale de Girona fut commencée par
labside en 1312, suivant un plan semblable a celui
de la cathédrale de Barcelone, sous la direction de
Maitre Enric: puis continuée en 1321 sous la
direction de Jacques de Faveran, architecte de la
cathédrale de Narbonne. En 1347, Guillem de
Cors acheva Uabside. La construction resta inter-
rompue jusqu au début du XV° siecle. On convo-
qua alors un congreés d architectes afin de discuter
st cette construction devait étre continuée suivant
un plan de trois nefs ou d’une seule nef. Cette
derniere forme ayant prévalu, Guillem Bofiy diri-
gea la construction de la grandiose nef, large de
34 metres, qui existe encore actuellement et ou
Ilon peut admirer la voiite ogivale la plus large
que Uarchitecture gothique ait construite.

Les cathédrales de Manresa et de Tortosa for-

ment un groupe a part. La premiere, commencée
en 1328, wuvre de Montagut et Valleres, est un
exemple de la fusion du type d’une nef et du type
de trois nefs, avec la moitié de chaque contrefort
saillant a lextérieur. La seconde, commencée en
1347 par Delguaire et continuée par Andreu
Julia i Pasqual et Joan de Xulba, possede deux
series d arcs-boutants bien déterminées.

La simplicité et I'économie d éléments cons-
tructifs et de supports atteignent leur plus haut
degré dans Uéglise de Santa Maria del Mar de
Barcelone (1328-1383). Trois nefs avec de sim-
ples colonnes octogonales et trois chapelles sous
chaque espace compris entre les murs de soute-
nement, montrent les progres réalisés en 50 ans
par Uarchitecture gothico-catalane, si on compare
cette église a la cathédrale de la méme wville.
L’église de Santa Maria del Mar est le type qui
résume d’une facon précise toutes les trouvailles
faites par les architectes catalans du moyen age.

Il faudrait, pour compléter la typologie, ajou-
ter a ces exemples une série de variantes dérivées
directement de larchitecture romane, parmi les-
quelles celle du plan en croix, comme Santa Anna
de Barcelone, Bellpuig, etc... Il faut mentionner
aussi les structures complémentaires des grandes
constructions monastiques : les clochers, parmi
lesquels celui de Lleida est tres remarquable, les
cloitres comme ceux de Poblet, Santes Creus, Vie,
Barcelone, etc., les salles capitulaires comme celles
de Poblet, Vic, Barcelone, Tarragona, etc. Ces
compléments architectoniques portent I empreinte
du meme sens a la fois austere et élégant des églises.

L’ architecture civile, bien que saturée du méme
esprit, tolere néanmoins une marge de fantaisie
et elle accepte, par exception dans [ histoire de
Uarchitecture gothique catalane, les déformations
tortueuses de la variante du style flamboyant. Parmi
les types les plus remarquables de U architecture
civile on peut citer : 'Hotel de Ville de Barce-
lone, le Palais de la « Generalitat », les palais
royaux de Poblet et de Santes Creus, la « Sala
Tinell », grande salle-office du Palais Royal de
Barcelone et toute une série de maisons privées,
dont on trouve le meilleur ensemble rue Mont-
cada, a Barcelone.

La caractéristique essentielle de I'architecture
gothique de Catalogne, est la qualité absolument
constructive de chacun de ses éléments. Elle obtient
le résultat maximum avec le minimum de moyens.
D’autre part tandis que pendant les XIV® et XV*
siecles, Uarchitecture gothique européenne avait
tourné au style flamboyant, la Catalogne conserva
toute la pureté du gothique classique, tendant
toujours vers la synthese et la simplification.
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Za Scu]Pture got}u'g ue

Pendant la deuxieme moitié du XIII° stecle
quelques sculpteurs, entrainés probablement par
Uexemple du changement qui se produisait dans
Uarchitecture, renouvelérent les formules tradi-
tionnelles de Uart. Parmi les faits qui exercerent
une certaine influence sur ce renouvellement stmul-
tané de la sculpture et de la peinture, il faut comp-
ter Uimportation de manuscrits, enluminés au
dela des Pyrénées, et le séjour en Catalogne de
sculpteurs francais et italiens employés dans les
constructions élevées autour de 1300. Cest ainsi
que lentement, presque insensiblement, la sculp-
ture romane devint gothique. Ce changement de
style ne fit que transformer les modeéles tradi-
tionnels romans, lesquels, chargés d’une forte dose
de naturalisme, perdirent leur caractere profon-
dément constructif.

L’austérité du style architectonique que Lart
gothique créa en Catalogne limita I'ccuvre du
sculpteur a l'ornementation des portails et des
chapiteaux, aux gargouilles et aux consoles. En
général on ne trouve des figures monumentales que
dans quelques églises de premiére catégorie (apos-
tolats de Tarragona, Lleida, Girona et Castelld
d’Empuries). Par contre, les figures isolées, en
pierre calcaire, en albitre ou en bois, sont innom-
brables. Exécutées d’aprés un nombre limité de
types iconographiques, elles sont parfois de haute
qualité, mais dans la plupart des cas il s agit
plutot de pieces médiocres, n’ayant d autre carac-
tere que le charme spontané d’une tradition fide-
lement suivie. Les sculpteurs des XIV° et XV°
stecles trouveérent un terrain propice au dévelop-
pement des formules du haut et du bas relief dans
les grands retables formés par une superposition
symétrique de compositions entourées de motifs
ornementaux souvent ajoures.

Les sépulcres devinrent les ceuvres par excel-
lence ou Uartiste put faire valoir son talent. C est
dans les statues couchées des tombeaux des grands
personnages que l'on doit chercher la personnalité
de Uartiste. Elles témoignent que la sculpture
gothique catalane atteignit a Iéquilibre et a la
pureté des ceuvres classiques, et que, sans jamais
perdre ses qualités caractéristiques, puisées dans
la race, elle sut s élever jusqu’au niveau artistique
des hautes écoles de cette époque.

Il est évident qu’il y avait en Catalogne un
certain nombre d ateliers de sculpture situés pres
des carrieres d’ou I'on extrayait les matiéres pre-
mieres. Mais si on fouille I'histoire des sculpteurs
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catalans on y découvre tres clairement Uarbre
genéalogique d’une sorte de dynastie de grands
maitres, qui recevaient directement les influences
étrangeres et qui inspiraient a leur tour leurs col-
legues.

On ne peut commencer la description som-
maire des cuvres de la sculpture gothique cata-
lane autrement que par les images du tympan
d’un portail du cloitre de la cathédrale de Girona
et d’un groupe de la Crucifixion de la méme cathé-
drale. Tous deux accusent la main d’un grand
sculpteur formé dans le canon roman. mais déja
influencé par les premiéres tendances de Iart
gothique. L’analyse de ces sculptures établit un
rapport entre elles et I'image centrale et quelques
images des apotres de la cathédrale de Tarragona,
qui sont des sculptures completement gothiques.

Nous savons que celles-ci sont I'ewuvre de
Maitre Bartomeu, d’apres une commande de 1278.
Mditre Bartomeu est aussi Uauteur de quelques-
uns des reliefs de Uautel en argent de la cathé-
drale de Girona, commencés en 1320. Toutes ces
ceuvres nous le révelent comme un des plus grands
artistes de son temps.

Jacques de Faveran, architecte des cathédrales
de Narbonne et de Girona, sculpta en 1322 dans
cette derniéere le tombeau de Guillem de Villa-
mari. Quatre ans apres, Maitre Joan (Jean de
Tournai ?) avait fini le sépulcre de Sant Narcis
de Girona. Nous pouvons placer dans le premier
tiers du XIV* siécle la date de construction d’un
groupe d’ceuvres qui, si elles ne sont pas dues a la
main d’un seul maditre, sont siirement issues d un
seul atelier : I'autel d’ Anglesola (Museum of Fine
Arts, Boston), le tombeau de Ramon Folch de
Cardona (monastére de Poblet ), le tombeau d’ Ar-
mengol VII d’Urgell (Metropolitan Museum of
New York), la sculpture de la porte du cheur et
le tombeau de I'archevéque Joan d’ Arago (1330),
de la cathédrale de Tarragona. C’est peut-étre dans
les ceuvres de ce groupe, toutes de premier ordre,
que Uon découvre les traces les plus profondes de
Uinfluence francaise. De cette époque, nous avons
des références des travaux de Pierre de Guines &
Lieida. et de Maitre Reynard a Santes Creus.

Mditre Ramon est I'auteur du retable du cha-
teau de Santa Pau (1340). Par analogie nous
pouvons attribuer a son entourage le sépulcre
d’Elisenda de Moncada dans le monastere de
Pedralbes (1340) et les sculptures d’une chapelle
de la cathédrale de Tarragona.




Pendant la premiere moitié du XIV* siecle il
v eut a Sant Joan de les Abadesses un atelier de
sculpture ou l'on travaillait Ualbatre extrait des
carrieres de Beuda. Les documents nous parlent
de la collaboration de sculpteurs d'ltalie. Cela
expliquerait le caractere italianisé des sculptures
de cet atelier, parmi lesquelles il faut citer le
retable de la Verge Blanca, le retable de Baget,
le sépulcre du Beat Miré, d’auteur anonyme, et le
retable peint par Jaume Saulet (1341).

Un autel de Corneilla du Conflent, daté (1345)
et signé de Jaume Cascalls, nous fournit la pre-
miere ccuvre de ce grand sculpteur, un des membres
de la dynastie a laquelle nous avons fait allusion.
Cascalls hérita des trouvailles de Maitre Bartomeu,
de la préciosité de Maitre Ramon et de la claire
composition de l'école de Sant Joan de les Aba-
desses. Sa carriere fut longue, féconde et semée
d’ccuvres de haute qualité. Outre le retable de
Corneilla il faut mentionner la figure de Charle-
magne (cathédrale de Girona), le relief du tom-
beau de Pons de Gualba (cathédrale de Barce-
lone), le retable et les sépulcres de Poblet terminés
en 1377, le retable de Santa Ursula (Sant Llorenc,
a Lleida), le groupe du sépulcre du Christ (Musée
de Girona), le sépulcre du monastére del Puig
(Valence) et les images des apotres du portail de
la cathédrale de Tarragona (1379). Les ceuvres
de Cascalls exercerent une puissante influence sur
les ateliers locaux de Tarragona et de Lleida.

Maitre Aloi, collaborateur de Cascalls, tra-
vaillait en 1337 a Poblet. Il est l'auteur du reta-
ble des Tailleurs de la cathédrale de Tarragona
(1368), des stalles du cheeur de la cathédrale de
Girona (1351). Jordi de Deu était un esclave
grec. Il travailla comme aide-sculpteur de Cascalls
pour les tombeaux de Poblet en 1377. Il est
Pauteur de diverses ceuvres de Cervera, Forés,
Santa Coloma de Queralt, Ripoll, Girona, Poblet
et Barcelone. Nous avons des renseignements
sur son activité jusqu'en 1402, lorsque, déja
libéré, il prit le nom de Jordi Johan. Dalmau
Balcells avait fait en 1375 un retable pour la
cathédrale de Tarragona, dont on ne conserve
qu'un petit fragment.

Parmi les sculpteurs anonymes de [lécole de
Tarragona il faut réserver une place d’ honneur a
ceux qui sculpterent les images et les détails orne-
mentaux de la chapelle « des onze mille vierges »
et de la salle capitulaire de la cathédrale de cette
ville.

L’école de sculpture de Lleida, dont les débuts
furent annoncés de facon si excellente par les
cuvres de la cathédrale romane, continua a pro-
duire des ceuvres tres personnelles. On attribue a
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Bartomeu Rubio une image de la Vierge (1362).
Guillem Solivella ciselait en 1390 les images des
apotres du portail de la vieille cathédrale de Lleida,
conservées, ainsi que 'ceuvre de Rubio, au Musée
de cette ville. I’ abondance de retables en pierre
dans la contrée dont Lleida est la capitale, indique
I'existence d’un certain nombre de sculpteurs ayant
subi Uinfluence, ou dérivés en quelque sorte, du
style de Cascalls. Nous pouvons les diviser, d’apres
leurs analogies de style, en deux groupes : l'un
caractérisé par le retable de Sant Pere ( paroisse de
Sant Lloren¢ a Lleida) et Uautre par le retable
d’ Albesa, inférieur au précédent.

Parmi les grands sculpteurs de la deuxieme
moitie du XIV® siecle, il faut mentionner Pere
Morey, auteur de la Vierge centrale du Portail de
la Mer, de la cathédrale de Palma (1389), et son
frere Guillem Morey, auteur du tombeau d’Erme-
sindis (1385) et d’autres ceuvres de la cathédrale
de Girona. Pere Moragues, sculpteur et orfevre
descendant de I'art de Berne¢ (auteur d’une partie
de lautel en argent de Girona), sculpta le taber-
nacle de Daroca (1386) et le tombeau de Lope de
Luna de la cathédrale de Saragossa (1382); Pere
ca Anglada, qui fut le plus grand sculpteur de la
période de transition entre le XIV" et le XV sie-
cle, est Uauteur des stalles du checeur de la cathé-
drale de Barcelone, du sépulcre de Sant Oleguer,
de Barcelone (1406), d’un sépulcre de la cathé-
drale de Girona et de beaucoup d autres ceuvres;
Pere Oller, éleve de Pere ca Anglada, est Uauteur
du maditre-autel de la cathédrale de Vic (1420) et
de diverses ceuvres qui se trouvent a Girona, Vic,
Banyoles, Barcelone. Poblet, Besalu, etc.

Cependant le plus important sculpteur catalan
du XV° siecle est Pere Joan, fils de Jordi de Deu,
qui, d’apres les documents, travailla de 1406 jus-
qu'en 1455 a Barcelone, Girona, Tarragona, Sara-
gossa et Naples, souvent au service d’Alphonse le
Magnanime. C’est un artiste d’une puissante fan-
taisie, d’une technique parfaite et d’'un art de
haute qualité. 11 est le représentant le plus complet
du style international en Catalogne. Ses ceuvres les
plus remarquables sont : la facade de la « Gene-
ralitat » (1418), le maitre-autel de la cathédrale
de Tarragona (1426), les soubassements des apo-
tres du coté gauche de la cathédrale de Girona, et
le maitre-autetl de la cathédrale de Saragossa
(1434).

Parmi les sculpteurs postérieurs a Pere Joan,
les plus remarquables sont : Antoni Claperos, auteur
de diverses ceuvres de la cathédrale de Barcelone
(1440-1450) ; Joan Claperés, son fils, auteur des
apotres du portail de la cathédrale de Girona
(1460) ; le maitre inconnu de la magnifique déco-
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ration de la chapelle de Saint-Georges a Poblet
(seconde moitié du XV* siecle) ; Vicents Borras.
auteur du retable de Castellé d’Empuries (1483) ;
et beaucoup d’autres dont Part accuse la déca-
dence. Quelques sculpteurs dont on parle dans les
documents de la fin du XV° siecle sont étrangers.
Ce sont eux qui conduisirent vers la Renaissance.

Il faut étudier ensemble, avec I'ccuvre des
sculpteurs, les pieces d orfevrerie dont la Cata-
logne est particuliérement riche. On ne connait
pas encore [histoire des orfevres romans de la
Catalogne. Par les anciens inventaires nous savons
Uexistence de pieces trés importantes, mais mal-
heureusement disparues. Nous avons déja men-
tionné comme la plus ancienne parmi les piéces
conservées l'autel portatif de Sant Pere de Roda.
Nous pouvons y ajouter la croix de Riells en
argent, piece capitale du XII' siecle. Mais la liste
est tres maigre.

Par contre Uccuvre des orfévres des XIV® et
XV* siecles peut étre comptée parmi les plus belles
du monde. Au début du XIV° siecle Girona était

un centre de production de pieces en argent ciselé,
repousse, estampé et émaillé. On compte parmi ses
orfeévres les meilleurs sculpteurs de I'époque. Maitre
Bartomew: commenca en 1320 le maitre-autel de la
cathédrale de Girona, terminé par Pere Bernec en
1358; en 1326 était déja terminé le grand balda-
quin d’argent repoussé de la méme cathédrale; a
la méme époque appartiennent une série de croix
processionnelles, parmi lesquelles se détache celle
de Vilabertran. A Barcelone il y avait aussi une
école importante d’orfévres : en 1383 Francesc
Vilardell fut payé pour l'ccuvre de la croix de
Santa Eulalia de la cathédrale de Barcelone: en
1386 le sculpteur Pere Moragues avait déja terminé
le tabernacle de Daroca, déja mentionné.

L’orfevrerie fleurit également a Vie, a Tarra-
gona, a Morella, a Perpignan, a Montblanc, a Car-
dona, a Lleida, a Castello d’ Empuries et @ Manresa.
On conserve une grande série d’ceuvres anonymes
des XIV" et XV* siécles, parmi lesquelles il faut citer
la croix des Montcades de la cathédrale de Tortosa,
les coffres de Sant Cugat, de Camprodon, de Banyo-
les, et les bustes reliquaires d’ Arles-sur-Tech.

[a Peinture got]zig ue

Vers la fin du XIII® siecle les peintres de reta-
bles, fresques et devants d’autels incorporérent,
petit a petit, tous les éléments de I'art nouveau
venant du Nord par le truchement des manuscrits
enluminés. De cette facon fut créé le style classé
sous le nom de franco-gothique, style dérivé des
traditions romanes, modelé sobrement, qui dessine
a ligne seche sur tonalité violente et plane.

Il était comme une préface au style italo-
gothique, qui se perpétua dans ['école catalane
jusqi’a la fin du XIV*® sieécle. Les écoles italiennes
les plus influentes furent celles de Sienne et de
Florence. Il est trés probable que le contact entre
les peintres catalans et les italiens se fit par Uinter-
médiaire des écoles d’ Avignon et de Naples.

Le premier grand maitre de Uart italo-gothique
en Catalogne est Ferrer Bassa (1324-1378), auteur
de la décoration murale de la chapelle de Sant
Miquel, de Pedralbes. Dans son ccuvre se mélent
et ¢équilibrent lironie et le drame brutal, de
source nettement indigene, et lU'idéalisme de pro-
venance italienne. Malgré la forte influence sien-
noise, ’ccuvre est tres loin d’ étre un plagiat.

La période contemporaine et celle qui suit
immeédiatement Ferrer Bassa sont représentées par
une série d ceuvres anonymes, parmi lesquelles il
faut citer le retable de Saint-Etienne, d’Estopinya,
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échantillon de Uinfluence florentine: le mditre-
autel de Tortosa; et une série de retables de I’ école
de Tarragona, dont celui du maitre anonyme des
retables de Sant Bartomeu a Tarragona et des
Saints-Jean au Museu d’Art de Catalunya.

Pendant la seconde moitié du XIV* siecle vivait
un grand mdaitre inconnu, que U'on désigne sous le
nom de Maitre de Saint-Mare, auteur de plusieurs
peintures sur bois d'une grande qualité artistique,
qui représentent une phase de Uart italo-gothique
plus avancé que celui de Ferrer Bassa. Son chef-
d’ ceuvre est le retable de Saint-Mare, de I'église de
Manresa.

L’influence de Sienne se fit sentir sur les ate-
liers de la Catalogne jusqu’a la fin du XIV® siscle.
La mode des grands autels a plusieurs composi-
tions, montés sur une prédelle, provoqua la créa-
tion d’ateliers qui, sous le nom d’un grand maitre,
produisaient un nombre considérable d cuvres
assez souvent d’une qualité secondaire. Le grand
atelier de cette époque est celui des freres Jaume
et Pere Serra (1361-1400). De style profondément
siennois mélé de conceptions originales, il exerca
son influence sur tous les artistes contemporains.
Parmi les wuvres de Jaume Serra on peut citer le
retable du couvent du sacré tombeau de Saragossa
(1361), le retable de Sixena, ceux de Palau, d’Ira-



valls, de la cathédrale de Barcelone, de Gualter et
d’autres. De Pere Serra nous connaissons les reta-
bles de Manresa, de Sant Lloren¢ de Morunys, de
Segorbe, de Santa Clara, de Tortosa, et d autres.

De Uatelier des Serra sont sortis les peintres :
Mditre de Cardona, Bernat de Montflorit, Domenec
Valls, Jaume Cabrera et Jaume Ferrer I.

Awec les premieres années du XV siecle le style
international produit par la fusion des écoles ita-
lienne, francaise, allemande, fit la conquéte de la
Catalogne. Le Maitre de Guimera est le peintre qui
opere la transformation du style jusque la adopté.
Son ceuvre, d’ une surprenante richesse de couleur,
et d’une ligne sobre et bien composée, peut étre
placée au premier rang des meilleures ceuvres euro-
péennes de son temps. Son chef-d’cuvre est le
retable de la Création du Musée de Vic.

Le peintre qui représente le mieux en Cata-
logne le style international est Lluis Borrassa,
peintre de Girona, fondateur a la fin du XIV® sie-
cle d’'un atelier barcelonais ou il travailla une
trentaine d’années. La peinture de Borrassa est
vive et riche de couleur. Sa composition est pleine
de petits détails, puisés dans la vie réelle, et en
coniraste avec les scenes religieuses, d’un réalisme
brutal. Les personnages de Borrassa sont habillés
selon la mode de I'époque, et sont en général de
vrais portraits, de ses concitoyens. Les documents
sur sa vie sont aussi nombreux que son ceuvre,
dont les exemplaires les plus importants sont le
retable de Guardiola, ceux de Manresa, de Santa
Clara, de Gurp, et beaucoup d autres.

Parmi les artistes de son entourage il faut citer
Grau Gener, souvent collaborateur de Borrassa,
auteur du retable de Sant Bartomeu et Santa Cate-
rina de la cathédrale de Barcelone; Mateu Orto-
neda, peintre de quelques volets de Tarragona;
Maitre de Penyafield; Jaume Cirera; etc.

Dans le deuxieme quart du XV° siecle naquit,
sous Uhéritage du Maitre de Guimera et trans-
formé bientot par Uinfluence flamande, le peintre
connu sous le nom de Maditre de Saint-Georges. Ses
tableaux sont sans doute les plus attirants de I’ école
catalane. Ses compositions, pleines d anecdotes et
de lyrisme., ont toujours une grace infinie et une
expression cultivée, avec de légeres touches d’iro-
nie. Il est le véritable pionnier du style franco-
flamand en Catalogne. Parmi ses ceuvres, qui
couvrent tout le milieu du XV° siecle, on peut
détacher les retables de Pubol, de la cathédrale
de Barcelone, de la cathédrale de Tarragona, de
Poblet, et d’ autres encore.

A la méme époque Uatelier établi a Lleida par
Jaume Ferrer, éleve des Serra, donna naissance a
une grande école régionale de peinture dont les

éleves et les ceuvres se trouvent éparpillées dans la
province de Lleida et dans celle de I’ Aragon. Cet
atelier travailla pendant plus de cinquante années
sous la direction des membres de la famille Ferrer.
Jaume Ferrer I développa et transforma légere-
ment, sous Uaction du style international, les for-
mules créées par les Serra. Son chef-d ceuvre est
le retable de la Ceéne de Solsona. Jaume Ferrer 11,
influencé par le Maitre de Saint-Georges, réalisa
un nombre considérable de retables, dont le plus
important est celut d’ Alcover.

Vers le milieu du XV* siecle s’ établit a Barce-
lone Lluis Dalmau, peintre d origine valencienne
formé sous la discipline de U'école de Bruges. Son
unique ceuvre conservée est le retable des Conseil-
lers de Barcelone (1445), de technique et d’esprit
flamands.

Parmi les peintres contemporains de Dalmau
se détachent, soit par les notices conservées sur
eux, soit par quelques retables qui sont parvenus
jusqu’a nous, Bernat Martorell, Pere Garcia de
Benabarre, Miquel Nadal et le Maitre de Saint-
Quirse.

De latelier de ce dernier est sorti le grand
Jaume Huguet, qui eut le plus grand atelier bar-
celonais de la fin du XV° siecle, et dont I'activité
va de 1448 a 1486. Le style d’ Huguet, malgré les
nombreux collaborateurs auxquels il avait fait
appel pour exécuter les multiples commandes qu’il
recevait, est sobre, conscient et fort. Grand dessi-
nateur et tres habile dans Uart de composer, il
peut étre tenu pour le premier peintre de la Cata-
logne. Influencé par U'école flamande, il en fait un
tout autre usage que Dalmau. Tandis que celui-ci
suit de tres pres Uceuvre de Van Eyck, au contraire
Huguet Uenrichit de toutes les recherches et de
tout Lesprit des écoles indigenes et développe
Pesprit et la technique du Maitre de Saint-Georges.

L’art de Jaume Huguet fut le centre autour
duquel tourna toute la constellation des peintres
de la fin du moyen age, tels que les freres Bergos
(auteurs du retable de Granollers ), Jaume Guardia
et d’ autres.

Par un hasard du destin, Barcelone devint pour
tres longtemps la patrie adoptive des deux plus
grands peintres espagnols de la fin du XV* siecle;
Maditres Alfonso et Bartomeu Bermejo, tous deux
procédant de Uécole de Cordoue. Du premier on
conserve seulement deux volets du retable, peint
en 1473, dans le monastére de Sant Gugat del
Vallés. Bermejo a laissé plusieurs ceuvres en
Aragon et en Catalogne. En 1490 il signa le grand
tableau de la Pieta de Barcelone. L’ ceuvre de ces
deux peintres est un mélange d’influences italienne
et flamande vivifiées par Uesprit hispanique.




L aré des brodeurs eut en Catalogne des repré-
sentants qui atteignirent a la qualité des grands
maitres de la peinture. De la période romane, la
cathédrale de Girona conserve la fameuse tapis-
serie brodée de I’ Apocalypse, une des cuvres les
plus importantes de Uart occidental du XI° stecle,
pleine encore des traditions classiques. Du sidcle
suivant on conserve, provenant de la Seu d’Urgell,
un devant d’autel avec le Pantocrator et des apo-
tres (Victoria and Albert Museum, Londres) et
une ceuvre figurant St. Od (Museu d’Art de Cata-
lunya), signée par Elisava.

La tradition fondée sur des bases aussi pré-

cieuses produisit pendant la période gothique une
quantité d ceuvres remarquables qui enrichirent
les musées et les cathédrales de la Catalogne. Il
faut en citer le devant d’autel de la cathédrale de
Girona; le devant d’autel et le complet de Despujol
(XV* siécle) au Musée de Vic: le devant & autel
et le complet de Saint Georges (XV° siecle) au
Museu d’Art de Catalunya. Parmi les brodeurs les
plus connus on peut retenir les noms de Jacob
Mandil (1358), de Jaume Cupi (1431), d’ Antoni
Sadurni (1458), de Berenguer Gurea (1494), de
Vicens Ermengol (1509), et de bien d’autres.
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PL. I. 1. VUE D'ENSEMBLE DES EGLISES SANTA MARIA ET SANT MIQUEL DE TARRASSA,

LES EGLISES La moderne Tarrassa fut batie sur 'emplacement méme de
DE TARRASSA lancienne Egara.cit¢ d'origine préromane, qui devint siege épis-
copal par la scission de I'évéché de Barcelone en 45o0.

En 614, eut lieu un concile dans la basilique d’Egara. Puis, linvasion arabe
qui détruisit les batiments, marqua la fin de la premiére ¢tape de 1'évéché.

Sur ces ruines visigothiques, et avec l'aide des rois de la dynastie carolingienne,
les « pionniers de la reconquéte » batirent trois églises consacrées 4 Sainte Marie,
Saint Michel et Saint Pierre.

En ces derni¢res années, on a restauré les batiments et fait quelques fouilles
qui ont permis de résoudre un des problémes les plus importants de I'art préroman
en Catalogne. Au sous-sol de I'actuelle église de Sainte Marie, on a retrouvé la
mosaique qui constituait le sol de la basilique visigothique. On a pu ainsi recons-
tituer I'aspect d'un édifice 4 trois nefs. La mesure de la section des piliers indique
que la couverture était en bois.

Clest probablement au début du XI¢ siécle, que furent commencées les ¢glises
actuelles. Les absides des deux premiéres et I'ensemble de la troisieme procedent
de la méme technique constructive. Les [resques, qui ornent I'abside de chacune
de ces trois églises, relévent d’apres leurs caractéres de I'art du XI¢ siécle. Sainte
Marie, fortement remaniée pendant le XI¢ siecle et aujourd’hui restaurée, est
devenue un petit musée contenant des retables gothiques d'un grand intérét.
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PL. VIII. — 11. DETAIL DE L'AUTEL EN PIERRE DE L'EGLISE SAINT ANDRE DE SOREDA (ROUSSILLON). PREMIERE MOITIE DU XI° SIECLE.
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- 15. VUE D'ENSEMELE CES RUINES DU MONASTERE DE SAINT PERE CE RODA. PREMIER QUART DU XI' SIRCLE.

CHAPITEAUX DU MONASTERE DE SAINT PERE DE RODA. PREMIER QUART DU XI' SIECLE.
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24, DETAIL ORN 'AL. PORTAIL DE RIFPOLL.
100,




.\']I‘-:l.].i-: I\IJI..'l'\]I. DU PORCHE).

*

X

nu

MOTTIE

PREMIERE

EGLISE DE SERRABONA (ROUSSILLON).

2

Xvii, —

PL.

L _—



mm @w AN TN
| "‘msm-m;mum\ Ay t\]
uw_t

- om' "i _

9. TGLISE DE SERRABONA (ROUSSILLON). PREMIERE MOITIE DU X1I® SIECLE (DETAIL DU PORCHE).

FIIT. — 27. EGLISE DE SERRABONA (ROUSSILLON). PREMIERE MOITIE DU XII® SIECLE, (DETAIL DU PORCHE).




CORNELLA DU CO _ENT (ROUSSILLON). SECONDE MOITIE DU XII* SIECLE. SCULPTURE DU TYMPAN,




PL. XX. — 20-30, CLOITRE ET CHAPITEAUX DU MONASTERE DE RIPOLL., PREMIERE MOITIE DU XII® SIECLE.




— 31-3L. SEU D'URGELL : ABSIDE, FAGADE, INTERIEURS, XII* SIECLE.




PL. XXII. 35.98. CHAFITEAUS DE SANTA MARIA DE L'ESTANY. A) XII* SIECLE; B) X sifcra; ) XIVe"SIECLETD)" IV SIRELE.
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- 44. CLOITRE DE SAINT CUGAT DEL VALLES. SECONDE MOITIE DU XII* SIECLE,
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L. XXVITI. DETAILS DES CHAPITEAUX DU CLOITRE IE LA CATHEDRALE DE GIRONA. SECONCE MOITIE DU XII' SIECLE.
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ATOR. PORTAIL DE L'EGLISE SAINT JEAN LE VIEUX, PIGNAN. DEBUT DU XIII®* SI
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LES CATHEDRALES

DE LA FIN DU STYLE ROMAN ET DU DEBUT DU STYLE GOTHIQUE

CATHEDRALE
DE LLEIDA

CATHEDRALE
DE TARRAGONA

Elle fut commencée en 1203 sur les ruines d’'une vieille
mosquée arabe. Pere de Coma dirigea la presque tota-
lité des travaux, complétés par Pere Pennafreta. En dépit
de son importance I'¢difice fut presque terminé en 1278,
Au début du XIVesiecle, on poursuivit la construction du
cloitre, d¢ja gothique, avec de grandes arcatures aux colon-
nettes ornées de chapiteaux magnifiquement sculptés. Ce
cloitre, ainsi que la tour du clocher, la plus belle de la
Catalogne, ¢taient dé¢ja terminés au début du XIVe siécle.
Pour punir la Catalogne de sa rébellion, Philippe V
transforma la cathédrale de Lleida en chateau-tort et
caserne, profitant ainsi de sa position stratégique.

Ses trois nefs sont a présent divisées en étages qui ser-
vent de dortoirs pour les soldats. On voit ainsi des lits
aupres de magnifiques chapiteaux. Quant a la grande
abside centrale elle sert d’écran pour les séances cinéma-
tographiques. Les superbes arcatures du cloitre avec leurs
broderies de pierre se trouvent encore cachées sous un
mur vraiment ignoble. Des travaux sont entrepris de-
puis des années pour dégager la cathédrale et le cloitre.

Cest un chef-d'ceuvre caractéristique de la période ou
le style roman cede la place au style gothique. Sa cons-
truction débuta en 1174 ; la derniére clé¢ de voute date
de 1278. Le monument fut achevé plus tard avec des

changements de style.
Les directeurs des travaux du monument furent tour 2




PL, XXXIV. -

a0,

VUE D'ENSEMBLE DE LA CATHEDRALE DE LLEIDA.

tour maitre Bernard (+ 1256), Guillem de la Mota
+1326), Ramon Albert (+1345) et Bernard de Valllo-
gona (+1375). La facade de style gothique, est proba-
blement I'ceuvre du sculpteur maitre Bartomeu quiyen
1278, avait requ la commande de tailler dans le marbre
les grandes figures du portail. Elle fut continué¢e et ter-
minée par Jaume Cascalls en 1375.

Cette basilique est composée de trois nefs, d'un transept
et de cinq absides. Les piliers sont carres avec des colon-
nes géminées et d'autres simples, dans les angles.

Le cloitre de la cathédrale, qui, déja, en 1214 était en
voie de réalisation, est composé de grandes arcatures de
trois arches a deux colonnes. La sculpture des chapiteaux
est un des plus beaux exemples de la olyptique en Cata-
logne 4 la fin de la période romane.

Outre le cloitre cette Cathédrale contient le retable de
Sainte Tecla, ceuvre de Pere Joan, et un véritable
musée d’ccuvres du Moyen Age et de la Renaissance.
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PL, XXXVIIIL. . 47-G8. DETAIL CE LA PORTE DELS FILLOLS. MILIEU DU XHI* SIECLE. CATHEDRALE DE LLEIDA.
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PL. XLVII. - 84-85. CHAPITEAUX DE LA CATHEDRALE DE TARRAGONA. PREMIERE MOITIE DU XII* SIECLE,




PL, XLVIII. 86-87. CLOITRE DE LA CATHEDRALE DE TARRAGONA, XIII* SIECLE.
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PL. LII. 95. CHAPITEAL DU PORTAIL DU CLOITRE DE LA CATHEDRALE DE TARRAGONA. PREMIERE MOITIE DU XIIn® SIECLE.
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PL. LVI. — 100, CHRIST EN BOIS POLYCHROME. XII* SIICLE. MUSEE DE LLEIDA.
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: ¢+ EFGLISE SANTA MARIA DE BOHI, MUSEU D'ART DE CATALUNYA.
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PL. LXV. — 113. JONGLEURS. DETAIL D'UNE FRESQUE. DEBUT DU XII* SIECLE. PROVENANCE : KGLISE SANTA MARIA DE BOHI. MUSEU D’ART DE CATALUNYA..
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PL. XCVI. 151-154. CROIX EN ARGENT (DETAILS). XII® SIECLE. MUSEU D'ART DE CATALUNYA.




