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INTRODUCCION

Lector amigo:

Supongo acabas de visitar la Octava marauilla del mundo—que
es como se denomina al Real Monasterio de San Lorenzo del Esco-
rial—, donde habris admirado la colosal Basilica, los magnificos
Claustres v Patios, la riquisima y artistica Biblioteca, los soberbios
Panteones, las suntuosas habitaciones de Palacio—que contrastan
con las sencillas y humildes del fundador—, y de fijo habris que-
dado absorto y anonadado al contemplar las ingentes fachadas de
la obra monumental que trazé y comenzd Juan de Toledo; que
continud y llevé a cabo su discipulo Juan de Herrera; que concibid
y ordend construir, dedicindola al Rey de Reyes, el que lo fué de
una Espana en el esplendor de su grandeza, bisnieto de los Reyes
Catolicos, hijo del César Carlos V, el gran Monarca que se llamé
Felipe de Austria y que ocupd el trono con el nombre de Feli-
pe II. Después de contemplar tanta grandeza, te agradara visitar
un pequeno edificio, algo asi como un juguete (recordando las pro
porciones del Monasterio), un palacete-museo, tan intimo y sim-
patico, que su visita resulta agradabilisima.

Este Palacio en miniatura, que para su recreo mandd construir
Carlos IV siendo Principe de Asturias, se denomindé en principio
Casino del Principe; después, Casa de Abajo, y mas tarde,

CASITA DEL PRINCIPE,

que _es como se la nombra en la actumalidad.

Su construccion data de 1772 a 73, pues esta dltima fecha apa-
rece grabada en una de las piedras del edificio.

El arquitecto fué D. Juan de Villanueva (1).

En una moderna descripcidn de la Casita se dice con respecto a
sus origenes lo siguiente: “Fué edificada en 1772 por Carlos IV,
cuando era Principe de Asturias, y de su peculio personal fueron




pagados los gastos de la obra. Por cierto que es bien curiosa la
historia de este edificio. Parece que el primer pensamiento del Prin-
cipe fué construir en aquel paraje un palomar, en cuyo cuidado
pensaba hallar honesta diversion. Pero luego, de repente, sin que
pueda ficilmente saberse la causa de este cambio, mudd de pensa-
miento y decidié que el nuevo edificio fuese una plaza de toros
para su personal entretenimiento. Cuando estaba ya terminada la
explanacién y comenzaba a levantarse el redondel, llegd el proyecto
a noticia del Rey su padre, el cual enojdse en extremo por este capri-
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cho del Principe. Entonces éste, para no contrariar los descos del
Rey, mandd deshacer lo que se habia comenzado del circo y echar
¢n segnida los cimientos de un palacete. Cuando a los pocos dias
¢l Soberano pasé por aquel lugar, ya no vié mas que un casino
comenzado” .

Esta version no se ajusta a la realidad en todas sus pactes, por-
que si, como parece, es cierto que ¢l Principe intentd construir una
piaza e tores, no fué en el sitio que ccupa la Cosita, sino en los
terrenos situados frente a su puerta principal, cuya explanacién
aprovechd para convertir ripidamente en los hermosos jardines
que aun subsisten. En el terreno que ocupa la Casite ya habia
algo construido, quiza alguna modesta estancia de descanso y re-
creo, en la que, por entretenimiento, criase el Principe gallinas v
palomas, pues un documentado bidgrafo del arquitecto D, Juan
de Villanueva dice que éste construyd en 1768 dos casas en el
Escorial, una para ¢l Cénsul de Francia y otra para el Marqués
de Campovillin, y ademds reparé algunas barracas que servian de
gallinero al Principe de Asturias y a los Infantes.

Nombrado Villanweva en 1771 arquitecto de la Real Casa, se
apresuraron, tanto el Principe como su hermano el Infante Don
Gabriel, a encargarle 1a construccién de sendos casinos, edificindose
el del Principe en el sitio que ocupaba el gallinero-palomar, dando
vista a los hermosos jardines surgidos en el espacio que habia de
ocupar la proyectada plaza de toros. :

Construido el casino, se propuso el Principe que las bellezas in-
teriores correspondieran a las del lugar en que estaba enclavade, y
a este efecto se apresuré a contratar para su decoracidn 2 los artis-
tas especializados en esta clase de trabajos.

Después fué reuniendo en la Casa objetos artisticos de gran valor:
encargd trabajos especiales en marfil y porcelana a 1a famosa Real
Fibrica del Retiro, de donde salieron verdaderas preciosidades v
ricas joyas, como aquel originalisimo Ramillete, de finisima y ex
quisita piedra blanca, guarnecido de oro y piedras preciosas de
gran tamano, valorado en diez millomes de reales,




En lo concerniente a la parte pictérica, tenia que ser el casinc
un wverdadero y riguisimo museo, pues siendo Carlos IV aficiona-
do a la pintnra, desde muy joven comenzé a adquirir valiosos
cuadros, que tenia distribuidos en diferentes dependencias de la
Casa Real. El benemérito P. Julidin Zarco hallé la copia de un
curioss “Indice”, al parecer incompleto, donde se registran mds de
cuatrocientas pinturas reunidas en la Casita, unas traidas de otros
Palacios y otra buena parte adquiridas para embeliecer el nuevo
edificio. Pero llegd la invasién francesa y con ella la confusion, el
desorden, los traslados de cuadros y las consiguientes e inevitables
pérdidas y rapifias.

Muchos objetos de arte, entre ellos el famoso Ramillete, sirvie-
ron de botin a Napoledn y a sus insaciables y mada escrupulosos
generales; una gran cantidad de cuadros pasé la frontera y fueron
2 avalorar museos franceses y colecciones particulares, pero otros
muchos quedaron en poder de desaprensivos espafioles—como ocu-
rre siempre en circunstancias andlogas—, y de ellos no se ha vuelto
a tener noticia.

Después de la invasién," y tras muchas reclamaciones y costosas
pesquisas, se logré traer del extranjero parte de lo robado y tam-
bién se logré recuperar algo de lo que estaba en poder de algunos
¢spafioles, con lo cual y con lo cedido por Fernando VII, que
tenia interés por embellecerla 'y albajarla, volvié a tener la Cuasitu
la importancia que en tiempos de su fundador. Mas no habia de
durarle mucho el esplendor, pues comenzada la primera guerra ci-
vil, y por temor de que los facciosos de la provincia de Toledo y
valle del Tiétar pudiesen dar un golpe de mano en El Escorial,
fueron trasladados a Madrid una buena parte de los cuadros de
la Casita.

Los de esta procedencia que hoy se hallan en ¢l Museo del
Prado son los siguientes:

Baroci (F.) —FEl Nacimiento.

Cavedone (G.).—Adoracién de los Pastores.

Craesbeeck (J.).—Contrato matrimonial.

Dominiquino (D, Z.) —Aparicién de los dngeles a San Jero-
nmo.

Kessel (J.) .—Los animales. Triptico formado por 4o cuadritos.

Murillo (B. E.).—Martirio de San Andrés. La Concepcion.

Ribera (J.).—-EI Salvador y Los Apdstoles (13 cuadros).

Sarto (A.).—El Sacrificio de Abraham.

Sassoferrato (G. B.)—La Virgen y el Nifio. La Virgen medi-
tando.

Solimena y Belvedere.—Floreros (2 cuadros).
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Tiziano (V. de G.).—Adoracién de los Reyes.
Vernet (C. J.).—Parsajes (2 cuadros). La Cometa.

Esta relacion estd sacada del magnifico “Catilogo” (en nuestra
humilde opinién el mas valioso de cuantos del Museo del Prado
se han publicado) que recientemente ha dado a la estampa el seficr
Don Francisco J. Sinchez Cantén, subdirector de dicho Museo.
En este “Catilogo” figuran muchas obras con la nota de “adqui-
ridas por Carlos IV", pero como no se hace constar que procedan
de la Casita (no obstante coincidir buen niimero de ellas con las
enumeradas por el P. Zarco en su folleto “Cuadros reunidos por
Carlos IV, siendo Principe, en su casa de campo de El Escorial” ),
nos abstenemos de incluirlas en la anterior relacién, limitindonos
a citar tan sélo las que sefiala como de esta procedencia el citado
sefior Sdnchez Cantén, erudito investigador, literato de altos vue-
los y una indiscutible autoridad en materia pictérica.

Gran jmportancia tiene atin la Casita del Principe; pero de la
que en tiempos tenia nos da idea el hecho de que, habiendo orde-
nado Fernando VII se hiciese una tasacién de la misma con su
contenido y propiedades, alcanzé la valoracién la suma de ciento
clncuenta millones de reales, siendo de suponer no se apreciase el
valor de lo que fué al extranjero y no se logré recuperar.

Una vez que has hecho el sacrificio de llegar hasta aqui, lector
amable, facil te serd leer unas lineas mas.

Ten presente al adentrarte en la lectura de sus padginas que este
librejo no tiene pretensiones técnicas ni -literarias, pues ni literato
ni ténico es su autor; se trata de un aficionado que te acompaiia
en la visita y te facilita estos apuntes por si tienes la curiosidad
de conservarlos como recuerdo de tu paso por el palacete-musco
que fundé Carlos IV.

Y como me figuro te agradari conocer algunos detalles referen-
tes a los artistas que se mencionan, al final del libro y en forma
de notas se incluyen unas ligeras biografias de los auntores de las
pinturas que adornan las salas que vas a visitar,
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CASITA DEL PRINCIPE

Recibimiento o pieza de entrada

Anibal Carracci—San Juan Bautista

(Foto.
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CASITA DEL PRINCIPE

Recibimienic o pieza de entrada

as Jorddn.—Transito de Ntira, Sefora

(Fota.

Ruiz Vernacci)

i
g_




GASITA DEL E-R & NGC1:P

Descripcion del edificio

En la parte oriental del Monasterio, casi en el
fondo del valle, rodeado de un magnifico parque
de espesas arboledas v primorosas florestas, se
halla situado este pequeiio edificio, al que, segiin
decimos antes, se le di6 el nombre de Casino; des-
pués, el de Casa de Abajo—para diferenciarlo de la
casa que a poniente del Monasterio edificé el Infan-
le Don Gabriel, hoy cerrada al publico—, y por
ultimo, Casita del Principe, que es como en la
actualidad se la denomina.

Mide la fachada principal 27 metros de largo,
con magnifica orientacion. En su forma general,
¢s una torre cuadrangular, de la que salen tres
brazos, uno por cada lado, a Levante y Poniente,
v otro por detras, hacia Mediodia.

En su estructura exterior es sumamente sencilla:
una fachada lisa, de granito gris, sin mas elemen-
to de adorno que un bonito poértico de cuatro co-
lumnas déricas, que protegen la entrada. Sobre este
portico descansa un baleodn, cercado con barandilla
de hierro, y encima de este balcon se levanta otro
cuerpo cuadrado de edificio, con tejado de pizarra
vy remate de aguja.
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INTERIOR DE LA CASITA

RECIBIMIENTO O PIEZA DE ENTRADA

Es una salita cuadrada, de bonito aspecto.

Las paredes estan tapizadas de raso blanco con
flores moradas, haciendo juego con los muebles y
cortinas.

El decorado del techo es, como todos los res-
tantes de la casa (excepto los estucados), de estilo
pompeyano (2), primorosa obra de buen gusto, he-
cha al temple y oleo, por artistas especializados
en esta clase de trabajos.

Con relacion al artista que pinto el techo de
esta sala, son varias las obras y folletos en que se
da como autor a Jacinto Gomez, y en otras se
atribuve a Duque.

Nuestras averiguaciones confrontan con ia cer-
teza de las segundas, esto es, que hizo esta obra
Juan de Mata Duque, pintor de escasa nombradia,
que como pintor adornista ocupé la vacante de
Don Vicente Gomez entre los pintores de Camara,
en 1794,

En la Casita del Principe pinté los techos de
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esta sala y los del Pasillo y Sala Azul con chime-
nea, o sea la ultima pieza que se visita.

Tanto en esta sala como en ofras varias, com-
pletan el aderno unas mesas de maderas finas,
sobre las que hay colocados relojes y objetos de
arte.

Del centro pende una bonita arana de cristal.

Las pinturas que embellecen la estancia son:

Froreros. Cualro cuadros. En ellos se ven di-
versas florcs en jarrones y canastillas; figuras de
sirena. nino sobre un delfin, trozo de columna de
estilo dorico. Todos ellos son obra del habilidoso
artista, especializado en la pintura de flores, Mi-
guel Parra (3).

(GUIRNALDAS DE FLORES. Dos cuadros del mismo
tamafio y asunto; en el centro, y de claroscuro.
unos nifos jugando. Autor, Espinds (4).

PRESENTACION DE JESUS EN FL TEMPLO.

TrANSITO DE NUESTRA SENORA,

Dos cuadros del mismo tamano, originales del
famoso artista napolitano Lucas Jordan (5).

SAN Juan BauTisTA. Sobre paisaje frondoso, se
halla el Santo, que acaricia con gran complacen-
cia un cordero. El autor de este cuadro es Anibal
Carracei (6).
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SALA ENCARNADA

Por este nombre se conoce la segunda habita-
cion que se ensefia al visitante, y toma el nombre
de que las paredes estan tapizadas de raso color
purpura subido o carmesi. En el mismo tono es-
tan los muebles y cortinajes. Flores blancas lo
adornan. La boveda o techo esta 'pintada en kel es-
tilo Pompeyano, de que antes hicimos mencion,
por Jacinto Gomez Pastor (7).

Adornan las paredes de esta salita seis cuadros,
todos con vistas del Real Sitio de Aranjuez. Es-
tos son:

Lacuna llamada el Mar de Ontigola.

ReaL Sitio y Cascada Grande.

PUENTH NUEVO.

ParAcio, lado norte.

PavLacio, fachada principal.

PUERTA DEL JARDIN DEL PRINCIPE.

En la composiciéon de estos cuadros colaboraron
los artistas Fernando Brambila (8) y Manuel Mi-
randa (9), pintando el primero la perspectiva y
las figuras el segundo.




GABINETE DE LA REINA

Asi es designada la tercera habitacion del piso
bajo. La decoracion del techo es idéntica a las
anteriores y esta hecha por el mismo artista que
la segunda, Jacinto Gomez Pastor.

En el lado izquierdo de la sala hay un crucifijo de
biscuif. La cruz esta rota, pero disimulada la ro-
fura por una calavera.

La tapiceria de esta salita es de raso blanco con
cenefa rosa y verde.

Cuadros de diferentes tamanos ocupan sus pa-
redes. La relacion de los mismos es asi:

LA VirGeN y EL NiNo. Tabla. Nuestra Senora
tiene sobre sus rodillas al Nifo Jesus, que juega
con un rosario. Esta pintura es original de Genti-
leschi (10).

Sacrapa FamiLia. Cobre. Copia, por autor ano-
nimo, del original de Rafael (11).

VIRGEN DE LA SiLra. Tabla. Copia del original
de Rafael, por Cisneros (12).

LA SaxTisiMa VIRGEN, con el nino Jesis envuelto
en panales. Cobre. Autor, Preciado (13).

SiAle ol




Asunto MisTicO. Sobre un fondo de paisaje v
edificio con columnas, estd la Santisima Virgen
con el Nifio Jestis; en el centro, San Sebastian, ata-
do a una columna, y a un lado, de pie, San Roque.
Autor, Garofalo (14).

SanTistMa Trmwipap. Miniatura. Es copia  del
cuadro original de Ribera que hay en el Monaste-
rio, hecha por el miniaturista Santos Romo (15).

CamiNo DE Ecarpro.- Tabla. l.a Sagrada Familia.
en su huida a Egipto hace un descanso en el cami-
no. Autor, Castor Velazquez (16).

SAGrapa Fammia. Tabla. Paisaje frondoso. Au-
tor, Castor Velazquez.

Purisima ConcepcioN. Miniatura, piniada sobre
porcelana. Autor, José Camardn (17). .

TempLos GoOTIcos. Perspectivas interiores. Dos
tablas del mismo asunto y tamano. Autor, Neefs
{18).

(GALERIA DE PINTURAS DEL LOUVRE.

SANTA MARIA 1A MaYOR. RomaA,

Perspectivas pintadas sobre tabla, por Pannini
(19).

AsuNTo misTico. ILa Virgen, el Nifio Jesus y San
Juan Bautista. Paisaje frondoso. Unos angeles con-
ducen un cordero adornado con guirnaldas de flo-
res. El autor de este cuadro es Brueghel (20), las
figuras parecen de Rubens v como de este autor
figura este cuadro en algunas resefias. Es posible
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que colaborasen en esta pintura los dos arlistas,
como lo hicieron en otras varias.

SaN JErONIMO. Esta el Santo en actitud de con-
templar una calavera. Copia de Holbein por autor
anonimo.

SaN JeroNiMo. Cobre. Sobre fondo de paisaje
frondoso esta el Santo leyendo en un libro; a su
lado, un angel. Escuela flamenca. Autor anonimo.

RETRATO DE UN ENANO. Copia del cuadro de Ve-
lazquez que hay en ¢l Museo del Prado. Autor ané-
nimo.

Sanx Josk acariciando al Nifno Jestis. Miniatura,
por Santos Romo.

SANTA IsABEL con San Juan Bautista nifio. Minia-
tura, por Fontales.

Ni¥o JesUs. Miniatura, por Cisneros.

LA VirgeN MARfA con el Nino Jesus. Figuras de
medio cuerpo. Miniatura, por Preciado.

NUESTRA SENORA en contemplacion. Busto. Escue-
la italiana. Autor andénimo.

SAn Juan Bautista. Busto. Escuela napolitana.
Autor andnimo.




SALA AZUL

Toma el nombre del color del raso con que estan
tapizadas las paredes y muebles.

Techos como los anteriores, pintados al temple
y 6leo por Jacinto Gémez Pastor.

Pinturas. Las hay muy notables en este simpa-
tico saloncito. Por la cantidad resenaremos las pri-
meras las de Jacinto Corrado (21), que son las que
a continuacion se detallan.

SAN ILDEFONSo. Arzobispo de Toledo.

SAN HERMENEGILDO. Principe godo, hijo del Rey
Leovigildo.

SAN Isipro LABRADOR. Patron de Madrid.

SANTA MaRria DE LA CABEzA. Esposa de San Isidro.

LA VicToria. Alegoria, representada bajo la for-
ma de una matrona alada.

La AstronoMmia. Alegoria. Una matrona; a su
lado, un nifio le presenta un astrolabio.

DiaNna. Mitologia. Hija de Jupiter. Diosa de la
caza. En Grecia se la denominaba Artemisa.

HercuLes vy NEpTUNO. Mitologia. Neptuno, en su
carro sobre las aguas, mira a Hércules que trata de
arrojar al mar un trozo de columna.

Todas estas pinturas son bocetos de los frescos
de Palacio.
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De Lucas Jordan hay tres cuadros en esta sala;
éstos son los siguientes:

MvuerTe pE HERCULES. Asunto mitolégico. No
pudiendo soportar los agudos dolores que le cau-
saba la tunica envenenada del centauro Neso, de
cuyo medio se vali6 Deyanira para encender su
amor, Hércules se lanza a la pira que tenia dis-
puesta en honor de los dioses.

SANSON entre las columnas del templo que de-
rribo.

Piramo v TisBe. Asunto mitologico. Piramo citd
a su amada Tisbe, en el campo, bajo una morera.
Llegé Tisbe primero y huyo de una leona, que man-
ché de sangre el velo que Tisbe 'perdié al huir.
Piramo, creyendo habia sido devorada, se dié muer-
te, y lo propio hizo Tisbe al volver y hallar a su
amado en la agonia. Desde entonces, Ias moras,
que eran blancas, son negras y rojo su interior.
Este es el asunto en que se inspiré Jordan para
su cuadro.

Dos primorosas tablitas del gran pintor arago-
nés Francisco Goya (22) tiene la casa. Estas son:

FABRICACION DE BALAS. En el interior de un bos-
que se ven muchos hombres ocupados en la fabri-
cacion.

FABRICACION DE POLVORA en el interior de un
monfe.
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Las pinturas de autores varios que completan el
adorno de la sala son las que siguen:

SAcriFicio pE Isasc. Pintura en cobre, de autor
anonimo. Escuela holandesa, estilo de los Francks
(23).

SAN Juan Baurista. Sobre fondo de un bosque
se halla el Santo predicando al pueblo. Autor, So-
limena (24).

LIEBRE MUERTA. Autor, Montalvo (25).

AQUIMELEC Y DAVID. Aquimelec, Sumo Sacerdote
de los hebreos en tiempos de Saul y David, pre-
senta a éste los panes consagrados. Pintura de
autor andénimo (cobre), copia de un original de
Rubens (26).

DEGOLLACION DEL BAuTisTA. Salomé tiene en una
bandeja la cabeza de San Juan Bautista, que el
verdugo acaba de entregarle. Este cuadro, de autor
anénimo, imita en su estilo a los de Caravaggio,
y como de ¢éste lo resefian algunos autores (27).

PERDICES MUERTAS. Autor. Nani (28).

Jests Y EL CENTURION. El Salvador, de pie, es-
cucha al Centurién, que de rodillas suplica clemen-
cia en obsequio de un criado. Escuela italiana. Au-
tor anénimo.

Aves. Jardin con fuente, y cerca aves varias.
Andénimo.

AVEs Y PAJAROS MUERTOs. Dos tablitas. Auator,
Juan Fit (29).




SALA JUNTO AL PASILLO

También se conoce esta sala con el nombre de
Sala de Durero (30), no porque en la actualidad
haya ninguna obra de este insigne artista aleman,
sino porque en tiempos hubo hasta una docena de
cuadritos suyos, representando escenas de la vida
de Jesucristo, cuadros que, como otros muchos,
desaparecieron y s6lo queda el recuerdo.

El techo de esta salita es idéntico a los anterio-
res pintados por Gomez; se dice que éste lo pinto
uno de sus discipulos, cuyo nombre quedd en el
anonimo, lo que ¢s una lastima, pues debid de ser de
los més aventajados, ya que en nada desmerece de
los del maestro.

Las paredes estan tapizadas de raso azul con
flores blancas.

Las pinturas que adornan esta estancia son:

BopeconNes. Cuatro cuadritos diferentes, en los
que hay melocotones, uvas, acerolas, melon, san-
dia. ete. Autor, Meléndez (31).

CioQuEs DE CABALLERiA. Cuatro diferentes, dos
en tabla y dos en cobre. Autor, Borgoiion (32).

Parsase. Trozo de campo frondoso, con figuras.
Autor, Ostade (33).
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Paissse. Campo con vacas y forderos. En el
fondo, un castillo. Cobre. Autor, Teniers (34).

Paisase con cascada. Cobre, Autor andnimo. Es-
tilo de Dughet (35).

MoNOs JUGANDO A LAS CARTAS. Cobre. Teniers.

CABEzA DE MUJER. Estudios de perfil. Dos tablas.
Autor, Baglione (38).

NocHE DE LUNA. Vista de una aldea. Hay dudas
sobre el autor de esta tablita. Algunos autores la
citan como de Teniers, pero don Vicente Polero
la incluye en su “Catalogo” como de Pedro Laar
(el Bamboccio) (37).

Marmva, Vista de un puerto con buques ancla-
dos y gentes que en el muelle conducen capachos
de pescado. Autor, Storck (38).

AsuNTo MisTiCO. Nuestra Sefiora con el Niifio
Jestis, al que San Juan Bautista, nifio, presenta una
cruz. Autor, Menéndez.

VIEJA MONDANDO MANZANAS. Tabla. Andénimo.

RETRATO DE UN PERSONAJE. Figura de medio cuer-
po; viste ropén negro con pieles y gorra del mismo
color; el fondo es un paisaje. Autor anénimeo. Es-
cuela flamenca.




COMEDOR

Preciosa habitacion, la mas amplia y suntuosa
de la Casita. La boveda no esta pintada, sino es-
tucada en varios colores y adornada con dorados.
Estos trabajos fueron ejecutados o dirigidos por
el maestro Ferroni, como seguramente todos los de
las demas habitaciones en que no se empled el
pincel; por tanto, al describir las restantes estan-
cias no pintadas prescindiremos de citar nombres
de los artistas, ya que seguramente todas fueron
ejecutadas por el citado maestro.

Las paredes del Comedor estan tapizadas de raso
color verde, haciendo juego con asientos y colga-
duras. Como en todas las habitaciones, hay mesi-
tas con cbjetos de arte, pero la mesa del comedor
es de tal importancia que bien merece su descrip-
cion. Es una pieza de caoba y marmoles, éstos pro-
cedentes de canteras espaiiolas. Esta sostenida por
quince primorosas columnas de maderas finas. Su
estilo es el corintio 'v los capiteles son de bronece
dorado a fuego. En la parte inferior del tablero
tiene un artistico artesonado, y para que el visitan-
te pueda apreciarlo sin molestia hay colocados
unos espejos en la plataforma interior.
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Pinturas. Las hay magnificas en este salon, se-
gun podra apreciar el lector por la resena que si-
gue. Trece de los cuadros que adornan la estancia
son debidos al pincel del maestro napolitano Lucas
Jordan.

MuEeRTE DE JuLiANO. El asunto de este cuadro es
el siguiente: Flavio Claudio Juliano, emperador
romano gue se educo en la religion cristiana, ab-
jur6é de la misma influido por las doctrinas de los
filosofos paganos. Por esta abjuracion, los cristia-
nos le lamaron Juliano el Apdstata, y asi es cono-
cido en la Historia. Desde que fué proclamado Em-
perador puso empefio en destruir la religion del
Galileo, como despectivamente llamaba a Jesucris-
to. En la guerra con los persas, una flecha le causo
mortal herida en el pecho; cayo del caballo, ¥y co-
giendo un punado de la sangre que brotaba de la
herida hizo ademan de arrojarla al cielo, pronun-
ciando la célebre frase: ;jVenciste, Galileo!..., dan-
do a entender que con su muerte seguiria progre-
sando el Cristianismo, que se habia propuesto de-
Trocar.

SAN PaBLo cammNo DE Damasco. La conversion
de Saulo es otra de las felices creaciones de Jordan.
Conocidisima es la historia de la conversion del
gue después fué el Gran Apostol, por lo que pres-
cindimos de mas detalles.

JoprirEr Y FAETON. Asunto mitolégico. Faeton,
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hijo del Sol y de Climena, logro se le concediese un
dia guiar el carro de su padre, pero su falta de ha-
bilidad estuvo a punto de abrasar la Tierra. Jupi-
ter, irritado por su torpeza, lo precipité con un
rayo.

PLUTON Y PROSERPINA. Asunto mitoldgico. Plu-
tén, rey de los infiernos, rapté 'a Proserpina, hija
de Jupiter y Ceres, y la hizo su esposa.

SEMIRAMIS COMBATIENDO. Semiramis, Reina  le-
gendaria de Asiria, organizé poderosos ejéreitos y
conquistd el Asia. En los combates se colocaba en
los sitinos de mas peligro, y este ejemplo de valor
enardecia a los soldados.

Maria MaGDALENA. Representa a la Santa en su
estado de penitente.

APARICION DE JESUs a la Magdalena.

EuRrorA-Asia-AFricA-AMERICA. Cuatro alegorias
que representan estas cuatro partes del Globo.

JesUs EN EL TIBERiADES. El Mar de Tiberiades,
Lago de Genesareth y Mar de Galilea: con todos
estos nombres conocido es un lago de Palestina ¢é-
lebre por los milagros de Jesucristo.

EL RAPTO DE 1.AS SABINAS. Leyenda fabulosa. R6-
mulo, mirando por la prosperidad de su pueblo,
al ver que entre los fundadores de Roma habia po-
cos que tenian mujeres, las pidié a los pueblos co-
marcanos, los que se las negaron, pues no querian
dar sus hijas por esposas a los que consideraban




como despreciables aventureros. Entonces Rémulo
apelé a la astucia. Mando celebrar grandes fiestas
en honor de Neptuno y convidd a presenciarlas &
los pueblos cercanos, especialmente a los Sabinos.
Acudieron éstos con sus familias, y una vez dentro
de Roma fueron acometidos y por la fuerza les ro-
baron las mujeres.

Estos son los cuadros de Jordan que adornan el
Comedor. Jacinto Corrado tiene asimismo una nu-
trida representacion en esta estancia. Diez son los
cuadres suyos que la decoran; de ellos, cuatro se
refieren a la Pasion del Seifior, que son los dedica-
dos a la

ORACION DEL HUERTO,

FLAGELACION,

CORONACION DE ESPINAS Y

EL CALVARIO.

Todos son del mismo tamano. El de la Corona-
cion {iene un buen efecto de luz artificial.

Aroro y DAFNE. Asunto mitolégico. La ninfa
Dafné, hija de Perseo y de la Tierra, huye de la
persecucion del dios Apolo.

Aponis y - Cupipo. Asunto mitologico. Adonis,
adolescente de extraordinaria belleza, es herido
por un dardo que le dispara Cupido.

EL ComEeRcIO, LA ABUNDANCIA, LA DIOSA CERES ¥
un ASUNTO MITOLOGICO son cualiro bocetos de las
pinturas de los techos de Palacio.
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CASITA DFEL PRINCIPE

Comedor

Dominiquino.—Santa Cecilia

(Foto. Ruiz Vernacci)
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La escuela italiana estd representada en este sa-
16n por dos joyas pictoricas; éstas son:

SANTA CeciLia.  Figura de méas de medio cuerpo.
Lia Santa estd mirando al cielo; en la mano dere-
cha fiene el arco y en la izquierda el violin; esta
en actitud de tccar. Autor, el Dominiquino (39).

SANTA CATALINA, MARTIR, Figura de mas de me-
dio cuerpo. La Santa aparece como en éxtasis, con
la vista en lo alto; tiene en la mano derecha la pal-
ma del martirio. Autor, Guido Reni (40).

También de la escuela italiana son dos hermosos
cuadros que figuran en esta sala; representan:

NACIMIENTO DE LA VIRGEN vy

PRESENTACION DE LA VIRGEN EN EL TEMPLO,

Se desconoce el autor de estas pinturas. Por la
semejanza del estilo, algunos autores se los atribu-
yen a Andrés del Sarto (41), pero no estd compro-
bado que sean de este artista.

BUQUES DISPARANDO SOBRE UN FUERTE,

ASALTO DE UN FUERTE.

Dos cuadros de idéntica factura y tamafio. Autor,
Spolverini (42).

Asunro misTico. Sobre fondo de pais, un niiio
{al parecer, el Nifio Jestis); tiene en la mano una
palma, que descansa sobre un reloj de arena; uno
de los pies lo apoya sobre una calavera. En segun-
do término, el Salvador saliendo del sepulcro y
ascendiendo a los cielos. Escuela italiana. Anénimo.
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EL PRIMER CRIMEN. Alegoria. En primer térmi-
no, des ninos, que parecen representar a Cain y
Abel; éste muerto y aquél apoyado sobre una ca-
lavera; tiene al lado un antorcha, que proyecta la
llama en el suelo. En el fondo, el arbol prohibido,
y al pie, Adan y Eva. Escuela italiana. Autor ané-
nimo.

SAN CRiISTOBAL. Escuela italiana. Anénimo.

PurisiMa CoNcePCION.: Busto, con las manos so-
bre el pecho. Anénimo.

Ecce Homo. Tabla. Autor, Guido Reni.




SALITA OVALADA

Toma el nombre de la forma de su construccion,
y también se la conoce por Sala del Café.

Es una salita de muy simpatico aspecto.

El techo y las paredes, estucadas en blanco con
adornos de oro y figuras de relieve.

L.os asientos, tapizados de raso carmesi.

Entre las puertas y ventanas hay cuatro nichos
con bustos de marmol blanco y pedestales de jas-
pe, imitacién de las estaluas antiguas de los Empe-
radores romanos.

En el centro se halla colocado un velador, con
templete de alabastro, y en ¢l un busto de Fer-
nando VII, obra tan finamente acabada que atrae
la atencion de cuantos visitan la casa.




PRIMERA ESCALERA

Vistas las habitaciones resefiadas, se procede a
visitar las del piso superior, a las que conduce una
bellisima escalera, en cuya construccién se empleé
marmol y jaspe.

La barandilla es de bronce y hierro dorado a
fuego.

La parte decorativa de la escalera es obra de
Maella (43), y representa los asuntos siguientes:

BArALLA DE LAs NAvas pe Toross. Esta famosa
batalla la dieron en 1212 Alfonso VIII de Castilla.
Pedro II de Aragon y Sancho VII de Navarra, a
Mohamed-ben-Yacub, caudillo de los almohades, al
que causaron una gran derrota; el satisfactorio
resultado de esta batalla tuvo incalculable impor-
tancia para la Reconquista.

GuzMAN 8L, BUENO EN TaAriFA. Heroico hecho de
este gran capitan, que consintié presenciar la muer-
te de su hijo antes que rendir la plaza de su cargo.

Bararra pE Cravwo. Cuentan los hisioriadores
que en el afio 884 Ramiro I de Asturias vencid a
la morisma por intercesién del Apdstol Santiago.

GUERREROS EN MARCHA. Grupo de soldados.

LA FaMA. Alegoria (en el techo); Espafia fremo-
la en el aire el Estandarte Real.
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SALAS DE MADERAS FINAS

De este modo se designan tres salitas del piso
superior, y lo motiva el que el pavimento de las
mismas es de maderas preciosas, incrustadas pri-
morosamente formando grecas, follajes, flores y
otros adornos, haciendo juego con la pavimenta-
cion las puertas y ventanas.

La parte metalica, cerraduras, escudos, fallebas,
tiradores y bisagras son de hierro abrillantado, y
algunas tienen esmaltes dorados.

Todo ello esta trabajado con tal primor y maes-
fria, que la obra parece insuperable.

A mas, ofrecen la particularidad que fueron he-
chos estos trabajos en el taller de cerrajeria del
Rey, del que era maestro director don Ignacio
Millan.

Los techos son estucados, con adornos en oro ¥
relieves.

i T e




1 ‘3

: Sala de los Retratos

Asi es conocida la primera de las tres salitas a
que antes nos referimos, y toma el nombre por
contener una coleccion de retratos de la familia
de Carlos IV, el cual tuvo la humorada de ser
retratado de espaldas.

Ejecutaron estos trabajos los artistas Laco-
ma (44) y Bauzil (45) y un pintor miniaturista ano-
nimo.

Los personajes retratados por L.acoma son:

Infanta Maria Luisa Carlota.

Princesa Maria Teresa (nina).

Infanta Maria Cdrolina Fernanda.

Princesa Maria Amalia.

Princesa Donia Anfonia. b

Duquesa de Calabria. :

Duque de Calabria.

Conde de Leece (nifio).

Principe de Capua (joven).

Conde de Siracusa (joven).

Duque de Notio (joven).

Infante Don Sebastidn. |

Princesa de Beira.

Infante Don Carlos Luis (nifio).
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Infanta Mdria Francisca de Braganza.

Doiia Maria Cristina de Borbdn.

Reina Maria Amalia,

Los retratados por Bauzil fueron:

Rey Carlos 1V (de espaldas).

Principe Fernando VII.

Infante Carlos Maria Isidro,

Infante Francisco de Paulga.

El de autor anénimo es una miniatura, en la que
esta Dona Maria, reina de Etruria, y sus hijos.

Las paredes y asientos de esta salita estan tapi-
zados de raso, fondo verde con flores.

En el techo hay una alegoria, pintada por Maella.

2.2: Sala del Sofd

Es la segunda de las salas de maderas finas, y
toma el nombre de un hermoso sofa que hay en
el centro de la misma.

El techo es estucado e idéntico a los anteriores.

Ofrece esta habitacion la particularidad del pri-
moroso tapizado de las paredes, un raso con fondo
crema y azul, bordado de flores de colores diver-
sos. Este tapizado es de lo mas artistico de la
Casita.

Los asientos hacen juego con el raso de las pare-
des, y la madera tiene embutidos bien ‘trabajados.
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3.2: Sala de los Marfiles

Tercera y ultima de las de maderas finas.

Techo estucado, como las anteriores.

Paredes tapizadas de raso azul listado, en mal
estado de conservacion. Muebles del mismo color.

Pinfuras.—En un circulo del techo pintd Maella
el asunto mitolégico Er marTo DE ‘GANIMEDES. La
fabula a que se refiere esta pintura es como sigue:

Ganimedes, Principe troyano, hijo de Iros, Rey
de Frigia, era tan gallardo mancebo que Jupiter,
transformado en aguila, lo rapto cuando estaba
en ¢l campo con los ganados, transportandole al
Olimpo para que sirviese de copero a los dioses,
sustituvendo a Hebe, que se habia casado con Hér-
cules.

La riqueza de esta habitacion consiste en una
serie de 33 cuadritos de marfil, todos con marco
de ébano, que representan, en mediorrelieve, asun-
tos religiosos, histéricos y mitologicos.

Se hicieron estos trabajos en la Real Fabrica de
Porcelana del Retiro, en Madrid, donde habia una
seccion especial para tallar marfiles, seccion que
regentaba el maestro italiano Pozzi (46).

A mas de los 33 cuadritos citados, hay cuatro
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de mayor tamaiio, fabricados con pasta de arroz, y
represenfan:

EL sAcRIFICIO DE IsAAc.

LA CASTA SUSANA.

Los svEX0s DE FARAON,

MoiSES EN EL NILO.

Piezas de excepcional mérito, a mas de las rese-
nadas, son: EL Juicio DE SALOMON y ADORACION DE
LOS PASTORES,

Por fltimo, las que pueden calificarse como las
joyas de la coleccion de marfiles son dos figuri-
tas que representan: la primera, una mujer desnu-
da, cefiida con una guirnalda de flores que rodea
su cintura y cubierta toda con un velo, no obstan-
te el cual deja traslucir perfectamente las faccio-
nes del rostro y formas del cuerpo.

La segunda de estas figuritas es un hombre des-
nudo, casi envuelto en una red; a su lado tiene un
geniecillo con alas y corona; todo hecho de una
sola pieza.

Ambas piezas son de un mérito artistico extra-
ordinario, por lo maravillosamente trabajadas y
por la delicadeza de las lineas, teniendo en cuen-
ta la dureza del material empleado.
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PASILLO

Visitadas las tres salitas de maderas finas, se
entra en un pasillo cubierto de jaspes, con embu-
tidos, fajas y cuadros de colores.

Puertas y ventanas hacen juego por lo artistica-
mente trabajadas, asi como los herrajes, que son
de hierro bruiido.

La pintura del techo, obra de mucho gusto, esta
hecha por Duque.

SALA DEL PASILLO

También se la conoce por Sala de la Torre, por
estar situada sobre el portico de entrada a la Casa.
Pende del techo de esta habitacion una bonita
arafia de bronce dorado a fuego. Tiene 24 mecheros.

Pinturas.—Adornan las paredes las que siguen:

LA ANUNCIACION.

LA PurisiMA CONCEPCION.

Cuadros de igual tamano; ambos son de Lucas
Jordan.




LA RELIGION,

LA TEMPLANZA,

LA PUREZA.

LA CARIDAD.

Estas cuatro pinturas son alegorias. Su autor,
Andrés Vaccaro (47).

Del mismo autor son también los dos cuadros
siguientes:

EL RAPTO DE LAS SABINAS y

DEGOLLACION DE Los INOCENTES. Lienzo apaisado,
que tiene como fondo un edificio en ruinas, desde
cuya balaustrada presencia Herodes la tragica
escena.

De Bartolomé Montalvo son los cuatro paisajes
que siguen:

Pafs coN GANADOS,

PAfs cON vacas.

PAIS ATRAVESADO POR ARROYO,

Pais coN ARRoOYoO. :

Lo de mayor valia de esta sala son dos tablitas
de Guido Reni, que representan a SAN AGUSTIN y
SANTA MONICA.

Ambos en busto y de admirable ejecucion,

LA Huipa A Ecipro. Autor: Jacinto Gémez.

No hay en la estancia ninguna otra pintura.

Sobre una mesa, y en artistica urna o vitrina de
cristal, hay una estatua de Carlos IV, esculpida
en marmol de Carrara. Presenta al Rey con arma-
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dura, cetro y manto real. Es obra de mucho deta-
lle y bien trabajada; mide 80 centimetros. Su autor,
Juan Adin (48).

En el centro de la sala se halla colocada una
mesita o velador, de madera fina, piedra blanca
de marmol y aplicaciones de metal dorado.

Sobre la puerta de entrada, y sin duda debido
al abandono en que la casa estuvo los tres afios
de guerra, hay un trozo de techo muy deteriorado.

SEGUNDA ESCALERA

De 1a sala anterior se vuelve nuevamente al pa-
sillo antes resefiado, y al final se halla otra esca-
lera. El techo esta estucado y las paredes pinta-
das por Maella. Los asuntos de estas pinturas son:

DESEMBARCO DE LAS TROPAS ESPANGLAS,

CASTILLO DE SAN FELIPE,

RENDICION DEL CASTILLO.

ARTILLEROS DISPARANDO,

Todos se refieren a la reconquista, por el ejér-
cito espafiol, de la plaza de Mahdn (Baleares, Me-
norca), que habia sido tomada por los ingleses.

De aqui se pasa a la llamada
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SALA DE BORDADOS

A esta salita no se le llegd a poner pavimenta-
cion fina. El techo esta estucado.

Se la llama Sala de Bordados por tener las pare-
des cubiertas de ellos, en sedas de colores sobre
raso color crema.

Encima de una artistica mesita, eon tablero de
méarmol veteado en rosa, se halla colocada una figu-
rita, de porcelana del Retiro, que representa a San-
ta Maria Magdalena penitente.

SALA DEL COSTURERO

Techo estucado. Pavimento de maderas finas, Pa-
redes tapizadas de raso blanco, y sobrepuestos,
freinta y tres paisajes, bordados en sedas de colo-
res y guarniciones de hilo de oro.

Este trabajo lo ejecuto, a punta de aguja, en 1797,
el maestro bordador don Juan Robledo Lépez,

Es una verdadera obra de arte, por la perfeccion
con que esta ejecutada.

Los asientos de esta sala estan tapizados de raso

ar
L




dad que uno de ellos, el que sirvié de modelo, fué
bordado por la reina Maria Amalia de Sajonia,
tercera mujer de Fernando VIIL

SALA DE PORCELANAS

Toma este nombre de que contiene, simétriza-
mente colocadas y cuajando sus paredes, 220 pla-
quitas o cuadros de porcelana (biscuit), fabricados
en el Buen Retiro. Su valor es extraordinario.

El asunto de los cuadritos es muy variado; hay
bustos, canastillas, escenas mitoldgicas, paisajes,
flores y caprichosas figuritas, todas trabajadas con
primorosa delicadeza.

La coleccion constaba de 225 piezas; pero du-
rante nuestra Ultima guerra los que se erigieron
en dueiios de la casa cometieron la insigne torpe-
za de retirar de su sitio todas las porcelanas, y
no se les ocurrio otra solucién que almacenarlas
en un soéfano de una de las dependencias, donde
Ia humedad dejo cinco completamente inservibles,
y aun algunas de las expuestas tienen manchas
negras, que desmerecen su valor.

Como no fuese con la idea de ver si las podian
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vender, no se explica el motivo de retirarlas de su
sitio, toda vez que alli no corrian peligro alguno.

En la parte de la derecha, al lado de la puerta,
esta colocado el medallén que en 1924 sustrajo un
visitante norteamericano, medallén recuperado
merced al celo de los empleados de la casa. Fué
esta sustraccion muy comentada y tuvo gran reper-
cusion, pues se vio precisado a intervenir el emba-
jador de los EE. UU,, y tan en la memoria quedo
el hecho, que, no obstante el tiempo transcurrido,
son infinidad los visitantes que preguntan por el
cuadrito de referencia, pues tienen la curiosidad de
conocerlo. ,

El techo de esta habitacion esta estucado y el raso
de que estin tapizados muebles y paredes es de
color azul.

ANTERRETRETE

Volviendo al piso bajo, se halla a la derecha de
la escalera la habitacion por este nombre eonocida.
La tapiceria es de raso color amarillo.

Adornan la estancia las siguientes pinturas:

BopeGconges. Dos cuadros. El primero, con perdi-
ces, melon, rabanos, cubeta de aceitunas y frasco
de vino.
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El segundo, con palomas, sandia, botella, jarro
de metal y vaso mediado de agua. Recomendamos
al visitante fije su atencion en el vaso de agua, tra-
bajo de gran mérifo. Autor de estos cuadros, En-
guidanos (49).

AsunTos mIToLoGicos. Dos bocetos. Autor, Co-
rrado.

JARRON CON FLORES. Autor, Espinos.

JARDIN DEL AMOR. Cobre. Copia de Rubens. Autor
anonimo.

RaMo pe rLomres. Aguada sobre vitela. Autor, -
Ferté.

FLoreros. Dos cuadros con variedad de flores.
Autora, Caffi (50).

CocNA. Dos cuadritos del mismo asunto. Escue-
la flamenca. Autor anénimo.

Frorero. En el lado derecho del cuadro, vistas
de un Palacio y del Colegio de S. Pio V, en las
afueras de Valencia. Autor, Parra.




CASITA DEL PRINCIPE

Sala azul

Jacinto Corrado.—San Isidro Labrador

(Foto. Ruiz Vernacci)
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SALA BLANCA

A esta sala se la llama también Sala de Yapeli,
en memoria del artista que pinté la béveda, obra
de arte finamente terminada, tal vez la mejor de
cuantas ejecutase. Tapiceria de paredes, asientos y
colgaduras, raso blanco.

Pinturas.—Unicamente hay seis cuadros, todos
ellos de la serie de Brambila y Miranda, que figu-
ran en la Sala Encarnada.

Los que aqui hallamos son:

Paracio pe AraNJUEZ.  Vista desde el jardin de la
Isla,

JarpIN DE LA IstA. Fuente de las Gracias.

AstiLiEro. Vista tomada desde el jardin del
Principe.

SOLAN DE CaBras. Vista desde las cercanias.

LA IsaBera.  Vista de la poblacién y de los baiios.

La IsaBera. Vista desde Levante.

Luis Yapeli, el artista de quien tomé el nombre
esta salita, era italiano, de Bolonia, v se avecindé
en Espafia. Fué pintor de Camara honorario. En
1802 figuraba ya con el sueldo de 7.200 reales, y
posteriormente, en 1807, le asignaron 15.000, que
tal vez no los cobrase. Se ofrecia para pintar pai-
sajes, adornos, arquitectura, etc. No pasé de me-
diania en su arte.
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SALA AZUL, CON CHIMENEA

FuenTE pE HERcULES. Jardin de la Isla.
PUENTE DE BARCAS.

PUENTE COLGANTE.

JArDIN pEL PrincipeE. Puerta.
Completan el adorno de la salita:

de la fabrica del Retiro.

sita a la CASITA DEL PRINCIPE.

sus obras contribuyeron a embellecerla.

Esta es la tiltima estancia que se ensefia al visi-
tante. Techo pintado por Duque. Tapiceria, raso
azul con flores blancas. Pinturas: Cuatro vistas de
Aranjuez, de la serie de Brambila y Miranda que
figuran en salas anteriores. Estas vistas son:

Ramos DE FLORES. Cuatro cuadros en porcelana,

Con esto, lector amable, queda terminada la vi-

A continuacioén, y como curiosidad, hallaras unos
ligeros apuntes biograficos de los artistas que con
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NOTAS

(1) VILLANUEVA (JUAN DE).—Arquitecto. Nacié y murié en
Madrid, 1739-1811. Hijo del escultor del mismo nombre,

Hizo sus estudios en la Real Academia de San Fernando, donde
obtuvo un primer premio en 1753 y otros mds en 1756 y 1757.

En 1758 gand por oposicion la plaza de pensionado en Roma,
donde residio siete afos, estudiando las grandes obras de los maes-
tros. Regres6 a Madrid en 1765 y se trasladé a Granada para sacar
disefios de las antigiiedades arabes de la Alhambra.

Volvié a Madrid en 1767, y este mismo afio fué nombrado socio
de mérito por la Academia de San Fernando.

En San Lorenzo del Escorial pasé algin tiempo dirigiendo unas
tonstrucciones particulares y estudiando el estilo de los maestros
Toledo y Juan de Herrera. En 1771 fué nombrado Arguitecto de la
Real Casa, y el Principe de Asturias le encargd la construccién de
su Casino, lo que llevd a efecto en 1772-73.

Fué uno de los primeros arquitectos de su tiempo.

(2) ESTILO POMPLEYANO.—Se denomina de este modo a los
motivos de ornamentacidon que, pintados, dibujados o esculpidos, re-
producen motivos singulares, formando arabescos, entre cuyos en-
trelazados aparecen figuras extravagantes, personajes, animales fan-
tisticos, pajaros, flores, amorcillos, etc., etc.

A esta clase de pinturas se les da también el nombre de grotes-
cas o grutescas, por ser composiciones tomadas de las pinturas mu-
rales de gusto grecorromano, y se asemejan asimismo a las halladas
en la decoracién y objetos de arte de Pompeya.

Segiin parece, Rafael de Urbino (Rafael Sanzio) fué quien pri-
meramente empled este estilo de ornamentacién, ejecutindolo en
las Loggias del Vaticano.

(3) PARRA (MIGUEL).— Pintor. Nacié en Valencia, 1784.
Murié en Madrid, 1846. Estudido en la Escuela de Bellas Artes de
Valencia, siendo sus maestros Benito Espinds y Vicente Lépez, los
que le apreciaron y distinguieron al notar su aplicaciéon y amor al
trabajo.
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Pronto adquirié reputacién, obteniendo los primeros premioe
de la Escuela en los concursos de 1795, 1798 y 1801.

Por sus magnificas pinturas de flores fué nombrado socio de
mérito de la Academia de San Carlos, de Valencia, en 1803, ¥
la misma le encargé de crganizar en Valencia el Museo Provincial,
con los cuadros procedentes de los conventos suprimidos, dificil
labor, que llevé a cabo con gran acierto.

En 1818, la Real Academia de San Fernando, de Madrid, ls
nombrd socio de mérito.

Trabajé mucho, tanto en retratos como en asuntos religiosos
mas su especialidad fué la pintura de flores, en lo que sobresalié
de todos sus contemporineos.

Fué pintor de Cimara de Fernando VII.

(4) [ESPINGS (BENITO).—Pintor. Nacié y murié en Valen
cia, 1748-1818.

Hijo del pintor y grabador José Espinds, aprendié com éste &
arte de la pintura, No tenemos noticia de que tuviese otros
maestros,

En el certamen de 1783, de la Academia de San Carlos, de Va
lencia, se presentaron magnificas pinturas de flores, otorgindose el
premio a las de Benito Espinds, por ser las de mayor mérito.
Al siguiente ano, 1784, la misma Academia le nombrd profesor
de dibnjo de flores y ornamentacién. Mis tarde fué nombrado Di-
rector de la misma, cargo gue desempend cerca de treinta afios, sien-
do querido y respetado por profesores y alumnos.

Por especial encargo del Principe de Asturias (después Car-
los IV), pinté los cuadros de flores que figuran actualmente ea
la casita. Este trabajo lo realizd el afio 1787.

Una enfermedad padecida en 1815 le dejé imposibilitado parz
trabajar; la Academia, como recompensa a sus buenos servicios,
le jubilé con todos sus haberes. Su especialidad y casi Unica pro
duccién fueron los trabajos de flores y adorno.

(5) JoOrDAN (Lucas).—Pintor. Nacié y murié en Nipoles
1632-1705.

Mpuchas piginas serian necesarias para hacer una biografia, tan
to de este genial artista como de otros muchos a que hemos de re
ferirnos; mas ni éste es nuestro objeto ni nuestra competencia es
suficiente. El propdsito se limita fnicamente a ofrecer unos apun-
tes, y el lector curicso qne desee ampliarlos tiene ocasidn para elle
consultando buenas Enciclopedias o libros especiales dedicados a
estudiar la labor de los maestros del Arte.
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No obstante, nos ocuparemos con mayor extensién de aquclloa
que adquirieron gran nombradia, o bien por la importancia de las
obras que de ellos hay en Espafia, y entre éstos se halla Lucar
Jordin. que aqui residié diez afios y dejé una produccién extra-
ordinaria.

Lucas Jordin era hijo de Antonio, también pintor, pero de es-
casa nombradia,

La vivienda de Antonio estaba muy préxima a la de Jox¢ Ri-
bera (el Esparioleto), y Lucas, siendo afiin un nifio, comenzd a
frecuentar este estudio, adguiriendo de Ribera las primeras leccio-
nes del arte, lecciones que amplié Pedro de Cortona, quien admi-
ti6 al muchacho como discipulo y oficial en su estudio, De tal
manera s2 aplicé Lucas, que sus trabajos, impropios de zm edad,
comenzaron a llamar la atencién, y entonces su padre le lleve a
Florencia, Bolonia, P y Venecia, para que estudiase y copiase
las obras de los grandes maestros, trabajo que ejecutaba con rara
habilidad, particularmente las obras de Pablo de Verona, por las
que Lucas sentia especial predileccién, proponiéndose imitarlas en
estilo y colorido. Su padre vendia admirablemente las copias, los
¢ncargos se multiplicaban, y en su desco de servir a los clientes
acuciaba continuamente al muchacho, diciéndole: Luca, fa presto,
frases que llegaron al piblico y por las que el artista fué conocido
siempre.

Trabaj6 incansablemente y su capacidad de produccién fué ver-
daderamente extraordinaria.

En Florencia estudié los contornos; la anatomia y otras partes
del dibujo, en las obras de Leonardo de Vinci, Miguel Angel ¥
Andrés del Sarto,

De tal manera asimilé los estilos de los maestros de la pintura,
que hizo obras que pasaron por ser del Tiziano y Tintoretto.

De sn facilidad para el trabajo da idea el hecho siguiente: Le
encargaron el afio 1685 los PP. Jesnitas de Naipoles un cuadro
de San Francisco Javiér, que habia de tener grandes dimensiones,
pues se destinaba al altar mayor de su iglesia. Prdxima la festivi
dad del Santo, se enteraron los Padres, con la natural sorpresa y
no pequefio disgusto, que Lucas ni lo habia comenzado, Io que
comunicaron al Virrey. Este llamé 2l pintor 2 su palacio y le ame-
nesté por su falta, contestando el artista que lo haria en seguida,
lo que complid, empleando dig y medio en hacer un trabajo que
los técnicos estimaron obra de meses.

Carlos II le llamé a Espafia en 1692, le nombré su pintor de
Cimara (becho gque produjo gran contrariedad a Clavdio Coelle,
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la que se dijo habia causado su muerte), y entre otros muchos
trabajos que aqui ejecutd estin los de las bdvedas de la Basilica
y escalera principal del Monasterio de San Lorenzo, obras de gran
envergadura, en las que tUnicamente empled dos afios; los de Pa-
lacio y Retiro, iglesia de Atocha, catedral de Toledo y otros, a
mas de infinidad de cuadros que pintd por encargo de corporacio-
nes y particulares.

Diez anos pasé en Espana trabajando, con su incansable activi-
dad, y su obra en general la encuentran los técnicos deficiente, por
ejecucién precipitada. Lucas supedité siempre la cantidad a la ca-
lidad, y ésta d=bi6é ser su norma, pues al regresar de Espafia col-
mado de honores y riquezas, acepté en Nipoles tal cimulo de en-
cargos, que no le permitieron descansar un momento ni disfrutar
del capital que habia ganado en Madrid,

Un intimo amigo, apenado al verlo trabajar con tal denuedo,
le aconsejé pintase con mas estudio y cuidado, para gloria de sn
nombre, a lo que Lucas, riendo, contesté: ;Ah..., la gloria, la
voglio io in paradiso!, y siguid trabajando con la misma febril
actividad hasta su muerte, ocurrida tres afios después de su regreso
de Espafa.

La critica, salvo alguna excepcién, reconoce que Lucas Jordin
poseia talento, ingenio, fecundidad de invencién, enorme facilidad
de produccion, frescura en el color y transparencia y suavidad en el
desnudo; esti de acuerdo en que era un genio, pero que su obra
seria mas valiosa si hubiera sido hecha con mayor reposo. Cean
Bermidez dice de este artista: “Ningin pintor de mds genio, pero
ninguno menos detenido. No pinté ninguna cosa absolutamente
mala, pero ninguna perfectamente buena; fué arrastrado por el mal
gusto de la época”,

(6) CARRAcCI (ANfBAL).—Pintor. Nacié en Bolonia, 1560.
Murié en Roma, 1609.

Driscipulo de su primo Luis Carracci, al que sorprendié por sms
extraordinarias aptitudes. En Parma hizo un estudio de los gran-
des pintores, y con especialidad de las obras del Correggio, que le
girvieron de modelo. Conocié en Venecia a los insignes artistag
Jacobo Robusti (el Tintoretto) y Pablo Caliari (el Veronés), con
los que hizo amistad y de los que recibié provechosas lecciones.
Regres6 a Bolonia, se unidé a su primo Luis, su primer maestro;
¥ ambos trabajaron intensamente,
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Pasé mis tarde 2 Roma, para pintar la galeria del Palacio Far-
nesio, obra admirable en la que empled ocho afios de no inte-
rrumpida labor, pero tan pobremente recompensada que le des-
animé y estuvo a punto de abandonar su carrera.

Por sus bellas cualidades personales fué muy querido de sus
companeros y tuvo muchos y buenos amigos, especialmente entre
la nobleza y el clero. Era sencillo en sus costumbres, enemigo del
fausto y la elegancia, desinteresado y mds bien retraido en su trato
social, dedicando al estudio los ratos que el trabajo le dejaba libre.

Como artista, Anibal Carracci reunia grandeza de estilo, co-
rreccion en el dibujo, vigor y facilidad en la ejecucién y era buem
colorista.

Pint6 historia, asuntos religiosos, retratos y buenos paisajes.

Sobresalié de todos los pintores de su familia,

Los Carracci fueron los fundadores dt la escuela bolofiesa y
maestros de los insignes artistas Albani, Guido y el Dominiguino.

(7) GOMEZ PASTOR (JACINTO).—Pintor.

Nacié en San Ildefonso (Segovia), 1746. Murié' en Madrid,
1812,

Hizo sus estudios pictoricos en la Real Academia de San Fer.
nando, de Madrid, de la que en aquella época era director don
Francisco Bayeu, que aprecié mucho al joven artista ¥y a quien
facilité los medios de que adelantase en su carrera.

El Infante don Luis y el Principe de Asturias (después Car-
los IV) le pensionaron para que ampliase sus estudios, y cuandec
el Gltimo subié al trono nombré a Jacinto Gémez pintor de
Ciamara, con el sueldo de 15.000 reales anuales.

Trabajé mucho y dejé una numerosa serie de obras.

Pint6 el techo del oratorio del Palacio de La Granja y casi to-
das las bévedas de la Casita del Principe.

Se distinguié como colorista y en la perspectiva era un verda-
dero maestro,

(8) BRAMBILA (FERNANDO).—Pintor-adornista.

Pintor italiano que se avecindé muy joven en Espaia.

No hay noticias ciertas respecto al lugar y fecha de su naci-
miento, por lo que nos abstenemos de consignar las como pro-
bables que algiin autor sefiala. -

En 1797, Fernando VII le nombré pintor de Cimara como
adornista, sefialindole como haberes la cantidad de 27.000 reales
anuales, cantidad que nunca cobrd, siéndole rebajado el sueldo #
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12.000¢ y aun 23 lo cobreba tarde y mual, segin declaracién del
interesado.

iDe tan espléndida manera protegia aquel a quien lamaron
el Deseado 2 los artistas de su Camara!l

En 1815 la Academia de San Fernando le nombré socio de
mérito y profesor de perspectiva y en 1818 publicé un “Tratado”
de este asunto, para que sirviese de texto a sus alumnos.
Murié en Madrid en 1832.

{0) MIRANDA (MANUEL).—Pintor.

De este artista no tenemos otras noticias que nacié en Gra-
ralema (Cidiz) y que fué discipulo de la Academia de San Fer
nando.

{10) LoMmI (ARTEMISA), llamada Gentileschi.—Pintora.

Nacié en Roma, 1590, Murié e¢n Londres, 1642.

Hizo los primeros estudios con su padre, Horacio, pintor de
alguna iama, y después trabajé bajo la direccién de Guido Reni.

Estudié con gran aficidon las obras de los maestros, especial-
mente das de Domingo Zampieri (el Dominiquino), por quien sentia
una vwerdadera admiracidn.

T'rabajo mucho en asuntos religiosos y de historia; pero en lo
que se especializd y a lo que parece debié principalmente su ce-
lebridad, fué en los retratos, género que cultivé casi finicamente,
sobre todo en los fltimes afios de su vida.

Con respecto al lugar de su muerte, hay dudas que hasta la
fecha no han sido aclaradas; casi todos los autores que hemos
consultado dicen que ocurrié en Londres, pero otros sefialan 2
Nipoles, sin precisar el afio.

En nuestro Museo del Prado hay dos lienzos de esta artista
italiana.

{rr) SANTI O SANZIO (RAFAEL).—Pintor, escultor y ar-
quitecto.

Se le conoce mds generalmente por Rafael de Utbino.

MNacié en Urbino, 1483. Murié en Roma, 1520.

Su padre fué un modesto pintor, de quien recibié las primeras
lecciones.

Algunos bidgrafos aseguran que en sus primeros tiempos fué
discipulo de- Luca Signoriello y Timoteo Viti: pero lo que de
cierto se sabe es que en 1495 estudié con Pedro Vannucci (el Pe-
fuggino). ;

En 1504 pintd en Cittd di Castello uno de sus mis famosos
caadros, ¢l titulado Sposalizio,
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Estudié con carifio las obras de Masaccio y Leonardo de Vinei.

Por esta época conocié en Florencia a Miguel Angel, con quien
estuvo en constante rivalidad.

En 1507 pinté la magnifica Sagrada Familia del Cordero, que
posee nuestro Museo del Prado.

El clero y la nobleza de Italia le encargaron muchos trabajos
para sus iglesias y palacios y el Papa Julio II le llamé a Roma
para que trabajase en la decoracién del Vaticano, comenzando a
pintar las famosas Loggias, obra que continué durante el ponti-
ficado de Leén X. ;

Como a mas de pintor y escultor era arquitecto, muchos pa-
lacios de Roma y Florencia se hicieron con planos suyos.

Fué muy fecundo en su trabajo, y aunque murié joven dejd
una buena cantidad de obras que enriquecen los museos de Europa.
En el nuestro del Prado se encuentran ocho obras de Rafael, de
las que el Sr. Sanchez Cantén hace una curiosa historia en el
dltimo y documentadisimo “Catilogo”.

Las obras de Rafael de Urbino son admirables por la perfec-
¢ién del dibujo, la viveza y exactitud de los movimientos, la ar-
monia de las lineas y la infinita delicadeza del colorido.

Se le clasifica como uno de los primeros pintores de todos los
tiempos.

Fué el fundador de la escuela romana.

(12) CISNEROS (EUGENIO JIMENEZ DE).—Pintor. Miniatu-
rista.

Los bidgrafos de este artista sefialan Valdaracete, pueblo de la
provincia de Madrid, como lugar de su nacimiento, no precisando
ni la fecha aproximada del mismo. En nuestro deseo de aclararlo
nos dirigimos al parroco de dicho pueblo, pero sin duda no ha
logrado hallar la partida de bautismo, lo que nada tiene de par-
ticular por los pocos datos que pudimos facilitarle.

Fué discipulo de la Academia de San Fernando.

Trabajé algin tiempo en la Real Fibrica de Porcelana del
Retiro.

En 1784 Carlos IV le nombrd su pintor miniaturista.

A principios del siglo XIX figuraba su nombre entre los pin-
tores de Camara, con el haber de 15.000 reales anuales,

La Academia de San Fernando le habia nombrado en 179:
socio de mérito por la miniatura.

Murié en Madrid en 1828.

(13) PRECIADO DE LA VEGA (FRANCISCO).—Pintor.
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Nacié en Ecija (?) en 1707. Murié en Roma en 1789.

Con relacion al lugar de nacimiento de este pintor no estin
de acuerdo sus bidgrafos, pues unos citan Ecija y otros Sevilla
como su pueblo natal.

Nada tiene de extrafio esta incertidumbre, por cuanto el propio
interesado no debia estar muy seguro del lugar en que vié la luz,
ya que en carta que desde Roma envié a su amigo don Juan Bau-
tista Ponfredi, el afio 1765, le decia que nacié en Sevilla y fué
bautizado en la parroquial de San Andrés. Pero unos afios mis
tarde, en 1778, en otra carta, escrita a don Manuel Villavicencio,
sefiala Ecija como lugar de su nacimiento, precisando 1a calle, que
dice ser la de Merinos, perteneciente a la Parroguia de Santa Cruz.
Hemos hecho algunas gestiones para aclararlo, pero no han dado
resultado; tal vez lo motive el que en muchas Parroquias han sido
destruidos los archivos durante nuestra Wwltima guerra,

En Sevilla comenz6 los estudios eclesidsticos y también los pic-
toricos, siendo en éstos su maestro Domingo Martinez.

En 1733 marché a Roma, en unién del escultor Felipe de
Castro. Trabajé con Sebastidn Conca y debié progresar en el arte,
porque en ‘1739 obtuvo el primer premio de la Academia de San
Lucas, premio que le valié la proteccién del rey Felipe V, que le
concedié una pensién,

Con sus cartas y consejos al gobierno espafiol contribuyé a la
creacién de la Academia de San Fernando, la que en 1753 le
nombré socio de mérito.

En la citada Academia de San Lucas, de Roma, ejercid varias
veces los cargos de director y secretario, y en 1758 fué nombrado
director de los pensionados espafioles.

Trabajé mucho y se creé una buena reputacién artistica.

Escribié la obra “Arcadia pictérica”, que se publicé en Ma-
drid el afio de su muerte, esto es, en 1780.

(14) TIsio (BIENVENIDO), el Garéfalo.—Pintor.

Naci6é en Garéfalo (Italia), 1481. Murié en Ferrara, 1550.

Dresde muy joven se aficioné al arte pictérico, contrariando los
deseos de su familia, que se inclinaba a que siguiese la carrera
de Derecho. :

En principio recibié lecciones de Pannetti y Boccarino, hasta
que en 1499 se trasladd a Roma, donde trabajé con Baldini,
adelantando mucho en sus estudios.

Hizo un viaje por diferentes provincias italianas para conocer
tipos y costumbres, fijando durante algin tiempo su residencia
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en Mantua, donde cultivé la amistad del maestro Lorenzo Costa,
de quien recibié provechosas orientaciones.

Admirador de Miguel Angel y Rafael de Urbino, hizo con éste
una gran amistad, que le proporciond valiosas relaciones y nu-
merosos encargos, especialmente de las comunidades religiosas.

Pinté de asuntos varios, pero cultivé con preferencia el de ca-
ricter religioso.

(15) RoOMO (SANTOS).—Pintor-miniaturista.

Pintor de escasa nombradia, que se cree nacié en Madrid por
los afios 1750 a 60, ¥y que murié en 1823,

Fué discipulo de la Academia de San Fernando y llegd a ser
uno de tantos pintores de Cimara como nombré Fernando VII.

No tenemos de este artista otras noticias, ni su nombre aparece
en las muchas obras que hemos consultado.

(16) GONZALEZ VELAZQUEZ (CASTOR).— Pintor miniata-
rista.

Nacié y murié en Madrid, 1768-1822.

Estudié en la Academia de San Fernando y con Ana Mengs, de
la que aprendié la miniatura.

En 1787 logré el primer premio de pintura en el certamen de
la citada Academia, la que le¢ hizo socio de mérito, como miniatu-
rista, en 1818,

En 1807 trabajaba como pintor en la Real Fabrica de Porcelana
del Retiro, donde tenia sefialada como haber la cantidad de nueve
mil reales anuales.

También, como otros muchos, llegd a pintor de Camara, o cuan-
do menos tenia como tal los honores, pues Fernando VII gustaba
de tener muchos artistas a su servicio, a los que retribuia en la
misma proporcién que a los mozos de limpieza. {Oh, el gran pro-
tector de las artes!

El trabajo de Céstor parece era muy desigual, no sobresaliendo
sus obras ni por el dibujo ni por el colorido; en cambio agradaban
por la frescura de tcnos

(17) CAMARON Y BORONAT {JOSE) .—Pintor y dibujante.

Nacié en Segorbe (Castellén), 1730. Murié en Valencia, 1803.

Hijo del escultor Nicolis Camarén, comenzé bajo la direccidn
de su padre el estudio de la escultura, pero quedé huérfano cnando
tenfa 18 afios y se dedico al estudio de la pintura, por la que tenia
mayor vocacién.

En 1752 trasladd su residencia a Madrid, para perfeccionarse con
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el estudio de las obras maestras, especialmente en las de Velizquez
y Murillo, que eran sus favoritos.

Tuvo después una especial predileccién por el paisaje y llegb a
dominarlo, viéndose favorecido por el embajador inglés, que le en-
cargd algunos con destino al Museo de Londres.

En 1772 y previos unos brillantes ejercicios fué admitido como
socio de mérito en la Real Academia de San Fernando.

Desde 1775 pertenecié a la Academia de San Carlos, de Valen-
cia, de la que fué director desde 1796 hasta 1807.

Trabajé mucho, cultivando con preferencia el asunto religioso,
pues recibié infinidad de encargos de las iglesias y conventos de
Valencia, Aragén y Catalufia.

Cultivé también el dibujo y dejé profusién de trabajos hechos a
pluma, carbén y lipiz rojo y negro.

Logré reputacién en su tiempo, pero la critica juzgd su estilo
como algo amanerado.

(18) NEEFS (PEDRO), el Viejo.—Pintor.

Nacié y murié en Amberes, 1578-1656.

Fué discipulo de Enrique van Steenwyck y continuador de su obra.

Trabajé6 mucho y- pronto logré alguna nombradia, especializén-
dose en la pintura de interiores de templos, que es la casi totalidad
de su produccidn. 3

En el Museo del Prado de Madrid hay ocho tablas de Neefs
todas del mismo asunto; de ellas tres son interiores de la Catedral
de Amberes y las cinco restantes de otras iglesias.

Segilin algunos autores este artista no pintaba las figuras de sus
cuadros y de esto se encargaban sus amigos y compafieros, siendo
los que mds colaboraron Brueghel, Teniers, Thulden y Franck,
el Mozo.

(19) PANINI o PANNINI (JUAN PABLO).—Pintor.

Nacié en Piazenza (Italia), 1692. Murié en Roma, 1765.

En su ciudad natal comenzé los estudios de perspectiva y arqui-
tectura.

Pas6 a estndiar la pintura a Roma, donde tuvo por maestros a
Andrés Lucatelli y Benedicto Lutti.

Cultivé con preferencia el paisaje, aunque también pinté historia,
bastante asunto religioso y escenografia.

Fué académico de la de San Lucas, de Roma, y en 1732 recibié
¢l nombramiento de académico de la de Pintura de Paris.

Juan Pablo Panini fué uno de los pintores designados por Fe-
lipe V para decorar el Palacio de La Granja, pero no sabemos si
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legd a trabajar en él; es de suponer se limitase a remitir algunos
lienzos,

Carlos IV reunié diez cuadros de este autor en la Casita del
Escorial, donde hoy sélo quedan los dos que van resefiados. En el
Museo del Prado hay cinco. Es muy posible que algunos sean de
aquella procedencia, pero como en el “Catilogo” no consta, nos
hemos abstenido de incluirlos en la relacidon que se hace en la In-
troduccién de esta obrita.

La critica encuentra en las obras de este autor el defecto de ser
poco vigoroso el colorido,

(z0) BRUEGHEL (JUAN), Brueghel de Velours.—Pintor.

Nacié en Bruselas, 1568. Murié en Amberes, 1625.

Hijo de Pedro Brueghel, el Viejo, notable pintor.

Comenzé sus estudios en Amberes, los continué en Colonia y
después en Roma, donde se perfecciond y trabajo mucho y com
gran provecho.

Regresé a su tierra, donde se le llamé el Brueghel de rercmpelo,
seglin parece por la magnificencia de sus trajes y del pafio con
que generalmente vestia.

Cultivé especialmente el paisaje, en el que se admiré la finura
del pincel, 1a hermosura del follaje y la frescura del colorido.

En Amberes hizo gran amistad con Pedro Pablo Rubens, con
quien colaboré en muchas obras pintando los paisajes, flores y
frutos, y Rubens las figuras que completaban los cuadros. También
colaboré con Clerck vy H, van Balem.

Carlos IV llegdé a reunir once cuadros de este autor; hoy sdlo
queda uno en la Casita; es posible procedan de ésta algunos de los
muchos que hay en el Prado.

Se tiene como obra maestra de este autor El Paraiso Terrena! que
hay en el Louvre, en el que Rubens pintd las figuras de Adin y Eva.

(21) GIAQUINTO (CORRADO).—Pintor.

Nacié en Molfetta (Italia), 1700. Murié en Napoles, 1765.

Estudié en Napoles con Solimena y después en Roma, en Ia
Academia de San Lucas.

También recibié lecciones de Conca, a quien imité en algunas
obras. ’

En 1753 fué nombrado académico de la de San Lucas, de Roma.

Llamado por Fernando VI, vino a Espafia este afio 1753, reem-
plazando a Amiconi en la pintura de las b6vedas de Palacio, reci-
biendo de este Soberano pruebas de afecto, pues le hizo su pintor
de Cimara y director de la Real Academia de San Fernando.
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Nueve afios pasé en Espafia, regresando a su patria en 1762,
donde murié tres afios después.

Corrado fué un artista de buen gusto, fecundo y buen colorista.

Aunque pinté muchos cuadros, se dedicé con preferencia al tra-
bajo de frescos, siguiendo la escuela de Lucas Jordin y siendo, des-
pués de éste, el que con mayor facilidad cultivé el género.

Decoré muchos templos y palacios, logrando fama y bienestar.

{22) GOYA LUCIENTES (FRANCISCO).—Pintor.

Nacié en Fuendetodos (Zaragoza), 1746. Murié en Burdeos,
1828.

La biografia de este notabilisimo pintor, una de las mds legiti-
mas glorias espafiolas, es conocidisima por haberse publicado en
infinidad de libros y haber sido divulgada por revistas y periédicos,
motivo por el que nos abstenemos de repetir lo que conoce toda
persona de mediana cultura.

Goya cultivé todos los géneros de la pintura, hizo infinidad de
retratos, frescos y composiciones decorativas.

Inimitable en los cuadros de costumbres y aguafuertes.

Sus Caprichos, Desastres de la guerra, Tauromaquia, etc., son una
manifestacién de su genial y maravillosa potencia pictérica.

También pinté infinidad de admirables cartones para tapices.

Nuestro Museo del Prado posee una magnifica coleccién de obras
«de este maestro y la historia de los cuadros que en el Gltimo “Ca-
tilogo” hace el Sr. Sinchez Cantén es de una erudicién y un in-
terés verdaderamente extraordinario.

Goya se vié precisado, por las luchas politicas de su tiempo, a
emigrar de la patria y fuera de ella murié.

(23) FRANCKS (L0S).—Pintores.

Este es el apellido de una numerosa - familia de pintores holan-
deses, que cultivaron la escuela de su paisano Francisco Floris, es-
<uela ‘que segiin hemos leido fué llamada romanista, en la que se
mezclaba el genio flamenco con el gusto de los italianos.

Los pintores mds notables de esta familia parece que fueron los
dos Franciscos, el Viejo y el Mozo; Jerénimo el Viejo, y Ambrosio
el Viejo.

Todos florecieron en la segunda mitad del siglo XVI Yy primera
del XVII.

En nuestro Museo del Prado hay obras de tres de los Francks,
¥ los datos biogrificos que indica el “Catilogo” son:

Franck I el Viejo, Nacié en Herenthals, 1542. Murié en Am-
beres, 1616.
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Franck II el Mozo. Nacié y murié en Amberes, 1581-1642.
Franck III. Nacié y murié en Amberes, 1607-1667.

(24) SOLIMENA (FRANCISCO), el Abate Ciccio.—Pintor,

Nacié en Nocera, 1657. Murié en Barra, 1747.

De su padre Angel recibié las primeras lecciones, pero mas bien
a titulo de cultura general que de aprendizaje pictérico, pues la
familia deseaba que el muchacho hiciese otra clase de estudios.

Pero de tal manera se desarrollé en él la aficién a la pintura ¥
tan habilmente hizo los primeros ensayos, que el Cardenal Orsini
convencié a Angel Solimena de que no debia contrariar la voca-
ciébn de su hijo, ya que éste demostraba tan claras aptitudes para
el arte.

En vista de esta apreciacién de Orsini, Francisco fué enviado a
Nipoles y Roma, donde estudié con los maestros Prati, Pedro de:
Cortona, Guido Reni, Maratta y Lucas Jordan.

La diversidad de maestros contribuyé a que Solimena no se adap-
tase a una escuela determinada, y de todos ellos a2 quien mejor imitéd
fué a Lucas, con quien algin tiempo llegd a rivalizar, y como
éste hizo obras que los técnicos juzgaron con alguna severidad por
adolecer de precipitada ejecucidn.

Pinté con extraordinaria facilidad y su produccién, muy nume-
rosa, abarca todos los géneros, pues hizo cuadros de historia, re-
ligiosos, mitologia, paisajes y retratos.

Felipe V ordené se le pidiesen algunas obras para el Palacio
de La Granja y las que remitié parece fueron muy del agrado del
Monarca. :

Estas son indudablemente las que hoy se hallan en el Museo del
Prado, niims. 351 y 52, pues en ambas consta esa procedencia.

También se hallan en el Prado dos cuadros que adquirié Car-
los IV para la Casita; estas pinturas representan unos Genios ador-
nados con jarrones y cestones de flores, obras en que colaboré con
Solimena el Abate Belvedere, que pintd las flores.

Vivié noventa afios y hacen constar sus bidgrafos que trabajé
hasta la extrema vejez sin notar cansancio ni decadencia en sus
facultades, caso verdaderamente extraordinario.

Residié constantemente en Nipoles, donde fué muy querido y
respetado,

(25) MONTALVO (BARTOLOME).—Pintor.

Nacié en Sangarcia (Segovia), 1769. Murié en Madrid, 1846.
Discipulo de Zacarias Velizquez.
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En 1814 fué nombrado socio de mérito de la Academia de Sam
Fernando, de Madrid.

Dos afios después Fernando VII le nombré pintor de Cimara.

Nombrado director de estudios de la referida Academia, ejercié
este cargo por espacio de 27 afos.

Pinté cuadros de diversos géneros; entre ellos hizo marinas muy
estimables, pero su especialidad fueron los paisajes, bodegones ¥y
animales muertos.

{26) RUBENS (PEDRO PABLO) .—Pintor y grabador.

Nacié en Siegen, 1577. Murié en Amberes, 1640.

Este insigne pintor, reputado como principe de la escuela flamen-
ca, comenz6 estudiando Letras en su pueblo natal, péro como sm
vocacién era el arte de la pintura, dejé aquellos estudios y. recibfo
lecciones de los maestros Adridan van Noort y Otho Venio; este tl-
timo era entonces el méas famoso de los pintores de Flandes,

Joven aun, y precedido de fama, pasé a Italia en el afio 1600, ¥
«1 Duque de Mantua y Monferrato (Vicente Gonzaga), gran admi-
sador del arte y decidido protector de los artistas, le acogié don
«carifio, cediéndole habitaciones para que residiese en su propio pa-
Tacio.

Con el Truque pasé nueve afios, los que aproveché trabajando con
gran intensidad. Estudi6 en' Mantua las obras de Julio Romano y
en otras ciudades de Italia, en Roma especialmente, las pinturas de
los grandes maestros.’

Durante su estancia en Mantua recibié infinidad de encargos, pues
1os prelados y nobles se disputaban el honor de poseer trabajos suyos.

Una gran prueba de confianza y afecto recibié de su amigo Y
protector ¢l Duque, pues teniendo que enviar un valioso regalo al
rey de Espafia, Felipe III, comisioné a Rubens para presentar el ob-
sequio. Llegd Pedro Pablo a Valladolid—residencia entonces de la
Corte—<n 1603, v el Rey le dispensé una afectuosa acogida. Pasd
en esta ciudad alg@n tiempo, lo que le permitié pintar, ‘con destino
al convento de Fuensaldafia, tres grandes cuadros, tan perfectos y
acabados ‘que, en opinién de Cean Bermidez, son los mejores de
este autor que hay en Espana.

En Espafia vi6 cuadros de Tiziano, que le causaron admiracion,
-proponiéndose estudiar con detenimiento la producciéon de este maes-
tro de la pintura. Regresé a Italia por Valencia, donde conotid a
Ribalta y otros pintores espafioles, de los que hizo un gran elogio.

Residié algunas temporadas en Génova y Roma, regresando a su
patria por motivo de la muerte de su madre, retirandose algfin tiem-
po a la Abadia de San Miguel, donde mitigd su pena con el estudio.
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CASITA DEL PRINCIFE

Sala del pasillo, llamada de la torre
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Pretendié después volver a Italia, pero el archiduque Alberto le re-
tavo encargandole trabajos.

Se hallaba en su finca de Amberes trabajando con gran intensi-
dad, cuando la reina Maria de Médicis le encargd pintase su palacio
de Luxemburgo, recién edificado.

Volvié a Espafia en 1628, comisionado para solucionar asuntos
pendientes entre Espafia e Inglaterra, en lo que dié pruebas de ser
tan hdbil diplomadtico como lo era con los pinceles, aprovechando
también el tiempo para trabajar en su arte,

Retraté a 1a Real Familia espafiola, hizo copias de cuadros de
Tiziano, y acompafiado de Velizquez visité el Real Monasterio de
San Lorenzo del Escorial, mereciendo esta obra sus miés calurosos
elogios. Al despedirse del Rey para regresar a su patria, Felipe IV
le manifesté su afecto concediéndole honores y magnificos regalos.

En los afios 1629 y 30 visité Londres y Bruselas, y en uno y
otro sitio fué recibido con los miximos honores. Regresé a Ambe-
res, donde continud trabajando sin reposo, pues, no obstante su fa-
cilidad de produccién, eran tantos los compromisos que le asedia-
ban, que no se wveia libre de encargos, entreteniéndose a veces y a
modo de recreo en hacer grabados al buril y aguafuerte, de los que
dejé6 una buena cantidad. Se calcula que pasan de mil quinientos
los cuadros de Rubens que avaloran los museos de Europa. En nues-
tro Museo del Prado hay una gran coleccion de obras de este maes-
tro, pues pasan de cincuenta las suyas y mas de veinte las que hizo
en colaboracion con Bril, Brueghel, Van Dyck, Snyders, Tulden,
Uden, Paul de Vos y otros de sus discipulos. La historia de estos
cuadros es muy curiosa, y de todas veras recomendamos a nuestros
lectores la adquisicion del tantas veces citado “Catilogo del Museo™,
edicion del Sr. Sinchez Cantén, Madrid, 1942, en la seguridad de
que si tienen aficién al arte de la pintura pasarin buenos ratos con
su lectura.

Las obras de Rubens son notables por la energia del dibujo, mag-
nifico colorido y atrevimiento y fuerza de la imaginacién del artista.

Tuvo muchos discipulos, y no pocos honraron al maestro.

(27) MERISI (MIGUEL ANGEL), el Caravaggio.—Pintor.

Nacié6 en Caravaggio (Bérgamo), 1560. Murié en Porto Ercole
{Toscana), 1600,

Este genial artista, conocido mis que por su nombre por el de
so pueblo natal, fué un autodidacto de su arte.

Hijo de un albafiil, ejercid desde muy joven el oficio de su pa-
dre, y se aficiond a la pintura viendo trabajar a los fresquistas a
los que preparaba el revoque de bévedas y paredes. Sin maestro al-
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guno, aprendié el dibujo y manejo de los colores observando el tra-
bajo de los artistas en los talleres en que como obrero prestaba sus
8ervicios.

Comenzé a producir con un estilo vulgar e incorrecto, despre-
ciando la tradicién y reglas del arte, pero copié la naturaleza con
tal originalidad y realismo, que llamé la atencién y motivé el que
mds tarde fuese considerado como uno de los maestros de la escuela
naturalista.

Cultivé mucho el retrato en sus primeros tiempos, pues, aungue
defectuosos, los lograba de tan asombroso parecido, que comenzaron
a crearle reputacién, proporcionindole saneados ingresos.

Residié algiin tiempo en Venecia, donde estudié a Giorgione de
Castelfranco. Alli continudé haciendo retratos, y como ensayo pintd
algunos cuadros de flores y bodegones.

Se avecindd en Roma, y el prurito de despreciar todo ideal ar-
tistico y la labor de los maestros, unido a su rara manera de ser y
de vivir, le eneémisté con todos los artistas.

Caravaggio era de caricter altivo, pendenciero, jugador, frecuen-
tador de tabernas y garitos, y para sus cuadros tenia preferencia por
los temas macabros y escenas violentas, como asesinatos, rifias y es-
cenas de bandidos, jugadores, borrachos y pordioseros, lo que estaba
en consonancia con su caracter de espadachin y pendenciero.

Por ser muy discutido, se hizo popular; el piblico se disputaba
sus cuadros de escenas de costumbres, y el clero, en su deseco de re-
generarle, se apresuré a confiarle encargos de obras de asunto reli-
gioso, las que compuso con acierto,

El cardenal Almorte le llevé a vivir a su palacio, suponiendo
que de este modo haria el artista una vida ordenada; pero nada
consiguid, pues el Caravaggio continudé su vida acostumbrada, fre-
cuentando los garitos, en uno de los cuales cometié un asesinato.
En la magnifica obra del sefior Sinchez Cantén “Fuentes literarias
para la historia del Arte”, reproduce un documento relacionado com
este suceso, y dice asi: “En tiempos de la Santidad de Paulo V,
amanecié un ingenio gran naturalista, llamado Michael Angelo de
Caravacho. Los sobrinos de S. S., deseosos de temer un retrato de
mano de este pintor, lo sacaron de la circel (en donde estaba por
haber muerto en una pendencia al capitin Banuzio, por ciertas pa-
labras que entre ellos tuvieron), y lo llevaron delante de S. S., que
le mandd hacer un retrato junto con sus sobrinos. Quedd S. S. tan
contento, que a mas de pagarle bien le conmuté la pena de muerte
por la de destierro de Roma por algin tiempo.

Una vez en libertad, fuése a Malta, donde lo recibié bien el
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Gran Maestre, que le encargd un cvadro de la Degollacién de San
Juan Bautista, lo que ejecutd con tal arte que “la cabeza del Santo
estd hecha con tal primor que parece no ha acabado de echar la
Gltima respiracion, y lo que mais admiraba era que el artista solia
decir que no pintaba cosa que no wviera por él mismo al natural”.

Trabajo bastante en Malta; pero cierta pendencia con un alto
personaje le llevé a la cdrcel, de donde se escapd, recorriendo las
ciudades de Siracusa, Mesina y Palermo, donde resididé alglin tiem-
po, pinté mucho y gand dinero abundante. Logré el perdén del
Papa, y para volver a Roma comprd un falucho y se hizo a la mar.

Una goleta espafiola apres6, por equivocacidn, al barquito y se
llevé detenido a su duefio, al que puso en libertad una vez com-
probado el error; pero entonces Caravaggio se encontréd con una
desagradable sorpresa: la tripulacién se habia hecho duefa del barco
y habia huido, dejandole completamente en la miseria. Desesperado,
recorrié la costa en busca de su falucho y de los bandidos que lo
tripulaban; mas en Porto Ercole cogié una insolacién, que le acarred
unas fiebres malignas, y le sorprendié la muerte en el mayor des-
amparo, cuando aun no contaba cincuenta afios de edad.

Asi vivié y murié ‘este genial artista, el que no tuvo, propia-
mente dicho, ningin discipulo, pero si muchos imitadores.

Como obras maestras de su pincel estin consideradas el Cristo
llevado al sepulcro (Museo del Vaticano), Muerte de la Virgen
(Louvre), Cupido (Museo de Berlin) y Una gitana (Louvre).

(28) NANI (JACOBO).—Pintor.

Nacié y murié en Napoles, 1701-1770.

Fué su maestro Gaspar Loépez, pintor de origen espaiol, que
logré alguna fama en Italia.

Amplié sus estudios con Andrés Belvedere.

Como pintor de flores y frutas trabajé algln tiempo en la Real
Fibrica de Porcelana, que Carlos III (entonces Rey de las dos Sici-
lias) tenia en Campodimonti, fibrica que trasladé al Retiro, de
Madrid cuando vino a reinar en Espafia sucediendo a su hermano
Fernando VI.

Muy pocas noticias se tienen de los trabajos que Jacobo Nani
realizo en Italia; se sabe Unicamente que pintd paisajes, pero su
especial predileccidon fueron los bodegones y animales muertos.

Trabajé en la Real Fibrica del Retiro.

La Real Academia de San Fernando le nombré socio de meérito
en 3 de junio de 1764,

(20) FYT (JUAN).—Pintor y grabador.
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Nacié en Amberes, 1609. Murié en la misma ciudad, 1661.
Comenzd sus estudios por el afio 1621 con Juan van Berch.
En 1629 se establecié en Roma, donde di6 lecciones en la Aca-

demia de San Lucas y trabajé mucho para templos y palacios. Re-
gres6 a su patria en 1650, figurando en la corporacién de pinto-
res romanistas. Colaboré con Jansens, Crayer y Rubens en los cua-
dros de estos artistas en que tenfan que figurar animales, especiali-
dad en que Fyt destacé de una manera especial, llegando a rivalizar
con su paisano Franc Synders. Cultivé con carifio el grabado, en
el que logré fama, pues tanto en las liminas como en la pintura
se destaca una sorprendente naturalidad.

(30) DURERO (ALBERTO).—Pintor y grabador.

Nacié y murié en Niiremberg, 1471-1528.

Conocidisima es también la biografia de este insigne artista ale-
mén, lo que nos releva hacerla con mayor amplitud, limitindola a
unos ligeros apuntes.

Su padre fué un platero hiingaro establecido en Alemania. Muy
joven comenzd el estudio de la pintura con Miguel Wohlgemut,
a quien no tardé en superar.

En 1480 estudié en los Paises Bajos el naturalismo flamenco.
En 1504 pinté el primero de sus grandes y admirables cuadros,
el titulado Mario en las ruinas de Cartago.

En 1505 pasé a Venecia para ampliar sus estudios, y alli com-
puso, al afio siguiente, otras de sus obras maestras: El martirio de
8an Bartolomé y La Fiesta del Rosario. :

Viajé por Italia, Paises Bajos y Francia, y de regreso en su
patria trabajé con una intensidad extraordinaria, tanto en Ia pin-
tura como en el grabado, particularmente en éste, pues parece que
Alberto le tenia mds carifio que a la pintura, siendo el primero
que utilizé el agua fuerte para los trabajos. A mas de la pintura
vy el grabado conocia la Arquitectura y las Matematicas, y escri-
bié sobre Geometria, Perspectiva y Simetria.

La numerosa serie de sus encantadores grabados la ejecutd en los
afios 1507 a 13, y esta época fué Ja mejor de su vida, pues wib
extendida su reputacién por todas partes; recibié el nombramiento
de pintor de la Corte imperial de Maximiliano, nombramiento
que confirmé Carlos V; gozé del aprecio y amistad de los grandes
y el respeto y la admiracién de los artistas. Todos estos honores
no le compensaron los disgustos y sinsabores de su vida intima.

Fué Alberto Durero de condicién bondadosa, humilde, muy pia-
doso y falto de caricter. Obligado por su padre, habia contraido
matrimonio conm una mujer ambiciosa, 4spera y muy autoritaria,
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que le colmé de pesares y aceleré el término de su vida. Un intimo
de Alberto, Jorge Hartman, habla de sus Gltimos afios y dice:

“Su mujer le habia roido el corazén de tal modo y le endurecid
con tantos sufrimientos que parecia que Alberto babia perdido la
razén. Jamis le permitia interrumpir el trabajo; le alejé de la socie-
dad, v con lamentaciones continuas, repetidas de dia y noche, le
tenia encadenado a la obra, a fin de que amontonase dinero, para
que se lo dejara después de su muerte.

" Atormentabala el temor de verse algin dia en la miseria, y su
insaciable ambicién fué la verdadera causa de los padecimientos y
muerte de este gran artista.”

(31) MELENDEZ (LUls EUGENIO).—Pintor.

Nacié en Népoles, 1716. Murié en Madrid, 1780.

Discipulo de su padre, Francisco Antonio, que residié algin
tiempo en Italia, y con quien vino a Espafia de muy corta edad.

Hizo en Madrid algunos estudios, y para que los ampliase le
mandé su padre a Italia, donde trabajé con notablés maestros de
aquel pais.

Obsequié a Carlos III con unos cuadros, y tanto agradaron al
entonces Rey de las dos Sicilias, que le hizo otros encargos Y le
nombré su pintor de Céimara.

Prolongé mucho su estancia en Italia, ~donde trabajo con gran
provecho, adquiriendo fama.

Regresé a Espafia y fué muy bien acogido, recibiendo continuos
encargos, que le proporcionaron una vida sin preocupaciones. Hizo
algunas buenas miniaturas. Para cumplimentar encargos, trabajo
bastante el asunto religioso; pero su especialidad fueron los bode-
gones. Nada menos que 44 cuadros de este asunto pintd para el
Palacio de Aranjuez; de ellos hay en la actualidad unos 25 en el
Museo del Prado. Fernando VI le encargd pintar los libros de
coro de la Capilla Real. También pinté algunos frescos en iglesias
y conventos madrilefios.

(32) COURTOIS (JACOBO), el Borgofién.—Pintor,

Nacié en San Hipélito (Borgofia, Francia), 1621. Murié en
Roma, 1676.

Aprendié el arte pictérico en Italia, donde pasé la mayor parte
de su vida.

Imité el estilo de los Carracei (Luis y. Anibal), y también el
de’ Falconi logrando a veces imitaciones muy bien logradas.

Pinté historia, paisajes y retratos; pero su especialidad fueron
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las escenas de la wvida militar, como batallas, campamentos, mar-
chas, etc.
Parece que en algunas obras colaboré con Claudio de Lorena.
Se le llamo el Borgondn por el lugar de su nacimiento.

(33) OSTADE (ISAAC VAN).—Pintor.

Nacié y murié en Harlem (Holanda), 1621-1671.

Con respecto a las fechas de nacimiento y muerte de este artista,
asi como el lugar de las mismas, hay cierta confusién. Unos autores
indican Lubeck como Iugar de nacimiento y los afios 1613 y 1617;
otros senalan a Amsterdam como lugar de fallecimiento y los
afios 1654 y 1671 como fecha de su muerte. La que nosotros
indicamos es la que nos merece mais crédito entre las varias que se
citan.

Comenzd Isaac Ostade los estudios de la pintura al lado de su
hermano Adridn, al que imité con gran fortuna, y como éste
compuso escenas comicas de bebedores y fumadores en interiores de
tabernas y mesones; mas su pintura resultaba oscura y con dureza
en los toques, siendo apreciados por los técnicos estos trabajos
como de escaso valor y estima. En vista de su fracaso, cambié de
rumbo el artista, y pinté al aire libre, esto es, escenas de aldea,
labradores, paradas de caminantes en posadas, caballos, juegos de
aldeanos, y con esto se aereditd el pintor, pues hizo hermosos pai-
sajes y se aprecid un estilo pintoresco y verdad en las figuras.

(34) TENIERS (DAVID), el Joven.—Pintor.

Nacid en Amberes, 1610. Murié en Bruselas, 16go0.

Este ilustre artista, el mds famoso de una familia de pintores,
hizo el aprendizaje con su padre, David el Viejo, al que muy pron-
to comenzd6 a ayudar en sus trabajos, especialmente en la confeccidén
de cartones para tapices.

Hizo amistad con Adridin Brouvver, pintor ya acreditado, de quien
recibié ensefianzas, y la gren facilidad de David hizo que en sus
cuadros apareciese el estilo de Adriin, con el desenfado y naturalidad
con que éste trasladaba al lienzo las escenas populares de tabernas y
jugadores.

Los primeros tiempos fueron dificiles para David; sus obras no
tenian aceptacion y el artista vivia en la pobreza. A veces cprgaba
en un borriquillo sus cuadros y, acompafiado de su padre, iba a
Bruselas a ofrecerlos a los aficionados; pero mis de una vez sufrié
la decepcién de volver a su casa sin haber logrado vender sm
mercancia. Cierto dia llegé a una posada con su caja de pinturas,
un pequeno lienzo, mucha hambre y ningln dinero. Pidié de almor-




zar y lo hizo opiparamente, y a la hora de pagar tomé los pince-
les y en un momento retraté a un pobre misico ambulante que
se habia parado a la puerta tocando la zampofa Entregd David la
pintura al posadero en pago del almuerzo, y éste la rechazd, indig-
nado; pero un sefior extranjero que presencié la escena se apresurd
a adquirir el lienzo, pagindolo espléndidamente. Teniers, entonces,
hizo entrar al misico que le habia servido de modelo, ordend se
le sirviese de almorzar y aun le dié una gratificacién, ante el asom-
bro del pobre y del ventero, que ya se mostraba pesaroso de no
haberse quedado con la pintura,

Este periodo de su vida artistica duré poco, por fortuna para
Dravid, pues aplicindose con afin al trabajo logrd fuesen recono-
cidos sus méritos y comenzdé a recibir encargos, los que se apresu-
raba a cumplimentar, laborando sin descando; esto, unido a la gran
facilidad de que estaba dotado, hacia que los clientes quedasen
complacidos y admirados, pues hubo obra que la entregd al dia
siguiente de serle encargada.

De tal modo asimilé la técnica de los maestros de diferentes escue-
fas, y tan fielmente los imitd, que se le aplicé el dictado de Proteo
de la pintura.

Ya en pleno periodo de popularidad, pudo decir estas frases, que
se le atribuyen: “El genio me lo dié la Naturaleza; el gusto lo
adquiri de mi padre; la perfeccién, de Rubens”.

La amistad que con Rubens le unié fué fraternal. En 1637 se
casd con una hija de artista, Ana Brueghel, de la que Rubens era
tutor.

Para estudiar y sorprender a diario las costumbres campesinas,
comprd una casa cerca de Malinas, y en ella residié casi toda su vida.

Por su pasién artistica y por lograr bienestar para su familia,
pues hubo época en que su padre, por unos malos negocios, se Vid
muy necesitado, trabajé David con un ardor extraordinario, y su
produccion fué tan enorme que al final de su wvida decia, sin
que fuese alarde de vanagloria: “Para colocar todos mis cuadros
necesitaria construir una galeria de dos leguas de largo”.

El Rey Felipe IV fué tan gran admirador de este artista, que en-
cierta época quiso acaparar toda su produccién, y en su palacio
hizo construir una galeria destinada a contener tan sélo sus cuadros.

También la Reina Isabel de Farnesio reunié una numerosa colec-
cién de obras de Teniers en el Palacio de La Granja, y Carlos IV
comprd mas de veinte cunadros para la Casita. En cambio, el fran-
cés Luis XIV desdefié a este gran pintor, calificando de mamarrachos
gus obras, lo que dice muy poco en pro de su cultura pictérica.
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Los cuadros de Teniers ocupan preferente Iugar en todos los Mu-
seos; en el nuestro del Prado hay unas cuarenta obras suyas.

(35) DUGHET (GASPAR), llamado Pusino.—Pintor.

Nacié vy murié en Roma, 1613-1675.

Se le llamé Pusino por ser cufiado de Nicolis Poussin. Fué hijo
de una familia francesa avecindada en Italia. Discipulo de su cuna-
do, Poussin, cultivé con preferencia el paisaje, en el que llegé a
competir no sélo con su maestro, sino con los mis famosos paisa-
jistas de su tiempo, como Claudio Lorrain y Salvador Rosa. Rapi-
do en la ejecucién y trabajador infatigable, no sélo presté atencidn
a la pintura de paisaje, que era la mis de su agrado, sino que cul-
tivé todos los géneros de la pintura y ejecuté bastantes frescos en
Roma y otras cindades italianas. En Inglaterra logré una gran
reputacién para sus obras, que se buscaban con interés, y los mejo-
res grabadores del pais se apresuraron a copiar sus paisajes, pues
el publico los adquiria pagando buenos precios.

El arte le proporcioné bienestar; pero una larga enfermedad,
padecida en el ocaso de su vida, consumidé todos sus ahorros, y
murid muy pobre.

La critica le clasificd entre los buenos coloristas, pero le tacho
de algo mondétono por el abuso de los tonos verdes.

{36) BAGLIONE (JUAN).—Pintor.

Nacié y murié en Roma, 1571-1654.

Fué discipulo de Francisco Morelli, a2 cuyo lado se formé, estu-
diando con entusiasmo v asimilando con facilidad extraordinaria las
ensefianzas del maestro. Muy joven aun comenzd a trabajar en la
decoracion de la Biblioteca del Vaticano,

Se especializé en la pintura al fresco y trabajé mucho en iglesias
¥ palacios de Italia, donde hizo obras que fueron muy admiradas.

Tenia un especial don de gentes, y esto, unido a su laboriosidad
y buen arte, le proporcionaron popularidad y grandes amtstades.
que le valieron mucho en su carrera.

En el afio 1600, y bajo la direccién de Arpin, pintd, en San
Juan de Letrdin y Santa Maria la Mayor, varios frescos, que se
calificaron como sus mejores composiciones.

El Papa Paulo V, los Orsini y el cardenal v duque de Gonzaga
y Mantua le distinguieron con su amistad, favoreciéndole con nu-
merosos encargos. El Papa le nombré Caballero de la’ Orden de
Cristo, y desde entonces no se le aplicé otro dictado que el de
el Caballero Baglione. Fué muy querido y respetado. La Acade-
mia de San Lucas le nombré presidente por dos veces. Escribié una
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motable obra sobre la “Vida de los pintores, escultores y arquitec-
tos”, publicada en Roma en 1642,

(37) LAAR (PEDRO), el Bamboccio—Pintor y grabador.

Nacié en Laaren (Holanda), 1613. Murié en Roma, 1675.

Pocas noticias se tienen de este pintor flamenco,  que se espe-
cializé en los paisajes y escenas populares,

Estndié6 con Adam Elsheimer.. Muy joven pasé a Roma, en
unién de su hermano Rolando, donde recibié lecciones de Juan del
Campo.

Hijo de familia acomodada, tuvo facilidades para hacer viajes
de estudio a las provincias italianas con objeto de progresar en
su carrera. :

Cultivé la amistad con los artistas Poussin, Sandrart y Claudio
Lorrain.

Regresé a su patria en 1630, y mas tarde se establecié en Viena,
donde trabajé para el Emperador Fernando IIL.

Como grabador hizo notables trabajos, representando asuntos
mitolbgicos, paisajes, animales, etc,

Bamboccio es una palabra italiana con la que se designa a la per-
sona de poca estatura, gruesa y de rostro abultado y encendido.
La aplicacién a Pedro Laar tal vez estuviese en relacién con su
aspecto, o bien se le diese por las figuras de sus cuadros.

Con respecto a su muerte se ignoran detalles: hay algin indicio
de que acabé sus dias de forma violenta.:

(38) STORCK (ABRAHAM).—Pintor y grabador.

Nacié y murié en Amsterdam, 1639-1710.

Se carece de noticias respecto a los comienzos de la carrera, y
algunos de sus bidgrafos hacen constar que aprendié a dibujar y
pintar marinas por si mismo, aunque se cree que debid recibir lec-
ciones de algiin marinista de su época. Estudié las obras de Bakhusin,

Grabé al aguafuerte muchas de sus marinas Y paisajes, y estos
grabados parece tuvieron buena aceptacion, logrando fama y rendi-
mientos. Colaboré en algunos cuadros con Hobbema y Moucherén.

Su especialidad y casi dnica produccién fueron las marinas, esce-
nas de puerto y paisajes. Algunos cuadros los firmé con .el nombre
de Aistock.

(39) ZAMPIERI (DOMINGO), el Dominiquino.—Pintor y arqui-
tecto.

Nacié en Bolonia, 1581. Murié en Naipoles, 1641.

Su padre fué zapatero y quiso que el muchacho aprendiese este
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oficio; pero notando su aficién a la pintura
diz en el taller del maestro Dionisio Calvaert.

Por su escasa edad y estatura los compafieros de taller le llama-
ron Dominiquino, sobremombre con el que fué conocido en vida y
paso a la posteridad.

Uno de los pintores mds admirados por Diomingo fué Anibal
Carracci, de quien Calvaert, por envidia, era constante detractor;
en cierta ocasién encontré a su aprendiz copiando una pintura de
Anibal, por lo que le castigd duramente, Abandono el Dominiquino
el taller de su maestro y se hizo alumno de la escuela que los
Carracci tenian en DBolonia.

Fué de los discipulos mds aplicados, pero no le satisfacia su tra-
bajo; pintaba y borraba, para pintar de nuevo, y aunque esto le
afligia, no le desanimaba, y con gran constancia volvia a trabajar,
hasta conseguir ejecutar lo que habia concebido.

Con un trabajo asiduo y una enorme voluntad, llegé a ser. de
todos los discipulos de los Carracci, el dibujante més exacto y mas
expresivo, logrando obtener varios premios en los concursos tri-
mestrales que organizaban los directores de la Academia.

En ésta conocié a Guido Reni y Francisco Albani, cultivando
su amistad, especialmente con Albani, con el que visité algunas
cindades italianas para estudiar las obras de los maestros de la
pintura, estableciéndose ambos en Roma.

le colocé de apren-

Anibal Carracci, que trabajaba en la Galeria Farnesio, le tomé
como ayudante para su obra. Las excelentes dotes personales de
Domingo y su gran amor al trabajo lograron gque Anibal le cobra-
s¢ mucho afecto, por lo que le presentd y recomendd a muchas
de sus amistades, entre otros al cardenal Escipion Borghesi, gue
le encargé las pinturas de una capilla, quedando altamente com-
placido del trabajo ejecutado por el joven artista. También el carde-
nal Aguchi, otro de los amigos a quien Anibal le habia presentado,
le encargd pintase los frescos del pértico de San Onofre y un cua-
dro sobre la libertad de San Pedro, lo que hizo con tanto primor
que causé gran admiracion. El cardenal ‘le recompensé espléndida-
mente y recomendé a sus intimos, los que le hicieron gran canti-
dad de encargos.

Agradecido Domingo, hizo el retrato de su protector, lo que
agradd tanto a la familia del cardenal que, muerto éste, uno de sus
hermanos preparé en su palacio habitaciones para que en ellas
residiese el artista. Por aquel tiempo pintd, por encargo de los
Orsini, el cuadro Susana en el bafio.

También hizo trabajos para el convento de los Capuchinos ¥y
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para el cardenal Aldobrandini, y compuso una de sus mis famosas
obras, La comuniin de San Jerénimo, obra que fué muy. discurida,
pues como el asunto habia sido ya tratado por Agustin Carracéi,
los enemigos del Dominiquino le tacharon de plagiario, siendo pre-
cisamente los Carracci los que salicron a la defensa del artista.

El sélido prestigio que Dlomingo adguirié en poco tiempo, mer-
ced a su laboriosidad y entusiasmo por su arte, motivé la envidia
de algunos compaifieros, acarreindole disgustos y amargas contrarie-
dades, por lo que decidié abandonar Roma y se recluyd en su
ciudad natal, Bolonia, donde residi6 desde 1619 a 1627.

En este Gltimo afio, el Papa Gregorio XV, que apreciaba muchb
al artista, le hizo volver a Roma, nombrindole primer pintor y
arquitecto del Vaticano. Alli pasé muchos afios, trabaiando coa su
entusiasmo habitual y sin dar importancia a las criticas de sus ene-
migos, a los que favorecia en todo lo posible,

Por los afios 1635 a 40 recibid ventajosas proposiciones para
trabajar en Napoles, y alli se trasladé con su familia: mas aquella
ciudad la tenian como feudo o coto cerrado los pintores Corenzio,
Ribera y Caracciolo, los que se confabularon para imposibilitar
la vida a todo artista que alli se estableciera, siendo Domingo el
blanco de la malquerencia de estos envidiosos compafneros, que
le hicieron una guerra sin cuartel, pagando gente para que destru-
yese por la noche el trabajo que por el dia habia ejecutado, ame-
nazindole de mil maneras, hasta el punto que tenia que trabajar
armado, y de tal modo llegé a temer un envenenamiento, que €l
mismo adquiria y se condimentaba los alimentos.

Su cardcter timido, apocado y melancélico le condujo 2 un estado
de postracién tal, que sus intimos, y aun su propia mujer sospe-
charon si su muerte la habia originado alglin veneno.

La envidia le persignié hasta después de su muerte, pues sus ene-
migos hicieron desaparecer todo lo que el Dominiguino habia pin-
tado en la clipula de la capilla del Tesoro, ¢n la iglesia de San Jena-
ro, y hasta se llegd a obligar a la hija del artista a devolver parte d2
Ic que su padre habia cobrado por el trabajo ejecutado, injusticia de
todo punto vituperable, tanto mds por tratarse de una pobre huér-
fana desamparada.

Domingo Zampieri, en su vida privada, fué un hombre afable,
modesto; jamds se enemistd con nadie, y siempre hallaba las obras
de sus compafieros mds meritorias que las suyas. Se le persiguio
con tanta safa como injusticia.

La critica reconoce en las obras de este autor maestria en el
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dibujo, expresién en las imdgenes, vigor en el colorido y belleza en
el conjunto.

(40) RENI (GUIDO), el Guido.—Pintor.

Nacié en Calvezzano, 1575. Murié en Bolonia, 1642.

Hijo de un misico. Sus primeros pasos en el arte fueron idénti-
cos a los de el Dominiquino, pues, como éste, comenzé en el taller
de Dionisio Calvaert, piator flamenco avecindado en Bolonia, mas
famoso que por sus obras por el renombre que lograron sus dis-
cipulos. Guido estudié después con los Carracci: pasé a Roma para
trabajar con Anibal, y al lado de éste fué dindose a conocer y
comenzé a adquirir nombradia, Agradaron mucho sus trabajos al
Papa Paulo V, el cual se erigié en su protector, y con esto el artis-
ta se vi6 muy favorecido por el clero y la nobleza, que le hicieron
buen nimero de encargos.

Con sus condiscipulos Albani y el Dominiquino hizo artisticas
¥y provechosas excursiones por las provincias de Italia.

Fué durante algin tiempo gran admirador de Caravaggio, adop-
tando su estilo y llegando a imitarle con fortuna; pero después
abandoné por completo este estilo. Contratado en unién de el
Dominiquino para trabajar en la iglesia de San Jenaro, se establecié
en Ndpoles; mas en vista de la persecucién de que eran objeto por
parte de los pintores alli establecidos rescindié el contrato y se ausen-
té6 sin acabar la obra que habia comenzado.

Dicen sus biégrafos que Guido fué el primer pintor que empled
el albayalde en sus cuadros, por entender que esto les daba mds
consistencia y duracidn.

Guido Reni logré pronto fama y nombradia, pues sus obras se
distinguen no sélo por la expresién y el colorido, sino por la gra-
cia, elegancia y correccién del dibujo. Su obra pictérica es gigan-
tesca, hallindose buen ntimero de cuadros suyos en todos los museos.

Hizo también aguafuertes muy notables.

jLdstima que a tan gran artista le dominase una pasién que le
hizo desgraciado!

De tal modo se apasioné por el juego que se vié arruinado y
cargado de deudas, y aunque trabajaba con una actividad febril,
siempre se hallaba sin recursos y a merced de los acreedores.

Las muchas y buenas amistades logradas las fué perdiendo por su
incorregible vicio, y la agotadora labor a que se entregé dié fin
a su vida, teniendo la desgracia de verse en sus ultimos momentos
abandonado de todos y en la mayor miseria.

SR [ R

A




W

(41) SARTO (ANDRES DEL).—Pintor. .

Nacié y murié en Florencia, 1486-1531.

Su verdadero nombre era Andrés d'Agnolo di Francesco, Hijo
de un sastre (sarto), por lo que se le designé con el nombre que
es conocido. f

Su primitivo oficio fué el de aprendiz de orfebreria. Las prime-
ras lecciones pictdricas se las dié el modesto artista Juan Barile,
el cual le presentd a Pedro de Césimo, con el que trabajé con
gran aprovechamiento, estudiando las obras de los maestros Miguel
Angel, I.eonardo de Vinci y otros.

Trabajé mucho en la pintura al fresco, y, encargada por los
monjes de Sonsalvo la decoracién del refectorio del convento, pintd
la famosa Cena, uno de sus cuadros mas conocidos y admirados.

Tuvo la desgracia de enamorarse de Lucrecia del Fede (vinda
de un gorrero), mujer bellisima, pero tirinica y caprichosa, gque
le acarred mil disgustos y sinsabores.

Pronto adquirid gran nombradia, y el Rey de Francia, Fran-
cisco I, le llam6 a Paris en 1518, encargindole decorase sus pala-
cios. A su llegada a Francia se le hizo un gran recibimiento y
se vio asediado por la nobleza, que le encargd muchos trabajos.
Francisco I le mostrté mucho afecto, fué su principal cliente y le
animaba a continuar en su nacién, donde podia obtener grandes
rendimientos por su trabajo.

Pero su mujer (la modelo de sus Madonnas), que habia queda-
do en Italia, le instaba constantemente para que regresase. Quiso
retenerle Francisco I; mas en vista de no poderlo conseguir y de
que el artista le prometié solemnemente regresar pronto, le con-
cedio autorizacion para ausentarse, y al propio tiempo le entregd
una fuerte suma para que adquiriese en Italia cuadros de autores
famosos y los llevase a su regreso.

Apenas llegé a Italia, su mujer comenzé a derrochar el dinero,
no sélo de lo ganado por su marido, sino de lo que Francisco I
le entregd para compras. El artista, débil de caricter, no supo o
no pudo oponerse a las disipaciones de su caprichosa mujer y se
vi6 imposibilitado de volver a Francia, perdiendo con esto el ho-
nor y la amistad del Soberano.

Se declaré en Florencia una epidemia de peste que hizo grandes
estragos; Andrés se contagié, y apenas cayd enfermo le abandonéd
su mujer; los parientes y amigos se negaron a visitarle por temor
al contagio, y hasta los médicos le negaron la asistencia, por lo
que el desgraciado artista murid, abandonado de todos, a la edad
de cuarenta y cinco afios y cuando se hallaba en la plenitud de su
vida y de su arte.

— 50—




Al juzgar la obra de Andrés del Sarto, dice ¢l maestro Madrazo:
“Su profunda originalidad, la elegancia natural y exquisita de su
estilo, la magia de su ejecucion, y no la falta absoluta de defectos,
cualidad negativa de que rara vez esti dotado el verdadero genio,
son los titulos que colocan a Sarto en un puesto glorioso entre
los mas ilustres maestros italianos”.

(42) SPOLVERINI (HILARIO).—Pintor.

Nacié y murié en Parma, 1657-1734.

Estudié en su ciudad mnatal con Francisco Monti, ampliando sus
estudios en Venecia.

Trabajo bastante en varias ciudades italianas, especialmente en
Venecia y Parma, donde pinté frescos y 6lecs en la Catedral y en
la Cartuja. Le protegié mucho el duque Francisco de Parma, encar-
gandole trabajos y recomendindole a sus amigos.

La predileccién de los asuntos que desarrollé Spolverini en sus
cuadros fué la de cardcter militar: batallas, marchas, campamentos,
etcétera. Carlos IV encargd cuadros de este autor y llegd a reunir
hasta once en su Casita de El Escorial; de los once sélo quedaa
los dos que resefiamos; los nueve restantes desaparecieron.

(43) MAELLA (MARIANO SALVADOR).—Pintor.

Nacié en Valencia, 1739. Murié en Madrid, 1819.

Hijo de un modesto pintor, de quien recibié las primeras leccio-
nes, se trasladé a Madrid cuando aun no contaba doce afios, ingre-
sando en la Real Academia de San Fernando, en la que tuvo por
maestros a don Antonio Gonzilez y don Felipe Castro.

En 1759 marché a Roma, estudiando en las Academias de San
Lucas y Campidoglio, en las que gané varios premios.

Remitié trabajos a Madrid, y la Academia de San Fernando
los juzgé meritorios, proponiéndolos para una pensién, que le fué
concedida.

Regresé a Espafia en 1765 y trabajé en la decoracién de Pala-
cio bajo la direccién del maestro Rafael Mengs. Fué admitido come
socio de mérito en la Academia de San Fernando, de la que mis
tarde fué teniente-director. Nombrado pintor de Cimara en 1774,
cinco afios mas tarde fué elevado al cargo de primer pintor.

En 1778 le fué encomendada la pintura de algunas estancias de
la Casita del Principe. Pintd las que hay en las escaleras y dos ale-
gorias, una en el techo de la Sala de Marfiles y otra en la de Re-
tratos.

Maella trabajé mucho y dejé abundante obra. La critica, al juz-
gar su produccién, estima que fué un pintor estimable, pero que
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en general sus méritos no correspondieron a la fama y honores que
se le tributaron en su tiempo.

(44) LAcomA (FRANCISCO JOSE PABLO).—Pintor retratista.

Nacié en Barcelona, 1784, Murid en Paris, 1840.

Hizo sus primeros estudios en una Escuela de Bellas Artes crea-
da en Barcelona por la Junta de Comercio, y en vista de sus pro-
gresos, la misma Escuela le pensioné para ampliar sus estudios en
la Real Academia de San Fernando, de Madrid.

Tomé parte en los concursos de esta Academia en los afios 1805
y 1808, obteniendo este tltimo afio el primer puesto de la pri-
mera clase.

En 1819 la misma Academia le nombré socio de mérito. Pen-
sionado por la citada Junta de Comercio para estudiar en el
extranjero las obras de los grandes maestros, viajé por Italia y
Francia, fijando definitivamente, en 1818, su residencia en Paris,
donde hizo amistad con los pintores David, Gros y Spaendonck,
cuyos estudios visitaba con frecuencia.

En honor de su memoria conviene hacer constar que su labor
durante su estancia en Paris, fué muy beneficiosa para la Patria,
pues merced a sus gestiones e incansable actividad se logré recu-
perar buen numero de cuadros que alli se hallaban desde la inva-
sién napolednica.

Pinté flores, cuadros de asuntos religiosos, hizo muchas copias
de Alonso Cano, Mengs, Van-Dyck, Rafael y Ribera.

Trabajé mucho el retrato.

(45) BauzIL (JUAN JACOBO).—Pintor retratista.
Pintor de quien se tienen escasas noticias. Unos bidgrafos le su-

ponen alemdn, otros italiano y hasta alguno indica gue nacié em
Palma (Mallorca).

Por el ano 1795 residia en Paris, trabajando en el retrato, ha-
ciéndose una buena propaganda, pues llegé a anunciar que daria
mil libras de indemnizacién al cliente que no hallase un gran pare-
cido en el retrato que le encargase. LLos hermanos Goncourt, al ocn-
parse de él en su obra sobre el Directorio le califican de "char-
latan".

Carlos IV lo trajo a Madrid en 1797, nombrandole pintor mi-
niaturista de Camara con el sueldo de 15.000 reales. Dibujé (de
manera lamentable, segiin el Sr. Ezquerra del Bayo) los retratos de
las personas reales para la “Guia de forasteros” de varios afios. En
1816 dibujé dos retratos de Fernando VII y otros de personas nmo-
tables.

Murié en 1820.




(46) REAL FABRICA DE PORCELANA DEL RETIRO.—Tenia en
mucha estima Carlos III su fabrica de porcelana de Campo di Mon-
te, y al dejar el trono de las dos Sicilias para ocupar el de Espaiia,
sucediendo a su hermano Fernando VI, ordené trasladar la fibrica
a Madrid y con ella a los treinta y dos artistas y obreros que en la
misma trabajaban.

Se construyé en el Retiro un edificio a propésito, donde se mon-
taron los talleres, y la fabrica comenzd a trabajar en 1760, siendo
su primer director el italiano Juan Tomis Bonicelli.

Los primeros objetos se modelaron en pasta tierna (biscuit) ¥
después se hicieron primorosas obras de arte en jarrones, grupos, fi-
guras de colores, etc., etc.

Dre esta primera época de su trabajo es ¢l Salén de Porcelana que
se admira en Aranjuez, y también infinidad de obras artisticas que
se conservan en dicho punto y en El Escorial.

Al frente de la fibrica estaban los maestros siguientes:

Andrés Pozzi, jefe de la seccién de marfiles.

José Gricei, jefe de la seccidn: de modelado.

Jenaro Boltti y Juan B. de la Torre, idem pintura.

Cayetano Shepers, idem composicion de pastas y batido de oro.

La fibrica tuvo vida préspera en tanto Carlos III ocupé el trono;
pero su hijo y sucesor Carlos IV no le presté toda la aten-
cién debida, y para compensar los gastos que ocasionaba, permitié
industrializar su produccion, con lo cual comenzé la decadencia, que
se acentud por rivalidades de los directores de 1a misma.

La guerra de la Independencia termind arruinindola y destruyén-
dola, pues en ello parece habia un especial interés por parte de los
franceses, que para ello se valieron de¢ algunos afrancesados y éstos
incitaron al populacho, siempre inconsciente y propicio al asalto y
saqueo.

Esto ocurrié en 1812; habia, por tanto, trabajado 52 afios.

(47) VACCARO (ANDRES).—Pintor.

Nacié y murié en Nipoles, 1598-1670.

Estudié en Nipoles y Roma. Discipulo de G. Imparato, en sus
primeros tiempos siguié la escuela de Caravaggio, de quien fué ad-
mirador ¥ a quien imitd con bastante acierto.

Abandoné mas tarde el estilo y adoptd el de Guido Reni
y el Dominiquino, a cuyo lado trabajé alghn tiempo,

Su produccién fué numerosa, siendo una de sus obras mis no-
tables 1a Santa Agueda, que se halla en nuestro Museo del Prado.

Las obras de Andrés Vaccaro se distinguen por la brillantez de
su factura y el estilo franco y gracioso de sus lineas. Fué mdas imi-
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tador que original. Cuando murié Miximo Stanzioni quedd Vac-
caro como el primer pintor napolitano, hasta que llegé Lucas Jor-
dan, que le aventajd, especialmente en el fresco, género que Andrés
no practicd hasta en edad avanzada.

(48) ADAN (JUAN).—Escultor.

Nacié en Tarazona (Aragén), 1742. Murié en Madrid, 1816.
Sus primeros estudios los hizo en Zaragoza, bajo la direccion de
José Ramirez.

Por consejo de su maestro, le enviaron sus padres a Roma, donde
permanecié bastantes afios.

Adelanté mucho en su arte, por lo cual fué pensionado por la
Real Academia de San Fernando, la que le nombré socio de mé-
rito en 1774.

Fué director de estudios de los pensionados en Roma.

Su prolongada estancia en Italia y su aplicacién y laboriosidad
le proporcionaron buenas relaciones y muchos encargos para di-
ferentes museos de Europa.

Regres6 a Espafia, y en 1786 fué nombrado subdirector de es-
tudios de la R, A. de San Fernando, cargo que ejercié hasta 1814,
en que fué nombrado director, y que desempeié hasta su muerte.

Produjo mucho, pero casi todas sus obras fueron vendidas al
extranjero, donde era tan conocido como en su patria.

Hay obras suyas en las catedrales de Jaén, Malaga, Lérida y otras
iglesias de Espafia.

(49) ENGUIDANOS (JOSE L.).—Pintor y grabador.

Nacié en Valencia, 1760. Murié en Madrid, 1812.

Discipulo de la Real Academia de San Fernando, de la que des-
pués fué socio de meérito.

Su principal produccién fué en asuntos religiosos y bodegones.

Dibujé y grabé muchas liminas, entre ellas las del “Quijote”,
edicién de 1797, una cartilla de dibujo y liminas de anatomia.

(50) CAFFI (MARGARITA).—Pintora italiana que se supone
naci6 en Florencia o Cremona, sin que se conozca la fecha, anotin-
dose como probable la de 1630 a 40.

Dada la gran abundancia de cuadros suyos en nuestros museos v
en colecciones particulares, se cree que esta artista trabajé algiin tiem-
po en Espafia, Su especialidad fué la pintura de flores y frutas. Sus
obras tienen naturalidad en la composicién, linea movida y colorido
ajustado y agradable.

En algunoes catilogos se la cita con el apellido de Caffari, pero
el verdadero es el que anotamos.
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