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EL AYUNTAMIENTO EN LA Praza Mavor

No es tarea facil dar cuenta en una Guia de proporciones reducidas
de toda la riqueza artistica que posee una Ciudad de tanta solera y rango
como Valladoiid tiene. A pesar de ello trataremos de intentarlo en las
piginas que siguen y procuraremos dejar consignado, por orden cronolé-
gico de monumentos, las principales manifestaciones de Arte que en ellos
se conservan.

LAS IGLESIAS ROMANICAS

[1] Santa Maria la Antigua. — La fundacién de esta iglesia se remon-
ta a tiempos del Conde Anstrez. De lo construido en su tiempo no quedan
vestigios pues la torre que debid pertenecer al plan primitivo, asi como el
claustro, no se hicieron hasta la segunda mitad del siglo xu. El resto de
la iglesia se hizo en el xm1 sobre el solar que ocupd la antigua edifica-
cion. Modernamente ha sido restaurada y en 1950 se ha afadido la sacris-
tia que hay junto a la puerta principal.




La torre, adornada con las cldsicas labores roménicas de tacos y puntas
de diamante, es uno de los ejemplares mas interesantes que hay en la re-
gién. Sus concomitancias con cosas lombardas parecen probadas.

La esbeltez que tiene se aumenta todavia con el remate apiramidado
hecho con grandes tejas de barro sujetas con argamasa de cal.

El claustro, adosado al hastial del norte, sigue el tipo de las galerias
porticadas de la regién, con la particularidad de estar orientado al Norte
y no al Este como s usual.

Ningiin otro vestigio romanico se echa de ver al exterior. Todo lo de-
miés responde a los cinones del gético del xur con retoques y afadiduras
posteriores. Con todo, es interesante admirar el conjunto y detenerse en la
contemplacién del juego que hacen los arbotantes y pindculos que rema-
tan los elementos que sustentan la estructura, asi como en la escalera en
donde puede verse la parte exterior de los tres dbsides que tiene la iglesia
a los que comunican un elegante movimiento los contrafuertes que les sir-
ven de apeo perfectamente acusados.

El acceso al interior se practica actualmente por la puerta del Sur, de
estilo gotico. En ella la decoracién es muy sobria y se limita a cuatro ar-
quivoltas que se prolongan por las jambas. En el interior se echa de ver
una iglesia de tres naves y tres dbsides, divididas aquellas en tres tramos
por pilares fasciculados cuyas columnillas terminan en capiteles con deco
racién floral v figurada. Se cubre con béveda de cruceria que ticne deco-
radas sus claves.

Estuvo alhajada con obras valiosas que hoy lucen en otros lugares, pe-
ro recientemente se ha enriquecido con otras como la magnifica reja que
hay en la desembocadura del dbside principal. Es del siglo xvi, del tipo de
las de Andino y estd rematada por rica cresterfa en cuyo centro campea i
escudo de Herndn Lopez de Calatayud; procede de una capilla de la de-
rruida iglesia de San Antén. En el muro del lado del Evangelio hay un
lucillo sepulcral de arco apuntado con sencilla decoracién geométrica en su
trasdés. En el tramo central de este mismo muro se abre la puerta romd-
nica que da al claustro.

Una puerta de arco apuntado comunica la iglesia con el baptisterio
situado entre los muros de la torre. Junto a ella otra de arco de medio
punto con arquivoltas sencillas y capiteles vegetales, sobre columnas aco-
dilladas comunica con la escalera del coro el cual es obra del siglo xvi. De
bajo del coro un gran crucifijo del siglo x1v, en la nave de la Epistola un
retablito bien proporcionado del siglo xvi, y en el dbside principal de esta
nave una reproduccion del Cristo que talléd Juni para el Convento de San-
ta Catalina.

La Iglesia de Santa Maria la Antigua, no sblo por su antigiiedad den
tro de las iglesias de Valladolid sino por lo que reoresenta artisticamente,
es de las mas interesantes de la ciudad. Pueden estudiarse en ella manifes-
taciones valiosas del arte romdnico y los balbuceos del arte gotico en Cas-
tilla. Los problemas que su estructura suscita han dado lugar a puntos de
vista diferentes en lo que a su cronologia se refiere habiendo consignado
la que estimamos mds acertada.
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DETALLES DEL EXTERIOR E INTERIOR DE SANTA Maria 1A ANTIGUA

[2] Santa Maria la Mayor. Su fundacién se debe también al Conde
Anstirez y desde bien pronto aparece ya con el rango de Colegiata. Como
en Santa Marfa la Antigua los pocos restos que han llegado a nosotros
pertenecen al sigio xi. De esta época se conserva, en los jardines de la
Catedral, arropada por construcciones modernas, la parte inferior de la
torre y en ella dos ventanas, una geminada y restos de imposta aje-
drezada. Lo que se conserva permite referir el tipo de esta torre al de San-
ta Maria la Antigua. En el siglo xiv se comenzé el claustro, del que hoy
solo queda en pie el arranque de un pilar, v se afadieron nuevas depen-
dencias y capillas a los pies de la iglesia. Estas tltimas, aparte lo mencio-
nado arriba es lo tinico que se conserva de la Colegiata primitiva. Lo mis
interesante en ellas desde el punto de vista arquitectonico, son las dos bé-
vedas mudéjares, octogonal una y circular otra, que cubrian la antigua
capilla de San Llorente, hoy Biblioteca y archivo catedralicio.

Por formar parte estas capillas de la actual Catedral se hari mencién
especial de las obras de arte que en ellas se guardan al hablar del Templo
Metropolitano (ntimero 32).

[3] San Martin. En 1148 aparecen ya referencias a esta Iglesia pero
la torre, que es lo tinico que se conserva de la fibrica primitiva, es de
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TorRE DE SaN MarTiN vy FacHADA MUDEJAR DE LAs HUELGas

comienzos del xirr. Hecha sobre el patrén estructural de la de Santa Maria
la Antigua, en ella las notas cistercienses se acusan bien pronto. La caren-
cia de decoracién de tipo romdnico v los arquillos apuntados de sus hue-
cos presagian ya el alborear del gotico. La fachada y el interior de la igle-
sia son obra del siglo xvi. Se estudian en el nimero 46.

LO MUDEJAR

[4] Palacio de Dofia Maria de Molina. Escasisimos restos arquitec-
tonicos quedan en Valladolid de arquitectura mudéjar y ello es de extra-
far teniendo en cuenta que sus alrededores son un importante foco de mu
dejarismo. En la ciudad en cambio, lo tinico que cabe citar es la portada
del que fué palacio de Dofa Maria de Molina la cual puede admirarse
desde la casa parroquial de la Iglesia de la Magdalena. A partir de la do-
nacién que de su palacio hizo Dofa Marfa a las Huelgas Reales, se incor-
pord esta portada a la fibrica del Convento.

Arquitecténicamente la organizacién de esta fachada es muy sencilla
pero llena de gracia. Enmarcado por un alfiz se desarrolla un gran arco
timido y debajo de ¢l se organiza la puerta. La construccién es de ladri-
llo con gruesa capa de mortero entre las juntas y hay que fecharla en el
siglo x1v
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MONUMENTOS GOTICOS

[5] Convento de San Pablo. Le fund6 en 1276 Dofia Violante, mujer
de Alfonso X. El afin de Dofa Marfa de Molina hizo posible su ereccién.
Luego, en el siglo xv, el Cardenal Torquemada comenzé a reedificar la
iglesia, pero fué Fray Alonso de Burgos, Obispo de Palencia, quien le di6
un impulso extraordinario en la tltima década del siglo xv. En esta época,
Simén de Colonia hizo la portada, después, el Duque de Lerma tomd a
su cargo el Patronato de este convento y por su encargo se hicieron en ¢l
impertantes reformas en los primeros afios del siglo xvir que afectaron a
la fachada principal y a las bovedas.

Tal y como vemos hoy la fachada de la Iglesia de San Pablo es una
de las mds monumentales de la ciudad y ejemplar fundamental para el
estudio de las postrimerias del gético en Castilla. Examinada en conjunto
se echan de ver en ella tres partes diferentes: una ordenada a lo gotico,
otra a lo cldsico, dividida en compartimientos rectangulares y por ultimo
el fronton, gético también. Los caracteres que presentan las diferentes
partes citadas han dado lugar a puntos de vista diferentes al tener que de-
terminar el proceso de su construccion. Documentalmente consta la inter-
vencién de Simén de Colonia, a él pertenece el cuerpo de abajo v también
el frontén que estarfa seguramente retrasado con referencia a la linea de la
fachada. En tiempos del Duque de Lerma se harfa el cuerpo intermedio,
se levantaria la torre de la izquierda y se completaria la otra, se darfa
mayor elevacién a las bévedas de la nave y entonces debié ser cuando se
avanzd el frontén hasta ponerle «a peso» con la fachada. En el mismo
momento las armas de Fray Alonso de Burgos, que debian campear en lo
viejo se picaron y en los mismos escudos se tallaron las del Duque’ de Ler-
ma seguin los disefios de Nicolds de Campis su Rey de Armas.

En la actualidad la fachada arquitecténicamente se organiza asi:Un
primer cuerpo de estructura gética, cuya altura estd determinada por la
imposta que corre por encima del gran rosetén y por las agujas que arran-
cando desde el suelo la flanquean en ambos lados. En este cuerpo se pue-
den distinguir dos partes: La de abajo, cobijada por un gran arco escar-
zano que ocupa la fachada en toda su anchura cuyas arquivoltas se deco-
ran con cardinas, angrelado gético y figurillas bajo doseletes. En el centro
de este cuerpo se abre la puerta de acceso a la iglesia, de arco conopial tre-
bolada, con rica decoracién en sus arquivoltas, escultural y de cardinas, v
graciosos angeles musicos en su trasdds. Las enjutas estin decoradas con fi-
nd labor de claraboya: sobre ella y descansando en el conopio del arco, una
ménsula sirve de soporte al relieve central en el que se efigia la Corona-
cion de la Virgen que aparece cobijada por un gran doselete. En el centro
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de la escena estd la Virgen con el Padre Eterno y Cristo a sus lados y un
coro de 4ngeles musicos dispuestos con gran distincién rodea el tema cen-
tral. A la derecha, contemplando de rodillas la escena, estd Fray Alonso
de Burgos, con mitra y vestido con rica capa pluvial. San Juan Evangelis-
ta, de pie ]unm a ¢él, parece presentarle, al otro lado, Lqulhhrandu la com-
posicion, San Juan Bautista. A los lados dos dngeles, de pie, sostienen los
escudos de la casa de Lerma. Las hojas pt.ﬂﬂdl].lh tipicas de Simén de Co-
lonia y labores de claraboya sirven de fondo al relieve. Dos figuras gran-
des de Santos Dominicos, cobijadas por altos doseletes, y otras mis peque-
fas mutiladas completan la decoracién escultérica de este primer cuerpo.

Pares de dngeles sosteniendo el escudo del Duque se alojan en las enjutas
del gran arco escarzano de cuyo trasdds arrancan tres arquillos cuyos flo-
rones sirven de ménsulas a las esculturas del Rey de la creacién, de San
Pedro y San Pablo, las cuales, por su emplazamiento, pertenecen ya al
cuerpo de arriba que estd separado del inferior por una imposta de cardi-
nas; de ella arrancan dos arcos trebolados que alojan en sus netos relie-
ves con los Evangelistas. Ocupa la calle central un gran roseton de compli-
cada traza, cobijado por un arco conopial angrelado, v en las calles de los
lados, bajo arcos conopiales también, parejas de dngeles sostienen esculos
con las armas del Duque. Todo este primer cuerpo esta flanqueado por
dos esbeltas agujas que arrancan desde el suelo, decoradas muy profusa-
mente con figuras de Santos dispuestas en cinco alturas, cobijadas por do-
seletes, y los pindculos en que rematan sobresalen en altura la ordenacidn
arquitecténica de este primer cuerpo que se cierra horizontalmente por
una imposta de cardinas y grutescos en cuyos extremos se ven dos girgo-
las empotradas en las que se efigian cabezas de viejos altamente (xpresivas.
Sobre esta imposta se levanta el cuerpo construido en tiempos del Duque
en el que se aprovecharon algunos grupos escultoricos y fragmentos deco-
rativos del siglo xv. El €l la ordenacion se remansa y serena y al ordenarse
con mds claridad rompe bruscamente con el movimiento de lineas que
salta a la vista en la parte de abajo y hasta la talla acusa también las dife-
rencias; el claroscuro estd aqui mas atenuado y los relieves destacan sobre
un fondo recamado con las estrellas del Duque de Lerma. Este cuerpo apa-
rece dividido verticalmente en cinco calles y en sentido horizontal en tres
fajas simétricas. Las dos inferiores aparecen relacionadas entre si por los
temas que efigian. Los dos casetones de la calle central estin decorados
con relieves bajo doseletes en que se representan temas alusivos a la Resu
rreccién de Cristo: Las Santas Mujeres, la Resurreccion, la aparicién de
Cristo en el camino de Emaus, la aparicién de Cristo a los Apdstoles, San
Juan y San Pedro ante €. sepulcro v Santo Tomds introduciendo su mano
en la ]LIU.I del costado de Cristo. Estos relieves son los mejores que hay en
la fachada, muy finos de labra y se pueden relacionar muy de cerca con
las mejores cosas burgalesas de la época. Los casetones de las calles inme
diatas estin ocupados por cuatro figuras de Profetas cuyas lineas y actitu-
des recuerdan el arte de Ttalia; en Tos nichos de las calles extremas se alo-
jan los cuatro Evangelistas y no deja de ser significativo el que se ruum
su representacion en la misma fachada.
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En el caseton superior de la calle central se abren tres nichos separados
por fragmentos decorativos géticos que recuerdan los que se ven en la fa-
chada de San Gregorio; indudablemente son elementos aprovechados pues
no ligan ni traban con los demds. En el nicho central de este rectingulo
se aloja la Virgen con el nifio en los brazos y debajo de ella se ve una
ménsula muy barroca. En los nichos de los lados y en los de las calles ex-
tremas van Santos Dominicos posteriores en fecha a los relieves principa-
les. Escudos de Lerma enmarcados por clipeos muy de su gusto, se alojan
en los dos recuadros intermedios de la faja superior, Una imposta de ho-
jas carnosas del xvii, separa este cuerpo del frontén con que remata la fa-
chada, Ocupa su campo el escudo de Espafia entre leones rampantes y el
fondo estd recamado de escamas cuya presencia hace pensar otra vez en
Simén de Colonia.

Como se ha senalado este frontén debfa estar retraido con relacién a
la linea de la fachada en la fibrica primitiva y al afadirse el cuerpo se-
gundo, segiin dicen las fuentes, se puso «a peso» con la fibrica vieja y ello
debié ser alrededor de 1601 y 1617 pues un Torres escultor se comprometié
a limpiar con aguas fuertes la fachada para que igualara la obra nueva
con la vieja y en 1616 Pedro de la Vega, Juan del Rio, Juan de Rozadilla,
Pedro de la Cuadra y Tomds de Huerta, trabajaron también en la fibrica,

La fachada aparece como protegida por dos robustas torres de las que
tan solo la mitad inferior de la que hay a la derecha del monumento per-
tenece a la fibrica antigua, la mitad superior y la del lado opuesto se hicie-
ron en tiempo del Duque cuyos escudos y lipidas conmemorativas, disefia-
das también por Nicolds de Campis, rompen un pPoOco con su monotonja.

En el interior llama la atencién la colosal altura a que se elevan sus
bovedas. Las de los primeros tramos de la nave mayor debian ser mds ba-
jas cn lo viejo y en tiempos del Duque se debieron igualar con las del
Crucero y Capilla Mayor. Las armas de los Sandoval v Rojas campean en
las claves y a sus expensas se policromaron al comenzar el siglo xvr por
Bartolomé Carducho y Francisco Martinez, La iglesia tier planta de cruz
latina, con crucero bien acusado, y capillas abiertas a la nave. Aparte las
bévedas, lo més importante que conserva esta iglesia en el interior son las
dos fachadas que se abren en los brazos menores del Crucero. La del lado
de la Epistola servia para comunicar el Colegio de San Gregorio con la
Iglesias la del Evangelio para poner ésta en comunicacién con el Convento,
Ambas se hicieron en tiempos de Fray Alonso de Burgos. Pertenecen a un
arte exquisito y depurado y el artista se recreé creando un auténtico enca.
je de piedra al esculpirlas. La parte alta de la que hay al lado de la Episto-
la se valora con un relieve que representa la imposicién de la casulla a San
Ildefonso. Fray Alonso de Burgos asiste también a esta escena presentado
ahora por Santa Catalina. En el gablete en que remata aparece la figura
de Cristo sentado, sosteniendo el mundo sobre su rodilla con la mano iz-
quierda y bendiciendo con la derecha.

En la capilla que hay en la cabecera, al lado de 1
tra un Cristo yacente del siglo xvi, con hueco p
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SaAN PaprLo. PORTADAS EN EL CRUCERO DE LA IGLESIA

v el Santo Domingo de Guzman tallado por Gregorio Ferndndez en 1624.
El 4bside central es ochavado con airosos ventanales; en ¢él, en el muro del
Evangelio se abre una portada trazada por Francisco de Mora y realizada
por Juan de Nates. La capilla que se abre en ¢l brazo del Evangelio perte-
necié a los Duero; su escudo se ve en la parte alta de uno de sus muros
asi como en ¢l centro de la portada que comunica con el Convento. En
ella la decoracién iconogréifica se reduce a algunas esculturas; en cambio
la labor de claraboya empleada profusamente en los fondos y los doseletes
y chambranas que por todas partes la decoran hacen que esta portada no
desmerezca de la gemela que tiene enfrente. Las capillas que se abren a la
nave de la iglesia pertenecen al siglo xvir, lo mismo que el coro. En ellas
trabajaron Juan del Rio, Pedro de Vega v Diego de Praves.

[6]° Colegio de San Gregorio. Su historia estd intimamente ligada a
la del Convento de San Pablo. En 1487, Inocencio VIII, respondiendo a
solicitudes de Fray Alonso de Burgos, otorgd la Bula autorizando su fun-
dacién y al poco tiempo debié comenzarse la fibrica. Se desconoce su
autor; han sonado los nombres de Simén de Colonia, Enrique de Egas y
Juan Guas, siendo significativo que la capilla la haya documentado Garcia
Chico como obra de’este tiltimo.

20}




San Panvo. INTERIOZ DE LA IGLESIA




SaN PapLo. CRISTO YACENTE, EN LA IGLESIA

Su fachada estd concebida a modo de un gran retablo. En ella se ve un
primer cuerpo cobijado por un airoso arco conopial polilobulado, Bajo ¢l
se dispone otro carpanel con escudo en su clave y jugosa decoracién de
gran claroscuro; el escudo esti sostenido por parejas de dngeles y en su
campo se ve la flor de lis timbre herdldico del fundador. El timpano estd
ocupado por una escena de poco relieve en la que se ve a Fray Alonso de
Burgos arrodillado ante San Gregorio para ofrendarle el Colegio. Al otro
lado del Pontifice, Cristo sentado y el fondo estd valorado por un tapiz de-
corado con flores de lis inscritas en rombos. Este timpano descansa sobre
el dintel de la puerta, que es de granito, lo mismo que las jambas en que
apoya y como ellas esti decorado con flores de lis enmarcadas en circulos
tangentes y con cruces dominicanas entre ellos. Sobre las jambas y a linea
con el dintel, se disponen dos figurillas cuya actitud y vestidos hacen pensar
en posibles representaciones de los artifices. A los lados de las jambas ex-
trafas figuras de salvajes responden a la moda del momento.

El arco polilobulado que cobija todo este cuerpo estd decorado con gran
profusion. En sus enjutas se alojan dos relieves en los que se representa
un hombre en lucha con un ledn, escena representada con gran dinamismo
y fuerza expresiva, y ya en estos recuadros se aprecia la labor de cesteria
con que se decora el fondo de todo el cuerpo alto vy de wgujas que hay
a los lados. De los puntos en que se juntan los l6bulos de este gran arco,
arrancan columnitas formadas por nudosas varetas serpeantes que dividen
en tres calles el cuerpo superior. Las calles estrechas estdn divididas a su
vez cn dos compartimientos que alojan escudos del fundador sostenidos por
angeles y en lo alto maceros vestidos con ricas dalmdticas. En la calle cen-
tral campea el escudo de Espana en el que se ve la granada. Estd sostenido
por leones rampantes que destacan entre el tupido ramaje de un granado
cuajado de frutos entre cuyos tallos juegan amorcillos y al contemplar el
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CoLEcIo DE SAN GREGORIO. DETALLE DE LA FACHADA

conjunto bien puede decirse que esta fachada es un grito de jibilo por la
toma de Granada.

Como la parte vieja de la fachada de San Pablo, la de San Gregorio es
t4 flanqueada por dos agujas laterales pobladas de estatuas, doseletes y pro
fusa decoracién de cardinas y amorcillos entre sus serpeantes véstagos acu-
sado todo ello con un claroscuro profundo.

A ambos lados de la fachada se extendia la fibrica del Colegio. Puede
apreciarse en el paramento del Este la rica cresteria con que se remataba
que, aunque restaurada, conserva su primitivo cardcter. En el paramento
del Oeste un incendio motivé su desaparicién y a consecuencia del mismo
de lo que fueron las celdas que alojaron a Fray Luis de Granada, al P. Vi-
toria, a Soto y a Barfies, s6lo quedan las graciosas ventanas; por ellas se
puede reconstruir como fueron las del ala del Este sustituidas en el siglo
pasado por los huecos rectangulares que ahora se ven.

Traspuesta la puerta se entra en el patio de estudios, organizado a mo-
do de impluvium, en el que elegantes pilares de seccién lobulada sostienen
la techumbre de sus crujias. En lo alto de la galeria del Sur, una ventana
con decoracién hecha en yeso, es testimonio de los influjos diversos que en
este edificio se echan de ver. Técnicas mudéjares y motivos ornamentales
platerescos se acusan en ella y junto a estas tendencias, dominindolas,
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CoLEcIo DE SAN GREGORIO. IDETALLES DEL INTERIOR

veremos unidas las goticas en las partes fundamentales del edificio. A este
patio daban las dos estancias destinadas a aulas y alin se conservan sus
puertas. Una de ellas enfrenta con la de la entrada y es interesante por la
mezcla de elementos que la integran. Jambas y arco pertenecen a la obra
antigua: las columnillas que sovortan el entablamento son ya platerescas;
mds moderno es el timpano cuyo campo le ocupa el escudo en yeso de
Fray Alonso de Burgos sostenido por dos dngeles; las agujas de alabastro
que se ven a los lados revelan un arte depurado y pudicron pertenecer al
sepulcro de Fray Alonso de Burgos que tallara Felipe Bigarny o al primiti-
vo retablo esculpido por Gil de Siloée y Diego de la Cruz.

En el muro de la derecha hay otra puerta gética, de arco mixtilineo y
elevado conopio recuadrado por alfiz, y en el mismo haz se abren las puer-
tas modernas que dan paso al zagudn desde el cual se llega al gran patio
central, el mds rico y suntuoso de los de su estilo. El cuerpo de abajo se
forma por elegantes columnas torsas muy esbeltas sobre las que voltean ar
cos rebajados. En este cuerpo la decoracion se reduce al minimo, medias
bolas, flores de lis v cruces dominicanas en los sencillos capiteles de las co-
lumnas y escudos del fundador sobre las columnas centrales de cada cruifa
y en los dngulos del patio dispuestos estos tltimos sobre caprichosas mén




CoLecio pE San Grecorio. Patio

sulas. En la parte superior una cadena de recios eslabones de piedra se ci-
fie al patio en todo su perimetro. En el cuerpo alto en donde se desbordd
el afin decorativo del artista. Sus arquerias repiten la ordenacién del cuer-
po bajo, pero su aspecto estd modificado por el encaje de piedra con que se
recogen y cierran los arcos, que quedan dividides en dos huecos soportados
por columnillas y semicolumnas cuyos fustes estin entorchados con flores
de lis. Estos ricos pafios con que se cierra la luz de las arquerias altas y la
airosa balaustrada que corre entre los intercolumnios dan al edificio ese
aire de gran suntuosidad que tiene. En los escudos de Espafia que decoran
sus angulos no campea todavia la granada, motivo que no tardaria en in-
corporarse a la decoracion del Colegio. Su aparicion indica que el antepe-
cho del patio asi como la fachada debieron hacerse con posterioridad al
afo 1492. En la parte alta corre un friso de yugos y flechas y en lo antiguo
por encima de las actuales girgolas correria un coronamiento, que pudo
ser andlogo al que se ve en el lienzo de la fachada principal, lo cual darfa
al patio mayor esbeltez y mejor proporcion.

Una serie de puertas de arcos rebajados y conopiales se abren en el
cuerpo inferior, en cuya ala Oeste arranca la suntuosa escalera. La barandi-
lla se forma por tracerias géticas andlogas a las del antepecho del claustro;
las paredes que forman el buque se valoran con aparejo almohadillado re-
lleno de decoracién plateresca y desproporcionados escudos del fundador
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destacan entre ella. En la cubierta un artesonado mudéjar del més rancio
estilo obra quizds de Macfas Carpintero a quien han citado algunos como
autor de la fachada, idea que hoy estd descartada del todo. En el piso alto
se abren puertas de diversas estancias; las mds interesantes son la desembo-
cadura de la escalera y la puerta y ventanas que hay a la izquierda, que
son del mds puro estilo isabelino.

En algunas crujfas de la planta de arriba y de abajo, se conserva la or-
ganizacion primitiva de estancias, y varias mantienen los artesonados anti-
guos, algunos muy ricos. De ellos, asi como de la suntuosa capilla que tu-
vo el Colegio se hard mencién al hablar del Museo Nacional de Escultura
Policromada que desde el afio 1932 encontré aqui magnifico marco.

[7] lglesia de Santiago. Como la mayor parte de las actuales Parro-
quias de Valladolid tuvo su origen en una ermita emplazada en las afue-
ras de la ciudad.

En 1490 ¢l banquero Don Luis de la Serna comenzé a reedificar ia igle-
sia y contratd la fibrica de la cabecera con Juan de Arandia. El mismo
Arandia y Garcia Olave se comprometieron en 1504 a hacer la torre y a
cllos cabe atribuir el resto de la fébrica, cuya estructura gética ya se echa
de ver al exterior en donde se acusan los contrafuertes que soportan el em-
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puje de la tinica nave que tiene la iglesia. Aditamentos modernos impiden
gozar de la linea de la torre, sencilla pero airosa de traza a pesar de la falta
del campanario y el chapitel que la remataba de «hojas de Flanden.

Tres puertas permitian el acceso a la iglesia. En la actualidad la de mais
uso es la que hay en el hastial del Sur, flanqueada por un pértico sencillo
en el que puede verse una talla de Cristo del siglo xvit de cierto interés.
En el interior es de nave dnica muy espaciosa; recibe luz por ventanales
goticos, estd cubierta con béveda de caindén y a sus lados se abren capillas
embebidas en los contrafuertes. El retablo mayor que llena su abside, es un
magnifico ejemplar barroco que se doré en 1729. En su ensamblaje traba-
16 Alonso Manzano, le dord Cristébal de Estrain y la parte escultérica co-
rrio a cargo de Juan de Avila. Entre sus robustas columnas saloménicas de
estilo gigante, decoradas con profusa decoracién barroca de pimpanos y ra-
cimos, destaca en la calle central la representacién de Santiago y en lo al-
to la Virgen del Pilar. En los intercolumnios se ven esculturas de San Pe-
dro y San Pablo y en el dtico dngeles movidos con gran valentia. De los
muros de la capilla mayor cuelgan dos grandes lienzos que representan a
San Mateo y a San Juan, estin valorados con suntuoso marco, y formaban
conjunto con los dos que hay en el Coro que representan a San Marcos y
San Lucas. En el presbiterio hay una silleria de nogal y en la silla del
centro un buen relieve del siglo xvi que efigia a Santiago peregrino.

A los lados del presbiterio lucen dos retablos barrocos cuyas columnas
estan profusamente decoradas también. La capilla de Santa Lucia, al lado
del Evangelio, se cierra con una buena reja del siglo xvi integrada por dos
cuerpos y rico remate de flameros y escudos. El cuerpo intermedio se va-
lora con medallones de hierro forjados. Junto a esta capilla estd la de la
Cofradia de las Siete Palabras. El Crucifijo que se venera en ella es uno
de los mejores de Valladolid. Estd atribuido a Francisco de la Maza, pero
el rictus de su boca y los caracteres que su andlisis ofrece hacen pensar en
Esteban Jordin. Es una talla de una gran nobleza en la que los detalles
anatomicos estin cuidadosamente estudiados asi como los eXpresivos.

En la capilla bautismal, al lado de la Epistola, hay un retablo intere-
sante armado a base de elementos de distintas procedencias atribuidos a
Gaspar de Tordesillas y alguno a Berruguete. El San Juan que se aloja en
su nicho es una buena escultura del siglo xvii. En la misma capilla hay
otro retablo con un buen relieve del xvir, bien trabajado en el que se efi-
gia a San Jeronimo penitente. La capilla contigua la fundé Diego de la
Haya. Artisticamente es la mds importante de la iglesia pues estd valorada
con ¢l retablo de la Adoracién de los Reyes que esculpio Berruguete. Apa-
rece organizado con la falta de sentido arquitecténico tipico del artista de
Paredes; columnas abalaustradas, pilastras y frisos decorados con grutescos
finamente tallados, pero dispuestos un tanto caprichosamente, se utilizan
en los 6rdenes de este retablo con gran profusién. En los relieves del ban-
co estin representados los donantes arrodillados. Detris de Don Diego de
Haya aparece, de pie, San Juan Bautista, al otro lado, detris de Dofa Ca-
talina Borquete, San Juan Evangelista. El cuadro central, que abarca toda
la anchura del retablo, estd ocupado por el relieve de la Adoracién de los
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Reyes. En el centro estan la Virgen, el Nino y San José, los Magos se agol-
pan en torno a ellos y un movimiento tumultuoso da unidad a esta esce-
na llena de vida. El cuerpo de arriba estd dividido en tres compartimien-
tos, en el central estd la Virgen rodeada de sol, en los laterales la Anun-
ciacion y el Nacimiento, y el Caivario en el dtico, tan expresivo y valiente
de linea como todas las tallas de Berruguete.

En los muros de la iglesia se conservan algunos cuadros buenos. Mere-
cen admirarse los dos que se refieren a Salomé y al martirio de San Juan,
del siglo xvir, y otro que efigia a San Pedro, en ias pilastras que soportan
el coro. En la capilla de los Reyes lucen un gran cuadro de la Anunciacién
y otro de la Inmaculada. Son interesantes muestras de pintura del xvi
atribuibles a artistas de Valladolid.

Al entrar en la sacristia, pendiente del muro que hay frente a la puer-
ta esti el Cristo del Escobar, y dentro de ella, en rica hornacina barroca,
escultura de Santiago, obra de Juan Imberto. Se conservan también en la
sacristia dos tablitas castellanas del xvi y en el tesoro entre otras piezas
destaca un atril de plata repujada, del siglo xviu, con punzén de Valla-
dolid. De la sacristia puede pasarse a la Capilla de la Divina Pastora cuya
talla se aloja en un retablo barroco; también se venera en ella el busto de
un Ecce Homo, talla muy expresiva del siglo xvir.

[8] Iglesia de San Benito. Juan I para dar satisfaccion a deseos pa-
ternos fundé en 1388 el convento de Benedictinos. A este efecto dond la




capilla real para la iglesia del monasterio sustituyéndose, por la l]l(_' San
Benito, la advocacién de San Ildefonso que desde su fundacion habia teni-
do. Enrique III confirmé donaciones paternas y Juan II intervino para que
se declarara al Monasterio cabeza de los de su Orden.

Entre los vestigios mas antiguos que pueden verse figuran fuera de la
iglesia actual los restos de la capilla de las Angustias en cuya fdbrica traba-
i6 Juan Gémez Garcia. Los tGltimos afos del siglo xv fueron de especial
esplendor para el Convento. Bajo el mecenazgo de Don Alfonso de V aldi-
vieso, Obispo de Ledn, comenzé Juan de Arandia la fibrica de la Iolesia
en 1499 a la que dié impresionantes proporciones. Al exterior se acusa
bien su estructura gética aunque su frente estd enmascarado por un portico
de dos pisos cubiertos actualmente por bévedas sobre pechinas, en sustitu-
cién de las que tuvo de nervios; estd flanqueado por dos recios torreones
ochavados que dan a la iglesia cierto aire de fortaleza; fué disenado por
Rodrigo Gil de Hontaién. En el interior, llama la atencién la gran di-
mensién de sus tres naves cubiertas con bovedas de cruceria del mejor es-
tilo sostenidas por recios pilares fasciculados de seccion ochavada. El coro
ocupa todo el primer tramo de las naves y estd sostenido por una boveda
de nervios y un arco carpanel angrelado para salvar la anchura de la nave
central. Tiene una rica balaustrada, dispuesta en dos zonas, integrada por
claraboyas caladas de tipo gético mientras que en sus molduras se hacen
ya concesiones al gusto renaciente.

Este templo tuvo magnificas obras de arte. De todo ello, exceptuada la
reja, hoy nada queda en la iglesia, la cual sin embargo merece ser visitada
por la nobleza de su arquitectura en la que choca que no se hayan hecho
concesiones apenas a las nuevas tendencias que tan vigorosas se muestran
en otros edificios de la época.

Nada mds entrar llama la atencién su reja monumental que cierra en
su centro las tres naves de la iglesia. La parte correspondiente a la nave
mayor es de dos cuerpos y rico coronamiento en cuyo centro hay un tem-
plete que cobija un escudo, a los lados medallones de hierro forjado con
Santos benedictinos. La reja en la parte que corresponde a las naves latera-
les solo tiene dos cuerpos sin remate, el superior esti dividido en tres zo-
nas por medio de estipites en las que apoya el entablamento con friso co-
rrido y calado en que remata. Las columnas abalaustradas que forman la
arquitectura principal de estos tramos laterales son de madera y los balaus-
tres de hierro forjado.

En la nave de la Epistola cerca de la cabecera hay una capilla fechada
en 1565. Tiene muy poco fondo y sobre su arco de medio punto, en cu-
yas enjutas van los escudos de los fundadores, corre un entablamento sen-
cillo que apoya en dos robustas columnas de fuste estriado con decora-
cion de grutescos en su tercio inferior. En el dbside de esta nave hay dos
lucillos sepulcraies y en el frente de sus arcas entre parejas de angeles es-
tin esculpidos los escudos de Don Pedro Alvarez Osorio y de su mujer
Dofia Eivira de Ziniga que estin enterrados en el lado del Evangelio. El
scpulcro de la Epistola es el de su hijo Don Fernando de Zufiga. En la
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1GLESIA DE San BenIiTo

hornacina que se abre en el lado del Evangelio hay una buena escultura
San Francisco de Sales
El 4bside de la nave central es ochavado y en él se abren tres grandes
ventanas géticas muy rasgadas. El retablo barroco que actualmente tiene
procede de la Catedral; tiene columnas salomodnicas con racimos entre las
que se alojan Santos benedictinos, en las calles laterales. En el muro del
Evangelio hay un lucillo sepuleral cuyo arco rebajado se trasdosa con rica
decoracién floral y atributos de la Pasién entre ella, y en el centro, sobre
la clave, un relieve de la Piedad. El frente de la urna esta decorado con
relieves entre los que destaca el de la Crucifixién. Perteneci6 este sepulcro
al Obispo Don Alonso de Valdivieso cuyos restos se trasladaron en 1600 a
la capilla de la nave del Evangelio para depositar en su lugar los cuerpos
del Infante Don Alonso, hijo de Sancho IV, y de un hijo de Don Juan
Manuel cuyas momias se guardan actualmente en el Musco Arqueolégico.
En la Capilla de la nave del Evangelio se encuentra el sepulero de
Don Alonso de Valdivieso cuyo escudo campea en los capiteles de las co-
lumnas v sobre el arco del sepulcro. Sobre la caja sepuleral estd la estatua
yacente del Obispo patrocinador de la iglesia. La puerta de la sacristia es
sencilla, del siglo xvI, sus enjutas estin ocupadas por relieves de San Beni-
to y San Gregorio. La capilla inmediata es la de los Mudarra. Su emboca-
dura se organiza con sencilla arquitectura plateresca; en las enjutas de sus
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arcos y en el coronamiento de la reja que es de madera se ven los escu-
dos de los fundadores. La capilla siguiente la fundé el Licenciado D. Fran-
cisco Butrén en 1526. Su arquitectura, plateresca también, resulta mds inte-
resante. A los lados de la entrada se disponen columnas pareadas en dos
ordenes. Tieéne una buena reja de hierro forjado del siglo xv1, y su béveda
de crucerfa se adorna con ricas claves platerescas.

Del Convento contiguo a la iglesia se trata en el nimero 57.

[91 Convento de Santa Clara. Este convento es de los de mds vene-
rable antigiiedad en Valladolid. Se dice que le fundé en 1247 una compa-
ficra de Santa Clara en vida atn de la Santa. La primitiva iglesia era lo
que actualmente es el coro bajo; en ¢l se abren dos capillas fundada una
por Dofia Inés de Guzman, Condesa de Trastamara, y otra por Don Alon-
so de Castilla, biznieto de Pedro I, cuyo cuerpo reposa en un sepulcro del
siglo xv1. La fibrica vieja queda en clausura y solo se acusa al exterior
en un ventanal apuntado. Hacia 1495 Don Juan Arias de Villar, Obispo de
Osma y de Sigiienza, quiso dotar al monasterio de una iglesia mds sun-
tuosa y a sus expensas se hizo la fibrica actual cuya estructura gética se
manifiesta en los contrafuertes del exterior y en los pindculos en que rema-
tan sus dngulos. En el siglo xvinr se hicieron importantes reformas. De en-
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tonces data la boveda actual, de caiidn con lunetos, decorada con ornamen-
tacion de gusto barroco hecha en 1747. Por entonces debieron hacerse la
mayor parte de los retablos que adornan la iglesia; entre ellos destaca el
de la capilla mayor que tan bien armoniza con la decoracién de la béve-
da. Sus columnas estin recubiertas con decoracién muy profusa y las late-
rales tienen estrias en su tercio superior y decoracién barroca en el resto.
Arquitecténicamente estd bien compuesto y su decoracién, al parecer re-
cargada, no fatiga ni cansa. En sus intercolumnios van figuras de Santas
y Santos franciscanos y en la calle central una buena escultura de Santa
Clara y un San Miguel en lo alto.

En los muros de la capilla mayor se abren dobles hornacinas gemelas
con marco arquitectonico del siglo xvi. En las del lado del Evangelio es-
tan las estatuas sepulcrales de Don Diego Boniseni, Comendador de Fuen-
te de la Pefia, y de Dofa Isabel Boniseni de Nava; al lado de la Epistola
estd la estatua de Don Juan de Nava, Caballero de Santiago. Las tres son
buenas muestras de la escultura de su género pero sobre todo la de D. Pe-
dro Boniseni sobresale por la finura de su ejecucién, por el gran realismo
de su rostro y por la minuciosidad con que estin trabajados los adornos
de su vestido.

Ademds del retablo mayor hay otros dos retablos barrocos cuyas colum-
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nas estan también profusamente decoradas con estrias y cartelas y a los pies
de la Iglesia, cerca de la puerta de entrada, en el retablo de San Ant_nlyu
de Padua, aparecen incrustadas seis buenas tablas castellanas de principios
del siglo xvi.

Aparte lo consignado y de la torre de San Lorenzo, pocos restos de
arquitectura gética, hecha dentro del siglo xv quedan en Valladolid en lo
que a edificios religiosos se refiere. En edificios privados quedan: algunos
vestigios y de los que se van a mencionar los principales tan sélo.

[10] La casa de las Aldabas. Fué fundada por Ferndn Sinchez de
Valladolid a finales del siglo xmr. En 1425 naci6 en esta casa el que seria
luego ‘Enrique IV quien siendo Rey concedié a la mansién donde habia
nacido el derecho de asilo y a ello aluden las aldabas que adornan su fa-
chada principal. Después de pasar por varios duefios, en 1605 era propie-
dad de Don Rodrigo Calder6n. En la actvalidad estdi muy enmascarada,
conserva parte del patio, rehecho a finales del siglo xv; en ¢l se ven pila-
res ochavados con capiteles de bolas sobre los que voltean arcos de medio
punto achaflanado, todo ello idéntico a lo que se ve en el patid de Santa
Cruz. En'la planta alta se conserva un gran salon rectangular cubierto con
un artesonado de casetones de gusto renaciente y en sus muros se conserva
un friso de azulejos de la misma época.

[111  Palacio de los Vivero. Le construyd en los alrededores de 1440
Don Alonso Pérez de Vivero, Vizconde de Altamira. En este palacio tuvie-
ron lugar el 14 de octubre de 1469 los desposorios de Don Fernando de
Arag6n con la entonces Infanta Isabel de Castilla y siendo Reyes se aloja-
ron de nuevo en él en 1475.

Contando con autorizacién real la Villa demolié toda la obra fuerte
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EJECUTORIA MINIADA DE LA REAL AUDIENCIA Y VENTANA DE ANGULO
DEL PALACIO DE LA DIpuTAcION PROVINCIAL

que defendia el palacio y por disposicion de los mismos Reyes se instala-
ron en ¢l la Chancillerfa y la Real Audiencia que todavia perduran. Las
fachadas de este Palacio fueron reformadas en tiempos neocldsicos; en las
dos se abren portadas siendo la principal la del Oeste que conserva sus pri-
mitivas puertas guarnecidas con clavos de cabeza semiesférica. El patio mas
importante pertenece a finales del siglo xv, es sencillo, y de la misma épo-
ca es la escalera que se abre en un 4ngulo en cuya embocadura hay un
arco de medio punto cobijado por otro conopial decorado con rosetas y
motivos platerescos.

De obras de arte sélo se conserva un magnifico Cristo pintado por Bar-
tolomé de Cérdenas, en 1624, en la antigua Sala del Crimen. Es obra de
sumo interés que debe catalogarse entre las mejores del artista.

La puerta que se abre a la fachada del Norte comunica con otro patio
de columnas toscanas y arcos de medio punto que se hizo en 1562 por or-
den de Felipe II. Por él, a través de un largo pasillo, se pasa al Archivo
de la Real Chancillerfa en ¢l que se guarda valiosa documentacion, funda-
mental para estudios de genealogfa. Algunas de las ejecutorias que se ex-
hiben en las vitrinas de la sala de exposiciones estin ornadas con preciosas
miniaturas.

[12] Diputacién Provineial. El palacio que hoy ocupa la Diputaci6n
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debié construirse a finales del siglo xv por el Marqués de Astorga de quien
pas6 al Marqués de Tavara y luwu al Conde de Ribadavia. Es un ejem-
plar tipico de palacio con dngulo torreado. Su estructura exterior es muy
sencilla v en ella lo mas notable es la ventana de angulo que hay en la to-
rre, ornamentada con grifos v motivos platerescos. La puerta principal es
de arco rebajado y por ella se pasa a un amplio zaguan decorado con azu-
lejos modernos de Talavera hechos por Ruiz de Luna en los que se efigian
diversos temas relacionados con la Historia de Valladolid en tiempos de
Felipe II. En el dngulo opuesto se abre la puerta de comunicacion con el
patio que es de dos cuerpos cuyos vanos salvan arcos rebajados apoyados
sobre columnas. En la actual sala de Juntas se conserva un magnifico arte-
sonado mudéjar, de lazos, del tipo de béveda. Pertenecié al Colegio de
San Gregorio desde donde se traslad6é a fines del siglo pasado.

Una fachada del siglo xvi, con las cldsicas dovelas lisas, de gran tama-
flo, caracteristicas en Valladolid, enmarcadas por columnas apoyadas sobre
ménsulas, que estd emplazada en la fachada principal no pertenecié al Pa-
lacio. Se ha adosado en tiempos recientes para dar acceso a las oficinas de
la Caja de Ahorros Provincial. Histéricamente, esta casa tiene el interés de
haber nacido en ella Felipe II, el 21 de mayo de 1527. En la fachada del
Norte, en la cuarta ventana, estd la reja partida y asegurada por una cade-
na. Por esta ventana, se dice, que sacaron al Principe para ser bautizado
en la Iglesia-de San Pablo centigua al Palacio.

Hay otras casas del siglo xv diseminadas en diferentes barrios de la
ciudad, asi por ejemplo la de los Zufiga en la calle de Juan Mambrilla; la
que pertenecié a Juan de Juni en la calle del Conde de Ribadeo que con-
serva pilares ochavados con capiteles de bolas y sobre ellos zapatas de ma-
dera de sabor mudéjar; la del Marqués de Fréomista en la Plaza de San
Miguel y algunas mds pero a todas aditamentos modernos las enmascaran
y apenas si dejan vislumbrar lo viejo.
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EL ALBOREAR DE UN NUEVO ESTILO

[13] Colegio Mayor de Santa Cruz. Don Pedro Gonzilez de Mendo-
za, Gran Cardenal de Espana, fundé en 1480 el Colegio Mayor de Santa
Cruz. Provisionalmente se instalé el Colegio en unas casas del Cardenal
proximas al emplazamiento definitivo; la fibrica se comenzé en 1487 por
cuatro Maestros canteros de los que se conservan los nombres de dos: Pe-
dro Polido y Juan de la Riba. En 1491 el edificio estaba acabado y sor-
prende que habiendo sido hecha en esta fecha gran parte de su fabrica
responda a tendencias renacientes. Ello da lugar a que, sobre su propio va-.
lor, su importancia se acrezca ya que hay que considerar a este edificio co-
mo el incunable del Renacimiento espanol y el que mejor jalona el paso
de las antiguas a las nuevas tendencias.

Concebido en un principio con arreglo a los canones goticos, hay que
atribuir a Pedro Polido y sus compaieros todo lo que de este estilo se ve
en él. En el transcurso de la edificacién sobrevino un cambio brusco de es-
tilo y entonces Lorenzo Viazquez de Segovia, aprovechando lo ya cons-
truido, para dar gusto al Cardenal, proyecté la transformacién de acuerdo
con las normas del «estilo romano» y las obras que hizo en este edificio
son «las mas viejas que se han podido reconocer en Castilla dentro del gus-
to renacienten.

El Colegio de Santa Cruz, es sin duda, ¢l ejemplo mis noble que de
arquitectura civil existe en Valladolid. Su fachada es ejemplo de armonia
perfecta entre el estilo gético y el renacentista. En la parte inferior de sus
contrafuertes se ven todavia claras tendencias géticas que en la parte supe-
rior de los mismos estin sustituidas por las del arte procedente de Italia.
Goticas también eran las ventanas que se abrian entre los contrafuertes, a
las cuales Ventura Rodriguez, en el siglo xvi, dié la fisonomia que hoy
tienen. Totalmente renacentista es el cuerpo central de la fachada, de apa-
rejo almohadillado y ordenado a lo clasico.

En la parte inferior, una puerta de medio punto con tarjeta en su clave,
da paso al zaguin. En sus enjutas, enmarcadas en clipeos, campea la cruz
de Jerusalén y sobre las pilastras v columnas acodilladas, enriquecidas con
fina decoracién vegetal, se organiza un entablamento cuyo friso corrido
estd decorado con gran finura a base de amorcillos, leones alados y grutes-
cos. Sobre ¢l va un frontispicio cuyo arco de medio punto esta también
decorado con flameros a los lados, y palmetas y delfines en el resto. Ocu-
pa el timpano un fino relieve en el que aparece el Cardenal arrodillado
ante Santa Elena, sobre un fondo tachonado de cruces que imita un rico
brocado. En el cuerpo superior campea el escudo de Espafia, sin granada
todavia, y a los lados los de Mendoza y Figueroa, cuyos apellidos llevaba




CoLecio DE SanTa Cruz. PaTio ¥ DOLOROSA EN LA CAPILLA

el Cardenal. La cornisa, que descansa sobre elegantes consoias, es de una
gran fastuosidad. Sobre ella una barandilla de balaustres coronada por fla-
meros que alternan con pindculos decorados con bolas, contribuyen a au-
mentar la rica impresion del conjunto.

El zaguin es una pieza noble cubierta con boveda de cruceria cuyos
nervios descansan en dngeles que sostienen escudos. A la derecha se abre
la puerta de la capilla, de arco apuntado cuyas hojas estin ricamente deco-
radas con fina labor de claraboya vy taraceas. Enfrentando con la principal,
se abre la puerta que pone en comunicacién el zagudn con el patio valo-
rada por un sencillo arco conopial. Encima, enmarcada por labor renacien-
te, hay una inscripcién en la que se lee «Petrus de Mendoga Anno
MCDXClI».

El patio esta formado por cuatro crujias de siete arcos de medio punto
en cada una, los cuales voltean sobre pilares ochavados con capiteles de bo
las. En alzado consta de tres cuerpos de los cuales, el segundo, lleva un
antepecho de claraboya gotica y el superior una balaustrada hecha en 1745.
La relacion que guardan entre si los huecos de cada piso es tan perfecta
que hacen que este patio sea el mejor proporcionado y el mas discretamen-
te elegante de la ciudad. En las enjutas de sus arcos campean escudos d=
Mendoza y Figueroa y sobre losanjes, destacados, la Cruz de Jerusalén.
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CoLEGIo DE SANTA Cruz. CAJONER{AS Y CUSTODIA EN LA SACRISTIA

La planta inferior es la que mejor conserva el primitivo cardcter. En
ella se abre la Capilla en la que la béveda de cruceria que tuvo estd susti
tuida por una béveda vaida y rebajada. Entre las obras que la valoran hay
que citar en primer término, el Cristo de la Luz, obra maestra de Grego-
rio Fernindez y una Dolorosa del tipo de Mena que hay a sus pies. En ia
clave de la béveda hay un gran roseton con el escudo de Mendoza rodea
do por palmetas del tipo de Lorenzo Vizquez. Las esculturas de Santo
Tomis de Aquino y de San Nicolds de Bari que hay a los lados del altar
han sido talladas en 1941 por Crispin Trapote.

La sacristia, contigua a la capilla, conserva la béveda primitiva que es
del mismo tipo que las del zaguan. En ella las ménsulas se conservan en
perfecto estado y acusan una habilidad nada vulgar en el Maestro que las
tall6. Destaca en esta estancia la cajoneria, que debié ser disefiada por el
propio Lorenzo Vizquez. En ella llaman la atencién los tableros taracea
dos de su cuerpo alto en los que se efigia un Calvario y los escudos de
Mendoza. En las vitrinas ropas y objetos de culto de los siglos xv al xvir

En la crujia de la derecha, los dos grandes salones que albergan hoy
los Seminarios de Historia Moderna y el de Arte y Arqueologia, se cu-
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CoLEclo DE Santa Cruz. BiBLioTEcA

bren con preciosos artesonados renacientes de muy buena traza dorados y
policromados.

A la izquierda de la entrada, |unto al 4dngulo, hay dos puertas en es-
viaje. Una de ellas da acceso al salén de conferencias cubierto con dos bo-
vedas de crucerfa. En la crujia del fondo hay una puerta de arco conopial
que comunica este edificio con el jardin del actual Colegio Mayor Univer-
sitario de Santa Cruz (n.° 60). En una puerta que hay en esta misma cru-
jfa y en la embocadura de la escalera, asi como en otras puertas de la
planta superior, se ve la mano de Ventura Rodriguez.

La escalera es de tipo claustral. | decorada con azulejos modernos
de Talavera. En el piso principal se abren varias puertas de arco conopial
pero entre todas destaca la que se abre en la crujia de la fachada para dar
acceso a la Biblioteca antigua del Colegio. Es totalmente renaciente y su
decoracién permite atribuirla al mismo autor de la fachada en cuya época
se harfan también los tableros de sus hojas en donde con gran primor se
efigian los Santos Tomds de Aquino y Acustin, cisnes con cartelas y
fina decoracidon floral dispuesta a lo cldsico pero con reminiscencias goticas.

La gran Biblioteca, a la que esta puerta da entrada, es en su género
uno de los conjuntos mejor ambientados. A pesar de que no se conserva
la boveda de cafidn con que se cubria, su grandiosidad no desmerece. La
estanteria que se ve al presente se construyd en el sigio xvinn en sustitu-
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cion de la primitiva destruida por un incendio. En ella el juego del oro
con el mate de la madera produce un efecto deslumbrante. En uno de sus
testeros menores, el retrato ecuestre del Cardenal en lucha con los moros,
preside la estancia; sobre ¢l el escudo de Mendoza se corresponde con el de
Figueroa que campea en el testero de enfrente.

Consta esta Biblioteca de veinticinco mil volimenes. Entre ellos hay
ejemplares valiosos, unos por su rareza, otros por su belleza tipogrifica o
por los bellos grabados que les ilustran, otros por su encuadernacion. Los
mads importantes estan reunidos en la sala de incunables y manuscritos ¥
entre todos destaca el «Beato de Valcavado», magnifico ejemplar, ricamente
miniado, escrito por Oveco el afio 970.

La planta superior del edificio estd ocupada por el Museo Arqueologico
(n.o 75). Su entrada estd flanqueada por una puerta de traza neoclasica
cuyas hojas estan pintadas con cruces de Jerusalén, en sus haces externos,
y con escudos de Mendoza enmarcados por clipeos en el interior. Debi
hacer esta pintura Pedro Gumiel autor también de la decoracion con que
se adornd la Biblioteca en tiempos del Cardenal y de la de las cobijas de
madera que lucen en el techo del piso de la planta de abajo.




Santa CataLiNa. Cristo, DE JUAN DE Juni. RETABLO MAYOR DE SaNTA ISABEL

Y
EL SIGLO XVI HASTA HERRERA

[14] Convento de Santa Catalina. Fué fundado por Dofa Elvira de
Benavides y Manrique. Su construccién comenzé en 1488 pero a juzgar
por las caracteristicas que acusa cabe pensar que debié desarrollarse en su
mayor parte dentro del siglo xvi. En clausura conserva un magnifico claus-
tro de dos pisos en el que se dan la mano los estilos gético y renacimien-
to. Su balaustrada es de una gran suntuosidad y es una de las mejores
muestras de arte plateresco que se conservan en Valladolid. Se abren en él
una serie de capillas tanto en la planta alta como en la de abajo; en ésta
destaca la dedicada a San Juan en cuyo retablo hay upa magnifica tabla
hispano-flamenca del siglo xvi en la que se efigia la visi6n de San Juan
en Patmos. Tiene esta capilla una interesante techumbre morisca, pintada
en tonos muy vivos. El refectorio es también una pieza de gran interés,
por los azulejos que le decoran. Son del siglo xvir y seguramente estdn
hechos en Valladolid por Hernando de Loaysa.
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ia es de una-sola nave cubierta con caiién con lunetos y en el

La igles
lado de la Epistola se abre la unica capilla que tiene, fundada por el Ca-
ballero- Licenciado Don Juan Acacio Soriano cuyo escudo de cinco lises
campea en la reja del siglo xvir que cierra la capilla. En el centro esti el
sepulcro del fundador fallecido en 1598.

Dofia Maria de Castro al morir en 1603 expresé su deseo de adquirir

el patronato de la Capilla Mayor y el Conde de Nieva, su testamentario,
concerté con Pedro Mazuecos la reforma de la capilla en cuyos muros late-
rales se abrieron los lucillos sepulcrales de Dofia Maria de Castro y de st
marido Don Antonio Cabeza de Vaca cuyas estatuas orantes esculpié Pe-
dro de la Cuadra en alabastro de Cogolludo. El retablo mayor es de co-
mienzos del siglo xvir y. tiene afiadida una hornacina barroca que cobija
a la Santa titular. En las pinturas del banco se ve a Santa Catalina en éx-
tasis y un milagro de Santo Domingo; los Doctores de la Iglesia estan es-
culpidos en los basamentos de las columnas; en los dos grandes lienzos
del cuerpo central se representa la Oracién del Huerto y la Caida de Jess,
y en el 4tico la Circuncisién; se ha citado a Pedro Diaz de Minaya como
posible autor de estas pinturas. Mano distinta y desmafiada acusan las pin-
turas de Santo Domingo de Guzmin y de Santo Tomds de Aquino que
estdn alos lados del atico.

Adosado al hastial del Evangelio un retablito del siglo xvr sirve de en-
cuadramiento a un magnifico Cristo de Juan de Juni esculpido en 1572 al
declinar su vida artistica. En él los retorcimientos caracteristicos de Juni
se someten y encauzan por vias de una serenidad emotiva. Juan de Juni
estd sepultado en la capilla mayor de esta iglesia junto a la columna que
sostiene el arco toral, al lado de la Epistola, debajo del escudo de dofia
Maria de Castro.

A los pies de la nave se abre la reja del Coro a través de la cual se
puede admirar, el dia de Jueves Santo, un Cristo Yacente de Gregorio
Fernindez expresivo como todos los suyos y tallado con la finura y deli-
cadeza habitual en este artista., :

[15] Colegio de Dominicas Francesas. En 1489 Dofia Marfa de Zu-
fiiga quiso convertir su palacio en casa de recoleccién para hijas y muje-
res de los Caballeros de Santiago. Julio IT en 1506 di6 la Bula aprobando
la fundacién del Convento de Comendadoras de Santa Cruz cuya comu-
nidad vivié en él hasta 1865 en que se extinguié. Estuvo destinado a dife-
rentes usos hasta que en 1885 se instalé el actual colegio y convento.

Monumentalmente, si se exceptiia la sencilla pero bien proporcionada
portada, que se abre a la calle de Santiago, atribuida a Francisco de Mo-
ra, en cuyo atico se ve una estatuilla de Santiago peregrino, nada permite
sospechar la importancia que tiene el Convento. Por ella se entra a un jar-
dincillo en el que luce una elegante portada de lineas cldsicas pero con mo-
vimiento y modulaciones barrocas atribuida a Pedro Sierra. Es obra de la
primera mitad del siglo xviir y entre las esculturas que se ven en sus ni-
chos destaca la de la Virgen que luce en el ético, escultura muy airosa
cuyos paiios estin movidos con gran elegancia. No desdicen de ella las es:
culturas de Santa Ménica y San Agustin que ocupan las hornacinas late
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SanTA IsaBEL. BARANDILLA DEL CORO

rales a pesar de estar mutiladas. Al fondo dei jardin hay un pértico senci-
llo de columnas toscanas. Por él se pasa al Convento organizado en torno
a un patio muy suntuoso. Es de tres 6rdenes integrado por arcos carpaneles
y escarzanos que apoyan en pilares redondos. En los pisos altos un rico
antepecho con labor de claraboya se organiza en los intercolumnios y al
contemplar el conjunto trae enseguida el recuerdo del de Santa Cruz de
Mendoza y hasta hace pensar en coincidencia de fechas; sin embargo el
de las Comendadoras en muy posterior pues consta que en 1547 se acaba-
ban de pagar las obras de canteria al Maestro Fernando de Entreambasa-
guas y no deja de llamar la atencién que se haga en tal fecha una obra
en que las caracteristicas gdticas estdn tan acusadas.

Es curioso el solado de las crujias de abajo en las que con guijarros y
tabas de hueso se dibujan temas geométricos. La escalera principal que se
abre en uno de sus dngulos es suntuosa; sus contrahuellas estin decoradas
con azulejos del siglo xvr y la techumbre, lo mismo que las de las crujias
son de madera con resabios moriscos. En uno de los pasillos hay un mag-
nifico relieve de la Anunciacién: el tema y su arte permiten relacionarle
con el de San Quirce y con el de San Ildefonso y como estos puede atri-
buirse a Esteban Jordan.

Desde el patio se puede pasar a la iglesia cuya disposicion es la co-
rriente en las obras del trazado de la Corte: una sola nave con crucero po-
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SANTA IsaBEL. ZOCALO DE AZULEJOS

co acusado, clpula sobre pechinas sobre ¢l y en el resto de la nave bdveda
de cafién con lunetos. Las lineas austeras que debi6 tener al principio se
alegraron posteriormente con la decoracién barroca que tiene, hecha hacia
1730, en cuyo momento se abririan también las tribunas que hay en los
muros. Entre la obra barroca destacan las cuatro Virtudes de bulto que
decoran las pechinas en que descansa la boveda.

Los retablos que al presente hay en la Iglesia son neocldsicos. En mu-
chos sus tallas primitivas han sido sustituidas por esculturas modernas.
Entre los que conservan las suyas estd el de San Antonio y el retablo ma-
yor en el que sobresale el relieve de Santiago a caballo en lucha con mo-
ros. A los lados del retablo hay dos interesantes tallas que efigian a San
Fernando, Rey de Castilla, y a San Francisco de Borja; es ésta a juicio de
Tormo, «una de las esculturas espaiiolas del siglo xvinn de mayor suges-
tion» y apunta el nombre de Felipe Espinabete al pensar en su autor quien
pudo hacer también la de Santiago y la de San Fernando. En la capilla del
Pilar hay un cuadro del sigio xvir representando a las Comendadoras im-
plorando a Santiago. En la capilla siguiente otro de Santa Rosalia intere-
sante también. La silleria del coro es obra del siglo xvii. Antes de aban-
donar la iglesia puede verse el herraje de la cancela, notable labor de forja
hecha en la misma centuria.

[16] Convento de Santa Isabel. El origen de este Convento esti en
¢l beaterio que en 1472 fundé Dofa Juana de Hermosilla y a cuyas reli-
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Santa IsaBeL. CONJUNTO Y DETALLE DEL RETABLO DE SAN Francisco
DE Asis

giosas autorizd el Pontifice, en 1484 a vivir en comunidad, transforman-
dose en Orden de Clausura en 1630. De aspecto insignificante al exterior
conserva en su clausura un magnifico patio de dos cuerpos, del siglo xvi
por su traza cuyos antepechos recuerdan mucho los goticos del Colegio
de Santa Cruz, y que en fecha debe andar muy cerca del que hay en el
convento de las Dominicas Francesas.

La iglesia de una sola nave cubierta con boveda de nervios spporta-
da por arcos apuntados] parece~ebra—del-siglo~=w. El coro avanza hasta
el segundo tramo de la nave y tiene una rica barandilla eonstituida por
claraboyas de tipo gético en la parte inferior y grutescos renacientes en
la superior. En clausura, a través de la reja que hay en el muro de la
Epistola sobre la que campea el escudo de la fundadora, se ve una capi-
lla con zicalo de azulejos del xvi. En el muro de enfrente hay un lucillo
con un Cristo yacente del xvi y en el fondo un buen fresco de la misma
cpoca en el que se efigian la Virgen, San Juan y la Magdalena.

Cerca del presbiterio se encuentra el retablo de San Francisco de Asis,
la picza mds importante que se guarda en este Convento. Su arquitectu-
ra, serena, aparece ya tocada de notas barrocas y ello no sorprende si se
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tiene en cuenta que fué Juni su autor. Snya es toda la obra escultérica
del retablo en "¢uya hornacina destaca la imagen de San Francisco de una
fuerza expresiva extraordinaria. En las tablas que hay a los lados estan
representados, por mano de artista mediocre, San Buenaventura, San Pa-
blo y en el atico San Francisco recibiendo los estigmas.

El retablo mayor, ensamblado por Francisco Velizquez en 1613 esta
bien compuesto aunque resulta un poco achaparrado. En €l la talla mas
importante es el relieve de Santa Isabel que ocupa el nicho principal, ta-
llado por Gregorio Fernindez, obra bien ejecutada y compuesta.

La hornacina inferior de la calle central estd ocupada por el ostenso-
rio v sobre él hay un busto del Ecce Homo obra posible de Fernindez
también. Los relieves que en las calles inmediatas a la central representan
el abrazo ante la Puerta Dorada, la Anunciacién, la Resurreccion y la
Ascensién de la Virgen, lo mismo que las esculturas de San Juan Evan-
gelista, San Juan Bautista, San Antonio y San Buenaventura que ocupan
las hornacinas de las calles extremas son obra del escultor Juan Imberto
quien también tallé6 en 1614 el San Luis y el San Bernardino que hay en
lo alto, y el San Miguel y el San Gabriel que hay en el presbiterio.

Obra distinta y anterior al retablo es el Calvario que hay en el atico.

En el muro del Evangelio hay un retablo que tuvo buenas tablas cas-
tellanas del xvi. En el banco hay tres pero no pertenecen a la serie pri-
mitiva. Representan el Ecce Homo, San Pedro y San Juan Bautista y no
son de primera calidad. A los pies de la iglesia hay un relieve de gran
tamafio del siglo xvi que representa a Santa Teresa.

[17] Iglesia de San Lorenzo. Fuera de la cerca del Valladolid me-
dieval habfa una serie de capillas, muchas de las cuales al ensancharse la
poblacién se transformaron en parroquias. Una de aquellas estaba dedica-
da a San Lorenzo. Cuando se derribd la cerca mds vieja se trasladé a ella
la imagen de Nuestra Sefiora de los Aguadores que estaba en una de sus
puertas. Esta imagen prodiga en milagros, bajo la advocacion de nuestra
Sefiora de San Lorenzo, seria proclamada luego Patrona de Valladolid.
El conde Don Pedro Nifo por el afno 1485 levanté la iglesia y en 1509
consiguié el Patronato de la Capilla mayor. De esta época es la torre co-
ronada por pindculos géticos y el interior de la capilla de la Virgen de
la Cabeza o del Pozo, con boveda de cruceria. Los muchos milagros que
hizo Nuestra Sefiora de San Lorenzo atrajeron hacia ella la atencién de
los fieles y Dofia Margarita de Austria, mujer de Felipe III sintié también
por ella especial devocion. Ello motivd que en su tiempo se pensd en
agrandar la fibrica gética para lo cual en 1602 se contraté con el Maestro
Juan Diaz del Hoyo la reconstruccién y reparacion de la nave y sacristia
y al morir en 1610 se concerté con Juan de Villazin el alero v el tejado.
BEn 1611 Diego de Praves dié el dibujo_de la fachada, ejecutada tam-
bién por Villagan y -acaso trazaria al mismo tiempo lo demds que habia
de reformarse.en- el interior cuya:ejecucién corrié a cargo de Bartolomé
de’la Calzada quien asimismo hizo la pila bautismal en” 1620.
Interiormente la iglesia se organiza en tres naves separadas. por pila-
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San Lorenzo. Lienzo pE Mateo CeRrEzo

res y de sus muros cuelgan lienzos en los que se efigian milagros de la
Virgen de San Lorenzo; los pinté Matias Blasco en 1621 asi como el que
representa el martiro de San Lorenzo que estd en el retablo mayor.

Juan Garcia de Miranda en 1723 pinté una serie de cuadros alusivos a
la vida de la Virgen y entre ellos la Concepcién, la Anunciacién, el Na-
cimiento y la Asuncién, y en la sacristfa se conserva un buen lienzo en
que se representa a Cristo en el Sepulcro con un Angel obra posible de
Mateo Cerezo, buen ejemplar de la serie de cuadros del mismo tema que en
diferentes lugares de Valladolid se conserva de los que acaso sea el mejor
¢l del Convento de las Brigidas.

En la nave de la Epistola, en la capilla de Dofa Leonor de Zuniga,
hay un retablo pintado y dorado en 1622 por Tomis Lopez Vallejo. En la
nave del Evangelio junto a la Sacristia hay un retablo ensamblado por
Melchor de Beya en 1644 con nuestra Senora de la Cabeza o del Pozo.
En la misma nave se abre una capilla cubierta con bdveda de cruceria
pintada por Francisco Martinez en 1641. En su retablo se venera la Sagra-
da Familia esculpida por Gregorio Fernindez y policromada por Diego
Valentin Diaz. De Gregorio Fernindez se conserva también la Virgen de
la Candelaria en un retablo de la nave de la Epistola.

El retablo mayor es neoclisico. En la hornacina central estd la imagen
de Nuestra Sefiora de San Lorenzo, talla en piedra del siglo xv. El platero
Juan Lorenzo hizo el taberndculo y las andas de la Virgen en 1627. El
guién, el cetro'y la cruz de altar se encargaron a Toribio de Estrade y en
1620 se encomendd su terminaciéon al mismo Juan Lorenzo, :

En la sacristia, hecha en 1723, se conservan buenas cornucopias y al-
gunos cuadros del xvir.

[18] Convento de Sancti Spiritus. De aspecto humilde al exterior
nada hace pensar el interés que en el interior tiene su igiesia construida
hacia 1520 por el Comendador Martin Galvez fundador del Convento. Es
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de una sola nave de dos tramos, cubiertos con bévedas de cruceria adorna-
da con ricas claves platerescas. Se prolonga por los pies con el coro pro-
fundo y por la cabecera con la capilla absidal cubierta con una rica arma-
dura de lazo mudéjar de planta octogonal, apoyada sobre pechinas y con
un rico mocérabe en la clave. En el coro se conserva la silleria de nogal
que Dofia Francisca de Zdfiga encargara a Pedro de la Cuadra que no
tiene especial interés. Entre la reja del coro, hay un nicho en que se aloja
la estatua orante de Dofia Marfa Francisca de Zuiiiga y Sandoval y sobre
el muro aparecen pintados los escudos de esta ilustre dama.

En el muro del lado de la Epistola, cerca del coro, enmarcado por una
ordenacién arquitecténica hecha en escayola hay un retablito del siglo xvi
finamente trazado que tiene un precioso relieve de la Anunciacién en sv
nicho principal atribuible a Esteban Jordin a quien también puede perte-
necer el Calvario que se aloja en el atico. Sigue otro retablo del sigle
xviir que tiene en el dtico un lienzo bueno con donante atribuible a Solis.

La cabecera absidal estd separada de la nave por la reja que en 1582
forjara Alvaro de la Pefia; es de barrotes abalaustrados y estd rematada
por una rica cresteria que lleva en su centro el escudo de Juan de Ortega
patrono’ de la capilla desde 1574. En esta capilla puede admirarse el reta-
blo mayor, obra de Esteban Jordin ensamblada por Alvaro de la Pena.
Como todos los suyos estd ordenado a lo clisico. En la hornacina que hay
en el lado del Evangelio se aloja una escultura de San Francisco y en la
de la Epistola una de San Juan Bautista; sobre los frontones de estas hor-
nacinas se dismonen dos relieves con el Entierro de Cristo y la Resurrec-
cién del Sefior. En la calle del centro, dominando sobre todo lo demis
destaca el magnifico relieve en el que se representa la Venida del Espiritu
Santo, obra llena de grandeza y maravillosamente compuesta y ejecutada;
todas las figuras que integran la composicién estdn talladas con gran
maestria, especialmente las cabezas de los Apéstoles, llenas de fuerza ex-
presiva. El dtico estd ocupado por un relieve de la Ascensién y encima un
Calvario. En el coronamiento de las calles laterales se ven escudos de Juan
de Ortega y la escultura del donante sobre la columna interior de la calle
de la Epistola. El retablo se levanta sobre un pequefio banco decorado con
relieves de Santos Doctores.

Al lado del Evangelio se abre un lucillo sepulcral en el que puede ad-
mirarse la estatua yacente de Juan de Ortega, vestido con golilla, jubdn,
C'd]?.(’”] corto \ manto \ E'lp()}"\'l SU mano dl'rtfchli H(thl.' l;l K'.\'piid&i: [ilfn(' il'
cabeza muy bien trabajada y pudiera atribuirse también a Esteban Jordan.
Dentro todavia de esta capilla pueden verse dos retablitos de buena arqui-
tectura del xvr.

En el muro del Evangelio, fuera ya de la capilla, empotrada en la obra
de fébrica hay una buena tabla del xvi en la que se efigia el Descendi-
miento y a los pies de la Iglesia se abre la puerta que comunica con la
Capilla del Cristo cubierta con bdveda de aristas y decoracion barroca. El
altar que hay en ella es barroco también. En ¢l se abre un nicho muy an-
cho trebolado, flanqueado por estipites, que cobija un Crucifijo del siglo xvr.
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La Conciercion. CELOSiA DEL CORO

Sobre el arco campea el escudo de los Manuel. En el muro del Evangelio
de esta capilla hay un nicho y en él el szpulcro de Dofia Mencia Manuel
hija de Don Juan Manuel y de Dofia Catalina de Castilla muerta en 1567.
En el muro de la Epistola hay una sarga interesante, de marcado caracter
levantino, que representa a la Virgen con el nifio sobre su mano izquierda
y una flor en la derecha. Estd coronada por dos dngeles y en lo alto sos-
tiene una filacteria. En la parte inferior se lee la fecha de 1557.

19] Convento de la Concepeién. Don Juan de Figueroa regidor de
Valladolid y su mujer Doiia Maria Nifez de Toledo, fundaron en 1521 es-
te Monasterio para monjas franciscanas. Sobre la portada, de arco apunta-
do enmarcado por alfiz campean las armas de los fundadores. La estructura
gbtica que tiene interiormente la iglesia se acusa al exterior en los robus-
tos contrafuertes que soportan la béveda de crucerfa de la tnica nave de
que consta terminada en desahogada cabecera poligonal.

La iglesia en la actualidad resulta de una gran frialdad y ello hace que
se echen mds en falta las pinturas al fresco con que decord sus muros
Benito Rabuyate, ocultas tal vez bajo el enlucido moderno. De lo que se
conserva s6lo merece mencion el retablo mayor magnifica muestra de re-
tablo del tipo cldsico de columnas saloménicas recubiertas de pimpanos y
racimos en cuyos nichos se alojan esculturas modernas. El coro alto que
hay a los pies de la iglesia descansa sobre una béveda de cruceria bien
trazada y es interesante la celosia de yeso con motivos platerescos.




[20] Iglesia de El Salvador. En su emplazamiento habia L‘i'!,ltl anti-
guo una ermita dedicada a Santa Elena cuya advocacion se cambié por la
actual en el siglo xiur. En el siglo xvi se rehizo la iglesia interviniendo en
la obra el maestro cantero Juan Sanz de Escalante, quien también trabajo
en la portada, después de mediado el siglo (1576). Estd bien organizada
a lo clisico con perfecta diferenciacién de elementos y cuerpos y en ella la
decoracién escultérica, aunque sobria, ofrece especial interés, sobre todo
el Angel y la Virgen que estin en los intercoiumnios del segundo cuerpo
componiendo la escena de la Anunciaciéon. Ha sonado el nombre de Juni
al pensar en el autor de estas esculturas, opinion dificil de mantener te-
niendo en cuenta la finura que tienen los pliegues de las telas. En el 1l
timo cuerpo lleva también decoracién escultérica integrada por seis figuras
que componen la escena de la Transfiguracién y en el dtico hay un relieve
con la representacion del Salvador. Esta fachada, dentro de su sencillez, ¢s
una de las mas bellas muestras de la arquitectura que se desarrolléd en
Valladolid con anterioridad a Herrera. En ella todos los elementos que la
integran responden a la proporcion mas exacta vy de aqui fluye la serena
belleza que tiene.

La torre, es obra del siglo xvir hecha por Bartolomé de la Calzada y
aunque no ofrece interés arquitecténico especial, su esbelta linea coronada
por un chapitel colocado en 1727, hace que esté estrechamente unida a la
fisonomia urbana que la ciudad tiene por esta parte.

En el interior la iglesia presenta una sola nave cubierta con béveda de
canén apuntado, soportada por pilares redondos. Tiene capillas laterales
sin interés arquitectonico pero algunas con importantes obras de arte. En
el muro de la Epistola, a los pies de la iglesia se abre la capilla de San
Antonio en donde hay una buena talla de Santa Lucfa del siglo xvi. Si-
gue la capilla de Nuestra Sefora de la Valbanera con una talla de la Vir-
gen titular del xvi. Junto al retablo hay una hornacina que cobija una
Santa Mercedaria, interesante talla del xvi.

A continuacién se abre la capilla de San Juan Bautista, la mas intere-
sante artisticamente, fundada por Don Gonzalo Gonzilez de Illescas,
Oidor y del Consejo de los Reyes Catélicos, v su mujer Dofia Marina de
Estrada; se termind en 1487. Para alhajarla adquirieron un magnifico re
tablo de talla y pinturas que es la obra mds importante de arte flamenco
que hay en Valladolid. Hay que diferenciar en él la parte superior y el
banco. Son cosas distintas cuya unién esti motivada por la necesidad de
dar mas altura ai retablo. A un maestro flamenco hay que atribuir la parte
de arriba; sin demasiado fundamento se ha citado el nombre de Quintin
Metsys al hablar del autor de las tablas que por nuestra parte estimamos
sean obra de un discipulo suyo, Adridn Schilleman, tal vez. Las pinturas
de la parte inferior son obra de un buen artista castellano. Cerrado el con-
juntwo puede admirarse la Misa de San Gregorio desarrollada en las puer
tas mayores. En la parte de abajo se representan Santo Domingo, San Lu.
cas, San Marcos y San Francisco; como las pinturas que por el interior
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EL SaLvapor.

RETABLO DE LA caPiLLA DE SaAN Juan Baurista

decoran la predela revelan la mano de un buen artista que por entonces
pintaria en Castilla.

Abierto el retablo ofrece un aspecto deslumbrante. En el centro se des-
taca la figura del Bautista y en los relieves laterales, cobijados por cham-
branas géticas, escenas de su vida con la siguiente ordenacién: Nacimiento
de San Juan, Predicacién, Prisién del Precursor, Bautismo de Cristo en el
atico, Degollacién de San Juan, Salomé presentando a Herodes la cabeza
del Bautista y su entierro. Todas las escenas estdn bien compuestas y las
figuras estin talladas con gran primor por artistas de Amberes como acre-
dita su arte y la marca de manos que hay en todos los grupos.

En las tablas principales, la parte mejor del retablo, se representa la
Adoracién de los Pastores y la de los Magos. En los relieves del banco
se representa el Lavatorio, la Piedad y la Cena, tratado todo muy a lo
gotico. En las tablas, San Jerénimo y San Agustin, en los recuadros inte-
riores, y en los extremos, los retratos de Don Gonzalo Gonzilez de Illes-
cas y de Dona Marina de Estrada, rodeados de sus allegados y deudos.

Se conserva también en esta canilla una magnifica imagen de San Pe-
dro que bien pudiera pertenecer al primitivo retablo mayor, tallado por
Pedro de la Cuadra.

El fondo de la capilla principal ests ocurado por un gran retablo ba-
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EL SaLvapor. La Epirania, DEL RETABLO DE SAN Juan Baurista

rroco de columnas salomdnicas que se terminé de dorar en 1756. En €l lo
mejor es la imagen de San Sebastidn que estd en la calle del lado del
Evangelio, talla debida a un buen escultor. No alcanza su finura el grupo
de la Transfiguracién que ocupa el nicho central. A los lados del altar
mayor hay dos buenos retablos del xvii, dedicado uno a San Anton y el
otro a San Francisco de Paula, con magnificas tallas barrocas. Desde ]
presbiterio, se llega a la Sacristia hecha en 1724. Tienz una béveda deco-
rada con un fresco de entonacién tiepolesca y algunas cornucopias y mar-
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EL SaLvapor. DETALLE DEL RETABLO DE SAN Juan Bautista

cos barrocos. Comunica con la capilla de San Pedro Regalado, Patrén de
Valladolid, quien fué bautizado en esta iglesia. Se construyé esta capilla en
1710 y en 1727 la media naranja con que se cubre. En el centro de su re-
tablo estd la imagen de San Pedro Regalado muy barroca. A los lados hay
una Santa Teresa y una Quinta Angustia del xvi.

La capilla del Licenciado de Burgos o de los Reyes estd cubierta con
béveda nervada. Fund6 esta capilla en 1434 Ruy Gonzilez Verdesoto y
luego pasé a la familia Torquemada. En ella lo mds interesante es la reja
gética y el relieve de la Adoracién de los Reyes del xvi que hay en su
retablo.

A la entrada de esta capilla, sobre un pilar, puede verse una escultura
de la escuela de Fernindez que representa a la Virgen del Buen Suceso.
La capilla siguiente esti dedicada a la Dolorosa; su béveda es también
gotica con claves platerescas. En ella hay una escultura de Santa Ana del
xvin que recuerda a Pedro de Avila, de la misma mano que la Santa Polo-
nia que hay en la Capilla de enfrente. Es vosible que la reja de madera
que tiene sea la que contraté Pedro de la Cuadra en 1601.
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La MAGDALENA. FACHADA Y RETABLO DE LA CAPILLA DE LO5 CORRAL

[21] Iglesia de la Magdalena. También esta igl ocupa el lugar
de una antigua capilla. Ei: Obispo Don Pedro Lagasca, concertd en 1566 con
Rodrigo Gil de Hontandn la fibrica de la iglesia en cuya empresa estuvo
ayudado por el maestro de canteria Francisco del Rio quien se encargd de
acabarla siguiendo las trazas del gran arquitecto.

La fachada es sobria de linea pero no le falta monumentalidad. Salta a
la vista el escudo de Don Pedro Lagasca que llena su frontis, el de mayor
dimension que se ha esculpido en Espana. La iglesia es de una sola nave,
muy alta. Se cubre con béveda de cruceria que descansa sobre arcos apun-
tados. En lo alto de sus muros se repiten escudos del fundador. Toda su
estructura es gotica y es una muestra curiosa de lo muy apegados que
algunos artistas estaban a corrientes de arte al parecer tenecidas y ello
sorprende mas en Valladolid en donde el Renacimiento, a finales del xv,
habia dado ya sus primeros pasos.

Se proyectd con crucero, pero sélo se hizo el brazo del Evangelio, por
ser un obsticulo para construir el otro la Capilla de los Corral que estd
contigua y a la que se ingresa a través de la Capilla de Revilla en la que
hay poco de interés. La capilla de los Corral es la mas importante que tie-
ne esta Iglesia. Se hizo con anterioridad a la fébrica de la parroquia, entre
1538 v 1547, trabajando en ella el Maestro Juan de la Cabanuela. Estd se-
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parada de la Capilla de los Revilla por una magnihca reja forjada en el
siglo xvi, rematada por una bella cresteria calada. En lo alto de sus muros
corre una inscripcion que nos ilustra sobre el origen de esta Capilla; tiene
vistas al retablo mayor por dos grandes huecos protegidos por sencillas re-
jas. Su retablo lo esculpié Francisco Giralte y es buena muestra, aunque
algo insipida, del arte de este escultor mds italianizante pero de menos
aliento que Berruguete, su maestro. En sus relieves se efigian nas de
la vida de Cristo dispuestas en recuadros enmarcados por una exhuberante
decoracién floral y de grutescos.

La iglesia estd alhajada con retablos de interés desigual. El primero
que se encuentra al entrar, al lado de la Epistola, estd dedicado a la Vir-
gen del Carmen y tiene a sus lados malas pinturas de Santos Mercedarios
y un Padre Eterno en el dtico. Cerca del presbiterio se encuentra un reta-
blo barroco dedicado a San Juan Nepomuceno cuya talla es de buena ma-
no. En el dtico lleva una Magdalena penitente, pequeia, del xvir; en cl
banco un grupo de la Piedad con San Juan y la Magdalena a los lados,
de comienzos del xvi muy goticista todavia.

El retablo mayor hecho entre 1571 y 1575, es una muestra muy repre-
sentativa del arte de Esteban Jorddn; en él se revela la tendencia hacia lo
clasico que este escultor tenia. Muy justamente ha pasado por su obra
maestra y con todo resulta un tanto académica y desprovista de fuerza si
se examina en detalle, aunque la primera impresién que produce sea de
grandes efectos. Las fguras del cuerpo de abajo, San Pedro, San Pablo,
San Felipe y Santiago, estin dispuestas en hornacinas que semejan porta-
das, son arrogantes y estin bien concebidas; los altorrelicves de los dos
cuerpos de arriba tienen menos arte aunque estin concebidos con cierta
ambicién. Los del cuerpo central representan la Transfiguracién en el cen-
tro y a los lados la Adoracién de los Magos y la Asuncién de Marfa; en
los del dltimo cuerpo se efigian la Resurreccién, la Magdalena ungiendo
a Jests y los discipulos de Emaus. En el 4tico una Piedad y a los lados los
escudos de Lagasca enmarcados por clipeos y corondndole el Calvario con
el Cristo de buella talla y los ladrones pintados sobre el fondo.

En el tnico brazo que tiene el crucero hay dos retablos, uno barroco,
dedicado a la Soledad, que tiene un Santo Cristo en el banco: el otro es
del xvir; modernamente se le ha afiadido un itico que enmarca un alto-
rrelieve de Santiago obra posible de Esteban Jorddn.

El retablo de la Magdalena, ya en la nave al lado del Evangelio, es de
linea cldsica, pero con decoracién barroca. Los lienzos que tiene repre-
sentando a San Pedro, San Lorenzo, Cristo Sacerdote, la Coronacién de ia
Virgen, San Esteban y San Alfonso Marfa de Ligorio, fueron pintados en
1676 por Manuel Gil de Mena. Cerca ya de la puerta estd la capilla del
Cristo de las batallas cubierta con béveda de aristas. En ella hay un reta-
blo barroco que cobija el Cristo. Es una magnifica escultura del xvir cuya
noble cabeza recuerda el de la iglesia de las Angustias. ;

Debajo del crucero estd el sepulcro de Don Pedro Lagasca. Francisco
del Rio labré el basamento y Esteban Jordin hizo la estatua, académica co-
mo todo lo suyo, pero finamente ejecutada en detalles v ornato.
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.o MagpaLeEna., CONJUNTO ¥ DETALLE DEL RETABLO MAYOR

En la sacristia se conserva una toca del siglo xvii y varios cuadros de
escaso interés. En el coro, muy mal conservado, estin los lienzos del mo-
numento cuyas pinturas, disefiadas por el propio Jorddn corrieron a cargo
de Francisco Martinez y Benito Ronco.

[22] Convento de las Huelgas. Inmediato a la Iglesia de la Magda-
lena, estd el convento de las Huelgas Reales que es uno de los Monaste-
rios miés llenos de Historia de Valladolid. En el siglo xir habfa un beate-
rio de Monjas Cirtercienses en la margen izquierda del Esgueva que fué
destruido por un incendio en 1282. Dofia Maria de Molina acometié la em-
presa de reparar ripidamente lo perdido y con las mismas «beatasy fundé
un Monasterio a cuyo fin cedié su palacio contiguo a la cerca, le colmé
de privilegios y le doté6 ampliamente.

Del palacio de Dofa Marfa se conserva tan solo la puerta mudéjar (ya
mencionada en el niimero 4) pues el convento sufrié un nuevo incendio en
1328 cuando las tropas de Alvar Ndifiez, privado de Alfonso XI intentaron
forzar la entrada de la villa. No debié sin embargo este hecho causar de-
masiado dafio en la fibrica antigua pues hasta 1579 no se siente necesidad
de acometer la empresa de reedificar la iglesia, reedificacion que se hizo
segtin las trazas de Juan de Nates y Mateo Elorriaga. La pobreza del ma-
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IGLESIA DEL CONVENTO DE LAs HuELGAS

terial empleado, ladrillo, con pilares y esquinas de piedra y arcos de des-
carga entre aquellos, hace que apenas tenga nobleza al exterior pues tan
solo una sencilla portada de piedra, la dimensién de la Iglesia, acusada en
planta y alzado, y el interés estructural que ofrece, indican se trata de
monumento importante. Por dentro resulta de gran amplitud y mucho més
noble. Es de una sola nave, con crucero bien acusado ror-dentro y por
fuera, capillas entre las pilastras y coro profundo a los pies, con capillas
laterales también. Se cubre con béveda de cafién con lunetos sobre arcos
fajones y clpula rebajada en el crucero levantada sobre pechinas; toda la
cubierta estd decorada ‘con sencillos motivos del xvii hechos en estuco.
Las capillas laterales de la nave se cubren con cipulas ovaladas, el coro
con cafién rebajado y las capillas laterales del coro con bévedas de aristas.
Artisticamente es un conjunto muy bien ambientado pues fué el resultado
de un esfuerzo de muy pocos angs, de aqui su armonia y la impresion de
unidad que produce. Frente a la puerta de entrada estd la capilla de la
Asuncién que tiene un retablo de buena arquitectura de la primera mitad
del xv1 en el que algunos elementos recuerdan las cosas de Gaspar de Tor-
desillas. El Sagrario, el grupo de la Asuncién y el Calvario son buenas
tallas del sigio xvi; los recuadros restantes estin ocupados por siete tablas
de escuela castellana, muy italianizantes. La reja de esta capilla, como las
demds que hay en la iglesia las hizo Juan del Barco en 1616.
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Las HueLcas. DETALLE DEL RETABLO MAYOR Y RETABLO DE LA ASUNCION

En la capilla siguiente hay un retablo del xvir. La calle central estd
ocupada por una gran hornacina que alberga un buen Calvario de Pedro
de la Cuadra. Es académico, como todo lo suyo, pero no carece de cierta
nobleza. Las tallas de San Juan y la Virgen estin ricamente policromadas
y la figura de Cristo es atractiva por su justa medida.

En los brazos del crucero hay dos retablos de idéntica traza y hechos
sin duda por ¢l mismo ensamblador que hizo el mayor. En el del brazo
del Evangelio se aloja una buena talla de la Virgen sentada con el nifio.

El retablo mayor es de los mejores de su estilo que hay en Valladolid.
Lo trazé Francisco de Praves en 1613 y lo ensamblaron Cristébal y Fran-
cisco Veldzquez. Gregorio Fernindez contraté la escultura en 1613 y en
la labra de sus tallas debieron ayudarle Manuel del Rincén y Juan Fran-
cisco de Iribarne. La ordenacién de su arquitectura es de una gran clari-
dad y armonia. En la calle central se disponen dos grandes relieves en los
gue se efigia el abrazo de Cristo a San Bernardo y encima otro en el que
se representa la Asuncion de la Virgen de muy Llummt traza. En las calles
laterales se disponen nichos en los que se alojan estatuas de San José, San
Juan Bautista, San Benito y San Bernardo.

Sobre los nichos en bajorrelieve estin representados los Doctores maxi-
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Las Huercas. Serurcro DE DoNa Maria pE MoriNa

mos de la iglesia. En las calles intermedias se alojan cuatro lienzos pinta-
dos por Tomds de Prado, con la Adoraciéon de los Pastores y de los Ma-
gos, en la parte de abajo, y en los de arriba la Resurreccién y la Ascen-
si6on del Sefor; constituyen una interesante muestra de lo que se hacia
en Valladolid a comienzos del xvi1 en este campo del arte.

La capilla que hay en el lado del Evangelio es la de Dofa Luisa de
Zirraga cuya lapida sepulcral estd en el suelo. La arquitectura del retablo
es idéntica a la que se ve en el de la capilla de enfrente. En el nicho cen-
tral se aloja una Piedad, inexpresiva y fria de Pedro de la Cuadra. De él
debe ser también el Calvario con que estd rematado. Pintados sobre tabla
se ven un San Lorenzo y un San Luis de Francia y sobre ellos bustos de
San Pedro y San Pablo pintados por Tomis de Prado, y en el banco, en-
marcados por clipeos, los escudos de los fundadores.

En el crucero, debajo de la clpuia, esta el sepulcro de Dofia Maria de
Molina cuya estatua en alabastro a pesar de lo mutilada que esti, es ejem-
plar interesante de la escultura funeraria del siglo xiv. La cama sepulcral
se rehizo en el siglo xvii aprovechando elementos antiguos. Los costados
estin decorados con escudos de castillos y leones y en el de la derecha, en
el centro, hay un relieve de la Virgen con el Nifio y un Santo benedic-
tino en el de la izquierda. El lado menor de la cabecera estd decorado con
un relieve en el que se representa a San Juan Bautista a la derecha, y San
Cristébal a la izquierda. En el costado de los pies se efigia una escena en
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SanTA TERESA. RETABLO MAYOR Y CRISTO A LA COLUMNA

la que aparece la figura de una mujer tocada con corona, sentada; frente
a ella una monja con alta toca se arrodilla y recibe un pergamino, detris
otro grupo de monjas tocadas de la misma forma, completan la escena que
puede interpretarse como el acto de entregar la Reina el acta fundacional.
En el coro silleria hecha por Juan Sanz Calderén en el siglo xvir.

[23] Convento de Santa Teresa. Figura el cuarto entre los que fun-
d6 la Santa de Avila. Santa Teresa y sus compafieras figuran como com-
pradoras en la escritura que se otorgd en 1569. Dona Maria de Mendoza,
viuda de Francisco de los Cobos, Secretario de Carlos I, aportd la canti
dad necesaria, comenzindose enseguida las obras. La fibrica del convento
es en extremo humilde, sin embargo tiene un encanto especial el ambiente
que le circunda. Se entra en el patio y a la derecha estd la iglesia con sen-
cilla portada. Es de una sola nave, muy larga y estrecha, con crucero poco
acusado y un coro muy profundo a los pies. Se cubre con béveda de ca-
Aén con lunetos, adornada con decoracién de estuco hecha en el siglo
xvii; sobre el crucero va una cipula rebajada. En los brazos menores del
crucero hay dos retablos del xvii en cuyas hornacinas se alojan estatuas
de San Juan de la Cruz, en ¢l lado de la Enistola, y de la Virgen del
Carmen en el del Evangelio, de Gregorio Ferrandez.

El retablo mayor esti muy bien ordenado; pudo ensamblarle Cristébal
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Veliazquez y Gregorio Fernindez esculpio sus bustos mayores que repre:
sentan Santa Teresa, la Inmaculada y San José. Debajo de Santa Teresa
hay dos «tecas» que representan a San Fabidn y San Froilin; otros dos
bustos andlogos hay debajo de San José que representan a San Martin y
San Leén. En el atico se cobija un buen Calvario.

Debajo de la reja que da al presbiterio hay un frontal de azulejos del
xvir con la representacién de San Roque en el recuadro central.

En el muro del Evangelio, ya en la nave, hay un buen lienzo con una
preciosa Inmaculada barroca, muy movida, Muy inferior a éste es otro que
hay cerca de él en el que se representa a San Juan Nepomuceno.

En'la sacristia hay un Crucifijo del siglo xvit muy bien tallado.

En clausura se conserva la celda en donde vivié Santa Teresa de la que
hay varias cartas autégrafas y el manuscrito del Camino de Perfeccién me-
tido en un estuche de plata del xviit que se guarda a su vez en una ar-
queta de ébano con aplicaciones de plata de la misma época. También en
clausura se guarda un Ecce Homo pequeno que recuerda la talla de Gre-
gorio Fernandez, un precioso Nifio Jests que fu¢ propiedad de la Santa y
el retrato pintado por Juan de la Miseria.

También tiene el convento buenas piezas de orfebreria. Destacan una
custodia del xvir de plata sobredorada y cincelada, con espejos rectangu-
lares esmaltados en azul. Un copén del mismo tipo que la custodia; un
ciliz del xvir, también de vistago torneado y escudo del Carmen en el pie.
Una custodia del xvin de plata sobredorada y piedras finas rodeando el
viril con punzén A. Palomino, y un juego de vinajeras y campanilla, de
la misma época que la custodia, con punzones de Sanz y V.° Dorea.
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PORTADA DE UN PALACIO (SIGLO XVI) ¥ VENTANA DEL PALACIO VALVERDE

\'
CONSTRUCCIONES CIVILES

[24] Palacio de los Marqueses de Valverde. Esti en la calle de San
Ignacio, frente a la iglesia de San Miguel. Es una de las casas seoriales
de Valladolid de miés sabor italiano. Se hizo en 1303 por la familia Figue-
roa de quien pasé a Don Fernando de Tovar, Marqués de Valverde. Tie-
ne una portada de aparejo almohadillado que le da el aire monumental
que tiene. Sobre su puerta, de medio punto, muy noble, va una ventana
barroca hecha en 1763 flanqueada por dos atlantes y encima de su dintel
campea el escudo de los Figueroa. Con aparejo almohadillado también se
decoran las ventanas de dngulo. Sobre ellas se ven dos mascarones hechos,
como todo el piso alto, al mismo tiempo que las ventanas barrocas.

Junto a esta casa se encuentra la de los Ferndndez de Muras, cuyo es-
cudo labrado en piedra se ve en la parte principal de la fachada. Esta es
de sillares bien labrados y en ella se disponen una serie de vanos sencillos
que dan al conjunto un aspecto de gran sobriedad y nobleza.

[25] Palacio de los Condes de Benavente. Esti en la plaza de San
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Capritania GENERAL.

Nicolds y a pesar de lo enmascarado que estd constituye una de las me-
jores muestras de arquitectura civil que hay en Valladolid. Se construyd
hacia 1518 por orden del Conde de Benavente. De proporciones colosales
y recia estructura, da la impresién de una gran fortaleza y sorprende que
se hiciera asi en un momento en que a consecuencia de las disposiciones
de los Reyes Catélicos las mansiones de los nobles perdieron el aspecto de
inexpugnables reductos. Pero el Conde era influyente, de nada sirvicron
las quejas y pudo acabar el palacio conforme a su idea primera.

Al exterior salta a la vista su extrema sobriedad. Una doble fila de hue-
cos rectangulares se abre en sus muros sobre los que sz dispone una espe-
cie de logia. Los dngulos estin flanqueados por torres y en lo alto de estas
se abren huecos con arcos de medio punto. La fachada posterior no tenia
tanta sobriedad. En ella se abrfa una gran galeria de arcos rebajados con
vistas al rio. La portada armoniza bien con la sobriedad de la fibrica. Era
de medio punto de dovelas lisas, hoy aparece adinteiada por haberse reta-
llado alouna de sus dovelas, estd recuadrada por alfiz decorado con pal-
metas de gusto renaciente, que descansa en ménsulas de tipo gético. En las
enjutas se ven escudos enmarcados por clipeos. En lo antiguo las armas
del Conde llenarian su campo, actualmente son las armas de la ciudad las
que campean en uno de cllos.

[26] Capitania General. La historia de este edificio arranca del si-
glo xvi. Don Francisco de los Cobos, Marqués de Camarasa, mandé cons-
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truir un Palacio que en 1600 pasé por compra al Duque de Lerma quien
a su vez lo vendié a los Reyes convirtiéndose asi en Palacio Real en don-
de residié la Corte mientras estuvo en Valladolid.

En el interior el palacio conserva su primitivo caracter plateresco. Se
organiza en torno a un gran patio de dos ordencs cuyos arcos carpaneies
descansan en capiteles iconograficos. Este patio es obra de los escultores
italianos Julio de Aquiles y Alejandro Mayner, quienes harian también los
mascarones que decoran las enjutas de los arcos. Se conserva otro patio
plateresco también pero algo mds moderno que el principal en el interior
del edificio que se conoce con el nombre de Galeria de Saboya. Cuando
el Duque de Lerma compré este palacio comenzé a hacer en €l grandes
reformas que se continuaron al pasar a ser posesion de los Reyes quiencs
para ampliarle adquirieron una serie de mansiones sefioriales y de palacios
contiguos los que mediante pasadizos entraron a formar parte del Palacio
Real hasta llegar a formar un todo orgdnico con €l

La escalera monumental que se abre al fondo del patio es sin duda la
mds noble de cuantas hay en Valladolid; se construyé por un Santos Gar-
cia en el siglo xvir en sustitucién de la primitiva que se habia hundido.
De -la organizacién antigua se conserva el Oratorio de la Reina cubierto
con ctipula en el que hay un retablito barroco con una Inmaculada de la
escuela de Gregorio Ferndndez.

271 Casa Escudero Herrera. En la calle de Fray Luis de Leén ni-
mero 21. Esti actualmente ocupada por ¢l convento de las Hijas de Jests.

Tiene esta casa una de las fachadas mds nobles de Valladolid. Debid
hacerse hacia 1530. Es toda de silleria y en ella los huecos y lienzos de
muro estdin muy bien combinados. De intento se desplazé su portada del
centro y de ello resulta un mayor movimiento de lineas. La portada es
de medio punto y el arco estd formado por las tipicas dovelas de gran ta-
mafio. Se enmarca a partir del arranque del arco, por columnas rematadas
en candelabro y un dintel, dando el conjunto impresién de ‘que es un al-
fiz. Sobre la puerta se abre un hueco bien moidurado y a los lados escu-
dos de las familias Escudero Herrera. A la izquierda de la principal se
abre la puerta de cocheras, al otro lado la de la bodega, ambas de grandes
dovelas también. El patio es sencillo. Presenta un doble cuerpo de orden
toscano mezclado con jénico. Modernamente se ha anadido un piso a este
edificio; por fortuna la estrechez de la calle impide ver con perspectiva el
desdichado aditamento.

[28] Casa del Sol. La construyé el Licenciado Leguizamo del Con-
sejo de su Majestad entre 1539 y 1540 segiin rezan las fechas que se ven
entre los grutescos de sus columnas. Como la casa de los Escudero tiene
también noble aspecto y el conjunto es de gran sobriedad; con todo, su
fachada es més rica y la da un mayor sefiorio. La puerta, con arco de me-
dio punto, estd situada bajo un ensamblamento renaciente decorado con
grutescos y apoyado en columnas pareadas. Sobre ¢l se levanta otro cuer-
po flanqueado por columnas sencillas que tuvo en lo antiguo ventana con
antepecho en lugar de balcén; encima va un dtico rematado por el sol, de
lo que toma nombre la casa, y en el centro campea el escudo de Gondo-
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mar que adquirié este palacio en 1599 con el compromiso de terminar la
obra de la iglesia contigua de San Benito el viejo cuyas obras habia co-
menzado a hacer el maestro Juan de Mazarredonda. Al adquirir ¢l Conde
de Gondomar el patronato mandé esculpir su escudo en el dbside de la
iglesia, trabajo que realizaron Juan de Celaya y Martin de Uriarte, En ella
estuvo enterrado el Conde hasta que se trasladaron sus restos a la iglesia
de San Martin.

[29] Casa del Marqués de Villasante (hoy Palacio Arzobispal ). En
la calle del Rosario, detrds del teatro Calderén, se levanta esta casa. Su fa-
chada ‘estd formada por dos torreones que sobresalen en planta del lienzo
de muro que se dispone entre cllos. En ¢l se abren dos puertas. La prin-
cipal, estd organizada al gusto plateresco, tiecne dos bustos en sus enjutas
que pasan por ser los retratos de los Marqueses; sobre el arco campean
dos escudos: el de Espafia y el del Obispo Don Juan de la Lastra, primer
arzobispo de Valladolid en 1851.

El patio es sencillo, pero de buena proporcién. Son interesantes los
L":lpilC]L'S :1(1(:1’11;“105 cOn mascaroncs V grtllc&cn:& nTLl_‘f’ l'l.'ni\CiL'l'I[l.'.‘;.

Actualmente esta casa aloja el Palacio Arzobispal y se conservan en ¢l
algunas obras de arte importantes. En la escalera principal, muy suntuosa,
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se ven tres lienzos que con otros tres que adornan el salén del trono for
man un interesante lote del conjunto que pinté Vicente Carducho para la
Cartuja del Paular de Segovia, en 1626.

En la capilla se conserva un retablo muy interesante integrado por mag-
nificas tablas de principios del siglo xvi atribuidas al Maestro de Portillo.
En ias tablas del banco se representa el Ecce Homo, Santa Elena, Santa
Satalina, San Juan, Santiago y San Pedro; en la parte superior se efigian
escenas alusivas a la vida de San Esteban. En el centro del banco se ehgia
el Camino del Calvario, tabla atribuida al Maestro de Manzanillo y en la
puerta del Sagrario Jestis camino del Calvario, obra de finales del siglo xvi.

[30] Palacio de Fabio Nelli. El banquero Fabio Nelli de Espinosa
concertd en 1576 con el arquitecto Juan de la Lastra, la reconstruccién de
su palacio. En 1582 Francisco de la Maza se comorometié a hacer la esca-
lera y el patio. Conforme a las trazas de Pedro Mazuelos, Dego de Pra
ves concertd el hacer la fachada orincipal cuya portada debia deszrrollarse
en orden dérico. En 1594 Fabio Nelli decidié sustituir la fachada hecha
por Praves por otra mds ligera de cuya ejecucién encargd también a Pedro
de Mazuelos quien la dejé ejecutada tal como hoy se ve.

El patio es sencillo. Sobre columnas con capiteles corintios, voltean ar-
cos rebajados; las enjutas se decoran con medallones; la galeria superior
es de arcos rebajados también y tiene pretil de balaustres. De su antiguo
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esplendor sélo se conserva lo citado, la noble escalera con artesonado sen-
cillo y una estancia, que debi6 ser capilla, cubierta con cipula gallonada.
Los azulejos con que se decoraban algunas de sus estancias han sido re-
cientemente instalados en el Museo Arqueoldgico.

[31] Casa del Marqués de Villena. Actualmente Gobierno Civil. Per-
tenecié al Marqués de Villena quien debié construirla al mediar el siglo
xvi. Su fachada y su planta son ya de una gran regularidad. La puerta es
sencilla y se abre en el centro de su fachada flanqueada por torres cons-
truida en fecha posterior. El patio, de tres galerias Gnicamente, es muy
airoso; en ¢l arcos de medio punto voltean sobre columnas jonicas y en
sus enjutas se ven medallones. La galeria superior tiene un antepecho aba-
laustrado y en lo alto corre una greca pl;llurcsc;l. En un '.’tnguhl del p:itin
estd la noble escalera de tipo claustral.
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VI

LA ESCUELA HERRERIANA

[32] La Catedral. En 1527, a los pocos meses de nacer el Principe
Felipe, se acomete la empresa de levantar una nueva Colegiata en Valla-
dolid posiblemente por iniciativa de Carlos V, mds hermosa y capaz que
la que el Conde Ansurez habia fundado y que fué necesario derribar para
dejar espacio a la nueva. Los mejores arquitectos de entonces, Juan de
Alava, Francisco de Colonia, Rodrigo Gil de Hontafién y Diego Riano,
dieron los planos para la fibrica nueva de cuya direccién se encargd Riafio
hasta su muerte, reemplazindole luego Rodrigo Gil de Hontanon. Doce
metros de altura tenian ya los muros de la que hubiera sido la gran co-
legiata cuando Felipe 11 encomend6 a Herrera un nuevo proyecto que de-
bi6 formular entre 1580 y 1585; para llevarie a cabo se derribé la obra
iniciada para hacer otra nueva mds de acuerdo con el gusto de entonces.
Sin embargo, no se prescindié del todo del antiguo proyecto; sobre sus
cimientos se trazé la planta de la iglesia herreriana «calcando material-
mente sus ejesn como ha demostrado Chueca en su magnifico libro sobre
la Catedral, y con ello se continué la tradicién espanola de Catedral con
planta de salon.

Herrera, siguiendo la orden real, proyecté un edificio de proporciones
grandiosas, equilibrado y sereno, en el cual los volimenes, lejos de pro-
ducir estridencias remansan y aquietan el espiritu. Para darle monumenta-
lidad traz6é una fachada de ordenacién netamente clasica con dos torres
cuadradas a sus lados, un gran crucero, sin clpula, y dos torres mas ba-
jas rematadas por pirdmides en la parte posterior. El conjunto acabado,
hubiera producido un efecto grandioso.

Apenas terminadas las trazas comenzaron las obras bajo la direccién
de Alonso de Tolosa a quien sucedié Diego de Praves y junto a ¢l Pedro
de Mazuclos y otro Pedro Riano, distinto del que trabajé anteriormente.
Iba avanzando la obra y mientras tanto, a [mticit’m de Felipe II, el Papa
cred un Obispado en Valladolid y su colegiata se elevé al rango de Iglesia
Catedral; sin embargo, en afios sucesivos el ritmo de las obras fué langui-
deciendo. En 1603 cobraron cierto impulso con la ofrenda que hizo el
Ayuntamiento en nombre de la ciudad para la obra de la Iglesia Mayor.
A mediados del siglo Sebastian Mardaz Colmenares, contratd parte de las
naves laterales; poco después se construirian las de la nave mayor y en
1668 se celebré la primera funcién religiosa.

Por esta fecha se debié acometer la obra del cuerpo bajo de la fachada
y al hacerlo arquitectos mediocres, pero llenos de audacia, introdujeron
desdichadas reformas en el proyecto de Herrera al que restaron grandiosi-
dad; al mismo tiempo se comenzd la torre del S.0. que asimismo modi-
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ficaron en su parte alta. Aiberto Churriguera diseio el segundo cuerpo
de la fachada principal, hecho entre 1730 y 1733, y puso jugosidades ba-
rrocas a la sequedad herreriana si bien su proyecto se modifico en muchos
detalles al realizarle.

En 1761 la obra alcanzaba en planta su estado actual y, seglin un in-
forme de Ventura Rodriguez, ascendia a dos millones de ducados el pre-
supuesto necesario para terminar lo que faltaba; intervino en la fibrica
para atirantar la torre que presentaba peligro, consiguiendo tan sélo dete-
ner su_ desplome hasta el ano 1841. Los afanes de reemplazar lo perdido
impulsaron a levantar otra nueva en el dngulo S.E. en donde el subsuelo
es mds firme, y en 1880 una comisién de arquitectos quiso corregir al
Maestro y trazaron la actual torre con su cuerpo ochavado en la parte su-
perior que tan mal armoniza con la obra de Herrera. Por lo escrito se ve
que, a partir de la segunda mitad del sigio xvii, poco avanzaron las obras
y desde entonces sigue incompleta la sinfonia de piedra que escribié sobre
planos el genial Juan de Herrera. Su influjo, con todo seria fecundo y
en Valladolid se aprecia en una serie de obras a lo largo del siglo xvir.

Inacabada como estd, la catedral de Valladoiid tiene sin embargo una
nobleza dificil de igualar. La proporcién del conjunto y la exquisita su-
bordinacién hacen de ella uno de los edificios mis representativos de la
arquitectura espafiola. Tal y como estd hoy, su fachada nos ofrece una
curiosa mezcla de lineas herrerianas con adornos barrocos en su parte
superior. Su organizacion responde a la de los imafrontes de dos cuerpos
con ordenes superpuestds. En el cuerpo de abajo se abre la puerta cobija-
da por un gran arco de medio punto en el proyecto pero que por impe-
ricia del maestro que lo replante6 salié ligeramente apuntado, restindole
esto grandiosidad; en su timpano una hornacina cobija una imagen de la
Asunciéon de la Virgen hecha por Pedro Bahamonde en 1732. La entrada
esta. flanqueada por dos macizos que tienen columnas adosadas. Sobre
ellas va un friso dérico que, contra lo proyectado por Herrera, se quicbra
en el centro. En la parte inferior de los intercolumnios hay hornacinas
con las estatuas de San Pedro y San Pablo hechas por Pedro Bahamonde.

Para el cuerpo alto proyecté Alberto Churriguera la decoracién. Arran-
ca de un basamento con balaustrada fingida cuya continuidad se inte-
rrumpe por los pedestales que sostienen los cuatro Doctores maximos de
la Iglesia, dos de los cuales esculpié también Bahamonde y los otros dos
José de Lara. En el centro se abre una gran ventana enmarcada por mol-
duras con orejas en su parte alta y con caprichosas orejas rematadas por
flameros en la parte inferior. Correspondiéndose con las columnas del
cuerpo de abajo, el de arriba lleva pilastras cajeadas. El espacio que queda
entre ellas se decora con placas y con escudos con el sol y la luna entre
decoracién muy barroca. El entablamento es sencillo y la cornisa se rom-
pe para alojar el escudo que ocupa también el frontén; tiene el anagrama
de Maria rodeado de decoracidn vegetal muy carnosa. La cornisa del fron-
ton se requiebra a la linea de la central y las bolas que le remataban en
el proyecto de Herrera se han sustituido por remates apilastrados.

A los