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LA CATEDRAL DE BARCELONA

La Catedral actual és la tercera de les construides, de proporcions i orien-
taci¢ diverses, en el mateix lloc, la part alta del Taber mons Barcinonensis,
centre de la vida religiosa i civil de la ciutat romana i de la ciutat medieval.
Resten encara a lloc, en la casa del Centre Excursionista de Catalunya, tres
columnes del vell temple roma; grans trogos de muralla romana i les torres
d'una de les portes subsisteixen ben prop de la Catedral. En el mateix pla d'a-
questa, al costat del Palau Episcopal, de les cases canonicalsi de 'Almoina,
hom basti el Palau Reial, la Casa Municipal i el Palau de la Generalitat, la
vella institucié encarregada de realitzar els acorts presos per les Corts Cata-
lanes.

Una església deuria haver-hi ja en el segle 111, en temps del bisbe i mirtir
barceloni, Sant Sever. Es segura la seva existéncia, en I'any 559, data de la
reunidé d'un concili a la Seu de Barcelona, posada ja aleshores sota la advoca-
ci6 de la Santa Creu gue, junt amb la de la verge i martir barcelonina Santa
Eulalia, ha conservat fins avui. L'església visigbtica travessaria, més o menys
malmesa, la dominacié musulmana, menys que secular a la nostra ciutat. Es
segurament a n'aguesta església que fan referéncia diversos preceptes caro-
lingis, dels segles v i 1x, i la lletra, tan singular, de Carles el Calb als barce-
lonins, anunciant la tramesa al bisbe Frodoi de deu lliures d'argent per a la
reparacié del temple. Res no ha quedat d'aquesta primera construccid, llevat
d'una inscripcié mutilada, conservada avui al costat dret i darrera la segona

columna de la porta que déna al claustre, i dels dos capitells corintis, d'un ti-
pus esquematitzat i simplicissim, gue serveixen de suport a l'ara de l'altar
major.

En el 1046 comencava la construccié de la segona catedral. Feia una sei-
xantena d'anys que Almancur havia pres la clutat (985) i destruit una gran
part dels seus monuments. La Seu mateixa havia patit prou en aquesta incur-
si6. Ho testimonia l'acta de dedicacidé del nou temple, que parla de 'anterior
que queia per vellesa de l'obra, en part destruida pels barbres, ¢és a dir, pels
musulmans. La nova consagracio fou feta el 18 de novembre de I'any 1058, Les
obres havien dons estat portades amb una gran rapidesa per a fer possible en
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dotze anys la utilitzacié del temple nou, Hi contribui 1a llarga generositat del
comte Ramon Berenguer el Vell i la d' Almodis, 1a comtessa, les cendres dels
quals reposen avui piadosament en sengles caixes adossades a la paret del
costat de I'cpistola, entre la porta del claustre i la de la sagristia. L'església
rominica era orientada en un sentit oposat a l'actual. La porta corresponia
al primer intercolumnide la nau, i l'absis reposava damunt la muralla, on
avui hi ha la placa de la Corribia. Els fonaments de 1a porta han estat trobats
i la porta mateixa que va ésser transportada. Es la que avui comunica 'esglé-
sia amb el claustre. Era primitivament de mig punt i amb pilar central; en la
adaptacié fou reduida, 'arc rodé transformat en arc apuntat i hom hi afegi una
arguivolta gotica que té al centre la representacié del Crist amb els atributs
de 1a passi6é i un timpi amb una gentilissima estatueta de la Verge; el pilar
fou suprimit. Aquesta porta és I'inic element conservat de la Seu roméanica.
Del claustre antic, situat a la banda oposada a I'actual, és a dir, cap el carrer
dels Comtes, i del Palau Episcopal que hi comunicava, no n'ha quedat rastre.

A principis del segle xn1 s'introdueix a Catalunya, vingut del Nord, un
nou corrent d'arquitectura religiosa, el goticisme, portat per les ordres men-
dicants, la de Sant Francesc i la Dominicana. Els dominics funden a Barcelo-
na en 1219, els franciscans comencen en 1232 la seva església consagrada el 15
de juny de 12971 dedicada a Sant Nicolau de Bari. Els dos convents sén avui
destruits, perd tenim prous elements per al seu estudi; els temples, enterament
concebuts dintre l'estil gotic, eren d'una sola nau, amb capelles laterals, tal
com seran després la major part de les esglésies gotiques catalanes. Aquest
estil s'exten rapidament per Catalunya, des de mitjans del segle xi1, i ¢l seu
prestigi mou, segurament, I'esperit dels barcelonins per a iniciar la construc-
ci6 d'un nou temple, la tercera Catedral. Sota el pontificat del bisbe Bernat
Pelegri i el govern del rei Jaume II el Just, el dia primer de maig de l'any
1294, com testimonia una lapida posada al costat i a 'exterior de la porta de

Sant Iu, comenga I'obra nova. Hom hagué de captenirse primerament dels me=«
dis econdmics: les fonts d'ingressos eren les almoines, estimulades, axi com

les captes que es feien pel bisbat, amb la concessi6 d'indulgéncies especials; pe-
niténcies pecuniaries; una part de les rendes dels benifets vacants; donatius,
sovint molt quantiosos, dels reis i dels seus familiars, dels bisbes, de les Corts,
del Consell Municipal, dels Gremis que hi establien el seu altar corporatiu,
dels particulars per a conseguir un dret de sepultura; d'altres medis foren en-
cara arbitrats per a dur a terme aquesta construccid, gran i costosa. El nom
del primer arquitecte que va tracgar el pla general de I'obra no ens ha pervin-
gut. Fins una vintena d'anys després de comencats els treballs no trobem mes-
tre Jaume Fabré, vingut en 1317 de Mallorca, on havia construit el convent
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dels dominicans. En 1338 dirigeix encara els treballs. Després, d'altres mestres
i fins simples picapedrers el succeeixen en la direccié de les obres. Aquestes
comencen per l'absis, i segueixen per les parets laterals. Es d'aquesta prime

tpoca la porta que comunica la Catedral amb el carrer dels Comtes, dita porta
de Sant Iu, per la imatge del Sant posada en el timpa. Es d'una construccid
poderosa i ferma, pensada ja des dels fonaments, com la seva pariona de l'al-
tra banda del creuer, per a servir de suport ala mole del campanar que reposa
damunt d'ella. Es per aixé que sobresurt cosa d'un metre del parament de la
paret. La seva disposicié habil i ben resolta treu, perd, en quant és possible,
la sensacié feixuga i pesada que semblaria inevitable. Damunt una socolada
de cinc cossos en relleu s'alcen a banda i banda cinc feixos de columnes 1li-
gats els quatre externs per una cornisa acabada en uns caps d'animals; da-
munt els dos interiors, més baixos, reposa el dintell. Seguint el motlluratge
de les columnes es curva l'arc simplicissim que porta en el timpa, sota un
dosseret, la figura de Sant Tu, amb dos capets, simplement decoratius, als cos-
tats. Separat d'aquest per una cornisa hi ha el segon cos, decorat amb llar-
gues columnetes lligades per arcuacions i amb un trilobulat en els espais in-
terns, amb figures tocant instruments musicals. La clau de l'arc és més alta
que la motllura gue termina aquesta part, la diferencia és resolta per un grao-
nat que dona al conjunt més lleugeresa i elevacié. El cos superior és compost
d'una série de dosserets i ménsules, com disposats a rebre les corresponents
escultures, tots d'una mateixa mida. Al centre un arc, més ample i obert, fent
de finestra. Una cornisa damunt ménsules i formes curvades com baculs clou
aquesta porta severa i simple. Als montants exteriors de cada costat hi han
esculpides escenes de la lluita de 'home amb el drago, la vella representacio
oriental que passa després, amb divers significat simbdlic, a la iconografia
romanica i gotica. Sota d’aquests relleus les dues lapides bessones conme-
morant l'inici de I'obra de la Seu, i més a la dreta, una altra lapida, del 1329,
ddna la data d’aquesta part de la construcci6.

Les obres avancaren lentament i amb freqlients interrupcions. La prime-
ra volta no és acabada fins en 1379, la segona en 1380, la tercera, la del creuer,
en 1381;1a part construida és closa aleshores per una paret provisional, mentre
les obres continuen, des de la quarta volta comencada a darrers del segle x1v
fins la darrera, davant la ‘porta principal, closa l'any 1417. La facana resti
sense edificar. Un mestre francés, de nom Carli, en dibuixa un projecte en
1408, conservat a 1'Arxiu, perd gque no fou executat, ni ha estat tingut en
compte pels que, amb no massa encert, han dirigit el frontispici modern.
Tampoc no fou acabat el cimbori, disposat, per una rara singularitat de la
Seu de Barcelona, en el tram inmediat a la porta principal, a l'extrem de
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Pesglésia. Estava en obra en 1417 i en 1422 eren interromputs els treballs,
quan la construcci6 arribava a mitja algada dels grans finestrals. Hom havia
bastit els grans pilans, el arcs i les trompes que converteixen en vuitavada
la planta quadrangular, la galeria circular, continuacié del trifori de la nau
central, la barana i part de les finestres; hi fou posada aleshores una coberta
provisional que ha durat fins els nostres temps, en que ha estat acabada la
construccié, amb poca fortuna.

A la nau central, i en el tram intermedi entre el creuer i el presbiteri, s'obre
\ gl'escala que baixa a la cripta de Santa Eulalia, obra segurament de 'esmen-
_tat mestre Jaume Fabré. Fa d'ingrés un arc extremadament rebaixat, amb
una arquivolta decorada d'una série de capets i que té al centre el bust d'un
bisbe, potser Sant Oleguer. La cripta és coberta amb volta, gaire bé plana,
dividida per dotze arcs que clouen amb una enorme clau on hi ha figurada la
coronaci6 de la Santa. Una galeria déna la volta a l'altre extrem dels arcs.
A la dreta hi ha 'urna de pedra que havia conservat les reliquies, i al canto
oposat la tapa que les cobria. Al mig, el sepulcre esculturat, amb representa-
cions del martiri d’Eulalia, la invencié del cos i la traslacié. Hi ha quatre
angels als extrems i una figura de la Verge al mig. Es d'alabastre i reposa
damunt vuit columnes de capitells corintis, les dels angles amb bases de
lleons i figures. Un document del 1827 demostra que és obra d'un mestre pisa
que hi treballava en aquesta data. La traslacié solemnissima de la reliquia
fou feta el 10 de juliol de 1339,

La construccié de la cripta exigi l'aixecament del presbiteri, un metre
més alt que el sdl de l'església. Al fons, damunt tres graons, en l'intercolumni
central, hi ha la catedra episcopal, obrada en temps del bisbe Pere de Planella
(1871-1385) i ornada amb el seu escut. Al centre l'altar major, integrat per 1'al-
tar propriament dit i el retaule. En 1327 parlen els documents de la construccid
de I'ara, obra de marbre de tres metres de llargada, consagrada en 1337 pel
bisbe Ferrer d'Abella; 1i fan de suport els dos capitells esmentats, procedents
de 1a primera Seu. En 1430 el bisbe Francesc Climent Sapera hi feu posar un
frontal de marbre, amb el seu escut i els instruments de la Passié, esculpit pel
mestre Llorens Reixach. El retaule és obra d'un mestre inconegut del se-
gle xv. Es format per tres cossos estrets, a banda i banda del cos central més
ample, dins del qual hi ha el sagrari o tabernacle. La part baixa segueix la
mateixa distribucié, amb tres ninxols a cada costat i un espai quadrangular
al mig, dins del qual, protegit per una reixa, hi ha el reliquier de Sant Sever.
La part posterior del retaule manté la mateixa disposicid, llevat del centre,
disposat en furma poligonal, com un absis. L'obra acaba amb agudissimes
formes triangulars. El bisbe Joan Dimas Loris dona major elevacié al retaule
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én posar-lo damunt una socoladd, poc adient, d'obra estticada, que porta la
data de la reforma, any 159.

L’'any 1390 comenca l'obra del chor actual, situat al mig de la nau major.
Subvingueren a les despeses el bisbe Ramon d'Escales y el Capitol, i llurs es-
cuts figuren cn les parets finament treballades que clouen lateralment el re-
cinte. En 1394 I'escultor Pere Ca Anglada, que havia estat a Flandes, treba-
llava en l'obra de fusteria que deixi enllestida en 1399. El chor fou profunda-
ment modificat després. El chor primitiu tenia segurament un sol rengle de
cadires. Des de 1456 fins els vols del 1462, el mestre Macia Bonafé esculpeix
un nou cadirat, els quaranta vuit seients inferiors actuals, mentre I'antic és
disposat darrera d'aguests, formant aixi un doble ordre. Del temps del bisbe
Pere Garcia (1493-1505) s6n els bancs i respatllers de pedra que clouen el cap-
sal i que porten esculpida la garca del seu escut. E1 5 de marg de 1519 es reuni
al chor de la Seu de Barcelona el Capitol General del Toisé d'Or. Fou una
assemblea de gran solemnitat i magnificéncia que aplegh junt amb Carles,
l'emperador, els reis de Franca, Anglaterra, Portugal, Hongria, Dinamarca
i Poldnia, amb d'altres princeps i cavallers de l'ordre. El chor fou encara ales-
hores modificat: uns plafons de fusta, amb els escuts pintats dels cavallers,
foren posats de dosser a les cadires altes; son segurament d'aquest temps les
columnetes i cornises plateresques del cadirat superior com les talles amb
escenes de la vida de Jesucrist dels extrems de les ales. Novament fou alterat
el chor en 1562 en construirse la paret posterior, ornada amb les escultures
de Sant Oleguer, Sant Ramon, Sant Sever i Santa Eulalia, alternant amb bai-
xo0s relleus del martiri de la Santa Patrona de la Ciutat, obra comencada per
Bartomeu Ordoio i continuada i acabada per Pere Vilar.

Adossada a la paret del chor hi ha I'escala de la trona, closa per una porta
de ferro forjat, obra sobtilissima, entre dos montants de pedra rematats per
les figures de I'Anunciacié. La barana, rica d'escultura, es ornada amb una
série de flors de lliri,també obra de forja.La trona, exagonal, té a cada costat
tres figuretes de sants sota dosserets i acaba amb unes arcuacions amb caps
d'angels als angles.

Precisament damunt els arcs del creuer i de les portes laterals, la del
claustre i la de Sant Iu, s'aixequen els dos campanars. Es una disposicié
atrevida i original. Sén dues torres octogonals i 1lises, les ratlles verticals de
les quals son trencades no més per una motllura i una série d'arcuacions en
arribar al cos superior, en el qual s'obren les llargues finestres, sbbriament
ornades. Una barana amb calats, damunt una segona motllura i les gargoles
inspirades en el bestiari clouen I'obra simple i severa, com la Seu mateixa.
L'un i l'altre campanar tenen adossats un cos octogonal, per l'interior del
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qual puja l'escala de caragol. Primerament fou construit el del canté del
claustre, acabat en 1386; poc després, en 1393, era pujada la campana a la to-
rra germana.

El claustre fou construit en dies etapes. La més antiga ¢s 'ala adossada

a l'església, les capelles de la qual son esmentades a mitjans del segle x1v.
Continui I'obra per I'ala corresponent al carrer de la Pietat, dintre del mateix
segle. Els treballs sén aleshores interromputs i no és fins a la mort del bisbe
Sapera, gran protector de la Seu de Barcelona, que es reprenen, en 1431. En
1448 hom celebrava solemnement I'acabament de les obres. El claustre qua-
drangular es yoltat de capelles en tres del seus costats. Moltes d'aquestes ca-

relles avui s6n tancades i se altars; la major part, perd, conserven enca-
)

ra les reixes de ferro forjat, obra meravellosa d'aquest art que havia tingut

i conserva cncara a Catalunyd un singular esplendo sorprenent de veu-
re com els mestres forjadors barcelonins del x1v i del xv saberen donar a la
rigidesa del ferro tota la suavitat de les formes vegetals més variades, plenes
de moviment i de vida, combinant-les amb formes animals grotesques i amb
temes geometrics estilitzats amb una singular riquesa d'imaginacié i una ha-
bilitat manual insuperades.

En l'angle interior del claustre, entre la porta del temple i la de la Pietart,
hi ha el gentilissim templet amb el brollador, permanéncia del vell lavatori
acostumat en els monestirs i candniques.

n el quart costat del claustre hi ha I'antiga Sala Capitular, avui capella
de SS. Sacrament, comencada en 1405, utilitzada en 1417 i acabada en 1454.
La Sala de la Capbrevacio, avui Museu Capitular, i la Sala Capitular actual,
antigament aula dels escolans, ornada amb pintures d'En Juncosa i amb el

retaule de la Pietat, obra de Bartomeu Bermejo. Al centre de la sala la llosa
sepuleral de 'ardiaca Lluis Despld. A I'extrem del claustre una petita porta
, comenc¢ada sota el ponti-

comunica amb la capella romdnica de Santa Lla
ficat del bisbe Arnau de Gurb i acabada en 1272. La decoracié escultdrica de

la porta exterior mostra ja la flora gotica, influéncia de 'estil nou. A més de
la porta que comunica el claustre amb el temple hi ha dues portes exteriors:
la de 1a Pietat, ornada d'un bell relleu obra d'un mestre germanic de finals
del xv, i la porta de Santa Eulalia que pren el seu nom de la fina escultura
posada en el timpa.

No podem fer més que esmentar, per memoria, el valor extraordinari de
' Arxiu i de la Biblioteca Capitulars, rics en vells pergamins i en manuscrits
antics i amb expléndides miniatures. L'interés singular del mobiliari litirgic,

encara a lloc en part; el dels sepulcres esculturats, com el de Sant Ramon, elde
Sant Oleguer, el del bisbe Escales i tants d'altres; el de les pintures conserva-
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des en I'avant sala capitular, i el del tresor, més important encara per la call-
tat artistica i arqueoldgica dels seus objectes que per la seva mateixa riquesa.
Retraiem no més la magnifica custddia d'argent daurat, obra del segle xv, or-
nada amb la garlanda comtal i amb el collar del Toisd, incrustada de pedres
precioses, donatius de reis i de bisbes i de privats que han deixat aixi testi-
moni de devocid i d’amor a la Seu barcelonina.

Examinada en conjunt la Catedral de Barcelona representa un moment
curiés dintre I'evolucié de l'art gdtic a Catalunya. Es una església de tres
naus, amb creuer assenyalat no més a la planta, amb capelles laterals com-
preses entre els contraforts i absis amb girola i nou capelles. El clima suau
permet la coberta horitzontal, la molta llum la reduccié de les finestres, i
aixd influeix en tota lestructura. El trifori és simplement una galeria alta
que deixa no més un breu espai als dculs que il-luminen la nau. Damunt les
capelles laterals, una galeria corre al llarg de les naus i és en aquesta galeria
que s'obren les grans finestres exteriors, la llum de les quals arriba aixi mi-
tigada a l'interior, i dona al temple una gran profunditat, que hauria estat
major encara d’haver-se continuat la solucié adoptada en els dos primers
trams, inmediats a la porta de Sant Iu, en els quals aquesta galeria és divi-
dida per una doble arcada. Els arcbotants son reduits a una minima expres-
si6. La combinacié de 1lums, tan afinada i pensada, la proporcié diversa dels
pilans i dels trams, la manera de resoldre la relacié entre I'amplada i I'alcada
i la profunditat, la traca en allunyar las parets laterals, la austeritat i la sim-
plicitat de la decoracié dénen certament una bellesa singular a n'aquesta
obra, la construccié de la qual fou llarga i costosa, perd que essencialment
ha sapigut mantenir la seva unitat i la fidelitat al pla que en el segle xIiI
pensava un mestre inconegut.

F. MARTORELL.







LA CATEDRAL DE BARCELONA

La Catedral actual es la tercera de las construidas, de proporciones y
orientacién diversas, en el mismo sitio, o sea la parte alta del Taber mons

Barcinonensis, centro de la vida religiosa y civil de la ciudad romana y dela
ciudad medieval. Quedan atn en su lugar, en la casa del Centre Excursionis-
ta de Catalunya, tres columnas del antiguo templo romano; grandes trozos de
muralla romana; las torres de una de las puertas subsisten muy cerca de la
Catedral. En el mismo llano de ésta, al lado del Palacio Episcopal, de las Ca-
sas de los Canénigos y de la Almoyna, se edificaron el Palacio Real, la Casa
Municipal y el Palacio de la Generalidad, la antigua institucion encargada
de realizar los acuerdos tomados por las Cortes Catalanas.

Va en el siglo 111, en tiempo del obispo y martir barcelonés San Severo,
debia haber alli una iglesia, cuya existencia es segura en el afio 559, fecha de
la reunion de un concilio en la Sco de Barcelona, puesta ya entonces bajo la
advocacion de la Santa Cruz, que, junto con la de la virgen y martir barcelo-
nesa Santa Eulalia, ha conservado hasta hoy. La iglesia visigética presen-
ciaria, mas o menos malparada, la dominacién musulmana, menos que secu-
lar en nuestra ciudad. Seguramente a esta iglesia hacen referencia varios
preceptos carlovingios de los siglos viil y 1x, y la carta, singularisima, de
Carlos ¢l Calvo a los barceloneses anunciando el envio al obispo Frodoino
de diez libras de plata para la reparacién del templo. Nada subsiste de esta
primera construccién, si se exceptiian una inscripeién mutilada, conservada
actualmente al lado derecho y detras de la segunda columna de la puerta que
da al claustro, y los dos capiteles corintios, de tipo esquematizado y sencilli-
simo, que sostienen el ara del altar mayor.

Zn 1046 comenzd la construccién de la segunda Catedral. Hacia unos se-
senta afios que Almanzor habia tomado la ciudad (985) y destruido gran parte
de sus monumentos. La Catedral habia sufrido mucho en esta incursién. Ates-
tigualo el acta de dedicacién del nuevo templo, que habla del anterior, que se
desmoronaba por vetustez de la obra, en parte destruida por los bérbaros,
es decir, por los musulmanes. La nueva consagracion tuvo lugar el 18 de no-
viembre del afio 1058. Las obras, pues, se habian efectuado con gran rapidez
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para hacer posible en doce afios la utilizacién del nuevo templo. Contribuyé a
ello la larga generosidad del conde Ramén Berenguer el Fiejo y de Almodis,
la condesa, cuyos restos descansan hoy piadosamente en sendos ataiides ado-
sados a la pared del lado de la Epistola, entre la puerta del claustro y la dela
Sacristia. La iglesia romdnica tenia la orientacién en sentido opuesto a la ac-
tual. La puerta correspondia al primer intercolumnio de la nave, y el dbside
se asentaba sobre la muralla, en donde hoy estd la plaza de la Corribia. Se
han encontrado los cimientos de la puerta, y aun ésta misma, que fué trasla-
dada y es la que comunica al presente la iglesia con el claustro. Primitiva-
mente era de medio punto y con pilar central, y en la adaptacion fué reducida,
el arco redondo transformado en arco apuntado, y se le afiadié una archivolta
gotica en cuyo centro estid representado Jesucristo con los atributos de la Pa-
sién, y un timpano con una gentilisima estatuilla de la Virgen; el pilar fuésu-
primido. Esta puerta es el tinico elemento que se conserva de la Seo roméanica.
Del antiguo claustro, situado al lado opuesto al actual, es decir, hacia la calle
de los Condes, y del Palacio Episcopal, que con é1 comunicaba, no ha queda-
do rastro.

A comienzos del siglo x1m1 se introduce en Cataluifia, procedente del Norte,
una nueva corriente de arquitectura religiosa, el goticismo, traido por las dr-
denes mendicantes, la de San Francisco y la Dominicana. Los dominicos se
establecen en Barcelona en 1219; los franciscanos dan principio en 1232 a su
iglesia, consagrada el 15 de junio de 1297 y dedicada a San Nicolds de Bari.
Los dos conventos estan hoy destruidos, pero quedan suficientes elementos
para su estudio; los templos, enteramente concebidos dentro del estilo gético,
eran de una sola nave, con capillas laterales, tal como serdan después la ma-
yoria de las iglesias goticas catalanas. Este estilo se extiende rapidamente
por Catalufia, desde mediados del siglo xii, y su prestigio mueve, segura-
mente, el espiritu de los barceloneses para iniciar la construccién de un nue-
vo templo, la tercera Catedral. Bajo el pontificado del obispo Bernardo Pe-
legri y el gobierno del rey Jaime II ¢! Justo, el dia 1.° de mayo del afio 1298,
como testifica una lapida puesta al lado y al exterior de la puerta de San Ivo,
comienza la nueva obra. Fué preciso para ello reunir primeramente los me-
dios econdmicos: las fuentes de ingresos eran las limosnas, estimuladas, asi
como las cuestaciones gque se realizaban en el obispado, con la concesién de
indulgencias especiales; penitencias pecuniarias; una parte de las rentas de
los beneficios vacantes; donativos, frecuentemente muy cuantiosos, de los re-
yes y de sus familiares, de los obispos, de las Cortes, del Concejo Municipal,
de los Gremios gque en la Seo establecian su altar corporativo; de los particu-
lares con miras al derecho de sepultura; y otros medios se arbitraron para
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llevar a su término esta construccién, grande y costosa. El nombre del primer
arquitecto que trazo el plano general de la obra no ha llegado a nosotros.
Hasta unos veinte afios después de comenzados los trabajos no encontramos
al maestro Jaime Fabré, venido en 1317 de Mallorca, en donde habia construi-
do el convento de los Dominicos. En 1338 dirige todavia las obras. Después
otros maestros y aun simples picapedreros le sucedieron en la direccidn de
aquéllas. La construccién comienza por el dbside y sigue por los muros late-
rales. Pertenece a esta primera época la puerta que comunica la Catedral con
la calle de los Condes, llamada puerta de San Ivo por la imagen del Santo co-
locada en el timpano. Es de construccién poderosa y firme, calculada ya des-
de los cimientos, como su pareja del otro lado del erucero, para servir de sos-
tén a la mole del campanario que descansa sobre ella. Por este motivo sobre-
sale cosa de un metro del paramento del muro. Su disposicién hdbil y bien
resuelta evita empero, en lo posible, la sensacién cargosa y pesada que parc-
ceria inevitable. Sobre un zdcalo de cinco cuerpos en relieve se elevan a uno y
otro lado cinco haces de columnas, ligados los cuatro exteriores por una cor-
nisa terminada en cabezas de animales; sobre los dos interiores, mds bajos,
descansa el dintel. Siguiendo el moldurado de las columnas se curva el arco
sencillisimo que lleva en el timpano, bajo un doselete, la figura de San Ivo,
con dos cabezuelas, simplemente decorativas, a los lados. Separado de éste
por una cornisa hay el segundo cuerpo decorado con largas columnillas liga-
das por arcuaciones y con un trilobulado en los espacios interiores, con figu-
ras tafiendo instrumentos miusicos. La clave del arco es mis alta que la mol-
dura que termina esta parte: la diferencia estd resuelta por un escalonado
que da al conjunto mds ligereza y elevacion. El cuerpo superior se compone
de una serie de doseletes y ménsulas, como dispuestos a recibir las correspon-
dientes esculturas, todos de una misma medida. En el centro, un arco, mds
ancho y abierto, haciendo de ventana. Una cornisa encima de ménsulas y for-
mas curvadas como baculos cierra esta puerta severa y simple. En las jam-
bas externas de cada lado hay esculpidas escenas de la lucha del hombre con
el dragén, la antigua representacién oriental que pasdé después, con diverso
significado simbélico, a la iconografia romdnica y gética. Debajo de estos re-
lieves las dos lapidas gemelas conmemorando el comienzo de la obra dela
Seo, y mas a la derecha otra ldpida, de 1329, da la fecha de esta parte de la
construcci6én. Las obras avanzaron lentamente y con frecuentes interrupcio-
nes. La primera béveda no se termina hasta 1879, la segunda en 1380, la terce-
ra, la del crucero, en 1381; la parte construida se cierra entonces con una pa-
red provisional, mientras las obras prosiguen, desde la cuarta béveda empe-
zada a fines del siglo x1v hasta la altima, frente a la puerta principal, cerrada
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en 1417. LLa fachada quedé sin edificar. Un maestro francés, llamado Carli,
dibujo un proyecto en 1408, que se conserva en el Archivo, pero gue no se eje-
cutd, ni se tuvo presente por los que, con escaso acierto, han dirigido el fron-
tispicio moderno. Tampoco fué terminado el cimborio, dispuesto, por una rara
singularidad de la Seo de Barcelona, en el tramo inmediato a la puerta prin-
cipal, al extremo de la iglesia. Estaba en construccion en 1417, y en 1422 se
interrumpieron los trabajos, a media altura de los grandes ventanales. Se
habian construido los grandes pilares, los arcos y las trompas que convierten
en ochavada la planta cuadrangular; la galeria circular, continuacién del
triforio de la nave central; la baranda y parte de las ventanas; se le puso en-
tonces una techumbre provisional que ha durado hasta nuestros dias, en que
se ha terminado la construccion, con poca fortuna.

En la nave central y en el tramo intermedio entre el crucero y el presbi-
terio se abre la escalera que baja a la cripta de Santa Eulalia, obra segura-
mente del citado maestro Jaime Fabré. Hace de ingreso un arco extremada-
mente rebajado, con una archivolta decorada con una serie de cubiertas, y
que tiene en el centro el busto de un obispo, tal vez San Olegario. La cripta
4 cubierta con bdveda, casi plana, dividida por doce arcos que convergen
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a una enorme clave en que estd figurada la coronacién de la Santa. Una gale-
ria la rodea por el otro extremo de los arcos. A la derecha hay la urna de
piedra que habia conservado las reliquias, y al lado opuesto la tapa que las
cubria. En el centro el sepulcro esculturado con representaciones del marti-
rio de Santa Eulalia, la invencién de su cuerpo y su traslacién. Hay sendos
angeles en los cuatro dngulos y una figura de la Virgen en medio. Es de ala-
bastro y descansa sobre ocho columnas con capiteles corintios, las de los 4n-
gulos con bases de leones y figuras., Un documento del 1327 demuestra que es
obra de un maestro de Pisa que trabajaba alli en aquella fecha. La solemni-
sima traslacion de la reliquia se efectud el 10 de julio de 1339,

La construccién de la cripta exigié la elevacién del presbiterio un metro
mis alto que el piso de la iglesia. En el fondo, encima de tres escalones, en el
intercolumnio central, hay la cAtedra episcopal, construida en tiempo del
obispo Pedro de Planella (1471-1385) y ornada con su escudo. En el centro el
altar mayor, integrado por el altar propiamente dicho y el retablo. En 1327
hablan los documentos de la construccion del ara, obra de marmol de tres me-
tros de largo, consagrada en 1337 por el obispo Ferrer de Abella: 1a sostienen
los dos capiteles citados, procedentes de la primera Seo. En 1430 el obispo
Francisco Climent Sapera hizo colocar un frontal de marmol, con su escudo
¥ los instrumentos de la Pasién, esculpido por el maestro Lorenzo Reixach.
El retablo es obra de un maestro ignorado del siglo xv. Lo forman tres cuer-
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pos estrechos a un lado y otro del cuerpo central mds ancho, en el cual hay
el sagrario o taberndculo. La parte baja sigue igual distribucién, con tres
hornacinas a cada lado y un espacio cuadrangular en medio, dentro del cual,
protegido por una reja, se guarda el relicario de San Severo. La parte poste-
rior del retablo tiene igual disposicién, exceptuado el centro, dispuesto en
forma poligonal, como un dbside. Rematan la obra agudisimas formas trian-
gulares. El obispo Juan Dimas Loris dié mayor elevacién al retablo al colo-
carlo sobre un zdcalo, poco aceptable, de obra estucada, que lleva la fecha de
la reforma, afio 1596.

El afio 1390 comenz6 la obra del coro actual, situado en medio de la nave
mayor. Subvinieron a su coste el obispo Ramon de Escales y el Cabildo, y sus
escudos figuran en las paredes finamente labradas que cierran lateralmente
el recinto. En 1394 el escultor Pedro Ca Anglada, que habfa estado en Flan-
des, trabajaba en la obra de carpinteria, que dej6é terminada en 1899. El coro
fué después profundamente modificado. El coro primitivo tenia seguramente
una sola hilera de sillas. Desde 1456 hasta los alrededores del 1462, el maestro
Macias Bonafé esculpe una nueva silleria, los cuarenta y ocho asientos infe-
riores actuales, mientras la antigua se disponia detras de éstos, formando asi
un doble orden. Del tiempo del obispo Pedro Garcia (1498-1505) son los bancos
y respaldos de piedra que cierran la cabecera y que tienen esculpida la garza
de su escudo. El 5 de marzo de 1519 se reunid en el coro de la Seo de Barcelo-
na el Capitulo general del Toisén de oro. Fué una asamblea de gran solemni-
dad y magnificencia que reunié con Carlos, el emperador, a los reyes de Fran-
cia, Inglaterra, Portugal, Hungria, Dinamarca y Polonia y otros principes y
caballeros de la orden. El coro fué entonces también modificado: unos plafo-
nes de madera, con los escudos pintados de los caballeros, fueron puestos
como respaldo a las sillas altas: son seguramente de este tiempo las columni-
llas y cornisas platerescas y las tallas con escenas de la vida de Jesucristo de
los extremos de las ales. Nuevamente se alteré el coro en 1562 al construirse
el nuevo posterior, adornado con esculturas de San Olegario, San Ramoén,
San Severo y Santa Eulalia, alternando con bajos relieves del martirio de la
Santa Patrona de la ciudad, obra empezada por Bartolomé Ordofio y prose-
guida y terminada por Pedro Vilar.

Adosada a la pared del coro existe la escalera del pulpito, cerrada por
una puerta de hierro forjado, obra sutilisima, entre dos jambas de piedra re-
matadas por las figuras de la Anunciacién. La baranda, ricamente esculpida,
estd ornada con una serie de flores de lirio, también obra de forja. El pulpi-
to, hexagonal, tiene a cada lado tres figurillas de santos bajo doseletes y ter-
mina con unas arcuaciones con cabezas de dngeles en los angulos.
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Precisamente encima de los arcos del crucero y de las puertas laterales, la
del claustro y la de San Ibo, se yerguen los dos campanarios. Su disposicién
es atrevida y original. Son dos torres octagonales y lisas, cuyas lineas verti-
cales estin sélo interrumpidas por una moldura y una serie de arcuaciones al
llegar al cuerpo superior, en el cual se abren las largas ventanas, sobriamente
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ornadas. Una baranda con calados, encima una segunda moldura y las g
las inspiradas en el bestiario, cierran la obra, simple y severa como la propia
Seo. Ambos campanarios tienen adosados sendos cuerpos octagonales, por el
interior de los cuales sube la escalera de

aracol. Primeramente se construyé
el del lado del claustro, terminado en 1386; poco después, en 1393, cra subida
la campana a la torre gemela.

El claustro se construyd en dos etapas. La mds antigua es el ala adosada

a la iglesia, cuyas capillas son mencionadas a mediados del siglo xrv. Prosi-

guid la obra por el ala correspondiente a la calle de 1a Piedad, en ¢l mismo si-
glo. Quedan entonces interrumpidos los trabajos, para reanudarse en 1431, al
po Sapera, gran protector de la Catedral de Barcelona. En 14
se celebraba solemnemente la terminacién de las obras. El claustro, cuadran-

gular, estd rodeado de capillas en tres de sus lados. Muchas de estas capillas
estan actualmente cerradas y sin altares, pero conservan ain en su mayoria
las rejas de hierro forjado, obra maravillosa de este arte que habia tenido y
conserva todavia en Cataluiia singular esplendor. Es sorprendente ver como
los maestros forjadores barceloneses del xiv y del xv supieron dar a la ri-
gidez del hierro toda la suavidad de las formas vegetales mds variadas,
llenas de movimiento y de vida, combindndolas con formas animales grotescas
y con formas geométricas estilizadas con singular riqueza de imaginacion ¥
una habilidad manual no superadas.

En el dngulo interior del claustro, entre la puerta del templo yladela
Piedad, hay el gentilisimo templete con el surtidor, permanencia del antiguo
lavatorio usual en los monasterios y canonicatos.

En el cuarto lado del claustro estin la antigua Sala Capitular, hoy capi-
lla del Santisimo Sacramento, principiada en 1405,

utilizada en 1417 y conclui-
da en 1454; la sala de la Cabrevacién, actualmente Museo Capitular, ¥ la Sala
Capitular actual, antiguamente aula de los monaguillos, ornada con pinturas
de Juncosa y con el retablo de la Piedad, obra de Bartolomé Bermejo.. En el
centro de la sala estd la losa sepulcral del arcediano Luis Despld. Al extremo
del claustro una pequefia puerta comunica con la capilla roméanica de Santa
Lucia, comenzada bajo el pontificado del obispo Arnaldo de Gurb ¥ concluida
en 1272, La decoracién escultérica de la puerta exterior muestra ya la flora
gética, influencia del nuevo estilo, Ademas de la puerta que comunica el
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claustro con el templo, hay dos puertas exteriores, la de la Piedad, ornada
con un bello relieve obra de un maestro aleman de fines del sigle xv, y la
puerta de Santa Eulalia, a la que da nombre la fina escultura existente en el
timpano.

No podemos hacer mis que mencionar, para memoria, el valor extraordi-

nario del Archivo y de la Biblioteca Capitular, ricos en viejos pergaminos y
en manuscritos antiguos espléndidamente miniaturados. El interés singular
del mobiliario litirgico, atn en su lugar en parte; el de los sepulcros escultu-
rados, como los de San Ramén y de San Olegario, el del obispo Escales y
tantos otros; el de las pinturas conservadas en la antesala capitular, y el del
tesoro, mas importante por la calidad artistica y arqueolégica de sus objetos
que por su misma riqueza, Mencionemos tan sélo la magnifica custodia de
plata dorada, obra del siglo xv, embellecida con la guirnalda condal y con el
collar del Toisén, incrustada de piedras preciosas, donativos de reyes y de
obispos y de particulares, que han dejado asi testimonio de devocién y dé
amor a la Seo barcelonesa.

Examinada en conjunto la Catedral de Barcelona, representa un momento
curioso en la evolucion del arte gético en Catalufia. Es una iglesia de tres na-
ves, con crucero indicado sélo en la planta, con capillas laterales comprendi-
das entre los contrafuertes, y dbside con girola y nueve capillas. La suavidad
del clima permite la cubierta horizontal, la mucha luz la reduccién de las
ventanas, y esto influye en toda la estructura. El triforio es simplemente una
galeria alta que deja s6lo un breve espacio a los dculos que iluminan la nave.
Por encima de las capillas laterales corre una galeria a lo largo de las naves,
¥ en esta galeria se abren las grandes ventanas exteriores, la luz de las cua-
les llega asi mitigada al interior y da al templo una gran profundidad, que
hubiera sido mayor todavia a haberse proseguido Ia solucién adoptada en los
dos primeros tramos, inmediatos a la puerta de San Ivo, en los cuales esta
galeria estd dividida por un doble arco. Los arbotantes estdn reducidos a
una minima expresion. La combinacién de luces, tan afinada y meditada, la
proporcién diversa de los pilares y de los tramos, la manera de resolver la
anchura y la profundidad, la traza en alejar las paredes laterales, la auster

dad y la simplicidad de la decoracidn, dan ciertamente una belleza singular a
esta obra, la construccién de la cual fué larga y costosa, pero que esencial-
mente ha sabido mantener su unidad y la fidelidad al plano que en el siglo x111
trazara un maestro ignorado.
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Precisamente encima de los arcos del crucero y de las puertas laterales, la
del claustro y la de San Ibo, se yerguen los dos campanarios, Su disposicion

es atrevida y original. Son dos torres octagonales y lisas, cuyas lineas verti-

cales estdn s6lo interrumpidas por una moldura y una serie de arcuaciones al
llegar al cuerpo superior, en el cual se abren las largas ventanas, sobriamente
ornadas. Una baranda con calados, encima una segunda moldura v las girgo-
las inspiradas en el bestiario, cierran la obra, simple y severa como la propia
Seo. Ambos campanarios tienen adosados sendos cuerpos octagonales, por el
interior de los cuales sube la escalera de caracol. Primeramente se construyd
el del o del claustro, terminado en 1386; poco después, en 1398, cra subida
la campana a la torre gemela.

El claustro se construyé en dos etapas. La mas antigua es el ala adosada
a la iglesia, cuyas capillas son mencionadas a mediados del siglo x1v. Prosi-
Zuid la obra por el ala correspondiente a la calle de la Piedad, en el mismo si-
glo. Quedan entonces interrumpidos los trabajos, para reanudarse en 1431, al

morir el obispo Sapera, gran protector de la Catedral de Barcelona. En 14
se celebraba solemnemente la terminacién de las obras. El claustro, cuadran-

gular, estd rodeado de capillas en tres de sus lados. Muchas de estas capillas
estan actualmente cerradas y sin altares, pero conservan aiin en su mayoria
las rejas de hierro forjado, obra maravillosa de este arte que habia tenido N
conserva todavia en Catalufia singular esplendor. Es sorprendente ver como
los maestros forjadores barceloneses del xiv y del xv supieron dar a la ri-
gidez del hierro toda la suavidad de las formas vegetales mas variadas,
llenas de movimiento y de vida, combindndolas con formas animales grotescas
y con formas geométricas estilizadas con singular riqueza de imaginacion 2 f
una habilidad manual no superadas.

En el dngulo interior del claustro, entre la puerta del templo yladela
Piedad, hay el gentilisimo templete con el surtidor, permanencia del antiguo
lavatorio usual en los monasterios y canonicatos.

En el cuarto lado del claustro estin la antigua Sala Capitular, hoy capi-
lla del Santisimo Sacramento, principiada en 1405, utilizada en 1417 y conclui-
da en 1454; 1a sala de la Cabrevacion, actualmente Museo Capitular, y la Sala
Capitular actual, antiguamente aula de los monaguillos, ornada con pinturas
de Juncosa y con el retablo de la Piedad, obra de Bartolomé Bermejo.. En el
centro de la sala estd la losa sepuleral del arcediano Luis Despld. Al extremo
del claustro una pequefia puerta comunica con la capilla romdénica de Santa
Lucia, comenzada bajo el pontificado del obispo Arnaldo de Gurb ¥ concluida
en 1272, La decoracién escultérica de la puerta exterior muestra va la flora
gdtica, influencia del nuevo estilo, Ademas de la puerta que comunica el
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claustro con el templo, hay dos puertas exteriores, la de la Piedad, ornada
con un bello relieve obra de un maestro alemdn de fines del siglo xv, y la

puerta de Santa Eulalia, a 1a que da nombre la fina escultura tente en el
timpano.

No podemos hacer mds que mencionar, para memoria, el valor extraordi-
nario del Archivo y de l1a Biblioteca Capitular, ricos en viejos pergaminos y
en manuscritos antiguos espléndidamente miniaturados. El interés singular
del mobiliario litirgico, atin en su lugar en parte; el de los sepulcros escultu-
rados, como los de San Ramdn y de San Olegario, el del obispo Escales y
tantos otros; el de las pinturas conservadas en la antesala capitular, y el del
tesoro, mas importante por la calidad artistica y arqueolégica de sus objetos
que por su misma riqueza. Mencionemos tan sélo la magnifica custodia de
plata dorada, obra del siglo xv, embellecida con la guirnalda condal y con e]
collar del Toisén, incrustada de piedras preciosas, donativos de reyes y de

obispos y de particulares, que 1 dejado asi testimonio de devocién y de
amor a la Seo barcelonesa.

Examinada en conjunto la Catedral de Barcelona, representa un momento
curioso en la evolucién del arte gético en Catalufia. Es una iglesia de tres na-
ves, con crucero indicado sélo en la planta, con capillas laterales comprendi-
das entre los contrafuertes, y dbside con girola y nueve capillas. La suavidad
del clima permite la cubierta horizontal, la mucha luz la reduccién de las
ventanas, y esto influye en toda la estructura. El triforio es simplemente una
galeria alta que deja sélo un breve espacio a los dculos que iluminan la nave.
Por encima de las capillas laterales corre una galeria a lolargo de las naves,
¥y en esta galeria se abren las grandes ventanas exteriores, la luz de las cua-
les llega asi mitigada al interior y da al templo una gran profundidad, que
hubiera sido mayor todavia a haberse proseguido la solucién adoptada en los
dos primeros tramos, inmediatos a la puerta de San Ivo, en los cuales esta
raleria estd dividida por un doble arco. Los arbotantes estdn reducidos a
una minima expresién. La combinacién de luces, tan afinada y meditada, la
proporcidn diversa de los pilares y de los tramos, la manera de resolver la
anchura y la profundidad, la traza en alejar las paredes laterales, la austeri-
dad y la simplicidad de la decoracién, dan ciertamente una belleza singular a
esta obra, la construccidn de la cual fué larga y costosa, pero que esencial-
mente ha sabido mantener su unidad y la fidelidad al plano que en el siglo x111
trazara un maestro ignorado.
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LA CATHEDRALE DE BARCELONE

La Cathédrale actuelle est la troisitme Cathédrale que I'on ait construite
sur la méme place, le sommet du Taber mons Barcinonensis, centre de le vie
religieuse et civique de la ville & 'époque romaine et au moyen Age. Ces trois
Cathédrales successives ont eu des proportions et des orientations différentes.
Il reste encore debout, dans le maison du Cercle Touristique de Catalogne, trois
colonnes de 'ancien temple romain; il reste également des grands pans des
remparts romains et les tours de 1'une des anciennes portes de la ville sub-
sistent aussi tout prés de la Cathédrale. Sur le méme plan ot celle-ci fut edi-
fiée, & coté du Palais Episcopal, des maisons des chanoines et celle dite de 1'Au-
mone, on batit le Palais Royal, 'Hotel de Ville et le Palais dit «de la Gene-
ralitat,» la vieille institution chargée d’accomplir les décisions prises par les
«Corts» catalanes, soit 'ancien Parlement catalan.

Au troisieme sidcle, dej4, il devait exister 1 une église, C'était aux temps
de I'evéque et martyre barcelonais Saint Sevére. L'existence de cette église
est certaine en 1'an 559, date de la réunion d'un concile dans la Cathédrale de
Barcelone, laguelle était déji placée sous le vocable de la Sainte Croix. La
Cathédrale a conservé jusqu'aujourd’hui ce vocable, avec cellui’de Sainte
Eulalie, vierge et martyre barcelonaise. L'église visigothique dut subir, avec
plus ou moins de dommage, la domination musulmane, qui 4 Barcelone ne
dura pas méme un siécle. Et c'est sirement 4 cette premiére église que se
rapportent plusieurs preceptes carolingiens des vine et Ix.e siécles, ainsi
que la lettre, si singulitre, de Charles le Chauve aux Barcelonais annongant
I'envoi a I'évéque Frodoi de dix livres d'argent pour la réparation du temple.
Rien n'est resté de cette premiére construction, en dehors d'une inscription
mutilée que I'on conserve aujourd’hui a droite et derriére la deuxiéme colon-
ne de la porte s'ouvrant sur le cloitre et de deux chapitaux corinthiens, d’'un
type schématisé et trés simple, servant de support & laire du maitre-autel.

En 1046 commengait la construction de la deuxiéme Cathédrale. I y avait
quelque soixante ans qu'Almansour avait pris la ville (985) et détruit une
grande partie de ses monuments. Le temple méme avait été bien endomagé
par cette incursion. On en trouve un témoignage dans l'acte de dédicace de Ia
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nouvelle église, ot 'on parle de la précedente qui s'écroulait 4 cause de son
ancienneté. Elle avait été en partie détruite par les barbares, c'est a dire, par
les musulmans. La nouvelle consécration eut lieu le 18 novembre 1058. Les
travaux avaient donc été menés avec une grande rapidité, puisque 'on ne mit
que douze années pour laisser le nouveau temple en état d'étre utilisé. Cela
fut possible grice & la générosité du comte Ramon Berenguer, dit /e Vieux,
et 4 celle d'Almodis, sa femme. Les cendres de ceux deux protecteurs sont
pieusement conservées dans deux tombes adossées au mur du coté de l'epitre,
entre la porte du cloitre et celle de la sacristie. L'église romane était orientée
dans un sens opposé au sens actuel. La porte correspondait au premier inter-
columnaire de la nef et I'abside s'adossait & la muraille, sur I'emplacement ac-
tuel de la place de la Corribia. On a retrouvé les fondements de la porte et la
porte elle méme, qui fut transportée. Cest celle qui aujourd’hui fait commu-
niquer I'église avec le cloitre. Elle était primitivement d'un demi point, avec
pilier central; & 'adaptation, elle fut réduite et l'arc rond fut transformé en un
arc en pointe; on y ajouta une archivolte gothique au centre de laguelle le
Christ est representé avec les attributs de la passion, et un tympan avec une
trés gracieuse statuette de la Vierge: le pilier fut supprimé. Cette porte est le
seul élément du temple roman qui ait été conservé. Quant 4 l'ancien cloitre, si-
tué du c6té opposé a I'actuel, c'est & dire, vers la rue des Comtes, et au Palais
episcopal, qui communiquait avec ce cloitre-la, il n’en est resté aucun vestige.

Aux débuts du xmmi.e siécle on introduisait en Catalogne, venant du
Nord, un nouveau type d’architecture religieuse: le gothique; il était intro-
duit par les ordres mendiants de Saint Francois et de Saint Dominique. Les
dominicains s'établirent, 4 Barcelone, en 1219, et les franciscains commence-
renten 1232 leur église qui fut consacrée le 15 juin 1297 et dédiée a Saint Nicolas
de Bari. 1l ne reste plus rien aujourd’hui des deux couvents, mais nous avons
assez des documents pour les étudier; les temples, entiérement congus dans le
style gothigue, étaient & une seule nef, avec des chapelles latérales, comme le

seront plus tard la plupart des églises gothigues catalanes. Ce style se répand

-apidement en Catalogne vers le milieu du x1le siécle et son prestige en-
courage certainement 'esprit des Barcelonais & entreprendre la construction
d'un nouveau temple, qui sera la troisitme Cathédrale.

Sous le pontificat de l'evéque Bernat Pelegri et sous le régne de Jacques II
le Juste, le 1.er mai 1298, comme l'atteste une inscription lapidaire située & l'ex-
térieur et sur un coté de la porte de Saint Ywves, les nouveaux travaux sont
commencés. Ont eut & se préoccuper, d'abord, des ressources économiques: les
recettes consistaient en aumones que l'on encourageait, comme les quétes
que l'on faisait dans 'évéché, par la concession d'indulgences spéciales; en
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pénitences pécuniaires, en revenus procédant de benéfices vacants; en dona-
tions, parfois considérables, des rois et de leurs familiers, des éviques, des
«Corts,» du Conseil Municipal, des «Gremis» ou corporations des meétiers,
lesquels établirent dans le temple leur autel corporatif, et des particuliers
qui acquerraient ainsi le droit & y étre enterrés; on arbitra encore d’au-
tres ressources pour mener i bonne fin cette grande et cofiteuse constric-
tion. Le nom du premier architecte qui dressa le plan général de 'oeuvre ne
nous est pas resté. Nous ne trouvons maitre Jaume Fabré, qui vint en 1317 de
Majorque, ot il avait construit le couvent des Dominicains, qu'une vingtaine
d’années apres le commencement des travaux. En 1338 il les dirige encore.
D'autres maitres et méme de simples ouvriers lui succédent dans la direction
de l'oeuvre. Les travaux sont commencés par l'abside et sont poursuivis par
les murs latéraux, La porte donnant sur le rue des Comtes, que I'on appelle de
Saint Yyes & cause de 'image du Saint qui est au tympan, appartient a cette
premitre époque, C'est une construction puissante et solide, congue dés les
fondations, comme celle de I'autre coté du transept, pour servir de support
a la tour qui repose sur elle. C'est pour cela qu'elle s'avance de presque un
métre sur l'alignement du mur. Sa disposition ingénieuse et réussie ne pro-
duit pas la sensation de lourdeur qui semblait inévitable. Sur un socle de
cing corps en relief il se dresse, de chaque coté, cing faisceaux de colonnes.
Les faisceaux extérieurs, au nombre de quatre, son liés par une corniche que
terminent des tétes d'animaux; le linteau repose sur les deux autres faisceaux
plus bas. En suivant le moulage des colonnes l'arc trés simple se courba; il
porte sur son tympan, sous un petit linteau, la figure de Saint Yves, avec deux
petites tétes, simples et décoratives, sur les cotés. Une corniche sépare ce
corps du deuxiéme; celui-ci est décoré par de petites colonnes allongées, liées
par des arcuations et par un trilobelé dans les spaces intérieurs, avec des figu-
res qui jouent des instruments musicaux. La clef de 'arc est plus haute que
la moulure qui termine cette partie; cette différence est comblée par une petite
marche qui donne & l'ensemble plus de légerté et d'élévation. Le corps supé-
rieur est composé d'une série de petits dais et de consoles, disposés comme
pour recevoir les sculptures correspondantes, toutes de la méme grandeur. Il
¥y a,au centre, un arc plus large et ouvert servant de fenétre. Une corniche sur
des consoles et des formes courbées comme des batons, termine cette porte, sim-
ple et severe. Aux meneaux extérieurs de chaque coté on voit, sculptées, des
scénes de la lutte de 'homme avec le dragon, cette vieille réprésentation orien-
tale qui, avec une autre signification symbolique, passe dans l'iconographie
romane et gothique. Sous ces reliefs, les deux inscriptions jumelles qui com-
mémorent le commencement des travaux de la «Seus et, plus & droite, une au-
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tre inscription, de 1329, nous donnent la date de cette partie de la construction.

Les travaux n'avancérent que lentement et avec des fréquentes interrup-
tions. Le premiére vofite n'est terminée qu'en 1379; la deuxiéme en 1380; la
troisitme, celle du transept, en 1381; la partie construite est alors fermée par
une cloiture provisoire, cependant que les travaux continuent, dés la quatrié-
me volite commencée vers la fin du xiv.e, jusqu'a la dernitre, devant la porte
principale, terminée en 1417. La facade ne fut pas construite. Un’ maitre fran-
¢ais, appelé Carli, dessina en 1408 pour la facade un projet qui est conservé
dans les Archives; mais ce projet ne fut pas extcuté et on n'en a pas tenu comp-
te lorsque, sans trop de bonheur, on a construit la facade moderne. La cou-
pole non plus ne fut pas terminée; elle est disposée, ce qui est une rare singu-

larité de la «Seus de Be lone, dans le trongon contigu & le porte principa-

le, dans I'une des extremités de l'eglise. On y travaillait en 1417; en 1422 les
travaux étaient interrompus, alors que la construction n'atteignait pas la moi-
tié de la hauteur des grands fenétrages. On avait bati les grands piliers,
les arcs et les trompes qui rendent sur huit faces le plan gquadrangulaire, la
galerie circulaire, suite du triforium de la nef centrale, la balustrade et
une partie des fenétres; on y mit alors une couverture provisoire qui a du-
ré jusqu’ i nos jours, o la construction a été finie, sans beaucoup de grace.

Sous la nef centrale, dans le trongon intermédiaire entre le transept et le
presbytire, on trouve l'escalier descendant vers la crypte de Sainte Eulalie,
oeuvre due sfirement au maitre déji nommé, Jaume Fabré. Cet escalier se
glisse sous un arc extrémement réduit, avec une archivolte decorée d'une
série de petites tétes et ayant au centre le buste d'un évéque, Saint Oleguer.
La crypte est couverte par une vofite presque plate, divisée en douze arcs
qui se réjoignent dans une énorme clef o le couronnement de la Sainte est
figuré. Une galerie fait le tour & l'autre extréme des arcs. A droite on voit la
chasse de pierre ayant conservé les reliques. Le couvercle de la chasse esta
I'endroit opposé, Au milieu, le tombeau sculpté, avec des représentations du
martyre d'Eulalie, l'invention du corps et la translation. Il y a quatre anges
aux coins et une figure de la Vierge au milieu. Le tombeau est d'albitre; il
repose sur huit colonnes 4 chapitaux corinthiens, celles des angles ayant des
pattes de lion. Un document de 1827 démontre que c'est I'oeuvre d'un artiste
Pisan qui y travaillait & cette date. La translation solennelle de la relique eut
lieu le 10 juillet 1339.

La construction de la crypte exigea I'élévation du presbytére a un metre
au dessus du sol de I'église. Au fond, sur trois marches, dans entrecolonne-
ment central, c'est la chaire épiscopale, oeuvrée aux temps de I'évéque Pere
de Planella (1371-1885) et ornée de ses armes. Au centre, le maitre-autel, formé
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per l'autel proprement dit et le retable. Des documents de 1327 parlent de la
construction de l'autel de marbre de trois metres de long, lequel fut consacré
en 1387 par le évéque Ferrer d'Abella; cet autel a, comme supports, les deux
chapitaux nommés provenant de la premiére cathédrale. En 1430 I'évéque
Francesc Climent Sapera y fit construire un fronton de marbre avec ses ar-
moiries et les instruments de la Passion; ce fut 'oeuvre du maitre Lloreng
Reixach. Le retable, dii & un maitre inconuu du xv.e siécle, est form& par
trois corps étroits placés i chaque coté du corps central, qui est plus large et
qui garde le sagraire ou tabernacle. La partie basse suit la méme distribution,
avec trois niches & chaque coté et un espace quadrangulaire au milieu, dans le-
quel, protegé par unegrille, est conservé lereliquaire de Saint Sever. La partie
postérieure du retable conserve la méme disposition, le centre excepté. Ce cen-
tre est disposé dans une forme polygonale, comme une abside. L'oeuvre se ter-
mine par de formes triangulaires trés accusées. L'évéque Joan Dimas Loris
fit donner plus d'élévation au retable en le placant sur un sdcle peu seyant,
d'oeuvre stuquée, o est inscrite la date de la reforme, an 1596.

En 1390 commencérent les travaux du choeur actuel, situé¢ au milieu de la
grande nef, Les frais de cette ceuvre furent 4 la charge de 'évéque Ramon
d'Escales et du Chapitre; leurs armes sont gravées sur les parois finement oeu-
vrées qui ferment le clos par les cotés. En 1394 le sculpteur Pere Ca Anglada,
qui avait &té en Flandre, travaillait 4 la boiserie qui fut terminée en 1399. Le
choeur fut par la suite profondément modifié. Le choeur primitif n'avait st-
rement qu'une rengée de chaises. Dis 1466 et jusqu'aux environs de 1462 le
maitré Macia Bonafé sculpta de nouveaux sitges, les quarante huit siéges
inférieurs actuels; les siéges primitifs étaient disposés derritre les nou-
veaux; on établit ainsi une double rangée de chaises. Les bancs et les dos de
pierre qui terminent le choeur sont de I'époque de 1'évéque Pere Garcia (1493-
1505); on y voit la pie de ses armes. Le 5 mai 1519 se réunit au choeur de la
Cathédrale de Barcelone le chapitre général de 'la Toison d'Or. Ce fut une
asscmblée de toute solennité et de toute magnificence qui réunit, & coté de
I'empereur Charles, les rois de France, d'Anglaterre, du Portugal, de la Hon-

grie, du Danemark et de Pologne, ainsi que d'autres princes et chevaliers de
I'ordre. Le choeur subit alors de nouvelles modifications: on placa au dos des
sitges élevés des boiseries peintes aux armes des chevaliers; on peut assurer
que les petites colonnes et les corniches plateresques ainsi que les tailles des
extremités des ailes du choeur représentant des scénes de la vie de Jésu-Christ
sont aussi de cette époque. En 1562 le choeur fut encore remanié lorsqu'on cons-
truisit la partie postérieure, ornée des images de Saint Oleguer, Saint Ra-
mon, Saint Sever et Sainte Eulalie, lesquelles alternent avec les bas-reliefs du
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martyre de la Sainte Patronne de la Ville, oeuyre commencée par Bartolomé
Ordofio et terminée par Pere Vilar.

Adossé au mur du choeur, l'escalier de la chaire est fermé par une gri-
lle en fer forgé, triés subtilement ouvragée, placée entre deux supports de pier-
re surmontés par les figures de I'Annonciation. La balustrade, richement
sculptée, est ornée d'une série de fleurs de lys, également en fer forgé.La
chaire, octogonale, posstde & chaque coté trois petites figures de saints sous
des dais et sc termine par des arcs ornés de tétes d'ange.

Juste sur les arcs du transept et sur les portes latérales, celle du cloitre et
celle de Saint Vves, se dressent les deux clochers. C'est la une disposition
osée et originale. Les clochers sont deux tours octogonales et lisses dont les
arétes verticales ne sont coupées que par une moulure et une série d'arcs qui
atteignent le corps supérieur ol s'ouvrent de longues fenétres, sobrement or-
nées. La balustrade ajourée d'une deuxitme moulure et les gargouilles ins-
pirées par le bestiaire complétent cette oeuvre, simple et sévere comme la Ca-
thédrale elle méme. Les deux tours ont, adossé & elles, un corps octogonal;
I'escalier 4 calimacon passe & l'intérieur de ce corps. Le premiére tour cons-
truite fut celle du coté du cloitre, qui fut terminée en 1386; peu de temps aprés,
en 1393, on montait la colche & l'autre tour.

Le cloitre fut construit en deux étapes. La partie la plus ancienne est cel-
le du cOté de I'église; les chapelles de ce coté furent commencées au milieu
du x1v.® sitcle. Les travaux continuérent dans l'aile de la rue de la Piété, au
cours du méme siécle. Les travaux sont alors interrompus et ce n'est qu'en
1431, & 1a mort de 1'évique Sapera, grand protecteur du temple, qu'ils sont re-
pris. En 1448 on fétait solennellement la terminaison des travaux. Le cloitre
quadrangulaire est entouré de chapelles dans trois de ses cOtés. La plupart de
ces chapelles sont actuellement fermées et n'ont pas d'autel; mais elles conser-
vent presque toutes leur grille de fer forgée, oeuvre merveilleuse de cet art
qui a eu et qui conserve encore en Catalogne tant d'essor. C'est surprenant de
constater comment les maitres de forge barcelonais des x1v.e et xv.e siécles
sfirent préter 4 la rigidité du fer toute la suavité des formes viégétales les plus
variéés, pleines de mouvement et de vie, en les combinant avec des formes

animales grotesques et avec des formes géometrigues stylisées avec une sin-

guliere richesse d'imagination et une habilité manuelle non surpassée,

Sur l'angle intérieur du cloitre, entre la porte de I'église et celle de la Pié-
té, se dresse un trés gracieux femplete avec un jet d'ean, qui est une perma-
nence du vieux lavatoire des monastires et des eglises capitulaires.

Au quatrieme cdté du cloitre se trouve l'ancienne Sale capitulaire, con-
vertie, aujourd'hui, en chapelle du Triés Saint Sacrément. Elle fut commencée
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en 1405, utilisée en 1417 et terminée en 1454. La Salle de la «Capbrevacié,» an-
jourd’hui Musée Capitulaire, et la Salle Capitulaire actuelle, anciennement
loge des enfants du choeur, est rehaussée par des peintures de Juncosa et par
un retable de la Piété, oceuvre de Bartolomé Bermejo. Au centre de la salle, la
pierre tombale de archidiacre Lluis Despla. A l'extremité du cloitre il est
une petite porte donnant accés i la chapelle de Sainte Lucie, commencce sous
le pontificat de 'évéque Arnau de Gurb, et terminte en 1272. IL.a décoration
sculpturale de la porte extérieure de cette chapelle montre déja la flore go-
thique, influence du style nouveau. Outre la porte unissant le cloitre et le tem-
ple, celui-1a posséde deux portes extérieures: celle de la Piété, surmontée d'un
beau relief d'un maitre germanique de la fin du xv.¢ sitcle, et la porte de Sain-
te Eulalie, ainsi nommée par la fine sculpture qui est au tympan.

Nous ne ferons que mentionner la valeur extraordinaire des Archives de
la Bibliothéque Capitulaire, riches en vieux parchemins et en manuscrits an-
ciens, splendidement enluminés, et I'interét singulier du mobiliaire lythurgi-
que, presque tout sur sa place; celui des tombeaux sculptés, comme ceux de
Saint Ramon, de Saint Olaguer et de I'évéque Escales et quelques autres,
ainsi que les peintures conser

es au vestibulle de la salle capitulaire et le
trésor, plus important par le qualité artistique et archéologique des objets que
par leur richesse méme. Signalons seulement, comme appartenant a ce trésor,
le magnifique ostensoir en argent doré, ceuvre du xv.e siécle, orné de la guir-
lande comtale et du collier de la Toison d'Or, avec des pierres précieuses in-
crustées, données par des rois, des évéques et des personnalités qui ont ainsi
laissé un témoignage de devotion et d'amour & la Cathédrale barcelonaise.

Examinée dans son ensemble, la Cathédrale de Barcelone représente un
moment curieux dans I'évolution de l'art gothique en Catalogne. C'est une
église i trois nefs, avec un transept determiné seulement sur le plan, des cha-
pelles laterales comprises entre les contreforts et I'abside, et neuf chapelles.
Le climat suave permet le toit horizontal et I'excés de lumitre la réduction
des fenétres, ce qui influence toute son structure. Le triforium est simplement
une haute galerie ne laissant qu'un bref space aux ouvertures illuminant la
nef. I1 est, sur les chapelles latérales et tout le long des nefs, une galerie; c'est
sur cette galerie que les fenétres extérieures se font jour; de la sorte, leur lu-

mitre arrive adoucie & l'intéricur et donne au temple une grande profondit¢;

cette profondité

aurait été plus grande encore si I'on avait continué a emplo-
yer la solution adoptée pour les deux premiers trongons contigus & la porte
de Saint Yves, oii cette galerie est formée par une double arcade. Les arc-
boutants son réduits & leur minime expression. La combinaison des lumigres,
si intelligemment et finement réussie, la proportion diverse des piliers et des

XxXVvIiI




trongons, la fagon de resoudre le rapport entre la largeur, la hauteur et la

profondeur, l'adresse avec laquelle les murs latéraux sont éloignés, l'austeri-
té et l1a simplicité du décor prétent certainement une singuliére beauté i cette
oeuvre, dont la construction fut longue et cofiteuse, mais qui a su maintenir
essentiellement son unité et rester fidéle au plan qu'un maitre inconnu du

X112 siecle s'était tracé,




BARCELONA CATHEDRAL

The Cathedral of Barcelona is the third of those, which, with waried
proportions and orientation have been erected in the same place at the most
elevated point of the Taber mons Barcelonensis the centre of the religious
and civil life of the city in roman and mediaeval times. In the building known
as the «Centre Excursionista de Catalunyas there still exist three columns
of the old roman temple which existed on the same site. Large fragments
of the Roman ramparts and the towers above one of the gates may still

De

in proximity tothe Cathedral, and built at the same level were the
House of the Canons and that of the Almoyna as
Royal Palace, the Municipal buildings and the Palace of the «Ge-

Episcopal Palace,

ad,» the latter an an

signated as =
well Saint Eulalia (virgin and martyr of Barcelona).

sigoth church was in existence, in a state of deterioration, during
the moslem rule. Some of the Carlovingian precepts of the eigth and ninth
centuries certainly refer to that church as also the extraordinary letter from
Charles the Bald addressed to the people of Barcelona announcing the re-
mittance of ten silver pounds to the Bishop of Frodoino for the restoration of
the church. Nothing remains of that first structure except a mutilated inscrip-
tion preserved behind the second pillar to the right of the door leading to the
Cloister and the two Corinthian Capitals of schematic and simple type which
support the base of the high altar.

The construction of the second Cathedral was commenced in 1046. Some
sixty years previously Almanzor had taken possession of the city (985) and
destroyed a large proportion of its monuments. The Cathedral had suffered
severe damage from this invasion, testimony is given to this in the act of
ich the former is mentioned as being

consecration of the new temple in wl
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«in a crumbling condition on account of the antiquity of the fabric partially
destroyed by the barbarianss (the Moors).

The consecration of the new building took place on the 18 of November
1058. The works were accomplished with considerable speed which made it
possible for the building to be utilized within twelve years. The relatively
short time employed in the construction of this edifice was due, in a large
measure, to the generous liberality of the Count Ramon Berenguer (el Viejo)
and of Almodis, the Countess, and their remains are piously preservedin two
coffins fixed to the wall on the Epistle side of the nave between the door of

the Cloister and that of the Sacristy.

The orientation of the Romanesque Church was quite contrary to that
which actually exists. The door was placed at the first intercolumniation of
the nave and the presbytery was situated by the ramparts in the part now
known as the Plaza de la Corribia. The foundations of the door were disco-
vered as well as the door itself and it is now placed at the entrance to the
cloister. Originally it was a half pitched arch with a centre pillar and in the
adaptation it was reduced, the circular arch being transformed into a pit-
ched arch and a gothic archivolt was added, in the centre of whieh a figure
of Jesus Christ is represented with the symbols of the Passion and a tympa-
num with a graceful little statue of the Virgin. The pillar was cut out.

This door is the sole relic of the Romanesque Cathedral. Of the old Clois-
ter, which was situated opposite to the site of the present one looking to-
wards the Calle de los Condes, and of the Episcopal Palace which commu-
nicated with it not a vestige remains.

At the beginning of the thirteenth century a religious architecture of a
quite new trend was brought from the north and the gothic style was intro-
duced into Catalonia brought by the mendicant Franciscan and Dominican
orders.

The Dominicans established themselves in Barcelona in the year 1219.
The Franciscans came in 1232 and their church was consecrated on the 15th
of June 1297 and dedicated to Saint Nicholas of Bari. Both monastries have
long since been destroyed but sufficient traces remain for forming the ob-
ject of a most interesting study. The temples were constructed in pure go-
thic style with a single nave and lateral chapels in a way that the majority
of gothic churches were built in Catalonia at subsequent epochs, and this sty-
le extended rapidly throughout Catalonia during the thirteenth century and
undoubtedly inspired the authorities of Barcelona in the construction of this,
the third Cathedral.

During the Pontificate of the Bishop Bernardo Pelegri and the reign of
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King Jaume II (the Just) on the first of May 1298, as testified by a memorial
tablet affixed to the outer wall of the Cathedral at the side of St. Ivo's door,
the foundation of the new building was laid.

The first necessity was to obtain funds for proceeding with this work
and the main sources of revenue were alms; collections made in the Episco-
pate and stimulated by the concession of special privileges and indulgencies;
pecuniary penances; part of the income due during the vacancy of benefices;
gifts, often of importance, proceeding from the kings and their households
from the Bishops; the Deputation; the Municipal Council; the Corporations
with their respective chapels situated within the Cathedral as well as from
private individuals who hoped to obtain the right of sepulture within its pre-
cincts. Many other devices were employed for obtaining the means of cons-
tructing this large and costly edifice. The name of the first architect who
worked out the general plan of this fine Cathedral is not known and it was
not until twenty years after the work had begun that we find the name of the
master of works, Jaime Fabré, who, in the year 1317 came from Mallorca
where he had built the Dominican Convent. In 1338 he was still directing the
worlk. Later on other master builders, and even simple stone-masons, succe-
eded each other in the supervision of the building. The construction began in
the apse and was followed by the lateral walls. The door which gives access
to the Cathedral from the Calle de los Condes, and known as Saint Ivo's door
from the image of the Saint placed in the tympanum, pertains to that first
epoch. It is of powerful and solid construction from its foundation calculated,
like its companion belfry on the other side of the transept, to serve as a sup-
port for the massive fabric of the bell tower which rests upon it. For this
reason it juts out about a metre beyond the wall facing. The arrangement of
it, well thought out and executed, serves to avoid as far as is possible—that
sensation of ponderousness and weight which would appear inevitable.

Upon a socle of five stratas in relief rise up on either side five groups of
columns of which the four exterior are bound by a cornice finished with heads
of animals. Upon the two inner and shorter columns the lintel rests. The li-
nes of the moulding curve into the simple arch of the tympanum where, be-
neath a canopy, is placed the figure of Saint Ivo. As decorations on either
side are two heads. Separated from this by a cornice there is a second socle

adorned with tall columns joined by scalloped archings and with a trilobed
in the interior spaces with figures playing musical instruments. The keystone
of the arch is higher than the moulding which terminates this portion but the
difference is solved by an arrangement of echelons which gives an effect of
more lightness and greater height to the whole.
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The part above is composed of a series of canopies and brackets as though
arranged to receive sculptured figures and all of the same size. In the cen-
tre is a wider and more open arch which serves as a window. A cornice res-
ting on curved brackets is used to finish this door of severe and simple
aspect. Sculptured figures on the exterior jambs on either side of the door
represent the struggle between man and the dragon, the ancient oriental
emblem which, with divers significations, was transmitted and used as an
iconographical symbol in romanesque and gothic art.

Beneath these reliefs are the twin tablets commemorating the beginning
of the construction of the Cathedral and further to the right another tablet of
1829 gives the date of this part of the building. The work of construction was
begun at the presbytery and was followed by the lateral walls but it advan-
ced very slowly and with frequent interruptions.

The first arch was not finished until 1379, the second in 1380, the third,
that of the transept, in 1381, The portion finished was then closed in by a pro-
visional wall and, in the meantime, the work continued from the fourth
arch, commenced at the end of the fourteenth century, to the last one in front
of the main door which was closed in 1417. The facade remained unbuilt.

A french master-builder, Carli, drew up a plan in 1408 which is preserved
in the Archives to this day but was never executed and was eventually for-
gotten by those who, with very indifferent success, carried out the modern
facade.

The dome also was left unfinished and, for some unknown reason, was
finally placed in an extraordinary position near to the main door at the ex-
treme end of the church.

In 1417 the works were continued but were interrupted again in 1422 when
the half level of the large windows was reached. The massive pillars had
been constructed as well as the arches and (arcos y trompas) which conver-
ted the quadrangle into an octagonal, also the circular gallery whichisa
prolongation of the triforium of the central nave. The railing and part of the
windows were completed and a provisional roof was then built which still
remains and the building was finally finished, not, however, with very nota-
ble success.

In the central nave and in the space between the transept and the presby-
tery a stairway is opened which descends to the crypt of Saint Eulalia. This
is assumed to be the work of Jaime Fabré. The entrance is reached through
a low arch with an archivolt decorated with a series of small heads and with
the bust of a bishop in the centre, probably that of Saint Olegario. The crypt
has a vaulted roof—almost flat—divided by twelve arches converging to an
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immense keystone upon which is represented the Coronation of Saint Eulalia.
It is encircled by a gallery at the other extreme of the arches. On the right
is an urn in which the relics of the Saint had been kept and on the opposite
side is the covercle which concealed them. In the centre is Santa Eulalia’s
tomb richly sculptured with figures representing her martyrdom, the disco-
very of her body and its removal. Figures of angels are placed at the four
angles and a statue of the Virgin in the centre. The sarcophagus is of alabas-
ter and is supported by eight columns with corinthian capitals of which those
which support the angles have a base decorated with lions and figures. A do-
cument dated with the year 1327 proves that this tomb is the work of a sculp-
tor from Pisa who was famed there at that epoch.

The solemn transfer of the relics took place on the tenth of July 1339.

The form of construction given to the crypt made it necessary that the
presbytery should be raised a metre above the level of the church.

The Episcopal Chair made in the time of the Bishop Pedro de Planella—
1871-1385—and adorned with his shield is placed in the central intercolum-
niation and raised above three steps.

In the centre is the High Altar which comprises the altar itself and the
retablo. Documents of the year 1327 refer to the construction of the altar
which is made of marble. It is three metres in length and was consecrated in
the year 1337 by the Bishop Ferrer de Abella. It is supported by the two ca-
pitals previously referred to emanating from the first Cathedral.

In 1430 the Bishop Francisco Climent Sapera had a marble frontal added
to the altar adorned with his escutcheon and the symbols of the Passion. This
fine work was carried out by the sculptor Lorenzo Reixach. The handsome
retablo is the work of an artist who lived in the fifteenth century and whose
name is unknown.

The upper part is composed by six narrow panels three on either sideof a
central and wider panel above the tabernacle. The ower part is arranged
in the same manner with three vaulted niches on each side of a quadrangular
space in the centre where, protected by a railing, the relics of Saint Severo
are preserved. The posterior part of the reredos is arranged in a similar way
with the exception of the centre which is executed in polygonal form like
the presbytery.

The Bishop Juan Dimas Loris had a greater elevation given to the reta-
blo by placing it on a stucco socle—not very pleasing to the eye—and which
bears the date of the Reform, the year 1596.

In the year 1390 the Choir, as it now exists, was begun in the middle of
the large nave. The cost was defrayed by the Bishop Ramon de Escales and
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the Chapter; their coats-of-arms may be seen on the handsome carved walls
which enclose—laterally—the precinct.

In the year 1394 the sculptor Pedro de Anglada, who had been in Flan-
ders, began the wood-work which he finished in 1399,

Later on considerable alterations were made in the Choir. It undoubtedly
contained originally a single row of stalls but between the years 1456 and 1462
the sculptor, Macias Bonafé, carved a new row of stalls; the forty eight which
are placed in front of those previously made, forming thus a double row.

The stone pew which are placed at the upper end of the Choir date from
the time of the Bishop Pedro Garcia (1493-1505) and are carved with the heron
which figures on his shield.

On the fifth of March—1519—the Chapter of the Toison d'Or held a mee-
ting in the Choir of the Barcelona Cathedral. A most gorgeous and magnifi-
cent assembly was solemnly congregated there including the Emperor Car-
los, the Kings of France, England, Portugal, Hungary, Denmark and Poland
and all the Princes and Knights of the Order.

On this occasion further modifications were made to the Choir. Wooden
soffits, painted with the different Coats of arms of the knights were placed
above the high backs of the stalls. The small Plateresque pillars and cornices
as well as the carvings representing scenes from the life of Christ were un-
doubtedly executed at the same time. Alterations were once again made in
the Choir in the year 1562 when the posterior wall was constructed and ador-
ned with sculptured figures of Saint Olegario, Saint Ramon, Saint Severo and
Saint Eulalia alternating with bas-reliefs depicting the martyrdom of the lat
ter who is the Patron Saint of the city. This work was begun by Bartolomé
Ordofio and continued and finished by Pedro Vilar. At the side of the Choir
and opening from it is the staircase leading to the pulpit which is enclosed
with a wrought iron door—a masterpiece of eraftsmanship. It is enclosed
between two stone jambs surmounted by figures of the Annunciation. The
balustrade is also of forged iron richly sculptured and adorned with a design
of lilies. The hexagonal pulpit has two figures of saints placed under a canopy
on either side and is finished with a series of arches with angel heads at the
angles.

Just above the arches of the transept and of the lateral doors that of the
Cloister and St. Ivo the two belfries are reared up in a position which is both
audacious and original. They are formed by two octagonal towers quite plain,
and the severity of their vertical lines continues for some length entirely un-
adorned until broken up by a moulding and a series of arches in the upper
part. A perforated iron balustrade encloses a second moulding and the whole
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is finished with a gargoyle representing some legendary beast. The belfries
are as simple and severe in form as the Cathedral itself.

Both belfries are enclosed in octagonal form with an interior winding
staircase. That which surmounts the Cloister was built first and finished in
1389, and a few years later, in 1393 the bell was raised to the twin tower.

The Cloister was constructed at two distinct periods. The most ancient
portion is the wing attached to the church; its chapels are referred to in the
fourteenth century. The construction of the second wing which gives on the
calle Piedad was continued spasmodically throughout that century but the
works were again interrupted and renewed in the year 1431 at the death of
the Bishop of Sopena whose influence and protection were always extended
to the Cathedral of Barcelona.

In the year 1444 the termination of the building was celebrated with great
solemnity.

The quadrangular Cloister has chapels on three sides of it. Many of the
chapels are closed at present and lack altars but preserve, for the main-part,
the railings of wrought iron, marvellous examples of this art which had, and
even now maintains, a very high degree of perfection in Catalonia.

It is surprising to see how the master Craftsmen of Barcelona in the four-
teenth and fifteenth centuries excelled in giving to the rigid iron pliant floral
forms in great variety with every aspect of reality combining them with
grotesque animal figures and geometrical shapes adapted with a richness of
magination and a dexterity rarely surpassed.

In the interior angle of the Cloister between the Cathedral door and that
of the Piedad is the graceful little temple with its fountain; a relic of ancient-
times when it was a customary adjunct in the lavatories of monastries. On
the fourth side is the ancient Hall of the Chapter which is now the Chapel of
the Holy Sacrement begun in 1405, inaugurated in 1417 and finished in 1454,

The Hall of the Cabrevacion now used as the museum of the Chapter and
the actual Chapter Hall, which was formerly a lecture hall for the acolytes,
is ornamented with paintings by Juncosa and the retablo of the Piedad is the
work of Bartolomé Bermejo. The tomb-stone of the Archdeacon Luis Despld
is in the Centre of the hall-At the end of the Cloister a small door communi-
cates with the Romanesque Chapel of Saint Lucia the building of which was
begun during the pontificate of the Bishop Arnaldo de Gurb and concluded in
the year 1272. In the gothic floral designs carved on the outer door one sees
the influence of the new gothic style.

In addition to the door of communication between the Cloister and the tem-
ple there are two exterior doors, that of the Piedad ornamented in beautiful
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relief; the work of a german artist of the fifteenth century and that of Saint
Eulalia which takes its name from the fine sculpture adorning the tympanum.
Only brief mention can be made, from memory, of the immense value of the
Archives and Library of the Chapter, rich in antique parchments and manus-
cripts beautifully illuminated; of the extraordinary interest of the liturgical
urnishings, still preserved in their original place for the main part; that of
the sculptured sepulchres, like those of Saint Ramon and Saint Olegario, of
the Bishop Escales and many others; of the paintings still ‘preserved in the
antechamber of the Chapter House, and that of the Treasury, more important
by reason of the artistic and archeological merit of its contents than for their
intrinsic value.

Mention must be made of the magnificent custodia of silver plated with
gold, a work of the fifteenth century, adorned with the wreath and arms of
Barcelona and the collar of the Toison d'Or and richly incrusted with pre-
cious stones, gifts from kings, Bishops and private individuals who have
thus left a permanent testimony of their devotion and affection for the Barce-
lona Cathedral. Examined as a whole the Barcelona Cathedral represents a
curious phase in the evolution of the gothic artin Catalonia. The church
consists of three naves with the transept only indicated in the ground plan at
the base with lateral Chapels encircled within the butresses the apse and
nine Chapels.

The mildness of the climate is a factor which explains the use of a horizon-
tal roof and the dazzling brilliance of the sunlight gives a reason for the re-
duced number and - size of the windows and that these factors have been ta-
ken into consideration is manifest in the whole structure. The triforium is
merely a high gallery pierced by ovals which give light to the naves. Above
the lateral Chapels a gallery runs the whole length of the naves and here are
placed the large windows which admit an attenuated light giving an effect of
grandeur to the high temple which could have been yet more accentuated if
the treatment of the first bays near Saint Ivo's door, where the gallery is di-
vided by a double arch, had been followed out here.

The vault supporting the arches is reduced to its minimum expression.

The combination of lights so perfectly thought out, the vaulted and grace-
ful proportions of the pillars and the bays the relation between the width and
the depth, the happy idea in removing the lateral walls, the austerity and
simplicity of the decoration give a peculiar beauty toa work of long and cost-
ly construction and of which the essential merit consists in having adhered
faithfully to the plans drawn out in the thirteenth century by an architect of
great talent whose name, unfortunately, has not eome down to us.
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PLANTA GENERAL: 1, Porta principal, - 2, Sala Capitular, — 3, Sala de Capbreva-
cio. —4, Capella de Santa Llucia, — 5, Porta de Santa Eulilia, — 6, Porta de la Pietat.
—7, Porta rominica, — 8, Presbiteri i cripta, — 9, Porta de Sant In,

PLANTA GENERAL: 1, Puerta principal, -2, Sala Capitular, — 3, Sala de Cabre-
vacion, —4, Capilla de Santa Lueia, — 5, Puerta de Santa Eulalia, — 6, Puerta de la
Piedad, -7, Puerta romanica, — 8, Presbiterio y cripta, — 9, Puerta de San Ivo.

PLAN GENERAL: 1, Porte principale, —2, Salle Capitulaire. — 3, Salle de la «Cap-
brevacio,» — 4, Chapelle de Sainte Lucie, — 5, Porte de Sainte Eulalie, — 6, Porte de la
Piété, —7, Porte romane, — 8, Preshytére et Crypte, —9, Porte de Saint Yves.

GENERAL GROUND PLAN: 1, Main Porte, - 2, Chapte Hall, — 8, Hall of the ¢Cap-
brevacit,p —4, Saint Lucia's Chapel, — 5, Saint Ealalia’s door, = 6, Door of the Pie-
dad, =7, Homan door. — 8, Presbitery an Crypt. — 9, Saint Ivo’s door.
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