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GraNaDA. VISTA GENERAL

I
TIEMPOS PRIMITIVOS

Fundada por la tribu de los tirdulos, una de las mas civilizadas entre
las ibéricas, esta ya citada con el mombre de «Elibyrge» por Hecateo de
Mileto en el siglo v antes de J. C. Congquistada por los romanos, s¢ nom-
bra en sus monedas «lliberri», con algunas variantes. Erigida en Muni-
cipio se la llama «Municipium Florentinum Iliberitanumy y también «Flo-
rentian. Esta poblacién romana ocupé principalmente los barrios de la
Alcazaba;{ del Albaicin,

En 1724, al excavarse una casa ¢n la placeta del Cristo de las Azu-
cenas, se descubrieron casualmente las ruinas del Foro romano, gran cons-
truccion de 26,50 metros de anchura, pa\-‘imcnmdu con losas de marmol
oscuro a la que antecedia un patio donde se alzaban estatuas y dedica-
torias a los Emperadores romanos y personajes mds destacados del muni-
cipio iliberitano. Junto a €l hacia poniente, a juzgar por los restos halla-
dos, debia extenderse la Basilica. Su exploracién se amplié en 1754, pero
al mezclarse con lo auténtico descubierto las mas burdas falsificaciones,
se ordend cerrar las excavaciones y destruir lo apderifo.




Entre lo auténtico figuraban grandes fustes, basas estriadas, capite-
les de varios tipos, revestimientos murales de marmol, fragmentos de estu-
cos y pinturas al fresco, parte del dintel de una puerta con inscripcién del
siglo 111, cipos con inscripciones y pedestales de estatuas de los siglos 1 al
11, molduras, relieves y estatuas, entre éstas una colosal de marmol, sin
cabeza, etc. Algunos de estos hallazgos se conservan en el Museo Arqueolo-
gico, pero la mayoria se han perdido.

Algunos otros restos romanos se han hallado en diversos puntos de
la Alcazaba; asimismo al edificarse la parte moderna del convento anejo
a la iglesia de San Juan de los Reyes, a fines del siglo pasado, se hallaron
los restos de una via romana dirigida de E. a O. junto con abundantes
fragmentos cerdmicos, mosaicos, sepulturas, etc. También se descubrieron
restos de sepulturas romanas algo mis alli del barranco de Puente Que-
brada en el Albaicin,

En tiempos visigodos sigue la ciudad conservando su grandeza civil
y cclesidstica, aunque son muy pocos los restos artisticos conservados de
esta época. Al abrir los cimientos de la iglesia de Santa Maria, en la
Alhambra, se hallé una inscripcién, conservada hoy sobre la puerta exte-
rior de la sacristia, segiin la cual en los afios 594 y 607 se consagraron
dos templos a devocion de un noble llamado Gudiliu, y sin fecha otro
dedicado al Bautista, uno de los cuales posiblemente ocupaba ese mismo
sitio, sefialado por los autores como asiento de la poblacién visigoda de
Nativola, nombre conservado por los cronistas 4rabes en lo que ellos
llamaron Campo de Ativola y luego de la Assabica.

En las cercanfas de Granada los hay de mayor interés que, indirecta-
mente, nos dan idea de su importancia: la «villay del cortijo de Daragole-
Ja, el supuesto baptisterio de Gabia la Grande, etc.

Los visigodos cercan de murallas el Foro iliberitano y surge asi la
Alcazaba, aprovechada en parte en la fortificacién arabe posterior, apare-
ciendo restos de aquéllas en algunas de sus puertas de entrada.
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GRANADA MUSULMANA

Llegados los drabes a Espaiia el afio 711 pas6 a su poder Iliberis, rebe-
lada y sometida definitivamente ¢n 713. Pronto se traslad6 la capitalidad
a la cercana poblacién de Castilia, pero poco después se reintegré a
su antiguo emplazamiento, y s¢ substituye con el nombre del barrio de
Garnata, habitado en su mayoria por judios, el antiguo de Iliberis o
Ilbira, que quedd para toda la comarca,

De agitada historia_durante ¢l Califato, los tiempos de la disgregacion
de éste y reinos de Taifas, en 1238, tras el gran avance de Fernando 111 el
Santo por ¢l valle del Guadalquivir, Mohamed Ben Alahmar fundé en ella
la dinastia de los nazaries, que recogi6 los restos dispersos del islamismo
espafiol y les di6 nueva y espléndida vida. Cabeza de la nueva dinastia
y del nuevo reino, Granada es una de las mis ricas y populosas ciudades
de Europa, en la que s¢ desbordé el esplendor decorativo de un arte que
en sblo dos siglos — del xmr al xv — ofrece una de las mas fastuosas y
rapidas evoluciones de la historia. El arte musulmin en Granada, escasa-
mente conservado con anterioridad a lo nazari, presenta en el magno
conjunto de la Alhambra la fase final de un proceso que comienza en
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La Puerta Nurva DEsDE LA Praza Larca. Puerta Monarra.

la Cérdoba califal y cuyos jalones son el arte hispano-africano del siglo xr
y las creaciones dé almordvides y almohades en Espafa y Africa,

Granada es un reino pobre que ha de conservar lo viejo con muy pocas
aportaciones extrafias, El constante esfuerzo pa

ra mantener su indepen-
dencia le hace conservar las virtudes de la raza con tension favorable

a la genuina evolucién de toda la tradicion del arte islimico peninsular,
Asi florece el arte nazari que tomé parte del almohade, y se enriquecié con
algunas aportaciones de Oriente. En lo decorativo representa el retorno a
la tradicion nacional del ornato denso, plano y menudo. Es un periodo
de barroquismo en que los artistas abandonan la biisqueda de nuevas
soluciones constructivas Yy se ocupan de lleno de los problemas decorativos.

La arquitectura granadina, casi exclusivamente civil, no puede ser
mds deleznable en su construccién. El empleo casi tinico de la mampos-
teria, el ladrillo o e tapial, hace que sus edificios, con insuperables pun-
tos de vista, constituyan tan sélo una sorprendente escenografia,

Este arte no sélo influye en el de los mudéjares
los cristianos, por la habilidad de sus yeseros y carpinteros y la exporta-
cién de los productos de sus florecientes industrias artisticas, sino que
lleva la direccién del movimiento artistico en todo el Norte de Africa.

(1] Murallas de la Alcazaba. — Del antiguo recinto de la Alcazaba
quedan a centinuacién de |a puerta de Hizna Romin, cinco torres y al-
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InTERIOR DEL BARUELO.

gunas murallas hasta la de Bibalbonud, de la que subsisten uno de los
torreones y los cimientos del otro; mds abajo hay otras dos, una encima
y otra delante de la iglesia de San Juan de los Reyes, trozos de muralla
en la llamada Carnicerfa de San Gregorio, en la cuesta de este nombre
y en la del Perro, otros restos en la Cruz de Quirds, cimientos de otra
torre en las Vistillas de San Miguel y buena parte de las murallas desde
la puerta Monaita a la puerta Nueva, paralelas a la Alhacaba.

[2]-[3]. Entre las puertas estd la de Hizna Romdn del siglo vin, con-
servada en gran parte; se abrfa entre grandes torres de defensa y la cubria
una béveda semicircular de piedra, A su lado estd la llamada Bib Cieda,
Puerta Nueva o Arco de las Pesas; forma una galeria en dngulo con
béveda de cafibn y una baida en el encuentro. Su arco exterior es de
herradura apuntado con otro semicircular de descarga encima y, sobre
¢, un dintel de ladrillo. Desde aqui la muralla sigue a lo largo de la
Alacaba hasta la puerta Monaita, que es de las mds antiguas de la ciudad
(siglo x1) con dos arcos dc herradura de piedra y encima dinteles de la-
drillo. Pasados los arcos, un patio cuadrado tiene otro arco semicircular
para la guardia y, por la derecha, daba paso a la ciudad.

[4] Desde aqui la muralla continuaba hasta la puerta de Elvira, perte-

neciente ya al recinto general. Era de las mis fuertes y tenia complicada
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organizacion de la que s6lo se conserva el gran arco exterior de herradura,
coronado de una fila de almenas, y algo de las murallas que amparaban
su recinto interno, siendo esta parte construida en el siglo xi,

[5] Basiuelo. — Parecen datar del siglo x1 y son de los mds antiguos,
importantes y completos bafios drabes conservados en Espafia. Tienen
planta rectangular y muros de hormigén, cubriendo los distintos aposen-
tos bovedas de ladrillo con tragaluces octogonales y en forma de estrellas
para su iluminacién. En los extremos de dos de sus habitaciones y sepa-
rando alcobas, hay arquerias de herradura sostenidas por columnas y
capiteles romanos, alguno visigodo, varios califales y otros contempori-
neos del edificio, que recientemente fué restaurado con acierto. En la
otra ribera del Darro y algo mis arriba, se conserva “una gran torre
semihexagonal de hormigén, de la que sobresale el arranque del arco del
Darro, llamado hoy Puente del Cadi, interesante obra de arte del siglo x1.

[6] Cuarto Real de Santo Domingo. — Antiguo palacio musulman, fue
comprado por los Reyes Catélicos, que lo cedieron al convento de Santa
Cruz. Descrcoel pasado siglo es de propiedad particular.

De la construccién musulmana queda una torre que hoy se encuentra
dentro de un edificio moderno rodeado de jardines. En su interior hay
una sala cuadrada de 7 metros de lado cuyo arco de entrada tiene zécalo
vidriado de alicatados con inscripciones y, encima, azulejos de reflejo
dorado. A los lados de la habitacién hay alcobas con adornos e inscrip-
ciones en sus arcos, pafios de yeserfa en los muros con labor de rombos
y veinte arquitos con celosias de yeso, sobre los cuales apoya un alfarje
de maderas formando lazo que, bajo su apariencia decorativa, es una
maravilla de estructura. En los frentes de la sala se abren tres balcones, y
la rodea un zécalo de sencillos entrelazados, La variadisima decoracién
de yeso es tallada y pintada, lo cual, unido a la ausencia en ella del lema
nazari, permite fechar este edificio en el dltimo cuarto del siglo xmm.

[7] Casa de los Girones. — Bajo la miscara cristiana que después de la
Conquista la transformé en sefiorial palacio, estaba la primitiva construc-
cién drabe descubierta en 1863 y restaurada acertadamente en 1930. De
lo musulmin queda una sala baja. Lo mds interesante de esta casa son
las decoraciones de los muros constituidas por yeserias pintadas de blanco
sobre fondos azules, rojos o negros. Gémez-Moreno ya sefald su gran se-
mejanza con las del Cuarto Real de Santo Domingo, de las que son con-
tempordneas,

[8] Generalife. — Entre exuberantes jardines, llenos de inefable poesia
con sus macizos y altisimos cipreses, sus muros de laurel, de arrayin y
de naranjo, y los juegos de agua repartidos con insuperable maestria, se
cleva este espléndido mirador en las laderas del Cerro del Sol, caladas por
todas partes sus aéreas construcciones, casa de recreo y pacifico retiro de
los monarcas granadinos, cuyos reinados se vieron agitados por tantas in-
quictudes interiores y exteriores.

Su edificacién debe corresponder a los mediados del siglo xmi, siendo
su decoracién, la actual, renovada en 1319 por Abul Walid Ismail, de
modo que es el antecedente inmediato del gran arte que se desarrollé en
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la Alhambra. De la parte mas antigua quedan restos constructivos y deco-
rativos muy escasos. La reforma de 1319 afecté a la decoracién y ala
estructura, y las reformas cristianas perturbaron su disposicién.

Toda su edificacifn, aunque sélida, es muy pobre y simple en genera',
sin_perturbar el sentido de intimidad que tiene el palacio, cuya ornamen-
tacion, de escayola y poco variada, es de extremada fineza y buen gusto.

En la Cuesta o Barranco del Rey Chico se halla la antigua entrada
al Generalife, frente a la puerta de Hierro de la Alhambra. En la actua-
lidad la entrada se abre no lejos de la torre del Agua, al final del pasco
que corre junto al muro de mediodia de la Alhambra,

El patio de la Acequia (48,70 metros por 12,80) es la parte mas im-
portante del Generalife aunque su aspecto ha cambiado mucho, Por el
centro corre un canal, con un juego de surtidores a cada lado y, a sus
extremos, dos tazas de piedra. En su lado oriental se elevé en el siglo xvi
una construccién convertida hoy en una sola sala. En el otro lado hay grue-
so muro con dieciocho arcos ojivados que dan paso a una moderna galeria
sobre los jardines bajos. Los arcos presentan pintados en su intradds el
yugo y las flechas y, rayados en su enlucido, letreros arabigos y cristianos.
El central de estos arcos da paso por una bella portada con atauriques,
a un mirador con tres arquillos a cada uno de los lados, cubiertos de
rica decoracién, asi como el resto de esta dependencia, que fué restituida
a su estado primitivo en la restauracién de 1922, La decoracién de las
paredes es de pafios de yeseria con labores de lazo y el lema nazari en-
cima y, sobre ella, una serie de arquitos apoyados en columnillas que
llevan en su interior fina decoracién de ataurique, con una cartela con
inscripcién, rematando el muro otra inscripcién con el consabido mote
y un friso de arquitos con mocirabes semejantes a los anteriores, sobre
el cual debia alzarse la perdida armadura, En la pared norte, bajo uno
de los pafios de yeserfa, aparecicron restos de la decoracién anterior a la
reforma de 1319, diferente en traza y policromia a la actual.

Como tnico resto de lo que fué ‘este costado del patio antes de abrirse
los dieciocho arcos, hay a su extremo derecho un pequefio arco con rica
v menuda decoracién de estuco, con una ventanita ciega sobre él y rema-
tado todo por un alero y friso de madera que corria a todo lo largo del
muro. Este arco da paso a la escalera que conduce a los subterrineos y a
los jardines bajos,

De los dos pabellones que cierran los testeros del patio, el meridional
era el mds importante, aunque hoy sélo conserva cinco arcos, apoyados en
pilares de ladrillo, y dos columnas con capiteles ctibicos. En los extremos
de este testero se alzan otros dos pequenos arcos con rizado intradés: el
de la derecha para la ecscalera de la entrada principal y el otro para la
comunicacién con la del piso alto del pabellén, Tras el pértico un vesti-
bulo con otros dos arcos de yeseria da paso a una gran sala, con restos
del decorado de los muros.

El piso alto estd formado por una larga sala con alcobas en sus extre-
mos, cubierta de armadura de par y nudillo con pinturas moriscas, cinco
balconcillos en el lado sur, otro en’ el occidental y dos arcos dobles con
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Patio pDE LA AceqQuia EN EL GENERALIFE,
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GENERALIFE. PaTio DE 1A Acequia. PérTIicO SEPTENTRIONAL E INTERIOR
DEL PABELLON DEL MIRADOR

columnillas, a los lados de otro mayor y central, en el lado norte, que
da paso a un mirador moderno.

El testero norte que sélo tenia el pértico, una sala tras él y la torre
saliente del fondo, fué ampliado en 1494 con dos pisos y otras edificaciones
resultando asi el nicleo mis importante del palacio. Tiene un portico de
cinco arcos, con labor de calados rombos de escayola en las albanegas,
apoyados en capiteles ciibicos sobre columnas de mirmol; estd cubicrto
por un techo horizontal de lazo con octégonos inscritos en estrellas y otros
con mocirabes, A los lados del pértico se abren dos alacenas.

Rica portada de tres arcos de medio punto y peraltados, llenos de
adornos y apoyados en columnas con capiteles de mocérabes, tipicamente
granadinos y sin precedentes, lleva del pértico a la sala. Termina la por-
tada en cinco ventanitas con celosias de yeso. En las jambas de los arcos
hay dos alacenas adinteladas con inscripciones decorativas.

La sala tiene alcobas en sus extremos con arcos e imposta de mocéra-
bes, sobre la :Tuc se alza el artesonado con lazo y pinturas moriscas, ven-
tanitas con cclosias de yeso y alacenas a un lado y otro de la portada.
El muro del frente tiene tres arcos, con balconcillos los laterales, y el
central, mayor, da paso a una torre mirador, con seguridad hecha en la
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GENERALIFE. TESTERO NORTE DEL PATIo DE LA AceQuia, TACA O ALACENA,
Y cAPITEL DE MOCARABES,

reforma de 1319, La sala del mirador se cubre con preciosa lacerfa con
arrocabe decorado por el lema nazari repetido y bajo él, dieciséis venta-
nitas con celosias caladas. Las paredes estin rica y finamente decoradas y
en el centro de cada una, un balcén con arcos da vista al solitario, ro-
méntico y bellisimo jardin que al pie se extiende.

A la izquierda de la sala una escalera sube a las dependencias cons-
truidas en 1494, y a la derecha estd la comunicacién con el patio de los
Cipreses, asi llamado por los centenarios que en él se conservan, Este
patio, cerrado al Norte por una galeria de dos pisos edificada de 1584
a 1586, tiene en su centro original estanque, con islotes de frondosa vege-
tacién, y entre ellos, otro estanquillo central con fuente de piedra, Desde
este patio y por ancha y pesada escalinata del siglo x1x, se llega a la
parte alta de los jardines, de bellisimo conjunto. Inmediata a la galeria
alta de este patio estd la mds bella, original y antigua, ardbiga sin duda,
de las escalinatas dispersas por los jardines. Bajo espesa béveda de laure-
les y avellanos, la componen tres largos y rtsticos tramos, en cada uno
de los cuales da descanso un rellano con fuentecilla y surtidor en medio,
y la flanquean pretiles en forma de canal por donde discurren rumorosa-
mente las aguas.
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[9] Aledzar Genil. — Situado a la entrada del camino de Armilla, per-

tenecié a la madre de Boabdil. Se conserva una torre con sala interior
ricamente decorada y alcobas abiertas en las paredes laterales, precedidas
de arcos gemelos. Rodean la estancia frisos con inscripciones y se ilumina
por cinco ventanas con arco en lo alto de cada uno de sus lados. Sobre
ellas corre una ancha cornisa de mocarabes en la que apoya un artesonado
de lazo. Corresponde a los tiempos de Yusuf (1333-1353).

[10]. Alhambra. — Estd construida en la alta colina que se levanta
al Este de la ciudad, en la margen izquierda del rio Darro y frente a los
barrios de la Alcazaba y del Albaicin, Cefiida por un recinto de murallas
de algo mis de dos kilémetros, ofrece un perimetro irregular, aislado al
Norte por el valle del Darro, al Sur por el de la Assabica y al Este por
la Cuesta del Rey Chico, que respectivamente lo separan del Albaicin, de
las Torres Bermejas y del Generalife. Toda Ia colina estd cubierta por
la masa de verdor constituida por los jardines y el bosque de la Alham-
bra, alimentada con las abundantes aguas de la Sierra Nevada por medio
de inteligentes canalizaciones,

El fundador del reino granadino, Mohamed ben Alahmar (1238-1273),
decidié fijar su residencia en esta antigua fortaleza, comenzando entonces
para la Alhambra su época de esplendor. La casi totalidad de las cons-
trucciones, tal como han llegado hasta nosotros, corresponden a Abul
Hachach Yusuf T (1333-1353) y a su hijo Mohamed V (1353-1391). De los
monarcas que les sucedieron, apenas se conserva algo, casi tan sélo la
decoracién de la torre de las Infantas, de los tiempos de Saad (1445-1461).

Duefios los Reyes Catélicos de la fortaleza, encomendaron la repara-
cion del decorado” de los palacios al morisco Francisco de las Maderas.

Los Austrias siguieron cuidindola en la medida de sus posibilidades,
pero al llegar al siglo xvimr cae en total abandono, remediado en minima
parte al final del mismo. El siglo x1x se inicia con los dafnos causados
por la ocupacién francesa y luego se abandona por completo, hasta que
poco a poco, objeto de la atencién del romanticismo, se la va cuidando,
se la declara monumento nacional en 1870, y desde entonces, atendida de
un modo creciente, se la ha salvado de Ila ruina,

Dentro del recinto hay tres partes, desiguales en extensién y destino de
sus edificios: la Alcazaba o ciudadela militar, asentada en la punta Oeste;
el Palacio Real, hacia el centro del monte, y la Alhambra Alta o pobla-
cién, extendida al lado Este, para magnates, funcionarios e industriales.

[11]. Como un anejo a la Alhambra y fortaleza avanzada del recinto
granadino estin las Torres Bermejas, una de las primeras defensas mili-
tares de la vieja Garnata. Su fecha es incierta: los restos mas primitivos
parecen ser de fines del siglo vin o principios del 1x, fueron reconstruidas
por Alahmar (s, xu1) y de nuevo en el xvr y xi1x. Hay hoy tres torres,
con ingreso por una ipuerta con arco de herradura del siglo xvr,

En la actualidad la principal entrada a la Alhambra es la Puerta de
la Justicia, construida por Yusuf I, que la terminé en 1348. Su masa for-
midable esti abierta en la fachada por un arco de herradura con recua-
dro de ladrillo, dintel adovelado y en la clave, de mérmol, una mano

16




:NERALIFE. INTERIOR DEL

DE LA DEC




La ALHAMBRA DESDE EL ALBAICIN.

en hueco. Este arco da paso a un espacio abierto por lo alto para la
defensa, y tras €l se encuentra la puerta interior, con otro arco de pie-
dra_adovelado y de herradura, conchas en su clave y albanegas, y sos-
tenido por medias columnas con capiteles ctibicos.

Sobre el arco va inscripcién 4rabe y encima, y sobre extensa faja de
magnificos azulejos de relieve, se abre una hornacina con la Virgen
y el Nifio en tamafio natural, escultura del entallador Roberto Aleman,
que la hizo hacia 1500-1501 por encargo de los Reyes Catélicos, cuyos em-
blemas, yugo y flechas, aparecen labrados al pie,

Las hojas de la puerta tienen interesantes cerrojo y pestillo 4rabes.
En seguida se penetra en amplio zaguin formado de tres naves abovedadas,
a cuyo final se halla la puerta de salida con arco de herradura, guarne-
cido de lébulos de ladrillo, y dintel ya destruido sobre él, y cuya albanega
izquierda conserva preciosa decoracién de azulejos con rombos de linea
mixta y atauriques en verde y azul sobre fondo blanco. Muy parecida
a esta puerta era la de Bibarrambla en el antiguo recinto de Granada,
y hoy reconstruida en parte en los jardines de la Alhambra.

Pasado el callején a que da entrada esta puerta, se halla, a la derecha,
la Puerta del Vino, que debia servir de ingreso a la Alhambra Alta o po-
blacién. De sus fachadas, la exterior y mis antigua, tiene arco de herra-
dura apuntado y dovelas rebajadas y en relieve, alternadas, estando deco-
radas sus enjutas con véstagos y hojas. Sobre el arco corre un dintel
adovelado en cuyo centro estd la simbélica llave y, encima, una inscrip=~
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ArHaMBRA. PiLar DE Carros V Y PUERTA DE LA JUSTICIA,

ci6n de alabanza a Dios y al sultin Mohammed V, seguramente puesta en
época posterior, Delgadas columnillas flanquean este cuerpo sobre el que
se alza otro con balcén gemelo y arquitos.

La fachada posterior presenta un arco con enjutas guarnecidas de
azulejos policromos a la cuerda seca, obra granadina de gran valor y
belleza. Sobre el arco un amplio dintel adovelado de ladrillo sirve de
apoyo al segundo cuerpo con balcon gemelo, en el cruce de cuyos arcos
estd el escudo nazari y su lema «8élo Dios es vencedor», A los lados del
balcén, fajas de escayola con labores e inscripciones encuadradas en los
extremos por columnillas con capiteles. Esta construccion parece ser de
lo més antiguo de la Alhambra, quizi de los tiempos de Mohammed II,
pero la fachada posterior debe ser de la época de Mohammed V.

A continuacién se nalla la amplia plaza de los Aljibes, que tiene a su
izquierda la Alcazaba. Esta fortaleza es, junto con Torres Bermejas, lo
mas antiguo de la Alhambra, ocupando un emplazamiento en que con
seguridad hubo construcciones anteriores a las musulmanas. Citada ya en
el siglo x1 fué Mohammed Alahmar el que la completd elevando las torres
del Homenaje, Quebrada y de la Vela. Después las alteraciones y reformas
han sido varias sin perder su disposicién originaria.
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ALHAMBRA. PUERTA DEL ViNo. FACHADA ANTERIOR Y DETALLE DE LA POSTERIOR,

La entrada a ella se efectia desde la plaza de los Aljibes, a través
del bello jardin de los Adarves, en cuyo extremo occidental se halla la
torrecilla de la Pélvora, con un mirador, desde el que se pasa al interior
de la fortaleza, ocupado por amplia explanada o Plaza de Armas cefiida
por una linca de murallas con algunas torres, de las cuales las principales
son las tres del Este: Adarguero, Quebrada y del Homenaje, y las tres
del este: Hidalgos, Vela y Pélvora. La puerta de las Armas no perte-
nece propiamente a la Alcazaba, a la que se unié mds adelante.

La Torre del Homenaje, de 26 metros de altura, tiene cinco pisos
divididos en compartimientos cuadrados, separados por machones de planta
cruciforme que sostienen arcos de medio punto y bévedas de varia forma.
En el siglo xvr fué residencia de los alcaides de la fortaleza,

La torre de la Vela, de grandes recuerdos histéricos, tiene cuatro
pisos sobre su base maciza. Las obras para adaptarla a vivienda han
cambiado mucho su primitivo aspecto, agregindosele la escalera por la
que se llega a la platatorma superior, donde estd instalada la famosa
campana. Desde aqui se divisa un espléndido panorama,

Junto a esta torre hay un amplio edificio que se supone sean las caba-
llerizas de la fortaleza, dividido en tres naves desiguales por pilares de
ladrillo, que soportan arcos escarzanos y de medio punto y bévedas de
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ALHAMBRA. PATIo DE ARMAS DE LA ALCAZABA E INTERIOR DE LA PUERTA
DE LAS ARMAS.

cafién, hecho todo entre los siglos xm1 y xiv. Los numerosos restos que
se advierten en la Plaza de Armas: aljibes, banos, casas, etc., pertenecen
a las construcciones ocupadas por los servicios auxiliares de la fortaleza.

Torre de las Armas. — Anterior a la de la Justicia, se alza formando
4dngulo con la muralla inferior de la Alhambra y por ella se comunicaba
con la ciudad a través de un camino que, cruzando el bosque, llegaba
al puente del Cadi en la Carrera del Darro,

La entrada desde el exterior, presenta sencilla fachada con arco de
ladrillo en herradura e impostas de piedra, guarnecido de feston con pie-
zas vidriadas en blanco, azul y verde, albanegas de azulejos y todo ence-
rrado en recuadro de ladrillo. Tras éste se abren otro arco igual y un
tercero, que da paso a una nave abovedada dividida por arcos apuntados
de herradura. La parte alta de la torre la componen unas salas con bove-
das de aristas y esquifadas, apoyadas en arcos de herradura. En la época
cristiana se le agregé un piso por el que comunica con la Alcazaba.

Palacios Reales. — Estan formados por tres conjuntos monumentales
independientes entre si: el Cuarto Dorado o Mexuar, para la administra-
cién de justicia; el Cuarto de Comares o residencia oficial del monarca,
y el Cuarto de los Leones ¢ habitacién privada del mismo; hay diferen-
cias esenciales entre los dos dltimos, pues el de Comares es netamente mu-
sulman, en tanto que el de los Leones presenta andmalas variantes e in-
fluencias de tipo cristiano, derivadas sin duda de las relaciones mantenidas
por su constructor Mohammed V con ¢l rey de Castilla Pedro 1.
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ALHAMBRA, INTERIOR DEL SALON DEL MEXUAR,

La entrada actual a estos edificios se abrié en 1926. Su puerta se abre
ante un patinillo con pequefio zaguin al fondo, en cuyo muro frontero
se encuentra la portada del Mexuar, con dintel de yeseria adovelado, alero
apoyado en zapatas de madera labrada y friso con inscripcién y escudetes
con el lema nazari en sus extremos.

Cuarto Dorado o Mexuar. — Esti en parte arruinado y es dificil for-
marse una clara idea de ¢él, pues, aparte las reformas de Yusuf I, estin
las diversas reconstrucciones cristianas,

Tras la empedrada explanada una puerta daba entrada a un primer
patio del que sélo quedan los cimientos de las construcciones que lo
limitaban. Una escalera de méirmol llevaba a un segundo patio cuadrado
con alberquilla en medio y habitaciones a derecha e izquierda, De esta
parte que(]a solo la nave oriental, ain conocida con el nombre de Mexuar,
y el portico y edificios del testerc Norte. Este portico, restaurado en 1926,
tiene nueve arcos festoneados, con labor de atauriques en sus albanegas,
apoyados en columnas de mérmol. Tras ¢l Y en su centro esta la llamada
Torre de Machuca, porque en ella residieron estos arquitectos del palacio
del Emperador. Su interior estd ricamente decorado con atauriques y cor-
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ALuAMBRA. Patio pEL MEexuar, FacHapa DEL CUARTO Dorapo ¥ DEL CUARTO
pE COMARES,

nisas de mocarabes, Tiene tres balcones con restos de celosias y en el alfiz
interior de su arco de entrada una inscripcion que sélo aparece en lo
decorado en tiempo de Yusuf I. En las albanegas campea el lema nazari.
El techo es un interesante alfarjc al modo de los de época morisca.

El interior de la sala del Mexuar ha sufrido muchas modificaciones,
la principal de ellas de 1537 a 1544, en que se hizo capilla. Cuatro colum-
nas forman un cuadrado en ¢l centro de la sala apoyando ménsulas de
mocirabes que soportan tallados dinteles. El techo se cerrd en la restaura-
cién cristiana con un alfarje; dos de los cuatro espacios que rodean el
cuadrado central tienen alfarjes de lacerfa, y los otros dos son ensamblados.
La parte alta de la sala se decora con yeserias en gran parte doradas y
pintadas, parecidas a las de la sala del Generalife. Los zécalos de alica-
tado de azulejos con el lema nazari, el escudo de Carlos V y las armas de
los Mendoza, son muy interesat:tes, asi como los tableros con las Colum-
nas de Hércules y una orla de lazo morisco, todo ello de mitad del si-
glo xvi, hecho probablemente en Sevilla, por Juan Pulido.

Al fondo de la sala hay una habitacion que antes debib ser indepen-
diente y con entrada por el patio del Mexuar. Al hacer la reforma en
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1537 se pensé en destinar a Capilla estos aposentos, pero el proyecto no
se realizo hasta 1630-32. En 1930 se suprimieron algunos de estos afiadidos
y se reintegré a un estado mis a tono con su destino primitivo,

Una comunicacién moderna abierta al fondo de la sala conduce a un
mirador-oratorio que se restauré en 1917. Cuatro balconcillos se abren
al espléndido panorama que ofrece el valle del Darro. El mihrab, muy
ornamentado, tiene arco de herradura adovelado y varias inscripciones
con- preceptos coranicos y elogios a Mohammed V, que lo reformé y
mejoro.

El Patio del Mexuar, o del Cuarto Dorado, se abre entre los muros
del Mexuar y los del palacio de Comares, sirviendo de enlace a ambos.
Su frente Norte estd ocupado por el llamado Cuarto Dorado en el si-
glo xvi, construccién, obra de Mohammed V, que parece ser una depen-
dencia mas del palacio de Comares. Va precedido por un pértico de tres
arcos sobre columnas con capiteles de marmol. de los siglos x11 o xm,
que tiene en el lado izquierdo un arquillo de herradura para comuni-
carse con el Mexuar y al fondo otro arco mayor, festoneado, con quicia-
leras de mocirabes, coronado por dos celosias y flanqueado de otros dos
pequenos, que sirve de ingreso a una habitacidn, cubierta con alfarje de
lazo con pinturas géticas, escudos de los Reyes Catdlicos, el yugo y las
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flechas. En el centro del testero frontal de la sala y bajo friso de mocara-
bes hay un baleén con columna en medio y capitel cristiano,

Palacio o Cuarto de Comares, — Tiene por centro el patio de la Al-
berca o de los Arrayanes y avanza sobre el valle del Darro con la gran
torre de Comares. Iniciado por Yusuf I hay en él no poca decoracién
de la época de su hijo Mohammed V. Este monarca enriquecio la entra-
da al palacio con una espléndida fachada, en el patio del Mexuar, frente
al pértico del Cuarto Dorado. En ella se abren dos puertas adinteladas,
simétricas, con azulejos en torno, sobre z6calos de cerdmica, rematadas
con dinteles de yeso adovelados y separados entre s por un pafo de la-
brada yeseria. Encima hay dos ventanas gemelas con arcos peraltados de
festén y otra simple en medio mds pequena, con arquillo lobulado rodea-
do de inscripcién cerdmica, Un friso de estalactitas completado por otro
de madera ricamente tallado con inscripcién hace de cornisa, todo ello
bajo amplio alero, también de madera labrada, apoyado en largos cane-
cillos con restos de policromia. Todo el muro estd cubierto de preciosos
adornos e inscripciones de alabanza a Dios y a Mohammed V.

Patio de los Arrayanes. — También llamado de la Alberca por la que
ocupa su centro, en cuyos extremos dos pilas modernas de méirmol con
largas canales vierten ¢n ella sus aguas,

El patio responde al modelo cldsico aribigo andaluz, flanqueado por
dos naves de aposentos y en los testeros porticos de siete arcos semicircu-
lares, seis de ellos con adornos de rombos calados cefiidos por fajas con
inscripciones de alabanza a Dios, y sostenidos por columnas con capiteles
ctibicos, y el central mayor con enjutas macizas decoradas de atauriques
y capiteles de mocarabes.

La galeria Sur, cubierta con techo de lazo y siete cupulillas de diversas
formas, tiene en sus extremos alacenas, moderna la de la derecha, con
vasares de mocdrabes e inscripciones, En los extremos del testero, dos
pucrtas con arco daban paso, la de la izquicrda, rehecha modernamente,
a una escalera para el piso superior, y la de la derecha, a una habita-
cién desaparecida. El centro del testero lo ocupa gran arco semicircular
con tres celosias encima y puerta moderna.

Sobre este portico hay un corredor con siete ventanas al patio, la
central gemela, reformadas en época cristiana, con capiteles gdticos y ce-
rradas por celosias modernas. Sobre el corredor y cubierta con techo de
lazo, hay una amplia galeria de seis arcos y un hueco central con dintel,
sostenido por dobles zapatas de madera escalonadas y cubiertas de atauri-
ques, cerrandose estos huecos con celosfas hechas a fines del siglo xrx, En
los extremos de la galeria hay otras dos alacenas restauradas y en su
frente otro arco con restos de alicatados blancos, negros y azules en sus
jambas, que daba entrada a la sala, destruida en 1537.

Sobre la galerfa norte, tras la cual se eleva la gran torre de Comares,
se levanta un parapeto almenzdo con dos torrecillas laterales, obra de
moderna restauracion., Los extremos de la galeria los ocupan, como en
la otra, alacenas con arcos agallonados y clpulas y vasares de mocirabes,
apoyando en un zécalo de azulejos que ‘se extiende por todo el frente del
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ArLHaMBRA. DETALLES DEL PATIO DE LOS ARRAYANES.

portico y que fué hecho de 1587 a 1599 por Antonio Tenorio y Gaspar
Herndndez, a imitacién de lo drabe. Sobre este zécalo una inscripcién en
yeso reproduce un fragmento de la casida que el poeta y visir granadino
Ben Zemrec compuso en honor de Mohammed V, conquistador de Al-
geciras en 1368. En el centro de esta pared un arco apuntado de moca-
rabes, con enjutas decoradas de hojas y pifias, y tres celosias de yeso en-
cima, con labor de entrelazados, sirve de entrada a la sala de la Barca.

Sala de la Barca, — Las jambas del arco de entrada tienen nichos
con arquillos de mdrmol, interiormente revestidos de piezas de cerdmica
con labor geométrica y con podticas inscripciones en los arcos. El arco
dene interiormente albanegas de igual estilo e inscripciones,

La sala, cuya preciosa béveda semicilindrica se incendié en 1890, tiene
los muros recubiertos de yeserfas timbradas con el escudete nazari. A los
lados del arco central hay dos alacenas con restos de un poema escrito
en torno a ellas. Rodea la sala un zdcalo de sencillos alicatados distintos
en los dos frentes y en sus extremos se abren alcobas con zécalos de azu-
lejos que revisten también unas medias columnas decagonales que sostie-
nen arcos peraltados, festoneados de mocdrabes y pechinas en el lugar de
las albanegas, para apoyar la curva de la béveda.
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ALHAMBRA, DETALLES DEL ARCO DE ENTRADA AL SALON DE EMBAJADORES.

Torre de Comares. — Con sus 45 metros de altura es la mds pode-
rosa de la Alhambra. Se la llamé asi por las vidrieras de colores que ce-
rraban los nueve balcones de su gran sala, Tiene en lo alto ventanas a
sus cuatro frentes, girgolas iguales a las de la puerta de la Justicia y al-
menas, a las que en el siglo xv1 se afiadieron los remates piramidales.

El ingreso al Salén de Embajadores, de doble arco, presenta en el
primero tres celosias ciegas; el segundo es de festén con bovedilla e im-
postas de mocdrabes que conservan restos de su policromia en azul y oro.
En el pasadizo que hay entre ambos arcos hay a la izquierda una puerte-
cilla con agudo arco de herradura, rizado en su intradés, que da paso a
la escalera que conduce a los departamentos altos. En el lado derecho otra
puerta semejante comunica con un aposento, €n cuyo fondo se abre un
nicho con arco de herradura y dovelas en relieve y rebajadas alternando,
decorado con atauriques, lo mismo que sus albanegas. Aunque podria ser
un pequeiio oratorio, su destino queda incierto. En las jambas del arco
segundo se abren nichos con arcos rodeados de inscripciones,

El interior de la torre estd ocupado por el grandioso Salén de Emba-
jadores, por ser el destinado a las recepciones oficiales. La sala cuadrada
estuvo pavimentada de mirmol, pero hoy lo estd por losetas de barro
alternadas con olambrillas de fines del siglo xvi, ocupando el centro un
tapete de azulcjos de igual época, con el escudo de los Alahmares. Los
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AvLHaMBRA, CUruLA DEL SALON DE EMBAJADORES.

frentes exentos de la sala presentan cada uno tres arcos de ingreso a otras
tantas camaras, abiertas en el espesor del muro de la torre, con balcones,
gemelos los del centro, y ventanas encima. Estas cimaras estin cubiertas
por techos de lazo y sus paredes tienen rica decoracién, inscripciones y z6-
calos de alicatados. La cimara central frontera a la puerta de entrada seria
la del Trono; estd ornamentada con mayor riqueza, y en el alfiz de su
arco corre una inscripcién cordnica, en parte destruida y restaurada.
Rodea la sala un zdcalo de brillantes alicatados que reviste incluso
las columnas de los arcos centrales, y sobre este z6calo se alza cubriendo
las paredes riquisima ornamentacién de atauriques en la que los elemen-
tos vegetales y geométricos se combinan con perfecto sentido de la opo-
sicion de sus formas y con el ritmo mds sobrio y elegante. La decoracién
se divide en varias zonas, la primera de las cuales ostenta cartelas con
letreros y, entre arco y arco, paiios decorativos, Remata este primer cuer-
po una faja con inscripciones, y encima, otro pafio en que se combinan
pequefas arquerias cruzadas, sobre el que corren cartelas cificas con circu.
los encerrando ¢l lema nazari y mds arriba otra gran zona de entrelazos
poligonales, Otra faja con inscripciones sirve de apoyo a las veinte venta-
nas que iluminan la sala, mientras los dngulos los ocupan nuevos pafios
decorativos con labor de rombos. Remata el conjunto otra inscripcién y
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ALHAMBRA. PATIO DE Los CIPRESES O DE LA REja.

una espléndida cornisa de mocdrabes pintados de azul y rojo, sobre la
que apoya la techumbre, obra maestra de la carpinteria granadina, com-
puesta de cuatro series de pafios de madera de cedro cubiertos de lacerfa,
y un quinto cerrindolo, con gran cubo de mocirabes en el centro, todo
sembrado de figuras estrelladas y muy ricamente policromado.

El camarin primero de la derecha de la sala, convertido en puerta
en 1536, conduce a los subterrineos del palacio por una escalera construi-
da a mediados del siglo xvir. Al final de esta escalera y descendiendo de
un pértico sostenido por columnas con interesantes capiteles de los pri-
meros tiempos nazaries, se halla el Patio de los Cipreses o de la Reja, de
sobria y melancélica belleza, que debié formarse a la vez que los aposen-
tos hechos para el Emperador en 1536,

Barios. — Estin construidos al Este del palacio de Comares, en un
nivel inferior y en relacién con él. Su disposicion responde en todo al
modelo clisico de las termas romanas de caricter privado, Una primera
sala, llamada de las Camas, tiene cuatro columnas que apoyando ménsulas
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y dinteles determinan en el centro un espacio cuadrado, con fuente de
taza en medio y galerias en torno. Esos dinteles sostienen vanos rectan-
gulares correspondientes al piso alto. Los lados oriental y occidental tienen
el suelo mas elevado que el resto de la sala formando camas, destinadas
al reposo después del bafio, revestidas de sencillos alicatados y precedidas
de arcos dobles semicirculares festoneados apoyados en columnas,

Las paredes se cubren con riguisima decoracién policroma, en su mayor
parte obra ya cristiana, asi como el pavimento labrado por Francisco de
las Maderas en la alfareria de Isabel de Robles de 1541 a 1542, El arte-
sonado de lazo con cornisa de mocdrabes es también de aquella fecha y
junto a él se abren dieciséis ventanillas renovadas también en el siglo xvi.

De aqui se pasa al interior de los bafios, cuya arquitectura, simple y
elegante, carece de ornamentacién en las paredes. Tienen solerias de
mérmol blanco, zdcalos sencillos de azulejos, arcos lisos de herradura y
bévedas esquifadas con lucernas estrelladas, Un arco escarzano da entrada
a la sala central flanqueada por los pérticos con tres arcos de herradura
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ALHAMBRA. JARDIN DE Daraxa.

sobre columnas de capitel cibice, sin basas. Otro arco conduce a una ter-
cera estancia con pilas para el bafio,; dividida a su vez en tres por grandes
arcos de herradura.

Saliendo de los bafos por la puertecilla del lado Norte, se desemboca
en una galeria inmediata al patio de los Cipreses ante la cual se extiende
el Jardin de Daraxa, cuyo frente Sur esti ocupado por los muros de la
sala de las Dos Hermanas y mirador de Daraxa. El patio, con jardin muy
bello, tiene gran fuente de mdrmol en el centro, colocada en 1626 apro-
vechando la gran taza pallonada, con un poema escrito en su borde, que
se encontraba en el patio del Mexuar,

Por el lado del jardin se penetra en los sétanos de la sala de las
Dos Hermanas, grupo de galerias abovedadas en torno a un aposento
central llamado Sala de los Secretos, de curiosos efectos actsticos.

Unida al recinto de la Casa Real esti la Torre de Abul Hachach, de
exterior completamente liso. Su planta es rectangular y le sirve de ingreso
una puerta en la fachada Sur, con dintel de madera labrada con inscrip-
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ALHAMBRA. INTERIOR DEL PEINADOR DE LA REINA (ANTES DE LA RESTAURACION).

cién, encima dovelas de escayola y un rectingulo, con dibujo de |
estrellas en relieve con inscripciones, e rado por una faja de yese
con otra inscripcion incompleta, T : y un pasadizo con escalera, un
arco da ingreso a la sala dividida por dos columnas, que apoyan un din-
tel en el centro y arquillos en los extremos, de maners que a la derecha




ArLHAMBRA. CHIMENEA Y ARTESONADO DE LAs HABITACIONES DE Carros V.

queda una pieza rectangalar, como vestibulo, cubierta por techo plano
de madera y rodeada de un friso de escayola y a la izquierda la parte
principal de la habitacién, que es cuadrada, con cuatro columnas en el
centro que sostienen los muros del cuerpo de luces determinando corre-
dores en torno, con techos de lazo y cupulines de mocdrabes, en disposi-
ci6n andloga a la de las salas del Mexuar y de las Camas.

En cada frente del aposento se abren tres balcones con arcos de yeso
y en sus alféizares quedan algunos trozos de los bellos alizares vidriados
con inscripciones, de reflejo metélico. Rodeaba el salén un fino zécalo,
pintado sobre estuco, con dibuja de lazo, en rojo y verde, muy dete-
riorado ahora. Las inscripciones de la torre la revelan como obra deco-
rada por Yusuf I y reformada por Mohammed V.

La parte alta de esta torre fué modificada hacia 1537 para hacer una
estancia rodeada de galerias que se llamé Peinador de la Reina. Para
llegar a ella es preciso volver por el patio de los Cipreses y ascendiendo
por su escalera, atravesar el pasadizo construido en 1618, con columnas
y capiteles 4rabes aprovechados, para unir el Cuarto de Comares con las
abitaciones del Emperador, que en tiempos de éste solo se comunicaban
por el corredor de la Reja. Al final del pasadizo y con ingreso por los
aposentos imperiales, se halla la galeria del Peinador, de siete arcos es-
carzanos, que tiene a su final el Peinador de la Reina, cubierto por un
tejado a cuatro vertientes, soportado por columnillas con capiteles drabes




ALHAVBRA. PaTio DE Los LEONES,

que apean arcos escarzanos. La estancia es rectangular y su frente Sur
por un arco de medio punto da ingreso a la linterna drabe convertida en
Peinador; conserva, reformadas, nueve de las ventanitas drabes de medio
punto y el resto de la estancia se decora con pinturas al fresco hechas
de 1539 a 1546, por Julio de Aquiles y Alejandro Mayner, discipulos de
Rafael Sanzio o de Juan de Udine, ayudados por varios pintores de
Granada. Las pinturas de la primera habitacién son de gran importancia
histérica, pues presentan la expedicién de Carlos V a Tinez en 1535,
dividida en ocho cuadros, El zécalo, friso y techo estin llenos de gru-
tescos y alegorias de las Virtudes, y en el departamento central, decorado
con animales, flores y tallos, hay cuadros con la fibula de Faetdn.

En 1930 se quité6 el pavimento de la linterna que ha dejado visible
la parte baja de la torre desde el arco de entrada al aposento central.

Habitaciones de Carlos V., — Fueron construidas en la Alhambra hacia
1527 entre el Peinador de la Reina, la muralla y los Bafios, en terrenos
ocupados por jardines, Forman un grupo de seis salas, con decoracién
renacentista, situadas las dos primeras entre los patios de la Reja y de
Daraxa; ambas ticnen techos de artesones cuadrados, el segundo ‘muy
rico, con friso e inscripcién en él y el lema «Plus Oultren entre sus ador-
ista sala tiene en su testero frontal una chimenea con magnifico




ALHAMBRA, IDETALLE DE LAS ARQUER{AS DEL Patio DE Los LEONES.

relieve. Las techumbres y chimeneas son lo mds interesante y sin duda
Machuca di6é trazas para todo.

Las cuatro salas restantes son llamadas de Washington Irving. En la
primera hay una chimenea con los emblemas imperiales y un hermoso
techo de artesones octogonales; mds rico es el techo de la segunda, cuya
cornisa repite los emblemas del Imperio entre adornos italianizantes. Las
dos tultimas salas son mds reducidas y sencillas,

Cuarto o Palacio de los Leones. — Al suceder Mohammed V a su pa-
dre Yusuf I en 1354, emprendio la terminacién y enriquecimiento de los
palacios reformados por éste, rehaciendo la decoracién del patio de los
Arrayanes y sala de la Barca y dotando de su gran entrada al Cuarto
de Comares. Al mismo tiempo construyé el Cuarto de los Leones, aposento
privado de los monarcas, cn ¢l 4ngulo que forman los bafios y el patio
de Comares y con eje perpendicular al de éste.

Aqui alcanza el arte arabigo granadino su méximo esplendor. Todos
sus elementos se afinan y sensibilizan hasta el maximo. Un espiritu nuevo
preside su ordenacién y la luz y el color, el agua y el paisaje vienen a
completar esta arquitectura sutil ‘en que se agotan todas las posibilidades
decorativas, apareciendo en ellas una inspiracién naturalista que contrasta
con la del periodo anterior, mds abstracta y geométrica.

Componen este palacio un gran patio central rodeado de galerias a
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ArHaMBRA. PaTio DE Los Leones. Clrura SEMIESFERICA DE MADERA DE UNO
DE LOS TEMPLETES Y DETALLE DE LA FUENTE,

los lados, con grandes salas en el fondo: al Norte la de las Dos Hermanas
y, tras ella, la de los Ajimeces y el mirador de Daraxa; al Sur la de los
Abencerrajes, con el nicleo de aposentos superiores que constituian el
Harem; al Este la de los Reyes y al Oeste la de los Mocdrabes,

Patio de los Leones, — Su nombre procede de los doce leones que
sostienen la fuente del centro. De planta rectangular (28,50 metros por
15,70), estd rodeado de una galeria sostenida por 124 finas columnas de
mdrmol blanco de Macael con fustes cilindricos y anillados en la parte
alta, que sostienen capiteles clbicos con grandes dbacos, sobre los cuales
se alzan pilares de ladrillo decorados de yeserias que soportan soleras de
descanso de las armaduras y un rico alizer de madera tallado en el que
sc repite el lema nazari; este friso sostiene el alero, hecho en el siglo xi1x
copiando el antiguo. La agrupacién de las columnas no es caprichosa,
sino que responde a una ordenacién sabia y compleja a base de ejes de
simetria, perfectamente analizada por Marcais.

Bajo esta arquitectura adintelada voltean arcos de yeso peraltados, con
rizado intradds, menos los de los pabellones y extremos de los lados mayo-
res de la galeria, que son de mocérabes, llenando sus enjutas decoracién
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ArHaMmBRA. INTERIOR DE LA SALA DE LAs Dos HErManas.

calada, casi toda en forma de rombos, Los arcos centrales de los lados
mayores son de medio puato y mayor tamaiio, con arquivoltas de mocdrabes
y labor de atauriques en sus enjutas; corresponden a las salas de los Aben-
cerrajes y Dos Hermanas, cuyos cuerpos altos avanzan sobre las galerias
formando miradores de arcos triples con ventanas encima, correspondien-
tes a los aposentos femeninos. En los centros de los lados cortos hay tem-
pletes cuadrangulares cubiertos por clpulas semiesféricas de madera con
lacerfas que son de lo mejor de la carpinteria drabe granadina.

En lo alto de los muros del patio corre un friso decorativo de yeseria
con inscripciones exaltando a Dios y al Sultin. Las techumbres de las
galerfas son de ensambladura de lazo, restauradas en los siglos xvr y xix,

La fuente de marmol blanco es una de las mds importantes muestras
de la escultura granadina en el perfodo musulméin. En un principio es-
taba formada por la gran taza dodecagonal que apoya hoy, por medio
de cortos balaustres torn:ados, en los lomos de doce arcaicos leones pues-
tos en rueda que arrojan agua por la boca. En los bordes de la pila y
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AvLHAMBRA, SaLa DE Las Dos Hermanas. DETALLE DEL ARCO DE ENTRADA
-
Y cUPULA.

entre adorno de hojas y flores, estd esculpido un fragmento de la casida
que Aben Zemrec dedicé a Mohammed V.

La disposicion claustral de este patio, extrafia en lo musulmin anda-
luz en que tiene muy pocos antecedentes, inspird otras obras posteriores
en la arquitectura musulmana, como la mezquita de al-Qarawiyin en Fez.

La Sala de los Mocdrabes es la mias sencilla del patio. De forma rec-
tangular alargada, tiene sus paredes adornadas con fajas de vyeseria con
labores e inscripciones religiosas, el escudo y el lema nazari. Desde 1863
estin al descubierto los restos de su béveda primitiva junto a la del
siglo xvir que cubre la mitad de la sala. Tres arcos de mocirabes con
racimos pendientes, apoyados en medias columnas y capiteles con inscrip-
ciones de elogio a Mohammed V, dan paso a un estrecho pasillo que co-
munica este patio de los Leones con el de los Arrayanes,

Un gran arco semicirzular festoneado, que conserva todavia las pri-
mitivas puertas de madera con fina decoracién ataujerada de lazo, antecede
a la sala de las Dos Herinanas, centro de un niicleo de habitaciones que,
al parecer, fueron vivienda de la Sultana y real familia.

Esta sala de las Dos Hermanas, asi llamada por las dos enormes losas
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ArHaMBRA. DETALLES DE LAS PINTURAS DE LA SALA DE Los REYEs.

gemelas de mdrmol de su pavimento, debié construirse a fines del reinado
de Mohammed V. En cada unc de sus frentes tiene arcos semicirculares
dando paso los laterales a dos salitas con techumbre de lazo y alcobas de
las que la de la derecha iiene un balcén a los jardines del Partal y la de
la izquierda comunica con las habitaciones de Carlos V. Sobre los dichos
arcos oftros cuatro, mas pc_'qucﬁuﬁ_ cinen ventanas pcrtr:m'c.i:‘mcs a los
aposentos altos, menos la que estd frontera a la entrada, que es fingida
y se cierra con una celosia de madera torneada, tnica pieza musulmana
de este tipo conservada cn el palacio,

Cubre la sala una cipula de mocirabes, con cuerpo de luces ochavado
sobre trompas de dngulo, asimismo de mocérabes, terminadas en graciosas
columnas, y en cada uno de los planos del octbgono, se abren dos pe-
queias ventanas que recortan con su luz el perfil de esta béveda, ejem-
plar de la mis rara riqueza, grandiosidad y perfeccion. Compuesta de
miles de pequefias células es, en su género, una de las mds bellas crea-
ciones del arte arabe, clogiada por el poeta Aben Zemrec en la citada
casida, uno de los mis hermosos versos de los grabados en la Alhambra,
cuyos fragmentos se extienden sobre el zécalo de alicatados.

Las paredes de la sala estin cubiertas de finisimas yeserfas dispuestas
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AvLuAMBERA. DETALLES DE LAS PINTURAS DE LA SALA DE Los REYES.

en fajas y rectingulos segin lo acostumbrado. En medio de estas labores
hay letreros de alabanza a Dios y de glorificacién a Mohammed V, aparte
el ‘escudo nazari, tan frecuente, con su lema: «Sélo Dios es vencedorn.
Un precioso zébcalo de cerdmica, con finisimos alicatados y muy bellas iri-
saciones metdlicas, rodea toda la sala y cubre las jambas de sus arcos.

El arco frontero al de la entrada, con pequefios nichos de cerimica
en su intradds, da paso a la sala de los Ajimeces, asi llamada por los dos
balconcillos o ajimeces que en su pared Norte se abren dando vista al
inmediato jardin, La sala esti cubierta por boveda de mocdrabes recons-
truida por el morisco Francisco de las Maderas de 1537 a 1541, y tiene
la mitad de sus paredes cubierta de yeserfas con inscripciones religiosas,
ademis del consabido escudete con el lema nazari, cerrando esta decora-
cién una amplia faja o friso con inscripcién que se desarrolla en lo alto.

En el centro de la pared del fondo un gran arco apuntado de mocd-
rabes da ingreso al mirador de Daraxa, en cuya composicién y decorado
se extreman la finura y la gracia, selectas ya, de este grupo de habitacio-
nes. Las jambas del arco de entrada estin decoradas con inscripciones,
que se terminan en un zécalo de alicatados de gran belleza, por la finura
y complicacién de su traza y la prolijidad de su trabajo meticuloso nunca
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superado. Los colores empleados son varios y entre ellos destaca el extra-
ordinario efecto que produce el amarillo. Este zécalo termina con una
inscripcién, también de alicotado, de labor diminuta y sutil.

El interior del mirador forma una salita rectangular con dos arcos
laterales y uno doble en ¢l frente, mirando hacia el jardin que, antes
¢ que se viera cerrado por las habitaciones construidas para Carlos V,
formaba parte de los que por aqui se extendfan hasta la muralla dando
vistas al valle del Darro. Guarnecen estos ventanales otros arcos apuntados
con mocirabes y en los pafios triangulares inscripciones decorativas, figu-
rando también en ¢l adorno de las paredes el lema nazari. En torno a
las ventanas se desarrolla una extensa composicién poética. Rodea el apo-
sento otro zoécalo de alicatados con trazas diversas v lo cubre un arteso-
nado de madera.

Sala de los Reyes o de la Justicia, — Ocupando totalmente la cabecera
Este del patio se extiende el prolongado rectingulo de esta sala (31 me-
tros por 7), a la que dan acceso tres pérticos con triples arcos de mocira-
bes, decorados con rombos calados y sostenidos por finas columnas, La sala
queda dividida interiormente en tres compartimientos cuadrados, separa-
dos entre si por recios arcos dobles que determinan dos estrechos tramos
rectangulares. Estos tramos se cubren con bovedillas de mocirabes y los
compartimientos cuadrados con clpulas, también de mocarabes, con ven-
tanitas en su arranque. En los extremos de la sala se abren alcobas igual-
mente decoradas, de manera que la estancia queda dividida en siete depar-
tamentos, ofreciendo una inmejorable perspectiva escenogrifica que con-
tribuye a realzar su luz, quebrada por la_angulosidad de los arcos, cuya
pesadez contrasta con la delicada decoracién de los muros, contemporai-
nea de la del patio. En las alcobas y 4bacos de los pérticos figuran inscrip-
ciones de invocacién a la divinidad y de salutacién a Mohammed V, ro-
deando la dependencia un zécalo de alicatados de variada traza del que
solo quedan fragmentos, habiéndose completado lo restante con una imi-
tacién de estuco. En el testero de! fondo se abren dos aposentos aboveda-
dos, que corresponden a los tramos pequenos, y tres alcobas, con clipulas
elipticas de madera forradas de cuero y decoradas con pinturas escasa-
mente visibles, correspondientes a los tramos cuadrados de la sala,

Este conjunto es de interés singularisimo y tnico, porque nos mues-
tra el caso insélito de un pintor cristiano que trabaja para satisfacer el
gusto de la dnica corte musulmana que quedaba en Espafia, Las pinturas
de estos techos de la Sala ae la Justicia son algo exético, en el espiritu y
en la técnica, al ambiente de! maravilloso palacio musulmin a pesar de las
concesiones hechas en el asunto al que encargé las pinturas. El tema del
techo central puede darnos ia fecha aproximada, si es cierto que los diez
magnificos personajes ataviados a la morisca, cuyas figuras, en actitud
de conversar, destacadas sobre un fondo dorado con adornos de relieve y
escudos sostenidos por l'cones, representan a los diez primeros sultanes
nazaries, en cuyo caso ¢l soberano que dispuso la obra seria el décimo,
Mahommed VI (1396-1408). Mas para esto seria preciso prescindir de los
dos reyes intrusos del sigio xrv: Ismail y Abu Said, que, sin embargo,
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ALHAMBRA. SALA DE LOS ABENCERRAJES.

suelen figurar en las cronologias nazaries. En las bovedillas laterales se
desarrollan escenas caballerescas y roménticas. Deben simbolizar alguna
desconocida leyenda o las aventuras de alguno de los reyes moros en tie-
rras cristianas, representadas en dos composiciones en cada uno de los
techos, separadas por una faja roja constelada de estrellas de oro. El de
la derecha presenta dos personajes jugando al ajedrez, ante un castillo a
cuya torre se asoman un caballero y una dama, y una escena de caceria;
al otro lado hay un castillo en el centro, con damas en sus ventanales que
contemplan la escena, en que otra dama, que lleva un leén encadenado,
es acometida por un salvaje monstruoso, al que ataca un caballero con
adarga blasonada, y otra composicién con una lucha de caballeros.

Las escenas del aposeato de la izquierda tienen por eje dos fuentes de
complicada arquitectura: a los lados de la primera hay un joven y una
doncella conversando, luego un caballero moro atacando a un jabali, al
que cargan sus criados en una mula y, mis alld, lo ofrece el caballero a
una dama ante un castillo. Al otro lado se desarrollan varias escenas de
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caceria v ofrecimiento de un oso a una dama cristiana, cuya familia con-
templa el hecho desde las ventanas del castillo,

Estas escenas se desarrollan en un paisaje donde pululan las aves, ver-
dadero parafso terrenal, como suele verse en tapicerias y miniaturas del
centro de Europa. Y es curioso advertir que en las cacerias se ven mez-
clados moros y cristianos, como en efecto ocurria en tiempos de paz.

El problema de la filiacién de estas pinturas ha sido muy discutido.
Sin embargo, no es posible dudar de su estirpe cristiana, coincidentes con
el arte italiano, y mejor ain toscano del siglo xrv, aunque en ellas haya
algunas naturales concesiones al gusto oriental, Su fecha probable es la
de fines del siglo x1v y comienzos del xv.

Frente a la sala de las Dos Hermanas y como ella con sus primitivas
puertas de madera, esti la Sala de los Abencerrajes, asi llamada de los
caballeros de esta noble tribu aqui degollados, segiin la tradicién. Tiene
doble arco de ingreso separados, como en la de Dos Hermanas, por un
estrecho corredor que, a la izquierda, comunica hoy con el piso alto y,
a la derecha, con el vestibuio de la primitiva entrada del palacio, donde
existe un aljibe para el Bafo Real. La sala forma un cuadrado central y,
tras arcos dobles finamente decorados apoyados en columnas con capiteles
pintados en azul, quizd los mejor esculpidos de la Alhambra, hay dos
alcobas laterales cubiertas por techumbres de lazo con pinturas platerescas.
Las paredes tienen rica ornamentacién que fué restaurada en el siglo
xvi hasta casi su mitad a cuya época corresponden también los alica-
dos del zdcalo, de traza renacentista, obra de Antonio Tenorio.

Una espléndida cipula de mocdrabes de planta estrellada se alza sobre
ocho trompas, también de mocdrabes, que fingen apoyar en graciosas
columnillas. En los arranques de la cipula se abren dieciséis ventanas
caladas que derraman una suave luz, sombreando los infinitos alvéolos de
aquélla y aumentando su migico aspecto,

Volviendo al corredor enire los dos arcos de ingreso a esta sala a la
izquierda, se sube hacia las dependencias del Harem, residencia privada
de las mujeres; sblo quedan el patio, centro de esta dependencia, y los
departamentos de los testeros, todo restaurado en 1924. El patio tiene dos
pérticos con tres arcos sostenidos por columnas, las del Este con capiteles
de mirmol negro de los siglos x1 o xi, sin duda aprovechados de otro
edificio. Las paredes del patio tienen decoracién rayada, zécalo pintado al
fresco en ocre, azul y negro, muy raro en la Alhambra, y un alero tallado,
con circulos y una inscripcion, sobre una faja con yeserias.

Saliendo del patio de los Leones por la puerta existente en el dngulo
que forma su galerfa Sur con la sala de los Reyes se penetra en el
interior de un torreéon de ladrillo de lisa construccién que tiene en sus
frentes -arcos de herradura, ventanas altas para iluminarlo y ct’]pulu de
gallones, asentada sobre trompas de arista, Se creyé que era la Rauda o
1ug;1r de enterramiento de los reyes granadinos, pero, tras las exploracio-
nes realizadas en 1925-1926, ha quedado perfectamente demostrado que ese
cementerio se encuentra mds al Sur del palacio y fuera de él, a espaldas
de la sala de los Abencerrajes y de la torre misma,
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AruaMmBrRA. TORRE DE LAs DDAMAS EN LOS JARDINES DEL PARTAL.

Fuera del nicleo de los Falacios Reales, siguiendo el camino de ronda,
que, por lo alto de la muralla unas veces y subterrdneo otras, permitia su
vigilancia y defensa, pueden visitarse las torres que, de trecho en trecho,
reforzaban el muro. Muchas de ellas carecen de interés; otras que lo tenian,
como la de Siete Suelos, estan hoy destruidas, pero atin quedan algunas
que nos dan nuevos aspectos del maravilloso arte nazari.

Torre de las Damas. — Al fondo de los jardines del Partal, se restaurd
en 1920-1924. Esti compuesia de un portico, una sala cuadrada tras €l y
una escalera a la izquierda de la galeria que da acceso a un mirador. Su
construccién debe corresponder a fines del siglo xur o principios del xiv
a juzgar por algunos detalles decorativos, siendo algo mas tardias las casi-
tas arabes agregadas.

Ante €l pértico se extiende un estanque; decorando los angulos opues-
tos al portico hay dos leones sentados, aprovechados hacia 1365 en el desapa-
recido Maristdin u Hospital ae dementes de Granada, a cuyo patio perte-
necian y obra quiza del siglo x o del siguiente, segtin Gémez-Moreno,

De los cinco arcos del portico, sostenidos hoy por pilares de ladrillo,
s6lo se conserva el central, estando reconstruidos los otros cuatro. Cubre
la galeria un restaurado techo de lazo, de gran riqueza y originalidad,
con ctipula en el centro y adornos de estrellas y cupulillas de mocdrabes.

Al fondo de la galeria se abren seis balconcillos con decorada arqueria
de tres arcos a cada lado y, en el centro, dando paso a la sala, otro gran




ArHAMBRA. INTERIOR DE LA TORRE DE LAs Damas,

arco con espléndida y profusa ornamentacién de vdstagos entrelazados en
sus enjutas y nichos en las jambas, coronados de tableros con el lema na-
zari y cefiidos por fajas con otras inscripciones piadosas.

La sala tiene tres ventanas en cada uno de sus frentes con arcos or-
namentados y sobre ellos decoracién de cuadrados y rectangulos; a su alre-
dedor corren unos poemas de alabanza a la divinidad y a esta construc-
cién. En lo alto del muro se abren quince ventanitas con fajas de ador-
nos, cerrando la sala un artesonado de lazo con colgantes de mocdrabes.
La parte baja del aposento se enriquece con un zbcalo de alicatados negros
y verdes con cintas blancas, menos los inmediatos a la puerta, que son
muy interesantes, por ofrecer una combinacién inversa a la generalmente
empleada, teniendo sus encintados verdes y azules sobre un fondo blanco.

El mirador tiene acceso por la citdda escalera y lo forman dos habi-
taciones: la primera, con profusa y fina ornamentacién en sus muros, y
la segunda, mis pequefa, también preciosamente decorada,

A la izquierda de la torre y adosadas a la muralla, hay tres pequeias
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ALHAMBRA. DETALLE DE LAS PINTURAS DE LA CASITA ARABE INMEDIATA A LA
TorRE DE rLas Damas

casas drabes reconstruidas recientemente, que, aunque muy mutiladas,
ofrecen completa su traza y algunos restos decorativos e inscripciones reli-
glosas; su construccién debid de ser paralela a la de la torre de las Damas.
La inmediata a ésta presenta, en los muros de la tinica habitacién de su
planta alta, unas pinturas 4rabes muy interesantes, descubiertas en 1907,
muy deterioradas e incompietas, pero con el gran valor de tratarse del
tnico ejemplar de este tipo en toda la Espafia musulmana y documento
que prueba la existencia de una pintura arabe frente a lo comunmente
creido. Su técnica es la de revestir el enlucido de yeso con un fino estuco
sobre el que se traza el dibujo, iluminado con colores al temple. Estas
pinturas, sin perspectiva ni claroscuro, estin distribuidas en zonas para-
lelas, separadas entre si por un estrecho listel y cefiidas arriba y abajo,
por cenefas ornamentales con pequefias cartelas e inscripciones. Més abajo
hay un zécalo, separado del suelo por una faja de color rojo oscuro.

En cuanto a sus asuntos, se representan, en la zona alta, escenas
de cacerfa y fantisticos animales y, en la parte baja, hombres y mujeres
que se divierten con muisicos y cantores; entre ambas zonas se desarrolla
el tema principal: un cortejo de’ numerosos personajes con caballos y
camellos, que se ha interpretado de varias maneras.

Estas pinturas pueden ser fechadas algo antes de mediado el siglo x1v.

Torre del Mihrab. — Se alza a la derecha de la de las Damas. En
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ALHAMBRA. INTERIORES DE LA TORRE DEL MIHRAB Y DE LA TORRE DE LA
CAUTIVA.

la fachada, con arco de herradura, quedan algunos restos de yeserias de-
corativas, y en lo alto, una ventana gemela con arcos de yeso semicircu-
lares cerrados por celosias. En el interior un ancho arco semicircular alza-
do sobre columnillas, divide la estancia en dos partes desiguales: la
primera, a manera de antesala, y la segunda, con ventanas modernas de
doble arco a derecha e izquierda y cobijadas por otros arcos mayores de
feston con enjutas cubiertas de atauriques. En el muro del frente se abre
el mihrab, de planta poligonal y arco de herradura adovelado, con clpu-
la de mocirabes bajo la cual corre una faja con inscripciones. Se levanta-
rfa, a juzgar por la semejanza de la escasa decoracién auténtica que sub-
siste, con la de la torre de la Cautiva, en los tiempos de Yusuf I

Torre de los Picos. — Asi llamada por la forma de sus almenas rema-
tadas en pirdmides de ladrillos; consta de tres pisos, de los cuales el ulti-
mo tiene una curiosa béveda de ojivas, cilindricas, de abolengo cristiano.
Este aposento estd iluminedo por tres arcos con ventanas gemelas, en
piedra, cuyas albanegas tienen menuda ornamentacién, enmarcada por
ancha faja con el lema nazari. Esta torre, que puede fecharse hacia fines
del siglo xnr, es acusadamente gética por su técnica y sus moldurajes.

Destinada a defender una entrada de la Alhambra que comunicaba
con el inmediato Generalife, tiene al pie un pasadizo abovedado a cuyo
exterior se abre la puwerta del Arrabal, con arco de herradura apuntado.

55




ALHAMBRA. INTERIOR DE LA TORRE DE LAs INFANTAS.

Torre del Cadi o del Candil. — Tiene sala principal, cubierta con bé-
veda esquifada en cuyos lisos muros se abren tres ventanas con yeserias
de la época de Yusuf I, todo ello restaurado en 1924,

Torre de la Cautiva, — Le da acceso un pasillo acodado, cubierto con
béveda de arista, a cuyo final se halla un pequefio patio cedido en tres
de sus lados por galerias con arcos de festén peraltados sobre impostas
de mocirabes apoyados en pilares cuadrados revestidos de yeserias con
fina ornamentacién e inscripciones religiosas. En los extremos de las
galerias laterales hay alacenas con vasares de mocirabes y arcos agallona-
dos. Al fondo del patio y dando entrada a la sala principal, se abre un
arco doble con intradds de mocdrabes, tres ventanitas encima y tacas en
sus jambas con arquillos de gallones.

La sala principal es de planta cuadrada con pequeiias ciAmaras abiertas
en el espesor de los muros de sus tres frentes, precedidas de arcos que
apoyan en medias columnas que estuvieron revestidas de azulejos. En
torno a los arcos corre una inscripcién laudatoria de Abul Hachach Yu-
suf I, en cuyo tiempo se haria esta hermosa decoracién, Al fondo de estos
camarines hay balcones gemelos, restaurados modernamente, y su rico
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ALHAMBRA. INTERIOR DE LA TORRE DE LAS INFANTAS.

interior combina la finura de su adorno con lo devoto de la poesia escrita
en caracteres cursivos sobre su zdécalo con entrelazos de azulejos,

Los muros de la sala estdn cubiertos con yeserias de exquisita traza,
muy parecidas a las de la torre de Comares, en cuyo modelo general parece
inspirarse ésta. Sobre los zécalos de alicatados corre una pequeiia arqueria
de mocarabes, rematada por ancha faja de tarjetones con letreros, y ro-
deando estas cartelas, hay poemas escritos en diminutos caracteres. El resto
de las paredes hasta dominar los arcos, lo cubre bella labor de atauriques
y, encima, ancha faja de entrelazados geométricos entre dos cenefas de
inscripciones religiosas. Remata la decoracién una cornisa de mocdrabes
policromados fingiendo arquerias sostenidas por columnillas y, sobre esta
cornisa apoya el alizer del artesonado que es obra del siglo xIx.

Nada queda del pavimento, pero se conservan los magnificos zocalos
de alicatados que son de los mejores de la Alhambra, Su traza, complica-
disima y perfecta, no ofrece irregularidad alguna, lo que, unido a la pu-
reza de los colores de sus cintas y a la aparicién del tono purptireo, por
tnica vez empleado en esta clase de obras, los hacen ser piezas principe
en su género. En cuanto & su fecha, pueden situarse hacia el ano 1340.

El zécalo se corona con una faja de inscripciones en alicatado celeste
sobre fondo blanco, reproduciendo sentencias cordnicas, y como remate,
un friso también cerdmico de pequefas almenas en blanco sobre azul.




CorraL DEL CARBON, ARCO DE ENTRADA Y PATIO.

Torre de las Infantas. -— Asi llamada desde el siglo xvi1, es en realidad
un pequefio palacio, perfecto modelo de aristocritica vivienda 4rabe.

Su pasadizo de ingreso estd rodeado de una faja con inscripcién, sobre
la que se alza una curiosa béveda de grandes mocirabes pintados, imitan-
do ladrillos rojos y blancos y, en su arranque, pintados también, escudos
nazaries. Tras triple recodo se penetra en la estancia central, dispuesta a
modo de patio con un suriidor en medio. En los lados mas cortos del rec-
tingulo de su planta dinteles, apoyados en ménsulas de mocirabes sobre
medios pilares empotrados ¢n el muro, forman como dos cenadores dejan-
do en el centro un cuadrado que se eleva hasta lo alto del torreén, cubierto
por una linterna octégona, moderna. El piso alto de la torre, abierto a
este patio, presenta en sus lados cuatro ventanales con arcos gemelos,
mayores los de sus dos frentes y modernos los de los costados, con letreros
en las enjutas.

Los cuatro frentes del patio tienen arcos en los centros. El de entrada
tiene nichos en las jambas y en el alfiz una invocacién religiosa que se
repite en los arcos restantes y en lo alto del primer cuerpo del edificio, asf
como sobre el zécalo de la sala, dentro de una faja que la rodea, A los
lados de esta pared de entrada, hay alacenas con arquillos que se decoran
con inscripciones invocando la ayuda de Dios para el rey nazari, Los dos
arcos laterales del patio dan paso a dos pequefias salas escasamente ador-
nadas, y el del fondo se abre a otro aposento con alcobas en sus extremos
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y en el centro balcén moderno con bello arco de mocirabes, en torno al
cual corre una inscripcién casi ilegible.

La parte alta de la torre tiene otras dos habitaciones con pobre deco-
racién en sus paredes. El resto de la torre estd cubierto de yeserias con
decoracién mds pobre y de ejecucién mds deficiente que todas las anterio-
res, cosa natural, pues es una obra realizada a mediados del siglo xv,
cuando el reino nazari estaba en plena decadencia artistica y politica.

A continuacién quedan los restos del cilindrico torreén del Cabo de
la Carrera, de la torre del Agua, de las de Juan de Arce y Baltasar de
la Cruz, de la de Siete Suelos, la mds importante de las antiguas entra-
das a la Alhambra, de la que sélo quedan los capiteles de mérmol del
arco de entrada y poca cosa mds, De las otras torres del recinto muy poco
podria decirse artisticamente,

Palacio de Carlos V, en la Alhambra. (Véase pig. 170).

Iglesia de Santa Maria, en la Alhambra. (Véase pag. 141).

Convento de San Francisco, en la Alhambra. (Véase pag. 68).

De las construcciones de los tiempos nazaries en el recinto urbano de
Granada han quedado menos restos, consecuencia natural de la transfor-
macién que sufrié la ciudad cuando dejé de ser musulmana.
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[12]. Casa del Carbén. — A la vez depésito de mercancias y albergue
para los trajinantes y mercaderes, es obra de comienzos del siglo x1v, Por
su grandiosidad es el tinico de este tipo existente en Granada y el tnico
de Espafia conservado. Se restauré recientemente.

En la fachada destaca un cuerpo saliente encuadrado por pilares de
ladrillo con labores, que :uben desde el suelo hasta el alero del tejado,
al que se unen por pequefias ménsulas. Un gran arco apuntado de herra-
dura, todo ¢l de ladrillo, se abre en el centro, siguiendo su linea un fes-
t6n angrelado y decorando sus enjutas fina labor de ataurique. Por enci-
ma una inscripcion, y rematindola, un dintel, también de ladrillo, sobre
el que van tres huecos: dos laterales con arcos decorativos de yeseria y
labor de rombos, y el central ajimezado, y sobre ellos un alero muy volado
de canecillos de madera, lisos y colocados en la restauracién moderna.

El vestibulo se cubre con béveda de mocirabes de yeso, presentando
a los lados dos arcos de yeserfa con sus huecos cerrados. Al frente se abre
la puerta de entrada, adintelada y de poca altura y, sobre ella, un
ventanal de arcos gemelos.

Tras el inmediato zagudn, con arcos a sus costados, se pasa al patio
circundado por tres pisos de galerfas apoyadas sobre pilares, con grandes
zapatas de madera escasamente labradas, menos las de la entrada, que son
dobles y tienen labor de ataurique, Paralelas a estas galerias corren gran-
des naves con espesos muros, sin luces exteriores conforme al tipo musul-
mén y divididas en mdltiples compartimientos incomunicados entre sf. Ar-
maduras y pisos de madera son sencillos y de pobre construccidn.

Madraza o Medersa. — Universidad o Casa de Estudios musulmana,
fué construida por Yusuf I en 1349, frente a la Mezquita mayor. Conser-
vada integramente hasta el siglo xvr y casi derribada del todo de 1722
a 1729, fué uno de los monumentos m4s notables de la Granada nazari.

Lo tnico que ha llegado a nosotros muy restaurado es el oratorio, si-
tuado frente a la entrada actual del patio, habitacién cuadrada cuyo
mihrab, con arco ondulado, se adorna con inscripciones alcordnicas que
timbran también las yeserfas de las paredes, cerrando la estancia un cuer-
po octogonal, alzado ‘sobre pechinas, con ventanas arqueadas y sobre ellas
cornisa de mocdrabes. Todo el oratorio se rehizo y restauré el afio 1893,
(Véase Casa de Cabildos, pag. 188).

[13]. Ermita de San Sebastidn. — Curioso edificio, tinico morabito o
lugar de oracién de los tiempos musulmanes, conservado en Granada.

Un arco de herradura aguda, inscrito en un recuadro de ladrillo, da
entrada a la sala interior, de planta cuadrada, desprovista de todo ornato
y cubierta con original clipula de dicciséis cascos sobre trompas angulares,

Consagrado a los santos Fabidn y Sebastidn después de la Reconquista,
se restaurd en 1615 y de nuevo en 1844, sin perder su antiguo caracter.

[14]. Daralhorra o casa de la Reina. — En el interior del convento de
Santa Isabel, y con acceso independiente hoy por el Callején de las Mon-
Jas, se conserva este pequeiio palacio drabe del segundo tercio del siglo xv
en que, mis’ adelante, habité la madre de Boabdil.

Tiene un patio con alberquilla, alero de madera alrededor, naves en
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FACHADA DE LA ERMITA DE SAN SEBASTIAN. Puerta DE FajaLavza.

torno y, en los testeros, pérticos de triples arcos que sélo conservan las
columnas con capiteles ctbicos, El testero meridional conserva al fondo
de la galeria un arco de labradas albanegas que da paso a una sala, con
el techo pintado, en cuyos extremos hay alcobas con arcos y en el centro,
al fondo, un mirador cubierto con bello artesonado de lazo.

A la derecha de la galeria se encuentra la escalera que desemboca en
un corredor, en el que, sobre pilares de ladrillo, hay tres arcos de rizado
intradés con albanegas preciosamente decoradas, y al fondo del corredor
una alacena, con arco hecho modernamente, que se cubre con otro techo
pintado. En el centro de este corredor estd el arco de acceso a la sala,
muy ornamentado, con tacas en sus jambas rodeadas de inscripciones,

La sala tiene en sus extremos alcobas con amplios arcos, cubriéndose
con un alfarje y, en los pafios, preciosos adornos de hojas y véstagos po-
licromos pintados sobre fondo rojo, que por su originalidad hacen de este
techo el mds notable entre los de su género.

La escalera contintia hasta una torrecilla y la flanquean varios peque-
fiisimos aposentos con arquillos y techos pintados. Las naves laterales tie-
nen sencillas armaduras con restos de pinturas algunas de ellas,

El edificio, muy completo y notable — gran parte de cuyos adornos
reproducen algunos de la Alhambra del siglo x1iv—, se alza sobre los vie-
jos y fortisimos muros de argamasa que sustentaron el palacio de Badis,
construido por este rey ziri a mediados del siglo X1 a poca distancia de
las murallas de la Alcazaba,
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CALLE TiPIcA DEL ALBAICIN

[15] Puerta de Fajalauza. — Construida en el siglo x1v pertenecia al
recinto de la- ciudad. Tiene largo pasillo interior con béveda apuntada
continuada interiormente en forma de angulo para la defensa, dando paso
a un barrio exterior de alfareros, situado en el camino de Guadix.

Hay algunos restos de casas drabes esparcidos por la ciudad. En la
Carrera del Darro, nim, 27 duplicado, hay restos de arcos, celosfas, etc., de
una casa drabe del siglo xiv. En la placeta de Benalia un edificio de
principios del siglo xvi, propiedad de los Condes de Benalta, conserva
en su interior varios capiteies labrados, de mediados del siglo xv. El
nim. 1 de la calle de Ceniceros, en el Albaicin, pudo ser una casa be
y conserva en una parte de ella, pues el resto es de mediado el siglo xvi,
los arcos con columnas de ladrillo y fragmentos del decorado de la sala
baja con inscripcién religiosa. Otra, mas completa, se conserva en el
convento de Santa Catalina de Zafra.

[16] Mds abundantes son los @jibes. De los mis importantes son el de
Trillo, cercano a San Juan de los Reyes, que tiene en su frente arco de
herradura apuntado con enjutas de azulejos modernos colocados a fines
del siglo xix en substitucién de los antiguos y, bajo este arco, otro pe-
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quefio escarzano. Junto a la portada lateral de la iglesia de San Miguel
esta el aljibe que correspondia a la antigua mezquita, con arco de herra-
dura apuntado sobre fustes de columnas romanas. El llamado de las
Tomasas, junto al convento de Santo Tomds de Villanueva, de planta
cuadrada, cubierto por bévedas de cafién apoyadas en cuatro pilares, etc.

[17] Tipica muestra de la nueva Granada que iba surgiendo con el
siglo xv1 tenemos en las numerosas residencias granadinas, donde se mani-
fiesta la sintesis admirable y originalisima que fué el arte morisco, en que
aparecen mezclados intimamente el recuerdo del pasado musulmin y el
presente cristiano movido por el comienzo de los aires renacentistas que
tan rica estela de monumentos habian de dejar en ella. Restos de casas
moriscas los hay en abundancia. Las llamadas Casas del Chapiz, quiza
parte de un palacio drabe en su origen, son dos edificios comunicados entre
si, de principios del siglo xvr, acertadamente restaurados en 1932 y en los
cuales se ha instalado la Escuela de Estudios Arabes.

La casa primera tiene entrada por un pequefio zaguin con arco apun-
tado bajo recuadro, y su patio, con estrechas galerias alrededor sosteni-
das por columnas déricas y pilastras en los dngulos, ostenta zapatas ojiva-
les en sus dos pisos, de los que el superior tiene balaustrada de madera
con pilares soportando las zapatas y alero también ojival, En ambas plan-
tas y al lado Norte se abren puertas con arcos de yeseria de aribigo ador-
no, y sus techumbres, cristianas, conservan en algunos puntos la disposi-
cién morisca. El tercer cuerpo que se eleva a la izquierda del patio es
obra renacentista.

La segunda casa al lado Sur es la principal. Tiene amplio patio rec-
tangular con estanque en medio flainqueado de galerias en sus lados mayo-
res y porticos en los menores, de los que sélo conserva el del Norte y
la galerfa del Este. El pértico esti formado por cinco arcos de medio
punto, de yeso, con decoracién musulmana, apeados en columnas de
mdrmol; al fondo del pértico un arco de yeseria con adornos, da paso
a una amplia sala que, por otro arco, comunica con la cara anterior, En
la planta alta hay corredor con balaustrada renacentista y en su testero
principal dos portadas con arcos de yeseria de medio punto festoneados
y tacas en sus jambas, dando paso a las habitaciones, de las que la de la
izquierda ostenta una espléndida armadura de tirantes con canccillos g6-
ticos y racimos de mocirabes en su almizate.

[18]-[19] De menor importancia son otras casas como la de la calle
del Horno de Oro, construida a poco de la conquista y muy restaurada;
otra, mds rica, en la cuesta o calle de la Victoria; la de la calle de la
Gloria, etc. €in embargo, el nicleo principal se halla en el Albaicin, barrio
que conserva con relativa pureza su tipico aspecto original. Su disposi-
ci6n urbana puede decirse que es la misma que presentaba en los tiempos
moriscos, y en sus estrechas callejas pueden verse modestas construcciones,
mezcla y fusién del arte de vencedores y vencidos. Entre las mejores cita-
remos la de la calle de Yanguas (nim. 2), una de las mds completas; la
de la calle de San Luis (nim. 27), los varios ejemplares de la calle del
Agua [20], las de las calles de Pardo y Fitima, etc,
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111
GRANADA DESPUES DE LA CONQUISTA

Conquistada la ciudad el afio 1492, llegaron los primeros del siglo xvI
con la exaltacién imperial de Espaiia, exuberante de energias e ideales.
Esta vitalidad habia de expresarse naturalmente con mayor fuerza en
Granada. Habfa que demostrar la realidad de la definitiva victoria con
obras que transformaran el Gltimo baluarte musulmén en magnifica ciudad
cristiana, y asi, se convierte en la hija mimada de Castilla. A la serie
de construcciones levantadas por los Reyes Catblicos, suceden las que
durante todo el xvi hacen de esta ciudad foco principalisimo de nuestro
arte renacentista que, con las figuras de Diego Siléee y Pedro Machuca, se
halla aqui representado como en parte alguna, En Granada, es donde
Siléee dejé las huellas mds poderosas de su genio e influencia decisiva
de su fuerte personalidad sobre varios discipulos, entre los que destacard
Sebastian de Alcéntara. Juan de Marquina, otro de ellos, muestra tam-
bién una ligera influencia de la otra direccién plateresca que se manifies-
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ta en la obra de Machuca, cuya monumentalidad y sentido arquitectdnico,
de gran pureza bramantesca, le impidieron ejercer un mayor influjo, aun-
que gracias a ¢l el renacimiento granadino tomd una tonalidad clasicista e
italianizante, bien diferente al del resto de Espana.

[21] Ex-convento de San Francisco. — Se fundé sobre uno de los pa-
lacios arabes de la Alhambra Alta y fué el primero establecido en Granada
después de la Reconquista. Se construyeron la iglesia y el convento en
1495 y en el centro de la vivienda se establecié la capilla mayor, en la
que estuvieron sepultados los Reyes Catélicos, hasta que en 1521 fueron
trasladados sus restos a la recién terminada Capilla Real.

En 1512 se ensanché la iglesia y en 1545 y 1729 se hicieron en ella
otras reformas, con lo que la construccién musulmana perdié su caricter,
En ruinoso estado fué hdbilmente restaurado este edificio de 1927 a 1929,
RL'(.‘.iL'nlt:Hk'ntc, en la parte que fué¢ convento con hermoso pelli()_ se ha
instalado por la Direccién General de Turismo una de las mds bellas
hospederias espanolas.

La nave de la que fué iglesia del convento carece hoy de techumbre.
Tiene a la izquierda varias capillas, agregadas después del siglo xvi, y
comunica_por tres arcos con el claustro. Al fondo de la nave un gran
arco de fines del siglo xv, con adornos moriscos, se abre ante una sala
cuadrada con bdveda de mocirabes, cuya sala fué crucero y centro del
palacio drabe. A sus lados hay dos capillas con techos de casetones con
Horones, dorados hacia 1500, Las albanegas de los arcos tienen adornos
de los tiempos de Mohammed V.

Otro arco de medio punto al fondo del crucero sirve de entrada a
un mirador con béveda de mocdrabes, en parte deshecha, cubriendo los
muros decoraciéon de fines del siglo xv y, en su frente, tres arcos con
cuatro ventanitas encima y otras dos a cada lado, jambas de azulejos y
en las paredes adornos como los del patio de los Leones. La torre de la
iglesia es cuadrada y se hizo en 1787, segin inscripcién en su lado Norte.

[22] Convento de Santa Isabel la Real. — Fundado por la Reina Ca-
tolica en 1501 pronto fué trasladado a estas casas que habian sido pala-
cio de reyes moros. La iglesia, hecha antes de adaptar el palacio a su
nuevo destino, tiene portada ojival trazada por Enrique Egas. Su arco
florenzado con nervios y haces de columnillas, est4 flanqueado de finos
pindculos, viéndose sobre ¢l las armas y divisas de los Reyes Catélicos, y,
encima, tres hornacinas, A la izquierda del templo se alza la torre, cons-
truida hacia 1549, adornada de arcos decorados en sus enjutas con azule-
]JOS IMOriscos.

La iglesia consta de una sola nave con capilla mayor en alto, tras un
arco toral apuntado con capiteles de hojas. La nave estd cubierta con una
de las mds antiguas y bellas armaduras mudéjares de lazo, con tres pares
de tirantes y pinturas platerescas. La capilla mayor ostenta otro esplén-
dido artesonado de carpinteria gética, obra del primer tercio del siglo xv1,

El retablo mayor es obra de fines del siglo xvr, excepto la parte cen-
tral agregada en el xvin. Sobre su basamento, decorado con pinturas de
Santos franciscanos y escudos reales, se alzan dos cuerpos: el primero, de
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orden corintio, estd decorado con estatuas de San Francisco y Santa Clara
y relieves de la Adoracion de los Pastores y la Circuncisién; el segundo,
de orden compuesto, tiene en el encasamiento central el Crucificado con
la Virgen y San Juan y, a los lados, pinturas de San Juan Bautista y
Santa Isabel. Remata el dtico un fronton con el Dios Padre, Son anéni-
mos sus autores, pero la parte escultérica puede incluirse en las escuelas
de Bernabé de Gaviria y de Pablo de Rojas.

El mayor de los altares laterales de la izquierda, decorado con doricas
columnas de ladrillo, tiene un gran lienzo del Crucificado, obra del gra-
nadino Pedro de la Calle y Almarza. En el altar inmediato hay un San
Francisco, de Pedro de Mena, y varias obras de Jos¢ de Mora. Entre los
cuadros hay varios de Bocanegra representando a Santos y Santas Fran-
ciscanos, y un San Francisco, de medio cuerpo, firmado por Ambrosio
Martinez. La pila de agua bendita es la taza de una antigua fuente drabe.

El convento construido de 1574 a 1592, tiene un gran patio con siete
arcos apoyados en déricas columnas en cada frente y en sus dos plantas,
con enjutas decoradas por circulos con nombres de Santos, las iniciales
y escudos de los Reyes y las fechas de la construccion,

Los techos de los corredores, escalera, naves y capilla de la enferme-
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ria son de lazo, siendo de destacar por su belleza los que cubren los coros
alto y bajo, especialmente el primero, hecho hacia 1540.

En la clausura del convento hay obras muy interesantes. Hemos habla-
do ya de los restos drabes que conserva en su interior (pdg. 60), que hoy,
después de su restauracién, son ya visitables. _ AR

[23] Capilla Real. — En ella remata el gran impulso arquitectonico
del periodo iniciado en San Juan de los Reyes, de Toledo. Para albergar
sus sepulturas la fundaron los Reyes Catélicos, en septiembre de 1504,
ordenando se construyera junto a la Catedral, se llamara de los Reyes y
estuviera bajo la advocaciéon de los Santos Juanes, Bautista y Evangelista,

En 1506 se encargé la traza del edificio, se nombrd director de los
trabajos a Enrique Egas y se iniciaron los trabajos. Carlos V aumenté
la importancia de la fundacién en 1517; terminada la obra en 1521 se
bajaron desde la Alhambra a su nuevo sepulcro los cadiveres de los fun-
dadores. En 1525 se trasladé también a Granada el cuerpo de Felipe el
Hermoso y asi comenzé a realizarse el propésito del Emperador de con-
vertir a Granada en panteén de la dinastia. Cuando Felipe II decidi6 la
construccién del Escorial y la formacién, alli y en Simancas, de grandes
Bibliotecas y Archivos nacionales, la Capilla perdié su rica libreria y poco
después la consideracién de panteén de la Monarquia. Con esto se inicid
su decadencia que fué en aumento hasta el siglo xvi, en que revive algo
para en seguida ser despojada y empobrecida por la invasién francesa.

Arquitecténicamente es un ejemplar mds del estilo isabelino. Su nota
mds bella y personal son los escudos, divisas e iniciales de los fundadores
que timbran los muros, Se ignora quiénes serfan los tracistas.

Exteriormente sélo ofrece una fachada, pues por sus otros lados se
halla unida a la Catedral, al Sagrario y a la Lonja. Sus muros, apoyados
en contrafuertes que rematan floridos piniculos, se coronan con balaustra-
das caladas y elegantisima cresteria, completando la decoracién gargolas
y ventanales de sobria elegancia, campeando en todas partes los escudos
y cifras de los Reyes. En esta fachada se halla la portada plateresca la-
brada en 1527, por el cantero Juan Garcia de Pradas. Sélo es antigua la
parte alta, pues la baja se rehizo con bastantes deficiencias en 1723 por
Juan de Aranda. Su arco de medio punto esti encuadrado por anchas
pilastras con maceros y sobre el entablamento se levanta el frontispicio
flanqueado de candeleros y con tres hornacinas para las estatuas de la
Virgen con el Nifio y los Santos Juanes, hechas en 1527 por el francés
Nicolds de Leén, quizd sobre modelos de Diego de Silbee.

La primitiva portada principal al construirse la catedral quedé dentro
de ésta. De estilo gético florido tiene en las jambas los Santos Juanes, el
arco semicircular festoneado y en la rosca del arco los Apdstoles, El arco
va encuadrado por ramos y filetes labrados y en sus enjutas lleva decora-
cion de motivos platerescos. A sus lados hay haces de columnas, de los
que destacan dos heraldos, y encuadrado por estos pindculos, se dibuja
sobre la puerta un arco conopial con el escudo de los Reyes Catolicos vy,
a un lado y otro, sus divisas de yugos y flechas encerradas en coronas. En
lo alto y cobijados por doseletes de finisima labor hay la estatua de la
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RIOR Y PORTADA PRINCIPAL DE LA Carinra REaL.

Virgen con el Nifo destacada sobre un relieve con la Adoracién de los
Magos y a ambos lados estatuas de San Jorge y Santiago. Dirigi6 esta obra
Enrique Egas y debié ejecutarla Jorge Fernandez hacia 1527,

En su interior la iglesia presenta planta de cruz latina, con bévedas
nervadas sobre arcos sostenidos por amplios haces de columnas. Toda la
iglesia estd rodeada por un friso con inscripcién y, sobre esta faja, grandes
ventanales gemelos que tuvieron vidrieras pintadas; en las paredes se in-
sertan escudos de los Reyes engarrados por el dguila de San Juan, con
el yugo y los haces de flechas dentro de coronas de laurel.

A los pies de la nave se abre una puerta que comunica con la inme-
diata iglesia del Sagrario, con arco trilobulado, y en sus jambas, las figu-
ras de San Pedro y San Pablo, quiza obra de Jorge Fernindez, siendo posi-
blemente de Juan Garcia de Pradas la obra del arco, de 1519 a 1520.

A los lados de la nave se abren cuatro capillas, correspondiendo la
primera a la actual puerta de entrada. A continuacién, en el mismo lado
derecho, estd la capilla de la Santa Cruz, cerrada por bellisima reja plate-
resca que tiene atn notas goticas. En su interior un gran retablo hecho
por Blas Moreno en 1752 con algunos lienzos bastante buenos y dos es-
pléndidos bustos del Ecce Homo y la Dolorosa, atribuidos a José Risueiio,
a los lados.

Enfrente de ésta estd la capilla ocupada por la primitiva portada
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que comunica con la catedral. A su lado y hacia los pies de la nave, hay
otra capilla con reja plateresca de hacia 1523; en su interior hay una
talla de la Sagrada Familia, de Bernabé de Gaviria; un San Juan de Ca-
pistrano, de José de Mora, y un busto relicario de San Lorenzo, por
Alonso de Mena.

El crucero del templo queda cerrado por una magnifica reja con pila-
res y travesafios repujados, separando los sepulcros reales del resto. En
su pafio central aparecen disenados con gracia insuperable los emblemas
de los Reyes Catélicos y en su cresteria, escenas de la Pasién en chapa
repujada. Su disefio es obra de Juan de Zagala y Juan de Cubillana, pero
la hizo el maestro Bartolomé de Jaén, que la firma. Se termind hacia 1520.

Tras esta reja estd el crucero con los sepulcros reales en medio. El
de los Reyes Catélicos es obra del toscano Domenico de Alessandre Fan-
celli, que lo hizo en Génova, lo terminé el afio 1517 y fué colocado aqui
en el de 1522. En sus 4ngulos destacan unos grifos y los frentes estdn
ocupados por hornacinas con figuras sedentes de los Apéstoles, a los lados
de medallones en alto relieve con el Bautismo y la Resurreccion de Cristo
en los lados mayores y Santiago y San Jorge, en los menores. Sobre es-
trecha cornisa se levanta otro cuerpo, mds bajo e inclinado, con figuras
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DE LA SanTa Cruz.
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CariLea Rear. DETALLE DE LA REJA DEL CRUCERO.

de Santos Padres en los extremos y escudos reales sostenidos por dngeles
en los centros, figurando en el de los pies una cartela con el epitafio.
Guirnaldas, midscaras y emblemas de gran riqueza decorativa completan
el adorno y, sobre todo ello, reposan las estatuas yacentes de los Reyes.

El inmediato sepulcro, de Dofia Juana la Loca y Don Felipe el Her-
moso, es obra del gran escultor burgalés Bartolomé Ordéiiez. Encargado en
1519 estd casi terminado al afio siguiente, cuando muere Ordéfiez. Vuelve
al tipo de monumentos funerarios verticales y afiade una urna encima,
para sostén de las estatuas yacentes,

El zécalo del cuerpo inferior estd cubierto de caprichosas figuras de
animales y en los frentes, hornacinas entre columnas con personificaciones
de las Virtudes y medallones centrales con preciosos bajo relieves del Na-
cimiento, la Adoracién de los Magos, la Oracién del Huerto y el Descen-
dimiento, con cabezas pequefias y pafios graciosos. En los dngulos hay
figuras aladas apoyadas en garras y geniecillos que las acarician, Las de la
cabecera llevan los simbolos del Toison de Oro, por Don Felipe, y las
de los pies el yugo, las flechas y una granada, por Doiia Juana.

Sobre la cornisa de este cuerpo se alza el segundo, muy inclinado, con
dngeles sosteniendo escudos en los lados mayores y en el de los pies tarje-
tén con epitafio latino. En las esquinas hay pequefias figuras de San Mi-
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CapiLra ReaL. Los sepuLcros Y EL ALTAR MAYOR DESDE LA REJA DEL
CRUCERO.

guel, San Juan Bautista, San Juan Evangelista y San Andrés. El centro
lo ocupa la urna, cubierta de blasones, guirnaldas y animales, y sobre
ella los Reyes yacentes a cuyos pies vigilan un leén y una leona.

Este sepulcro, de arte excelente y finura de adorno casi insuperable,
no llegé a Granada hasta 1539 y se deposité en el Hospital Real, donde
quedé hasta el afio 1603, en que fué instalado en la Capilla Real.

Debajo de los sepulcros se encuentra una pequeia cripta abovedada
con los féretros de plomo de los Reyes Catdlicos, los de Don Felipe y
Dofa Juana y el del principe Don Miguel, nieto de aquéllos.

Frente por frente a los sepulcros una escalinata flanqueada por pasa-
manos de marmol, labrado en 1521 por Francisco Florentino, conduce al
presbiterio. El mismo hizo los antepechos del altar mayor, segin traza de
Vigarny, y la balaustrada con sus atriles en forma de dguila y leén.

En el altar mayor luce el magnifico retablo hecho por Vigarny de 1520
a 1522, Es uno de los primeros retablos platerescos con no pocas notas
ojivales ain y con la novedad de presentar grandes composiciones con
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Capica Rear, DETALLES DEL SEPULCRO DE Los REves CartdLrlicos v

pEL. DE Don FerLire v DoNa Juawa.

imdgenes corpulentas, de enérgico movimiento y sobrio naturalismo, quizd
por influjo de Berruguete y de Jacobo Florentino, que entonces estaban
en Granada, y aun quizd con la colaboracién personal de éste,

El retablo consta de dos cuerpos, banco y sotabanco, ordenada su ar-
quitectura conforme al gusto romano, con columnas y adornos, entre los
que impera la granada como tema floral, y. los fondos de blanco y oro
con grutescos. En el sotabanco hay relieves con la entrega de Granada,
el del Evangelio, y el bautismo en masa de moros el de la Epistola, y en
los extremos maceros arrodillados, todo ello del estilo de Vigarny.

El centro del banco lo ocupa la Adoracién de los Reyes y a sus lados,
el Bautismo del Sefor y San Juan en Patmos, ocupando los extremos
San Pedro y San Pablo. Sobre éstos, en el primer cuerpo, aparecen figuras
pequeiias de los Evangelistas, y en el centro, los Santos Juanes, titulares
de la Capilla, y sus martirios, en figuras-de tamafio natural,

Corona el segundo cuerpo un Crucifijo-y. al pie la Virgen .y San
Juan; dos grupos: Cristo camino del, Calvario.y. la Piedad, estin a los
lados, quedando.rematado por un frontén con. el Padre Eterno. En los
lados dos frontones pequeiios con la Virgen y el Angel de la Anunciacién.

A los lados del retablo, en ‘el sotabanco, estin las figuras orantes de
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los Reyes, quiza de Siloee, y tras ellas admirables relieves de sus patronos
San Jorge y Santiago. A un lado y otro del presbiterio hay pequenas ca-
pillas con un San José, pintado por Melchor de Guevara, en la de la
1zquierda, y un San Juan Bautista, de Jos¢ de Cieza, en la de la derecha.

En el crucero hay dos altares con retablos en forma de armarios, para
guardar las reliquias donadas a la Capilla por sus fundadores. Se hicieron
de 1630 a 1632, encargiandose de su parte escultorica Alonso de Mena. En
sus puertas y sobre fondo dorado, hay relieves de la Purisima, el Bau-
tista, San Pedro y San Pablo, San Miguel, Santiago, San Felipe y San
José, y escudos imperiales pintados en 1631 por Francisco Alonso Argiie-
llo; en su parte inferior hay retratos en busto de personas reales y en
los costados, angelillos que soportan columnas, rematando la composicién
un frontén roto sobre el que se ven tres figuras de Virtudes en cada uno:
Interiormente cubren estas puertas pinturas espafiolas del siglo xvi.

En el lado del Evangelio del crucero estd el retablo, hecho en 1521
por Jacobo Florentino el Indaco, algo mutilado va, lleno de grutescos
tallados vy decorado con pinturas de Pedro Machuca y del mismo Jacobo,
excepto las del centro que forman el famoso «Triptico de la Pasién» de
Dierik Bouts, que pertenecié a la Reina Catélica y que por sus dimen-
siones y calidad es de las mds importantes pinturas que se conservan en
Granada. En él estin representadas: la Crucifixién a la derecha, el Des-
cendimiento en €l centro y la Resurreccién a la izquierda. Bajo el trip-
tico estin la Oracién en el Huerto, la Santa Cena y el Prendimiento, y
sobre el mismo la Pentecostés.
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CapriLLa REAL, ALTAR RELICARIO DEL CRUCERO. PUERTA DE LA SACRISTIA.

En el lado derecho del crucero esti la portada de la sacristia, obra
probable de Jacobo Florentino, autor del grupo de la Anunciacién que,
en repisas, esta sobre el arco de aquélla. Las puertas de madera, decoradas
de grutescos, las labré en 1521 Diego de Guadalupe, segiin trazas del mis-
mo Jacobo. En otros lugares del templo hay algunos cuadros de interés,
como una Trinidad, de Bocanegra; la Virgen con el Nifo, atribuida a
A. Cano, y Boabdil abrazando al Rey Catdlico, de Juan de Sevilla,

La Sacristia, dividida por un cancel del siglo xvi, y presidida por un
Crucifijo de talla del mismo siglo, a cuyos pies aparecen las figuras orantes
de los Reyes que deben ser las que tallé Vigarny para el retablo mayor,
substituidas luego por las actuales, estd ocupada desde el afio 1945 por
el Tesoro de la Capilla Real. Aqui se ha instalado un pequeiio Museo
formado por una coleccién de piezas de primerisima calidad constituida
especialmente por tablas que pertenecieron a la reina Isabel, representacién
selecta de la obra de grandes maestros flamencos, espafioles e italianos
del siglo xv que precisa admirar con detencién, una por una, para llegar
a paladear las bellezas que se concentran en estas pequefias tablitas. La
sola enumeracién de las mismas nos dispensard de comentario que, por
extenso, no es posible. Se inicia con un San Juan Bautista de andénimo
maestro de la escuela de Memling y siguen una Natividad de R. Van
der Weyden; la Virgen con el Nifo y dos dngeles de D. Bouts; la Piedad
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de R. Van der Weyden; un San Miguel de maestro anénimo de la es-
cuela de Brujas del siglo xv; una Misa de San Gregorio del Maestro de
la Leyenda de Santa Lucia; las Santas Mujeres, la Virgen con el Nifo
y un Descendimiento, las tres de H. Memling, y un San Jerénimo y la
Natividad, de su escuela; una Piedad de Cristo, de an6nimo maestro
flamenco, asi como la Virgen con el Nifio y dos santas, atribuido a Mem-
ling; la Oracién en el Huerto de los Olivos, de S. Botticelli; una Anun-
ciacion, de maestro alemin del siglo xv; la Virgen con el Nifio y cuatro
ingeles y una cabeza de Cristo, ambas de D. Bouts; la Virgen con Cristo
muerto, de H. Memling; un Ecce Homo, anénimo flamenco del xv; San
Juan en Patmos, de Pedro Berruguete; una Crucifixion de anénimo ho-
landés del siglo xv; un triptico con el Descendimiento, del Maestro de
la Santa Sangre; un Calvario, de anonimo hispano-flamenco del xv; un
San Jerénimo, flamenco del xv; una Santa Faz con la Epifania en el re-
verso, de anénimo flamenco del xv; una Natividad de la escuela de Mem-
ling y un San Juan Bautista del Maestro de Brujas.

Hay asimismo tres vitrinas repletas de joyas de valor artistico o histé-
rico inapreciable. En la central estin la corona y el cetro de la reina
Isabel; su cofre, seguramente para reliquias, de plata sobredorada, con
adornos goticos y un pequefio relieve de la Resurreccién en la cerradura;
la espada de don Fernando; un misal escrito por Francisco Flores en 1495,
En las dos vitrinas colocadas a los lados de la sala destacan un dosel o
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tapiz de terciopelo carmesi, al parecer parte del altar de campafia de los
Reyes Catélicos, con el Calvario en el centro, a un lado el Sol y al otro
la Luna sobre fondo cuajado de estrellas y todo rodeado por ancha cenefa,
obra magnifica del bordador Marcos de Covarrubias. Hay también tres
obras interesantes del platero Pedro Vigil: un ciliz, un portapaz con el
Descendimiento y una cruz de altar. Otro portapaz con la Virgen y el
Nifio es obra magnifica del orfebre Diego de Valladolid, de quien es tam-
bién otro céliz con figuras de los Apostoles y escudos y divisas de los
Reyes Catolicos y del Emperador; nu espejo de la reina convertido en
custodia, con bellos esmaltes, etc. Entre los ternos que se conservan, restos
escasos de los numerosos ornamentos litiirgicos que tuvo, destacan el que
pertenecié a los Reyes Catélicos con follaje e imagineria géticos todavia,
y otro de terciopelo negro con asuntos del Nuevo Testamento bordados
y ornamentacion de tipo renaciente donado por el Emperador Carlos.

ror una puertecilla inmediata al crucero se pasa a la curiosa escalera
que conduce al coro. sobre los pies de la nave, con balaustrada de ador-
nos gbticorrenacientes y doble sillerfa ghtica con sencilla ornamentacién
plateresca, trazada con seguridad por Jacobo Florentino y terminada en
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1521 por Martin Bello. En el centro del coro hay n gran facistol en
cuyos tableros hay medallones con Evangelistas que debieron hacerse con-
forme a dibujos de Siléee. Los libros corales son muy interesantes: los
seis del Oficio dominical los iluminé Lorenzo Pérez, y los cuatro del Oficie-
ro santoral, algo inferiores, tienen buenas iluminaciones de Lorenzo Flo-
rentino, llamado luego Lorenzo Sdnchez, hijo de Maestre Jacobo, hechos
hacia 1545. Junto al Coro se halla la Sala Capitular, que ocupa el piso
alto de la Lonja y en ella hay varios cuadros y objetos, de escaso interés.

[24] Lonja. — El 22 de septiembre de 1518, mandd la ciudac cons
truir este edificio para Casa de Contratacién, residencia dzl fiel con-
traste y establecimiento de una Banca de finanzas del genovés Esteban Cen-
turion que adelant4 el dinero para la obra. Comenzada poco después, tras
algunos pleitos con el Cabildo de la Capilla que adquirié6 derecho para
edificar sobre ella un piso, se terminaba el afio 1522. Hoy es una depen-
dencia de la contigua Capilla Real. Las trazas quizd sean de Enrique Egas
y fué realizada por Juan Garcia de Praaas.

Su planta es rectangular con cuatro arcos de medio punio en el lado
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mayor y dos en el menor, apoyadus en columnas decoradas con bolas y
cordones en espiral, y rematadas por capiteles de hojas géticas, Entre arco
y arco, escudos de la ciudad v encima una pequefia cornisa.

El arco primero se cierra con una graciosa y pequeia portada hecha
en 1521 por J. Garcia de Pradas, llena de ornamentacién plateresca, y los
restantes con balaustres torneados en su parte alta, habiéndose macizado
modernamente todo lo demds. El cuerpo superior, de disposicion andloga
al bajo, es menor en altura y sus arcos son escarzanos; lo cierran ante-
pechos de piedra calada con labor ojival y en el centro se insertan table-
ros con adornos de gusto romano, rodeando los emblemas de los Reyes
Catélicos y del Emperador. La cornisa, muy sencilla, interrumpe su linea
con gargolas en forma de monstruosas cabezas.

En su interior este piso alto tiene alfarje de lazo mudéjar, con tres
pares de tirantes, hecho en principio para el cuerpo bajo por Melchor
de Quintero y Francisto Hernidndez, autor también del techo de artesones
octogonales que cubre la parte baja.

|25] Monasterio e iglesia de San Jerénimo. — Joya magnifica del Re-
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nacimiento en Espafia, qued6 en el siglo xix en tal abandono y ruina tan
grave que incluso se pens en su derribo, continuando en este lastimoso
estado hasta que se decidié su restauracién, realizada de 1916 a 1920.
Fundado por los Reyes Catélicos en 1492 y cambiado su emplazamien-
to al actual en 1504, se desconocen los autores de su traza, Por lo que
hace referencia al Monasterio, aprovechado como cuartel, sélo se sabe
que en 1519 estaba acabado su claustro grande y al afio siguiente el se-
gundo patio. El primero, al que da acceso una portada dérica hecha en
1594 por Martin de Navarrete, es de grandes dimensiones, gético como
toda la construccién y con treinta y seis arcos semicirculares en su cuerpo
bajo, apoyados en capiteles de follaje, y en los arcos centrales de cada lado
emblemas, escudos e iniciales de los Reyes fundadores, y las armas de
Fr. Hernando de Talavera, primer arzobispo de Granada, En el cuerpo
alto estas columnas sostienen arcos paineles, estando el antepecho de piedra
calado con finas labores géticas. Siete bellas portadas labré Siléee para
este patio, las cuales correspondian a capillas de grandes familias grana-
dinas. La mejor de ellas estd en una sala del lado Norte con arco abocina-
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ExTerioR DE LA Lonja.

do cubierto de grutescos y sobre ¢l dos figuras de Virtudes con magnificos
estudios de ropajes, bajo los que se acusan las formas del cuerpo.

El patio segundo presenta curiosa mezcla de elementos goticos, mo-
riscos y renacientes, Blancas columnas de recuerdo musulmin sostienen
los sicte arcos de cada uno de sus lados en el cuerpo bajo.

En cuanto a la [glesia, puesta su primera piedra en 1519, se cedib
en 1523 a la viuda del Gran Capitdn, dofia Maria Manrique, con la obli-
gacion de terminarla y dotarla convenientemente. Se encargd de la obra
en 1525 Jacobo Florentino el Indaco, y su labor, con la de Siléee que aqui
trabajé desde 1528, la convirtieron en monumento de primer orden.

En su exterior sobre la parte primitiva se percibe ya el influjo de
Siléee en lo alzado sobre las capillas, con ventanas adornadas de candele-
ros, tipicos del maestro burgalés, y en el muro de mediodia un escudo
entre desnudos angelillos muy elegantes. El exterior del 4bside, gotico de
espiritu con perfilado romano, semioctogonal, tiene en el centro de su
frente grandes figuras femeninas con los letreros «Fortitudoy e «Industrian,
sosteniendo una gran cartela; a sus lados bustos en medallones, quizé re-
tratos, y debajo, en los brazos del crucero, escudos del Gran Capitn y
de su esposa sostenidos por dngeles y guerreros con hachas, recorriendo
el dbside un entablamento con hojas de acanto sobre cartones en el friso.
Sobre la cornisa destaca el cimborio con ventanas de arco y circulares, pi-
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ABSIDE DE LA IGLESIA DE SAN JERONIMO,

lastras y cubos en los 4ngulos y como coronacién antepechos y pindculos.

En la fachada colocé Siléee el escudo de los Reyes Catélicos con sus
cifras y, encima, espléndida ventana de medio punto ornada con fantasticos
animales sobre la que aparecen bustos de los Santos Pedro y Pablo, La
portada se afiadié en 1590 por Martin Diaz de Navarrete y Pedro de Orea;
tiene cuatro columnas déricas y sobre el entablamento, capillita con
frontén triangular cobijando una sencilla estatua de San Jerénimo,

El interior del templo es, pese a los despojos sufridos, magnifico. De
nave tnica, tiene cuatro capillas laterales y cabecera semioctogonal. Dos
de las capillas tienen arcos apuntados y las otras seis arcos paineles, cu-
briéndolas bévedas ojivales muy sencillas. La de la nave es de cruceria con
arcos semicirculares sobre columnas de basas déricas y filetes por capitel.
El tramo de los pies estd dividido en su altura por el coro que tiene
béveda ojival moldurada mds ricamente y las enjutas de su arco deco-
radas cor los emblemas de los Reyes Catdlicos. El friso tiene medallones
con cabezas y parejas de hombres barbudos con capacetes y hachas, todo
ello obra de Jacobo Florentino, quien en los lados de la capilla mayor
rehizo los arcos de las dos laterales y en cada uno de los extremos del
crucero labré retablos de piedra con hornacinas aveneradas, separadas por
columnas estriadas, cuyos capiteles unen con el friso, y todo soportado
por fuerte repisa apoyada en capiteles jonicos y otros motivos decorativos.

Toda esta parte del templo debi6 dirigirla Siléee segin los proyectos
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de Florentino. Su labor personal se manifiesta libremente a partir del
cornisamento general. En los hastiales de la nave central triples ventanas
arqueadas, decoradas en las enjutas con figuras de hombres desnudos apo-
vados en troncos de arboles, se cobijan bajo bovedas de cafion con arte-
sones ornamentados con figuras, monstruos, medallas y rosetones, repitién-
dose el tema en el primer tramo de la Lapllla mayor, cuya cabecera se
cierra con otra bdveda de tres cascos anilogamente decorada.

En el centro del crucero el cimborio lleva inscripciones en las enjutas
y encima claraboyas con siatiros y hombres barbados a los lados. La boveda
es de cruceria con dobles ojivas y arcos formeros apuntados; las trompas
sobre las que se levanta tienen forma de veneras, que sirven de hornacinas
para estatuas sedentes de los Evangelistas sobre repisas circulares sostenidas
por dngeles. Entre las ojivas hay artesones con bustos y querubines,

Por todas partes se prodiga la escultura, El impulso escultural del
Indaco fué continuado por Sildee con redoblada fuerza. En las bévedas
de los brazos del crucero hay altorrelieves con héroes y heroinas de la
antigiiedad, cuyas hazafias se comparan con las del Gran Capitin y su
esposa, alternando con angelillos, bichas y figuras caprichosas; en los
cascos de la béveda de la capilla mayor hay estatuas del Salvador, Apéds-
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SaN JerONIMO. INTERIOR.
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SaN Jer6NIMO, FRENTE DEL BRAZO DERECHO DEL CRUCERO. CUPULA DEL
CRUCERO Y BOVEDA DE LA NAVE,

toles, dngeles con atributos de la Pasién y relieves de Santos y Santas.

En los retablos altos de los lados del crucero colocé Siléee grandes
escudos de armas de los fundadores en la hornacina central, y en las late-
rales estatuas de lansquenetes. Ambos estin coronados por figuras de dn-
geles y las estatuas sedentes de las Virtudes Cardinales. Bajo el retablo
de la derecha hay una portadita muy adornada, también de Siléee, que
comunicaba con el Monasterio,

En el siglo xviir se pinté todo el templo cubriéndose las naves con
frescos, algunos excelentes, hechos por Juan Medina, en 1723, los del
crucero, y de 1727 a 1735 los de las bévedas. En el crucero imitan tapices
con el Nacimiento, la Adoraciéon de los Reyes, la Venida del Espiritu
Santo y la Muerte de la Virgen, y entre nubes y dngeles, Santo Tomas
de Villanueva, San Agustin, la Inmaculada, etc. En las bévedas hay gru-
pos de angelillos y junto a las ventanas, Padres de la Iglesia latina, esce-
nas de la Crucifixién, tribunas con dngeles musicos y cantores, etc. A los
lados de la puerta Jestis arrojando a los mercaderes y San Pedro curando
al tullido, y en las columnas arcingeles. En las paredes laterales de la
capilla mayor hay grandes frescos con escenas de la vida del Gran Capitin.

La capilla mayor esti ocupada totalmente por el grandioso retablo.



:s DEL Gran CaPITAN Y sU MUJER DoNa

SAN JErONIMO. EsTATUAS ORANT
Maria MaNRIQUE

Debié haberlo ejecutado Diego de Sildee, pero no se contraté hasta 1570,
en que se convino con el pintor Juan de Aragdn la parte de pintura, dora-
do y estofado, conforme a traza y condiciones modificadas en 1573, segiin
otras de Diego de Pesquera y Lazaro de Velasco, hijo de Jacobo Floren-
tino y gran amigo de Juan de Aragén, La primera traza y parte escult6-
rica quizd fuera de Juan Bautista Vizquez el Mozo y otra parte de ella
de Pablo de Rojas. En 1605 se hicieron algunas modificaciones y se le
afiadié otro cuerpo, segin traza de Pedro de Orea. Asi quedé con cuatro
cuerpos alzados sobre un sotabanco con relieves de varios Santos.

El primer cuerpo, dérico, con columnas estriadas, tiene en los pe-
destales varias figuras de Santos, y en los tableros relieves de Evangelistas
y Doctores; su encasamiento central estaba destinado al manifestador
y a sus lados hay estatuas de San Pedro y San Pablo, relieves del Naci-
miento, la Adoracién de los Reyes, Santas Catalina, Bédrbara y Marga-
rita, y entre las columnas de los extremos, San Benito y San Bernardo.

El segundo cuerpo, jénico, con columnas adornadas en su tercio bajo,
lleva en el centro la Purisima con bustos de San Joaquin y Santa Ana
y la Presentacién, las Santas Paula y Eustoquia y Santa Maria Magdalena,
y, en los extremos, esculturas de Santo Domingo y San Francisco,




Nave per HospPITAL REAL

En el centro del tercer cuerpo, corintio, esti San Jerénimo en el
desierto y, a los lados, Cristo a la columna y ¢l Ecce Homo,: relieves de
la Oracién del Huerto, Prendimiento, Crucifixion y Piedad, y estatuas
de San Andrés y Santiago. El cuarto cuerpo, también corintio, lleva en
el centro €l Crucifijo, la Virgen y San Juan a los pies, y a los lados re-
lieves de la Ascension y Venida del Espiritu Santo, estatuas de la Prudencia
y la Justicia, y los escudos de los Duques. En el dtico un Dios Padre entre
nubes y a los lados San Justo y la Fortaleza y la Templanza, coronando
el conjunto la Fe, la Esperanza y la Caridad. A los lados del retablo las
estatuas orantes del Gran Capitan y de la Duquesa.

El coro tiene una magnifica silleria de nogal, obra de Diego Sildee
en 1544, con dos series de asientos con relieves de cabezas y adornos en
los espaldares. Los de la serie alta tienen encima guardapolvos con rose-
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HospiTAL REeAL. PATIO Y ARTESONADO,

tones y cresteria de medallones, bichas y remates. La silla prioral ostenta
un bajo relieve con la Virgen y el Nifio y por remate el Padre Eterno; su
guardapolvo lleva frontén decorado con unos nifios recostados. En las pa-
redes hay frescos, todos de Medina, con escenas biblicas y otros asuntos
religiosos. En el pavimento hay olambrillas vidriadas con la fecha de 1543.

[26] Hospital Real. — Hecha la fundacién por los Reyes Catélicos en
1504, se comenzé el edificio en 1511 bajo la direccién de Enrique Egas.
Paralizadas las obras se reanudaron en 1522, encargindose de ellas Juan
Garcia de Pradas y Juan de Plasencia,

Como otros hospitales de esta época, Santiago de Compostela y Santa
Cruz de Toledo, tiene planta de cruz de brazos iguales, inscrita en un
cuadrado formando cuatro patios iguales, alzdndose en el crucero un cim-
borio adornado de pirdmides y antepechos ojivales,

La fachada tiene cuatro preciosas ventanas platerescas con las iniciales
y emblemas de los fundadores y del Emperador, obra de Garcia de Pradas.
En el centro se abre la portada hecha en 1632, interesante jalén en la mar-
cha hacia el barroco, con dintel apoyado en columnas corintias y entabla-
mento ornado de yugos y flechas y, sobre él, un segundo cuerpo con hor-
nacina central para la estatua de Ia Virgen, y a los lados, estatuas orantes
de los Reyes Catélicos. Remata el conjunto un frontén roto por un escudo
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DETALLE DEL ALMINAR DE SAN JUAN DE Los REYES Y DEL DE LA IGLESIA
DE SAN Jost.

con las armas reales, sostenido por el dguila de San Juan. Todas estas
esculturas son obra de Alonso de Mena.

Un amplio vestibulo con techo soportado por ricas zapatas de gallo-
nes lleva al interior del Hospital. Un arco de medio punto, rodeado de
columnillas y nervios ojivales, da entrada a la nave central del mismo.

Las dos naves que forman la cruz del edificio tienen techos de gran-
des vigas con dos series de zapatas renacentistas en el tramo primero y
goticas y mudéjares en el otro. El crucero se apoya en arcos sostenidos
por haces de finas columnas, estando cubierto por una béveda de cruceria.

Los patios de la derecha quedaron sin terminar, De los de la izquier-
da, obra con seguridad de Juan de Marquina, el primero era el mds rico,
pero sblo se labré su parte baja con veinte arcos semicirculares, con las
iniciales F. Y. coronadas en sus enjutas, y apoyados en columnas unidas
a pilastras en los 4ngulos, y en el entablamento escudos y cartelas de los
Reyes y del Emperador.

En el dltimo patio, el tnico terminado, decorado con anilogos em-
blemas e iniciales y con el mismo nimero y disposicién de las columnas,
déricas abajo y corintias arriba, y de los arcos, hay una larga inscripcién
fundacional en la cornisa y la fecha de 1536. En este patio estd la capilla
con un retablo hecho en 1647.




SaN JosE. RETABLO Y ARTESONADO DE LA CAPILLA MAYOR.

Las naves de la parte alta de la cruz estaban destinadas a iglesia con
el altar instalado en el crucero, siendo asi visible desde todas. El crucero,
levantado sobre arcos semicirculares con nervios goéticos y pechinas avene-
radas, alcanza gran altura, Tiene en las paredes ventanas ojivales gemelas,
gran florén central y el anillo cubierto de ornamentacién plateresca.

Las dependencias de esta planta alta correspondientes a la nave de
la fachada se cierran con cubiertas mudéjares, estdn decoradas por frisos
platerescos de yeso y alguna tuvo hasta hace poco pavimentacién de
entrelazos de gusto morisco conservada hoy en el Museo Provincial.

[27]| Iglesia de San Juan de los Reyes. — Erigida sobre una antigua
mezquita, todavia subsiste el alminar de ésta, adaptado como campana-
rio, con planta cuadrada y rampa en lugar de escalera, sostenida por
bévedas de cafién, edificado en el siglo xmr y decorado al exterior en todos
sus frentes. Presenta un primer cuerpo liso y otro adornado con piezas
de barro cocido, formando redes de rombos, distintos en cada frente, apo-
yados en columnillas de yeso con basa y capitel, y encima una faja de
ladrillo con entrelazados, sobre la cual se elevd el campanario cristiano.

La iglesia es de tipo gético, hecha hacia 1520 por Rodrigo Herndn-
dez, La portada tiene arco apuntado y sobre ¢l una Inmaculada, en hor-
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SAN JosE, CRISTO A LA COLUMNA, DE SILOEE, Crucirijo,
DE Jost DE Mora.

nacina. En su interior tiene tres naves apoyadas en grandes pilastras re-
dondas con medias columnas a los lados, estando cubierta la central por
una armadura de par y nudillo y las laterales, con techos de colgadizo.

Iglesia y convento guardan interesantes obras de arte, entre ellas una
pintura en sarga, de fines del siglo xv, con la Quinta Angustia y arrodi-
llados los Reyes Catdlicos, y un lienzo de P. A. Bocanegra, con la Apari-
cion de la Virgen a San Bernardo. Entre las esculturas .destacan una
Concepcion, de Pablo de Rojas, muy restaurada; una Dolorosa, de Ruiz
del Peral; un San Joaquin y un Nifio Jesds, de Alonso de Mena, ete.

[28] Iglesia de San José. — Se establecié en la mezquita de los Ermi-
tanos, una de las mds antiguas de Granada, derribada en 1517 para
construir ¢l templo cristiano. De ella sélo se conserva el alminar, hoy
torre de la iglesia, Aunque muy desfigurado por el cuerpo de campanas
afiadido, en 1935 se restaurd y puso al descubierto su primitiva fébrica,
quizi del siglo x. En su muro Sur se abre un balconcillo con arco de herra-
dura sin dovelas, que es el més antiguo de este tivo en Granada.

El edificio cristiano se construyé en 1525 por Rodrigo Hernindez en
estilo ojival; su exterior es de gran modestia. Su nave central, sostenida
por cuatro arcos, estd flanqueada de otros ocho que dan paso a capillas.
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San Josf. RETABLO DEL MAESTRO DE PuLGar. RETaBLO atriuipo A PEDRO
pe Cristo.

De 1540 a 1549 se le agregé el coro a los pies, con espléndido artesonado
de casetones hexagonales y octogonales, obra de Domingo de Frechilla.

El arco toral se decora con escudos de don Pedro Carrillo de Mon-
temayor y de su esposa, que fué quien edifico la capilla mayor, que osten-
ta artesonado mudéjar de lazo con racimos de mocirabes apoyados en
pechinas géticas y arrocabes, tallado con adornos platerescos y escudos.

El actual retablo mayor fué disefiado por Ventura Rodriguez, y eje-
cutado en 1788-89 por Francisco Vallejo en mérmol rojo. Sus columnas
corintias soportan un desmesurado entablamento, sobre el cual se alza un
enorme medio punto con escultura del Crucificado de estilo de Pablo de
Rojas en el centro. En los intercolumnios hay relieves de las Adoraciones
de los Pastores y de los Reyes, tallados por Jaime Folch. En el centro
del retablo estd un San José con el Nifio, de Ruiz del Peral, La estatua
de San Miguel, a la izquierda del mismo altar, la hizo Juan de Salazar;
y de Ruiz del Peral, parece ser el San Rafael que hay a la derecha. El
resto de la capilla lo decoré hacia 1820 Francisco Aranda Delgado, en-
cuadrando dos lienzos, uno murillesco de la Adoracion de los Pastores,
por Garcia Melgarejo, y otro de la Piedad, por Melchor de Guevara.

De las capillas de Ta derecha, la segunda tiene béveda de cruceria y
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su retablo, labrado por Francisco Vallejo en 1794, luce una Purisima, obra
probable de Diego de Mora y a los lados, los Santos Crispin y Crispinia-
no. En la pared hay un cuadro, firmado por Felipe Gémez de Valencia
en 1668 con la figura de Cristo muerto adorado por dngeles. En la cuarta
y tltima hay un magnifico Cristo a la columna, de Diego Siléee.

Pasando al lado del Evangelio, la tercera capilla, cubierta con bé-
veda de cruceria, tiene un retablo con la imagen de San José y el Nifo,
hecha en 1799 por Felipe Gonzilez. La cuarta capilla, o capilla del Sa-
grario, que tiene armadura de lazo, presenta en su frente el admirable
Crucifijo de José de Mora. En el lado derecho hay un pequeno retablo,
de hacia 1540, con pinturas de la Virgen rodeada de dngeles en el centro,
encima el Calvario y a los lados, la calle de la Amargura, San Miguel, la
Piedad, y las Santas Catalina y Bérbara, todas ellas atribuidas por Angulo
al Maestro de Pulgar. En el lado izquierdo de la capilla hay otro reta-
blillo de estilo gético con pequeiios encasamientos, guardapolvos tallados
y pinturas sobre tabla atribuidas al flamenco Pedro de Cristo, que residid
en Granada de 1507 a 1530.

En la Sacristia hay una Virgen con el Nifio, copia de Cano, hecha
por Miguel Pérez de Aibar que la regalé en 1664, y una Visién de San
Nicolds de Tolentino, firmada por Bocanegra en 1674.

[29] Iglesia de Santiago. — Esta iglesia, hoy del Servicio Doméstico,
se comenzé a construir hacia 1525 bajo la direccién de Rodrigo Herndn-
dez. La portada principal, hecha de 1602 a 1603 segiin traza de Ambrosio
de Vico, con columnas déricas y hornacina cobijando la imagen en piedra
de Santiago, obra de Bernabé de Gaviria, remata por un frontén con el
escudo del arzobispo Castro.

En su interior el arco toral de medio punto. tiene capiteles con cabe-
zas de Santos, labradas por Juan Ruiz en 1548, y la capilla mayor se
cubre con un gran alfarje mudéjar, alzado sobre dos pechinas de concha
y otras dos de lazo, enriquecido con nueve racimos de mocirabes en su
almizate, hecho por Martin de Escobar y el maestro Miguel. En el altar
mayor hay original taberniculo barroco, que pudiera atribuirse a Fran-
cisco Hurtado Izquierdo. La capilla mayor se decora con un apostolado
de Sanz Jiménez, y en sus paredes y en las de la nave hay lienzos con
la Inmaculada, quizd de Leandro de la Fuente, v una Ascensién, de
Jos¢ de Cieza. El pilpito fué labrado por Francisco Vallejo en 1790.

De las capillas laterales, la primera del Evangelio estd cubierta por
alfarje hexagonal y guarda un cuadro alegérico de Risusfio: la segunda
conserva una Magdalena de la escuela de Bocanegra y una gran escultura
de San Miguel, obra de Felipe Gonzdlez. La tercera tiene un Santiago
peregrino del siglo xv, con una Santa Lucfa del siglo xvi y un San Fran-
cisco del siglo xvir a los lados. El lienzo de Santiago Matamoros, de una
de las paredes, es de Juan de Cieza. En las de la Epistola tan sélo en la
primera se conserva un espléndido Crucificado agonizante, del siglo xvr,
y un San José con el Nifo, de Torcuato Ruiz del Peral.

En la sacristia hay un retrato del P. Maldonado, firmado en 1756
por Luis Ximénez, y otro del cardenal don Pedro Gonzilez de Mendoza.
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PORTADA DE LA IGLESIA DE SaN CeciLio, FACHADA DE LA IGLESIA DE SANTO
DoMingo.

[30] Iglesia de San Cecilio. — Comenzado este templo hacia 1528, se
acabd en 1534 por el albaiil Pedro Rios y el carpintero Juan del Castillo.

La portada, hecha en 1533, es obra de Juan de Marquina, verdadero
creador de las portadas religiosas granadinas anteriores a Siléee, plateresca
y con la imagen del santo titular en hornacina flanqueada de candeleros
que coronan un cumplido entablamento soportado por pilastras jénicas.
Estas pilastras encuadran un arco semicircular en cuyas enjutas figura
el escudo del arzobispo don Gaspar de Avalos,

La iglesia es de una sola nave con techumbre de madera sostenida
por cinco grandes arcos ojivales que determinan dicz capillas laterales.
En clla hay bastantes obras de interés. Entre las esculturas un Cristo a
la columna de mediados del siglo xvi y escuela de los Rojas; la Virgen
de Belén, sentada vy en actitud de vestir al Nino, por Alonso de Mena:
un San Pedro de Alcintara, de pequefio tamafio, por José de Mora, etc.

Entre las obras pictéricas destacan las cuatro tablas con pasajes de la
vida de San Cecilio, restos del retablo que para esta iglesia hizo de 1602
a 1604 Pedro de Raxis en unién de Miguel Cano, terminado luego por
Juan Garcia Corrales; un Cristo a la columna, firmado por Jos¢ Risuefio
y varios fragmentos de lienzos con Santos carmelitas procedentes del con-
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vento de los Mirtires, pintados por Francisco Gémez de Valencia en 1683,

[31] Convento de Santa Catalina de Sena. — Fundado por el Duque
de Arcos antes de 1523, se trasladdé a este edificio hacia 1530,

La iglesia tiene en el altar mayor un buen lienzo de la Transverbera-
cion de Santa Teresa, por Melchor de Guevara, y en la sacristfa una Sa-
grada Familia, Santa Ana y el Creador, del estilo de Risuefio. Entre las
obras escultéricas hay los Santos Juanes, Evangelista y Bautista, de Pablo
de Rojas; una Santa Juana de Arco que probablemente es obra de Ma-
nuel Gonzilez, y poca cosa mids.

[32] Iglesia de Santo Domingo. — Formaba parte del monasterio de
Santa Cruz fundado por los Reyes Catélicos en 1492 para la orden de
Predicadores y empezado a construir a principios del siglo xvi. Tras varias
vicisitudes consta hoy el convento de un gran patio con naves en torno,
ocupando el centro del lado occidental la magnifica escalera principal con
portico de mdrmol, decorado con el yugo y las flechas de los fundadores
y_cubierta con espléndida cipula adornada con relieves policromados y
pinturas de Pedro de Raxis en los arcos que hay entre sus pechinas.

Lo que hoy es iglesia parroquial de Santo Domingo comenzé a cons-
truirse en 1512 conforme al gusto ojival en arcos y bovedas, pero el resto
del edificio y su decoraci6n son renacentistas, Tiene un pértico de piedra
con tres arcos de medio punto sobre columnas déricas y en sus enjutas
las iniciales de los Reyes Catélicos, a los lados su escudo y el del Empe-
rador y en el centro el lema «Tanto monta». Por encima del pértico una
ventana de dos arcos inscritos en otro muy decorado, en cuyas enjutas
aparecen Victorias esculpidas, soporta un pequefio entablamento con friso
de animales sobre el que se extiende la sencilla linea de la cornisa en que
termina la fachada.

Interiormente la iglesia es de gran amplitud. Tiene planta de cruz
latina con cinco capillas a cada lado, cubiertas por bévedas de crucerfa.
La silleria del coro, buena obra anénima de hacia 1590, fué deshecha y
algunos de sus tableros se conservan en el Museo Provincial (pag. 198)
y la parte baja en el convento de Santa Inés. La nave tiene béveda de
cruceria, El crucero fué modificado a fines del siglo xvir, substituyéndose
entonces su béveda por la ciipula actual.

En las capillas de la derecha se conservan un fresco, probablemente
de Fr. Francisco Figueroa, con la Disputa de Jestis con los Doctores, una
Santa Catalina de Sena, de Pablo de Rojas, y un buen Crucificado del
siglo xvi; un lienzo con la Virgen de la Leche, magnifica obra de Juan
de Sevilla, y un Cristo muerto, uno de los pocos cuadros conocidos del
granadino Felipe Gémez de Valencia, entre lo mis destacado.

En la primera de las capillas de la parte izquierda esti, ocupando el
centro del retablo principal, la venerada imagen de la Virgen de la Es-
peranza, estatuilla de alabastro del siglo xvi; hay ademis en él cuatro
lienzos con la Crucifixién, la Resurreccién, San Jerénimo y San Pedro pe-
nitentes, y uno de la Asuncién, obra probable de Pedro de Raxis.

En la segunda, hay un altar con pinturas de principios del siglo xvir
del tipo de Raxis y un Calvario, muy repintado, en que la Virgen y San
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Juan son de Cristébal Sénchez. En la tercera, una Dolorosa de Manuel
Gonzilez, una tabla flamenca con la Flagelacién y una Inmaculada del
pintor granadino Ambrosio Martinez.

En la capilla mayor el taberniculo de ricos mérmoles se hizo en 1699
por Francisco Rodriguez Navajas. En sus paredes hay ocho estatuas me-
diocres de Santas y Santos dominicos y varios lienzos: Aparicién de San
Jos¢ a Santo Domingo, pintado por Juan de Salcedo en 1697; Aparicién
de San José a San Francisco, por Manuel Ruiz Caro de Torres; Adora-
cién de los Reyes, por Juan de Cieza; el Juicio Final, la Exaltacién de
la Cruz y la Oracién del Huerto, de Vicente Cieza; Alegorfa de la Orden
Dominicana, por Domingo Echevarria; San José con Dios Padre (1699) y
un San Miguel, por Diego Garcia Melgarejo; Cristo con la Cruz, la Santa
Cena y la Virgen del Rosario, obras probables de Tomés Medialdea.

El frente del crucero tiene dos retablillos con estatuas de Santa Esco-
listica, obra de Rojas, y un San José del siglo xviii. A la derecha de éste
hay otro retablo barroco muy rico, con un Nifio Jesis de la escuela de
T. Ruiz del Peral, sobre el altar; en el centro del primer cuerpo un
Santo Domingo de Guzmién del siglo xvi1 y en el segundo dos santos do-
minicos, quizd de Alonso de Mena. Junto a este retablo hay un magnifico
Crucifijo, obra castellana de fines del siglo xv.

El retablo de la izquierda del crucero, dedicado a la Virgen del Rosa-
rio, es un interesante ejemplo del tltimo barroco granadino, hecho por
Blas Moreno de 1726 a 1756. Su decoracién es exuberante y bellamente
arbitraria, con innumerables figurillas, medallones con episodios y figuras
biblicas, escenas de la Pasién, etc. En el centro y ocupado por la imagen
de la Virgen del Rosario, escultura de plata fechada en 1628, esti el ca-
marin, terminado en 1773, que como ¢l antecamarin, esti decorado con la
exuberancia del barroquismo avanzado del siglo xviir con columnas, re-
lieves en piedra y alabastro, dos firmados por Luis Narvdez en 1771, v
pinturas entre las que destacan la batalla de Lepanto y ¢l retrato de Pio V,
obras de Chavarito. Son interesantes los pavimentos de estas piezas con
mosaicos de piedras de colores con temas heraldicos y militares.

En la sacristia, de fines del xvii, hay un retrato atribuido a P. A. Bo-
canegra, asi como el cuadro de la Virgen del Rosario y Santo Domingo.
De Pedro de Raxis es una Aparicién de la Virgen a San Jacinto, y de
Juan de Sevilla, San Alberto Magno y Santo Tomds.

[33] Iglesia de San Cristébal. — Levantada junto a espléndido mirador
sobre el bello paisaje granadino, abarcando desde el Generalife y la Al-
hambra con la Sierra Nevada al fondo a la maravillosa Vega y en primer
término la vetusta Alcazaba, debié construirse a principios del siglo xvi
en el emplazamiento de una antigua mezquita. Su fachada tiene sencillo
arco ojival de ladrillo y hornacinas encima con la tosca estatua del titular.

[34] Iglesia de la Merced. — Fundada por los Reyes Catdlicos y apro-
vechada hoy para cuartel de Infanteria, es obra de hacia 1530, Es una
gran iglesia de cruz latina con dos naves laterales de capillas y un 4bside
poligonal, estando formado el crucero por cuatro grandes arcos apuntados.
La riqueza y variedad de las techumbres, totalmente de madera. son
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CaBecerA DE LA CATEDRAL.

notables: de ellas la de la nave mayor es mudéjar con tirantes y racimos
de mocirabes y alguna nota renacentista.

[35] Convento de la Concepeién. — Fundado en 1523 por dofia Leonor
Ramirez, para Terciarias franciscanas, tiene una interesante portada ojival.
La de la iglesia se hizo en 1641 y estd decorada por una imagen, en
piedra, de la Virgen, obra del taller de Alonso de Mena.

En el interior de la misma se conservan un precioso Crucifijo, en ma-
dera, obra probable de Jacobo Florentino; una Inmaculada de la primera
época de Pedro de Mena; una Santa Rosa de Viterbo, de José de Mora;
un San Juan Bautista, quiza de Risuefio, etc.

[36] Catedral. — En ella el Renacimiento se adaota a la espirituali-
dad cristiana como la mejor obra gética, Siléee logré de manera rotunda
crear un tipo de templo de grandes dimensiones que salvando el progra-
ma tradicional, resultara una novedad por su empaque cldsico.

La primera catedral de Granada se establecié en la Mezquita de la
Alhambra, en mayo de 1492, y luego en el convento de San Francisco,
en la misma. En 1507 se trasladé a la Mezquita mayor de los moros, ya
convertida en iglesia de Santa Marfa de la O, pero resultando pequefia
y pobre, se decidié construir junto a ella un edificio de nueva planta.

Las obras se iniciaron en 1518 segiin traza hecha quiza por los mismos
maestros de la Capilla Real, que adoptaron una planta gotica analoga a
la de la catedral de Toledo. En 1521 se llamaba para dirigir los trabajos
a Juan Gil de Hontafién y a Enrique Egas, viniendo solo éste, que tuvo
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por aparejador a Sebastidn de Alcintara. La primera piedra se puso el
dia 25 de marzo de 1523, los U’dbd](l\ fueron lentos y en mayo de 1528
se encarga a Diego ‘,1|l)LL, casi recién llegado a Granada, nueva traza
aprovechando lo ya hecho. Siléee continué dirigiendo los trabajos hasta su
muerte en 1563, dejando acabada la cabecera del templo, que fué habilita-
da para el culto. En esta obra se acredité de maestro de canteria sin
rival, recogiendo la tradicién de los talleres de Toledo y Burgos.

En la direccién de las obras se sucedieron entre otros Juan de Maeda,
Lizaro de Velasco, Juan de Orea, Ambrosio de Vico, Miguel Guerrero,
Alonso Cano, José (Jr.m‘idns Melchor de Aguirre, etc., siendo los tltimos
los maestros Otero y Rndrlt_{uu Navajas, quienes dieron fin a la tltima
béveda del templo, terminado en 1704.

La catedral granadina carece de expresion en el exterior. Sus torres
no llegaron a levantarse por completo, y acusa su estructura gética, apri-
sionada por los elementos de resistencia que rodean el cimborio y que
dejan 1inicamente visibles dos érdenes de mondtonos tejados.

La mas antigua de sus fachadas es la oriental, donde se abre la puerta
del Colegio, o del Ecce Homo, adintelada entre columnas acanaladas; la
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CatepRAL. Escupo DEL EMPERADOR EN LA PORTADA DEL PERDON.
PARTE ALTA DE LA PORTADA DE SAN JERONIMO.

trazd Siléee y la hizo Sinchez del Cerro en 1530, Tiene sobre su entabla-
mento decoracién de bichas y candeleros y un medallén redondo en el
centro, con un Ecce-Homo, labrado por Siléee en 1531 y muy deteriorado.

En la fachada de la calle de la Caircel hay otras dos puertas: la del
Perddn y la de San Jerénimo. La primera es la mds suntuosa. Su cuerpo
inferior, acabado en 1537, es la obra maestra de Siléee en la escultura; su
inicial aparece grabada entre los adornos de las hornacinas bajas. Sobre
un arco semicircular, como de arco de triunfo romano, desarrollado entre
gruesos pilares y apoyado en cuatro columnas corintias con capiteles antro-
pomdrficos, ostenta un tarjetén rectangular sostenido por las figuras de la
Fe y de la Justicia, recostadas en el mismo arco, figuras sobrias y con
bellisimo estudio del desnudo a través de los ropajes, que se acompafian
de dngeles nifios; otros mayores fingen sostener los magnificos escudos de
los Reyes Catélicos y del Emperador, que estin en los contrafuertes late-
rales. Sobre las hornacinas de los intercolumnios hay parejas de nifios.
Los traspilares estin cubiertos de figurillas entre grutescos, v en el friso,
muy resaltado, hay medias figuras humanas con colas de follaje, sin que
quede espacio alguno que no esté decorado ricamente.

El cuerpo superior de esta portada lo dirigi6 Ambrosio de Vico en
1610, y aunque de igual orden, es muy inferior al otro. Los relieves de

107




(:.-\']'I-'.I)k.\]._ ASPECTOS DE LA FACHADA PRINCIPAL.

Dios Padre, David e Isafas son quizd de Martin de Aranda y quedé sin
hacer otro de la Encarnacién destinado a ocupar el encasamiento central.

La portada de San [erénimo, cerca de los pies de la iglesia, tiene su
primer cuerpo fechado en 1532, con pilastras corintias adornadas de mo-
tivos platerescos, dovelaje escalonado en su arco de medio punto, meda-
llones con querubines en sus enjutas y sencilla cartela sobre la clave, todo
ello: obra de Siléee. El cuerpo segundo lo hizo Maeda y su decorada hor-
nacina tiene un magnifico San Jerénimo penitente en relieve, quizd de
Diego de Pesquera. El remate de la portada lleva la fecha de 1632, y los
ventanales de su izquierda, finamente labrados, debié hacerlos Maeda,
siendo los de la derecha, imitacién de aquéllos, obra de Miguel Guerrero.

La fachada principal, abierta a la plaza de las Pasiegas, fué trazada por
Alonso Cano en 1667 apartindose del proyecto de Siléee. Es para Kubler
una de las obras mds personales y originales de toda la arquitectura his-
panica; estd encuadrada por cuatro grandes estribos que soportan las bé-
vedas de cerramiento y se divide en dos cuerpos separados por una simple
cornisa. La gran puerta central, de arco semicircular v flanqueada, como
las laterales, por pilastras sin capiteles, tiene a sus lados y sobre repisas,
estatuas de San Pedro y San Pablo, quizd de P. Duque Corncjo, y sobre
ellas un gran tondo con la Encarnacién, hecho por José Risuefio en 1717.
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CatepraL. Bustos DE ApAN v Eva, DE ALonso Cano

Las puertas laterales, mas sencillas, tienen encima relieves de la Visitacién
y la Asuncién de la Virgen, sobre ellos lumbreras circulares, y mds arriba,
angeles y barrocas masas de follaje,

En la cornisa que separa los dos cuerpos hay medallones con relieves
de los Evangelistas, sirviendo de capiteles a las pilastras, y apoyando en la
cornisa, se alzan grandes estatuas representando el Antiguo Testamento,
San Miguel y San Rafael. En el segundo cuerpo central se abre una clara-
boya estrellada en medio de un itico terminado por un jarrén de azuce-
nas, y en las laterales claraboyas circulares en el centro de otros dticos.

Toda la escultura de la fachada, a excepcién de lo de Risueno y lo
de Duque Cornejo, es de Miguel Verdiguier y su hijo Luis Pedro, que
la labraron de 1782 a 1783.

De las dos gigantescas torres que segin el proyecto de Eiléee habian
de flanquear la fachada, sélo se hizo en buena parte, sin quedar ter-
minada, la de la izquierda. Su primer cuerpo, segin las reglas clasicas, es
de lineas déricas, el segundo j6nico y el tercero de orden corintio. En
éste se abren los arcos para las dieciséis campanas,

En su interior el templo, de 115,40 metros de largo por 67,25 de
ancho, sin contar los muros, presenta cinco naves, capillas laterales, capilla
mayor y deambulatorio.
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CATEDRAL. DETALLES DE LA CAPILLA MAYOR,

Sobre pedestales elevé Siloee pilares, compuestos de cuatro semicolum-
nas y aristas triples de pilastras en medio, entablamento completo y en-
cima un rebanco para destacar la redondez de los arcos y dar mayor cle-
vacién a las naves principales. Sobre esto sobrepuso un dtico con cornisa
corrida sobre los arcos de las naves secundarias y, en torno, ventanas
arqueadas bajo bévedas, El alzado de las naves, que alcanza los 30
metros de altura, sobresale en el crucero y nave central y un segundo
crucero que la promedia, que sélo se extiende a las dos colaterales inme-
diatas. Por cabecera de la nave central se abre la capilla mayor, visible
en toda su amplitud a través del gran arco toral. En el contorno de
las girolas y entre ellos se alzan grandes macizos que sirven de poderosos
contrarrestos, comunicados entre si por otras tres series de arcos y en
gradacién por fuera hasta la cipula. En torno a ellos corre la girola,
prolongacién de las colaterales extremas, con tramos triangulares y cua-
drados alternando, a los que corresponden capillas grandes y pequefias.
En ella hay bdévedas baidas, de cruceria y otras puramente ojivales.

La extraordinaria claridad del templo estd algo amortiguada en la
glrola donde las vidrieras pintadas que aiin se conservan dan una luz
mds suave. Estas vidrieras son muy notables y de ellas se trajeron de
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CATEDRAL. PGLPITO, APARICION DE LA VIRGEN A SAN BERNARDO, LIENZO
DE BoCANEGRA.

Flandes sicte, con escenas de la Vida de la Virgen, obra de Teodoro de
Holanda, y las ocho de Apbéstoles y San Jerénimo las hizo el mismo en
1556; las tres de Santos Padres las pinté en 1554 Jan Campen, también
conocido por Juan del Campo, que asimismo hizo en 1559 las de los Evan-
gelistas y la Virgen de los Dolores, segin dibujos de Siléee,

En la capilla mayor, personalisima creacién de Siléee, redonda y
muy elevada (22 metros de didmetro y 45 de altura), el arco toral, de
espesor en disminucién por la parte interna para adaptarse a la curvatura
de la cipula, tiene jambas con balconcillos y encima, encasamientos con
las estatuas orantes de los Reyes Catolicos hechas por Pedro de Mena y
Medrano; mdés arriba los miguelangelescos bustos de Adin y Eva en sen-
dos tondos, obra de Alonso Cano.

En su parte superior ofrece dos 6rdenes decolumnas corintias so-
brepuestas y entablamentos con relieves, cerrindola una cupula apo-
yada en diez fuertes aristones y otros mas débiles en los huecos. De las
doce semicolumnas del primer cuerpo sobresalen repisas barrocas que
sostienen grandes estatuas doradas de los Apéstoles, diez de ellas hechas
quizd por Martin de Aranda o Bernabé Gaviria, en 1612, y la de San
Pablo por Alonso de Mena.
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CATEDRAL, TEesoro. LA ViRGen DE BELEN v BusTo DE San PaBLO, TALLAS
peE Avronso Caxo.

Sobre los arcos de dificiles bovedas que comunican con la girola y
bajo el primer encasamiento hay huecos adintelados destinados por Car-
los V a sepulturas reales y ocupados hoy por retratos de medio cuerpo de
Doctores de la Iglesia griega y latina, obras de P. A, Bocanegra, los de los
tres centrales, que son: San Gregorio y San Ambrosio, San Jerénimo y
San Agustin, Santo Tomds de Aquino y San Buenaventura; obra de Juan
de Sevilla son los cuatro laterales que representan a San Isidoro y San
Bernardo, San Ildefonso y San Ledn papa, San Juan Criséstomo y San Ba-
silio, San Gregorio Nacianceno y San Atanasio.

Por encima del entablamento de esta parte, que es prolongacién del
de las naves, se levanta el segundo cuerpo con otro orden de semicolum-
nas corintias mds finas y otro entablamento. En los huecos de este segun-
do cuerpo hay retablillos de piedra empilastrados enmarcando siete exce-
lentes cuadros de la Vida de fa Virgen: Concepcidn, Natividad, Presenta-
cién, Encarnacién, Visitacién, Purificacién y Asuncién pintados todos
t“os por Alonso C.mo de 1652 a 1664. En los pedestales de las columnas
hay bustos de santos, pintados por Bocanegra, Juan de Sevilla y Risuefio.

Sobre este cuerpo se abren catorce ventanas con vidrieras pintadas,
representando escenas de la Pasién, hechas en Flandes por Teodoro de
Holanda a mediados del siglo xvi, y otras diez mds con escenas evan-
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CATEDRAL. RETABLOS DE LAS CAPILLAS DEL PiLArR ¥ DEL CARMEN,

gélicas, pintadas por Jan Campen de 1559 a 1561 segtin disefios de Sildee,
cierran las ventanas de la base de la cupula.

Para formarse una completa idea de la magnitud de esta capilla es
altamente interesante un paseo por las galerias con barandillas que co-
rren a diversas alturas de la misma,

En 1926 se colocd en el centro de la capilla el actual tabernaculo de
plata con basamento de mérmol verde hecho por Jos¢ Navas Parejo, en
substituciéon de otro de estilo neocldsico. En ese mismo afo se restituyd
también al interior de la capilla el coro que desde el siglo xvir se hallaba
instalado en medio de la nave central, conforme a la tradicion medieval
espanola. La silleria, que cierra hoy los arcos que dan a la girola, es
obra anénima del xv1 y de escaso valor, mezcla de gético y plateresco, El
magnifico facistol de caoba lo trazé y comenzé a ejecutar Alonso Cano,
siendo concluido por Blas Rodriguez y Juan Marin. El pequefio taber-
niculo que hay encima del mismo es obra de Juan Marin y Pedro
Lépez. Es interesante el Crucifijo de su remate que debié labrar el mismo
Cano y la Virgencita del taberniculo, quizd de Diego de Mora. El cande-
labro del cirio pascual es obra probable de los Sinchez en 1569 con
preciosos relieves ocultos por los muchos repintes.

Muy importante es la colecciéon de libros de coro: algunos. con los
escudos de los Reyes Catélicos y del arzobispo Rojas, los iluminé de 1515
a 1554 Juan Ramirez, a la vez que Juan Ciceres ejecutaba otros del
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Oriciero y respunsorio santoral. Los que tienen las armas del arzobispo
Avalos, los hizo en 1533 Juan Soriano y los de la Concepcién y Exalta-
cién de la Cruz, el Licenciado Lizaro de Velasco de 1553 a 1554, asi como
otro fechado en 1575; el de la Virgen de los Dolores, fechado en 1671,
quizd fué hecho por P. A, Bocanegra, y por Miguel de la Gindara el del
Sagrado Corazén de Jests, fechado en 1795.

Los pulpitos de mdrmol, con exuberante barroquismo y ricos torna-
voces tallados y dorados, se hicieron por F. Hurtado Izquierdo de 1713 a
1717, y las limparas colocadas ante el altar mayor, disefiadas por A. Cano,
se labraron de 1653 a 1654 por el platero Diego Cervantes Pacheco.

Las dos primeras naves colaterales, a ambos lados de la capilla mayor,
se cierran con una decoracién mural para altares de dos cuerpos, con
un arco en cada uno de ellos, inspirada en los arcos de triunfo romanos.
El cuerpo bajo tiene arco de medio punto sobre columnas corintias, ador-
nos y figuras de dngeles en las enjutas, entablamentos rematados por can-
deleros y cornisa con inscripcion. Los arcos de encima, mds pequefios y
con medallones de cabezas en relieve en las enjutas, apoyan en pilastras
estriadas y tienen entablamento con timpano decorado y medallén central
con relieve. En cada uno de ellos hay dos lienzos: en el de la derecha, la
Aparicion de la Virgen a San Bernardo, de Bocanegra, y un Milagro de
San Beaito, de Juan de Sevilla; en el de la izquierda hay la Flagelacién
por Juan de Sevilla, y el Martirio de San Cecilio por P. A. Bocanegra.

En la nave central y sobre el muro que sirvido para cerrar el coro
estin los drganos hechos de 1744 a 1749 por Leonardo de Avila.

Comenzando la visita de las capillas desde los pies de las naves por
el lado del Evangelio, tenemos en primer lugar, el Tesoro Catedralicio,
que fué Sala Capitular hasta 1928. Su portada, junto a la puertecilla de
subida a la torre, tiene pilastras con hornacinas, cornisa dérica, arco de
medio punto y sobre él la Prudencia y la Justicia y dos nifios sosteniendo
una cartela. Hacia 1565 la hizo Juan de Maeda y sobre ella hay un encasa-
miento con decoracién jonica en el que destaca el grupo escultérico de
la Caridad que probablemente es de Diego Pesquera. En el interior hay
un pasadizo a la izquierda y otra portada en arco con adornos y la fecha
de 1564. La béveda de la sala, de yeso, tiene cornisa de bello adorno
y un relieve de la Coronacién de la Virgen en uno de sus lunetos, obra
de D. Pesquera. En la parte alta de la sala hay siete tapices de Bruselas,
procedentes de la iglesia de San Nicolds en el Albaicin, con pasajes de la
vida del Emperador Constantino, y varios cuadros.

En estanterias y armarios que rodean la sala se exhiben las alhajas y
los ornamentos. Entre las primeras estd la custodia, regalo de Isabel la
Catélica para la procesiéon del Corpus, en forma de templete sostenido
por columnillas y rematado por una cruz. Su pie, de media naranja, lleva
adorno de follajes y los escudos de los Reyes, habiéndosele afiadido algunos
detalles en 1555 por el platero Francisco Téllez. En los siglos xvi1 y xvin
sufrié también algunas reformas. Del platero Arias es el ciliz gético-rena-
ciente con su nombre y el escudo del arzobispo don Antén de Rojas. La
urna de Jueves Santo es obra del platero Juan Serrano. Una cruz grande
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CaTeDRAL. CapPrLLa DE NUESTRA SENORA DE LAS ANGUSTIAS.

de madera con pintura del Crucificado, de estilo muy canesco, es también
interesante, aparte otras importantes piezas de los siglos xvir, xvin yXIx,

En cuanto a ornamentos queda poco. S6lo hay cuatro ternos del si-
glo xvi, uno de ellos, verde, hecho en 1544, que es un precioso ejemplar
del arte mudéjar; otro, rojo, restaurado, hecho por Juan de Villaléon de
1584 a 1594, y otro, negro, quizd de este mismo bordador, con escudos
del arzobispo don Pedro de Castro. Dos hermosos crucifijos de marfil del
siglo xvir enriquecen el conjunto.

Ademis son de gran interés el San Juan Bautista nifio, preciosa talla
granadina de principios del siglo xvi, la cabeza cortada del Bautista, de
tremendo realismo, obra de T, Ruiz del Peral, y dos preciosas tablitas,
alguna procedente con seguridad del conjunto reunido por Isabel la Ca-
télica. A. Cano es el autor del fino busto de San Pablo y de la preciosa
estatuita de la Virgen de Belén, que hizo para el facistol en substitucién
de la Inmaculada, conservada en la Sacristia.

Capilla de la Virgen del Pilar. — Se decoré de 1782 a 1785 segin
traza de Francisco Aguado. Su retablo tiene un académico relieve de la
Aparicién de la Virgen a Santiago, obra del aragonés Juan Adin, de
quien son también las restantes esculturas de la capilla: San Isidoro y
San Jerénimo, relieves a los lados del altar y el San Antonio de mirmol
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APILLA DE LA VIRGEN DE LA ANTIGUA.
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CatepraL. CructFijo, DE MarTiNEZ MoNTARES, ¥ LA INMACULADA,
DE ALonso CANO, EN LA SACRISTIA,

de otro altar de la capilla. Junto a ella estd la puerta de San Jerénimo.

Capilla de la Virgen del Carmen. — En su retablo principal figura la
imagen de la ttular, quizd de José de Mora, San Elias, de Pedro de
Mena, y San Simén Stock. En la parte baja del retablo hay una Santa
Casilda yacente, obra de Ruiz del Peral. En los retablillos colaterales hay
cuadros de San Pedro de Alcintara y San Antonio, pintados en 1770 por
Luis Sanz Jiménez, y a ambos lados del altar mayor San Juan de la Cruz
y Santa Teresa, las dos de escuela granadina del siglo xvi,

Capilla de Nuestra Sefiora de las Angustias. — Aqui se instald el gran
altar que hasta 1926 estuvo colocado en el trascoro. Esti dividido en
cinco encasamientos ocupando los laterales estatuas de San Gregorio, San
Cecilio, Santo Tomds de Villanueva y San Pedro Pascual, y en el central
la titular, en mirmol gris y blanco. Se hizo de 1737 a 1741 segiin traza
y direccién de José de Bada, siendo las esculturas de A. Vera Moreno.

Tras el crucero, en el que se abre la Puerta del Perdén, esta la capilla
de Nuestra Sesiora de la Antigua, dedicada a la Virgen de este nombre
que lleva en sus brazos al Nifio. Es obra de arte aleman del siglo xv traida
por el ejército que conquisté Granada, segiin la tradicién, y cedida por
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la Reina Isabel a esta iglesia, El retablo actual se encargd en 1716 y se
termind en 1718, seglin traza de Pedro Duque Cornejo, siendo una de las
obras mds representativas del barroco andaluz. En él, aparte la Virgen
que ocupa el centro, hay estatuas de San Cecilio, San Gregorio, relieves
del Nacimiento, Presentacién, Inmaculada, Desposorios, Anunciacién y
Ascension de la Virgen, y algunas pinturas de pequefio tamafio con el
Nacimiento, la Adoraciéon de los Pastores, la Circuncisién, la Huida a
Egipto y la Visitacién. Estd coronado por dos Evangelistas en los extre-
mos y una agitada y valiente estatua de San Miguel en el centro, siendo
todas obra del dicho P. Duque Cornejo. En grandes arcos semicircula-
res, a los lados de la capilla, hay lienzos con los retratos de los Reyes
Catélicos, pintados en 1649 por Francisco Alonso Argiiello.

Capilla de Santa Lucia. — Tiene retablo de Gaspar Guerrero hecho
de 1620 a 1624, En el centro lleva la imagen de la titular, obra de Alonso
de Mena, y a sus lados las de Santo Domingo y San Buenaventura, de
la escuela granadina del siglo xvii. Corona el retablo una alegoria del
Espiritu Santo y Dios Padre, con angelillos en los extremos. El cuadro
de los Desposorios de Santa Catalina, en la pared izquierda de la capilla,
es obra de Risuefio, como también lo es la Coronacién de Santa Rosalia.

Capilla del Cristo de las Penas. — La preside un Calvario del siglo xvi.
Tiene también estatuas de Santa Barbara y San Juan Bautista, de escuela
de Risuefo, y dos lienzos con el Nazareno y Ecce Homo, del siglo xvi.

Capilla de Santa Teresa. — Tiene un retablo de Gaspar Guerrero
hecho en 1618, con dos cuerpos, ocupando el central la imagen de la
Santa, obra de escuela granadina del xvir, y en el resto cinco lienzos,
pintados de 1620 a 1622, atribuidos al hermano Adriano, carmelita des-
calzo del convento de Cordoba.

Capilla de San Blas. — Presidida por la imagen de este Santo, del
taller de Alonso de Mena, tiene dos cuadros de Juan de Sevilla, represen-
tando a San Jerénimo y San Onofre.

Capilla de San Cecilio. — Ocupa el centro del dbside del templo. Es
un conjunto academicista, hecho de 1779 a 1787, con tres retablos tra-
zados por Francisco Aguado. El central estd presidido por la imagen de
San Cecilio y en el frontén las de San Indalecio, San Torcuato y la Fe.
Los rerablos colaterales presentan las esculturas de San Juan de Dios y
San Emigdio. Todas son obra de M. Verdiguier, realizadas hacia 1780.

Capilla de San Sebastidn, — En la parte baja del retablo figura la
imagen del titular y a los lados la Virgen y el Nino y Santa Teresa, todas
del siglo xvii. Encima hay un buen cuadro con el Martirio de San Se-
bastidn por Juan de Sevilla.

Capilla de Santa Ana, — Su retablo, hecho por Gaspar Guerrero, lleva
lienzos de Pedro de Raxis, con escenas de la vida de la Santa. Tiene en
su parte central una buena escultura de Santa Ana con la Virgen y el
Nifo, obra de Diego de Pesquera. San Félix de Valois y San Juan de
Mata, firmado en 1674, son lienzos de Bocanegra en los retablos laterales.

Tras el hueco correspondiente a la portada del Colegio estd la de la
Sacristia, abierta en la 1ltima capilla absidial. La terminé Siléee en 1534
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CATEDRAL. RETABLOS DE LAs' CAPILLAS DE LA TRINIDAD Y DE SaAN MiGuEL.

con arco ricamente decorado, dngeles en las enjutas, candeleros en las
pilastras y adornada cornisa sobre la que se apoya un tondo con precioso
relieve de la Virgen y el Nifio, y a los lados estatuas de San Pedro y
San Pablo. Las puertas llevan en sus tableros bustos de Santos en relieve
entre los que destacan dos de los Apdstoles de los tableros altos. Pued:n
atribuirse a Baltasar de Arce bajo la direcciéon de Siloee.

Ya en la Antesacristia se ve sobre la puerta de entrada la Anunciacién
a los Pastores, de Leandro Bassano, y a los lados de la sala ocho lienzos
de escaso tamano e interés con las Obras de Misericordia, obra de un
pintor del siglo xvir poco conocido, apellidado Cano. En una pequefia
habitacién inmediata hay algunos retratos de arzobispos, uno de cllos
de M. Gémez-Moreno. Un retrato de Pio IX, firmado en 1875, es también
obra del mismo Gémez-Moreno.

En la Sacristia, construccién del siglo xvmr, €l testero principal estd
ocupado por el gran Crucifijo de Martinez Montaiiés y bajo él, en pequefia
urna que descansa sobre las cajoneras, la Inmaculada de Alonso Cano,
maravillosa estatuita labrada para el facistol del Coro en 1656, pronto
retirada de aquel lugar y guardada aqui como preciosa joya. La parte
alta del testero estd ocupada por tres grandes liecnzos: la Anunciacién,
de Alonso Cano, en el centro, y a los lados la Lucha de Jacob con el
Angel y la Escala de Jacob, con seguridad obras de Melchor de Guevara.
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CaTeprAL. CoroNaciéN DE Santa Lucia, rLiENzo DE RisueRo. PorTADA
pEL. Musko CATEDRALICIO.

En el resto de la sala hay varios lienzos de apreciable calidad: una In-
maculada, de escuela granadina, un Apostolado, de escuela de Ribera, etc.

Las cajoneras fueron disefiadas por Miguel Verdiguier y ejecutadas por
Dezelles. Sobre ellas, magnificos espejos de vestir con marcos dorados.

La Sala Capitular, a la derecha de la Sacristia, tiene al fondo um
oratorio con yeserias churriguerescas y un pequefio retablo quizd de Duque
Cornejo con relieves de la- Visitacion: y la ‘Anunciacién y en el centro
un lienzo de A. Cano con la Inmaculada:

De nuevo en la iglesia y continuando la visita de las capillas, hallamos
¢l gran retablo barroco dedicado al apéstol ‘Santiago, trazado por Hurtado:
Izquierdo y hecho por Juan de la Torre en 1707. En su centro destaca
la gran estatua ecuestre del Apéstol, obra magnifica de- Alonso de Mena;
sobre clla esti la pequefia tabla de la Virgen de los Perdones regalada
por Inocencio VIII a la reina Isabel. En el cuerpo alto del retablo hay
lienzos de Santo Tomés de Villanueva, por José Risuefio, y San Pedro
Pascual, de B. Rodriguez Blanes. La hornacina central que corona el reta-
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CaTepRAL. Museo. APARICION DE LA VIRGEN A SaN JuLiAn. San Juan
Bautista NiNo, EN EL TEsoro.

blo cobija una Inmaculada, escultura al parecer del mismo ]. Risuefio.
En repisas colocadas a los costados del retablo estin las estatuas de San
Cecilio, de José de Mora en 1704, y de San Gregorio, de Diego de Mora.

Ocupando el extremo derecho del crucero esti la portada de la Ca-
pilla Real, ya descrita, a cuyos lados hay grandes escudos en piedra de
los Reyes Catélicos y del Emperador, sostenidos por dngeles, ambos de
Siléee y muy bellos (v. pig. 70).

En el muro inmediato estd el retablo de Jestis Nazareno, trazado en
1722 por Marcos Rodriguez Raya y ejecutado por Félix Rodriguez y José
Narviez. En su complicado y movido adorno barroco deja espacios para
varios lienzos de calidad, como el Encuentro de Cristo con su Madre
en el camino del Calvario, la Virgen, el Salvador y San Agustin, todos
de A, Cano; un San Francisco penitente, de escuela del Greco; el Mar-
tirio de San Lorenzo, la Magdalena, una cabeza del apéstol San Pedro vy,
en lo mds alto, la Aparicion del Nifio Jestis a San Antonio, todos ellos
atribuidos a Ribera, del cual es copia un San Pablo ermitafio que hay
en la parte baja del mismo retablo.

Capilla de la Trinidad. — Tiene hermoso retablo en el que lucen un
cuadro de este Misterio por Alonso Cano, la Muerte de San José, obra
de Carlo Maratta, y varios andénimos de escuela italiana. Los retablos
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CaTEDRAL, Museo. Sagrapa FaMmiLia, LIENZO DE JUuAN DE SEVILLA.

laterales ostentan el de la derecha un San Francisco y el de la izquier-
da un San José y el Nifio, ambos cuadros copias de Ribera.

Sobre la puerta que comunica con el Sagrario hay una Anunciacién
de P. A. Bocanegra, y una mediocre Sagrada Familia, del siglo xvm,

La capilla postrera es la de San Miguel, disenada y dirigida por Fran-
cisco Romero de Aragdn, de 1804 a 1807. En su rico retablo de marmol,
de orden compuesto, luce un gran relieve del Arcingel titular de la capi-
lla, en mirmol blanco, parejo al de la frontera capilla de la Virgen del
Pilar y como él obra de Juan Adin; el grupo de la Trinidad que esta
encima lo hizo Manuel Gonzilez. A la derecha de la capilla en otro
pequefio retablo de mérmol hay una Dolorosa pintada por A. Cano, segiin
una escultura original de Becerra en 1565, y a la izquierda el sepulcro
en marmol del arzobispo Moscoso, obra de Jaime Folch. Paredes y béve-
da lucen pinturas al fresco de Vicente Plaza de Loya. Guarda también
esta capilla, a los lados del retablo principal y sobre ricos pedestales, dos
magnificos jarrones de porcelana china, regalo del fundador.

La ultima dependencia es el Museo Catedralicio, cuya portada, con se-
guridad obra de M. Verdiguier, copia la de la Sala Capitular, frente por
frente al otro lado de las naves. En el vestibulo del Museo estd la Apari-
cién de la Virgen a San Julidn, de lo poco conocido en Granada de Pedro
de Moya, y una Inmaculada, de Bocanegra. Algunas piezas importantes
de este Museo han pasado al Tesoro Catedralicio.
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PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN Marias,
Santa CATALINA DE ZAFRA. ALTAR MaYOR,

En la sala primera de la parte alta hay una Inmaculada de Sdnchez
Cotan; una Sagrada Familia, de Juan de Sevilla; la Aparicion de la Vir-
gen a San Bernardo, de uno de los Ciezas; un San Juan de Dios, de
Pedro de Raxis; dos Santos Padres, andénimos granadinos del xvir; una
Virgen de las Angustias del xvin. Entre las esculturas pueden admirarse
las de los Santos Gregorio, Cecilio, Esteban y Juan Evangelista, de Pablo
de Rojas y Diego de Aranda; una Virgen con el Nifio, de Diego Sil6ee,
hecha en 1546, que estuvo en la portada de la iglesia del Salvador.

En las otras salas hay una tabla de la Virgen con el Nifo, atribui-
ble a Juan Boltraffio; una Virgen, de Juan Bautista Salvi, con marco
de plata; un cuadro de la Virgen, de F. Pacheco, y una Virgen con el
Nifio, de José Risuefio.

Son también de interés el relieve con Dios Padre, de Bernabé de
Gaviria; un San Pablo, de Alonso de Mena; un San Pedro de Alcin-
tara, de Pedro de Mena; la Purisima y San Pascual Bailén, pequeiios
barros granadinos del siglo xvii, asi como las de la Magdalena y San
Onofre, del siglo xvi,

[37] lIglesia de San Andrés. — Se empezd su construccién en 1528,
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IcLESIA DE SANTA ANA. FAcHADA Y RETABLO DE NUESTRA SENORA DE LA Rosa,
ESCUELA DE Raxis.

por Cristébal Navarro, bajo la direccién del maestro Rodrigo Hernindez.
La portada es obra de Juan de Marquina, casi idéntica a la posterior de
San Cecilio, continuando lo poco que hizo el toledano Francisco de Go-
dios, Tiene un arco encuadrado por pilastras jonicas, entablamento, can-
delabros y adornos, enmarcando una hornacina en el remate que encierra
una estatua de San Andrés, obra de Nicolds de Ledn.

Ya en el interior, un nicho alto en el muro del frente cobija la es-
tatua del titular, del siglo xvi. En otros lugares hay una Virgen con
el Nifio, copia de un lienzo perdido, de Alonso Cano; Jestis y San Juan
Bautista, de Vicente de Cieza, y un Santiago a caballo, pintado en 1685,
por Juan de Cieza. En el altar del crucero hay un excelente Crucifijo del
siglo xv y en una de las capillas laterales un buen alfarje.

[38] Iglesia del Salvador. — Establecida en la Mezquita mayor del Al-
baicin, a principios del siglo xvi, en 1543 hizo Esteban Sinchez, segiin
traza de Siléee, en el muro que da a la plaza, reconstruido entonces, la
portada adintelada, flanqueada de columnas j6nicas, con cartelas en los
dngulos del dintel y festones de frutas, y entablamento con friso decorado
de bichas y conchas en el centro, soportando una capilla con columnas

131




IgLEs1A DE SanTA ANA, INTERIOR.

abalaustradas y arco de medio punto con rosetas en las enjutas. La torre
de ladrillo se acabé en 1592.

Anejos a la iglesia se conservan restos de dicha mezquita. Son los
dos arcos que comunicaban la sala de oracidn con las galerias del costado
septentrional del patio.

[39] Monasterio de Santa Paula. — Fundado a principios del siglo xvi
para monjas jeronimas, acabd de construirse en 1540, En su interior hay
un patio de esa época, con seis arcos de medio punto en cada frente,
apoyados sobre columnas corintias. En el piso alto, de menor altura, los
arcos son escarzanos y sobre él se alza una torre con arqueria y antepe-
chos de piedra calada con labores goticas.

La iglesia, de la misma época, tiene sencilla portada con pilastras,
decoradas por medallones de San Pedro y San Pablo, que soportan un
arco semicircular con escudos en las enjutas. Rematan la cornisa dos can-
delabros que flanquean el escudo de la Orden Jerénima, y encima una
hornacina, de fecha mds tardia, con las estatuas de piedra de San Jerd-
nimo y Santa Paula.

El interior, pequefio y restaurado, es de una nave con armadura mu-
déjar. Tras un arco toral de medio punto se halla la capilla mayor cu-
bierta de otra armadura de lazo con pechinas de concha. Son de sefalar
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PorTADA DE LA IGLESIA DE SaN MicueL. FACHADA DE LA IGLESIA DE San
ILbEFONSO.

en un pequeiio altar de la nave del templo una imagen de la Virgen de
Belén, del circulo de los Mora y varios bustos relicarios, de Alonso de
Mena. En otros lugares hay buenas muestras de la imagineria andaluza
de fines del siglo xvi; un notable Cristo yacente y una Purisima, lienzo
de Teodoro Ardemans.

[40] Convento de Santa Catalina, de Zafra. — Fundado en 1520, por
la viuda del secretario de los Reyes Catblicos, Hernando de Zafra, se
termind el afo 1540.

La iglesia tiene una portada renacentista del estilo de Siléee, con
arco de medio punto, adornado con cabezas en sus enjutas, y pilastras
jbnicas sosteniendo su entablamento, coronado por un nicho con la estatua
de Santa Catalina de Sena y, a los lados, los escudos de los fundadores.

El retablo mayor es del siglo xvin; en el Sagrario los lienzos de la
Virgen del Rosario y del Buen Pastor, son de Risuefio. En el resto de la
iglesia se conservan: un buen retablo del siglo xvi, dedicado a San Pedro
Mirtir, un busto de la Dolorosa, de lo mejor de José de Mora, etc. En el
coro esthi la magnifica escultura de Risuefio, de la Virgen con el Nifio,
y sobre la reja del mismo, uno de los mejores cuadros de P. A. Bocane-




IGLEstA DE SaN ILDEFONSO. INTERIOR, RETABLO MAYOR Y CAMARIN DE LA
VIRGEN DE LAs MERCEDES,
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TORRE DE LA IGLESIA DE SaN BarToLOME, PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN
Pepro v Saw Pasro.

gra, con el Matrimonio mistico de Santa Catalina, La pila bautismal es
una fuente arabe.

El convento, constituido por una serie de edificaciones varias, engloba
en la clausura una completa casa drabe con patio rectangular, que tiene
tres arcos en sus testeros, salas y galerias con columnas y capiteles cubi-
cos interesantes, semejantes a los del patio del Mexuar, en la Alhambra,
Una alberca, con fuente de doce lados en un extremo, ocupa el centro
de este patio solado de mérmol. En el resto del edificio hay aprovechados
bastantes elementos califales y nazaries, y restos moriscos,

[41] Iglesia de San Matias. — Se comenzd a construir en 1526 y se
termind en 1550, Tiene dos portadas de piedra, proyectadas por Sebastidn
de Alcantara, de las que la principal desarrolla entre columnas un arco
de medio punto, cuyas enjutas decoran medallones con cabezas en relieve
v sobre el friso y cornisa, ricamente decorados, lucen la imagen del titu-
lar, obra de José de Luque. y escudos del arzobispo Nifio de Guevara,
Fué hecha esta portada en 1543. La portada lateral hecha en 1535, por el
cantero Vicente Fernindez, es de orden corintio con candelabros y bichas
decorando los lados de la hornacina, en la que hay una estatua de la
Virgen con el Nifio, obra del mismo Luque.
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IcLEstA DE San PepRo v San PaBro. PorTaDA LATERAL Y ALTAR Mavyor.

En el interior, cuatro arcos ojivales, que apoyan amplia nave, deter-
minan ocho capillas laterales, con imigenes del estilo de Pablo de Rojas,
Pedro de Mena, Ruiz del Peral, Jaime Folch, y otras andnimas.

El retablo mayor es de los mejores del recargado barroco granadino
del xvii, Lo hizo en 1750 Blas Moreno y entre sus esculturas figura un
San Juan de Dios, de Risuefio, verdadera obra maestra. En las paredes
hay cuatro cuadros de Santos Padres, de los tltimos tiempos de P. A, Bo-
canegra y una copia del martirio de San Bartolomé, de Ribera.

[42] TIglesia de Santa Ana. — Se edificé en 1537, seglin proyecto de
Siléee, terminindose en 1548, excepto la torre que se agregb6 de 1561 a
1563. La portada la trazé Sebastian de Alcintara, en 1542, siguiendo fiel-
mente a Siléee, y la acabd su hijo Juan en 1547. El arco semicircular,
flanqueado de columnas corintias, lleva escudos del arzobispo Nifo de
Guevara, en las enjutas, y sobre su entablamento va otro Cuerpo con tres
hornacinas para sendas estatuas de Santa Ana, Maria Jacobi y Maria Sa-
lomé, coronando el conjunto un medallén con la Virgen y el Niflo, todas
ellas de Diego de Aranda. La torre, construida de ladrillo como el resto
del templo, tiene balcones con arcos, todos con albanegas de azulejos
blancos y azules, que también lucen en la cornisa y ¢l cuerpo del chapitel.
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IGLESIA DE LOS SANTOS JusTo Y PasToR, PORTADA PRINCIPAL Y FACHADA
LATERAL,

En el interior de la iglesia se hallan cinco capillas a cada lado de la
nave. En las de la derecha se conservan obras tan interesantes como la
admirable Dolorosa que José de Mora hizo en 1671, y en las capillas de
la izquierda un Calvario, de Diego de Aranda, hecho quizd sobre mode-
los de Siléee, y el elegante San Pantaleén, que el citado Mora hizo para
la Congregacién de médicos y cirujanos.

La cubierta de la nave es un alfarje mudéjar, obra de los carpinteros
Benito de Cérdoba y Alonso Hernindez de Barea, La capilla mayor tiene
magnifica armadura de lazo, obra del citado Cérdoba y de Martin de
Escobar, algo mermada por varias reformas, y en un altar, hay un San
Jerénimo, de José Risueno.

Otras obras de interés, conservadas en esta iglesia, son: una Virgen
de la Esperanza, de Risuefio; un Nacimiento de la Virgen, de las prime-
ras obras de Bocanegra; el de la Duda de Santo Tomis, pintado por
Juan de Bustamante en 1676, y dos cuadros de Esteban de Rueda, re-
presentando la Curacién del paralitico y €l Hijo prédigo.

[43] Iglesia de San Miguel. — Erigida sobre una mezquita en 1501,
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se construyd de 1528 a 1556. La portada debié trazarla Siléee, ejecu-
tindola los canteros Juan de Alcdntara y Pedro de Asteasu, de 1555 a
1556. El arco semicircular con escudos del arzobispo Guerrero en sus enju-
tas y enmarcado en columnas corintias adosadas a pilastras, lleva encima
hornacina con la estatua del titular, obra de Toribio de Liébana, en
1558, flanqueada de dculos sostenidos por angelotes, Al lado izquierdo del
templo, cerrado por su estado ruinoso, labré el mismo Asteasu otra por-
tada adintelada, con pilastras corintias, y sobre su entablamento, un me-
dallén entre volutas con un relieve de la cabeza de San Pedro,

[44] Iglesia de San lldefonso. — Comenzada a construir en 1553, la
portada, de lineas sobrias y armoniosas, la hizo de 1554 a 1555 Juan de
Alcdntara, segin disefios de su maestro Diego Siléee. Tiene columnas co-
rintias encuadrando un arco semicircular, decorado con escudos del arz-
obispo Guerrero, en las enjutas. Sobre la cornisa hay una hornacina con
el relieve de la imposicion de la casulla a San Ildefonso, de Diego de
Aranda, y a sus lados decoracién de animales fantisticos. La torre tiene
arquitos con las enjutas decoradas con azulejos.

En el interior, una sola nave con cinco capillas a cada lado, estd
cubierta por armadura de lazo, con racimos de mocérabes y sicte pares de
tirantes. De las capillas de la Epistola, la segunda tiene retablo trazado
por Ambrosio de Vico y hecho por Miguel Cano, de 1603 a 1605, con ta-
blas de la Crucifixién y pasajes de la Vida de San Ildefonso, pintadas por
Juan Garcia de Corrales. En la cuarta, con retablo de principios del si-
glo xvi, hay varias obras de Risuefio: Virgen con el Nifio, San Antonio
Abad y bustos del Ecce Homo y la Dolorosa, y sobre el retablo un pe-
queiio San Juan Bautista, de Alonso de Mena. En la quinta capilla estd
el camarin de la Virgen de las Mercedes, hecha por Diego de Mora en
1726. Las capillas del lado del Evangelio son menos ricas.

La capilla mayor, cubierta por una armadura octogonal de diecisiete
pafios de lazo y racimos de mocdrabes en el centro, obra de Martin
de Escobar, ticne retablo barroco, hecho por Blas Moreno, con gran ori-
ginalidad. Estd decorado con esculturas que constim)/cn el mas impor-
tante conjunto de José Risuefio, no sélo por el nimero, sino por la
subida calidad de ellas, como la Virgen y San Ildefonso en el centro,
San Miguel y San Rafael a los lados, Santa Inés, Santa Catalina. San
Jos¢ y San Antonio Abad en los intercolumnios, y las pequeiias de San
Pedro y San Pablo en dos hornacinas del banco.

[45] Iglesia de San Bartolomé. — Trazada en 1542 por Francisco
Herndndez de Méstoles, se hizo por el albaiiil Lope Arias y el carpintero
Martin de Escobar. Juan Alonso hizo de 1566 a 1570 la capilla bautismal
y la torre, situada junto a la capilla mayor, es de las mds bellas de Gra-
nada, con cuatro érdenes de ventanas bajo el cuerpo de campanas, con
decoracién tallada en ladrillo, como toda la construccién, y en el campa-
nario arcos ornados de azulejos y discos vidriados bajo la cornisa.

La portada se abre junto a un gran aljibe 4rabe, con bévedas esqui-
fadas y lunetos en su mitad; que correspondia a la antigua mezquita,

En el interior tiene nave dnica, con armadura de par y nudillo con
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IGLESIA DE LOs SanTos JusTo Y PasTOR. INTERIORES

tirantes, separada de la capilla mayor por arco toral de medio punto
alzado sobre pilares redondos. Tiene a sus pies la capilla bautismal, cons-
truida sobre el citado aljibe y cerrada por reja de madera, decorada
con escudos del arzobispo Guerrero, obra del carpintero Melchor Ferndn-
dez, que también labré su artesonado.

[46] Iglesia de San Pedro y San Pablo. — Se terminé en 1567, segtin
traza y direccién de Juan de Maeda; la torre y la sacristia en 1593.

La portada principal, trazada y dirigida por Pedro de Orea en 1589,
tiene arco semicircular, con las armas del arzobisno Castro en la clave,
enmarcado por cuatro columnas corintias sobre pedestales que sostienen
una cornisa en la que apoya otro cuerpo con las estatuas de los titulares
de la iglesia, rematado por frontén con las insignias del Papado, obra
del mismo Orea, La portada lateral, terminada en 1568, segin traza de
Juan de Maeda, es obra de Sebastidn de Lizana y sobre el entablamento
la hornacina que cobija una Concepcion, de escuela de Alonso de Mena.

La planta es de cruz latina, con diez capillas a los lados de la nave
central, En estas capillas hay bastantes obras de arte. Entre las de la
izquierda la primera guarda un buen retrato del obispo de Guadix,
Fr. Juan de Arauz, quizd obra de Pedro Raxis. Tiene un buen arteso-
nado renacentista de casetones, hecho por Juan Vilchez. En la segunda
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IcLEsiA DE Los SanTos Justo y Pastor. CUPULA DEL CRUCERO.

capilla un San Isidro, de José de Mora, y en la bautismal un relieve de
la Concepcién, quizd de Duque Cornejo.

La nave central, cubierta por armadura de tirantes, decorada con
dorados racimos de mocirabes en su almizate, del citado Vilchez, tiene
en sus paredes lienzos como el de la Aparicién de la Virgen a San Simén
Stock, de un pintor del siglo xvirr apellidado Cano, y el de la Piedad con
San Juan y las Santas Mujeres, de Miguel Jerénimo de Cieza. El crucero
estd cubierto con armadura de base octogonal, obra de Vilchez también,
con pechinas prismdticas y dieciséis pafios de laceria, formando casi una
clpula ornando el arrocabe y las pechinas serafines y mascaras, obra de
Diego de Pesquera.

En los brazos del crucero hay retablos de fines del siglo xvir: el
de la izquierda con un Ecce Homo, de José de Mora, y el de la dere-
cha con la imagen de vestir de San Francisco de Paula, obra de Pedro
de Mena. En el colateral de este lado hay también una Inmaculada
de los primeros tiempos del mismo Mena. También esti en esta parte
el sepulcro de Domingo Pérez de Herrasti, y sobre él un cuadro de
Cristo a la columna, que quizd sea de P, Machuca.

La capilla mayor, también cubierta con espléndido alfarje del mis-
mo Vilchez, tiene un taberniculo de madera dorada. trazado por Do-
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IGLESIA DE LOS SANTOs JusTo Y PasToR. SACRISTiA.

mingo Aguado y ejecutado en 1790, por Francisco Vallejo, siendo de
Jaime Folch las figuras de San Pedro, San Pablo y los dngeles; en las
paredes laterales del crucero hay dos lienzos de Juan de Sevilla con San
Marcos y San Lucas, y un Cristo a la columna, que probablemente es
obra de José Risuefio.

[47] Iglesia de Santa Maria. — Se elevd en la Alhambra, ocupando el
lugar de la Mezquita. Trazada por Juan de Herrera, se construyd con-
forme a otro proyecto de Juan de Orea, modificado ain por Ambrosio
de Vico, de manera que comenzada en 1381, se concluyé en 1618.

La fachada tiene portada con escudos de Espaia y del arzobispo
Gonzélez de Mendoza, labrados por Martin de Aranda en 1616. La plan-
ta de la iglesia es de cruz latina, con seis capillas laterales,

El retablo es obra de Juan Lépez Almagro en 1671, muy influido por
Alonso Cano. Ostenta grandes columnas corintias que enmarcan en el
centro un Crucifijo de Alonso de Mena y a los dos lados las Santas
Ursula y Susana, del mismo escultor, y como remate un relieve de la
Trinidad. Algunas obras de interés, son: una Piedad, de Torcuato Ruiz
del Peral; el pilpito labrado por Martin de Aranda, y la pila bautismal,
en forma de concha, que fué taza de una fuente arabe.

[48] Iglesia de los Santos Justo y Pastor. — Templo de la orden de
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CoLieciaTa DE SAN CEciLlo

los Jesuitas, se comenzd a construir en 1575, bajo la probable direccién
del hermano Martin de Baceta, que debié trazar la portada lateral y la
nave, acabada en 1589, Después se hicieron el crucero, capilla mayor y
CUPU]‘!., trazada ésta por el P. Pedro Sinchez, que recuerda la del Es-
corial, terminindose todo en 1621.

La iglesia, toda de canteria, es de las mds suntuosas de Granada.
La portada principal la hizo en 1740 el P. Francisco Gémez, segiin traza
de Alfonso Castillo, y consta de dos cuerpos. En el primero, sobre altos
pedestales labrados, hay doble pareja de columnas corintias y entre ellas
relieves, en mérmol blanco, de San Francisco Javier bautizando indios,
y de San Francisco de B(:r]a recibiendo a San Estanislao, ambos de
Agustin de Vera Moreno. En el centro hay arco de medio punto, abo-
cinado y labrado en su intradds y coronado en su clave por el escudo
de la Compania. Sobre la béveda y movida cornisa se alza el segundo
cuerpo, también flanqueado de columnillas, con frontén roto por un
relieve de la Conversion de San Pablo y encima, como remate, la esta-
tua de San Ignacio, todo del mismo Vera.

Su interior, de planta de cruz latina, estd cubierto con béveda ar-
queada, en la que se abren varias ventanas; hay pinturas al fresco con
pasajes de la vida de San Francisco Javier, hechas en 1728, por Martin
de Pineda, de quien también deben ser las del fondo del coro con
el Triunfo de la Compafiia. Apoyan la nave pilastras doricas, entre
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CoLeciaTa DE San Cecitio. Patio

las que se abren tres capillas a cada lado. Sobre columnas déricas tam-
bién, apoyadas en pedestales, se sostiene el gran cimborio del crucero
manifestado al exterior por bella clpula esférica. El crucero esti deco-
rado con figuras de los Santos Padres, pintadas por Juan de Medina, y
tarjetones y nifios en relieve.

En las capillas de la derecha son notables: una Santa Lucia, de
Alonso de Mena; un Nazareno y un buen lienzo de Juan de Sevilla con
San Francisco de Borja asistiendo a un moribundo. En las capillas de la
izquierda merece destacarse un magnifico Ecce Homo, en barro, atri-
buido a los hermanos Garcia, y en la de la Virgen de los Dolores la
imagen de ésta, obra de T. Ruiz del Peral.

Los retablos colaterales del crucero los labré Francisco Diaz del Ri-
vero, coadjutor de la Compaiifa, en el primer tercio del siglo xvii. Am-
bos tienen dos cuerpos apoyados en columnas corintias con Santos jesui-
tas en los encasamientos. En los costados hay dos pequefios retablos del
mismo Rivero, con un San José, al parecer, de Diego de Mora, en el
de la derecha, y en el de la izquierda una preciosa Inmaculada de José
de Mora.

La capilla mayor tiene béveda, profusamente decorada, con figuras
en relieve, y un gran retablo hecho en 1630 por el citado Rivero. En pri-




mer término del altar estin las preciosas estatuillas de los Santos Justo y
Pastor, de Ruiz del Peral. En los lados cuelgan cuatro lienzos con pasajes
de la vida de San Ignacio y otros menores encima, con ¢l mismo santo y
San Francisco Javier, todos de Bocanegra.

La sacristia se cubre con béveda, llena de ornato y figuras en relieve,
de estuco, similares a los de la catedral de Cérdoba. Conserva buenos cua-
dros, como el de San Luis Gonzaga y San Estanislao, de Benito Rodriguez
Blanes; San Ignacio escribiendo los Ejercicios, de Jer6nimo de Rueda;
una Concepcion, de Bocanegra, y algunos otros de Juan Leandro de
Lafuente. Pese a las expoliaciones sufridas, esta iglesia conserva bastantes
joyas y ornamentos,

[49] Colegiata de San Cecilio. — En el mismo lugar donde a fines del
siglo xv1 se hallaron los famosos libros pliimbeos, origen de tan prolonga-
das controversias sobre su autenticidad e interpretacion, fundé el arzobis-
po Don Pedro de Castro a principios del siglo xvir esta’ Colegiata, y un
Colegio adjunto a ella, dedicado a San Dionisio Arcopagita, para ¢l es-
tudio del Derecho y la carrera eclesidstica.

La traza se debié al jesuita Pedro Sinchez, pero de ella sélo se hi-
cieron un patio, la nave del Sur y la iglesia, terminado todo ello, pe-
quefia parte del grandioso proyecto, en 1610. El patio tiene galerias con
veintiocho arcos de piedra, decorados con el escudo de Castro y la es-
trella de Salomén, emblema de la fundacién, y su escalera se cubre con
artesonado mudéjar. En 1711, 1742 y 1897 se hicieron algunas ampliacio-
nes de modo que la actual edificacién tiene tres partes: la Abadia, el
Seminario y el Colegio Nuevo.

Muy rica esta fundacién en obras de arte, lo mds interesante se re-
uni6 en 1928 en un pequefio Museo donde se exhiben una admirable
tabla de Gerard David con la Virgen de la Rosa; una Inmaculada, de
Raxis €l Viejo; otra de Sinchez Cotin; otra de Juan Nifio de Gue-
vara, y dos mds, muy canescas; un San Jos¢ y el Nifio, de Juan de
Sevilla; un San Agustin, de Lucas Jorddn; una Coronacién de la Virgen,
de José Risueiio, el retrato del rector del Colegio don José Alcdntara
Navarro, firmado en 1846 por Vicente Lépez, ctc.

Entre las esculturas hay una Virgen gética con el nifio en brazos;
una pequeiisima Inmaculada, de Alonso de Mena; otra Virgen con el
Nifio, de Duque Cornejo; un cobre repujado. atribuido a Cristébal de
Andino, con un San Pedro; una Virgen arrodillada, perteneciente a un
grupo de la Anunciacién, obra de Ruiz del Peral, etc.

La colecciéon de ornamentos no es menos interesante: un terno del
siglo xvi, llamado de los Apéstoles, obra probable de Juan de Villalon, y
otros varios ternos, pafios de pilpito y frontales, entre ellos uno de 1619
con las armas del arzobispo Castro, de quien también era un sillon de
terciopelo con bordados toledanos del siglo xvi, a cuya época correspon-
den los cinco tapices de Bruselas, con pasajes de la vida del rey Ezequias,
que cuelgan de las paredes. También hay algunos interesantes cddices
e incunables, varios libros de coro y veinte manuscritos drabes de gran
valor por su variedad, su rareza bibliogrifica y su interés paleografico.
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MoNUMENTO A LA INMAcULADA. FACHADA DE LA IGLESIA DEL SEMINARIO
pE San CEecirio.

En diversas dependencias del edificio hay algunas otras obras de arte.
En la Sala de visitas una Sagrada Familia, de Risuefio, y otros cuatro lien-
zos del mismo, con los arcdngeles Miguel, Rafael y Gabriel, y el Angel
de la Guarda. En el Rectoral hay una buena coleccion de retratos entre
los que destacan el del ministro D, Francisco Fernindez atribuido a
Goya; el de José Maria Vellut, firmado por A. Giuliani en 1849; el de
D. Manuel Seijas Lozano, de J. Gutiérrez de la Vega en 1850; el del
marqués de Osorio, por Dionisio Fierros; los del cardenal Bonel y Orbe,
y D. Aureliano Fernindez Guerra, por José¢ Contreras; el de D. Juan
Valera, por Vicente Esquivel en 1889, etc.

La iglesia, acabada en 1610, fué ampliada en 1762 con las naves la-
terales, v a fines del siglo xix se le afiadieron la capilla del Sagrario y
los piilpitos. Su planta es de cruz latina, cubierta con boéveda, y sobre
la nave central el coro, cuya silleria es de los primeros trabajos reali-
zados por Francisco Diaz del Rivero, que la hizo de 1615 a 1617, asi
como los retablos, excepto el mayor, que se hizo en 1743, quizd por
Duque Cornejo o por Blas Moreno, con estatuas de los Santos Mirti-
res, bajo las que se guardan sus cenizas.

Los altares de las naves laterales estin decorados con lienzos, uno
de ellos magnifico con el Martirio de San Andrés, de uno de los Raxis,
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IcLEsiA DE ros HosprraLicos. INTERIOR,

y tienen urnas con pequefias estatuas, algunas tan bellas como la Virgen
de las Cuevas, del siglo xvi, un San Francisco recibiendo las llagas, y
un San Antonmio con el nifio, ambas del circulo de los Mora.

En la capilla del Sagrario hay un Nacimiento, de Bocanegra, y en
el pasadizo inmediato al altar mayor un Santiago a caballo, firmado en
1636 por Pedro Ignacio Edo, y frente a él en el altar del fondo una
escultura de la Virgen con ¢l Nifio, de Pablo de Rojas, hecha en 1599,

La derecha del crucero comunica con un vestibulo y escalera donde
hay, entre otros cuadros, un Martirio de Santiago, firmado por Boca-
negra, en 1664; un Nacimiento de Cristo, de Carducho, fechado en
1631: un San Martin, de Risuefio, y otros de la primera época de Boca-
negra, con temas de la Vida de Santiago.

Desde aqui y tras un pequefio patio, se llega a una capilla con altar
bajo el cual una escalera lleva a las Santas Cuevas, en las que hay varias
capillitas: en una de ellas tres cuadros de la escuela de Raxis el Viejo
y una Dolorosa granadina del siglo xvrm; otra, con graciosa ctipula,
dedicada a la Virgen de la Cueva; una tercera, con dos cuadros de
Jacinto Mendoza, y un buen Crucifijo, de Risuefio, etc.

[50] Monasterio de San Basilio (Escuclas Pias), — Fundado en 1614,
no tiene interés monumental alguno. En su interior se conserva una tabla
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IGLESIA DE SanN ANTON. INTERIOR Y RETABLO.

con la Virgen de las Angustias, San Juan, la Magdalena y un orante,
firmada por Francisco Chacén, pintor de la Reina Catélica.

La iglesia, construida por Luis de Arévalo, de 1755 a 1776, tiene
sencilla portada de piedra, trazada en 1789, por Domingo Tomds.

[51] Monumento a la Inmaculada. — El Concejo granadino acordé
elevarlo el 20 de noviembre de 1621. Hasta 1626 no se hizo la traza, cuya
parte arquitecténica proyecté Francisco de Potes, y la escultérica Alonso
de Mena, que lo terminé en 1631.

Se alza en medio de amplio cuadrado, sobre basamento de marmol,
con cabezas de leones en las esquinas, en pedestal sobre el que ancha
escocia sostiene una urna agallonada, en cuyos cuatro angulos hay gru-
pos de dngeles con monstruos a sus pies. Sobre la urna otro pedestal
mids pequefio con relieves, y encimid se alza laglumna de mirmol blan-
co, corintia, decorada con 6valos, simbolos y atributos de la Virgen.

En los 4ngulos del 4baco del capitel cuatro dngeles sostienen otra
urna semejante a la anterior, pero mds pequefia, con dngeles tocando ins-
trumentos en los 4ngulos y en el centro sobre un pedestal la imagen
de la Virgen, rodeada de rayos y en su cabeza una corona estrellada,

[52] Seminario de San Cecilio (antes Convento de Ntra. Sra. de Gra=
cia). — El actual edificio, comenzado en 1620 para convento de Trinitarios,
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IGLESIA DE SaN ANTON. SAN Dieco DE ALcaLA ¥ SAN PEDRO DE ALCANTARA,
TALLAS DE PEDRO DE MENA,

se termind en 1635. La iglesia es muy sencilla. Su fachada esta flan.
queada de pilastras déricas en que apoyan la cornisa y el frontén que
oculta la cubierta, En su centro se abre la puerta que encima lleva horna-
cinas con estatuas de la Virgen y el Nifo, la del centro, y a los lados las
de San Pedro Nolasco y San Félix de Valois.

El reducido interior presenta tres naves de gusto dérico, comunica-
das por arcos apoyados en gruesos machones y cubiertas por bévedas
adornadas de fajas. En escultura se conservan una interesante Santa Te-
resa, quiza de los primeros tiempos de Alonso de Mena; una pequena
Virgen con el Nifo, del siglo xvi, excelente, y un precioso Crucifijo
del xvi, v una gran Inmaculada, de Alonso de Mena. En la capilla ma-
yor, con retablo de mirmol, trazado por Jos¢ Granados de la Barrera, se
venera la imagen de Nitra. Sra. de Gracia hecha en 1613 por Luis de la
Pefa y estofada por Diego Ventura, Tan sélo un San Cecilio queda del
conjunto de cuadros que Bocanegra pinté para el claustro.
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PORTADA DE LA IGLESIA DE INUESTRA SENORA DE Las ANGuUsTIAS. PorTaDA
peEL Convento DE CARMELITAS DEscavrzas.

[53] Convento del Angel Custodio. — Fundado en 1626, tiene igle-
sia construida entre 1653-1661 por J. L. Ortega. Hasta hace poco se con-
servé en la catedral y ahora estd ya aqui el hermoso Angel Custodio en
marmol, copia del que para la portada de la primitiva iglesia hizo A.
Cano. Decora la escalera principal un lienzo de la Sagrada Familia, de
A. Cano, y de su escuela hay un buen Cristo a la columna; una Virgen
con el Nino y un Angel, de Bocanegra, etc.

El grupo de esculturas es muy interesante: un Crucifijo grande de
Alonso de Mena y otro de José Risuefio; una Virgen y un San Juan,
de Pablo de Rojas, de hacia 1600; un San Francisco y una Santa Clara,
de Pedro de Mena, de quien también son una Inmaculada, fechada en
1658, y San José y el Nifio en una urpa; otra pequena Inmaculada,
de Duque Cornejo, etc.

[54] Iglesia de los Hospitalicos. — Fué antes iglesia del hospital del
Corpus Christi, que en 1524 se trasladé a este lugar, pero de lo de esta
época nada queda, pues a mediados del xvir se renové el edificio. Dise-
fi6 la portada A. Cano hacia 1654, siendo construida a fines del mismo
siglo, Las tres naves del interior estin muy decoradas, especialmente la
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cpula del crucero, y las bévedas lo estin cou retratos de Santos y madr-
tires agustinos, algunos de ellos de Bocanegra.

Tuvo esta pequefia iglesia gran riqueza artistica por pertenccer a la
Hermandad propietaria todos los artistas de Granada, que en su ma-

orfa vivian en sus alrededores. S6lo quedan un Cristo a la Columna,
abrado en 1564 por Baltasar de Arce; otro Cristo a la columna y uno
de la Paciencia, de mediados del siglo xvi, y en la Sacristia un Crucifi-
cado del circulo de Pablo de Rojas. Entre los cuadros hay un Bautismo
de Jesus, firmado por Bocanegra; y otro con la Asuncién, de su escuela,

[55] Convento de San Antonio Abad. — Fundado en 1534, el edificio
actual es del siglo xvii, pues la iglesia comenzd a edificarse en sus princi-
pios y el convento lleva en una de sus paredes la fecha de 1656.

El templo es todo de ladrillo con dos sencillas portadas y su espa-
cioso interior, con planta de cruz latina, esti decorado sencillamente
con pilastras, cornisa ddrica y bdéveda de lunetos, cubriendo el crucero
una !:])Jarroca cipula acabada en 1747, segiin traza del presbitero Al-
fonso Castillo. En sus diez capillas laterales se conservan bastantes obras
interesantes del arte granadino: un Nifio Jests, de Alonso de Mena; un
San Pablo y un San Pedro, de su hijo Pedro; y finalmente, el San Pedro
de Alcintara y el San Diego de Alcald, de este tltimo, obras maestras
de la imagineria andaluza.

La capilla mayor, piesidida por un hermoso Crucifijo de la escuela
de Rojas, tiene a un lado y otro del altar imigenes de San Francisco
de Asis y Santa Clara, hechas en 1675 por Pedro de Mena, En esta ca-
pilla y en los frentes del crucero hay grandes lienzos de la Concepcién,
Nacimiento y Desposorios de la Virgen, Circuncisién y Asuncién, obras
de Juan de Sevilla, y sobre la reja del coro otro cuadro con la Presen-
tacion de la Virgen, firmado en 1653 por Domingo Guerra. En la sacris-
tia hay una Visitacién firmada por Bocanegra.

El convento tiene un gran patio rodeado de galerias del siglo xvm,
con dos ordenes de columnas doricas y espléndida escalera. Guarda rica
coleccién de obras de arte, especialmente escultéricas: una Inmacula-
da que preside el coro, de Mena; un San Luis y un San Buenaventura,
obras de José de Mora, asi como el magnifico San Francisco en la im-
presién de las llagas, y una pequefia Virgen, en el coro.

También son interesantes una custodia, del xvir, ricamente adorna-
da de pedreria, un ciliz andlogo y otra custodia con esmaltes, un joyero
de cristal de la Granja, convertido en taberniculo, y unas andas, fina
obra del siglo xvin, ricamente decoradas con estatuillas de los Evangelis-
tas, dngeles y querubines, y por remate, la de la Fe,

[56] Iglesia de Nuestra Sefiora de las Angustias. — Tuvo su origen
en una ermita a las Santas Ursula y Susana. En 1603 se hizo parroquia
aneja a la de Maria Magdalena, y en 1610 es ya independiente, constru-
yéndose en 1664 ¢l nuevo templo terminado en 1671, bajo la direccién del
maestro Juan Luis Ortega, que quizd fué también el autor de la planta,

Su fachada, con altos campanarios laterales, tiene portada labrada
por Manuel de Cirdenas y Juan Durdn. Encima hay una hornacina
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FACHADA DE LA IGLESIA DE LA MAGDALENA. PORTADA EXTERIOR DEL
MonastERIO DE LA CARTUJA

con la Virgen sosteniendo el cuerpo del Sefior, obra hecha en 1665-66,
como las restantes partes escultéricas de esta portada, por Bernardo
F. de Mora y su hijo José. Esta hornacina estd coronada por un escudo
real y flanqueada de otros, sostenidos por dngeles, con las armas del
arzobispo Argdiz. La portada lateral, mis sencilla, la hiciecron Alonso
Vargas y Simén de Cardenas.

En el interior tiene cuatro capillas a cada lado de la nave, cubierta
con béveda de orden toscano apoyada en pilastras, ante las que, sobre
repisas, hay estatuas de los Apéstoles, encargadas en 1714 a Pedro Du-
que Cornejo, que las terminé en 1718. En las paredes hay, entre otros
lienzos, seis con temas de la Pasién, de J. L. de Lafuente; otro con un
Descendimiento, de Ambrosio Martinez, en el crucero, y otro, de tema
asimismo de la Pasién, pintado por Miguel Jerénimo de Cieza.

Entre las esculturas de las capillas destacan un San Antonio con el
Nifio, de José de Mora. Los retablos del crucero los hizo Isidoro Nava-
rro en 1721, aprovechando esculturas anteriores. El retablo mayor es,
en su traza y direccién, obra de M. Fernindez Raya, que lo acabd en
1760. Su arco central abierto al camarin deja ver la imagen de la titu-
lar, obra del siglo xvi, algo modificada en 1718 por P. Duque Cornejo.

El camarin, contemporineo a la iglesia, se decoré mas tarde con
todo ¢l esplendor del dltimo barroco y constituye una de las primeras
muestras del churriguerismo en Granada. El centro lo ocupa ¢l trono
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La Cartuja. Cuapros pe Fr. ]. SincHEz CotiN ¥ V. CarDUCHO
EN EL CLAUSTRILLO,

de la Virgen, sosteniendo la clpula cuatro magnificas columnas salomé-
nicas. El conjunto de esta obra se terminé en 1712. Las paredes se de-
coraron con pasajes de la vida de la Virgen, pintados de 1730 a 1742,
por J. Hidalgo y J. Medina.

[57] Convento de Carmelitas Descalzas. — Fundado en 1582. La
iglesia tiene dos portadas déricas de principios del siglo xvii con horna-
cinas en el centro, ocupadas por estatuas de San José con el Nifio, una, y
por la Virgen del Carmen con Santa Teresa arrodillada ante ella, otra,
ambas de Alonso de Mena.

La tnica nave del interior tiene en su altar mayor una buena escul-
tura de San José, del siglo xvr y escuela de Pablo de Rojas, y encima
un magnifico Crucifijo de igual época y atribucién. Entre los lienzos
son interesantes los siete que cuelgan de la nave y crucero con episo-
dios de la vida de Santa Teresa, obra de Bonifacio Tovar. En otros luga-
res de la iglesia hay un Nifio Jesus pastor, del estilo de Risuefio, un San
Miguel, al parecer de Felipe Gonzilez, y un San Cayetano, de su hijo
Manuel.

[58] Convento de Agustinas, hoy Parroquia de la Magdalena, — La
iglesia se comenzé a construir en 1677 y se terminé en 1694. Es obra de
las mds caracteristicas del estilo de Cano y debié ser trazada por él, pero
no la dirigié, pues murié antes. Su arquitecto quiz4 fué Juan Luis Ortega.

La fachada, de silleria de piedra, tiene tres arcos con decoracién
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MonasTERIO DF LA CARTUJA, INTERIORES DE LA IGLESIA.

barroca y en el central una hornacina con un grupo de 4ngeles soste-
niendo una custodia. Es el ejemplo mds temprano en Espafia del orna-
mento a base de placas perfectamente desarrollado. El resto de la cons-
truccién es de ladrillo dispuesto en fajas y con tejas coloreadas, que le dan
un pintoresco aspecto.

El interior esti ricamente decorado con placas recortadas como ador-
nos de marqueteria, siendo de gran belleza la ctipula, de salientes ner-
vaduras, pintados de blanco los muros y dorada en parte su ornamen-
tacién. Guarda obras muy interesantes. En el altar mayor un gran cuadro
hecho en 1685, con el Triunfo de la Eucaristia, de los mejores de Juan de
Sevilla, En la capilla bautismal un San Nicolds, del mismo. En la nave
uno de San Pedro, firmado por Bocanegra en 1667, y sobre los retablos
de los brazos del crucero, tallladc-s a fines del siglo xvi, varias pinturas
alegéricas del Sacramento, de D. Echevarria.

Entre las obras escultéricas hay a los lados del altar mayor un San
José, al parecer de Diego de Mora, y un San Nicolds de Tolentino, de
Pedro de Mena. En el retablo, a la izquierda del crucero, una Santa
Lucia de Alonso de Mena, y en el derecho un San Agustin, una Santa
Ménica de José de Mora, etc. También merece citarse un San Juan Evan-
gelista, de los primeros tiempos de Pedro de Mena.
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La Cartuja. Icresia. Hufpa a Ecirro, LIENZO DE CoOTAN. ALTAR DE LA
VIRGEN DEL Rosario.

La Cartuja. IcLEsia. San Bru DETALLE DE LA DECORACION DEL SAGRARIO,
CON LIENZO DE PALOMINO.
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La Cartuja. COPULA DEL SAGRARIO

El edificio del convento guarda obras tan interesantes como los dos
bustos, del Ecce Homo y de la Dolorosa, de José de Mora; una Inmacu-
lada, del estilo de Pedro de Mena; un Nifo Pastor, quizd de Ruiz del
Peral; un lienzo de Bocanegra con Jesis dando las llaves a San Pe-
dro, etc.

[59] Monasterio de la Cartuja. — Elegido el emplazamiento del Mo-
nasterio en 1506, en seguida comenzé la construccion, segin traza de
Fr. Alonso de Ledesma, pero al poco se decidié cambiarlo, y en 1519 se
trasladaron los monjes a la nueva residencia.

Tiene portada plateresca, de Juan Garcia de Pradas, con arco semi-
circular, escudos de Espafia en sus enjutas, y a los lados pilastras que
sostienen sobria cornisa, sobre la que hay una hornacina con veneras
que cobija una Virgen del siglo xvi. Tras esta portada hay un gran atrio
y a su fondo la iglesia y la entrada al actual monasterio sobre amplia
escalinata de piedra, que a su pic tiene una curiosa muestra de empe-
drado granadino, fechado en 1677.

La entrada al monasterio se realiza hoy por el Claustrillo, sencillo
patio con arquerfa dérica, en cuyas paredes hay cuadros de Vicente Car-
ducho en su mayoria, reproduciendo los que pinté de 1628 a 1632 para
la Cartuja del Paular, y otros acabados en 1625 por Fr. Juan Sinchez
Cotin, de quien son asimismo varios paisajes y retratos.

La serie se inicia con dos cuadros de obispos cartujos martires, de
medio cuerpo; siguen tres cuadros de Cotdn con los funerales de Raimun-

156



' DETALLE

SAGRARIO.

DEL
ACION DEL

-
[

A DE

DETALLE DE

LESIA,

Ic

La Cartuja.




do Diocres, el sueiio de San Hugo, obispo de Grenoble, y la_presentacién
a éste de San Bruno y sus seis compaiieros. Entre esos cuadros se abren
cuatro capillas en las que hay de interés un gran Ecce Homo de barro
atribuido a los hermanos Garcia y una Virgen con el Nifo, de Risuefio.
Los cuatro cuadros que siguen son obras de Carducho: San Hugo en
éxtasis, la visién de Victor III, San Bruno rechazando la mitra que le
ofrecia el papa Urbano II, y varios enfermos bebiendo agua que mana
del sepulero del Santo. De Cotdn es el siguiente con martirios de cartu-
jos en Inglaterra, y de Carducho el de dos monjes ahorcados durante
a misma persecucién, siendo también de Cotin el Santo Rostro, otro
de dos mirtires cartujos y tres pequefios paisajes con asuntos de la
vida de San Bruno. Sigue un lienzo grande de Carducho con el asesinato
en Viena de varios cartujos por los turcos, y dos de Cotan, uno con esce-
nas de los martirios de Inglaterra y otro, de pequefio tamafio, con varios
martires, Los dos pasajes de la vida del P. Juan Fort son de Carducho,
asi como el de Juan T del Delfinado saliendo al encuentro de su padre;
de Cotin es el de los monjes encerrados en la torre de Londres y el que
representa a otros interrogados por un juez, Finalmente los tres restantes
con cartujos martirizados por hugonotes son de Carducho.

Pasando a las dependencias del monasterio la primera es ¢l Refectorio,
de mediados del siglo xvi, con bévedas ojivales de aristones y arcos de
medio punto; en su testero pinté Sinchez Cotin una cruz. La inmediata,
Sala De Profundis, construida en 1600, tiene un retablo pintado por el
mismo Cotdn con los apéstoles Pedro y Pablo. Las habitaciones contiguas
enlazan con el Capitulo de frailes, edificado de 1517 a 1519 con cruceria
ojival; las ventanas semicirculares tienen columnillas y nervios géticos.
La Sala Capitular, hecha de 1565 a 1567, tiene béveda de crucerfa y una
de tres cascos con casetones cuadrados y pechinas en el testero.

La Iglesia, toda de canterfa, se inici6 a mediados del xvi. Su fachada
simple y severa, con escudo de Espafia en lo alto, tiene portada con co-
lumnas jénicas hecha en 1794 por Joaquin Hermoso, cuyo hermano Pedro
labré la estatua de mirmol blanco de San Bruno que la preside. A uno
de los lados del templo se levanta la elegante torre, sobre la capilla ma-
yor. En su interior tiene una sola nave, decorada en 1662 con yeserias
barrocas por Francisco Diaz de Rivero, y dividida en tres partes: la del
pueblo, la de los legos y la de los monjes. El coro de monjes y el de legos
estdn separados por un cancel con ricas puertas hechas en 1750 por Fr. J.
M. Vazquez; a sus lados hay dos retablos con el Bautismo del Sefior y
el Descanso en la Huida a Egipto, ambos de Cotin. Los adornos en-
marcan siete cuadros de Bocanegra en lo alto de la nave: la Inmaculada,
el Nacimiento, la Presentacién, los Desposorios, la Anunciacién, Visitacién
y Purificacién.

El mismo barroquismo ornamental domina en el presbiterio y en el
ibside. Hay aquf cuatro cuadros de Cotén: la Oracién del Huerto, la
Flagelacién, Cristo con la Cruz y la Coronacién de espinas, y dos de
Bocanegra en el centro del 4bside: los Apéstoles rodeando el sepulcro de
la Virgen y encima la Asuncién. A los lados del dbside estin la Adora-
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cién de los Pastores y la de los Reyes, del mismo Bocanegra. A la iz-
quierda del presbiterio hay sobre un pequefio altar uno de los mejores
lienzos de Bocanegra, con la Virgen del Rosario, y un Ecce Homo del
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estilo de Morales. De José de Mora es la imagen de la Asuncién del altar
mayor, cobijada en dorado baldaquino de madera hecho en 1710, a través
del cual se ve el Sagrario, que tiene acceso por un can -el de cristales al
fondo del ibside. Este suntuosisimo Sancta Sanctorum se hizo de 1704
a 1720, por el cordobés Francisco Hurtado Izquierdo, que aqui luce su
desbordado barroquismo que hizo escuela en Granada. Dobles columnas
corintias en cada 4ngulo apoyadas en altos pedestales sustentan los arcos
de la cipula; y en los intercolumnios, con pabellones sostenidos por nifios
desnudos, obra de Risueio, hay estatuas de San Jos¢ y San Bruno, por
José de Mora, de la Magdalena por Duque Cornejo, y de San Juan Bau-
tista, por Risuefio. En tres de los frentes de la capilla hay oHculos ovalados
con Virtudes recostadas encima que también son obra de Risuefio. En las
paredes hay lienzos de Palomino con pasajes de la vida de David y de
Moisés. La ctipula con hermoso fresco de tema eucaristico, muy decora-
tivo, es del mismo Palomino en colaboracién con Risueno, en 1712.
En el centro de la capilla un precioso taberniculo sobre negras co-
lumnas saloménicas cobija el Sagrario en su interior. En los dngulos hay
estatuitas doradas con simbolos eucaristicos y en el remate del templete
la Fe, todas de Risuefio. Dos pequefias capillas a los lados tienen gra-
ciosos retablillos en cuyo centro estin las imigenes de la Inmaculada y la
Magdalena, de la escuela de Duque Cornejo, y en las paredes dos cuadros
de Cotin con la Huida a Egipto y un Crucifijo.




SaGRARIO. INTERIOR.

Volviendo a la iglesia, a la izquierda del altar mayor, estd el acceso a
la Sacristia, disenada por José de Bada, segiin Gallego Burin, Iniciada
hacia 1727 no se acabd su ornamentacién hasta 1764, fase final del barroco
espafiol con extremo derroche ornamental, disolviendo la arquitectura en
el movimiento de las superficies, truncadas de continuo por los innume-
rables filetes de estuco y molduras que consiguen los més extrafios efectos,
aumentados si cabe por el caudal de luz que sobre ella cae desde las ven-
tanas laterales y la policromia de los materiales empleados. De planta
rectangular, unas pilastras adosadas la dividen en cuatro tramos; la cor-
nisa y el dtico sostienen los arcos fajones entre los que se desarrollan
bévedas. El fondo de Ja sala, mds ancho, se cubre por ctipula eliptica con
figuras de santos pintados de sucios colores por Tomds Ferrer en 1753.
El muro del frente lleva un retablo barroco, pero algo simple, con la
estatua de San Bruno en el centro, y en la parte alta una Inmaculada.
Las cajoneras insertas entre las pilastras son producto de la maravillosa
maestria de Fr. Jos¢ Manuel Vizquez, que las hizo de 1730 a 1764. Segiin
su modelo los maestros Arévalo y Cabello hicieron las puertas de entrada
a la Sacristia y las de las alacenas que las flanquean.

[60] Ermita de San Miguel el alto. — En su origen fué un gran to-
rreén drabe de la muralla, demolido en 1671 y dos afios después se ter-
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minaba la ermita en su solar; se amplié6 en 1753, y de nuevo con un
camarin en 1883. Su planta es de cruz y su estilo dérico, excepto el
presbiterio y camarin, decorados con yeserias barrocas. Entre las obras de
arte destaca la imagen de San Miguel, de lo mejor de B. F. de Mora, fe-
chada en 1675, y el lienzo de Cristo y la Samaritana, de José¢ de Cieza.

[61] Ermita del Cristo de la Yedra. — Construida a comienzos del
sctecientos y reedificada en 1818, no es de valor monumental por su ar-
quitectura, pero tiene cierta gracia popular.

[62] Iglesia del Sagrario. — Ocupa el lugar en que cstuvo la Mezquita
Mayor, construida antes de 1055. En 1501 se erigio en ella la parroquia
de Santa Marfa de la O, en recuerdo de la hazafia de Hernin Pérez
del Pulgar, que en la noche del 18 de diciembre de 1490 entré en la
ciudad por el Darro y en la puerta de la Mezquita clavé un pergamino
con las palabras «Ave Marfan, escapando tras incendiar la Alcaiceria.

Hasta que pudo trasladarse a su nuevo templo, estuvo también aqui
la Catedral, y las reformas realizadas resintieron de tal modo la fibrica
antigua que en 1661 hubo que demoler la mitad occidental y en 1704 el
resto, decidiéndose entonces hacer aqui el nuevo Sagrario que Sildee
habia ya planeado para este sitio. Se encargd de la obra el maestro mayor
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de la catedral de Cérdoba, Francisco Hurtado Izquierdo. En 1717 dirige
los trabajos José de Bada y en 1759 se abrié al culto el templo.

Su puerta principal tiene dos cuerpos de columnas corintias decorados
arriba con las estatuas de San Pedro, San Ibén y San Juan Nepomuceno,
obras de Agustin Vera Moreno. Interiormente la iglesia es de planta cua-
drada, en la que se inscribe una cruz griega con brazos terminados en 4bsi.
des poligonales cubiertos de bdvedas baidas siendo de aristas las de los
cuadrados de los angulos. El crucero tiene clipula semiesférica, bastante
clevada y con ocho ventanas circulares; estd apoyada en cuatro grandes
machones en que, seglin el modelo de la catedral, se agrupan medias
columnas de orden compuesto, y el resto de. los arcos lo sostienen grupos
de otras columnas anilogas, menos las de la capilla, que son déricas, Estas
capillas se abren entre los contrafuertes de las bévedas que se desarrollan
hacia el interior. Tanto los plementos de las bévedas como las pechinas
del crucero estin ricamente decorados con labores de hojarasca y los pi-
lares de éste presentan hacia -dentro un acentuado chaflin en el que se
abren nichos con esculturas de los Evangelistas, de A. Vera Moreno.

El taberndculo sobre el altar mayor lo hizo Bada con ricos marmoles
y lo decoran estatuillas de los Santos Padres, hechas por Vera, rematin-
dolo otra de la Fe de P. Tomis Valero, de quien también son los relieves
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del pilpito de piedra, El centro del dbside lo ocupa un retablillo barroco
con un San Pedro, de Jos¢ de Mora, y sobre las puertas que comunican
con la Sacristia hay imagenes de los Arcdngeles Miguel y Rafael, obras
de Valero, asi como las de San Joaquin y Santa Ana, de encima, que
flanquean un cuadro de San José y el Nifio, por Juan de Sevilla.

Las capillas de los pies de la iglesia tienen buenos relieves en madera
del Martirio de San Cecilio y del Transito de San Juan de Dios, obras
del citado Pedro Tomds. En la del baptisterio luce una espléndida pila
de marmol blanco, labrada de 1520 a 1522 por Francisco Florentin y
Martin Milanés, con cenefa de flores y frutas y, dentro de una corona
de follaje, el escudo del arzobispo A. de Rojas. Las capillas colaterales tie-
nen retablos barrocos de Nicolds Moya; en la de la derecha figura una
antigua imagen de la Virgen de los Remedios y cuadros de la Sagrada
Familia, de Diego Garcia Melgarejo; la Asuncién, de Bocanegra; una
interesante tabla del xvi con el Bautista, y la estatua de San José, quizd
de las primeras de Pedro de Mena. En la de la izquierda hay un Calvario,
de Diego de Aranda, y un cuadro de la Adoracién de los Reyes, de
M. J. de Cieza. En la capilla inmediata a la de los Remedios hay una
magnifica Adoracién de los Reyes, relieve en madera, del mismo Aranda,

La capilla siguiente, ya en la cabecera del templo, con retablo barro-
co del xvi, era la del enterramiento de los descendientes de don Pedro
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de Granada. El lugar gemelo a ésta en el lado del Evangelio lo ocupa un
pasadizo a la Capilla Real, en el que se encuentra la capilla de los Pulgar,
cedida a Herndn Pérez por ser el mismo sitio donde realizé su hazafa;
su altar se decora con una Sagrada Familia y, bajo ella, otras tres tablas
mds pequefas con el abrazo de San Joaquin y Santa Ana, el Nacimiento de
la Virgen y el del Salvador, obras del Maestro Pulgar. En el muro del
frente un cuadro de la calle de la Amargura, quizd de Francisco Gémez
de Valencia. Junto a esta capilla hay un espléndido Crucifijo del si-
glo xvi y del circulo de Pablo de Rojas. La otra capilla estd ocupada por
la puerta de comunicacién con la Catedral y la decora un retablo de
T. Ruiz del Peral.

[63] Iglesia de San Juan de Dios. — Comenzada su obra en 1737 se
inauguré en 1759. La fachada, encajada entre dos altas torres rematadas
por chapiteles, tiene una portada barroca trazada por José Bada con dos
cuerpos, corintio y compuesto, alzados sobre altos basamentos. A los lados
hay nichos con las estatuas de los arcingeles Rafael y Gabriel, de Ramiro
Ponce de Ledn, y relieves de San Ildefonso y Santa Barbara, por A. de
Vera Moreno. El centro del cuerpo alto lo ocupa la estatua del titular,
del mismo Ponce de Leén, y un relieve de Dios Padre, de Miguel Pereda.
Las puertas y canceles son de caoba, con exuberancia de adornos tallados.

El templo tiene planta de cruz latina, con cuatro pequefas capillas a
los lados de su nave, alta clpula en el crucero y coro a los pies con
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tribuna avanzando sobre la nave misma. La capilla mayor estd ocupada por
monumental retablo churrigueresco, obra de J. F. Guerrero. En su centro
y mads atrds, estd el Camarin, visible a través de un amplio arco semi-
circular, Las estatuas de la Inmaculada, San Ildefonso y San Carlos Borro-
meo, San Joaquin y Santa Ana en el retablo son de Sinchez Sarabia, y la
de San Juan Nepomuceno en lo alto del taberniculo, es de Martin de
Santisteban. A los lados del retablo hay dos cuadros de C. Giaquinto
con la Aparicién de la Virgen a San Juan de Dios y la muerte del Santo.

En el crucero hay cuatro cuadros de Carlos Maratta, de ellos un San
Juan recibiendo el Nifio que le entrega la Virgen y la subida al cielo de
ese Santo, los mejores. En los machones figuran las estatuas de San Pedro,
San Pablo, San Andrés y San Juan, de A. Vera Moreno, asi como los
ocho Apbdstoles del tambor de la cipula, El mismo J. F. Guerrero ademds
labré el pulpito, la silleria del coro, el cancel y algunos retablos laterales.

Toda la iglesia, excepto las capillas que pint6é Tomas Ferrer, tiene
pinturas de Sinchez Sarabia con Santos, Angeles, Virtudes, etc., y en las
bévedas la Asuncién y episodios de la Vida de San Juan de Dios. Tam-
bién pinté la béveda de la sacristia, que estd decorada con muchos espejos
y cornucopias y un buen conjunto de pinturas de Bocanegra: la Virgen
con San Joaquin y Santa Ana al pie, la Huida a Egipto, la Virgen del
Rosario con San José y Santo Domingo, el Nacimiento de la Virgen y el
de Cristo, y quizd el Martirio de San Bartolomé., De Juan Francisco de
Vargas hay una con el Santo recibiendo de la Virgen la corona de espinas,

El templo ofrece un magnifico conjunto de gran riqueza y, sobre todo,
admirable unidad de estilo, como hecho y decorado en corto tiempo.

A la derecha del presbiterio se halla la rica escalerilla de acceso al
camarin, con zécalo de mirmoles y jaspes encuadrando azulejos de Triana
con escenas de caza, El antecamarin, decorado con mirmoles y bronces,
guarda una cabeza de San Juan Bautista, impresionante talla italiana del
xvii; dos jarrones japoneses en los dngulos, y en las paredes un cuadro
de la Virgen asistiendo a San Juan de Dios y otros pequefios de Sinchez
Sarabia, y en ellas y la béveda tallas y pinturas de T. Ferrer. El Camarin
con cupula de Sarabia y decoracién total de tallas y espejos, tiene en el
centro el taberniculo que guarda la urna de plata con los restos del
Santo, adornada, como el pedestal, de figuras y rcricves que hizo el platero
de Jaén, Miguel Guzmdn. Tras esta sala otra mis pequefia conserva la
urna con las reliquias de San Feliciano y, sobre ella, una Inmaculada
de Agustin de Vera. El llamado Postcamarin, decorado con pinturas de
T. Ferrer, una Piedad, de Lendinez, y otros lienzos de Sarabia, conserva
algunas otras reliquias del Santo.

[64] Convento de San Bernardo. — El edificio actual es de principios
del siglo x1x, dirigido por Juan Puchol. En su interior hubo buen niime-
ro de obras de arte; quedan ain un San Bernardo y un San Benito, do-
nados al convento por Pedro de Mena; un lienzo de la Descensién de
la Virgen, en el altar mayor, de Francisco Enriquez Garcia, de quien es
también la puertecilla del sagrario; un buen Ecce Homo, y alguna otra.
[65] Convento de los Angeles, — Fundado en 1538 por el Comenda-
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dor Rodrigo de Ocampo y su mujer Leonor de Ciceres, tiene iglesia de
una sola nave reconstruida a fines del siglo pasado, en la que se conserva
una buena escultura del Crucificado, de fines del xv1 y escuela de Rojas;
dos bustos en barro del Ecce Homo y Dolorosa, atribuidos a Miguel y
Jerdnimo Garcia, y un Nifio Jesis con la Cruz, de Manuel Gonzilez.

[66] Conwvento de la Encarnacién. — Fundado en 1524 conserva en la
capilla algunas obras de calidad destacando entre ellas una estatua de San
Benedicto, de Jos¢é de Mora; una Santa Teresa y una Santa Margarita
de Cortona, de José Risuefio; un cuadro murillesco de la Encarnacién,
y otros dos de Antonio Jurado, con la Asuncién y la Inmaculada.

En el interior del convento hay una pequefia y restaurada Virgen del
siglo xv; un gran Crucifijo, de la escuela de Diego Siléee; una Concep-
cion de Alonso de Mena, y un San José y el Nifio, con seguridad del mis-
mo, y algunas otras piezas anénimas. Entre los cuadros hay un buen
Nazareno, firmado por Juan de Sevilla; una Encarnacién, de Vicente de
Cieza; varios de Bocanegra con la Sagrada Familia, la Virgen de Belén
y una Virgen con el Nifio; otra Sagrada Familia de P. Tomis Valero, y
en el patio un episodio de la Vida de la Virgen, obra de Antonio ]ur’ido.
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[67] Convento de Santa Inés. — Fundado en el primer tercio del si-
glo xvr el edificio carece de interés, En el coro hay lienzos con la Anun-
ciacién y la Asuncién, de Bocanegra; la Adoracién de los Reyes, de
Risuefio, que con seguridad pinté también un Crucificado en tabla y un
évalo con la Virgen y el Nifio dormido en brazos, copia de uno de Cano
que hubo en el convento de San Bernardo.

[68] Convento de Carmelitas Calzadas. — Su pequefa iglesia tiene
en la capilla mayor un buen alfarje mudéjar con inscripcién en el friso.

No queda agotado ni mucho menos el patrimonio artistico granadino
con lo mucho y bueno contenido en los monumentos citados. Para admirar
nuevas facetas del alma granadina habrd que recorrer el Hospital de
San Lizaro, fundado por los Reyes Catolicos; la iglesia de San Nicolds,
buen ejemplar de la arquitectura de principios del siglo xvi, y la de
San Gregorio Magno, con algin alfarje y cuadros de Bocanegra y Martin
de Pineda, ambas en el Albaicin; la capillita de San Onofre; el convento
de la Piedad; la iglesia de San Gregorio Bético, de accidentada historia:
la de Santa Maria Egipciaca, con esculturas de Pablo de Rojas y de los
seguidores de Alonso de Mena, y la del convento de Capuchinos con un
buen lienzo de J. Leandro de Lafuente; el convento de Santo Tomis
de Villanueva con lienzos de Bocanegra y Risuefio, Dos buenos cuadros
de Juan de Sevilla en el convento de Trinitarios, y en el de las Comen-
dadoras de Santiago un magnifico Santiago peregrino, de Alonso de
Mena; la iglesia de San Felipe Neri o del Perpetuo Socorro, de interés
tnico por su sobrio y grandioso edificio de fines del xvir; la ermita de
San Isidro, pobre pero graciosa y la del Santo Sepulcro con ciipula ba-
rroca, ante la cual termina un Via Crucis, de su misma época, siglo xvii,
que se extiende a lo largo del camino del Sacro Monte, etc.
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IV

EDIFICIOS CIVILES DE EPOCA CRISTIANA

[69] Casa de los Pisas. — Tiene portada de gusto gético, interesante
patio sostenido por columnas y en su interior la habitacién donde el 8
de marzo de 1550 murié San Juan de Dios, convertida hoy en oratorio.

[70] Casa de los Duques de Abrantes, — De principios del siglo xvr
tiene portada de arco florenzado, escudos y adornos de estilo gético. Pese
a las muchas transformaciones que ha sufrido esta casa conserva todavia
unas puertas con labor de laceria drabe, algunos restos de techos y colum-
nas de igual arte y un alfarje de lazo cubriendo la escalera.

[71] Casa de los Marqueses de Casablanca. — De principios del xvr
tuvo restos de construcciones musulmanas, Su patio tiene balaustrada con
recuerdos ojivales y su fachada ventanas con decoracién plateresca en yeso.
En su interior conserva una preciosa Inmaculada, original de A. Cano.

[72] Hospital Militar. — Ocupa desde 1866 la antigua residencia cons-
truida a principios del xvr para el Almirante de Aragén don Francisco
de Mendoza, cuyos escudos campean en la decoracién. Una portada de
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méarmol negro, abierta en la fachada, da paso a la capilla. En el interior
conserva un patio con esbeltas arcadas, buenos frisos platerescos y en el
salén principal un espléndido alfarje mudéjar.

|?fi Casa de los Tiros. — En ella quedaron instaladas las oficinas de
la Direccién General de Turismo y el Museo de Turismo e Historia de
Granada, después de la restauracién efectuada en 1928. Su aspecto exte-
rior es el de una fortaleza, como sin duda lo fué, enlazada con las mura-
llas del barrio de los alfareros. Puede fecharse entre 1530 y 1540,

La fachada, abierta en un torreén cuadrado, es toda de canteria, con
simple puerta adintelada en el centro, dos balcones y cinco estatuas de
Hércules, Teseo, Jason, Héctor y Mercurio. Un amplio portal da paso
al patio, mezquino y pobre, con algunas columnas y capiteles drabes. En
el salén principal resto de la construccién primitiva, aparte una interesan-
te seric de reyes y héroes espafioles, en bustos de relieve labrados antes
de 1539, hay en la parte alta de las paredes cuatro medallones de piedra
con los bustos de Judith, Semiramis, Pentesilea y Lucrecia, y las puertas,
contemporineas del edificio tienen preciosas tallas platerescas. En otra
habitacién hay un interesante pavimento de alicatados mudéjares, del xvi
con toda probabilidad.

En las dependencias del edificio se exhiben numerosos objetos artisti-
cos referentes. a Granada, a través de los cuales puede seguirse paso a
paso la evolucién de la ciudad, y ademds numerosas muestras de las
industrias populares granadinas. Entre las esculturas destacan: una Dolo-
rosa del estilo de Pedro de Mena, un Ecce Homo, de la serie de los herma-
nos Garcfa; un Nifio Jests, del tipo de Alonso de Mena y una excelente
coleccion de barros de los siglos xvir al xix,

Entre los cuadros figura la coleccién de retratos reales procedente del
Generalife, copias en su mayoria. El de Carlos I estd firmado por Jeré-
nimo de la Chica. Una Adoracién de los Reyes, por Bassano; una Susa-
na y los viejos de Jorddn; una Inmaculada, de Ambrosio Martinez; un
San Francisco de Borja, de Bocanegra; varios santos, de Juan de Sevilla;
un San Joaquin, de Valdés Leal; un paisaje con ruinas, de Medina Pa-
gano y otros de Rodriguez «El Panadero», T. Medialdea, M. Contreras,
M. Gbémez-Moreno, etc. Entre los grabados con vistas y tipos de Granada,
muy numerosos, los hay a partir del siglo xvi.

Inmediata a ella estd la llamada Casa del Padre Suirez, de la primera
mitad del xvi con bella portada rematada por amplio balcén.

[74] Palacio de Carlos V. — Deseando el Emperador hacer de Grana-
da uno de sus puntos de residencia pensé construir un nuevo palacio, con
mayores comodidades que el arabe, acondicionado para invierno y unido
a aquél de modo que pudiera disfrutar de sus delicias. A ello se destiné el
tributo que para la conservacién de algunos de sus usos y costumbres pa-
gaban los moriscos granadinos, pudiendo asi realizarse una de las mais
nobles creaciones de la arquitectura renacentista, de las mds hermosas
fuera de Italia e inverosimil dentro de nuestro Renacimiento.

_ El Conde de Tendilla, alcaide de la Alhambra, escogié en 1526 para
dirigirla a Pedro Machuca, hidalgo toledano, arquitecto y pintor que
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habfa estado en Ttalia, donde estudié con Miguel Angel y Rafael. Cuan-
do murié Machuca en junio de 1550 la obra estaba ya bastante adelantada.
Le substituyé su hijo Luis, que siguié en todo su proyecto y manera,
pero la formidable sublevacién de los moriscos en 1568 obligd a suspender
los trabajos hasta 1579, en que, por orden de Felipe II, se reanudaron
bajo la direccién de Juan de Orea, haciéndose algunas modificaciones en
el primitivo proyecto segiin instrucciones de Juan de Herrera, que se
ejecutaron por Juan de Minjares hasta 1599, en que fallecié. Lénguida-
mente adelantaron las obras en el xvir por la creciente carestia de recursos,
de modo que pronto se hall6 el palacio en lamentable abandono, se de-
rrumbaron sus techos y todo quedé a la intemperie. As{ transcurrieron
los siglos xviir y xrx, de manera que hasta hace poco no se cubrié.

El palacio, cuadrado, relativamente pequefio, tiene patio circular en su
interior, lo que determina una planta de dificil aprovechamiento. Pese
a su caprichosa concepcién arquitecténica, es obra espléndida en que se
armonizan con genial maestria la severidad majestuosa y la decoracién
fina y magnifica. Parece que todo el palacio obedece a un plan de exalta-
cién imperial bien justificado entonces.

Es posible que la concepcién erudita de representaciones mitolégicas
y simbdlicas tan destacada en lo alhambrense de este periodo se deba al
gran humanista don Diego Hurtado de Mendoza, hermano del marqués
de Mondéjar y conde de Tendilla don Luis, alcaide de la Alhambra,
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Las fahadas, que, por su riqueza de lineas, vencen a todo lo hecho
en Italia hasta entonces, constan de dos cuerpos. El inferior, toscano al-
mohadillado, con pilastras en las que se insertan, a la manera florentina,
grandes anillas de bronce pendientes de cabezas de dguila o de leon alter-
nadas. Entre las pilastras se abren ventanas rectangulares y sobre ellas
otras en circulo, extendiéndose a todo lo largo de este cuerpo amplio poyo
que forma el zécalo del edificio.

Aniloga disposicién de huecos y pilastras ofrece el cuerpo segundo,
mucho mds ornamentado, y en él, bajo las ventanas circulares, se abren
balcones cuyos dinteles, adornados de guirnaldas de flores y frutas, sostie-
nen cornisas apoyadas en ménsulas y rematadas alternativamente en fron-
toncillos triangulares, con ramos de granadas y emblemas de la casa de
Borgofia, y en angelillos con canastos de fruta sobre sus cabezas v entre
ellos un pedestal con jarros de graciosa forma, tallado todo ello entre
1542 y 1557 por numerosos escultores. Las pilastras de este cuerpo son
jonicas recuadradas apoyando un entablamento corintio, y en los pedesta-
les en que asientan estin esculpidos los simbolos del Toison de Oro
alternados con columnas de Hércules y el lema «Plus Oultren, simbolos
todos rematados por la granada y una corona imperial.
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DEL CUERPO BAJO.

La parte central de las dos fachadas principales esta ucup.uh por mag-
nificas portadas. La del mediodia tiene el cuerpo inferior jonico, acabado
en 1538, y lo forman cuatro columnas apareadas de igual orden mp{)rtdndr:
el entablamento. Los pedestales que se prolongan a los lados, para sostener
dos leones tendidos, tienen en sus netos bajorrelieves con trofeos guerreros,
probablemente labrados por Nicolao de Corte, que también esculpi6 en
1539 las figuras de la puerta, que encuadrada 1)()1‘ sencillas pilastras j6ni-
cas tiene cornisa y frontéon con un relieve de la Abundancia en su tim-
pano, y sobre él grandes figuras aladas de la Fama y la Victoria acom-
paiadas de geniecillos. El segundo cuerpo de esta portada es corintio y
en ella trabajé, segin traza de Machuca, Nicolao de Corte hasta su
muerts en 1552, acabindola Juan del Campo en 1554 con algunas varian-
tes. Sus dobles columnas corintias se apoyan en nedestales con relieves
que forman una balconada con estrechos huecos laterales separados por
finas columnillas corintias que sostienen un entablamento en forma de
arco de medio punto que ocupa el centro. Sobre él se inclinan, inscritas
en las enjutas, figuras aladas en relieve representando la Historia con alu-
siones a empresas maritimas, lo mismo que los relieves de los netos de los
pedestales con el rapto de Anfitrite, el triunfo de Neptuno y genios sobre
caballos marinos, alusivos al imperio de Carlos sobre los mares, comple-
tando el adorno de esta parte los relieves de los antepechos de las ventanas
laterales con tritones, el Toisén y las columnas de Hércules.

La portada del lado occidental, que se consideraba como la principal,
se estaba construyendo en 1551 y se acabd en 1563, Es de orden dérico con
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cuatro grupos de columnas dobles estriadas, de precioso adorno en sus
basas y capiteles, soportando entablamento de triglifos y metopas y apo-
yindose en pedestales con cornisas del mismo orden y netos en los que
aparecen magnificos bajorrelieves, siendo los del lado izquierdo hechos

r Juan de Orea, segtin disefios de Pedro Machuca, antes de 1551, y los
del lado derecho, copia de los anteriores con ligeras modificaciones, se
hicieron por Leval de 1551 a 1555, mds incorrectos y menos delicados.
Los dos del centro simbolizan el triunfo de la Paz y en los laterales se
representa una batalla, quizd la de Pavia, Entre las columnas se abren
tres puertas: la central, tallada al parecer por Juan de Cubillana en 1556
tiene adornos de molduras y racimos de frutas pendientes a los lados
y encima, cornisa y frontén angular con medalla en el timpano labrada
en 1561 por Lc\'ai autor también de las dos figuras aladas de mujer
recostadas encima con la simbélica granada en una mano. Las laterales
estdn adornadas con frutas pendientes de cintas y rematan en frontones
triangulares apoyados en ménsulas, medallones con cabezas de perfil en
sus timpanos y recostados encima nifios sosteniendo guirnaldas de frutas.
Sobre estas portadas laterales aparecen medallones circulares enmarcados
en piedra serpentina, con relieves de guerreros, obras todas hechas por
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Leval en 1562. Murié Machuca sin acabarse esta portada, cuyo cuerpo
superior se labré de 1586 a 1592 bajo la direccién de Minjares, que mo-
dificd, perjudicindolo, el proyecto primitivo. Sobre los balcones hay
buenos medallones con relieves, obra de Andrés de Ocampo en 1591, de
los cuales los laterales representan a Hércules matando al leén de Nemea
y sujetando al toro de Creta, y ¢l central un gran escudo de Espafia,

La fachada oriental tiene en su centro una gran puerta flanqueada
de dos columnas déricas soportando cornisa y frontén con timpano deco-
rado por una cinta revuelta con el lema imperial. Estas tres portadas
conducen por otros tantos zaguanes al patio central y la del norte da
paso a la escalera que desciende al alcizar 4rabe. El zaguin de la por-
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tada Sur es sencillo, cubierto con béveda rebajada de lunetos; el de
la occidental es de boveda de igual tipo apoyada en cornisa sobre pilastras
y estd decorado con hornacinas; el oriental es eliptico sin béveda y muy
adornado de hornacinas y pilastras, Los tres desembocan directamente en
un patio que, como ellos, debié proyectarse con decoracién de estatuas a
juzgar por las numerosas hornacinas que contiene.

El patio, de 31 metros de didmetro, es lo mis singular; esti rodeado
de ancho pértico de 32 columnas déricas, apoyando su entablamento y
la magnifica béveda de cafién anular y seccion eliptica, de una solidez
perfecta, y correspondientes a otras tantas pilastras del muro, entre las
que se abren hornacinas, arcos y puertas a las diversas dependencias. La
parte alta, con igual disposicidn, tiene, sobre un antepecho, columnas
j6nicas apoyando un entablamento de piedra todo ello obra de Minja-
res. El corredor quedé sin cubrir y presenta en sus paredes decoracién
dloga a la de la planta baja. La belleza de este patio se resiente del
macizo antepecho de la galeria alta y de la falta de cubierta de ésta.

Los espacios angulares se destinaron uno para la capilla y los tres res-
tantes a las escaleras, de las que sélo llegd a construirse la principal,
casi terminada en 1635 con traza de Fernindez Lechuga. Bajo la capilla,
octogonal, hay una sala también octogonal cubierta por bdvedas esqui-
fadas con lunetos que se destinaban a pantedén y se termind en 1542. La
parte alta hasta la cornisa se acabé en 1599, quedando sin concluir el
proyecto que comprendia- otro cuerpo mas alto con clpula seguramente.

[75] Puerta de las Granadas. — Manddla construir Carlos V, y fué el
autor de su traza, con toda seguridad, Pedro Machuca hacia 1536, Se la
llama asi por las tres granadas que decoran su frontén, en cuyo timpano
destaca un escudo imperial con figuras de la Paz y de la Abundancia y,
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bajo él, un gran arco semicircular soportado por columnas toscanas, flan-
queado de otros dos ciegos, todos con rudo aparejo almohadillado.

[76] Pilar de Carlos V. — Otra de las creaciones de Machuca es este
conjunto perfectamente organizado, original y bello. Lo mandé construir
el conde de Tendilla y lo ejecuté el italiano Nicolao de Corte en 1545,
siendo restaurado por Alonso de Mena en 1624. Consta de dos cuerpos
alzados sobre una pila rectangular. El primero estd dividido en tres ta-
bleros separados por anchas pilastras con decoracién de ramas de gra-
nado y escudos de la casa de Tendilla, tiene en los centros de cada ta-
blero mascarones variamente interpretados, arrojando agua por la boca,
En el segundo cuerpo un tarjetén con inscripcion, adornado de cintas y
los simbolos del Toisén a la derecha y las columnas de Hércules con el
mundo y el dguila imperial a la izquierda. Decoran sus dos lados pre-
ciosas cartelas y en los extremos unos nifios derramando agua por caraco-
las, rematando la obra un semicirculo con el escudo imperial y adornos
de cintas con el lema «Plus Ultran, flanqueado por dngeles que sujetan
unos delfines, todo ello espléndido, noble y majestuoso.
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Lo descrito estd adosado a un muro decorado con pilastras déricas y
cuatro medallones en relieve, casi borrados, con inscripcion debajo.

771 Casa de los Mascarones. — Curiosa casa, en tipico rincon del
Albaicin, asi llamada por los que decoran su pequena fachada y célebre
por haber sido vivienda del poeta don Pedro Soto de Rojas y, mis
adelante, del escultor José de Mora.

[78] Curia Eclesigstica. — Sirvi6 de Universidad y Colegio Imperial
de Santa Cruz de la Fe hasta 1769, en que fué ocupado por la Curia
Eclesiastica. El edificio, plateresco, en que intervino D. Sildee, fue inicia-
do en 1527; en la fachada lleva dos 6raenes de ventanas hechas en 1545 y
1544 por S. de Alcintara. La portada hecha en 1530 por Juan de Mar-
quina tiene pilastras jénicas apoyando su arco, cornisamento y frontén
semicircular decorado con escudo imperial que luego se cambid por el del
arzobispo. El patio se construy6 en 1534, quizéd seglin traza de Sebastidn
de Alcintara. Sus galerfas apoyadas en delgadas columnas doricas tienen
catorce arcos de medio punto con circulos en las enjutas y escudos del
arzobispo Avalos en los arranques. El segundo cuerpo repite estos mo-
tivos y ¢l tercero, tiene arquillos rebajados en doble nimero sobre finas co-
lumnas toscanas y cornisamento con girgolas en forma de monstruos.
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La escalera sobre bévedas rampantes es obra de Alcintara y se cubre con
alfarje mudéjar labrado en 1530 por el Maestre Miguel. A la izquierda
del patio estd la capilla, acabada en 1539, con artesonado que labré Esteban
Sinchez y pintaron Juan Piez y Pedro de Robles.

En este edificio se conservan varias interesantes obras de arte; un
precioso cuadro de A. Cano con la Virgen teniendo en sus rodillas al
Nifio; una buena Adoracién de los Pastores, firmada por Juan de Sevilla;
un San Francisco Javier, de Francisco Gémez de Valencia, etc.

[79] Casa de los Pineda. — Tiene bella portada plateresca trazada
por Diego Siléee y balcon adornado por hermosas columnas corintias,
coronado todo ello por un medallén con cabeza de guerrero.

[80] Chancilleria o Audiencia. — En 1500 los Reyes Catélicos dispu-
sieron que la Chancillerfa establecida en Ciudad Real pasara a Granada,
cosa que se realizé en 1505 y persisti6 hasta 1834, en que fué sustituida
por la Audiencia, de jurisdiccion mds reducida.

Nada se sabe de los tracistas del edificio, que engloba la Chancilleria
vy la Ciércel, aunque con seguridad intervino D. Siléee en ello, ni la
fecha inicial de su construccion, pero parece que debié comenzarse hacia
1531. En principio sélo debié construirse la Chancilleria, amplio cua-
drado con hermoso patio central restaurado en 1926.

La fachada, de inspiracién italiana, fué terminada en 1587 por el can-
tero Martin Diaz de Navarrete, con esculturas de Alonso Hernandez; es
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obra probable de Juan de la Vega con posible intervencién de Juan de
Herrera en la aprobacién del proyecto, aunque no refleje su estilo. Se
divide en dos pisos flanqueados por dos cuerpos; en el piso bajo se abren
tres puertas de las que la central tiene arco de medio punto enmarcado por
cuatro columnas corintias alzadas sobre altos pedestales y sobre ecllas el
entablamento, con roto frontén triangular que cobija un tablero con ins-
cripcién latina, sostenido por un leén. Las puertas laterales estan adintela-
das y coronadas por frontones curvos con ventanas encima. El resto del
cuerpo bajo tiene dos ventanas en cada extremo y otras encima con fuertes
molduras y estilizadas cariarides y, entre unas y otras, cartelas, El cuerpo
segundo lleva seis balcones con columnas corintias y frontones curvos y
triangulares alternados y, sobre ellos, pequefos antepechos con balaustres
de piedra, El balcén central, sos enido por grandes ménsulas, estd decorado
por columnas corintias y frontén curvo, roto por un escudo de Espaa, y a
los lados y recostadas sobre el frontén, la Justicia y la Fortaleza. En 1762
se erigi6 la balaustrada de piedra con labradas piramides que va sobre la
cornisa. En su centro se halla el templete del reloj, interesante obra de
herreria del siglo xvi. La parte correspondiente a la calle de la Crcel,
parece contempordnea del patio y andloga a su estilo, excepto las venta-
nas de la escalera y otras dos inmediatas, que parecen de Alonso Her-
nindez. La portada de esta calle tiene fecha de 1699, ostentando una
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gran cartela con inscripcion latina referente a la terminacién de la obra.

El patio, hecho quizd segiin traza y dircccién de Siléee hacia 1540,
es el mejor de Granada. Tiene dos cuerpos: el inferior con déricas co-
lumnas soportando veinte arcos de medio punto con medallones y bustos
en las enjutas, y el superior adintelado con balaustrada de piedra y co-
lumnas jénicas sobre pedestales sosteniendo el cornisamento. En los muros
de las galerias alta y baja hay escudos imperiales pintados al fresco y
puertas con tallas y relieves de Virtudes y juristas antiguos, del esti-
lo de Silze y obra quizd de Diego de Aranda, por lo menos algunos.

La escalera, terminada en 1578, presenta en su INgreso tres arcos con
cartela sostenida por nifios el central y los laterales con Virtudes y el
escudo de los Reyes Catélicos. Tiene atrevida bdveda y su iluminacién
se consigue por dos bellas ventanas cuyos frontones interiores estin de-
corados por dguilas que sostienen el mundo v nifios con emblemas de los
Reyes Catélicos y de la Casa de Austria. En el de la derecha destaca
un medallén con retrato de Carlos I. La parte alta ostenta una clara-
boya con vidriera pintada con el escudo de Felipe II, cerrando el con-

junto un magnifico artesonado apoyado en un friso con adornos romanos
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y racimos de mocdrabes en las pechinas. Fué obra esta escalera del can-
tero Pedro Marin y de A. Fernindez la parte escultdrica.

La antigua Cércel, aneja a este edificio, se construy6 también en el
siglo xvi y se restauré en 1926. Su planta es rectangular con dos patios,
de los que el principal es andlogo al de la Chancilleria, pero mds sencillo.

[81] Pilar del Toro. — Instalado desde 1941 en la plaza de Santa
Ana, es la ultima obra escultorica atribuible a D. Silbee, anterior a
1559. En el centro hay una cabeza de toro y en los extremos de la pila
dos muchachos casi desnudos, de excelente escultura, que sentados en
el borde de clla apoyan en sus hombros jarras de las que salen chorros
de agua. En el frente y sobre la cabeza de toro hay un remate con el
escudo de la Ciudad y una peana con frutos.

[82] Colegio Mayor Universitario de San Bartolomé y Santiago. — Tie-
ne su origen en dos fundaciones del siglo xvir que a principios del xvin
se unieron en una, estando hoy establecido en la casa que fué del geno-
vés Bartolomé Lomelin Veneroso, fundador del de San Bartolomé,

El edificio. de mediados del xvi, tiene portada con dos cuerpos do-
ricos, el primero del siglo xvi1, con cuatro columnas, y el segundo afadido
en el xvir con dos. mis una hornacina con las estatuas de los titulares.
El patio principal tiene galerfa de arcos paineles sostenidos por columnas
déricas de marmol y aniloga disposicién en el cuerpo alto.
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En sus dependencias se conserva una buena coleccién de cuadros,
en especial retratos: del cardenal Bonel y Orbe y su hermano Nicolis,
por Bernardo Lépez; los del conde de Ofalia, y sus dos hermanos por
Esquivel, en 1832; el de don Antonio de los Rios Rosas, de Tegeo, etc.

[83] Casa de los condes de Castillejo. — Erroneamente sefialada como
casa de Diego Siléee, de cuyo estilo es la interesante portada abierta en
una esquina, Gracioso arco sobre ella y encima un balcén angular par-
tido en dos por una hermosa columna.

[84] Colegio de nifias nobles, — Fundado en el siglo xvi por dofia
Ana de Mendoza en el Hospital de la Caridad, en 1639 se trasladé a este
edificio. Lo mas importante de él es la portada, labrada por Juan de
Marquina, y una bella ventana plateresca, de lo mejor que se hizo en
este estilo, con el escudo del primer poseedor de la casa en su ante-
pecho, encuadrada por columnillas abalaustradas y otra de parteluz en
el rectingulo de su hueco coronado por un frontén. A los lados aletas
de mérbido y suelto follaje, terminado en pdjaros. En el interior con-
serva algunos techos de artesones interesantes, en especial el del salén
principal con friso plateresco y buen alfarje mudéjar.
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Casa de los Porras. — Palacio con bella portada plateresca adquirido
por el Estado en 1944 para establecer el Archivo historico granadino.

[85] Hospital de San Juan de Dios. — El edificio, asiento primitivo
del monasterio de San Jerénimo, lo recibieron los Hospitalarios. Su por-
tada se construyé por Jerénimo Vilchez en 1669, con arco de medio
punto flanqueado por cuatro columnas déricas, sobre lo cual va un en-
tablamento que’ sostiene el segundo cuerpo con pilastras y frontén roto
y flanqueado de pirdmides con bolas decorativas, En el encasamiento
central estd la imagen de San Juan de Dios arrodillado, obra de Ber-
nardo Francisco de Mora o de Bernabé de Gaviria.

El zaguin conserva su primitivo techo de artesones con labores rena-
centistas, El patio tiene arcos de medio punto sobre columnas doricas,
rodeando las galerias, un alto zécalo de azulejos valencianos sobre el cual
hay treinta cuadros muy sucios y oscurecidos con asuntos de la vida de
San Juan de Dios pintados hacia 1749 por Diego Sinchez Sarabia. Estin
rodeados de profusa decoracién al fresco, hecha por el zaragozano Tomas
Ferrer con anterioridad a 1760. La escalera, con gran alfarje de lazo
pintado y decorado, fué rehecha con decorativos mérmoles por José de
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Bada y estd adornada con un cuadro del martirio de varios Hospitala-
rios, por Juan de Sevilla; el Arbol histérico de la Orden por Juan de
Medina, y San Juan de Dios visitado por el arzobispo Guerrero, de
J. F. Vargas, En el pequefio oratorio hay un retablo de Duque Cornejo
con interesante estatua de San Juan de Dios, por Diego de Mora.

[86] Facultad de Farmacia. — Fué casa de los marqueses de Caicedo.
Es un buen edificio, todo él de ladrillo, sencillo y severo, de avanzado:
Renacimiento, con portada de piedra y dos graciosas torrecillas con
arqueria en los extremos y el patio y escalera con azulejos de Talavera.

[87] Casa de Agreda. — Fué residencia del caballero don Diego de
Agreda. Una amplia portada herreriana de fines del siglo xvi con co-
lumnas déricas y balcon central flanqueado por pirdmides, coronado por
cornisa y frontén partido con el escudo del duefio en el centro, da paso
al zaguan, tras el que se abre el gran patio de galerias sostenidas por co-
lumnas y abiertas con balaustres torneados de piedra. Cubre su escalera
un alfarje mudéjar del xvi, del que hay otro buen ejemplar en la ca-
pilla, todo ello restaurado en 1940 por el Ayuntamiento de Granada.

[88] Palacio Arzobispal. — El edificio, de principios del siglo xvir,
interesa tan solo por su numerosa coleccién de cuadros de Fr. Pedro de
Montoya, Pedro de Raxis, Pedro de Raxis el Mozo, Pedro de Moya, Juan:
de Sevilla, José Risuefio, Vicente Lopez, M. Gémez Moreno y otros. Entre
la serie de obras de los pintores granadinos figuran una Virgen con el
Nifio, de Cotin; los Desposorios de Santa Catalina, el autorretrato y el
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retrato de Covarrubias, de Juan de Sevilla; una Adoracién de los Reyes,
de un Gémez de Valencia; un San Ignacio de Loyola, el Triunfo de
David, los Desposorios de la Virgen, la Adoracién de los Pastores, la
Asuncién y la Aparicién de Cristo a Sarnta Catalina, existente en la sa-
cristia del oratorio, todos de Bocanegra; cinco perpectivas con martirios
de santos firmadas por Vicente Cieza en 1682 y 1704, y otras seis de igual
tipo, de su hermano José de Cieza; dos cuadros con santos obispos de
Granada y otro con los santos que han escrito sobre la Eucaristia, de José
Risuefio, y otros varios lienzos granadinos del xvin. También hay un mag-
nifico David, de A. del Castillo; unas vistas del Genil y del Darro, fir-
madas en 1636 por Juan de Sabis; un dios Pan escuchando el arpa de
Apolo, firmado por Palma el Joven; dos bocetos atribuidos a L. Jordin:
unas Tentaciones de San Antonio, de Teniers; un retrato de P. A. Boca-
negra, por T. Ardemans, etc.

[89] Orfelinato de Nuestra Seiiora del Pilar. — Ocupa el lugar donde
existi6 un palacio 4rabe, que debia ser del primer tercio del siglo xv
a juzgar por los vestigios, entre ellos una sala con mirador, cuyo arco
de entrada tiene tacas en su intradds, trozos de sus adornos y de un
zécalo con alicatado de azulejos. Los Reyes Catélicos lo cedieron al
Marqués del Zenete; en 1630 lo compré don Pedro de la Calle, cuyo
hijo don José¢ fundé en €l el Hospital de la Tifa en 1662. La parte
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Portapa DE LA Universipap. Facurtap pE Farmacia.

antigua del edificio cristiano corresponde al siglo xvir y tiene patio con
columnas y capiteles aprovechados del palacio édrabe.

[90] Plaza de Bibarrambla. — En ella esta la fuente de los Gigan-
tones, obra de fines del siglo xvir, procedente del derribado convento
de San Agustin, Tiene dos tazas: la inferior apoyada en las espaldas
de unos deformes gigantes, y la superior con una estatuilla de Neptuno.

En la pared del Palacio Arzobispal que mira a esta plaza hay una
gran hornacina de profuso barroquismo con una imagen de la Virgen
de las Angustias, obra de Risuefio en 1717,

[91] Universidad Literaria. — Fué creada por Carlos V en 7 de diciem-
bre de 1526 y se establecié en el edificio de la actual Curia Eclesidstica,
hasta que expulsados los Jesuitas en 1767 se establecié en el edificio de
la Compania dos afios después. Se conserva de este edificio la portada ba-
rroca, de principios del siglo xvi, con cuatro columnas saloménicas y
en su segundo cuerpo una imagen de la Purisima en marmol blanco.

Sus dependencias conservan regular nimero de obras de arte como
una Visitacién y una Anunciacién, de Vicente Carducho; una Betsabé en
el bafio, de Lucas Jordin; San Francisco Javier, de Juan de Sevilla; San
Jerénimo y San Agustin, de P. A. Bocanegra; una Inmaculada, copia de
la de A. Cano en la catedral, etc. En los salones Rectoral y de Profesores
hay una lucha de gladiadores, de Juan Lanfranco; dos paisajes de Jacobo
de Artois; una Inmaculada, de M. Gémez Moreno; un Crucificado, de
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Casa DE CABILDOS 0 AYUNTAMIENTO VIEJO (ANTES DE LA SUPRESION
DE LA REJA).

F. Bayeu; la Anunciacién de los Pastores y la Pentecostés, de Conrado
Giaquinto; los retratos de Carlos V y Felipe II, de Antonio Arias Ferndn-
dez; el de Carlos V por Jer6nimo de la Chica; un San Francisco de Borja
y un San Ignacio, de Juan de Sevilla, y retratos de rectores de la Universi-
dad, entre los que figuran obras de M. Gémez Moreno, J. Ruiz de Almo-
dévar, T. Munoz Lucena, G. Morcillo, etc.

En el despacho del Rector estin el Viaje de Jacob de F. Bassano,
y el retrato de don Andrés Manjén por J. Ruiz de Almodévar. En el
antedespacho hay un retrato, de A. Esteve, y el Caballo de Troya, de
F. Collantes. En uno de los salones inmediatos un retrato de Isabel I
por Luis de Madrazo; tres retratos de Juan de Sevilla, etc.

[92] Casa de Cabildos o Ayuntamiento Viejo. — En 1500 los Reyes
Catdlicos cedieron el edificio de la Madraza musulmana (ver pig. 60) con
todos sus anejos para Casa de Cabildos. Entonces se construyo la gran
Sala de Cabildos que sc termind en 1512, con magnifico alfarje de lazo
de base octogonal con dos pares de tirantes, pintado por Francisco Her-
nindez en 1513 con rica decoracién plateresca. En el xvir se renové toda
la construccién, elevindose la actual de 1722 a 1729.

La fachada es de lo mas pintoresco del dltimo barroco granadino,
paralelo en sentido aunque inferior en concepcién y sutileza al de la
Cartuja. A un lado y otro dos portadas muy simples de piedra dejan en
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DETALLE DE LA FACHADA DEL AYUNTAMIENTO VIEJo. FACHADA DEL
PALACIO DEL CONDE DE I.UQUE.

medio la principal, con cartela en el centro. En la esquina derecha del
edificio y formando chaflin, campea un airoso escudo de los Reyes Caté-
licos. El patio muy sencillo y reducido, tienc a su izquierda la escalera del
xvir con rica cipula churrigueresca de media naranja.

En 1852 el Ayuntamiento se trasladé al edificio que ocupa en la ac-
tualidad, En 1939 se procedi6 a la restauracién del antiguo para esta-
blecer en él un Centro de Estudios Isabelinos.

[93] Casa Consistorial. — En la parte del convento de Carmelitas
Calzados que no fué demolida en tiempos de la exclaustracién, se instalé
en 1852 la Casa Consistorial. Reformado en varias ocasiones tiene hoy
por centro uno de los patios del convento, fechado en 1622.

En su interior conserva un lienzo de la Pentecostés, firmado en 1639
por Juan Leandro de Lafuente; una Crucifixién y una Piedad de M. Gé-
mez Moreno; un retrato de Isabel II por Soledad Enriquez; otro de
Alfonso XII por F. de Madrazo; los de Castelar, Cénovas y Sagasta, del
citado Gomez Moreno; otro de Mariana Pineda, firmado en 1862 por
J. -Lozano,. etc.

En el pequefio Museo histérico formado en 1939 son interesantes un
bordado del xvi representando a la Virgen; el escudo de la Ciudad, rico
y original bordado con imagineria, regalado al Concejo en 1493 por la
Reina Catélica; el estandarte real de Granada, en damasco rojo con el
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TiPICA CUEVA DE GITANOS EN EL ALBAICIN,

escudo de los Austria bordado en el centro, hecho en 1621 para la
proclamacién de Felipe 1V; las mazas de plata de los porteros de la
ciudad fechadas en 1619, y otros muchos objetos de vario interés.

[94] Palacio del Conde de Luque. — Espléndido edificio neocldsico
de fines del xvin con magnifica portada. En su oratorio conserva una
pequefia Inmaculada de Alonso Cano, réplica de la maravillosa imagen
conservada en la sacristia de la Catedral. En 1946 se adquiri6 por el
Estado para instalar la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad.

[95] Palacio de los Condes de las Infantas. — En el oratorio conserva
una admirable Purisima de A. Cano, y en la coleccidon de obras de arte
dos estatuitas del Greco, de Adir y Eva, o quizd de Vulcano y Venus,
segin Camén, de su época veneciana; un retrato de Pedro de Moya,
un frutero de Snyders, etc.

[96] Mas arriba del Albaicin y camino del Sacro Monte, entre la
montafia cubierta de pitas y chumberas. destacan las manchas blancas
de las cuevas habitadas por gitanos, viviendas excavadas en el monte,
muy tipicas y de gran sabor local.



Museo DE LA ALHAMBRA. JARRON. DETALLE DEL COSTADO DE UNA PILA
DE ABLUCIONES, SIGLO X.

v

MUSEOS

Museo de la Alhambra, — Instalado en algunas salas junto a la
entrada del palacio drabe, lo constituyen restos y objetos hallados en la
Alhambra y algunos otros procedentes de distintos lugares de Granada.
Del gran nimero de piezas, fragmentos en su mayoria, de azulejos, ali-
catados, vidrios, barros, vasijas, estucos, fustes, basas y capiteles, cane-
cillos de madera, restos de techumbres y de bovedas de mocarabes, etc.,
descuellan: una pila de abluciones de una mezquita, de mirmol, con re-
lieves de tema animal, viejisimo en Oriente, de leones devorando ciervos
en los lados mayores, y dguilas rodeadas de animales diversos en los la-
terales, muestra del arte granadino del siglo x1. Varias ldpidas sepulcrales
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FacHapA DE 1A Casa DEL CasTrIL. MARTIRIO DE SAN HERMENEGILDO.

de reyes y principes nazarfes. Una coleccion de capiteles y restos de
tazas y fuentes, Varias celosias de madera, las hojas de puerta de una
alacena, excepcional obra de taracea, procedentes de la Casa de los In-
tantes, de Granada, fragmentos de techumbres de la Sala de las Camas
y canecillos del Patio de los Leones. Una tabla pintada al éleo, conser-
vada sblo en parte, que parece obra musulmana del siglo xv, muy inte-
resante. Una ldpida en mirmol blanco, en forma de arco de herradura,
que estuvo sobre la puerta del Maristin de Granada. Cuatro braseros
de piedra y mdrmol y algunos vidrios de gran interés, especialmente un
vaso esmaltado blanco y violeta, asi como una serie de yeserias proceden-
tes de la Alhambra, el Generalife y los Alixares. Lo mejor del museo
es, sin embargo, su lote de cerimica, en que aparte los innumerables
fragmentos de azulejos y alicatados y el pafio de cerimica en relieve con
dibujo de rombos y dentro de ellos adorno floral, obra de mitad del
siglo x1v, tal vez procedente d- la derribada Puerta Real, esta el es-
pléndido jarrén vidriado de 1,32 metros de alto, con una asa rota y partido
por la mitad, todo él cubierto de adornos de hojas de color celeste y oro
pilido, de muy poco reflejo, sobre fondo blanco, y entre ellos gacelas e
inscripciones repetidas. Es la obra principe de la cerimica hispanomu-
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Musgo ProviNciAL. SANTA MAaRfA MAGDALENA DE PAzzi EN EXTaSIs,
pE Pepro pE Mova. SaAN FRANCISCO RECIBIENDO LA REGLA,
DE JUAN DE SEVILLA.

sulmana, producto de un taller espafiol y probablemente granadino, Hay
también un ‘interesante lote de vasijas de uso doméstico, de variadas téc-
nicas y tipos, de enorme importancia para el estudio de las cerimicas de
Manises y Paterna, las pnpu!r:;CS andaluzas y aun algunas extranjeras.

[97] ~Museos de Bellas Artes y Arqueoldégico—Estaban instalados desde
1923 en la llamada Casa del Casiril, que pertenecié a Hernando de Zafra.
Atribuida esta fachada a Siléee, es con mds probabilidades de Sebastiin
de Alcintara. Su composicién completamente arbitraria y la acumulacién
de su adorno disminuyen el brio y belleza de sus abultados relicves reali-
zados con gran finura en el modelado de sus temas.

Guarnecen su dintel relieves de distintas armas formando una cencfa
y en torno a ésta otra de veneras esculpidas, encerrando el conjunto co-
lumnas déricas que apean un entablamento en el que apoya un segundo
cuerpo que entre decoradas pilastras se divide en dos partes: la mds baja
con escudos sostenidos por nifios, y la superior, con molduras en forma
de arco semicircular, tiene en el timpano relieves del Ave Fénix sobre la
hoguera y leones en las enjutas. En un tercer cuerpo se abre un balcén
decorado con pilastras y fajas de veneras, y a los lados, adornos rematados
por medallones con cabezas esculpidas. A la derecha otro balcdn de es-
quina. Corona la portada una amplia cornisa tallada y la fecha de 1539
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Museo ProvinciaL. AsunciéN, pE Pepro A. BOCANEGRA. Er1rania, DpE
]. RisueNo.

en el centro, A la izquierda se completa la fachada con un ventanal,

Ante la insuficiencia de este edificio y también por el deseo de hallar
adecuado empleo al grandioso palacio de Carlos V en la Alhambra se
proyecté trasladar ambos Museos al mismo. En la actualidad estd en
curso de realizacién tan feliz idea.

El Museo de Bellas Artes se formé en 1836 con algunas obras recogi-
das en los suprimidos conventos y se inauguré en 1839. Entre sus fondos
destaca el gran triptico llamado del Gran Capitin y procedente del mo-
nasterio de San Jer6nimo; estd compuesto de seis esmaltes de Limoges
sobre cobre, de estilo flamenco, con la Crucifixion, Cristo llevando la
Cruz, la Quinta Angustia, el Juicio Final, la Gloria y el Infierno.

Entre las obras pictéricas merecen citarse: cinco tablas del siglo
xvi procedentes de la desaparecida ermita de los Mértires; un Cristo a
la columna, de Juan de Aragén; la Aparicién de la Virgen a San Jacinto
y un Milagro de San Cosme y Damidn, firmado en 1592, ambos de

Pedro de Raxis el Viejo; veinticvatro lienzos de Fr. Juan Sanchez Cotin,
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Museo ProvinciaL, ExTiErRrRo DE CRIisTo, DE JacoBo FLORENTINO, ANTES
EN LA IGLESIA DE SAN JERONIMO,

procedentes de la Cartuja, entre los que destacan el precioso bodegén
«del cardo» y una Virgen del Rosario con autorretrato, la Aparicién de
la Virgen a San Ildefonso, San Bruno y San Juan Bautista; un David,
de Antonio del Castillo; cinco cuadros de Cristo y los Apéstoles, atribuidos
a Sebastion Martinez, y la Congregacién de San Hugo, de Vicente Car-
ducho. De la escuela pictérica granadina que, iniciada por Pedro Machuca,
alcanz6 pleno desenvolvimiento con Alonso Cano y Pedro de Moya, hay
una nutrida serie de obras. De A. Cano quedan dos cabezas de Santo,
San Bernardino de Sena v San Juan de Capistrano, una Purisima y algin
otro de su estilo. De Pedro de Moya, una Santa Marfa Magdalena de
Pazzi, en éxtasis. Catorce lienzos de Juan de Sevilla, entre ellos una Fla-
gelacién, San Francisco escribiendo la Regla, la Comuniéon de Santa
Agueda, San Pantaledn, la Transverberacién de San Agustin, varios santos
Agustinos y un Milagro de San Nicolds. De Bocanegra hay treinta y ocho
cuadros, no de los mejores suyos, entre ellos una Asuncién, una Inmacu-

lada, el Martirio de San Bartolomé, varios temas de la Vida de la Virgen,
San Francisco de Asfs, San Francisco de Borja, trece retratos de Trinita-
rios, etc, De Felipe Gémez de Valencia, la Adoracién de los Magos, v
de su hijo Francisco, la Calle de la Amargura, dos de la Vida de San

Fernando y un Descendimiento. De Miguel Jerbnimo de Cieza las Bodas

196



T il

Museo ProvinciaL, DETALLEs DE Los TABLEROS DE LA SILLERfA DEL Coro
DEL MONASTERIO DE SanTa Cruz.

de Cand y un San Miguel, y otros varios de sus hijos José y Juan; de
Melchor de Guevara, un Martirio de San Pedro; varios de Diego Garcia
Melgarejo y de Ambrosio Martinez de Bustos.

Al siglo xvin corresponden veinticuatro cuadros de José Risuefio, en-
tre ellos varios con temas mercedarios, cuatro retratos, la Anunciacién,
una Sagrada Familia, Santo Tomds y San Antonio., De su discipulo
Domingo Echevarria, mas conocido por «Chavariton, hay varios de la
Vida de Santa Teresa, y de Jacinto Medina Mendoza, el retrato del pintor
Miguel Pérez de Aibar, La pintura moderna esti representada por lien-
zos de Gémez Moreno, Ruiz Guerrero, Ruiz Morales, Vallcorba, Poveda,
Munoz Degrain, Lopez Mezquita, Gémez Mir, Gabriel Morcillo, etc.

En cuanto a esculturas e¢s menor la riqueza del Museo. Hay imigenes
de San Gil y Santa Escoldstica, de Toribio de Liébana; fragmentos de la
portada derribada de San Gil, por Juan de Maeda y Juan Martinez, y
la Virgen con el Nifio que estuvo en ella, obra de Diego de Aranda;
grupo de la Trinidad de Manuel Gonzédlez destinado a la capilla de San
Miguel; una nube con querubines y una cabeza de San Juan de Dios, am-
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bas magnificas obras de A. Cano, Treinta y seis tableros de nogal con
bajos relieves pertenecientes a la sillerfa de coro del convento de Santa
Cruz, obra anénima hecha en 1590, etc. El conjunto escultérico ha que-
dado reforzado con el ingreso del maravilloso grupo del Entierro de
Cristo labrado por Jacobo Florentino el Indaco Viejo, hacia 1520, que
fué preciosa gala de la iglesia de! monasterio de San Jerénimo.

El Museo Arqueolégico se constituyé de 1869 a 1878 con los fondos de
antigiiedades de la Comisién de Monumentos. La parte principal de estos
fondos procede de las excavaciones realizadas en- Atarfe (Granada) de
1870 a 1875, habiéndose enriquecido mds tarde con donativos y adquisi-
ciones, entre ellas las colecciones Géngora y Gémez-Moreno,

El arte prehistérico esti representado por numerosas vasijas y frag-
mentos cerdmicos, en su mayoriz procedentes de la Cueva de' la Mujer
(Alhama) y de la necrépolis del Zabali (Guadix), hachas de piedra y
bronce, cuchillos de silex, objetos de adorno, etc. Las colonizaciones me-
diterrdneas cuentan con varias vasijas fenicias, fragmentos de vasos italo-
griegos procedentes de Adra, y un bello torso de Ganimedes de tipo pra-
xiteliano, fina réplica de un bronce del siglo 1v, hallado en la Alhambra,
El arte ibérico presenta una serie de idolillos de bronce, armas, trozos
cerdmicos, procedentes en general de Ilurco y Alhama, losas de piedra con
groseros relieves, fibulas, collares, sortijas, pendientes, etc. En la seccion
del arte romano hay una coleccién epigrifica de la que corresponden
ocho inscripciones a Iliberis y otras muchas a Ilurco, Illora, Guadix, etc.
Los restos arquitecténicos son muy numerosos y entre las esculturas des-
taca una arcaica cabeza viril, otra procedente de Tari’a que representa
un personaje de la familia Julia y una magnifica pila de marmol con re-
lieves de bucrineos, méscaras, veneras, etc. hallada en Granada.

El arte visightico piesenta varios interesantes ejemplares procedentes
de las excavaciones en la necrépolis de Marugin (Atarfe): sortijas, bra-
zaletes, pendientes de bronce y de plata, collares de dmbar y cristal,
hebillas de bronce correspondientes a los siglos v y v d. de C., algunos
capiteles de tradicién corintia y bastantes restos decorativos del supuesto
baptisterio de Gabia la Grande, cerca de Granada.

La representacion més importante corresponde naturalmente al arte
drabe, que presenta restos de tanto interés como los del Palacio de los
Infantes o de Cetti-Meriem, y los de la Casa de las Monjas. De gran
valor son también los restos de la Madraza, una preciosa fuente con
inscripcién del afio 970 en su taza y un soberbio capitel que perteneci6
a la Alhéndiga Zayda, Piezas muy interesantes para el estudio de la
cerAmica, son las vasijas vidriadas procedentes de Medina Elvira, con
fondo blanco y figuras verdes correspondientes al siglo x, descollando
entre ellas un soberbio plato con un caballo cabalgado 1pc»r un pdjaro.
Magnificas son asimismo las seis limparas de bronce de la mezquita de
Elvira, un candelero de bronce también, de base hexagonal en forma de
templete sostenido por doce columnillas y rematado por pdjaros en sus
ingulos: dos ajorcas de chapa de oro grabada y repujada halladas en
Almeria: varias sortijas y objetos de vidrio, yeserias, azulejos en infinita
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Museo ArqQueoLécico. Torso DE GANIMEDES. ARCO DE ENTRADA A UNA SALA
DE LA CASA DE LOS INFANTES.

variedad, dos grandes trozos de alfombras, una de ellas ejemplar musul-
min del siglo xv, tnico en Espaiia, de técnica persa, pero cuyo dibujo se
relaciona con el arte nazari; una espléndida ballesta procedente de las
Alpujarras con incrustaciones de bronce y marfil y una numerosa colec-
cion de capiteles de varias épocas. En cuanto al arte mudéjar estd repre-
sentado por algunos curiosos ejemplares procedentes de varias casas gra-
nadinas derruidas, especialmente techos, entre los cuales destacan el del
noviciado del Convento de San Gil y los del convento de la Merced.

También guarda el Museo algunos restos artisticos de tiempos pos-
teriores a la Reconquista como varios capiteles goéticos, restos de colum-
nas de la Casa de los Miradores y de la citada iglesia de San Gil, de cuya
portada renacentista queda la arquivolta del arco con relieves de los
Apéstoles San Pedro y San Pablo,
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INDICE ALFABETICO

Este indice debe utilizarse cuando se desee situar, en la Guia y en el

plano, el monumento o museo de
figurando en él con los diversos nom
cifra después del nombre correspona
el que lleva el edificio o monument
gina del texto en la que se describe,

a su situacion en el plano.

Abrantes, casa de los duques de;
70, p. 169, F-7.

Agreda, casa de; 87, p. 185, D-6.

Agustinas, convento de (V. Magda-
lena).

Alcazaba; 1, p. 8, D-4.

Alcdzar Genil; 9, p- 16, H-10.

Alhambra; 10, p. 16-59, C-7.

Aljibe de Trillo; 16, p. 64, C-5.

Almirante de Aragén, casa del; (V.
Hospital Militar).

Angel Custodio, convento del; 53,
p. 149, H-§.

Angeles, convento de los; 65, p-
166, E-10.

Angustias, iglesia de N.2 §.* de las;
56, p. 150, G-9.

Audiencia; (V. Chancilleria).

Banuelo; 5, p. 10, D-6.

Bibarrambla, plaza de; 90, p. 187
G-6.

Cabildos, casa de; 92, p. 188, F-6.

Capilla Real; 23, p. 70-85, F-6.

Capuchinos; p. 168.

Carbdn, casa del; 12, p. 60, G-7.

Carmelitas Calzadas, convento de;
68, p. 168, F-7.

Carmelitas Descalzas, convento de;
Sl T L T

Cartuja, monasterio de la; 59, p-
156-160, D-1.

2

Casa Consistorial; 93, p. 189, G-7.

la ciudad de Granada que interese,
bres con que es conocido. La primera
¢ al mismo orden en la Guia, y es
o en el Plano; la segunda, a la pd-
y la tercera, precedida de una letra,

Casas moriscas; 18, 19 y 20, p. 66,
B-6 y C-4.

Castillejo, casa de los condes de;
83, p. 183.
Castril, casa del; (V. Muscos de
Bellas Artes y Arqueolégico).
Casablanca, casa de los marqueses
de; 71, p. 169, F-7.

Catedral; 36, p. 105, 128, G-6.

Colegio de Nifias Nobles; 84, p.
183, G-6.

Colegio Mayor de S. Bartolomé y
Santiago; 82, p. 182, G-4.

Comendadoras de Santiago, conven-
to de; p. 168.

Concepcién, convento de la; 35, p.
105, C-6.

Cristo de la Yedra, ermita del; 61,
PEREG IS

Cuarto Real de Santo Domingo; 6,
p. 10, F-9.

Curia Eclesidstica; 78, p. 178, G-6.

Chancilleria; 80, p. 179, E-6.

Chapiz, casas del; 17, p. 66, A-6.

Daralhorra, palacio de; 14, p. 60,

Elvira, puerta de; 4, p. 9, E-3.

Encarnacién, convento de la: 66,
p. 167, G-4.

Fajalauza, puerta de; 15, p. 64, A-3.

Farmacia, Facultad de; 86, p. 185,
G-4.




Generalife; 8, p. 10-16, A-8.

Girones, casa de los; 7, p. 10, F-8.

Granadas, puerta de las; 75, p. 176,
D-7.

Hizna Romin, puerta de; p. 9,
C-4.

Hospital Militar; 72, p. 169, D-9.

Hospital Real; 26, p. 95, E-2.

Hospital de San Juan de Dios; 85,
p. 184, G-4.

Hospital de San Lazaro; p. 168.

Hospitalicos, iglesia de los; 54, p.
149, F-6.

Infantas, palacio del conde de las;
955 p- 190 "H-5:

Lonja de mercaderes; 24, p. 85,
G-6.

Luque, palacio del conde de; 94, p.
190, 1-5.

Madraza; p. 60.

Magdalena, iglesia de la;
153, H-6.

Mascarones, casa de los; 77, p. 178,
B-4.

Merced, iglesia de la; 34, p. 104,
E-3.

Misericordia, oratorio de la; p. 168,
H-5.

Monaita, puerta; 3, p. 9, E-4.

Monumento a la Inmaculada; 51,
p. 147, F-2.

Museo Arqueoldgico; 97, p. 198,
C-6.

Museo de Bellas Artes; 97, p. 195
C-6.

Nueva, puerta; 2, p. 9, C-4.

Orfelinato de Nuestra Sefiora del
Pilar; 89, p. 186, D-5.

Palacio Arzobispal; 88, p. 185, G-6.

Palacio de Carlos V; 74, p. 170-176,
C-7.

58, p.

t]

Perpetuo Socorro, iglesia del; (V.

San Felipe Neri).
Piedad, convento de la; p. 168.

Pilar de Carlos V; 76, p. 177, C-8.

Pilar del Toro; 81, p. 182, E-6.

Pinedas, casa de los; 79, p.
E-b.

Pisas, casa de los; 69, p. 169, E-6.

Porras, casa de los; p. 184

Sacro Monte, colegiata del; (V. San
Cecilio, colegiata de).

Sagrario, iglesia del; 62, p. 162,
G-6.
Salvador, iglesia del; 38, p. 131,

B-5.

San Andrés, iglesia de; 37, p. 130,
E-4.

San Antonio Abad, convento de;
55t p 50, CH=7.

San Bartolomé, iglesia de; 45, p.
138, C-4.

San Basilio, monasterio de; 50, p.
146, G-10.

San Bernardo, convento de; 64, p.
166, C-6.

San Cecilio, colegiata de; 49, p. 144,
A-6.

San Cecilio, iglesia de; 30, p. 101,
D-9.

San Cecilio, seminario de; 52, p
147, J-6.
San Cristébal, iglesia de; 33, p

104, D-3.

San Felipe Neri, iglesia de; p. 168,
G-4.

San Francisco, ex-convento de; 21,
p. 68, B-8.

San Gregorio Bético, iglesia de; p.
168, E-6.

San Gregorio Magno, iglesia de;
p. 168, B-3.

San Ildefonso, iglesia de; 44, p. 138,
E-3.

San Isidro, ermita de; p. 168.

San Jerénimo, iglesia y monasterio
de; 25, p. 86-94, H-4.

San José, iglesia de; 28, p. 98, E-5.

€an Juan de Dios, iglesia de; 63,
p. 165, G-3.

San Juan de los Reyes, iglesia de;
27, p. 97, C-6.

San Matias, iglesia de; 41, p. 135,
F-7.



San Miguel, iglesia de; 43, D37
E-4.

San Miguel el Alto, ermita de; 60,
p. 161, A-4. R

San Nicolds, iglesia de; p. 168, C-5.

San Onofre, capilla de; p- 168, E-7.

San Pedro y San Pablo, iglesia de;
46, p. 139, C-6.

San Sebastiin, ermita de; 13, p. 60,

Santa Ana, iglesia de; 42, p. 136,

Santa Catalina de Sena, convento
desissan 102, E-8.

Santa Catalina de Zafra, convento
de; 40, p. 133, C-6.

Santa Inés, convento de; 67, p. 167
D-6. :

Santa Isabel Ia Real, convento de;
22, p. 68, D-5.

Santa Maria, iglesia de; 47, p. 141,
B-8.

Santa Maria Egipciaca, iglesia de;
p. 168, H-7.

Santa Paula, monasterio de; 39,
p. 132, F-4,

Santiago, iglesia de; 29, p. 100,
F-5.

Santo Domingo, iglesia de; 32, p.
102, F-8.

Santo Domingo, iglesia de; 32, p.

102, F-8.

Santo Sepulcro, ermita del; p. 168.

Santo Tomds de Villanueva, con-
vento de; p. 168, C-5.

Santos Justo y Pastor, iglesia de
los; 48, p. 141, G-4.

Tiros, casa de los; 73, p. 170, F-7.

Torres Bermejas; 11, p. 16, E-17.

Trinitarios, convento de; p. 168.

Universidad; 91, p. 187, G-5.
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Alh. 2. —Puerta del Vino, p. 18.
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Alh. 4. —Torre de las Armas, p.
21.
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Alh. 5.— Cuarto Dorado o Me-
xuar, p. 22
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40.
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p. 59.
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E-7.
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G-7.
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p. 60, I-10.

14, — Daralhorra o casa
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15. — Puerta de Fajalauza; p. 64,
A-3.

16. — Aljibes; p. 64, C-5.

17. — Casas del Chapiz; p. 66,
A-b.

18. — Casa de la calle del Horno

de la

de Oro; p. 66, B-6.

19. —Casa de la cuesta de la
Victoria; p. 66, B-6.

20

— Otras casas moriscas; p.

66, C-4.

GRANADA DESPUES DE LA CON-
QuUISTA; p. 68.
21 Exconvento de San Fran-
cisco; p. 68, B-8.
o)

22. — Convento de Santa Isabel
la Real; p. 68, D-5.
23. — Capilla Real; p. 70, F-6.
24. —Lonja de mercaderes; p.
85. 0-6.
25. — Monasterio ¢ iglesia de San
Jerénimo; p. 86, H-4.

. — Hospital Real; p. 95, E-2.
27. —Iglesia de San Juan de los
Reyes; p. 97, C-6.

28. —Iglesia de San José; p. 98,

E-5.

29. — Iglesia de Santiago; p. 100,
F-5.

30. —Iglesia de San Cecilio; p.
101, D-9.

31 Convento de Santa Catali-

na de Sena; p. 102, E-8.

32. — Iglesia de Santo Domingo;
p. 102, F-8.

33. — Iglesia de San Cristébal;
p. 104, D-3.

34. — Iglesia de la Merced; p.
104, E-3.

35.—Convento de la Concep-
cion; p. 105, C-6.

36. — Catedral; p. 105, G-6. (Los
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nimeros de las capillas y
dependencias  catedralicias
precedidos de la abreviatu-
ra Cat., corresponden al
plano adjunto de la Ca-
tedral.)

.— Puerta del Ecce Homo;
p. 106.
Puerta del Perddn; p.
107.
- Puerta de San Jerénimo;
p. 107.

. — Fachada principal; p. 108

.— Capilla mayor; p. 115.

.— Tesoro catedralicio; p.
118.

.— Capilla de la Virgen del
Pilar; p. 119.
Capilla de la Virgen del
Carmen; p. 122
Capilla de Nuestra Seno-
ra de las Angustias; p.
122,

.— Capilla de Nuestra Sefio-
ra de la Antigua; p. 122

.— Capilla de Santa Lucia;
p. 124.

2. — Capilla del Cristo de las
Penas; p. 124.

.— Capilla de Santa Teresa;
p. 124

.—Capilla de San Blas;
p. 124.

.— Capilla de San Cecilio;
p-124.

.— Capilla de San Sebastian;
p. 124,

7.—Capilla de Santa Ana;
poal2

.— Portada de la Sacristia;
p. 124

.— Antesacristia; p. 126.

. — Sacristia; p. 126.
-Sala Capitular; p. 127.

— Retablo del apdstol San-

tiago; p. 127.

3.— Poffada de la Capilla
Real; p. 128.
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Cat. 24, — Retablo de Jestis Naza-
reno; p. 128,
Cat. 25.—Capilla de la Trinidad;

p. 128,

Cat. 26.— Capilla de San Miguel;
p. 129.

Cat. 27.—Museo Catedralicio; p.

129.

37.— Iglesia de San Andrés; p.
110 E-4.

38.—I_szlcsi:1 del Salvador; p.
131, B-5.

39. — Monasterio de Santa Pau-
la; p. 132, F4.

40. — Convento de Santa Catali-
na de Zafra; p. 133, C-6.

41. —Iglesia de San \{(Itl‘l‘i, p-

135, F-7.

42. —Iglesia de Santa Ana; p.
136, E-6.

43. — Iglesia 'de San Miguel; p.
137, E-4.

- Iglesia de San Ildefonso;

p- 138, E-3.
45, —Iglm(l de San Bartolomé;
p. 138, C-4.

46, —Iglum de San Pedro y San
Pablo; p. 139, C-6.

47.- —Ig](sn de Santa Maria, en
la Alhambra; p. 141, B-8.

48. —Iglesia de los Santos ]ustn
y Pastor; p. 141, G-4.

49. — Colegiata de San Cecilio;
p. 144, A-6.

50. — Monasterio de San Basilio
(Escuelas Pias); p. 146,
G-10.

51. — Monumento a la Inmacu-
lada; p. 147, F-2.

52. —Seminario de San Cecilio
(antes convento de Nues-
tra Sefiora de Gracia); p.
147, J-6.

53.— Convento del Angel Cus-
todio; p. 149, H-8.




54. — lglesia de los Hospitali-
cos; p. 149, F-6.

55. — Convento de San Antonio
Abad; p. 150, H-7.

56.— Iglesia de Nuestra Senora
de las Angustias; p. 150,
G-9.

57.— Convento de Carmelitas
Descalzas; p. 153, F-7.

58. — Convento de Agustinas,
hoy parroquia de la Mag-
dalena; p. 153, H-6.

59. — Monasterio de la Cartuja;

p. 156, D-1.
60. — Ermita de San Miguel el
Alto; p. 161, A-4.

61.— Ermita del Cristo de la
Yedra; p. 162, D-1.

62. —Iglesia del Sagrario; p.
162, G-6.

63. —Iglesia de San Juan de
Dios; p. 165, G-3.

64. — Convento de San Bernar-
do; p. 166, C-6.

65. — Convento de los Angeles;
p. 166, E-10.

66. — Convento de la Encarna-
cion; p. 167, G-4.

67. — Convento de Santa Inés;
p. 167, D-6.

68. — Convento- de Carmelitas
Calzadas; p. 168, F-7.
Otros edificios religiosos;
p. 168.

7. — EDIFICIOS - CIVILES DE EPOCA

CRISTIANA; p. 169.
69. — Casa de los Pisas; p. 169,
E-6.
70.— Casa de los Duques de
Abrantes; p. 169, F-7.
71. — Casa de los Marqueses de
Casablanca; p. 169, F-7.
72. — Hospital Militar; p. 169,

D-9.
73.— Casa de los Tiros; p. 170,
F-7.

74. — Palacio de Carlos V en la
Alhambra; p. 170, C-7.

. — Puerta de las Granadas;
p. 176, D-7.
76. — Pilar de Carlos V; p. 177,

C-8.

77.— Casa de los. Mascarones;
p. 178, B-4.

78. — Curia Eclesidstica; p. 178,
G-6.

79. — Casa de los Pinedas; p.
179, E-6.

80. — Chancilleria o Audiencia;
p. 179, E-6.

81.—Pilar del Toro; p. 182,
E-6.

82. — Colegio Mayor de San
Bartolomé y Santiago; p.
182, G-4.

83.—Casa de los Condes de
Castillejo; p. 183.

84. — Colegio de Nifias Nobles;
p. 183, G-6.
Casa de los Porras; p. 184.

85. — Hospital de San Juan de
Dios; p. 184, G-4.

86. — Facultad de Farmacia; p.

185, G-4.

87. — Casa de Agreda; p. 185,
D-6.

88. — Palacio Arzobispal; p. 185,
G-6.

89. — Orfelinato de Nuestra Se-
fiora del Pilar; p. 186,

D-5.
90. — Plaza de Bibarrambla; p.
187, G-6.

9]. — Universidad; p. 187, G-5.

92. — Casa de Cabildos o Ayun-
tamiento Viejo; p. 188,
F-6.

93. — Casa Consistorial; p. 189,
G-7.

94, — Palacio del Conde de Lu-
que; p. 190, I-5.

95. — Palacio de los condes de
las Infantas; p. 190, H-5.

96. — Cuevas del Albaicin y Sa-
cro Monte; p. 190.

97. —Museos; p. 191.
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