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DEL MADRID PALEOLITICO HASTA
LA CAPITALIDAD

«Madrid, castillo famoso...» Ain no lo era en el Paleolitico inferior,
y ya el gran rio que antano fué el Manzanares atraia a los cazadores che-
lenses; acamparon a orillas del rio; acechaban las reses de los bosques
cercanos, y luego nos dejaron en el cerro de San Isidro sus torpes raederas
de silex, sus cuchillos y sus flechas. En el periodo achelense perduré la
poblacion; su industria fué perfeccionindose, y estos primitivos, que po-
seian por derecho propio y por herencia aquel pre Madrid remoto, se jun-
taron a otros hombres extrafios que procedian de la Europa lejana y del
Norte de Africa. Asi, se superponen 1os tres niveles musterienses del M:
zanares y evoluciona el habitante paleolitico; pero el Guadarrama se torné
ventoso y gélido, y los premadrilefios emigraron. Posiblemente, la plani-
cie quedd desierta hasta el Neolitico. Los nuevos pobladores, con una
industria mds completa, eran molineros y alfareros; y en el fondo de sus
cabanas quedaron las muelas de granito y la cerdmica incisa con cenefas
de un geometrismo elemental. Después todo se borrd, se deshicieron los
miseros poblados y no se frecuentd el recodo del Manzanares sino por
alguna legion romana que cruzase las «wvillasy de las proximidade

Hubo un Madrid drabe, y entonces nacié el nombre «Magerity, de
fonética islimica, aunque la traduccion no quede precisa. Con tal nom-
bre menciona la plaza el Silense al anotar su conquista, en g3, por Ra-
miro II. Esta fué¢ sélo una intrusiéon sin cons icias y sin estabilidad,
hasta que Alfonso VI, en su alg victoriosa hacia Toledo, tomé el po-
blado, una ciudadela amurallada, defendida por el castillo que fué des-
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pués Alcizar y hoy Palacio Real. La muralla tenia cinco puertas, las de
la Vega, de Moros, de Puerta Cerrada, de Guadalfayara y de Balnadi.
En el centro quedaba la Mezquita, acaso donde hoy se emplaza la Iglesia
de San Pedro el Real, y extramuros se (\pmtlm a poblacion mozirabe,
con tres pequeiias iglesias, de San Martin, San Ginés y Santa Cruz. Ciudad
fronteriza en el siglo x11, Madrid vio algaras y sitios, y en 1197 fué par-
cialmente pillada por la invasion almohade. Luego vinieron la repobla-
cion y el fuero, éste de 1zoz. Ya contaba entonces Madrid con diez parro-
quias, y era un burgo humilde, apartado de las esplendideces de la corte,
replegado en sus callejuelas tortuosas, en las que se apinaban judios y
moros, cristianos y francos. Es dificil delimitar el trazado del recinto ma-
drilefio en el siglo xi1; pero de esta centuria y de las siguientes nos que-
dan los restos correspondientes a la modestia de una villa con fuerte sedi-
mento musulmidn, torres de templos como los moriscos de Getafe y Ca-
rabanchel.

[1] Posiblemente, el mds viejo alzado que se conserva en Madrid es la
torre de la iglesia parroquial de San Nicolds. El templo es poca cosa, y ha
sufrido incendios y calamidades, pero la bien conservada torre es del tipo
de alminar, como influencia en Madrid de las toledanas. Es de ladrillo, y
sus frentes se decoran con tres filas de pequeiios arcos; los inferiores trilo-
bulados, una fila media de cinco lobulos, y los \11!:1“01(\ son de hl.lll
dura, Todo sigue normas de los albaniles moriscos del centro de Es-
pafia, a no ser los techos en los tramos de escalera alrededor del cuerpo
central, resueltos muy originalmente. Aunque se descarte su destino como
torre de mezquita, datard dél siglo xi; ésta es una de las primeras igle-
sias que manos morunas levantaron para los conquistadores. Desgraciada-
mente, la silueta, que se muy airosa, no es visible por las construccio-
nes que la rodean, y para observar los detalles citados es preciso subir
hasta el trasdos de las bovedas de la iglesia, una de las cuales es gotica,
de cruceria.

[2] Otra iglesia proxima, San Pedro el Real, tiene tradicion de haber
sido construida en el siglo xiv, durante el reinado de Alfonso XI, sobre
el emplazamiento de una antigua mezquita. La iglesia, de tres naves, con
ciipula sencilla, conserva el retablo mayor de José Churriguera. El primer
tramo de la Epistola se cubre con boéveda goti nervada del siglo xv;
pero un siglo anterior sera la hermosa torre morisca, de formas esbelias, y
ain mis airosa que las toledanas. Toda hecha de ladrillo, lleva en el
cuerpo superior, sobre los huecos de campanas, una linea de dientes de
sierra, y en cada frente ventanitas aspilleradas con arcos de herradura
tiimidos, bajo arrabd.

[3-4] Fué en estos primeros siglos cuando la vieja devocién madrilena
a San Isidro y a la Virgen de la Almudena cuajé en obras y recuerdos. De
la Virgen no se conserva m:is imagen anti que la repintadisima de la
Flor de Lis, pero el Santo Labrador ya contaba con un completo ambiente
sacro y artistico en aquel reducido burgo medieval que era Madrid. La
Casa ‘de Juan de Vargas, a cuyas ordenes trabajo el Santo, ha dejado cons-
tancia del hecho en un viejo solar tachonado con reliquias, como es una
inscripcion, blasones de los Vargas y sobre todo una éptima talla del Santo
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CATEDRAL DE LA ALMUDENA.
VIRGEN DE LA FLOR DE Lis.

con aire de imagineria popular de
Nacimiento. De mucho mayor interés
es el Arca de San Isidro, y por ello
merece una visita el Palacio Episco-
pal, donde se guarda, un caseron del
siglo xvir. El cofre pasa por ser do-
nacion de Alfonso VIII, pero en rea-
lidad es obra del siglo xiv; un arca
de madera, con tapa de dos vertien-
; y en ésta y en el frente mayor vense escenas de la vida de San Isidro
y (Ie su santa esposa. En técnica de miniatura, los vivos tonos de pardo,
rojo, ocre y blanco son la mis ingenua interpretacion hagiogrifica, cobijada
entre arcaturas goticas, todo ello pintado sobre cuero guarneciendo la tabla.
Los prodigios del Santo (los dngeles arando, la multiplicacion del trigo,
etcétera), por su fondo campesino y popular, tan accesible a la imagina-
cion de los madrilefios medievales, explica el auge de la veneracion al
milagroso agricultor.
[5] Con todo, la urbe del Manzanares no recibié prestancia y ornato
hasta el advenimiento de los Reyes Catolicos. Tras las torres moriscas que

SAN° PEDRO EL REAL. TORRE.
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IMAGEN DE SAN ISIDRO EN: LA CASA HospiTalL DE LA LATINA, FACHADA
DE JUAN DE VARGAS. -
vimos, seguian en fecha dos monumentos bien galanos; uno era el Hos-
pital de la Latina, fundacion de la muy culta compaiera de Isabel; la
portada. derribose, y sus piedras, que componian un bello conjunto go
tico, ciertamente tocado de estilo mudéjar, con un magno relieve de la
Visitacion, vacen en los almacencs municipales.
3
.
.

PrLacio EPISCOPAL. ARCA DE SaN ISIDRoO.
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SaN JERONIMO. EXTERIOR,

El otro edificio es el trastornado y a menude restaurado templo de San
Jeronimo el Real, inmediato al Prado y a lo que fué Palacio del Buen
Retiro. Es fundacion de los Reyes Catolicos, de 1503 a 1505, trasladado el
monasterio que Enrique IV fundd en el camino del Pardo para dar magni-
ficencia al «paso honroson alli defendido por Beltrin de la Cueva. Aunque
la planta fuera similar a otras construcciones reales de Avila, Toledo y
Segovia, ¢sta era mucho mds modesta, con muros de ladrilleria morisca,
exentos de la galanura ornamental de otros templos isabelinos. Gon todo,
tenia porticos de silleria labrada; y la prestancia y vejez del edificio hizo
que, a partir de Felipe 1I; las j||1'1|~a de los Principes de Asturias se verifi-
casen bajo su techo; pero la invasion francesa, que convirtié la iglesia en
cuartel, v la restauracion de Repullés, hacen que hoy se yea poco de lo
antiguo. La nave, con crucero y dbside poligonal, del Iiptl dado por Jll:m
Gallego para el Parral, se cubre con boveda de cruceria de dibujo muy
ostentoso. Las ventanas altas y el barandal deél coro son obra del c.1{_;1{) XIX,
mas parece que el restaurador copio los temas de residuos antiguos.




SAN JERONIMO. INTERIOR EN EL SIGLO XVIII. SEGUN PARET, Y EN LA ACIUALIDAD,
DESPUES DE SU RESTAURACION,

A la construccion isabelina sc afadieron dos claustros en fecha posterior.
Uno, al oeste, ya desaparecido, se alzd en 1560. Subsiste el que se adosa al
sur del templo, completo, con doble arcada del mas selecto estilo clisico,

CAPILLA DEL OBISPO. PUERTAS Y SEFULCROS DE LOS PADRES DE DoON GUTIERRE
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en arcos de medio punto y robusto orden toscano. Una inscripcion en el
zocalo da la fecha de 1612, lo que concuerda con ¢l dato de que ya fign-
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CAPILLA DEL OB1SPO, INTERIOR Y RETABLO DE GIRALTE.
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CariLLA DEL OBISPO. SEPULCRO DE DoON GUTIERRE DE CARVAJAL.

raba en el plano de 1625. El arquitecto parece haber sido Miguel Martinez.

[6] La primera gran- fundacion privada se nos muestra en la plaza
del Marqués de Comillas, donde esti el acceso a la Capilla del Obispo, in-
teresante edificio de transicion del gético al Renacimiento, ornado con pri-
mores de calidad extraordinaria. Ya es notable, a la entrada, la galeria y
cornisa de la fachada, por la que se entra a un patio mezquino. Pero de
alli se pasa a la Capilla, un tramo cubierto con cruceria y un dbside
de cinco lados. La imposta ya es renacentista, y los haces que actian de
pilares adosados, finisimos, siguen la contextura isabelina de Toledo y
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Avila, bien patente en el Coro, que lleva preciosa boveda de cruceria con
blasones de los Vargas en las claves. El coro alto se cubre con alfarje, y
su arco mixtilineo se inventd cuando la restauracion, recargada, de la Ca-
pilla, en 1879, conmemorada en una inscripcion bajo la imposta.

Tal era la Capilla cuando la hizo construir y dotar, en 0, don Fran-
cisco de Carva a termind, en 1535, su hijo don Guti de Carvajal,
obispo de Plasencia. Antes de proyectarse la ulterior decoracion, Juan de
Villoldo, de 1547 a 1548, habia preparado grandes lienzos que cubririan
los muros; pero se arrumbaron para dar lugar a los notables sepulcros de
alabastro del Obispo y de sus padres, obra suntuosa, fina y del mejor I{L‘-F\fqn»j’w
nacimiento, que la esculpiria g de Giralte, autor del retablo. El sepul- p
cro de don Gutierre de Carvajal, en el muro de la Epistola, de exuberante
decoracion, muestra en el arcosolio al Prelado, de rodillas sobre un altar;
su capellin, el licenciado Barragin, estd a su derecha, v detris otros dos
acolitos portan la cruz y la mitra. En el fondo, en bajorrclieve, represén-
tase la Oracion del” Huerto. La parte superior del sepulero quizi peque
de desordenada y confusa; pero los diez nifios cantores de la base, las
matronas laterales, el s de las virtudes, v las cartelas inferiores, con fru-
tos y angelillos, son muy ricos, suaves y delicados de talla, que no desme-
recen de la primera figura orante. Se ha hecho.poca justicia a este con-
junto. Los sepulcros de don Francisco de Vargas y de dona Inés de Carvajal,
progenitores- del Obispo, muertos, respectivamiente, en 1524 v 1518, son
mis modestos, pero com idéntica organizacion: las figuras vense arrodilla-
das en un arco de orden jonico v con cartelas en la- base. Si en cuanto a
los-sepuleroes-no hay sino una |}1'(-~l|||[i:'111 de autor, consta, en” cambio, que
¢l retablo fué esculpido por Francisco Giralte, de Plasencia, y dorado, es-
tofado y policromado por Juan de Villoldo, el Joven. Este vasto conjunto

Las DEescaLzas. EXTERIOR.




I.As DEScALzAS. INTERIOR.

de escultura en tres cuerpos desarrolla, en el primero, la Epifania, la
Virgen de la Piedad y la Anunciacién; en el segundo, la Circuncisién, los
Azotes y el Santo Entierro; y en el tercero, Jesiis con la Cruz a cuestas, la
Navidad y la Crucifixion, mientras en la espina se alza el Calvario. Un
apostolado y escenas secundarias completan este retablo, donoso de mo-
vimiento y desenfado, acaso falto de reposo y mesura por lo que la car-
nacion caliente de Villoldo es mis cuidada que los movimientos bruscos
de Giralte.

No hay en la Capilla imdigenes ni cuadros, aparte de dos trigicos cru-
cifijos de escuela madrilena, y a la derecha de la puerta un San Fran-
cisco, de Eugenio Caxés. Pero las hojas de la puerta, con tallas en que se
reproducen escenas del Antiguo Testamento, son una maravilla plateresca,
valiente de dibujo y ejecucion. La expulsién de Adin y Eva, y Josué de-
teniendo el sol, son los mejores relieves de esta obra maestra, atribuida
con acierto al cincel de Villalpando.

[7] Ya sin vestigios goticos, fué-la gran cuarta fundacién madrilefa.
La iglesia y convento de Descalzas Reales fué fundada por doiia Juana
de Austria, aquella hija de Carlos I que casé con don Juan de Portugal y
fué madre del desgraciado rey don Sebastiin. ‘Aprovechdse un palacio par-
ticular en 1559, y un aiio mas tarde ya estaban instaladas las monjas, con-
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Ias DEscazas. EsCAtEra v CAPILLA DEL MILAGRO.

cluyéndose las obras en 1564. Artifices de la adaptacién habian sido An-
tonio Sillero, y, sobre todo, Juan Bautista de Toledo, ¢l arquitecto escu-
rialense, que trazo la fachada de la esia y con toda seguridad el inte-
rior. Aquélla, de frio clasicismo, rematando en frontén, da idea de lo que
seria el templo antes de su reforma en el siglo xvii.
La mansion de las Descalzas, practicamente inaccesible al visitante, es
un rico museo de pintura del siglo xvir. Por consiguiente, quien visite el
edificio no verd del convento sino la portada plateresca, en un muro de
caracteristico aparejo toledano de ladrillo y cajones de mamposteria. La
iglesia, abierta al culto, fué rehecha hacia 1750 por Diego Villanueva. La
nave, con un tramo de boveda de lunetos, no tiene crucero ni capula, y
la corriente clasicista se echa de ver en los triglifos que coronan las pi-
lastras. Es de mediano interés la béveda, pintada por los Gonzilez Veldz-
quez; pero en cambio es notable el sepulcro de la fundadora dofia Juana,
en un ediculo de midrmol, que comunica con el pulpito del lado de la
Epistola. La estatua orante, de mirmol blanco, esti firmada por Pom-
peo Leoni, y es obra de bella factura. El retablo, procedente del novicia-
do de Jesuitas (hoy Universidad), supone un trozo arquitecténico impor-
tante, con un relieve de Camilo Rusconi, que representa la glorificacion
de San Francisco de Regis. Los dngeles superiores son de Gambetti, y los
relieves laterales con santos relacionados con el franciscanismo, de José
Bellver.

La clausura de Las Descalzas, rica en lienzos y alhajas, se compone de
trozos excepcionales; la Gran Escalera, con arquitectura de la primera mi-
tad del xvi, se completé hacia 1661 con notables detalles barrocos, segu-
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Las DESCALZAS. SEPULCRO DE DORA JUANA DE AUSTRIA, POR PoMPEO LEONI
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TORRE DE LOS T,UJANES. Casa DE CISNEROS

ramente del bolofiés Agostino Metelli, y profusion de pinturas tanto en los
muros. como en la béveda. Uno de los panos, con Felipe IV, Dona Maria-
na, Felipe Prospero y la infanta Margarita, es pieza convincente para la
cronologia de la hermosa escalera. Ot stancias inte ntes son los claus-
tros y la Capilla del Milagro; la cipula de ésta fué pintada en 1678 por
C no y Ricci, figurando la coronacion de la Virgen. La arquitectura y
macion de la dicha capilla acaso sean de Ximénez Donoso y Pérez Sierra.
.astimoso es que obras seiieras de Brueghel el Viejo, Gaspar Becerra, Sin-
chez Coello y otras tantas magnificencias sean vedada la admiracion.

[8-9] De la misma centuria queda menos en lo que se refiere a la Ar-
quitectura civil; la Casa de Los Lujanes, hoy Hemeroteca Municipal, ape-
nas tiene interés desde las restauraciones que sufrio, adivindndose, em-
pero, un torreén de aparejo toledano, al que se ingresa por una puerta
de goético tardio con arco mixtilineo, gran arraba y tres blasones,

En la misma plaza de la Villa, la llamada Casa de Cisneros fué en rea-
lidad constr por su sobrino y heredero Benito Jiménez de Cisneros,
en 1537. Se edifico en buen plateresco con aparejo toledano de ladrillo y
mamposteria y piedra berroquena para lo ornamental. Aunque queden
trozos viejos en la fachada de la Plaza de la Villa y en el interior, la ma-
yor parte es restauracion del arquitecto Bellido. S6lo es antigua la fa-
chada a la calle del Sacramento, donde queda el arco con medallones, un
buen friso plateresco, y la ventana con pindculos y frontén triangular:
restos venerables y selectos del Madrid del s




LAS CONSTRUCCIONES CIVILES Y RELIGIOSAS
EN EL MADRID DE LOS AUSTRIAS

La inesperada decision de Felipe II al trasladar la. Corte a Madrid
debié producir asombro a sus subditos. En 1561, fecha del acuerdo, Ma-
drid- era un poblachén menos urbano y populoso que las anteriores resi-
dencias reales. La ciudad, arrebujada al pie del Alcdzar, habia crecido pro-
fusamente por el Este y Sudeste, pero sus calles tortuosas y sus pobrétonas
mansiones no - estaban adecuadas para albergar la complicada corte del se-
gundo Felipe. Tampoco el Alcizar madrileno era, en verdad, palacio para
recibir al Monarca. El emperador Carlos 1 se habia limitado a hacer re-
formar por Alonso de Covarrubias y Luis de Vega el antiguo Pabellon de
caza de Enrique II. Se sucedieron en las obras Juan de Toledo, Juan de
Herrera y Francisco de Mora, y todavia bajo Felipe IV continué los tra-
bajos Juan Goémez Mora. Al cabo de todo ello la fachada principal, al me-
diodia. de factura herreriana, se coronaba con escudo real entre dos to-
rres con chapiteles. Al lado Oeste quedaban cuatro torreones o cubos de
muralla: era uno de ellos la llamada Torre de Francia o del Hermafrodita.
Las estancias nos son bien conocidas por el relato de Gil Gonzilez Divila
y las descripciones de Carducho en sus “Didlogos de la Pintura”. El con-
junto nos es familiar por multiples litografias, y por la maqueta que se
conserva en el Museo Municipal.

Ya que vemos por vez primera los chapiteles que llamamos austriacos,
bueno es el momento de razonar su origen o intrusién en Espaia, donde
ultarian tan bien recibidos. Felipe II, en 15 de febrero de 1559, e€s-

cribio, desde Bruselas, a Luis de Vega que, para evitar goteras en las torres
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EL ALcAzar DE L08 AUSTRIAS. MAQUETA EN EL MUsEo MUNICIFAL.

del Palacio de Valsain, se aparejasen cagres a la manera de los de estos
Estados y cubrirlos de pizarra,” que, como habéis visto, son muy lucidos».
De esta traza eran los palacios del Marqués de Liche, el del Almirante de
Castilla, en el Paseo de Recoletos: el de Castel Rodrigo, en el Paseo de
la FElorida; el de Malpica, al final de la calle Mayor; el de Lerma, en el
Prado, y otros tantos, ya desaparecidos.

[10] TIgualmente se aplicé este modelo a la primera gran obra urbana
de Madrid, como fué la const i6n de la Plaza Mayor. En aquel nudo
de callejuelas habia un mercado, abatido por . Juan Gomez de Mora, que
de 1617 a 1619 traz6 el actual rectingulo, con tal sobriedad arquitectonica
y magna amplitud, que desde su fundacién la han centrado en el corazén
popular de la Villa. A guisa de patio cerrado, el lienzo continuo de casas
en tres pisos con porches se embellece en el centro de los lados mayores
por el airoso reéalce de la Casa de la Panaderia y de la dependencia mu-
nicipal que se le enfrenta. El conjunto de la Plaza, con sus torres v cha-
piteles, obligan a situar esta obra de Mora entre el acerbo tipico de las
mejores pla castellanas del siglo xvir. Consta que a la conclusion habi-
taban las casas 3.000 personus, vy en caso de fiestas cabian hasta 50.000.
El coste monté a un millén de escudos; procedentes’ de la’ sisa del vino
La casa de la Panaderia no es obra de Mora, sino de José¢ Ximénez Do-
noso, que la alzb en 1620 sobre un viejo edificio. Célebre por los incen-
dios que la devoraron en treés ocasiores (1631, 1672, 1790), fué decorada
en la segunda de las fechas citadas por Claudio Coello con mitologias y
guirnaldas decorativas.

La urbanizacién adyacente a la plaza Mayor conserva en gran. parte la
fisonomia anterior a las grandes obras modernas. Sirva de ejemplo la cas-
tiza Calle de Toledo, integrada en su mayor parte por edificios del si-
glo xiIx.

[11] A la Plaza Mayor se trasladé, en 1847, la Estatua ecuestre de Fe-
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T.a CAsA TE .La PANADERiA, EN La PLAZa MAYOR.

lipe 1II que en 1616 habiase erigido en la Casa de Campo. Consta como
obra_ de Pietro Tacca, en colaboracion con Juan de. Bolonia, segiin  1mo-
delos de Pantoja de la Cruz. Es obra un tanto pesada, vulgar la figura
del rey, y del panzudo caballo, que contrasta con la obra gracilisima
de Tacca, el Felipe IV.

[12] Despucs de la Plaza, 1a obra mais in]pl‘(-sinu:nm: es el actual Mi-
nisterio de -Estado, antigua Circel de Corte, o «Sala de Alcaldes de Casa
y Corten. Se construyé de 1629 a 16g4, y fué su arquitecto Juan Bautista
Crescenzi, que trabajo en El Escorial; en efecto, la fria concepcion del
cuerpo central de fachada, con columnas déricas y remate con ¢l escudo
real, es casi herreriana. La construccién, de piedra y ladrillo, no tiene
apenas motivos ornamentales; pero el clasicismo de Crescenzi es todavia
mis rigido en el interior, donde se alza entre dos patios una grandiosa
escalera. Cada p;llin consta, de dos pisos sobre arcos de orden toscano,
con triglifos y metopas. Sobre la galeria superior- los entrepanos de las
ventanas s¢ muestran- ya como un preludio barroco.

[13] De fisonomia parcja es el Ayuntamiento; en 1640 Juan Gomez de
Mora comenz6 a edificar, segun encargo de 1629, la Casa Consistorial, que
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ESTATUA ECUESTRE DE FELIPE III, POR Tacca Y BOLONIA.
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I.A CALLE DE “TOLEDO

debia constar de vivienda para el Corregidor, Sala de sesiones, capilla vy
circel, aparte otras varias estancias. Mora dirigi6é la obra hasta su muerte,
en 1648, con la reparticion de las dependencias alrededor de una gran

MiNISTERIO DE ESTADO. FACHADA Y PATIO.
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CASA CONSISTORIAL, FACHADA.

sala. Le sucedi Jos¢ de Villarreal cuando ya se habia alzado el patio, los
dos pisos y las torres, tan gallardas en su estilo austriaco, con techos de
pizarra y chapiteles. Las linecas, tan sencillas v severas, se adornan en las
ventanas del piso alto con frontones triangulares y en las de las torres
CONl OLT0S CUrvos.

En 1650, Teodoro Ardemans trabajé los triples escudos en los frentes
de las tones y las portadas, de un barroco medianamente organizado. La
reforma mds importante fué la columnata que en 1787 Villanueva abrid
a la calle Mayor.

Se reservd para capilla, en el plano de Mora, una estancia tripartita
que hoy sirve de despacho del Alcalde, con ctipula el cuarto central, v los
otros dos techados con bévedas esquifadas. En 1696, Antonio Palomino cu-
brié la capilla de pinturas, no exentas de . interés y tratadas con colores
muy vivos, Los temas son los Doctores Jatinos, las Virtudes Teologales,
escenas de la vida de San Isidro y de su santa companera; la Asuncion, las
Virtudes; y sobre todo el Padre Eterno v la Inmaculada, el trozo mejor.
Cobré Palomino por esta decoracion 18.000 reales. En la misma capilla se
cguarda la gran Custodia hecha en 1560 por Francisco Alvarez y destina-
da a la procesion del Corpus.
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Casy CONSISTORIAL, PINTURAS DE LA CAPILLA.

Los mismos Mora y Crescenzi, que levantaron las dos construcciones
mis caracteristicas en el Madrid del xvi, fueron los autores de otra que,
aun desaparecida, no es posible ignorar por las cumplidas relaciones que
la enlazan con toda la segunda mitad del siglo: el Palacio del Buen Retiro.
Basta saborear cualquier comedia madrilefia del siglo de Oro para adver-
tir como en tiempos de Felipe IV la \'i{lii cortesana se desplazaba hacia
el Manzanares y San Isidro. El propio Monarca acabé por desear un esta-
blecimiento |n-1'm;m(-mc en aquellos l)'ll"li(\' cerca del viejo templo de los
Jerénimos. Ya el Conde Duque, que poseia en las afueras del Prado una
casa de recreo, obsequidé con una fiesta al rey en 1631, y posteriormente,
de 1636 a 1639, Mora y Crescenzi (nll.'ﬂ]ll)l..ll]ll el Palacio; éste era un
enorme cuadrado con cruj alrededor de un gran patio y con torres en
los' dngulos al modo tradicional. Los jardines y parques eran vastisimos,
y amplias también las construcciones adherentes. De todo ello no queda,
muy reformado, sino el Saldn de Reinos, parte del hoy Museo del Ejér-
cito y el Cason o Sala de Bailes, .actual Museo de Reproducciones. El Pa-
lacio del Buen Retiro, pese a las desc r]ptmn(-\ de Madame D’Aulnoy, no
debié ser nunca suntuoso, pero si cobijo y origen de muchas obras maes-
tras de arte y literatura.

[14] En su fachada Sur estuvo emplazado el mids bello monumento pu-




Ei BUEN RETIRO EN EL SIGLO XVII

EL Musgo DEL EJERCITO, ANTES PARTE ESTATUA ECUESTRE DE Frriee IV,
DEL  PALACIO DEL BUEN RETIRO. POR TACCA.
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CUPULA.

I.A ENCARNACION: RELIEVE DE LA FACHADA, INTERIOR Y

blico de que se puede enorgullecer Madrid, la estatua ccuestre de Feli-
pe 1V, en la Plaza de Oriente desde el sigio XIx; ya fuc vista por Madame
D'Aulnoy en el Buen Retiro, donde habia sido crigida antes de 1656, pues
consta en el plano de Texcira. Pietro Tacca la fundi6 en Italia segin diseno
de \'cl;izquw abocetada en talla por Martinez Montaii¢s. Obra de una
gracia superior, el galope del caballo y la apostura del jinete, tan cele-
brada por nuestras glorias del siglo xvii, hacen de ella la mis galana es-
tatua ecuesire.

[15] Muy cerca del Alcizar austriaco, Felipe III y Margarita de Aus-
tria fundaron el Convento de la Encarnacion, pe Agustinas Descalzas.
La primera picc se puso en 1611, y hasta la conclusion, que en 1616 fué
motivo de solemnisimas fiestas madrilenas, habia dirigido las obras Juan
Gomez de Mora, el genial arquitecto herreriano. De €l fué, pues, la planta:
cruz latina con tres tramos a los pies, el medio de lunetos. La portada,
de muy severa ordenacion escurialense, lleva los tres clisicos arcos de en-
trada v se corona con frontén triangular. El relieve central, con la Anun-
ciacion, puede ser obra de Miguel Angel Leoni, el hijo de Pompeo.

De la misma ordenacion clisica era el interior; pero en 1767 fu¢ reno-
vado totalmente por Ventura Rodriguez, cuya segunda etapa de reaccion
herreriana contra el barroco se deja sentir. Sustituyé las columnas doricas
por pilastras jonicas bajo excelente cornisa. Las bovedas fueron cubiertas
por casetones, y la decoracién de estuco esculpido, bien notable, se con-
fi6 a Antonio Primo, autor de los medallones sobre las figuras, a Isidro
Carnicero, que hizo los bellos estucos en las ventanas del crucero, y a
Francisco Gutiérrez, que decoré el friso de la cipula con dmmul](:s y guir-
nald S6lo con esto ¢l interior de la Encarnacion ya muestra su mag-
ica homogeneidad. Las pinturas de las bovedas son de I,uis Gonzilez
Veldzquez, y las de la pechinas, de su hermano Antonio; Bayeu fué¢ autor
del fresco sobre el Presbiterio, con la Aparicion de Cristo y la Virgen ante
San Agustin; y los cuatro grandes lienzos de la nave son obra (I(- José
Castillo, Ginés Aguirre v Francisco Ramos. Estos son los que dan al tem-
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LaAs CARMELITAS. ‘TRANSITO DE LA VIRGEN.

plo una nota austera, pues el empaque de Ventura Rodriguez revistio
todo el interior con cierto aire de cerimica de Wedgevood.

[16] EI frio fondo de la arquitectt escurialense aparece en la Igle-
sia de Carmelitas. Calzadas, fundada bajo Felipe II, pero construida de
1611 a 1638 por Miguel Soria. Fallecido éste, las obras siguieron hasta
1640, v el resultado fué¢ un templo de nave tinica, con cinco tramos de
lunetos, crucero y capillas. Como caracteristica del estilo reinante en tiem-
pos de Felipe 1II, el mismo que debemos suponer tendria la Encarnacién
antes de su reforma, se usaron pilastras sin capiteles, sustituidos éstos por
un friso corrido de triglifos y metopas, en las que alternan rombos y
circulos. La cipula, sin linterna, se apoya sobre pechinas, y todo el tem-
plo, un poco frio de factura y acaso demasiado angosto, se alegra con la
abundancia de tallas y lienzos, uno de éstos de Antonio Pereda. De las
varias imdgenes de esta Iglesia, lo mis notable es el expresivo grupo de
Apostoles rodeando a la Virgen del Trdnsito, obra anénima del siglo xvu
en escultura estofada de la mejor calidad. Consta que se hizo por encargo
particular del arquitecto Miguel Soria.

[17]1 La Iglesia y Convento de las Carboneras del Corpus Christi fué
fundada, en 1607, por dofia Beatriz Ramirez de Mendoza, siendo la pri-
mera patrona su hija Juana Zapata. La iglesia, en la plaza del conde de
Miranda, muestra una fachada de ladrillo, construida, como todo el tem-
plo, en el primer tercio del siglo xvii; efectivamente, toda la escultura
es muy sencilla, con boveda en tres tramos de lunetos, pilastras estriadas
sin capitel y béveda esquifada en lugar de cipula. Es interesante el relieve
sobre la puerta, con San Jerénimo y Santa Paula adorando la Euca-
ristia, obra probable del taller de los Leoni y muy selecta. En el interior
hay que sefialar las buenas tallas del retablo mayor y otro retablo a la
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LAs CARBONERAS. FACHADA. Casa pDE LorE DE VEGA. EXTERIOR

izquierda, hacia los pies, con tablitas de Herrera el Mozo, a modo de bo-
cetos, de parecida fecha que los que pint6é para la Capilla de San Isidro
en la Catedral.

[18-19] Entre las fundaciones piadosas podemos rastrear la senda de
nuestras grandes figuras. Todo el Madrid viejo, desde el Alcdzar hasta el
Prado, trae vetustos y legendarios recuerdos de la gran generacién lite-
raria de nuestro Siglo de Oro. En la callejuela del Estudio, cercana a la
plaza de la Cruz Verde, tuvo su westudio» el maestro Juan Lopez de
Hoyos, junto a quien aprovechaba Cervantes en cuajar estilo. Alonso Je-
ronimo de Salas Barbadillo nacié en el barrio de la Moreria; y Gonzalo
de Céspedes habitd varias casas de este barrio, v fué sepultado en la igle-
sia que se erguia en la actual plaza de las Cortes. La calle Mayor vio el
asesinato del Conde de Villamediana. Quevedo vivio en el nimero 26 de
la calle de la Madera; y pueden |I_|‘I1\L muchos hechos de su vida, entre
ellos el lance en la 1-rlc' de San Martin. Don Juan. Ruiz de Alarcon y
Luis Vélez de (,m:\'ua. vivieron en la calle de las Urosas, proxima a la de
Atocha. Mas de ningin escritor quedan recuerdos tan vivos como de Lope:
el Fénix habia nacido en la calle de Guadalajara, y todo Ma rid pudo
ser escenario de sus andanzas. Lope de Vega se instalé definitivamente en
la Corte, en 1610; compré una casa en la calle de Francos, hoy de Cer-
vantes, y pasé una feliz existencia al lado de su esposa, dofia Juana Guar-
dos. Alli murieron ésta y su hijo Carlos Félix, y de alli habia de fugarse
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Casa DE LOPE DE EL ESTUDIO.
su hija Antonia Clara, mientras Marcela arreglaba el hogar v meditaba
sobre su pasion religiosa.

La Casa de Lope de Vega ha sido restaurada por la Real Academia Es-
panola, y ueblada del modo mis afin al verosimil ajuar de Lope; tiene
dos plantas, la superior con cuatro balcones, y la baja con tres ventanas
y puerta, en que campea la divisa lopista «Parva propia magna — Magna,
aliena parvan, y en verdad que los austeros muros de ladrillos no desdicen
del emblema. Del zagudn parte la escalera que sube al estudio, ‘donde se
han puesto un retrato del Fénix y otro de Marcela, un tercero de Arias
Montano, y un cuadrito de un sobrino de Lope, que representa a Jesus v
San Juan, nifios. La mesa de trabajo, los estantes donde Lope reunié
unos 1.500 libros, 'y los utensilios acertadamente dispuestos, dan exacta
idea de la casa del poeta. El oratorio se ha podido alhajar con las prescas
de Sor Marcela que guardaban las Trinitarias. El estrado, pieza cémoda
de la casa espafola del siglo xvii, el dormitorio de Lopé, el comedor, la
cocina y la alcoba de las dos hijas contintian ddndonos una vision magistral
del aire 'que respiré en sus qltimos veinticinco afios nuestro egregio dra-
maturgo. Y la evocacion se torna emotiva al asomadrse al jardin con «dos
parras, un naranjo, una mosqueta» y demis arbolillos que amaba Lope.
En un dngulo se conserva el mismo pozo del que bebia para aplacar su
amor por dofia Marta de Nevares.

Al morir Lope en esta casa, el cortejo que le conducia a la iglesia de
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CAPILLA DE SAN ISIDRO. EXTERIOR Y PORTADA.

San Sebastidn, en la calle de Atocha, pasé por el convento del que era
priora su hija Marcela. Este es el Monasterio de Trinitarias que fundo
en 1612 una hija del capitin Juliin Romero, el inmortalizado por El Greco.
La igl es paosterior, concluida antes de 1696; su nave es sin capillas,
con crucero y capula. La portada lleva en el centro un relieve, sin autor
conocido, que reproduce las efigies de la Virgen y San Ildefonso, con San
Juan de Mata y San Félix de V ralois. Una inscripeion proxima nos recuerda
que en esta |nICs|a fué inhumado, en 1616, Miguel de Cervantes.

- [20] En- cl mismo siglo xvir se fraguaba el gran barroco madrileno.
Existia la .’gi‘c’wa de San Andrés;, sobre el enterramiento de San Isidro,
que mori en el siglo x11, acaso en 1172. La tal iglesia sufrié varias re-
construcciones, y de Ta del xv quedaba una boveda a los pies de la nave.
Pero €l templo hubiera sido mezquino, de no haber rescatado en el si-
glo xvi el cuerpo del Santo Labrador. Luego de la canonizacion, en 1622,
se adoso al viejo templo, para guardar dignamente el sepulcro, una ca-
pilla para la que dio traza el arquitecto Pedro de la Torre. De 1657 a
1659 tuvo lugar la construccion de este grandioso y primo- ejemplar del
barroco madrileno, costeado por Felipe 1V, la Villa de Madrid y los Virre-
yes de \ILJlm v Perii, hasta el total de 11.160.000 reales. Paralelamente se
rchizo el w:,Jn templo (I(' San Andrés; pero éste quula como pobre cosa
pegadiza a la Capilla, y hoy no cabe ya mencionar sino la_puerta. El im-
ponente bloque de la C :dplll‘l de San Tsidro, con paiios de ladrillo encua-
drados por pilastras, se corona por una soberbia cornisa de ‘modillones en
parejas sosteniendo, . muy en voladizo, el balaustre. Anotemos bien esta
estructura, ya que pronto se consagré como prototipica de la arquitectura
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CATEDRAL DE SAN ISIDRO. EXTERIOR.

madrilefia. Todo un sistema ornamental habia nacido; la linea decorativa
de la cornisa sobre los extraordinarios capiteles, riquisimos de flora, de
las pilastras, acentia el violento contraste con la cipula octogonal, cada
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faceta en hueco flanqueada por estatuas de Santos, dieciséis en total. Va-
rios artifices colaboraron en la estructura proyectada por Pedro de la
Torre, y asi, Jos¢ de Villarreal y Fray Diego de Madrid serin autores de
las partes bajas; les sustituyeron Belloso y Sebastian de Herrera Barnuevo;
solo documentados como autores del baldaquino interior, pero verosimil-
mente colaboradores en las fachadas y puertas. De éstas, la principal con
dos cuerpos, balconcillos y chapiteles. tiene e
imagen del Santo, esculpida por Manuel Pereira. Esta organizacion, que
se repite en la otra puerta con doble columna y nicho, serd, con multitud
de otros detalles de la Capilla, tales como la cornisa riquisima, la balaus-
trada, la unién de linterna y chapitel y la desproporcion de los vanos
con los paramentos en piedra y ladrillo, la divisa decisiva del barroco ma-
drilefio.

[21] 'Tal fué el tipo de iglesias en aquel tiempo. La del Convento de
Benedictinas de San Pldcido fué fundada, en 1623, por dofia Teresa Valle
de la Cerda y el minisiro Jeréonimo de Villanueva. La edificacién se co
menz6 en 1641, y se terminaba veinte anos mis tarde, pues los herrajes de
la puerta, selectos entre los de su género, los firma en 1661 el herrero José
Pico. La iglesia, aun siendo tan galana y caracteristica del siglo xvii, es
sencilla, y la portada no muestra sino un relieve de la Anunciacién, entre
blasones de los fundadores. Templo pequefio, sdlo consta de una boveda
de lunetos, dbside y crucero, con ensanchamientos, mis bien que brazos;
entre ¢stos, una cipula sin linterna sobre pechinas y pilares achaflanados.
Reinaba todavia un toscano escurialense, de modo que las pilasiras herre-
rianas son lisas y sin capiteles y la cornisa es de triglifos y metopas sin
otra decoracion; esta sencillez parece seri obra del recoleto agustino Fray
Lorenzo de San Nicolds, que en un libro publicado en 1664 se envanece
de haber montado en esta iglesia la primera capula con entramado de
madera, a ejemplo de la del hermano Bautista, en la Catedral de San
Isidro.

Las Benedictinas tuvieron la suerte de ver decorada su iglesia por los
mejores artistas de Felipe IV; aqui estuvo el Cristo de Velizquez v aqui
se guarda, en la Capilla del Santo Sepulcro, un magnifico Cristo yacente
de Gregorio Ferndndez, dentro de una gran urna, suntuosa y dorada. Pero
todo palidece ante el retablo mayor, firmado por Claudio Coello, en 1668 ;
representa la Anunciacion, y es la obra mas valientemente gamada de este
pintor. Suyos son también los dos retablos del Crucero, el de la derecha
con una santa Gertrudis, muy perfecta. Los Santos benedictinos de los in-
tercolumnios y sobre todo las predelas con escenas de la Pasién de Jests vy,
en los Sagrarios, Sanson y Agnus Dei son inmejorables pequefios estudios
de Coello, de un dibujo irreprochable. Los chaflanes del crucero llevan
en lo alto cuatro pinturas de Francisco Ricci, poco visibles por lo desvaido
del color, y bajo ellas cuatro hornacinas aveneradas cobijan otras tantas
priosas tallas de Pereira representando a los santos Bernardo, Ildefonso,
Anselmo y Ruperto, de severa policromia y gallardia cierta.

[22] La tan madrilena Iglesia de San Ginés fué una de las mas viejas
de la Corte, acaso la iglesia de los mozirabes. Se reconstruyé varias veces;
la ultima, en 1645, merced a 70.000 ducados que aporté un tal Diego de
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San Juan. La estructura, de tres naves y ctipula, fué renovada en el si-
glo xvin, hasta quedar con su desnudo y triste aspecto. La mayor parte
de Tetablos, pinturas e imdigenes son del siglo x1x. Son notables la Capilla
de los Barrionuevo, con estatua orante, y la del Cristo, con cipula y re-
vestida de mdrmoles, en 1756, por Francisco Sinchez.

[23] La historia de la Catedral de San Isidro es aniloga a la de tantas
otras fundaciones piadosas de los Aust Anteriormente a la creacion
de la diocesis, en 1885, sus vicisitudes fueron muchas; pero haremos gra-
cia de ellas, para insistir en la enorme importancia que tuvo en el barroco
madrilenio la construccién de este templo de la Compaiiia de Jests, cuya
primera piedra puso Felipe 1V, en 1622. Las obras se iniciaron en 1626,
por planos del jesuita Pedro Sinchez, quien concibié un templo de nave
amplisima muy iluminada, con capillas laterales, gran cipula en el cru-
cero y cabecera plana. El Hermano Bautista, gran constructor de la Orden,
concluy6 el Colegio que habia estado construyendo en Alcali de Henares,
y dirigié la obra madrilena, ayudado por sus hermanos de la Orden Pedro
Ferrer, Juan de Haro y Andrés Sinchez, todos los cuales terminaron el
templo en 1664.

La Catedral fué incendiada en 1936, y se perdié buena parte de las
imdgenes que guardaba. Pero ahora, desnudo el templo y en restauracion,
puede apreciarse la grandiosidad de proporciones y la excelente traza ba-
rroca del hermano Bautista; la portada, con dos grandes torres, es acaso
un poco pesada, mientras el interior, de modo semejante al Gesit de
Roma, define el modelo de iglesia j ica en un conjunto de rebuscado
efecto luminoso; el hermano Bautista, volteando la ctipula con un entra-
mado de madera, podia aumentar la ligereza y amplitud; en cuanto al
orden nuevo que invent6, mezcla del toscano y corintio, tuvo gran efic
decorativa, y formé escuela en otras iglesias de la Villa.

Hoy apenas pueden verse otras capillas que las de la Epistola; en la
primera, junto al Crucero, subsiste la decoracién y retablo de Sebastidn
de Herrera Barnuevo, y en la segunda, un retablo de Herrera el Mozo,
con buenas pinturas de San Anton v San Antonio, en las tablas laterales.
La tercera capilla, barroquisima, guarda los cuadros de Ricci, la obra
preciosa que es el arca de plata damasquinada y afiligranada, con el cuerpo
de San Isidro, y un excelente crucifijo del jesuita Domingo Beltrdn.

[24] La actual iglesia de San Antonio de los Alemanes, o del Buen
Refugio, es la que para San Antonio de los Portugueses fund6, con hos-
pital anexo, en 1606, Felipe 1II. La dedicacion a los alemanes vino des-
pués de la separacion de Portugal; pero el templo ya se habia construido
por uno de los coautores de la Catedral, el jesuita Pedro Sinchez, de
1624 a 1626, dirigiendo las obras el maestro Francisco Sesefia. La iglesia,
muy popular, pues en 1702 fué cedida a la madrileiisima «Ronda del Pan
y del Huevon, es una muy singular rotonda eliptica, cubierta con ctipula
semiovoidea. Con tal sencilla intencién, el interior es de magnifico efecto,
aunque no tenga capillas, sino seis altares, y, sobre éstos, tribunas. La
tinica capilla es la absidal, con retablo de Miguel Ferndndez y una imagen
de San Antonio por Pereira, todo culminado en una victoria portando
blasén. Los altares laterales llevan cartelas con retratos de reyes y reinas
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SAN ANTONIO DE LOS ,-\E,r,.\uxr.s INTERTOR.

de Espafia y lienzos con asuntos religiosos varios, el primero de la izquier-
“da de Eugenio Caxés.

La mayor singularidad reside en la pintura al fresco que ocupa todo
el interior de la iglesia, fogosamente ejecutada por Lucas Jordin, que en-
tre los altares representd a ocho santos reyes, vy, sobre ¢stos, tapices figura-
dos con escenas de la vida de San Antonio. La gama de Jorddn peca de
monoétona en este caso, con predominio de grises y azules, pero siempre
en su asombrosa facilidad de escorzos y posturas. De la sencilla cornisa
arranca la cupula, donde Jordin no hizo sino retocar los frescos mds en-
cendidos v vigorosos de Carrefio y Ricci con ocho Santos portuguescs. De
Carrefio solo es el tema central de la cipula representando a San Antonio
en la Gloiia con la Virgen y el Nifio, una de las mis valiosas pinturas de
las iglesias madrilenas.

[25] Las Mercedarias Descalzas, llamadas de don Juan de Alarcon, por
ser este personaje el testamentario de la dama fundadora dofia Maria de
Miranda, hicieron construir su convento en la calle de Valverde. En 1656
se termino la iglesia, muy madrilefia por su aparejo exterior de piedra y
ladrillo y escurialense en la notable desnudez del interior, que alza una
nave con tres tramos de lunetos, corto crucero y sencillisima cipula si
linterna sobre pechinas. La decoracién fué de tal austeridad que la corn
y pilastras son de lineas escuetas sin capiteles ni ornato alguno. Por lo
menos, el capitin Juan de Toledo embellecié amablemente el templo, y
de ¢l queda el lienzo del altar mayor con una cfigie de la Inmaculada,
que se debe considerar como ¢l mejor asunto mistico de este pintor, tan
ducho en reproducir combates.

[26] La Iglesia de Capuchinas, en la plaza del Conde de Toreno, es,
aunque no lo parezca, de puro 1 tornada, un templo del siglo xvir,
anterior, desde luego, a 1656. En ¢l altar mayor hay alguna talla de Santos

anos, v en la nave dos magnificas pinturas de Antonio Pereda; a
ia derecha, una Anunciacién firmada en 1665, y a la izquierda la Epifania,
ambas obras muy dentro del estilo del gran pintor madrileiio.

[27] La hermosisima Iglesia de las Comendadoras de Santiago, en la
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calle de Quifones, habfa sido fundada, en el siglo xvi, por don Iiigo de
Zapata y Cdrdenas, pero las obras no comenzaron hasta 1668, bajo la re-
gencia de dona Mariana de Austria, vy duraron hasta-16gg. Se citan como
arquitectos los hermanos Manuel y José del Olmo, quienes, por cierto,
enredados en un barullo administrativo, no cobraron sus haberes has-
ta 1712. De ecllos puede ser la fachada, muy austriaca, entre dos torres
con chapiteles; tiene tres arcos y un cuerpo alto con hornacina e imagen
de Santiago de la escuela de Pedro Ron. Pero el deslumbrador interior,
muy exquisito en alzado-y decoracién, exige una ascendencia mds ilustre,
pues la iglesia se desarrolla en planta de cruz griega, formada por cuatro
capillas cubiertas con béveda de horno a cada lado de la cipula; esto es,
la idea de Bramante con realizacion en la iglesia de la Consolacion de
Todi, en Macerata y en Perusa.

Una contextura tan italiana recuerda forzosamente el hecho de que a
poco de comenzarse la obra Herrera el \Ium y el citado Jos¢ del Olmo
fueron llamados para la obra del Alcizar, y Tormo supone que Herrera
traeria la planta de Italia. Fuera de la -;inguI;:r estructura, es notable Ja
gran cipula con linterna de cuatro pares de pilastras v dos cornisas sobre
parejas de ménsulas; las pechinas, bellisimas, se coronan por veneras de
Iﬂ-'; qu(_’ surgen ornamentos ”(“'iil(""! en tal ]'i'f{id[l \ Llﬂl]‘\l.'i (lll{’ P“C(Icn
considerarse como antecedente inmediato de la inspiracién churrigueresca.
La cornisa sigue ya el modelo de la capilla de San Isidro, con soberbios
pares de ménsulas y debajo pilasiras también pareadas con preciosos ca-
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L.AS CALATRAVAS. EXTERIOR Y RETABLO MAYOR.

piteles corintios. Buena parte de los detalles recuerdan la fantasia del
Hermano Bautista, va que en realidad, pese a la planta, el modo de afi-
ligranar capiteles es plenamente madrilefio, y lo veremos en buena copia
de templos sucesivos, aunque ninguno tenga esta suntuosidad y suma_ de
proporciones. Los cuatro pilares ac haflanados mantienen hornacinas con
imdgenes de mediano valor; en cambio, es excelente el lienzo del altar
mayor, firmado en 16g5 por Lucas Jordin, representando a Santiago Ma-
tamoros en el estilo multicolor y escenogrifico del fecundo italiano. En el
siglo xviir todavia se adosé a la iglesia otra obra maestra como es la ma-
jestuosa sacristia y sus dependencias construidas por Francisco Moradillo,
de 1746 a 1753, con intervenciéon de Fernando VI. La sacristia es una gran
pieza ingeniosamente abovedada y en la que el neoclasicismo del siglo xvin
es vencido por la innata gracia  que trascendia del bello templo de las
Comendadoras.

[28] La Iglesia de las Calatravas debidse construir hacia 1686. La gran
fachada a la calle de Alcali, aunque no pase de ser un pastiche del si-
glo xix ideado por Madrazo, ha llegado a hacerse grata y no entona del
todo mal con este templo tan ligado a tradiciones y fiestas madrilefias. Su
organizacion interior, una nave con capillas bajo tribunas, logra su ma-
yor efecto en la ctipula sobre pilares achaflanados. El retablo mayor esta
muy apropiado a la solemnidad del interior, con tallas de Pablo Gonzilez
Velizquez, y en las capillas se guardan varios pequeiios retablos estilo
rococé de mediano intercs.




EL SACRAMENTO. FACHADA v VIRGEN DE LA ALMUDENA.

[29] Otra iglesia del barroco es la de Mercedarias Descalzas, llamadas
Gdngoras, porque Felipe IV encargé de la fundacion y edificacion a don
Juan Felipe Jiménez de Goéngora, Consta como en 1689 se concluyd este
templo con la planta tipica de una nave sin capillas con tres tramos de
lunetos, dbside y crucero de cortos brazos. La clasica cipula, sobre pechi-
nas y pilares achaflanados, es briosa y magnifica. Verdaderamente notable
resulta la 6ptima cornisa de ricos pares de ménsulas v las pilastras con
capiteles al estilo de los dél Hermano Bautista en la Catedral. Hay un
buen cuadro de Pedro Anastasio Bocanegra, en el segundo retablo de la
izquierda; y en el absidal, del siglo xvi, escultura de Juan Pascual de
Mena.

[30] La iglesia que hoy se llama de la Almudena es la del Sacramento
de Bernardas Recoletas, fundado el Monasterio en 1616, y construido el
templo entre 1671 y 1744. Andrés Esteban parece haber sido el arquitecto
principal, y en verdad que la iglesia es una creaciéon felicisima. La por-
tada, muy sobria de lineas, es una organizacion de rectdngulos alrededor
de un relieve representando la glorificacion de San Bernardo y San Benito.
Contrasta esta sobriedad mondstica con la donosura del interior, donde
Andrés Esteban nos dejé una iglesia de gusto éptimo; la clipula, sobre
pechinas y pilares achaflanados, lleva cornisa con grupos de a cuatro mén-
sulas magnificas y linferna ciega sobre la que se apoyan los ocho gajos de
la hemiesfera. La cornisa corrida de la nave, sobre pares de ménsulas, es
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suntuosa, del mejor tipo madrileno, y asi también las pilastras con ex-
celentes capiteles compuestos. Este conjunto fué completado por los fres-
cos de Luis y Alejandro Gonzilez Velizquez, que decoraron la cipula y
las pechinas. El retablo mayor, neodérico, es de Gregorio Ferro, y quedan
otros dos, en los chaflanes, de un rococo muy grato. Se conserva en esta
iglesia la imagen de la Firgen de la Almudena, talla gotica tardia, de ca-
liente carnacion, muy restaurada.

[31] Otras iglesias del siglo xvit han llegado, en los pasados anos, a
destruccion total, como la Parroquial de San Lorenzo, que databa de 1650;
la de San Luis, de 167 79 a 1689, o parcial, como San Sebastidn, de la que
restan la cipula y la .I][.l torre, en la que se descubrén huecos moriscos.
Ahora §e esta reparando Santa Isabel, iglesia de Agustinas instituida por
Felipe III y Margarita de Austria, y ésté es un interesante edificio en cruz
griega, con pilares del crucero tan achaflanados que prestan notable desen-
voltura y grandiosidad a la cipula. Se conserva también la portada, geo-
métrica y herreriana.

[32] |;3] [34] [35] Poco queda en Madrid de los Hospitales del si-
glo xvir: 1592 y 1610 son fechas de fundacion del Hospicio de Huérfanos
y I-Hﬁ;rmu'. que se instalo en la calle de Atocha, donde hov estd el templo
de los Incurables del Carmen. En este solar fué donde funcioné Ia |Ill|)lLIlId
de Juan de la Cuesta y donde, en 1605, Cervantes imprimié la primera
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parte de su Quijote. La iglesia subsistente ya existia en 1656, y careceria
de interés, a no ser por la capillita que en el lado del Evangelio se le
adosa como una iglesia barroca en miniatura con gran cornisa de meén-
sulas, pilastras y cupulas sobre pechin De 1623 es la iglesia de Recogi-
das en la calle de Hortaleza, edificio poco interesante. En cuanto a la ve-
nerable Orden Tercera, tenia iglesia contigua a San Francisco el Grande,
que ha desaparecido, y una enfermeria, ésta subsistente; se inauguré en
1686 con capilla hecha por planes de Ardemans, y es un salon con ciipula
donde se guardan altares mediocres y un Angel de la Guarda, que, si no es
de Alonso Cano, procederd de algin discipulo suyo muy préximo. El Hos-
pital, suntuoso, tiene magna escalera decorada por Ardemans en 1683, y
alli y en la Sala de Junt: 15 se guardan algunos cuadros de escuela madrilena
del xvir. Un cuarto Hospital era el de Antén Martin en la calle de Atocha.
Destruyose la iglesia ree icada en el siglo xviir; de ella queda la puerta
neocld v trozos del interior con panos de paramento entre pilastras
jonicas estriadz

[36] Los Iwmrffm Reales se establecieron en el Convento anexo a San
Isidro, vy en ellos se daba clase, por los Jesuitas, desde tiempos de Felipe IV
hasta la expulsion por Carlos III; transformose después en Instituto. El
Colegio fué objeto durante todo el siglo xvu y parte del siguiente de cuan-
tiosos trabajos merced a los cuales se decoraron las puertas que dan a la
calle de Toledo en un barroquismo acentuado, el patio con dos pisos, el
inferior de arcos y el superior de dinteles bajo gran cornisa, todo muy




recargado. La capilla, convertida en salon de actos, es posterior, pues fué
erigida, de 1714 a 1723, por Francisco Camufas, que alzd este saléon cu-
bierto por boveda esquifada. La ordenacién es de pares de pilastras con ca-
piteles compuestos y cornisa de pares y dobles pares de ménsulas. Juan
Delgado, amigo y seguidor de Palomino, cubrié la dicha boveda esqui-
fada, de 1726 a 1730, con composiciones al fresco; en ellas simuld arqui-
tecturas salomonicas para encuadrar diversos Santos y alegorias religiosas
en violentos y no poco desabridos tonos azules y granates.
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EL MADRID DEL SIGLO XVIII Y PEDRO DE RIBERA.
EL NEOCLASICISMO. LOS ARQUITECTOS
DE CARLOS I

[37] El advenimiento de los Borbones no marca un hito ni un retro-
ceso oficial en la arquitectura madrileia. Ciertamente, los gustos de Fe-
lipe V eran hostiles al casticismo espaiiol, pero, en afortunado trueque, €
corregimiento de Madrid fué desempenado, bajo buena parte de su rei
nado, por un hombre ilustre: el Corregidor de Madrid, Consejero de In-
dias y Marqués del Vadillo, don Francisco Antonio de Salcedo encargo
al arquitecto Pedro de Ribera construir la Iglesia de la Virgen del Puerto
fundada por el propio Corregidor. El 10 de septiembre de 1718 se inau
guro esta obra genial del constructor espafiol mds grandioso, mds arreba-
tado, mds fantisticamente fogoso. El arte de Ribera es aqui todavia tra-
dicional, pues la fachada se encuadra ecntre dos torres de porte todavia
austriaco; pero lo muy caracteristico de Ribera es el cuerpo central y los
oculos sobre las puertas laterales; la central es de frontén curvo v todos los
ornatos son de moderado dibujo. La planta de cruz griega se corona con
una gran ctpula central que descansa alternativamente sobre los arcos
de las tres capillas y del ingreso y sobre los. entrepafios: la cornisa corrida
bajo estos elementos lleva pares de ménsulas sobre cada pilastra, con ca-
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ANTON MARTIN, PORTADA DE LA Casa DE OSATE.
DE RIBERA

pitel compuesto. La grandiosidad conseguida en el interior al reducir las
dimensiones de puertas y tribunas es ingeniosisima. La combinacion de Ia
fachada con tipo de palacio civil y la rotonda es la mis graciosa inven-
cién constructiva de Ribera, ain menos suntuosa que sus posteriores
obras. Esta iglesia, muy maltrecha despuc¢s de la guerra civil, mereceria
una cumplida restauracion.

[38] La ereccion de la Virgen del Puerto fué causa de la colaboracion
entre el Corregidor Marqués del Vadillo y Pedro de Ribera, tan fecunda
para el embellecimiento de Madrid. Durante los doce afios que duré este
emparejamiento de voluntad y arte, la capital cobré su grato perfil ribe-
resco. Pedro de Ribera habia disefiado también los jardines que se ex-
tendian desde el puente de Segovia hasta la entrada del camino del Par-
do, pero su obra mis popular es el Puente de Toledo. Parece que en 1632
el Ayuntamiento traté de sustituir un arruinado puente sobre el Mar
nares. Diez afios después continuaron los trimites, y nada se resolvio hz
que, en 1718, el Marqués del Vadillo tomo a pecho la nueva obra, de la
que no existirian sino cimientos, v hacia 1735 tuvo lugar la conclusion.
No es dudoso que sea obra de Ribera, pues su scllo personalisimo se ad-
vierte en cualquier detalle. El Puente de Toledo, recio y solido, come de
granito del Guadarrama, consta de nueve ojos, separados por medios tam-
bores que rematan en balconcillos. La intervencion de Ribera es patente
en los pilares que se aparejan en las entradas y sobre todo en los tem-
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pletes a medio trecho del puente, con imigenes de San Isidro y Santa
Maria de la Cabeza; son altares muy barrocos, con muy airosa coronacién
de curvas, manteniendo el escudo de Madrid en el del Sanio y el real en
el opuesto. Sobre los estipites laterales alegran amores con cuernos de la
abundancia; y las girgolas entre balcones y en los altares son una curiosa
creacion de Ribera.

Durante el Corregimiento del aludido Marqués, Ribera hermoseé Ma-
drid con multitud de obras menores; la desaparecida fuente de la Puerta
del Sol, que s6lo conocemos por litografias, era un admirable macizo en
piramide, del mejor efecto. Otras obras riberescas fueron la Fuente de
Anton Martin, ahora junto al Antiguo Hospicio, la de la Red de San Luis
y ires mis. .

[39] [40] EI gran arquitecto fué autor también de los mds tipicos pa- [
lacios matritenses del siglo xvii: el de Malpica, el de Miraflores, el de la
Condesa de Torre Hermosa, el de los Duques de Montellano y el de Don
Fernando Verdes Montenegro. En estas estructuras, Ribera no habia he
cho sino hipertrofiar la decorativa prestancia de un tipo palacial anterior, |
cuyo modelo era la Casa de Ornate en la calle Mayor, la puerta de la cual
se traslad6 a la Casa de Velizquez; asi eran el Palacio de Torrecilla, en la
calle de Alcald; el que fué de Canalejas en la calle del Principe, vy el de >
‘alverde, con fachada pintada. De los palacios subsistentes de Ribera hay
dos magnificos: uno es el de Miraflores, en la Carrera de San Jerénimo,
modelo de gracia decorativa. El de Perales, en la calle de la Magdalena,
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BENEDICTINOS DE MONTSERRAT, POR PEDRO DE RIBERA. CONJUNTO Y TORRE.

es una muy caracteristica obra de Ribera y, dentro de sus concepciones,
la mis reposada y airosa por la sencillez ejemplar de la puerta con dinte-
les quebrados. Encima, el balcéon con escudo y 6culo terminal, no lleva
mis cartelas y estipites que las precisas. El éculo ovalado, el guardapolvo
plano del balcon, el blason en el centro de la cornisa y la trazia general
hacen precisa la adjudicacion a Ribera, aunque no exista dato documental.

[41] Otra obra bien datada de Pedro. de Ribera es el Cuartel del
Conde Duque, que fué levantado para alojamiento de los guardias de
Corps de Felipe V, como reza la inscripcion sobre la portada: «REINAN-
DO PHELIPE V ANO DE 1720». El vastisimo edificio ha sufrido buena
porcion de reconstrucciones y supresiones; pcm sus lineas generales, con
ojos de buey en los muros, son las mismas. La puerta, IllUIlIII]lCIIId] di-
riase trasladada de un caserén colonial, y se abre entre dos grandes pi-
lastras continuadas hasta el frontéon curvo que cobija el escudo real. Es
nueva, en lo espafol, la division de las pilastras en franjas horizontales,
a las que se adosan trofeos, emblemas militares, escudos y ostentosa de-

coracion floral. El cuerpo superior es una fantasia decorativa, y el con-

junto no es tan bello como el del Hospicio (v num. 82); pero queda
bien patente el aire marcial y castrense de la construccién por las flimulas
que se agitan a los lados del blason.

[42] Luego de la revolucion catalana de 1644 los monjes Benedictinos
de Montserrat huyeron a Madrid, y Felipe IV se crey6 obligado a cederles
establecimiento; pero la iglesia es muy posterior, pues consta que en 1704
tomaron posesion de ella los Benedictinos, y hasta 1720 no se concluyé.
En realidad no hubo conclusion, pues nunca se hizo el crucero que debia
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a (upuh y asi Tioy el templo se compone de tres naves en cuatro
tlllm()s sin cabecera, la central de luneto, y las laterales alternando bovedas
planas sobre pechinas y otras de sta, abriéndose en todas capillitas
muy chatas con béveda de medio canon. La magnificencia de la nave cen-
tral ostenta una de las mds hermosas cornisas madrilefias, con parejas de
ménsulas y preciosas pilastras compuest: Sobre los arcos divisorios van
tribunas con rejas de cancela y otro balcon, a los pies, se sostiene por be-
llos dngeles rematados en voluta floral.

Sin embargo, el interior es menos interesante que la torre y cuerpo
bajo de la fachada, obra indiscutible del gran Pedro de Ribera, :
intervencion en el alzado de naves es mas problemitica. En esta
luce la mids ponderada y armoénica de las ordenaciones riberian
puerta es muy sencilla, con un esc ‘udo de Espana, y, sobre ¢él, hornacina
con la imagen de San Benito. Son de admirar las ventanas later rales v las
superiores (()Iu_]‘ui.:-\ por veneras. El cuerpo alto de la fachada, de lineas
pesadas, no es de Ribera; pero en ca 1bio lleva su sello la gallardisima
torre meridional, con cuerpo alto, demasiado coincidente con €l barroco
americano, para no admitir que se trate de un lcﬂujn de orientaciones.
Aqui Ribera pone el sello de sus estipites v de buen nimero de elementos
en” que su genio, aun refrenado, se deja ver. Rechaza el tradicional chapi-
tel austriaco, vy los bulbos del remate son la suprema libertad del extraor-
dinario artista, en perfecto acuerdo con la cornisa discontinua, con las
guarniciones de las ventanas altas y con los chaflancillos de las aristas, en
un conjunto de optimo barroco madrilefio. Hay pormenores de un cierto
goticismo barroco, como es la cornisa centrada para armonizar la corona-
cién de los vanos verticales. La iglesia de San Patricio® de Irlandeses,
frente a la calle de este nombre, y en la del Humilladero, es obra tam-
Lién de Ribera, segun Llaguno.

El Marqués del Vadillo muri6 en 172g. Su gran colaborador Ribera le
sobrevivio hasta 1742, pero decrecieron notablemente sus brios desde la
construccion de la fuente de Anton Martin, en 1731, y solo reaccion6 ante

posibilidad de construir el nuevo Palacio.

BENEDICTINOS DE MONTSERRAT. INTERIOR.
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PALACIO REAL

[43] La noche del 28 de diciembre de 1734, un incendio destruyé el
Alcizar de los Ausirias. Felipe V no lamenté mucho la pérdida de un pa-
lacio tan opuesto a la educacion versallesca; y el mismo aio mandé lla-

a un técnico en palacios reales, el arquitecto don Felipe Juvara, ita-
0 o, segun la expresion del rey: w«el arquitecto, siciliano que hizo la
Catedral de Lisboa y cuyo nombre se ignora y que sirve al rey de Cer-
dena». Exactamente, Juvara habia levantado los palacios de Turin y Lis-
boa; autorizado por el monarca de Cerdena, vino a Madrid en 1735, v
presenté a Felipe V un vastisimo proyecto de palacio con cuatro grandes
patios y dos cupulas que cobijarian iglesia v biblioteca. Mientras tanto,
el mis castizo y genial de nuestros arquitectos, Pedro de Ribera, habia
dibujado otro proyecto que, de ser admitido, hubiera significado la co-
ronacién de su gloria; ahora discurrié un palacio de planta cruciforme,
patio central y profusién de ovalos, estipites, volutas y querubines, mds
unos jardines de un barroco delirante. El proyecto de Ribera no fué ad-
mitido, y se tomé6 en consideracion el de Juvara, si bien, por el empefio
del Monarca en no variar el emplazamiento alcazareiio, hubo de reducirse
a la cuarta parte. En 1736, cuando alin no estaba concluida ni la ma-

perd
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PALACIO  REAL. SALON DEL TRONO Y PORMENOR DEL™ FRESCO, POR TIEPOLO.

queta en madera, muere Juvara, y por su indicacion se hizo venir a Juan
Bautista Sachetti, que h trabajado en el palacio real de Turin. Sachet-
ti sustituyo el orden corintio de Juvara por el jonico, troco el proyecto pri-
mitivo de frontén largo y bajo. como el Louvre, por otro mas cuadrado y
alto; redujo el plan, varié el emplazamiento de la capilla, y comenzé la
obra en 1788. En 1764 ya se pudieron alojar los reyes en el nuevo
Alcizar, después de su jornada en El Escorial. Las obras no seguian con la
rapidez deseable, pues las instituciones madrilefias oponian reparos a las
trazas de Sachetti, que mis de una vez hubieron de someterse a una comi-
sion de Roma para que dictaminase sobre su razén. A la conclusion del
Palacio qued6 el actual magno cuadrilitero con un cuerpo inferior, otro
con entablamento de columnas jonicas en las partes resaltadas, pilastras
en las entrantes y un reducido dtico que debia soportar una coleccién de
estatuas de reyes, las mismas que ahora se reparten entre la plaza de
Oriente, el Retiro y varias ciudades espaiiolas. Al faltar estas estatuas-pi-
niculos, resulta un poco fria la ordenacién de la cornisa, solo interrumpi-
da por un frontén rectangular en la fachada Sur, correspondiente a la
sala del Trono, y por la ciipula que sefala la capilla en la fachada norte.
Acaso una de las partes mis armoniosas sea el gran patio con dos pisos
de arcos entre pilastras y dtico retrasado. En conjunto, el Palacio de
Oriente no sélo por su severa arquitectura, sino por su soberbio empla-
zamiento, vinculado al verdor de la Casa de Campo, es el monumento que
mds prestancia da a la fisonomia madrilefa. La mds grandiosa de las re-
sidencias dieciochescas, su masa longitudinal sélo recuerda algo el pala-
cio napolitano de Caserta, alzado por Ludovico Vanvitelli.

La decoracion es posterior a Felipe V: Corrado Giaquinto comenzé sus
trabajos en 1753, y desde 1761 Mengs y Tiépolo, a quienes siguieron los
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PaALACIO REAL. SALON DE TAPICLS.

espafioles Gonzilez Veldzquez, Maella, Bayeu y Lopez. Naturalmente, to-
dos los primores se volcaron en la Sala del Trono, con estupendo techo
pintado al fresco por Tiépolo. En ¢l reprodujo el pintor veneciano la
Gloria de Espafia con un cortejo de las provincias, dirigidas hacia un obe-
lisco, significando el apogeo de Carlos III. Este fresco, en tonos azuladc
ocres y rosas, es la obra mds juvenil y clara, si bien la ultima de Ti
polo. El resto de la decoracién, con consolas Luis XV, relojes de marmol,
bustos romanos, espejos rococo y tapicerias de terciopelo, es de la mayor
suntuosidad. Sabatini habia establecido el presupuesto, en 1796, para los
«bronces dorados de molido vy jaspes de Espaiia que se han de hacer a toda
costa en el salon grande del Dosel, sin incluir los frescos de aquél, esto es,
los cuatro leones, la silla, el escudo de armas reales y lo que llevan las
otras mesas, de 2.369.3g0 reales de vellonn.

De las restantes estancias cabe mencionarse la que decord Gasparini,
de 1765 a 1770; es un salén con paredes forradas de seda verde y amarilla.
La boveda, en porcelana oro, verde y rosa, es del rococd mis desenfrenado
con delirios riquisimos y rizados de flores y frutas, culminando en las pa-
rejas de chinos de los dngulos. Por el contrario, el gabinete de porcelana
del Retiro se adorna con multitud de motivos helenisticos en porcelana
blanca v verde. Ain cabria citar el comedor de gala y el salon de los Espe-
jos; pero en serenidad los dejan atrds la Capilla y la gran escalera.

Fué Sachetti autor de la Capilla, construida de 1749 a 1757, vy es se-
guro que en la obra colaboré Ventura Rodriguez, de quién serdn las ar-
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cadas con casetones y la ordenacién con columnas de mdrmol negro vy
capiteles de estuco. Los techos fueron pintados por Giaquinto, antes de
1761, representando en la cipula la Gloria con la Virgen v gran cantidad
de Santos. Las pinturas y esculturas de la Capilla son menos interesantes
que la gran escalera, decorada también por Giaquinto.

En tiempo de Carlos IIT se pensé en una enorme ampliacion del Pa-
la a cargo de Sabatini, pero no se construyo sino el cuerpo asimé-
trico al sudeste. Bajo Fernando VII se traté va de la urbanizacion de la
Plaza de Oriente, de modo que entonase con el Palacio y permitiera la
perspectiva. De 1845 son las alas de la Plaza Meridional, y la ultima adi-
cion importante fué¢ la Armeria, alzada en 1893, y acaso el primer con-
junto europeo como historia viva del arnés. Alli se pueden ver las armas
de San Fernando y de don Jaime I de Aragén. De todos los arneses de la
dinastia austriaca es menester mencionar la armadura de justa de Car-
los I, realizada por Lorenzo Colmar, tan notable por la pieza de la mon-
tura, la armadura que llevo ¢l Emperador en la batalla de Muhlberg, con
ia que fué retratado por el Tiziano; otro arnés de Carlos I por Negroli;
la armadura negra de Felipe II, etc. La tienda tomada a Francisco I en
Pavia y otros muchos recuerdos historicos integran la rica coleccion.

Queda por citar un conjunto bellisimo repartido por todo el Palacio y
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del que hay menor conocimiento: Los Tapices. Mds numerosos que los
de otra coleccion europea alguna y también los mids ricos, los tapices de
la Corona de Espafia, inventariados en 1880, sumaban 955 piezas, forman-
do evolucion casi completa desde ejemplares del 1ltimo gético. De fines
del siglo xv son el Nacimiento de Jests, la Anunciacién y la Coronacién
de la Virgen, todavia con figuras de la pintura flamenca prerrenacentista,
y de este tipo precioso son los tapices del nacimiento de Jesis y el Triun-
fo de la Madre de Dios, los italiinizantes de Vertumno y Pomona, las Me-
tamorfosis de Ovidio, la Esfera, etc. Los Hechos de los Apéstoles se tejie-
ron segun cartones de Rafael de 1527. A partir de comienzos del xvi, el
mecenazgo de Carlos I y posteriormente de Felipe II, favoreciendo Ila
manufactura de Bruselas, explica que las dos maravillosas series de los
Honores y el Apocalipsis, de Van Orley, se hallen en el Palacio de Oriente.
De estas series resalta la magnificencia flamenca de Van Aellst y Guillermo
Pannemaker, autor éste de los diez tapices de la Expedicion de Carlos V
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a Tunez. Los cinco de la Historia de San Pablo, acaso de Pedro Coecke
de Aloots, discipulo de Van Orley, se emparejan con los de los si-
glos xvir y xvi, siendo notables piezas los seis tapices de la Guerra de
Troya, tapiceria de Beauvais, por Desbayes. Acaba la serie con la mmanufac-
tura espanola de los Van der Gotten, que tanto influy6é en la pintura es-
panola del siglo xviii. De las numerosas ])lllllll as conservadas en Palacio
citaremos el excelente retrato de Isabel la Catdlica, que la propia reina
regald a la Cartuja de Miraflores, buena tabla de factura flamenca, pin-
tada hacia 1497 por artista ignorado (hase atribuido durante largo tiempo
a Antonio del Rincon, pero sin absoluta certeza).

La figura de la misma reina Isabel queda emparejada a una de las
series pictoricas mis selectas de Palacio; es el retablo llamado de la Reina
Catolica, tan encarinada con el arte flamenco. El cual retablo se compuso
originariamente de cuarenta y sicte tablas, todas destinadas a su oratorio.
A la muerte de la Reina se vendieron en almoneda, segin inventario
de 1505, y la mayoria fueron dd{;llllltln por Don Diego ]1-:11(\ Diversas vi-
cis Ill(l(_\ han (ll“-pnl umado el conjunto por todo el mundo, y hoy no se
custodian en Palacio sino quince tablas. Parece que se deben a los plllulu
de Juan de Flandes, documentado como pintor de Isabel desde 1496, mu-
riendo antes de 1519, v a la colaboracion de Maestre Michel, que le ante-
cedié cuatro afos en el cargo. La participacion de cada uno de los artistas




PALACIO REAL. DOS ARNESES DE FELIPE II EN LA ARMERiA RE

estda definida. Los asuntos se refieren a la vida, milagros y pasion de Jesu-
cristo, interpretados con severidad y escaso amaneramiento, parquedad de
pormenores y resonancias seguras de la escuela de Brujas.

Después del Retablo de la Reina Catdlica, el retrato de Carlos III con
el hdbito de su orden constituye el mis excelente cuadro de Mariano Sal-
vador Maella, trabajando con toda la finura elegante aprendida de Mengs.
Y luego nos aguardan dos obras de estupor; entonados con la pompa
borboénica de Palacio se guardan los dos retratos de Carlos IV y Mari
Luisa, por Goya. Resultan calientes de color, mis vividos y transparentes
de psicologia que los del Prado; el rey Carlos, tocado con tricornio, es
una bravisima estampa goyesca, solo comparable a su esposa, castiza v ves-
tida a lo majo. Los dos soberbios retratos lucen doblemente en Palacio que
en la frialdad artificial de un museo. Y aun sigue la serie en ejemplares
menos valiosos, entre los que destacan algunos buenos retratos de Madrazo.
En fin, es de citar la riquisima biblioteca palatina, donde se guardan codices
valiosos, como es una Genealogia de los. Reyes de Espafa, del siglo xv,
con dibujos de precision imponderable en el tltimo arte de los Trastamaras.
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En cuanto al archivo, es de capital importancia para la Historia interna
de los Borbones.

[44-45] La terminacion del Palacio de Oriente trajo también alanes
de renovacién entre la nobleza. A la cabeza de los magnates iban los du-
ques de Liria y Alba, para los que construyé Ventura Rodriguez dos pala-
cios; uno, el Iﬂhum de Liria, comenzado por Gilbert en 1773, cuyas gra-
ciosas proporciones, escalonando tres pisos de ventanas entre columnas do-
ricas y pilastras, remata con el frontis que coronan trofeos y moderados
motivos muy Luis XVI. Mucho menos airoso de porte fué el Palacio de
Buenavista, construido en 1772 por Pedro Arnal, y que hoy alberga el Mi-
nisterio del Ejército. Su macizo buque de ladrillo rojo sélo se anima en el
frontén sostenido por pilastras; en 1805 fué regalado a Godoy por el Mu-
nicipio; secuestrados mis tarde los bienes del principe de la Paz, en 1808,
vino a parar en su actual destino, después de haberse pensado habilitar
para Musco Real. Otro gran palacio fué el de Altamira, en la calle de la
Flor, comenzado en 1774, pero no terminado sino en p'nl(’

[46] En la arquitectura religiosa la evolucién fué¢ mdis lenta. La Igle-
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sia de San Cayetano, viejo establecimiento de Teatinos, se comenz6 antes
de 16go, inaugurdandose lo construido en 1761. Consta. que intervino en la
obra José Churr siendo mis problemdtica la prestacion de Ribera vy
de Moradillo. La iglesia, incendiada en 1936, no conserva sino la gran fa-
chada y escasos restos de muros y bove Pérdida bien sensible, pues
era uno de los mds suntuosos templos matritenses, con planta semejante
a Santa Maria de Carignano, en Génova, a saber, un cuadrado con gran

PALACIO DE ALBA.
Hov MINISTERIO DEL E

PaLacio DE LIRIA.
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SAN CAYETANO. FACHADA ¥ PORMENOR.

cupula central y cuatro diagonales. Una complicacion: cupular tan bizan-
tina era sasceptible: de todo desarrollo en cualquier sentido axial que no
fuera a los pies, y en 1774 se hubiéra ampliado en virtud de un voto, caso
de’ haber nacido varén el fruto. que aquel ano di6 a luz la Princesa de As-
turias. Inconclusa y todo, la iglesia tenia un interior fastuoso, con exqui-
sito_cornisamento, capiteles y ordenacion de pilastras. Queda la gran fa-
chada a la calle de Embajadores, que construiria Churriguera antes: de- 1700,
Las ocho pilasiras que dividen el muro prestan una verticalidad muy acu-
sada, atenuada por la linea discontinua de la cornisa, sostenida por mo-
dillones lelicisimos, y los capiteles de las pilasiras son lo mas selecto deél
barroco madrileio. Churriguera contrasté habilmente los cuatro cuerpos
laterales, sin otra decoracion que.dos pisos de ventanas, con frontones
triangulares. Los tres arcos centrales de ingreso van bajo hornacinas cu-
biertas por veneras, la del medio con un gran 6culo en que parece des-
cubrirse la traza de Ribera. Las esculturas de la Virgen en la hornacin:
central y las de los Santos laterales son obra de Pedro Alonso de los Ri

[47] Sin fechas ciertas, pero entre 1725 v 1761, se construy6 la Igle-
sia ‘de Portaceli, en la calle de la Luna, hoy Parroquial de San Martin,
por un arquitecto ignorado, pero buen ecléctico entre lo nuevo de los
Churriguera y lo conocido del siglo anterior. Asi la portada entre dos
sencillas torres es moderadamente churrigueresca, al organizar el cuerpo
central con frontén curvo y partido, cartelas, columnas toscanas y una
hornacina con grupo de la escuela de Ron, en que se figura al venerable
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Juan Agustin Adorno ante la Virgen de Portaceli. Pero es notable ‘¢l inte-
rior, de cruz latina, en tres tramos de boveda de lunetos en la nave central
y de arista en las laterales. La soberbia ctipula del crucero sobre linterna
ciega y pechinas es suntuosa por sus pares de ménsulas, tan ricas como los
capiteles de las pilastras, probablemente de inspiracion italiana.

[48] Hacia 1770 se renovo el interior de la Iglesta de Marawvillas, ahora
de los Santos Justo y Pastor. Miguel Fernandez, un arquitecto neocldsico,
rchizo la decoracion de las tres naves y de la .cipula, anteriores en un
siglo; y, por lo menos, es dieciochesca la portada de la calle de la. Palma.
Ademis de un gran Cristo gotico a la entrada, que serd del siglo xv, esta
iglesia contiene muchas imagenes del xvii y XVIII.

[49] Subsisten pocos datos sobre la construccion de la mds bella iglesia
del rococo madrileno, San José, pues sélo se sabe que el templo y la adya-
cente capilla de Santa Teresa se concluyeron en 1742. Francés el arte de
las Salesas e italiano el de los Santos Justo y Pastor, ‘esta iglesia de San
José, amplia y ostentosa, es prodiga en detalles de un e francamente
lujoso que senala la evolucion del viejo barroco madrilefio.

Hace pocos afios se trastornd y rehizo la fachada a la calle de Alcald,
conservando en lo posible su vieja distribucion. A la entrada ya es elo-
cuente la cubricién con boveda de platillo, y el interior impone con su
gracia ejemplar. Es una iglesia de tres naves, la central cubierta con cuatro
tramos de lunetos, y en lo alto pinturas. Las laterales se cubren con tra-
mos alternados de platillos planos y aristas, pero toda la gracia y gallardia
reside en la preciosa cornisa, de una magnificencia excepcional, pues las
pilastras, en pleno siglo xviu, se coronan con capiteles segtin el modelo que
fijo el Hermano Bautista. El eclecticismo de los constructores llegdé a mis,
pues el brazo izquierdo del crucero desemboca en otra muy bella iglesia,
la Capilla de Santa Teresa. Aqui, el plano es de rotonda, con tres éxe-
dras o dbsides semicirculares, de idéntico porte que en las Gomendadoras
de Santiago. La ciipula lleva una linterna muy decorada, y los anchos
chaflanes sobre que descansa se cubren con la mis grata y rica decoracion
que tallo capiteles compuestos en las iglesias madrilefias; infinidad de re-
tablos y pinturas llenan el templo, componiendo un conjunto rococo muy
uniforme, mas ninguno tan magnifico como los detalles arquitecténicos.

[50] Para los Teatinos construyé el arquitecto murciano Gabriel Es-
cribano, de 1763 a 1791, una gran iglesia en la calle de Meson de Pare-
des, mis abajo de la modesta -casa de Dominicas de Santa Catalina de
Sena. Destruida, atin puede advertirse la planta con una nave y la gran
cipula, de la que resta el tambor. A pesar de las corrientes neoclisicas
del siglo xviii, Escribano se aferraba a lo barroco, apareando ménsulas
para la cipula. Las pilastras del crucero, estriadas, y las lisas de las naves
llevan capiteles de un corintio muy sumario.

[51] Mucho mis rococd, ya sin reminiscencias del barroco hispano,
sino en todo similar al lujoso arte bdvaro e italiano, es la preciosa Iglesia
Pontificia de San Miguel junto al Palacio Episcopal. Se hizo a expensas
del Cardenal Infante don Luis de Borbén y Farnesio. Las obras se co-
menzarian en los inicios de su archiepiscopado toledano, en 1734, y se
sabe que en 1745 se pintaba la béveda principal. El arquitecto italiano
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SAN MIGUEL. INTERIOR Y ARQUERIA.

Giacomo Bonavia derrochéd su abigarrada fantasia en este templo notable,
viendose ya la inspiracion ajena a la wradicion espaiiola en Ia portada
convexa, donde Carisana esculpié un relieve con el m
Justo y Pastor. Del mismo escultor y de Michel
Virtudes que se reparten en los dos cuerpos de
del Cardenal Infante en lo alto.
trava

artirio de los Santos
son ias cuatro figuras de
la fachada con el escudo
El deslumbrador interior resuliaria ex-
ite, con arreglo a la ascendencia artistica de Guarino Guarini,
4 no ser por la real belleza con que se curvan los arcos divisorios de las
naves. El singular abovedamiento con platillos y arcos cruzados, habili-
simo e ingenioso, hace de esta iglesia un ejemplar tinico en Madrid. Gua-
rino Guarini ya habia empleado estas bovedas de estirpe mora en San
Felipe Neri, de Turin, Yy en Santa Maria de la Providencia, en Iishoa.
Pero aqui, al estecharse la iglesia, la mayor altura posible gana en deco
rado y los techos son de una grandiosidad amable, bien emparejada con
el risueio ornato de las arquerias y las cartelas de follaje bajo las cornisas.
Bartolomé Rusca pintd, en 1745, la béveda plana del centro, v los herma-
nos Gonzilez Velizquez, sicte aiios después, completaron la decoracién
pintando la cipula, todo con temas alusivos a la Pasion de los Santos
mirtires Justo y Pastor. Los altares, que ayudaban a la perspectiv. aran-
diosa, se sustituyeron por esculturas de Luis Salvador Carmona y Juan
Pascual de Mena.

[52] Después de la obra de Bonavia los extr

=]

anjeros siguen dominando
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en la arquitectura madrilefia. Bdirbara de Braganza queria asegurarse re-
fugio para una eventual viudedad, y su fundacién habia de hallar un
marco efectivamente regio en el Templo de las Salesas. Sachetti presentd
un proyecto, pero la reina prefirié los disefios de Francisco Carlier, arqui-
tecto de la Corte e hijo de Renato, el autor de los jardines de la Granja.
Parece que en tal proyecto intervino la mano de Francisco Moradillo, que
dirigi6 las obras desde 1750 hasta 1758. De él serdn por lo menos las torres,
el segundo cuerpo de la iglesia, y la cipula. El convento advaeente a la
igle desde que se transform¢ en Palacio de Justicia, fue objeto de tales
1eformas que no cabe mencionarlo. Por el contrario, el templo se mantiene
en su integridad; la majestuosa fachada conserva los tres arcos cldsicos de
las iglesias madrilefias separados por pilastras compuestas y con remate
de frontén triangular. Las dos esculturas de las hornacinas, representando
a San Francisco de Sales y a Santa Juana Francisca de Chantal, son de
Alfonso Vergaz, y el medallén central y los pebeteros laterales, de Olivier.
Esta es la primera iglesia en que aparecen relieves de escaso misticismo,
con angelotes jugueteando con las tablas de la Ley y la Cruz. El conjunto
es un poco extraiio a la evolucién espaiiola, pero de una belleza perfecta.

Moradillo redujo esta arbitrariedad un tanto pagana en el interior,
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mas sin prescindir de cuanto pudiera enriquecer esta iglesia, de cruz la-
tina. La grande y lujosa cornisa se apoya sobre pilastras, excepto en los
chaflanes del crucero, donde la ciipula soporta hermosas columnas con
capiteles corintios bajo pechinas. En ningin otro templo se identificaron
tanto la arquitectura y la decoracién. Las pinturas de bévedas, cipula y
pechinas son de los Gonzilez Velizquez, de desenvoltura semejante al re-
tablo mayor del italiano Domingo Olivier. Se acenttia aqui la mano no
espainiola en la Visitacién central, de Amiconi, y el cuerpo superior, con
un San Francisco de Sales en éxtasis, conjunto dulzonamente atormentado
del siglo xvu italiano. De los altares, el mis notable es el primero de la
derecha. Los restantes, de Cignaroli, Flipart y Mura, son menos valiosos
por su composicion que por su grato colorido efectista.

Hay en la iglesia un detalle cortesano y rococé que orea el templo
con el esplendor dulico de los Borbones: en el crucero, en el chaflin del
Evangelio, la bella tribuna real, muy francesa, femenina, dorada y lujosa,
mantiene un dingel, acodado, de alabastro. Con igual aire se abre en el
crucero de la Epistola el mausoleo de Fernando VI, disenado en 1765 por
Sabatini y tallado por Gutiérrez: una ostentosa tumba con figuras sim-
bolicas.

[53] Mucho mis castizo era Ventura Rodriguez; obra suya de juven-
tud, pero gentilisima y portentosa, es la Iglesia de San- Marcos, en la calle
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san Leonardo. El gran arquitecto no tenia sino treinta y dos anos cuan- ,
donde

de
do, en 1749, dibujo la planta bellamente caprichosa de esta igle
ya sorprende la fachada, de un hueco, con frontén triangular sostenido por

dos pilastrones corintios. En 1755 va estaba concluida la soberbia rotonda,

de ciipula central, sin cabalgando directamente sobre pechinas,

que pinl(l Luis Gonzilez Velizquez. La novedad fué el tramo de los pies, A
de planta eliptica, y los ensanchamientos curvos del crucero, donde se
abren hornacinas con buenos medallones de estuco, por Roberto Michel.
La estructura de @bside y crucero, aquél con columnas y éste con pilastras
de excelentes capiteles, es lo mds original y bello del siglo xviir madrilena,
La tendencia clisica de Ventura Rodriguez se aplaca por la graciosa curva
de las lineas y por la blanda perspectiva de las capillas.

Otra iglesia con plano de Ventura Rodriguez, la de las Arrepentidas,
estaba enfrente de San Marcos y ha desaparecido hace pocos anos.

[54] Un templo gbtico de San Francisco _existio en el emplazamiento
del actual. Se contaban en ¢l no menos de veintidos sepuleros, y el con-
junto seria la mis interesante obra medieval de Madrid. Todo se demolio,
en 1760, para alzar la Iglesia de San Francisco el Grande, que debia eclip-
sar en magnificencia a todo lo conocido, pues los recursos eran cuantiosos :
el Ayuntamiento de la Villa di6 un millon de reales, y el Sumo Pontifice,
en 1776, consintié en que sc aplicara a la obra el capital de la orden fran-
ciscana para la Obra Pia, unos 18 millones de reales. Ya en 1761 Ventura
Rodriguez habia proyectado una iglesia de tres naves que acaso hubiera
compensado la pérdida de la gética, pero en el mismo ano se prefirio la tra-
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«PREDICACION DE SAN BERNARDING DE
SIENA», POR GoOvA.

~

a arbitrada por un lego de la Orden, ¢l valenciano Antonio Cabezas, que
discurrié la gran rotonda actual con vestibulo, seis capillas y dbside. Cabezas
levantd los muros hasta la cornisa, mas abandoné los trabajos en 1768.
Los errores técnicos en que incurria motivaron la protesta de Ventura
Rodriguez ante la Academia, y las obras se suspendieron hasta 1776, pues
se habian planteado problemas graves, como eran los de los apoyos entre
las villas. Cuando se reanudé la construccién se habia hecho cargo de
la direccién Sabatini, autor de la portada en dos cuerpos, dorico encua-
drando arcos el bajo, corintio con dinteles el alto, entre dos torres, que
deslucen el efecto de la cipula. Esta es la mayor genialidad de la
pues mientras Ventura Rodrfguez concibié una con seis metros de diime.
tro, la que volte6 en 1764 Miguel Ferndindez mide nada menos que treinta
y Lres, esto es, superior a otras eminentes de su siglo, cual los Invdlidos
de Paris y San Pablo de Londres. Asi, mis que el exterior, vale el gran-
dioso interior, que se comenzd a decorar en 1781-1783, no terminando las
obras hasta nuestro siglo. Sin cmbargo, el conjunto decorativo es mez-
quino e indigno de la prestancia del templo. Los trabajos de 1781 para
decorar las capillas se encargaron a Bayeu, Calleja, Castillo, Maella, Ferro,
Gonzilez Velizquez v, sobre todo, el maravilloso artista Francisco de Goya,
autor de la primera capilla del Evangelio, hacia los pies, donde pinté el

.
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paiio central, con la «Predicacion de San Bernardino de Siena al Rey de
Aragén». Ya el veinte de octubre de 1781 trabajaba Goya denodadamente
en el boceto de esta pintura, que tiene cierto aire de cartén para tapi-
ceria; es una obra de la juventud goyesca, sin eliminar buena parte de
recuerdos de Tiépolo. Goya la trabajé cuidadosamente y queddé muy satis-
fecho de ella, esmerindose en los trajes antiguos de los oyentes del Santo.
Ya son bien go gunos de los recios rostros (se considera autorre-
trato el del joven del extremo derecho), €l fresco colorido y la suelta com-
posicion. Las obras de los restantes pintores son mediocres, y aun se ha
continuado afeando el templo hasta nuestros dias con miserables tallas y
cromos de relumbrén. Merece, con todo, visitarse la galeria acodada al
ibside, donde, entre cuadros anodinos de Zacarias Gonzilez Velizquez,
queda un curioso cuadro de Pacheco, en que se figura a San Bernardo
repartiendo limosnas, varios Zurbaranes apocrifos y algunos cuadros de
Gaspar Crayer. En la antesacristia, paso y sala capitular estin los restos
de la sillenia del Paular y varios Apostoles seudorriberianos. Puertas, hie-
rros y el arte industrial del templo es suntuoso, pero sin valor artistico.

[55] Cerca de la Puerta Vieja de San Vicente hubo un humilladero
consagrado a la Virgen de Gracia, de la que eran muy devotos los guar-
das de portazgo. Juan de Churriguera construyd, en el mismo lugar,
en 1731, una capilla, que se demolié en 1768.




SaN FRANCISCO EL GRANDE. INTERIOR.

Ahora es el designio real de Carlos IIT el que manda a Sabatini dar
traza para una nueva iglesia, también derribada en 1792. De muy poco
mayores proporciones fué el templo final comenzado por el arquitecto ita-
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SAN ANTONIO DE 1A FLORIDA. EXTERIOR.

liano- Francesco Fontana, que lo concluyé en 17¢8. dando por resultado
una ermita techada con cipula de seis metros de diimetro: San Antonio
de la Florida. lLa arquitectura no era gran cosa, si bien pronto se fundio
con los verdores y leyendas populares del Manzanares; pero siendo fun-
dacion real, importaba decorarla con puleritud; ya en 1598 habia ter
nado los estucos todos, y la imagen del Santo, el escultor valenciano Juan
Ginés.

Parejamente, un droguero de Madrid ponia cuenta de 14.000 reales por
los colores y utiles suministrados al efecto a Francisco de Goya. El for-
midable pmitor habia comenzado a decorar la ermita el 15 de junio. De
primeros de agosto a 20 de diciembre se le proporcioné un coche diario
para que siguiese la obra, y todo el tiempo citado trabajé furiosa e ininte-
rrumpidamente, dando brochazos de genio en la mds policroma v suave de
sus obras. Al concluir, cipula, pechinas y crucero se cubrian con la mis
donosa interpretacién sacra que cabia concebir en Goya; la media naranja
cupular desarrolla el Milagro de San Antonio de Padua, resucitando un
hombre asesinado ante el pueblo de Lishoa. El Santo, el cuerpo que le
ofrecen, toda la masa popular que se arrastra, se agolpa y se apina para
ver el prodigio estin tratados con el talento pintoresco mis vivido, traza-
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dos con la mds rica y vaporosa gama que darse puede, hechos carne por el
estupendo escorzo, anadiendo, para la mds honda ilusién visual, el de-
talle del galopin que se monta en la fingida baranda y la exacta provec-
cién de las figuras. Cada una de éstas es un retrato de optimo brio goyesco,
una obra maestra, y el bello conjunto de la ciipula se realza con las figuras
de dngeles de los arcos laterales. Mas no son dngeles, sino majas diecio-
chescas provistas de alas, mujeres hermosas de Madrid con el traje de
«medio paso» de las chisperas, esto es, farali de gasa y ceiiidor de seda de
vivos colores. A esta maravilla de emocién viva, sin duda la obra mis
sentida de Francisco de Goya, fueron traidos sus restos en 1919, habilitando
para el culto otra capilla idéntica.

[56] No sabemos en qué fecha el gran Pedro de Ribera construyo
la Iglesia de los Escolapios, en la calle de Hortaleza, Ia misma que les
entregé Carlos IV y que hoy subsiste con el nombre de San Antén. Como
de Ribera, era genial, con planta rectangular en cuatro tramos, los dos
centrales curvados en capillas semicirculares a uno y otro lado del cje.
Serian deliciosos la fachada y los ornatos interiores de esta iglesia ribe-
resca; pero bajo Carlos IV el arquitecto Francisco Ribas renové toda la
decoracién en sentido neoclisico y trazé el retablo actual y la frigida por-
tada con escudo real y San Antén en una hornacina. En el interior que-




ANTON. «l.A ULTIMA COMUNION
N José DE CaLasanzs, POrR GOYA.

SAN ANTONIO DE LA FLORIDA. DETALLE g
DE LA DECORACION, POR GOYA DE

dan algunos lienzos e imdgenes; pero nada es igualable a la pintura en la
segunda Capilla de la Epistola: es el emocionante lienzo de Francisco de

SAN ANTONIO DE LA FLORIDA. Dos ANGELES, POR GOYA.
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Goya “La wltima comunion de San Jos¢ de Calasanz”, y ninguna otra igle-
sia - madrilena; aparte San Antonio de la Florida, puede enorgullecerse de
joya semejante. Pero atin mds que en tal ermita es humanisimo este cua-
dro por-la sencilla uncién del Santo. Goya lo pinté en 1820, cuando su
gama 'se habia oscurecido 'y las figuras se le arremolinaban en tropel.
Pues bien, en nuestro cuadro, ¢l fondo figurado alterna su perfil migico
y gregario, y la tenebrosidad compete al fondo superior. La casulla del
ministrante sigue siendo una_briosa llamarada cromdtica, y la cabeza in-
clinada es un magnifico estudio. Fué el ultimo cuadro- sacro y acaso el
mds auténticamente religioso que pintdé Goya. 3
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MINISTERIO DE LA GOBERNACION FUENTE DE APOLO.

URBANIZACION EN EL SIGLO XVIII

[57] Hora es va de hablar de la urbanizacion dieciochesca de la Corte.
Carlos IIT advirtié cémo el centro de Madrid ibase desplazando en busca
de espacio, y el sector entre la Puerta del Sol y el Buen Retiro fué objeto
de sus cuidados. Ya en 1788, el francés Jaime Marquet construyd la Casa
de - Postas, o del Correo, en la Puerta del Sol (actual Ministerio de la
Gobernacion), un gran edificio ecléctico, neoclisico por el frontén y los
almohadillados; con ingerencias del rococo en las guirnaldas sobre las
ventanas altas. El conjunto, poco feliz, es muy inferior incluso a las re-
formas arbitrarias del Palacio Goyeneche, en 1784, para Academia de San
Fernando (ver niim. 88).

[58-59-60] EIl principal esfuerzo del rey Carlos III consistid en la re-
gularizacion del Salén del Prado. El tal Prado existia desde la Edad Media,
v en tiempo de Felipe IV no pasaba de ser una alameda, limitada por un
barranco, y “sitio obligado para desafios, aventurillas y trapacerias. Ven-
tura Rodriguez v el ingeniero don José H(‘l'mmi”‘l se encargaron de regu-
larizar el terreno, desde 1775: v de 1780 a 1782 dirigieron la colocacion dc
las fuentes que se han identificado con cualquier impa madrilena v son
indice de la estatuaria hispana de la época. La Fuente de la Cibeles, cuyo
primitivo emplazamiento casi coincide con el actual, es un hermoso gr upo




EL BELLO DMADRID DE HOY €O
EN EL CRU

RVA EL TRAZADO URBANO DEL SIGLO XVIII
DE ALUALA v PRADO.

de Roberto Michel, con estatua de la Diosa por Francisco Gutiérrez; en
1895 se le anadio el grupo posterior de los ninos vertiendo un '.'111['[11':1‘ por
Miguel Angel Trilles y Antonio Parera. La Fuente de Neptuno, de Juan
Pascual de Mena, es mucho menos graciosa; vy la que media entre amb:
la Fuente de Ipm'u con las Estaciones y cuatro Musas a sus pies, de Ma-
nuel Alvarez, segiin disefio de Ventura Rodriguez, fué terminada en TN
y puede conside como ejemplo de estatuaria neoclidsica.

[61] Hemos visto a Sabatini ocupado en la terminacion de San Fran-
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PUERTA DE ALCALA.
cisco el Grande, las Salesas y Palacio, pero son muy numerosos los trabajos
encargados por Carlos III a este hombre polifacético, que, a mis de oficial
de artilleria y de Ingenieros, fué arquitecto, con el principal mérito de ha-
ber hermanado la exagerada reaccién neoclisica de la Academia con el
barroquismo de raigambre esparniola. Después de concluido el mausoleo de
Fernando VI, en 1764, comenz6 a levantar el monumento que hoy es or-
gullo de Madrid: la Puerta de Alcald. En el mismo emplazamiento y en
1599 habia erigido ichpe ITI, para solemnizar la entrada triunfal de Mar-
garita de \lhllm un pmlm: que ahora fué derribado. La concepcion de
Hllnum cuajada en granito y caliza de Colmenar, ide6 tres grandes arcos
para carruajes y dos dinteles laterales para viandantes. Lo cld isico se limita
a 'las medias columnas jonicas; mds la gran cornisa y sus remates como
la  cartela coronada por frontén curvo y ]J.nl]d{: En 1778 estaba rematada
la gran obra, enriquecida con decoracion esculpida de R()h(‘lm Michel. Los
dngeles, genios y. trofeos son de Francisco Gutiérrez. Carlos IIT podia sen-
tirse satisfechd de Sabatini, pues la Puerta de Alcali, majestuosa, galana y
popular, es la obra mis lograda en el neoclasicismo del siglo xviir.

[62] Mis cla v frias son ot dos puer monumentales; la de
San Vicente, construida en 1775 y derribada posteriormente, y la Puerta
de Hierro, que simplifica coquetonamente el modelo de la de Aleali.

[63] La obra de mds empeno que en Madrid trazd Sabatini fué la
Gasa de la Aduana, en la calle de Alcali, hoy Ministerio de Hacienda.
En 1769 terminé este gran edificio, cuya sabia planta ya denota una pre-
ocupacion de tipo moderno. La fachada estd concebida como la de un Pa-
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CASA DE LA ADUANA, HOY MINISTERIO DE HACIENDA.

lacio italiano del Renacimiento, sin olvidar la superposicién de 6rdenes,
que, por su moderado academicismo, son de grata distribucién; la planta
baja, de sillerfa almohadillada, ya se anima con las barrocas repisas del
balcon central, prueba del eclecticismo de Sabatini; la planta primera,
con ventanas bajo frontones triangulares y curvos alternando, y la superior,
son de una serena moderacién, acusada por el dtico de cornisa muy vo-
lada, sostenida por ménsulas, entre las que se abren ventanas. No hay otra
decoracion que ¢l escudo real, sostenido por la Fama y un genio, sobre el
baleon central. Pero el conjunto, el menos rigido del arte oficial, compa-
gind bien con la traza urbana de Madrid.

[64] El propio Sabatini continué la edificacién del Hospital General,
que Jos¢é Hermosilla habia dejado inconcluso en 1776. Este vasto conjunto
arquitectonico, de altas crujias alrededor de un patio central, es mondtono
v amanerado, por aferrarse a un neoclisico no dulcificado por el menor
detalle barroco.

[65] Carlos III repartié su favor entre Sabatini y un arquitecto ma-
drilefio, Juan de Villanueva, pensionado en Roma y con formacién exce-
lente por haber sido hijo del escultor de Cimara del mismo nombre. Vi-
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ORATORIO DEL CABALLERO DE GRACIA. INTERIOR Y CRUCIFIJO.

llanueva, enamorado del clasicismo, es mis severo que Sabatini y desticrra
toda forma amablemente curva. Su creacion mds feliz es el Oratorio del
Caballero de Gracia. Este personaje, tan enraizado en la toponimia ur-
bana de la capital, fué el modenés Jacopo Grattiis, familias del Nuncio
Castagna, después el Pontifice Urbano VI. El caballero habia muerto,
en 1619, en olor de santidad; para solemnizar su memoria se acordo erigir
cste templo. que ocupa el sitio donde fué asesinado, en 16z0, ¢l embaja-
dor de la repiiblica inglesa Escon por faniticos estuardistas. Sobre el es-
cenario de este trigico hecho, Villanueva construyo, de 1786 a 1795, una
bellisima basilica en miniatura, trasunto de lo que aprendido hubiera de
arquitectura palcocristiana durante seis afios de pensionado en Roma. El
oratorio, de gracia ejemplar, mas no exento de grandeza, aun con ser de
veducidas dimensiones, consta de una gran nave, crucero y dbside semi-
circular. Dos muy estrechas naves laterales quedan separadas de la central
por soberbias columnatas con fustes de monolitos graniticos y preciosos
capiteles” corintios verdaderamente bellos y de estilo puro. Hay seis colum-
uas a cada lado, y otro par en el arco absidal; es admirable la magnifi-
cencia de este templete, hija de la suntuosidad de su estructura. La ho-
veda, recibiendo luz por cuatro lunctos, es acasetonada, como los brazos
del crucero, y de casetones romboidales en el horno del dbside. La tnica
concesion de Villanueva al barroquismo madrileno ¢s la cipula elipsoidal
del crucero sobre pechinas y con cuatro lucernas, Dé las varias tallas vy
lienzos guardados en esta joyita madrilena mencionaremos la Virgen del
Socorro, muy salcillesca, y el gran Cristo de la Agonia, buen estudio ana-
1omico con excelente carnacion, tallado en el siglo xvii por Juan Sinchez
Barba.

[66-67] Otras obras de Villanueva son la columnata de la Casa de la
Villa (ver nam. 13), el Museo del Prado (ver num. 87), y el Jardin Bo-
tdnico, cuyo cerramiento, construido en 1771, tiene portada principal en
gran arco con frontén sostenido por columnas doricas e insc ripcion alusiva
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PUERTA _DEI, PARQUE DE MONTELEON. MONUMENTO AL 2 DE Mavo.

a Carlos 1II. En 1785 construy6 el Observatorio Astrondmico, un edificio
muy cldsico, con aspecto eclesidstico por su planta cruciforme y saloén cen-
tral que sobresale al exterior. Aqui Villanueva emplea dos ordenes: el
corintio para la columnata del pértico, y el jonico en el templete que ga-
llardea en lo alto. Es la obra mais clasicista del siglo xvinn madrilefio; y de
haberse conchuido segiin el plano original, hubiera sido principalisima.
Otro urbanizamiento espontineo y senorial del Madrid dieciochesco dejo
la estampa mis evocadora de la vieja Corte: es el trozo de la Plaza del
Cordon y la calle del Sacramento, por fortuna conservado en su pristina
gracia.

[68] Obra de modesta arquitectura, pero grivida de historia, es la
Puerta del parque de Monteledn, reliquia de una: construccion  diecio-
chesca, cor el abrumador recuerdo del heroismo popular del Dos de Mayo.
De las conmemoraciones posteriores de este hecho glorioso, una de las
nis airosas e identificadas con Madrid es el Obelisco erigido en el Prado a
los Héroes de aquella eximia jornada.

[69-70-71] Del siglo xix pocos edificios son acreedores a mencion. Uno
de los ultimos frutos del barroco clasicista tué la Puerta de Toledo, le-
vantada, de 1813 a 1826, por Antonio Aguado, para celebrar la vuelta de
Fernando VII; esbelto monumento que recuerda mucho la puerta de San
Vicente, de Sabatini; al encerrar el arco entre dos columnas jonicas y
estructurar las puertas laterales con pilastras, gran cornisa y coronamiento
de victoria y trofeos, el conjunto resulté excesivo para la primera mitad
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PUERTA DE TOLEDO.
del siglo xx, y no gustd, aunque el coronamiento central sea obra pa-
sable de José Ginés.

El propio arquitecio Antonio Aguado hizo asimismo los planos para el
Teatro Real, obra insulsa inagurada en 1850 y en trance de total recons-
truccion. Suyos son también el Palacio: de Villahermosa, en el Prado, es-
quina_a la Plaza de las Cortes, y la Academia Espanola.

[72] De los templos del 0 xix es caracteristico el de las Salesas
Nuevas, en la calle de San Bernardo, fundado por dona Manuela Centu-
rién, en 1798. No se tiene recuerdo del nombre del arquitecto. Se ignora
la fecha de conclusiéon, que no | +4a del 1801, afio en que muri6é Juliin
San Martin, autor del relieve con escenas de la Vida de San Francisco de
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Las Sar NUEvas SANTIAGO. LA BEATA MARIANA DE JESUS.

Sales que va sobre la puerta, con frontén curvo, en ordenacién muy sen-
cilla. También es modesto el interior del templo, un rectingulo con bo-
veda de lunetos, cornisa saliente y pilastras con capiteles jénicos enguirnal-
dados. El altar Mayor, de midrmol, lleva entre pilastras un lienzo de Agus-
tin Esteve con el mismo tema que campea en la portada, es decir, San
Francisco de Sales y la Baronesa de Chantal.

[73-74] En 1811 se reconstruyo, por Juan Antonio Cuervo, un arqui-
tecto retratado por Goya, la Parroquia de Santiago, una rotonda en cruz
griega con deambulatorio incompleto e insipida portada con relieve del
Santo titular. De los varios lienzos del crucero es de Maella uno que re-
presenta a San Julidn. En esta Iglesia de Santiago es pieza interesante la
imagen de la mercedaria Beata Mariana de s, obra del escultor die-
ciochesco Julidn San Martin. El mismo Cuervo proyecté en 1826 y con-
cluyé en 1827 la Parroquial de San Ildefonso, poco interesante iglesia con
aparente planta de .cruz gricga, pero con capillas intercomunicadas, de
modo que resulta un templo de tres naves con bovedas sin linterna. Las
pilastras, con capiteles jonicos, son el postrer esfuerzo neoclisico” digno de
alguna mencién.
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LOS MUSEOS DE MADRID

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL

[75] EI Musco Arqueolégico Nacional tiene un precedente remoto en
los afanes culturales del siglo xviir. Carlos IIT trajo de Népoles una selec-
aon de objetos hallados en Pompeya y Herculano, y el mismo Monarca
acrecienta la incipiente coleccién con los envios de Filipinas y Ameérica.
Al propio tiempo, el Infante don Gabriel, auxiliado por el padre agus-
tino Enrique Flérez, reunié la magna coleccion de monedas y medallas
base del actual fondo numismatico. Las circunstancias politicas del siglo xix
dilataron la idea de un Museo de Antigiiedades; y en 1867 tuvo lugar la
creaciéon de la entidad, instalindose en parte del antiguo Casino de la
Reina (Isabel de Braganza), donde se exhibieron unos 700 objetos. Poco
después, una pléyade de hombres beneméritos recorrié Espaiia adquiriendo
gran numero de antigiiedades, y.otra expedicién, a bordo de la fragata
de guerra «Arapilesn, realizd un crucero por el proximo Oriente, fruto
de cuyo viaje fueron mis de oo piezas. Luego vinieron las esculturas del
Cerro de los Santos, y después que el Museo se instalo, en 1895, en el
actual edificio de la calle de Serrano, las excavaciones sistemdticas del suelo
hispano proporcionaron tal rendimiento, que la coleccién no cuenta hoy
menos de 200.000 objetos. Las adquisiciones contintian enriqueciendo el
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MUSEO ARQUEOLOGICO. HERCULES DE ALCALA LA REAL v DAMA DE IBIZA.

Museo, y su nueva instalacion adopta una prestancia en verdad majes-
tuosa.

El Museo Arqueoldgico es cada vez mds un Museo de fondos hispd-
nicos. Las antigiiedades orientales y las de Prehistoria europea, |};1l'[i{'11|'n'-
mente italiana, forman capitulo aparte, y lo no hispinico apenas impor-
laria, a no ser por la soberbia coleccion de vasos griegos, una de las mais
representativas de Europa. Pero el gran interés del Museo Arqueoldgico
estriba en presentar una completa evolucion de la arqueologia espafiola
desde la Prehistoria hasta el siglo xviir. Las instalaciones, que vamos a se-
guir en riguroso orden cronoldgico, comienzan con la industria paleolitica y
neolitica, de las que se exhiben buen niimero de ejemplares. Al ser el




MUsEo ARQUEOLOGICO. TESORO DE LA ALISEDA.

rupcstre el mejor arte de los primeros periodos prehistéricos, el eneoli-
tico es el primero que cuenta en el Museo con representaciones tan va-
liosas como la ceramica campaniforme y los idolos incisos, como el de la
Granja de Tonifiuelo (Badajoz). La Edad del Bronce, guerrera e industrial,
se muestra en la cultura almeriense de-El Argar con gran variedad de
hachas, alabardas y puntas de flecha broncineas, siendo de citar las espa-
das de bronce de hoja ancha y plana, cuyo. tipo se fué extendiendo por la
Peninsula. Posteriormente, de los siglos x-viir a. J. C., son los hallazgos
de la ria de Huelva, procedentes de un barco alli naufragado, conteniendo
espadas de tipo nordico, fibulas sicilianas y otros objetos que denotan un
drea de expansion cultural en Occidente. En el mismo tiempo, el «Pals-
taven, o hacha internacional, importada a la Peninsula por los comer-
ciantes de estafio, va cobrando tipologia propia.

En las construcciones baleares, talayots y navetas, van apareciendo obje-
tos de hierro, primeros del periodo hispinico que ab: hasta la roma-
nizacion. La primera Edad del Hierro, llamada de Hallstatt, cuenta en el
Museo con importantes conjuntos, cuales son los del Redal y el Roquizal
del Rullo, consistiendo sobre todo en cerdmica incisa del tipo Kerbschnitt-
art. Las espadas de antenas gallegas, del mismo periodo, responden a un
influjo céltico, consecuencia de una posible invasion de esta raza.

Veamos ahora los fondos que nos hablan de los principal
aposentados en Hispania: La colonizacién punica, con principali

pueblos
10 en-
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MUSEO ARQUEOLOGICO. CABEZA DE AZAILA Y. ESCULTURA DE MERIDA.

clave en Ibiza, ha dejado obras cuya importancia en el posterior arte ib¢-
rico es decisiva: asi las estatuillas ebusitanas de barro, de las que la prin-
cipal es «La dama de Ibiza» y el conjunto de joyas de oro fenicias, llamado
tesoro de la Aliseda, del siglo vi a. J. C. Las piezas griegas, menos nu-
merosas y casi todas de importacién, son muy bellas, y puede ser ejemplo
cumplido el Hércules de Alcali la Real.

La segunda Edad del Hierro, coincidente con el europeo de La Téne,
¢s el primer momento en que csplende el genio creador de nuestra raza; a
partir del siglo vi a. J. C. aparece Espaiia dividida en dos grandes fondos
¢inicos, los iberos meridionales y los celtas y celtiberos, pueblos al norte
v noroeste de la Peninsula. El ibero, sedimento castizo, utiliza ya un
arma ofensiva temible, la «falcatan, especie de sable curvo del que vemos
no pocos ejemplares en el Museo. La escultura ibérica estd integrada por
los oferentes del Cerro de los Santos, €l Ledén de Baena, la Bicha de Ba-
lazote y las esfinges de Villacarrillo y st. La Metalurgia brilla en Ila
preciosa diadema de Javea y en los miles de figurillas de bronce halladas
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MUSEO ARQUEOLOGICO. SARCOFAGO DE BERJA.
en los santuarios andaluces y levantinos del Collado de los Jardines, Caste-
llar de Santisteban y La Luz. En variadisimas posturas y vestimentas, son
reflejo de la preocupacion religiosa ibérica, y su procedimiento, «a ceras
perdidas», indice de sus progresos técnicos. El in_ legado estético de los
iberos ¢és la Ceramica, que se nos muestra procedente, sobre todo, de Ar-
chena y Elche, con espléndida decoracion pintada de pdjaros vy follajes.
De las culturas celta y celtibérica vemos ejemplares de los punales «de
Herraduran, cuya principal estaciéon es Aguilar de Anguita, con sus gru-
pos de Miraveche vy Las Cogotas. De las necrépolis célticas, principalmente
sorianas, son buena muestra industrial los p ales de mango doble glo-
bular. La Cerimica celtibérica, mds esquemitica que la meridional, cons-
ta de un limitado numero de temas componiendo hermosas e interesantes
estilizaciones.

El patioc romano, rico en epigrafia, muestra en particular escultura y
mosaicos. De aquélla hemos de citar las cabezas de Azaila y la figura fe-
menil- de Huétor, del o 1. Son del u el Baco con una pantera y la
Diana cazadora de Mérida, ademis del magnifico sepulcro de Husillos con
representacion esculpida de la leyenda de Orestes. Este arte tan romano
que fué el mosaico puede seguirse en su evoluciéon por ejemplares tan elo-
cuentes como ‘el Vertumno de Aranjuez y el mosaico sepulcral de Alfaro.
Vidrios, bronces y la Cerimica roja (usigilatay) completan el panorama
de la arqueologia romana.

El mosaico de Alfaro es ya cristiano, y de sus series se nos muestran el
dl(nfl"’o paleocristiano de Berja, varios epigrafes funerarios, lucernas con
elc on y otros objetos menores. En lo visigodo, aparte de la maravillo-
sa serie de coronas y brazos de cruz procesional de Guar r, la mds
suntuosa cbra de orfebreria bidrbara, la numerosa serie de fibulas de las
necropolis de Carpio del Tajo, Herrera de Pisuerga, Deza, Castiltierra, et-
cétera, de una riqueza de factura superior a cuanto hemos visto. Menos
importantes son los jarritos, patenas y lucernas, obras en general vulgares.
El patio drabe es rico en epigrafia musulmana. En lo arquitecténico son
del mdximo interés los capiteles y fragmentos del Palacio Califal de Me-
dina Azzahra. De otro palacio de sueno que los Beni Hud co 1struyeron en
la Aljaferia de Zaragoza nos aparecen arcos cruzados mixtilineos y aleros,
todo en vyeso tallado, de una magnif encia algo enfermiza. Lo mejor de
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las artes industriales musulmanas estd aqui: cerimica vidriada, limparas
de bronce, y, sobre todo, los marfiles; una de las p capitales del
Museo es el bote de marfil, califal, de la Catedral de Zamora, decorado
con pavones y atauriques, en el g64, por orden de Alhaquen II. Del perio-
do cristiano paralelo a lo califal, el mozdrabe, hay algiin interesante objeto
como la caja de las Agatas de San Isidoro de Leo6n.

La arquitectura rominica en el Museo Arqueoldgico Nacional estd re-
presentada por la puerta del Monasterio de Arlanza, ese cenobio burgalés
con aromas cidianos. En cuanto a Escultura, hay una obra maravillosa: el
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MUSEO ARQUEOLOGICO. SEPULCRO DE ANSUREZ.

sepulero de mirmol de Alfonso Ansiirez, muerto en 1093, donde el conde
aparece blandamente acogido por dngeles. Este sepulcro procede del gran
Monasterio de Sahagun, y de alli vino también el relieve con la Virgen en
Majestad, fechable hacia 1100 y jalén importante en la estatuaria romdnica.
Algo posteriores y con reminiscencias del maestro de las Platerias de San-
uago son las columnas de San Pelayo de Antealtares, con algunas ehglc‘;
de ;\poslolcs

Anteriores son los mejores objetos de arte i:. .ustrial que en lo romd-
nico equivalen a obras magistrales: de la escuela leonesa de marfiles ‘es
el extraordinario Cristo que Fernando I doné al monasterio de San Isidoro
de Lebn en 1063. La cabeza lleva ojos de azabache, y la cruz es un: pro-
digio de 1alla. Piezas ain mds expresivas son las placas para el arca de
reliquias de San Millin de la Cogulla, anteriores a 1067, y las de San Fe-
lices, de 10go. Hechas por maestros de nombre alemdn (Engelran y Re-
dolfo), esta soberbia coleccion de escenas romidnicas es la mds importante
obra en marfil de nuestra Edad Media.

Los capiteles transitivos de Aguilar de Campoo, las Virgenes de talla'y
las primeras rejerias artisticas nos adentran en lo gotico: aqui vemos
variedad de esculturas, pero sobre todo riquisimas obras suntuarias, como
el bidculo esmaltado del antipapa Pedro de Luna; esmaltes, azabaches,
bronces, un cddice de las Huelgas de Burgos, la capa de Daroca, y el inte-
resante sepulcro en bronce de Castro Urdiales.
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PiLA DE MEDINA AZAHARA, Musko ARQUEOGLOGICO. JARRGN ARABE.

De lo almohade 'y granadino, de ‘cronologia similar -al ‘segundo -periodo
cristiano, se muestran las ricas mortajas del “infante-don’ Felipe, capiteles
granadinos del tipo almohadillado, alicatados y muy’ sobre ‘todo” armas
granadinas grabadas y esmaltadas. Granadinas son también fas“joyas ‘de
oro de Bentariqué, las jarritas de Almeria y el inicio’ de seti¢ de la loza
dorada que habia de pasar a lo morisco. Otra de las mas artisticas erea-
ciones granadimas es la de los «tiraces» ‘o sedas polictomadas cori composi-
ciones geométricas y' eulogias inscritas. Lo mudéjar se nos dparece’ particu-
larmente ‘en las obras 'de carpinteria ensambladas; “como el notable arma-
rio toledano. y un artesonado magnifico. La loza dorada, continuacion de
lo granadino, se exhibe en ‘ejemplares-de* Manises vy Piterna:

A partir del Renacimiento no hallaremos en el” Museo sino arte indus-
trial. De tiempos de los Reyes Catolicos son algunas™tablas flamencas. -La
orfebreria de los Arfe y de Becerril, los vidrios-de.Cadalso y*de La Granja
anteceden a la inimitable coleccion que ¢l Museo. expone de lozas talave-
ranas. La Ceramica de Alcora .y la fibrica dé porcelana del Buen Retiro
llenan cumplidamente todo el*siglo xXvii, vy sus instalaciones en el Museo
son sencillamente fastuosas.

Nos queda por visitar la' sala’ de Numismatica'y Gliptica. Este gran
salon guarda 165.000 monedas, 15.000 medallas y quinientas piedras la-
bradas, en la estanteria que fué de la Botica real. De los muros penden




MUSEO ARQUEOLOGICO. PLATO DE MaNIs MUSEO ARQUEOLOGICO. PLATo DE URBINO.

nueve formidables tapices de la serie «Hechos de los Apostoles», segun
dibujo de Rafael, tejidos en Bruselas para el pontifice Leén X por Gui-
llermo de Laefdale, Eberardo Leyniers y Gerardo Peemans.

Las monedas y medallas mas 1(_|)1L~|{_Il!dll.\ 1S para seguir una evolucion
numismitica se exponen en las vitrinas centrales: alli pueden verse las
asombrosas medallas de Alfonso V de Aragén grabadas por el Pisanello;
las de Carlos I, por Leoni; alguna de Cellini, glorificando a Clemente VIII,
y una buena serie sobre los hechos de Felipe 1I, amén de ejemplares de
los monarcas restantes. La exposicion numismaitica se completa con la de
la obra de Pérez Bayer, el gran i gador espanol del siglo xvir.

En fin, hay una coleccién sig fica y otra_de Gliptica o piedras
duras grabadas, entre las que sobresale el precioso vaso de dgata hallado
en un sepulcro romano de Mérida.
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MUSEO DE AMERICA. BOTIJTLLO NAZCA. EJEMPLAR DE CERAMICA PROTOCHIMU.

MUSEO DE AMERICA

[76] El Museo de América, de reciente creacion, ocupa doce salasen
el Museo Arqueolégico Nacional, de cuyos fondos se han desglosado las
colecciones precolombinas y coloniales, que lucirin no tardando en el edi-
ficio de nueva planta de la Ciudad Universitaria. El origen de este Museo
s¢ remonta a 1777, afo en que por or de Carlos III los naturalistas
don Hipdlito Ruiz y don José Pavon recogieron gran cantidad de curios
sas piezas en América del Sur. Otras procur6, en 1786, en el estrecho de
Magallanes, don Antonio de Coérdoba, comandante de la fragata «Santa
Maria de la Cabezan; y sobre todo, los fondos actuales se deben a la admi-

rable intuicion del obispo de Trujillo don Baltasar Jaime Martinez y

Campaiion, quien recorrié los sepulcros incaicos, y coleccioné el precioso

conjunto de 1.400 vasos, que remitio, en 1788, a Madrid, y que hoy son
joya inapreciable de este Museo. Un afio rlupuu las autoridades de Gua-
temala enviaron una serie de relieves de Palenque, y con la 1|l(()rpm acion
del legado Onate y la ‘uiqumtmn Larrea, el Museo de América alcanzo
un rango comparable a las primeras colecciones de su especialidad.

La sala I muestra los planos del futuro Museo que se construye en la
Moncloa; en la II, la maqueta del mismo se acompafna con las reproduc-
ciones del calendario azteca; y en la III hay otras obras del mismo arte
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MUSEOD DE AMERICA. MUSED DE AMERICA.
RETRATO DE UN EMPERADOR INCa. IpoLo DEL TESORO DE LOS QUIMBAYAS.

como la diosa del Agua, la Serpiente emplumada, la Cruz de Palenque y
los pilares de Santa Lucia de Cozamahualpa (Guatemala). Aqui se expo-
nen varios relieves de Palenque y Uxmal: el bajorrelieve de Palenque, de
piedra calcirea blanca, fi do un personaje sentado, es lo mejor de
aquellas ruinas y anterior al siglo vi. De Uxmal son varias cabezas de pie-
dra y un curioso fragmento angular que soportaba la cornisa de un edi-
ficio. El miximo interés de esta sala reside en los dos codices mayas. De
los cuatro conocidos, el Troano y ¢l Cortesiano, en realidad parte de uno
solo, son comparables al Dresdensis de Dresden y al Paresianus de Paris,
El Troano pertenecio a la Biblioteca de don Juan de Tro y Ortolano;
y el Cortesiano, a la Biblioteca de Palacio. Constitiiyense por una banda
de papel de maguey, con los dos lados pintados, conteniendo dibujos y
signos calculiformes en negro, castafio, rojo y azul.

La sala IV estd consagrada al tesoro de los Quimbayas, regia donacién
hecha, en 18qg1, por el gobierno de Colombia. Esta maravillosa serie cons-
ta de 62 piezas, unas de oro y otras de tumbaga (aleacién de oro y cobre);
seis de ellas son idolos, algunos oferentes, ejemplares éstos los mds impor-
tantes. La sala V se dedica a exponer cerimica peruana nazca; en el arte
peruano la escultura es menos perfecta que la mejicana, pero en cambio
maravilla la cerdmica de tipo nazca, en formas muy variadas. Mis intere-
santes estos vasos por su decoracién que por su forma, los dibujos son de
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M 0 DE AMERICA. PANEL DE LA CoN-
QUISTA DE MEJICO, POR MIGUEL GONZALEZ,

FIGURILLA DE CERA, [
POR ANDRES GARCIA.

colores vivisimos, de un efecto fastuoso. La sala se completa con algunos te-
lidos peruanos, entre ellos una espléndida manta de lana de vicufia.

En la sala VI, una vitrina cuyo fondo figura la plaza de Méjico con su
Catedral y Palacio del ey es el escenario mds adecuado para exponer
los bellos grupos y griciles figurillas de cera que representan indios y
criollos menestrales que el imaginero mejicano Andrés Garcia fabricé en
niimero superior al centenar hacia 1800. Es un conjunto donosisimo de
arte colonial, y de este momento vemos otros objetos en la sala VIL. La
sala VIIT esta dedicada al legado de la condesa de Onate, consistente en
cerimica roja mejicana del periodo colonial, en formas variadisimas, con
los curiosos recipientes de agua en varios pisos, y un gran vaso con dedi-
catoria a don Juan Ruiz de Guzmin. La sala IX muestra los cuadros ma-
queados de pintura sobre nicar, en que Miguel Gonzilez representd la
conquista de Méjico, en 1698. En las salas X y XTI estd el rico fondo de
Cerdmica peruana protochimn (siglos 1v-vir). Esta Cerdmica se origina en
vasos con forma de bola, decorados, al principio, en sencillo estilo lineal,
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con seres mitologicos; en que predomina el color rojo, seguramente sa-
grado. La man ‘tura se hace posteriormente con moldes, y las ﬁg_ura-
ciones adoptan animales, plantas y retratos, y muchas veceés notase el fema
de la serpiente enroscada. La cerimica chimii, centrada en el territorio
de Trujillo, coincide en sus primeras obras con lo nazca, y desde los cjem-
plares antropomorfos en tierra blanca cubierta en parte por rojo pasa al
segundo periodo, tipico por su factura en pasta negra brillante, ri-
quisima de formas. Aqui es excepc ional la representacion de rostros y, en
cambio, los cacharros adoptan formas frutales. Muy interesante ¢s uno de
los ejemplares, conico, en forma de templo, con acceso en ZISZAS.

ILa ultima sala, la XII, se consagra a la coleccion Larrea:  som cerca
de 6oo objetos de arte inca, esto es, lo mis clisico en la cultura precolom-
bina de América Meridional. Se muestran aqui ejemplares cerdmicos de
la cultura de Tihuanaco, que dominé en lo cuzqueno, decorados con el
simbolismo del hombre y la llama y ornatos de esquematismo geométrico.
Lo incaico propiamente dicho se ve en el «piugiu» o cintaro para la chi-
cha, pintado con fajas verticales policromadas, en el «piucu», o plato
ornitomorfo, y en muchas otras figuras mds, como el precioso caimidn de
tierra negra, acaso del primer arte inca. Citemos, en fin, las cabezas hu-
manas, los morteros de piedras duras, una notable cabeza en granito gris
igura un emperador, treinta y nueve estatuillas antropomor fas, de tur-
halladas en Piquillatja, y otras huecas de oro y plata.

*

MUSEO DE REPRODUCCIONES

[77] El Museo de Reproducciones es menos interesante por su conte-
nido que por el edificio, que formé parte del cuerpo del Palacio del Buen
Retiro, comenzado hacia 1621, con el que debia comunicar a través de
dos grandes jardines. A principios de 1637 se encomendd la traza al macs-
tro mayor de la fibrica Alonso Carbonell, al que se otorgaron 26.000 du-
cados para concluir el nuevo salon, que se destinaria a bailes, en 1638.
No se termind este afio; pero en el plano de 1656 de Texeira ya apa-
rece unido al palacio. Este «Casén» se descuidé un tanto en tiempo
de Carlos II, parte se derruyo, y al restaurarse, €n 1694 0 1695, se encargo
a Lucas Jordin decorar al fresco su boveda con las hazanas de Hércules
en los huecos entre ventanas, las cuatro partes del mundo en las pechinas,
y en la composiciéon central el origen del Toisén de Oro, con Felipe de
Borgofia que recibe de Hércules el vellocino. En la turbulenta escenografia,
tan cara a Jorddn, aparecen los Titanes, las Musas, las Estaciones, los Fi-
losofos antiguos y muc hedumbre de figuras clisicas, fogosas, calientes de
color, con -gama multiple, en barroco frenesi de escorzos vy glorias. El
«casonn padecié buena serie de destrozos, arreglos, humedades y ruinas de
toda clase desde el siglo xvin y sirvio también para no pocos usos, entre
ellos el de Estamento de Préceres o Cimara Alta, en 1834. De 1877 a 1891
se restauré, anadiéndosele fachada nueva por Velizquez Bosco, y se insta-




MUSE0O DE REPRODUCCIONES. TECHO DEL «CASON», POR JORDAN.

laron las colecciones de reproducciones que forman hoy el Museo. Este
ofrece un gran interés docente por ser una completisima muestra de la
evolucion plistica.

»*

ACADEMIA DE LA HISTORIA

[78] La Academia de la Historia es el producto del entusiasmo de un
grupo de eruditos que por medio de uno de sus miembros, don Agustin
Montiano y Luyando, secretario de Felipe V, obtuvo del monarca, en 18 de
abril de 1738, un decreto de organizacion de la Entidad. En tiempos de
Fernando VI funcionaban ya los trabajos de erudicion, y después la Aca-
demia se instalé en la casa del Nuevo Rezado, que todavia ocupa.

Es el edificic nimero veintiuno de la calle del Leén un caserén de
piedra y ladrillo con tres plantas, con puerta central entre cuatro venta-
nas, y sobre ella blasén con la parrilla, obra todo de Villanueva, segin
Mesonero Romanos. Seria impropio hacer resaltar aqui céomo la doctisima




ACADEMIA DE LA HISTORIA. Disco” DE TEODOSIO.

Corporacion ha hecho honor a su divisa: “Nox fugit historiae lumen dimn
fulget ibenis” .

La coleccion Arqueologica de la Academia no es muy numerosa, pero
si repleta de ejemplares sobresalientes; su monetario es cuantiosisimo, y
las instalaciones de Arqueologia guardan el mejor lote de vasos de Ciem-
pozuelos. Los mis representativos en forma y en decoracién incisa son de
la necrépolis madrilena. De Almedinilla hay buen surtido de «falcatas»
ibéricas y buenos ejemplares de las figurillas de bronce del Cerro de los
Angeles. Aqui se guarda el interesantisimo casco celtibérico de Quintana
Redonda (Soria). Aun mids interesante es el casco corintio hallado en Huel-
va, del siglo vi a. J: C. De capital importancia es una arqueta drabe de
marfil. De menor cuantia son varios objetcs visigodos, relieves de Medina
A7zhara, cerimica ibérica de Numancia; una rica serie de fragmentos de
cerdamica «sigilatan de Tarragona, bronces romanos, vidrios, y sobre todo
la coleccion que fué de Pascual de Gavangos v Arce con cerimica ameri-
cana, objctos ibéricos y bronces, alguno griego.

La sala principal de Antigiiedades de la Academia, a la cabecera de la
de sesiones, reune varias piezas excepcionales. Es una el famoso disco de
Teodosio, procedente de Almendraleje (Badajoz); una bandeja de plata
repujada que representa al Emperador v a sus hijos en el acto de consa-
grar a un funcionario en las quindecenales del Imperio del afio gg93. De
arte romano cristiano hay dos sarcofagos: en ¢l de Hellin se figura al Sal-
vador con cuatro Apdsteles, el Bautismo de Jestis vy un milagro; el de
Astorga contuvo el cuerpo de Alfonso III, y en su frente se representan
escenas biblicas como Adin y Eva y la Curacion del ciego.

104



ACADEMIA DE LA HISTORIA. ARMARIO RELICARIO DEL MONASTERIO DE PIEDRA.

Pieza excepcional es el velo drabe que se encontré en una iglesia ro-
mdnica de San Esteban de Gormaz, decorado con medallones de animales
de estilo copto, flanqueados por dos lineas de leyenda cifica aludiendo al
califa. Hixem II, y por tanto datable hacia el afio 1000. Otra pieza notable
es el diploma miniado de la dotacién de Santa Maria la Real de Nijera,
por Estefania, la reina viuda de don Garcia de Navarra, fechado en 1054
v escrito en letra visigotica. En fin, otra obra fundamental es el armario
de reliquias, del Monasterio de Piedra. La carpinteria de lazo, de técnica
muy mora, deja lugar a los paneles, que entre arquitecturas géticas des-
arrollan en el exterior seis escenas de la nifiez de Jestis y seis de su Pasion,
con vivo colorido y profusién de dorados. La inscripcion que las acomparna
hace constar que se trabajé en 1390, v que la obra fué costeada por el abad
Martin Ponce.

La pintura de la Academia de la Historia cuenta con una cumplida co-
leccion iconogrifica, pero su gala son los Goya. De Gova son, en efecto,
una pareja de Carlos IV y Maria Luisa, el retrato de don José Vargas y
Ponce, director que fué¢ de la Academia, pintado en 1805, el del agustino
Fray Jos¢ Fernindez de Rojas, de hacia 1815, y el de Urquijo. De otros
cuadros coetineos no pueden olvidarse un retrato de Esquivel, el de Fer-
nando VII, por Carnicero, y ¢l admirable Calomarde, obra apurada de
color y expresion de Vicente Lopez.

105




INSTITUTO DE VALENCIA DE DON JUAN

[79] El Instituto de Valencia de don Juan, fundacién de don Guiller-
mo J. de Osma, es el mis espléndido museo de arte suntuario hispinico,
con biblioteca riquisima en ejemplares sobre Numismitica y Artes indus-
triales. E1 Monetario, seguramente el mis selecto y escogido de Espaiia,
refine en sus diez mil ejemplares una evolucion completisima de la moneda
espafiola con piezas tnicas. Pero nada es comparable a la maravillosa co-
leccion de arte aplicado. En la sala I, la de Tejidos, se puede admirar
una de las mejores series de tejidos y brocados espanoles de los siglos X1t
al xvir, casullas, una alfombra morisca de Alcaraz, del siglo xv; otra al-

catifa morisca, de la misma centuria, con decoraciéon y eulogias multico-

lores, una borla morisca de seda, oro y plata, dechados del H]LIO XVII con
bordados de colores, encaj los de Valladolid en seda y oro, y mallas
bordadas del xvi.

En el vestibulo, ante la Biblioteca, se exhibe una Virgen romdnica
del siglo xir, cuatro inscripciones drabes y diversos restos arquitecténicos.
La sala a que da paso es un exquisito certamen de pequenas maravillas:
entre la buena representacion de marfiles drabes puede verse una cajita
hecha en Medina Azzhara, en g66; una arqueta de marfil del siglo xui,
de tipo siciliano, con leyenda cifica pintada, y un bote granadino de tara-
cea, de los siglos Xiv-xv, mis otras series de tripticos y placas goticas de
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INSTITUTO DE VALENCIA DE DON JUAN. ARQUILLAS ARABES.

marfil de procedencias diver
azabaches del mundo, lo n
los siglos xv a xvir.

Pequeiia, pero selecta, es la coleccion de miniaturas, pues en ella figura
el Libro del Toisén de Oro, miniado, en 1537, por el flamenco Simoén
Bening, con retratos de los cinco primeros Maestres de la Orden. De la
misma escuela v acaso autor de esta maravilla, regalo de la Emperatriz
Eugenia a don Guillermo de Osma, es un precioso Libro de Horas. Pre-
ciosisimos son los cuadernos de rezo de la casa del Raisuni en Tazarut.
Seria improbo meneionar, ni de pasada, toda la magnificencia de los fon-
dos: hay esmaltes de Limoges, un retablo de es s aragoneses, una vi-
trina con piezas de oro con un forques céltico muy bien conservado, los
bronces del Berrueco, el casco ibérico de plata con tachones, que es la
pieza mis suntuosa del ajuar hispinico primitivo; un precioso mueble go-
tico, varias figuras de talla del siglo xv y otra talla de un admirable
San Francisco.

Esta sala y la contigua estin decoradas con tapices flamencos; bajo
ellos resplandece la deslumbrante coleccién de cerimica hispanodrabe que
es encanto de los ojos. Ningtin otro Museo puede envanecerse de un con-
junto tan completo cual el que reunio y estudiod el fundador del Instituto
de Valencia de Don Juan; la serie comienza con los alicatados y la cuerda
seca, y una de las vitrinas guarda el llamado arulejo de Fortuny, gran
pieza cerdamica de dorados reflejos metidlicos sobre fondo blanco, documen-
tada como de Yusuf I de Granada, que reind de 1408 a 1417. Siguen los

En este Museo estd la mejor colecciéon de
ds cuidado de la manufactura compostelana de
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RETRATO DE JUANA LA Loca. GRECO. FRAILE CAMALDULENSE.




jarros granadinos y los malagueiios de los -Berchules del xiv-xv, en azul'y
oro. “Todo lo que sigue a estas piezas selectas son manufacturas de Paterna
y Manises del siglo xv, platos, botes y redomas de reflejos, casi todo en
oro y azul con un blasén central e inscripcion de lejana grafia drabe o
el «Ave Marian. Algunas de estas piezas tie 4s caricter gotico, que
drabe. La serie cerimica se enlaza con los ejemplares en dibujo aml de la
Idbrica de Talavera. Otras dos vitrinas muestran una coleccion sigilogra
fica y otra (umpl:_lmmd de pinjantes.

He aqui también una buena seleccion de armas: un armnés de justa del
siglo xvi, con el mismo punzon de artifice que la armadura de torneo de
Felipe 1V. Otro a'nés de guerra procedente de la casa de Osuna. Entre
las piezas sueltas mencionaremos el precioso casco drabe del siglo xv con
inscripeion alusiva a Mohamed II. Muchas celadas, baberas y barbates de
los siglos xv y xvi. De las varias espadas cabe citar una, seguramente
del x, con leyendas en el pomo y arriates que traducen la - divisa naza-
rita. Cuatro espadas hay del xv, y dagas del xvi y Xvir. De las armas de
fuego son notables un arcabucillo aleman del xvi ¥ un curioso. pistolete
del xv. Alabardas y ballestas completan la serie.

La Pintura del Insiituto es menos cuantiosa, y a la cabeza van dos ta-
blas del xv; una Epifania; otra talla doble con la Virgen y el Nifio y el
Salvador. Un panel con Santa Isabel, y los fondos principales, comenzando
con la iconografia de dofia Juana y Felipe el Hermoso, son resto de 38 re-
tratos de la familia real que se inventariaron en 1614 en el Alcizar madri-
lerio. De ellos, treinta y cinco consta que eran de Pantoja. Entre tallas,
armaduras y cerdmicas, se encuadran otros personajes: el duque de Lerma,
Arias Montano, Lope de Vega, Pedro de Valencia, Quevedo, don Juan
Alonso de Pimentel, conde de Benavente, pintado por Pascual Cati, y
don Iiigo Lopez de Guevara, por Massimo Stazione. Superior a todo en
interés resulta la Alegoria de los Camaldulenses, por el Greco.

o
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MusEo CERRALBO. PACHECO : SANTO ToMis DE VILLANUEVA. TIZIANO @ RETRATO.

MUSEO CERRALBO

[80] En 1922 otorgé testamento don-Enrique de Aguilera-y Gamboa,
marqués de . Cerralbo, - estableciendo que- sus colécciones instaladas en. el
Palacio de Vilahuerta, namero dos de la calle de: Ventura Rodriguez, cons-
tituirian el Museo Cerralbo, posteriormente ofrecido, y admitido por el
Estado. A la@ntrada.ya impresiona la monumental escalera |)1c~.nluL1 por
el cuadro de Antonio Pereda «Santo Domingo en Soriano», una rica serie
de mérmoles y dos tapices de Bruselas del siglo xvir. El salon Armeria,
con cuadros de Herrera el Mozo, Pablo de Vos, Antolinez y Van der Pere,
cuenta lo menos once arneses de guerra, casi todos del siglo vi, varias
medias armaduras 'y muchas piezas de jineta y de la cabeza, una espada
estoque, un sable de manopla del siglo xv, otra c-ap‘uia firmada por el arti-
fice milanés Antonio Picinino, del w,lu XvI,- v del mismo tiempo-la que se
atribuye sl armero espanol - Sebastidin Herndndez. De espaderos alemanes
hay g2 piezas, y de dagas de mano izquierda, estiletes, picas, etc., una
serie comple sima. Entre las_armas de fuego citaremos una bombarda del
siglo Xv.y cuatro escopetas, obra de los mias célebres arcabuceros reales. El
n]on Armeria drabe guarda asimismo armas y objetos etnogrificos exdticos,

En el salén estufa se custodia el admirable medallén de terracofa. de
Luca della Robbia «La Adoracién de la Virgen»n; y en el salén deé baile,
tapices de Bruselas y bustos romanos. El mayor interés reside en la ga-
lerfa de pinturas, que comienza con las dos tablas de Santa Catalina de
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MusEo CERRALBO. GRECO : SanN FRANCISCO. TINTORETO : RETRATO.

RIBALTA : SAN SEBASTIAN. CasTiLLo ©: LA VIRGEN ¥ EiL Nifo.
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Musio CERRALBO, ALONSO Cano: La PIEDAD.
Antioquia y Santa Bdrbara, atribuidas a Henri Met de Bles. .De escuela
espaniola cabe mencionar el San Francisco, del Greco y el Divino pastor,
de Ribera, La Concepeion, de Zurbarin, La piedad, de Alonso Cano, Exte
rior de una iglesia, por Mazo, Paisaje con figuras, de Paret, El sueiio de
Jacob, de Vicente Lopez, y veinticinco obras mas de Tristan, Cerezo, An-
tolinez, Ribalta, Castillo, etc. Los venecianos surgen con un nitido San
Sebastidn, de Tintoreto, y un precioso cuadro de Palma el Viejo. Hay tam-
bién representaciones de las escuelas romana, bolonesa, flamenca vy francesa.
En el despacho, ademis de maravillosas miniaturas, vemos Un Guerrillero,
de Govya; Maria de Médicis, por Van Dyck, y otras obras menores, sobre
todo de Escuela francesa.

La sala de billar guarda la réplica de Inocencio X, de Velizquez; un
buen Fernando VII, por Lopez, Un caballero, del Tintoreto; dos retratos
femeninos del Veronés, el de Adam de Coster, por Van Dyck, entre los
mejores. En las demis dependencias quedan cuadros de Arellano, Villavi-
cencio, Camaron, Lucas, Tiépolo, etc. Ha de agregarse una soberbia colec-
cion de dibujos espaiioles, italianos, franceses y flamencos, armas blancas
del siglo xviu, porcelanas de Wedgewood y de China, una naveta de Sévres,
cristal de La Granja, platos de Alcora y Talavera, porcelana de Sajonia
vy espléndido ‘mobiliario Luis XV y Luis XVI. Las colecciones antiguas se
hallan dispersas en varios salones. Anddase la rica coleccion numismaitica,
v la Biblioteca, con mis de 7.000 volumenes de Arte y Arqueologia.




MUSEO DE ARTES DECORATIVAS, SALA GOTICA CASTELLANA

MUSEO NACIONAL DE ARTES DECORATIVAS

[80] EI Museo Nacional de Artes Decorativas estda situado en el nu-
mero 12 de la calle de Montalbin, y ocupa un palacete del siglo xvi, de
ladrillo y piedra caliza, recientemente ampliado. Las facturas hispinicas
con fondos constantemente acrecentados hacen de este Museo un conjunto
netamente espanol, al modo de continuacion de las series vistas en el Ins-
tituto de Valencia de Don Juan.

La coleccion de vidrios, en su mayor parte procedente de la reunida por
Artinano, comienza desde los primitivos de influjo grecofenicio, contintia
con otros romanos, visigodos y medievales, y da una nutrida seleccion de
los soplados en talleres de Cadalso, Recuenco, Gi nada, Almeria, Valencia,
y La Granja, sin olvidar los vidrios catalanes, tan finos y homogéneos. Ci-
taremos la placa, firmada en San Ildefonso, en 1788, por Antonio Juan,
exponente de la calidad antes de comenzar la decadencia. La vision de
conjunto se completa con vidrios extranjeros del siglo xvii, de técnica
diversa.

La Ceramica comprende instalaciones que muestran la loza morisca de




MUSEO DE A DECORATIVAS. SaLA DEL SIGLO XIX.

Manises del xv al xvi, la verde y morada de Teruel, y la multicolor de
Talavera, ésta la mds afieja v la mds moderna, sl(,ulpl(, en renovacion.
Hay también ejemplares de los hornos levantinos, catalanes y valencianos,
con predominio de los tonos azules, y asimismo se exhiben piezas de la
Cerimica de Alcora, la fibrica de corte tan cuidada por Carlos III. La evo-
lucion del mobiliario puede advertirse en una buena serie de ej-:mplarcs
catalanes y mallorquines; descuella el mueble alemin, fechado en
que los Estados Germanos regalaron al Emperador Carlos; donacion d(’
Duque de Hernani; barguefios del xvi al xvii; muebles del xviir; una
silleria estilo Carlos IV y otra de empaque romintico del siglo xix. Ademiis,
el bello artesonado mudéjar del siglo xv, del Palacio de los Condes de
Fuensalida, la gran chimenea gotica y el ventanal del mismo palacio, ta-
pices de Bruselas, candeiabros y una coleccion de guadameciles: dos fron-
tales de altar, sillones, estuches y forros de muebles y cofres; tejidos y
bordados esparioles, un gran brocatel de comienzos del xvir y una L%plen-
dida colcha bordada en rojo; espejos, piezas menores de taracea, consolas,
braseros, imdgenes, jarrones, y otros objetos; muebles franceses, limosne-
ros flamencos; grabados ingleses y franceses del x1x y una fastuosa colec-
cion de porcelanas del Extremo Oriente.
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MUSEO MUNICIPAL

[82] El Hospicio madrilefio, que habia sido fundado por una ins-
titucion privada, lo tomé a su cargo dona Mariana de Austria, en 1674.
Felipe V continué el patronazgo, y en 1722 se demolieron las casas que
poseia la Hermandad en la calle de Fuencarral. El arquitecto de la obra
era el gran Pedro de Ribera, que la termin6, en 1729. Seguramente es
esta la construccion mis caracteristica del siglo xviir madrileno: - la planta
irregular, con crujias alrededor de patios, ofrece una amplisima fachada,
cuyo centro coincide con los pies de la iglesia. La fachada, de paiios: de
ladrillo, entre estructura de piedra, es impresionante, y lleva dos pisos, el
superior con ventanas coronadas con escudos de los reinos. de Espaia;
las ventanas bajas son sencillas, con ordenacién muy riberesca, pero todo
palidece ante la.grandiosa concepcion de la portada. No es posible des-
cribir esta maravilla,* donde el baleén alto y cinco ojos de buey se compe-
netran con la fiesta decorativa de frontones curvos y parlidos, estipites y
conchas. Admira ver el acierto con que todos estos elementos anticldsicos
y arbitranos convergen hacia el escudo sobre la puerta y a la hornacina
con el titular San Fernando. Los mids de los elementos utilizados por Ri-
bera, en 1720, en el Cuartel de Guardias de Corps, aparecen aqui, pero
mucho mds airosos y gloriosos y en concepcién como de retablo, pues
que el frontoén’ tripartito y saliente corona la cornisa del alero y los esti-

-
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Museo MuniciraL. CORRIDA DE TOROS EN LA PLaza Mavor

pites laterales recogen la inmensa gracia de las colgaduras, figurando
que parecen haberse descorrido para mostrar la gloria del Santo. En esta
invencién Ribera supera a los Churrigueras y a todo el arte europeo del
siglo xviir. La puerta da al zagudn, y derechamente se abre la iglesia, de
una nave, con boéveda de lunetos, crucero con tambor y linterna sobre pi-
lares achaflanados. La cornisa, de doble ménsula, y los brazos de la cruz,
con medios cafiones, no son novedades, pero si las bovedas planas del za-
guin. En efecto, Ribera sélo revolucioné lo constructivo en la Virgen del
Puerto, y en la estructura del Hospicio se muestra tradicional.

El Hospicio estaba condenado a demolicién en 1922, fecha en que el
Ayuntamiento de la Villa y Corte tuvo el inmenso acierto de adquirirlo;
el piso alto y el ala izquierda del bajo se consagraron a Museo Municipal
después del éxito obtenido por la exposicion del Antiguo Madrid; y la
iglesia es hoy Biblioteca. Las salas de Museo contienen lo mds substancial
1);11':1 la historia viva de la Villa.

La gran sala baja contiene tres carruajes adornados pur cartones de ta-
pices y vistas matritenses. La carroza del siglo xvir y la calesa popular
del mismo tiempo dejan en el centro un austero coche real. Los cinco
lienzos que cubren la pared son cartones para la Fdbrica de Tapices por
Ramén Bayeu y por José del Castillo, con sabrosos temas castizos a la vera
del Manzanares, o en Carabanchel y en la Pradera de San Isidro. Los mue-
bles, las litografias y ¢l cuadro de Pérez Villamil con la romeria del Santo
alegran este ambiente de fiesta chispera. .
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Musgo MUNICIPAL. LA PUERTA DEL SOL DURANTE LA ENTRADA DE CaArros III EN MADRID

Una sala contigua se dedica a los recuerdos del teatro y de los toros
madrilefios; vemos aqui una porcién de litografias que representan las
mds prestigiosas figuras de la escena espanola de los siglos xviir y Xix, con
otras eligies de actrices de opera. Abundan las vitrinas con recuerdos per-
sonales de actores de gran renombre. En el centro de la sala una prensa
de imprenta del xvir y una maqueta, en madera, del Teatro Real, tra-
bajada por ingenieros del Ejército, nos llevan a enfrentarnos con los re-
cuerdos relativos a la fiesta de toros, exhibida en diversidad de escenas pin-
tadas y grabadas de las mis memorables corridas de la Villa, como las de
1750, 1803 vy 1833, amén de profusa se de retratos de toreros de los
dos tltimos siglos, con prospectos de las «corridas reales» mds famosas.
En la tltima sala de la planta baja se conservan medallas conmemorativas,
colecciones de pesos y medidas, hierros de ganaderias y las llaves del Co-
rregimiento de Madrid.

En la escalera lucen otros cartones de tapices, y en el vestibulo superior
litografias de Aranjuez y del Escorial. En las salas superiores hay profu-
sion de retratos de la dinastia austriaca y vistas del Alcizar madrilefio, del
que se muestra una maqueta del siglo xviin, cuadros, dibujos y litografias
de la Plaza Mayor y de las fuentes madrilefias, y cuatro proyectos del
nuevo Palacio, por Juvara.

Para la vieja iconografia de Madrid nada hay tan valioso como la
sala de los Planos, verdadera historia grifica de la Villa: comienza con
el plano mis antigno de Madrid, publicado hacia 1625, en Amsterdam,

25
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MusEo MunicipaL. La CALLE DE ALCALA EN 1844

por F. de Witt, con el titulo «La villa de Madrid, corte de los Reyes Cato
licos de Espanna». En este plano faltaban el Buen Retiro y la Cércel de
Corte, pero tales parajes ya figuran en el de Bodeneher, hecho sobre
¢l de Witt. En 1656 se grdaba, en Amberes, por Salomén Sauri, la «Topo-
graphia de la villa de Madrid», de Pedro Texeira, documento preciosi-
simo para cualquier emplazamiento urbano del Madrid del xvii, y a base
de esta obra minuciosa se graba, en 1683, el plano de Gregorio Forman.
En el Museo existen varias copias derivadas; de 1700 es la de Juan Bau-

MuUsio MUNICIPAL, UNA ROMERiA ¥ La FERIA DE MADRID, POR MANUEL DE- LA CRUZ
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MUstc MUNICIPAL. PASEO DE LOS ELEGANTES EN EL PRADO.

tista Homanns, de Nuremberg, en negro e iluminada en colores, y pos-
teriores los de 1706 y 1708, por N. de Fer, «Geographe de sa Majesté
Catholique», en perspectiva caballera, y otro posterior en que se titula
«Geographe du Roi de I'Espagne». El siglo xvir es prédigo en planos de
nuestra capital; mencionaremos el de Dubuisson, el de Dalencourt, de
fines de siglo; el de 1759, dibujado para la «Guia de Forasteros», por
don Tomds Loépez y corregido por Ventura Rodriguez, y el del mismo
Lépez, iluminado, de 1785. En 176g dibujo otro Espinosa de los Mon-
teros, y de 1771 data el inglés de Andrews. Del siglo XIx son notables el
de Ryman, de 1821, en inglés; el de Lecorbie y Leclercq, de 1849, y va-
rios espafioles, cual el de don José¢ Pilar Morales, de 1875, y el curiosisimo
de 1837, que se hizo al acercarse don Carlos a Madrid, con esquema de
las fortificaciones. La completisima muestra culmina en los planos con-
tempordneos y en la gran maqueta de Madrid, formada en 1830, por
don Leén Gil del Palacio, teniente coronel de Artilleria.

La sala siguiente contiene imagenes sagradas, ornamentos de iglesia,
litografias y bellos proyectos arquitectonicos por Juan de Villanueva,
Gomez de la Vega y Ventura Rodriguez.

Volviendo al vestibulo. hallamos “las salas dedicadas al Madrid dieci-
ochesco y borbénico. En las primeras todo habla de Carlos III, que desde
su maravilloso retrato, pintado por Goya, preside la instalacion de los
planos del Museo del Prado por Villanueva, el proyecto de La Cibeles
por Ventura Rodriguez, el cuadro de Manuel de la Cruz La feria de Ma-
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drid, y cinco. cuadrites .que representan los festejos y regocijos a la entrada
de Carlos 1IT' en Madrid, en 1560,

En la sala siguiente, en el centro, s¢ admira la mis importante obra
que salio de la Fibrica del Buen -Retiro, grupo-de figuras simbélicas agru-
padas alrededor de una pirdmide. Este grupo de pasta tierna lleva iniciales
que se han supuesto como de los artifices madrilenios Llorente y José Funo.
En la sala consagrada a la Real brica de Porcelana del Buen Retiro
vemos bien plisticamente;la: historia de la manufactura. En la primera
¢poca (1760 a 1803), José Gricci y Carlos Scheppers, los principales direc-
tores, iniciaron la fabricacion de pasta tierna con modelos y procedimien-
tos italianos patentes en numerosos grupos, aun de aire barroco. La obra
mis_bella de este periodo-es la Piedad, seguramente de Gricci, grupo de
porcelana tierna, colorida y barnizada. A partir de 1804, hasta la destruc-
cion de la Fibrica en 1812, el mallorquin Bartolomé Sureda impuso la
técnica de bizcocho en estilo de Sévres, y de aqui los numerosos grupos
de jarrones, de finura superior a la factura francesa. Hay también algunas
imitaciones de Wedgewood, especie que no prosperé por la oposicion del
Monarca.

Las salas siguientes ticnen -mis interés histérico que artistico; una
estd dedicada al gran incendio acaecido en la plaza Mayor el 16 de agosto
de 1%90; otras estancias recogen recuerdos de Carlos TV y Fernando VII
y de las luchas politicas subsiguientes. La sala de Maria Cristina guarda
una excelente coleccion de abanicos, y la de Isabel II, muchas interesantes
litografias. La ultima sala, con recuerdos del ultimo tercio del siglo xix,
se cierra con el gran cuadro de Lopez Mezquita, que reproduce a la In-
fanta Isabel y a la Marquesa de Naijera.




MusEo DEL EJERCITO. ESPADAS GRANADINAS DE LA JINETA

MUSEOS DEL EJERCITO Y NAVAL

[83] El Museo del Ejército, resto del Palacio del Buen Retiro, que
albergaba el Salon de Reinos, esti tan reconstruido, que sus airosas lineas
no son auténticas sino en muy pequeiia parte. EI Museo esti integrado
por multitud de recuerdos muy notables de nuestra historia bélica, con
abundancia de trofeos, uniformes, maquetas, armas y objetos de los mis
relevantes militares espanoles. Entre las armas merecen mencion especial
Jlos montantes que pertenccieron a Sancho Divila y a Diego Garcia de
Paredes, una buena coleccion de espadas de los siglos xv a xvii, bom-
bardas y culebrinas de bronce del xv y xvi, y de esta centuria una rodela
¥V un casco persas.

Una sala estd consagrada a la armeria de la casa ducal de Medinaceli,
con un buen arnés de montura. Se guarda también la tienda de campana
que utilizo Carlos I, en 1535, en la camp;: de Tinez, y, en la sala
irabe, la espada de Aliatar, alcaide de Loja, y dos alfanjes de Boahdil,
magnificas armas granadinas del siglo xv, una con pufio de marfil y otra
con riquisimos damasquinados. La tinica de Boabdil y otros objetos dra-
bes son lo mis preciado de este Museo.

[84] FEl Museo Naval, en el Ministerio de Marina, es un evocador
conjunto de antes navegaciones que trascienden de las maquetas de
barcos espafioles, de f[ragmentos de embarcaciones cargadas de Historia,
de ntiles marinos, armas, y buena cantidad de libros sobre el arte de ma-
rear que nos muestran como Europa aprendié a navegar en libros es-
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MUSEO NAVAL.

MODELO DE EMBARCACION,

pafioles. La Cartografia es el sector de mayor interés, y pieza capital del
Museo es la «Carta de marear de las Indias», por Juan de la Cosa, en
realidad un mapa portulano con representacion muy fiel del mundo an-
tiguo y las acostumbradas fantasias al dibujar ciudades v pobladores. Los
mapas de América siguen en seleccion muy nutrida. En cuanto a la Bi-
blioteca del Museo Naval, es riquisima en obras de Geografia, Cartografia
v Nautica. x

MUSEO DEL PUEBLO ESPANOL

[85] El Museo del Pueblo Espafiol interesa mucho menos por el conte-
nido que por el continente, pues ¢ste es nada menos que el Palacio de
Godoy, posteriormente Ministerio de Marina, parcialmente derribado. En
lo que subsiste se admira la gran escalera, buena obra neoclisica de pon-
deradas proporciones, y las as que decord Goya. En ellas se ha insta-
lado una exposicién de indumentaria que comprende gramallas de heraldo
del siglo xvi, coletos y gregiiescos, trajes dieciochescos, otros romdnticos
e isabelinos del siglo xix, y una variada seleccion del traje popular his-
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'atacio DE Gopoy. VESTiDULO

pano, con galas magnificas de la Alberca y Lagartera, y las capas casi
celtibéricas de los pastores sorianos.

Una sala se dedica a“orfebreria, otra a ceramica y vidrios populares,
v, en-fin, una ristica capillita se pergena con los humildes .iconos y exvo-
10s campesinos.

REAL ACADEMIA ESPANOLA

[86]. Ya citamos (ver nim.. 71) el edificio de la Real Academia Espa-
fiola,. corporacion ‘que guarda como reliquia insigne el retrato de Cervan-
1(‘.5'})'illllil|(l por Jduregui, ejemplar efigie de verismo y profundidad ‘psi-
cologi




PaLacio DE GODOY. FRONTON, POR GoOvA.

REAL ACADEMIA ESPAROLA. CERVANTES, POR JAUREGUI ¥ RETRATO DE RIBADENEYRA.
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EnL PAsE0 DEL PRADO EN EL SIGLO XIX

MUSEO_DEL PRADO

[87] El Museo del Prado, como coleccion que antecedi6 -a la na-
cional,  tiene historia tan vieja como la capital espanola. A partir de los
Reyes Catdlicos, que reunieron gran numero de cuadros flamencos, sus
sucesores poseyeron buenas colecciones de cuadros y esculturas, y los in-
ventarios conservados dejan entrever la importancia de los fondos de Car-
los I y Felipe I1. Este monarca tenia ya en el Pardo 117 lienzos, once de
cllos. del Tiziano, y al fallecer el Rey, el inventario iniciado en 1598
cuenta 358 pinturas, hecho nada extrano, ya que aparte de los reales en-
cargos, donadores como Pio V y el Cardenal Montepulciano habian rega-
lado al Rey cuadros y esculturas. En 1604 ¢l incendio *del -Pardo devord
cincuenta retratos y doce lienzos flamencos, pero renovado el ahinco colee-
cionista, el guardajoyas Hernando de Espejo catalogd, ‘en 1614, 366 cua-
dros, algunos identificables en el Prado como la copia de El carro de heno,
de El Bosco. La serie debia ser espléndida, pues ya-en 1604, Rubens,
conocedor de muchisimas galerias europeas, se habia admirado de «tantas
cosas bellisimas del Tiziano y Rafael» que llenaban los Alcizares ma-
drilefios.

Felipe IV y su reinado marcan una extensa ampliacién de la galeria,
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PRADO. FACHADA Y ROTONDA - VET.RULO.

aprovechando toda suerte de contingencias como la almoneda de Carlos I
de Inglaterra, cuyos cuadros mads selectos adquirio don Luis Méndez de
Haro por encargo del Rey espanol. En total, al morir Felipe 1V, dejaba
en el Buen Retiro no menos de 8oo pinturas, y si sumamos las de todos
los Palacios y Alcizares Reales, el niimero de ejemplares se elevaba a cerca
de cuatro mil al advenimiento de los Borbones.

En el incendio del Alcizar madrilefio, de 1.735, ardieron 1.537 cuadros.
Este: fué un golpe grave, tanto mds, porque los primeros Borbones, solo
centrados en el arte oficial de la Academia, no hicieron mds adquisiciones
que la de la coleccién de Cristina de Suecia, comprada por Felipe V.

Asi, Carlos IV no hereda sino 4.717 lienzos, pero habia de ser este
Rey quien mds cumplidamente enriqueciera la coleccién, ya con vistas
al establecimicnto de un- Museo.

En efecto, al calor de la Revolucion franeesa, el periodista Barére ha-
bia organizado el Louvre, y en Espafia traté de traducir la idea Mariano
Luis de Urquijo, intelectual-afrancesado, que comenzé a hacer gestiones
para la instalacién de un «Museo» (la palabra aparece oficialmente por vez
primera en 1800), pero la Guerra dela Independencia hizo suspender el
intento.

Este estuvo a punto de lograrse en el efimero reinado de José Bona-
parte, pues la extincién de las Ordenes religiosas volvié a proyectar in-
terés sobre el asunto, y un decreto de 20 de diciembre de 1809 creé un
Museo que debia talarse, al ano siguiente, en el Palacio de Buenavista.
La comision incautadora de obras de arte monisticas, integrada por don
Cristobal Cladera, don Mariano Agustin y el arabista Conde, llegb a re-
unir 1.500 cuadros; pero surgieron diferencias sobre el local que debia
ocupar, paso el tiempo, y la victoria espaiiola hizo huir a Bonaparte y
a los afrancesados, y esfumose el proyecto. Ademds, las colecciones reales
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habian disminuido por la s(‘[cn‘it'm de 46
soberbios lienzos quer se-llevo Napoleon
y que no llegaron. 4 Parxis ‘hasta 1813.

Al volver® a E el < Deseado, en
su in dé congraciarse con el pueblo, con-
cibio la idea (l(' un «Museo Fernandinos,
para el que.cedid en |11'i111'i|1'iu el Palacio
de Buenavista; hubo pareceres diversos y
se desistio ‘de la empr aprovechindose
el afio 1814 para recuperar los lienzos lle-
vados a Francia.

Dos afios después el matrimonio del
Rey con Isabel*de Braganza, princesa inte-
ligente y culta, volvié a plantear la cues-
tion, v no fué flojo el empeiio de esta
dama, muerta en 1818, para la realizacion
de la idea.

En consecuencia, el Marqués de Santa
Cruz pensd en habilitar para Museo el
edificio que don Juan Villanueva habia
comenzado a edificar en el Salon
del Prado, con destino a u(h iinete o Ga-
leria de Historia Natural, Academia de
Ciencias y Porticos cubiertos para el pa-
seo publicon. Estos porticos habian des-
aparecido en el ulterior proyecto de 1787,
pero se concluyé el resto, quedando un
precioso edificio con columnata jonica en
su frente y paramentos de piedra y ladri-
llo que atentian la frialdad neocldsica. El
edificio nunca albergé la Academia de Cien-
cias, y en cambio fué cuartel de Caballeria
durante la guerra de la Independencia.

En 1818 se adecentd, se completaron
partes, v en septiembre del mismo afo ya
habia dos salas abiertas al publico. La
inauguracion definitiva tuvo lugar el 19
de noviembre de. 1819, instalindose g11
cuadros, y aquel afio se publicé el primer
Catilogo, «un_ folletito de piginas, re-
dactado por el conserje Luis Eusebi; en
¢l se incluian Ea rendicién de Breda, los
cuadros del ‘Salon de Reinos del Buen Re-
tiro y los. ecuestres velazquenos. Poste-
riormente; el duque de Hijar y don Vi-
cente Lopez ampliaron las colecciones alu-
as al contenido, se pidi6 un proyecto

en |'“\'
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PRADO. BERRUGUETE : AUTO DE FE, BERMEJO : SaNTo DOMINGO DE SILOS
de “fachiada a los escultores Hermoso, Salvatierra y Barba; de este ulti-
mo es el friso sobre la columnata. -

En 1821 el Museo acrecentéd sus fondos con 200 cuadros italianos; en
1850 habia va 1.000 lienzos. Se aumentd la coleccion con la del convento
de la Trinidad y con buena parte de las pinturas que la Academia habia
salvado de los autos de fe ideados por los Carlos IIT y IV. Posteriormente,
tanto el Estado como<los particulares han rivalizado en enriquecer la pri-
mera coleccion® hispana; ‘debiendo mencionarse el legado Bosch de 1915,
¢l de Fernindes Durin en 1gg1, v el de Cambd en 1942. Hoy tiene el
Prado cerca de g.000 cuadros, v es el conjunto mis valioso que podemos
admirar en Espana,

Nuestra visita al Prado comenzard por la entrada de la calle de Feli
pe IV. La gran rotonda con la estatua en bronce de Carlos V dominando
al Furor, por Leoni, no tiene sino ocho grandes lienzos de José Leonardo,
Vicente Carducho, Félix Castello y Eugenio Caxés, que reproducen eéxi-
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PrADD,. FERNANDO GALLEGO : CRISTO PRADO.- MAESTRO DE LA SISLA:
BENDICIENDO La VISITACION

PrRADO. HERNANDO YAREZ DE LA ALME- PRADO. JUAN DE JUanes: D. Luis DE
DINA ;. SAN CoOsSME CASTELLA
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PRADO. SiNcHEZ COELLO : Ei Princiee DoxN CarLos. La INFANTA ISABEL CrLara EUGENIA

tos militares del reinado de Felipe IV. Estos cuadros, con La rendicion
de Breda de Veldzquez, v los de Mayno y Pereda que veremos en la ga
leria central, son parte de los doce que el Conde Duque de Olivares hizo
pintar del 1633 a 1634 para decorar el Salon de Reinos en el Palacio del
Buen Retiro, junto con diez escenas mitolégicas de Zurbarin. n poco pe-
sados de composicién, por - la obligada circunstancia ‘de retratar a los
héroes de Fleur Constanza, etc., anaden a su propio interés el de la
direccién artistica que Veldzquez ejerciéo en la tarea.

La gran galeria central, espinazo del Museo, comienza con la sala XXIV,
donde queda una predela castellana del siglo xv con escenas de la vida
de San Miguel y Santa Catalina, tres tablas burgalesas de los siglos xv
y Xxvi que representan la Visitacidn, Predicacion v Nacimiento de San
Juan. La magnifica tabla que sigue es la central, de un retablo que Bar-
tolomé Bermejo, vecino.de Daroca, contraté en 1474, ¥ concluyd antes
de i477. para la parroquia de Santo Domingo de Silos de dicho pueblo;
el Santo, de pontifical, estd tratado con profusos oros, y la pasmosa ci-
beza es lo mis recio en la pintura espafiola del siglo xv. En este lado son
también admirables las cuatro tablas de hacia 1475, con el primer duque
del Infantado orando, la preciosa Virgen de los Reyes Catdlicos, una gran
tabla de San Miguel luchando con minusculos demonios, y el altar de
Gallegos. En el muro opuesto descuellan la Virgen de la Leche, obra fir-
mada por Bermejo en 1480; tres tablas burgalesas, dos Santos castellanos
del xv, y los trozos de los retablos que Pedro Berruguete, el maestro de
Paredes de Nava, pintaria de 1494 a 1496 para Santo Tomas de Avila.
Tenian la advocaciéon de San Pedro Mirtir de Verona y Santo Domingo

th

132
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PRADO. ZURBARAN : Santa CasILDA TRAY ZI % TIBURCIO DE




SCO CONFOR-
L

PRADO. RIBERA: MARTIRIO DE SaN LTA: Sax Fr
)

POR UN ANG

de Guzmin y sus tablas, con un interés de amena narracion, rebosan
sobriedad castellana austera y emocionada.

Ia sala XXV esti consagrada al siglo xvi: el Salvador de Juan Vi-
cente Masip (Juan de Juanes), valiente de colorido, hace olvidar su com-
posicion manierista. De 1500 ¢s la Virgen del Caballero de Montesa, obra
valenciana con indicios primitivos. El italianismo es patente en el San
Cosme de Hernando Yaiez de la Almedina, pretexto para un caliente
rojo en el busto leonardesco de un joven, quizis autorretrato.

La severidad espaiola del retrato oficial se” muestra en las imdige-
nes_de Felipe II, Isabel de Valois, don Carlos, Isabel Clara Eugenia v
Catalina Micaela. Pantoja de la Cruz, un retratista dulico, estd represen-
tado por dos cuadros con San Agustin y fan Nicolds de Tolentino. Aqui

PRADO. ZURBARAN : APARICION DEL APOSTOL SaN PEDRO A SaN PEDRO NoLAsCO.
BODEGON
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PrADO. GRECO : EL CAPITAN JULIAN RO v Sax Luis REY DE FRANCIA. SAN ANDRES
Y SAN FRANCISCO DE Asis. EL cas DE LA MANO AL PECHO. EL LICENCIADO
JERONIMO DE CEBALLOS
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PRADO. GRECO : BAUTISMO DE CRISTO. LA RESURRECCION

se ven dos piezas del Salon de Reinos: La conquista de la Bahia de San
Salvador por Fray Bautista Mayno es un cuadro casi plenairista, de luz
difusa y bellos trozos de dibujo, muy superior a las obras de Carducho y
Leonardo. El contraste con la muy cuidada composicion, mis policroma
y efectista de luces, de La Adoracion de los Magos, habla de las reservas
artisticas de este monje italiano, de quien vemos aqui un buen retrato.
Enfrente El Marqués de Santa Cruz socorriendo Génova, de Pereda, con
admirables cabezas, cautiva por la animacién escenogrifica, bellamente
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compuesta y por la riqueza de colorido. De Pereda son también otros dos
cuadros muy caracteristicos: San Pedro libertado por un Angel y San
Jeronimo. La sala se completa con el retrato de don Tiburcio Redin, por
Ricci, y dos soberbios cuadros de Zurbarin: .San Jacobo y sobre todo San-
ta :Castlda, severa, veraz, sin mis policromia que la precisa en la serena
figura femenil, :

Ribera aparece en la sala XXVI seleccionado en obras elocuentes como
ese prodigioso Martirio de San Bartolamé, superada ya la etapa tenebrista,
trazando en gama caliente la violenta tensiéon del Martir, plena de dra-
matismo. Santiago el Mayor, construido con sereno clasicismo, La escala
de Jacob, San Roque, San Juan, La Trinidad, ¢l vivo claroscuro del: San
Andreés y San José con Jesus Nifio son obras de etapas diversas de Ribera.
Ribalta aparece en Cristo y. San Bernardo, San Juan y San Mateo vy sobre
todo en San Francisco, el monje tembloroso de fiebre ante la vision celes-
tial. Los tres Zurbaranes de la sala, naturaleza muerta, y la Aparicion de
San Pedro culminan en San Diego de Alcald, maravilloso rostro del Santo
con un rictus de firmeza en la boca que un sello de la fiera reciedum-
bre zurbaranesca,

La sala XXVII, con los retratos de Baltasar Carlos y Margarita de
Austria, un paisaje de Agiiero y las efigies de Felipe III y su esposa por
Veldzquez y algin otro colaborador, es paso que nos franquea el recinto
del Greco: en la sala XXX damos con lo mejor del grande, maravilloso e
incorpéreo Teotocopulos; importa menos sefialar las etapas del frenético
griego que su impetu vivaz, mistico, valentisimo de colorido y de escor-
zos. Los retratos son reposados y no hay obra mds serena que El Caba-
llero de la mano al pecho, esa cabeza sobre una gola de espumilla blanca,
y tales los retratos de Rodrigo Vizquez, Jerénimo de Ceballos y el médico
Rodrigo de la Fuente. Pero ved como en cuanto existe la composicion
que demanda una segunda ura,” fulidn Romero. con el hdbito de San-
tiago emerge como una blanca pirdmide de emocién, y el movimiento se
acentia nervioso, llameando color vivo en San Juan y San Francisco, La
Pentecostés, La Resurreccion, La Crucifixion, La Santa Faz, San Andr
y San Francisco, el emocionante Cristo con la Cruz, La Sagrada Familia,
La Trinidad, la Coronacion de la Virgen. En la a XI, el Apostolado
del Fuerte de Guadalajara es casi rudo, a fuer de impresionista.

Por el Greco llegamos a Velizquez. Enfrente, el indescriptible Cristo
entre los orantes reales. Pero es la sala XXII la. cispide de la gloria ve-
lazquefia: Diego Veldzquez, el dulico pintor sevillano, es la contrapartida
de El Greco, pues como : 1 de ciamara habia de ser fiel, objetivo, se-
norial y mesurado. He agui cinco retratos de bufones tan sefieros en. sus
deformidades que emana cierta majestad de los rostros de Don Sebastidn
de Morra y de El Primo. Y si tal donosura tuvo para pintar anormales, los
retratos ecuestres del Principe Baltasar Carlos y del Conde Duque de
Olivares poseen toda la grandeza innata de lo velazqueno. El efecto sor-
prendente de los fondos del Pardo, siempre un poco impresionistas, con-
Lrasta con la técnica minuciosa y muy objetiva de las armaduras y ropa-
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PrRaDO. VELAZOUEZ : LA RENDICION DE  BREDA

jes. Prueba son_la ecuestre pareja real, el Felipe IV cazador, con su acu-
sada gravedad de semblante y los retratos de Montasiés y del Conde de
Benavente. Sin embargo, la atencion se entrega a los dos cuadros que son
compendio v suma de Velizquez: Las Hilanderas v La rendicion de Breda;
el primero se pinté hacia- 1657 v representa cinco tejedoras en la Fi-
brica de Tapices de Santa Isabel de Madrid. Su luz difusa, cuajando am-
biente espaciado, es uno de los secretos con que Velizquez se anticipd al
arte moderno. La Rendicion -de Breda, para el salon de Reinos del Buen
Retiro, fué pintado hacia 1634. Esta maravilla de verdad, al enfrentar a
Justino de Nassau con- Ambrosio Spinola, no cuenta un solo detalle impre-
ciso. Podrian escribirse largas pdginas enumerando primores de este cua-
dro con el asombroso conjunto de cabezas, con el aire de guerra apagada
que surge de las humaredas de Breda en el fondo. Todo holgaria. Baste
sefialar que cualquier fragmento del cuadro es un trozo vivo, y el soldado
de la banda y la cabeza inclinada es quizi, al desgaire, la mis estupenda
pieza velazquena.

Después Esopo, Menipo, Mercurio y Argos, es decir, la pilleria espanola




PRADO. VELAZQUEZ : FELipE IV. EL CoxpE DUQUE DE OLivares. EL JARDIN DE 1A
ViLLa MEDICIS, EN ROMA, CORONACION DE LA VIRGEN




Prapo. VELizZoUEZ ¥ Mazo : VISTA DE ZARAGOZA

con disfraz mitologico. Los borrachos y La fragua de Vulcano pertenecen
al mismo periodo, de 1628 uno, y de 1630 otro. Aquél es una escena nii-
tologica recia, bronca, vital y colorista. En La fragua de Vulcano, la figura
gentil de Apolo entrante es contraste decisivo con la rudeza del forja-
dor ciclépeo y de sus ayudantes. Advertimos en toda obra velazquena que
linde con lo mitolégico una identificacion popular de sabios trazos his-
panos. Por ese espanolismo acaso sea la obra mds seductora de la sala La
vista de Zaragoza, en colaboracion con Mazo, exacta cmnpcnclmcién de
paisaje y figuras.

PrADO. MURILLO : EL SUERO DEL PATRICIO
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PrRADO. HERRERA EL Mozo: SaN HErR- Prapo. MURILLO : IMPOSICIGN DE LA
MENEGILDO CASULLA A SAN ILDEFONSO

En la sala XIII continta Velizquez, pero con obras menos maduras:
La Adoracion de los Reyes, los retratos de la familia Pacheco, esto es, su
suegro y su mujer Juana Pacheco, que vemos en estotro retrato vestida de
gris y con manto amarillo; don Diego del Corral, el juez integro, y su
esposa Antonia de Ipenarrieta, pintados hacia 1681, son dos figuras de la
sociedad espafiola del siglo xvir, que sélo hubiera podido pintar Veldz-
quez. Echemos ahora una leve ojeada al bufén don Antonio el Inglés para
que queden claros los sentidos ante los dos paisajes de la Villa Médicis.
Son dos cuadros muy chicos con ‘vistas de jardin y algunas figurillas;
parece que Veldzquez los pintd hacia 1650, en su segunda etapa romana,
y son una anticipacién cierta del impresionismo del siglo xix. Después .de
estos verdes jugosos, La Coronacidn de la Virgen emociona ya poco. De
aqui no salimos sino a la escalera (sala XLV), con dos sombrios Martirios,
¢l de Sisifo y el de Ticio, pintados por Tiziano. En el techo, La muerte
de Absalén por Giaquinto, copiado en 1756 de Jordin, es un bello cartén
para la Fabrica de Tapices de Madrid.

Volvamos a la gran galeria central: en la salas XXVIII todos los cua-
dros son de aquel sevillano sincera y profundamente religioso, espiritu
mistico, que se llamé Bartolomé Esteban Murillo. El tipo murillesco mas
famoso, la Inmaculada, cuenta aqui con dos ejempares, y en verdad que
los amables tonos del cuadro y la femenil pureza justifican la fama. La
Virgen del Rosario, El suefio del Patricio, El Divino Pastor v Los nirnos
de la concha, son pinturas tiernas, dulces, en que echamos de menos algo
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Prapo. C
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PRADO. VILLAVICENCIO ;: JUEGOS DE NINOS

de la rudeza que sobra a Zurbarin. Pero Murillo sabe agrupar maravilio-
samente sus figuras en otras dos composiciones: Imposicion de la casulla
a San Ildefonso y Aparicion de la Virgen a San Bérnardo.

La sala XXIX alberga el fin de la escuela madrilena. Era el tiempo
de Garlos II, y todavia pintaba Claudic Coello -los- dos cuadros de Santa
Rosa de Lima y Santo Domingo de Guzmdn ~con _la- mejor gama -de la
centuria.- De Coello es también la Adoracton de la Virgen: por San Luis,
rey dée Francia, buena composicion, como su Triunfo-de. San Agustin,
pero inferiores ambas al lucidisimo colot del Triunfo de-San Hermene-
guildo ‘por Herrera el Mozo. Jos¢ Antolinez aparece en una de sus Inmacu-
ladas; traduccion de lo murillesco al barroco madrileno. La sala se com-
pleta con cuadros de Velizquez, Cabezalero, Cerezo, Mazo y- Villavicencio,
las' ultimas figuras del gran arte nacional de los Austrias.

Antes-de desembocar en el glorioso epilogo, que es la rotonda de Goya,
pasemos por la- sala XIV, :conpaisajes de Benito Manuel de Agiiero, dis-
cipulo-de Mazo; a la XH; relicario de Las Meninas de Veldzquez. En 1656
pintd.don - Diego: esta "escena, y por ella creemos conocer personalmente 2
la nifia -infanta doiia Margarita de Austria servida por sus damas. Veliz-
quez se ha retratado pintando la estancia, y un espejo del-fondo deja ver
a los Monarcas asomindose; es otra obra genial de luces y-de espacio flo-
tante como Las Hilanderas, y por este cuadro nos quedamos con la con-
viccion' de que de todo- cuanto manejo Velizquez con su sabia habilidad,
la luz es factor principalisimo.

En la sala XXXII damos con csa figura excepcional, la primera del
arte espafiol, y también del mundial, que se llama Francisco de Goya ¥
Lucientes. Lo que vemos en esta sala pertenece a la primera época del
tremendo aragonés, cuando su gama era completa y el horror de la guerra
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PRADO. GOXA-: LaA<FaMILIA DE CaARLOS. IV

Aprendamos a ver esta fisonomia goyesca con su peculiar factura del ojo
y la boca, amémos ya este color delicioso repartido con aplomo en los
retratos de Silvela, Josefa Bayeu, los esposos Urrutia, Mdiquez y el Infante
Don Antonio. El Principe de Parma y la Infanta Francisca Maria Josefa
son estudios para ese portento de veracidad, de brillo y de composicion
que es La familia de Carlos IV. Comparemos cualquier obra de la etapa
palatina con este gran grupo: 1800 es el afo en que Goya ha adquirido
todos sus recursos pictoricos. Su recia fortaleza la trajo de Aragdn, y el
gris plata, el rojo v el negro, que nadie ha manejado como ¢l, tienen
en este cuadro su ultima cromacién dulica. Después se esfuman los Reyes,
v nacen los monstruos del sueno de la razon. Y el indice de maravillosa
vida con que Goya frend su fantasia para darnos la efigie de los Borbones
permite la identificacién precisa, familiar y casi intima de los retratos.

La familia es extraordinaria. Pero enfrente, a los lados de la puerta, las
Majas son sugestivas y embrujadoras. En vano hemos de buscar la perfec-
cion anatomica ni la ondulacion seductora de un cuerpo bello; buscaremos
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PRADO. Gova: T.A MAJA DESNUDA. LA MAJA VESTIDA

¢l espiritu de una mujer madrileia del siglo xvir, importiandonos igual
para su innata aristocracia que fuera marquesa o menestrala. Por eso tam-
poco importa su identificacion, sino la conviccion de que la desnuda maja
¢s el mejor estudio que con carnes limpias traté Goya, vy nos figuramos al
tremendo don Francisco ahuyentando su imaginacion de galope para lograr
la maravilla. Cuando la viste con el traje de medio paso de las chisperas
es mds maliciosa, mids seductora, mis goyesca, como si un dngel de San
Antonio de la Florida se hubiera tendido a reposar.

En esta sala de nuestro primer gran pintor quedan tres medallones, los
que decoraron el Palacio del Ministro Godoy, ahora Museo del Pucblo
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Prapo. Gova: L0s FUSILAMIENTOS DE LA MONCLOA

Espaiiol (ver niim. 85). Las tres composiciones, donosas y arbitrarias, como

todo lo goyesco, son poco encendidas de color. Todos los rostros son los
peculiares en el Genio, v esa cabeza aturbantada recuerda las escenas mas
extranas de la Tauromaquia. Asi decoraba una estancia Goya antes de 1808,

con temas spaves y escenas relativamente apacibles, todo lo tranquilas que i
cabian en su desenfado. Ya vendrin las decoraciones murales posteriores

a la fecha critica'y con ellas la evolucion mis radical que ha sufrido un
espiritu de artista.

La sala XXXIII solo contiene el Cristo de Goya, procedente de la Aca-
demia de San Fernando; es un. cuadro calumniado, por el solo hecho de i
que el sufrimiento se plasma en una anatomia muy humana y la faz no
tenga dulzores femeniles. Pero Goya es ante todo verdad, y este Cristo
feo y poco divino es su mis patética pintura.

Luego, en la sala XXXIV; las figuras de los retratados ya nos hablan
de guerra. Pasemos las efigies del Cardenal Borbon y de la Duquesa de
Benavente,. para advertir que el retrato ccuestre deli general Palafox ya
no se recorta sobre las tranquilas encinas del Pardo, sino sobre un fondo
de belicismo latente. A Ia entrada de la sala quedan dos magnos retratos
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PRADO. GOVA : LA PRADERA DE SaN ISIDRO

de Fernando VII, uno con manto de armifno y otro con uniforme mili-
tar. El exorcizado es ya uno de esos cuadritos locos, brutales de espontinea
emocion, que multiplico Goya, v La Pradera de San Isidro es un docu-
mento iconogrifico con toda la energia pintoresca y paisajistica de su bra
visimo autor. En la sala XXXV, las dos escenas del Dos de Mayo ma
drilefio suspenden .el dnimo. Goya las pintd en 1814 por encargo de la
Regencia, y son el documento vivo, el acta artistica de la Independencia.
Los fusilamientos de la Moncloa es el primer cuadro de la pintura con-
tempordnea: las luces asombrosas del farol, el desenfado de la sangre vy
los tintes de drama s6lo pueden ser obra de Goya.

PrRADO. GovA: HOMBRES RINENDO A GARROTAZOS
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SOPAS

DoS= VIEJAS COMIENDO

Pero positivamente es mids goyesca todavia la sala XXXVI: en ella se
guardan las pinturas que decoraron la Quinta del Sordo, la finca en que
Goya se recluy6 en los afos de la guerra de la Independencia, interpreian-
do a su modo la tragedia espanola. Estas pinturas, no destinadas sino a
su propio goce, son el mis exacto reflejo del sentir goyesco. Dificilmente
interpretables, unese en una maliciosa trama satirica, trazada en brochazos
de negro y gris, un desfile de rostros deformes y expresiones de burla en
culminacién goyesca. Habiamos visto el color de Goya; pero Las viejas
comiendo sopas, Hombres rifiendo a garrotazos, Vision fantdstica, Saturno
devorando a sus hijos y otras, poseen tan vigoroso clamor a:xpl'cﬁi\'::, que
ya estamos preparados para ver los dibujos goyescos, continuacion de su

bravura hispana.

Pero antes debemos aprovechar la topografia del Prado para saturar-
nos de belleza itdlica y de buen vivir flamenco. El entronque es facil, por-
que la larga y estrecha sala NXXI estd casi totalmente consagrada a Pieter
Snayers, el amberés que nos dejo una donosa se de hazanas castrenses
espafiolas de la Guerra de los Treinta Afos: Ia expugnacion de Aire, el
sitio de Breda, la toma de Saint Venant, el asedio de Bar le Duc, de Gra-
velinga, el ataque nocturno de Lila, el socorro de Saint Omer y la toma
de Yprés son perspectivas de las referidas plazas a las que presta ambiente
la bizarreria de los ejércitos espafoles, v el hecho mis feliz es la entrada
de Isabel Clara Eugenia en Breda. Tras lo goyesco hay una sala, la XXXIX,
donde los Tiépolos y Giaquintos, las vistas venecianas del Canaletto ¥
un retrato de Battoni nos interesan menos que los extraordinarios retra-
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PRADO. S~AYERS: ToMA DE YFRES

tos de Goya v Maria Cristina de Borbon, por Vicente Lopez, de un rea-
lismo tan sorprendente como cautivador.

Como un paréntesis entre tanta obra genial y grandiosa y antes de que
nos abrumen, no desdenemos este largo pasillo que es la sala XXXI, pues
bien merece una visita la muerte de Adonis, pretexto para un paisaje fron-
doso de Martinez del Mazo. Enfrente forma contraste decisivo una alegoria
vaporosa y sensual sobre las nubes algodonosas que manejaba como nadie
ese gran colorista que fué Corrado Giaquinto. Luego, Ceres y Pan, una
basta mitologia de Rubens v Snyders es, por su abundancia de frutos,
un buen prologo a las naturalezas muertas de Espinosa. Arellano y Bar-
tolomé Pérez insisten en sus barrocos floreros, pero en puridad la natu-
raleza muerta, o mais bien, el bodegén vivo, no intervienen substancial-
mente en la pintura espafiola hasta Luis Meléndez. Este dieciochesco
sencillo sabia agrupar admirablemente la jarra talaverana y las guindas,
las cacerolas relucientes de cobre y los pescados sin ceder en nada a la
esplendidez de los bodegones flamencos ni a la humidad difusa que le venia
de Chardin. Pues en este corredor no hay menos de veinticinco bodegones
de Meléndez, y para una vision completa de nuestro siglo Xviir es menester
gozar sus volimenes burgueses. Otro sugestivo retrato de Battoni aparece
en esta sala de penumbra.

149




PrADO. VICENTE LOPEZ : DoN FRANCISCO PRADO. DMELENDEZ : DODEGON
DE GOYa

Prapo. TIEPOLO : INMACULADA Prapo. BATTONI : RETRATO
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PRADD. RAFAEL : EL CARDENAL. LA SAGRADA FaMILIA «DEL ROBLE»

Ahora nos conviene volver a la gran rotonda para saborear con un
cierto orden cronolégico las salas flamencas e italianas. Asi, desde la II,
guardadora del Cardenal de Rafael, de tres de sus Sacras Familias, con
la Virgen de la Rosa, la Visitacién y La caida del Calvario, queda inme-
diata la III, donde son maravilla y goce de los ojos las tres tablas de
ese delicioso florentino que se llamé Sandro Botticelli, el mds dulce pintor
en la Italia del siglo xv: la historia de Nastagio degli Onesti, segiin la
narracion de Bocacio, desarrolla en estos tres cuadros la-historia de la mu-
jer esquiva constantemente pers auida por su amador en castigo a su alta-
neria. El fresco color de Botticelli s6lo tiene pareja en La Anunciacion
que Fra Angélico pintd entre 1430 y 1445 para Santo Domingo de Fié¢sole
v que se ve en la misma sala. En la IV contintia el glorioso Renacimien-
to italiano, exactamente, divino en El A4ngel Musico, de. Melozzo da
Forli; en las dos escenas de la vida de San Eloy, por Tadeo Gaddi, en el
tral Transito de la Virgen, formidable estudio de perspectiva y di-
bujo apurado del Mantegna y en los cuadros de Bellini, Giovani da Ponte,
Baltasare Peruzzi v Cima da Conegliano. La mirada se lanza a escrutar en
la sala V la Mona Lisa, la mujer florentina inmortalizada, por, Leonardo.
Este ejemplar es copia, pero aun asi resulta tan cautivador como la belleza
suave del Corregio en su Noli me tangere o las serenas Virgenes de An-
drea del Sarto, todas con los rostros semejantes al constante modelo que
fué¢ su esposa Lucrecia de Fede, Sebastiano, del Piombo en Jesius con la
Cruz a cuestas nos muestra una de las mds caracteristicas composiciones
sacras italianas.

Luini es leonardesco vy

e conservar ese enigmdtico pliegue de boca
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PRADO. GIOVANNI EF INI: La VIRGEN
¥ EL NINo

PrRADO, FRA AN

del maestro en sus madonas dulcisimas. Por eso amamos mds ese cuadro en
que una suave Virgen acoge.a los nifios Jesis v San Juan que no la Salomé
con la cabeza del Bautista, pues nada hay mis lejos que el frio mortal, a lo
Valdés Leal, de las gracias femeniles de Luini. Cuando va se habia reba-
sado el dpice del Renacimiento glorioso, todavia la penetrante agudeza del
retrato cuenta con tales cultivadores como el Parmigianino, autor de esta
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PRADO. GIORGIONE : LA VIRGEN ¥ EL NIS0O ENTRE SAN ANTONIO DE PaDUA

PRADO. BassaNo : AUTORRETRATO




PrADO. PALMA EL VIEJO : ADORACION DE LOS PASTORES

engallada efigie del Conde de San Segundo. De modo semejante, el Bron-
zino, cuyos son en las galerias italianas cuadros estupendos donde las cabe-
zas sobresalen de galas v pedrerias cuidadosamente insistidas, queda repre-
sentado en el Prado por este Médicis, un vistago rubicundo y gordezuelo
de la ilustre familia Horentina.

Venecia, el pleno y caliente colorido veneciano, estd en la sala VI, La
Adoracién de los Pastores, de Palma el Viejo, es una obra prodigiosa de
armonia colorista; la gama completisima esmalta una escena mas aparente-
mente ristica de lo comiin en Venecia, pero no es posible ignorar la noble
expresion de los adorantes en torno a una Virgen pensativa, sobre el paisaje
azulado y maravilloso. Palma el Joven es mis acerado y real en el retrato
de un senador veneciano. En este terreno de los retratos notemos, ademas,
la sorprendente figura de la Dama del Turbante Verde, por Dossi, Un
militar de Moroni. Agnes, la cunada de Licino, por ¢éste y el autorretrato
de Jacopo Bassano, el que tanto influyo en la pintura campesina de Orrente.
Lorenzo Lotto es tenebrista en su San Jerdnimo; ingenuo, frontal y primi-
tivo en las felices Bodas de Micer Marsillo, pretexto para dos buenos re-
tratos. Y en fin, ese autor de tanta deliciosa carne aterciopelada como fué
el Giorgione aparece en una sacra conversazione de las tan caras al arte
italiano; es La Virgen con San Antonio y San Roque, composicion simé-
trica y gratamente coloreada.

54




PRADO. VERONES : MOISES SALVADO DE LAS AGUAS, RETRATO

Sala VII: He aqui a Paolo Cagliari, €l Veronés, pomposo veneciano
pintor de fulgores orientales. No es arbitrario que su martirio de San Mena
nos recuerde vagamente a nuesiro Greco; las fuentes de uno y otro fueron
semejantes. Pero la trayectoria es muy diversa, pues Paolo era poco mis-
tico, enamorado en cambio de la belleza y de las ricas escenografias. En
Jests y el centuridn su afin por lo suntuario le hace reproducir con delec-
tacion brufidas armaduras. Jesus disputa con los doctores en una ostentosa
sala de columnatas sobre las que son mis acentuadas los turbantes orien-
tales de los rabinos. En cuanto a la belleza, la robusta belleza veneciana
aparece en la matrona de Entre el vicio y la virtud y sobre todo en Venus
v Adonis, el mias glorioso ejemplo del Veronés en el Prado. En esta obra
el color es mds vivo y suave que en las anteriores composiciones. Entre
todas nos quedamos con un regusto de esplendidez, de tierra soleada, de
proximidad a aquel oriente préoximo que era Turqui

Las estancias VIII y IX estin consagradas al Ti
Pieve di Cadore, una vida gloriosa de un centenar de anos empleados en
buscar y rebuscar lo bello. ino es mistico profundo en sus Dolorosas, to-
cadas con azules severos; es suave, femenil y sensual en los cuadros cantores
del placer, como La Bacanal, La ofrenda a Venus, Venus y la Musica y
Venus y el Amor; la fuerza bélica del siglo europeo le llama brusca e
imp(rri(is:l en la Alocucion del Marqués del Vasto a sus tropas, trocindose
en majestad al retratar a los emperadores Carlos e Isabel. Pero de los dos
retratos del Emperador este gran lienzo de Muhlberg, con toda la gama rica
del Tiziano y la mis verdadera faz de Carlos, es el mejor retrato ecues-

no, el maestro de
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PRADO. TiziANo : VENUS ¥ ADONIS

ire jamids pintado. En-la sala’ X, Jacopo Rubusti, el Tintoretto, es ya un
Tiziano menos elegante v mis complicado, sin el sentido que para la linea
tenia el maestro.” E1 Tintoretto es ostentoso, prodigo en azules muy mati-
zados: pasemos de largo sus retratos y cuadros de asuntos evangélicos para
gozar la perfecta composicién de El Lavatorio, uno de los cuadros proce-
dentes de la Coleccion de Carlos 1 Estuardo; notad el acordado conjunto
de recias figuras, enmarcadas en una luz brillante y en las lujosas arqui-
tecturas comunes a toda la pintura veneciana.

Desde la sala XVI nos encontramos en el mundo rollizo, exuberante, pla-
centero y gozoso de Pedro Pablo Rubens, un flamenco alegre, artista y
cortesano dei que se guardan en el Prado no menos de 70 cuadros. Las
mitologias de ninfas y sitiros, de Perseos y dAndromedas, los Juictos de
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PRADO. T1zraxo * T.A EMPERATRIZ DoRA TSaREL- DE PORTUGAL. ATUTORRETRATO Divae
RECIBIENDOD LA LLUVIA DE ORO :
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Pravo. Vax Dycr: EiL PINTOR MANCO PRADO. JORDAENS : LA FAMILIA DEL PINTOR

MARTIN RYCKAERT EN UN JARI

PRADO. REMBRANDT : AUTORRETRATO PrADO. Moro : Maria TUDOR

Espana. El gran pintor holandés aparece aqui en uno de sus multiplica-
dos autorretratos, tocado con une de esos gorros semiorientales a que era
tan afecto. La reina Artemisa de Pérgamo, firmado por el pintor de Ley-
den, en 1634, en sombrio claroscuro, es muy representativo de la maner:
tencbrosa de Rembrandt.
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PRADO. MAESTRO DE DESPOS0-

RIOS DE

PraDO. DiErck Bours: EPIFANTA

Precisa ahora completar la vision flamenca con sus primitivos; en la
sala XL, el siglo xv de las verdes campinas flamencas deja se tir la_inmen-
sa gracia de un Dierck Bouts y de un Maestro de Flemalle, las Virgenes
y Ninos sonrosadas y lujosas de Gossaert de Mabuse y la escena de Metsis
con La Presentacion de Cristo al pueblo. En la sala XLI Roger Van der
Weyden, el maesiro amberés de la primera mitad del xv, nos seduce con
el Triptico de la Redencion y con la gran tabla-de El Descendimiento.
Después, Memling. En la sala XLII la atencion pugna por ir de un sitio
4 otro. Figuraos miniaturas de buen tamaiio. No otra cosa es la Virgen
con el nifio de Jan Gossaert de Mabuse, tan bella y tan prodigiosa que es
a un tiempo robusta y frigil. Lo glorioso de Barend Van Orley es esa indes-
criptible armonia de sus virgenes colocadas en miniados pa jes de lejania
verde y azul, los mismos que enmarcan la piadosa funcion de las Madonas
que pinté Gerardo David. Los tripticos y paneles de Pieter Goecke Van
Aelst, algo recargados, pierden ante la blanda pureza de las virgenes.

o

En la sala XLIIT nos encontramos con la ingente fantasia de Jer6nimo
Van Aken, el Bosco, aquel brabanzon tedlogo que atiborraba sus cua-
dros con visiones de estupor. La Epifania, El carro de Heno, Las tenta-
ciones de San Antonio, La mesa de los Pecados Capitales y sobre todo el
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Dyvck: EL PINTOR MANCO PRADO. ] DEL PINTOR

MARTIN RYCKAERT

PrADO. REMBRANDT : AUTORRETRATO Prapo. Mowro: Maria TuDor

Espana. El gran pintor holandés aparece aqui en uno de sus multiplica-
dos autorretratos, tocado con uno de esos gorros semiorientales a que era
tan afecto. La reina Artemisa de Pérgamo, firmado por el pintor de Ley-
den, en 1634, en sombrio claroscuro, es muy representativo de la manera
tenebrosa de Rembrandt.
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DESIOE0-

PRADO. MAESTRO DE FLEMAL
RIOS DE LA V 3

PrADO. DiIerck Bours: EPIFANIA

Precisa ahora completar la vision flamenca con sus primitivos; en la
sala XL, el siglo xv de las verdes campinas flamencas deja sentir la inmen-
sa gracia de un Dierck Bouts y de un Muesiro de Fle nalle, las Virgenes
y Ninos sonrosadas y lujosas de Gossaert de Mabuse vy la escena de Metsis
con La Presentacion de Cristo al pueblo. En la sala XLI Roger Van der
Weyden, el maestro amberés de la primera mitad del xv,.nos seduce con
el Triptico de la Redencién y con la gran tabla-de El Descendimiento.
Después, Memling. En la sala XLII la atencién pugna por ir de un sitio
a otro. Viguraos miniaturas de buen tamaio. No otra cosa es la Virgen
con el nifio de Jan Gossaert de Mabuse, tan bella y tan prodigiosa que es
a un tiempo robusta y frigil. Lo glorioso de Barend Van Orley s esa indes-
criptible armonia de sus virgenes colocadas en-miniados paisajes -de lejania
verde y azul, los mismos que enmarcan la piadosa funcién de las Madonas
que pinté Gerardo David. Los tripticos y paneles de Pieter Goecke Van
Aelst, algo recargados, pierden ante la blanda pureza de las virgenes.

En la sala XLIIT nos encontramos con la ingente fantasia de Jerénimo
Van Aken, el Bosco, aquel brabanzén tedlogo que atiborraba sus cua-
dros con visiones de estupor. La Epifania, El carro de Heno, Las tenta-
ciones de San Antonio, La mesa de los Pecados Capitales y sobre todo el
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PRADO. VAN DiER WEYDEN :  DESCINDIMIENTO

PrRADO. HaANs MEMLING : EPIFANTA
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PRADO. GOSSAERT MarUsE @ La VIRGEN DE LoOVAINA

incomparable triptico de las Delicias son lo mis gracioso y profundo en
la concepcion todavia medieval del renacimiento flamenco. Mis serio que
El Bosco, tan_ fantistico y tan artista, con la manera casi campesina de
su forma autodidacta, Pedro Brueghel el Viejo nos' deslumbra con la
borrascosa imaginacion de El Triunfo de la Muerte, enciclopedia de desas-
tres pintada con una minuciosidad gentil. Joaquin Paunir, de Dinant, es
todavia mis delicioso por esos fondos campestres, verdes y azulados que
son como el resumen de toda la pintura flamenca. Su Paso de la laguna
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Prapo. GERARD DAVID:
¥ EL NiRo

PRADO. VAN ORLEY :
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LA VIRGEN DESCANSO EN LA HUiDA A EGIPTO

LA VIRGEN cON EL NiINo.
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Prapo. EL Bosco: En JARDIN DE LAS DELICIAS

PrADO. PEDRO BRUEGHEL, EL VIEJo : EL TRIUNFO DE LA MUERTE




PrADO. PATINIR : EL PASO DE LA LAGUNA ESTIGIA

Estigia y Las Tentaciones de San Antonio, ¢ste con figuras de Melsis, sig-
nifican la plasmacién del mejor ideal paisajistico.

En la sala XLIV esti lo mds granado de la pintura alemana del Rena-
cimento: Alberto Durero, de Nuremberg, espiritu germano algo limado
en Italia,-firma en 1507 estos desnudos, perfectos, plisticos y bien carna-
dos de Addn v Eva: su autorretrato de 1498, y el -de un desconocido
dé 1524, muestran como el realismo fué¢ la norma de este recio alemin,
gloria del arte renacentista. Para advertir bien este realismo germano no-
nse las admirables figuras de. ciervos que figuran en estos cuadros de
Lucas Cranach relatando la caceria que en honor de Carlos V se dié en
el castillo de Torgau. Igual realismo, ahora acentuado hasta la carica-
tura, muestran Las Tres Edades, de Baldung. .

Hemos de tomar ahora la escalera a la derecha de la sala central para
visitar las salas altas: en la LXXXIX estin las obras principales de un
gran pintor: Juan Carrefio de Miranda es, en tiempo de Carlos II, un
retratista mas enérgico que Coello. El verismo de sus retratados, aun en
una época desdichada, continiia gallardamente la tradicion madrilena,
ahita de grandeza; de tal porte son los retratos del Duque de Pastrana,
dofia Mariana de Austria, el juglar Bazin, la monstrua Vallejo y el Em-
bajador ruso Ivanovich Potemkin, culminando en un bello San Sebastidn.
Ya comienza en esta sala y sigue en la XC el nervio sombrio y lumi-
noso a la vez de José Ribera, desparramado en varios Apostoles y en el
misticismo de Santa Maria Egipciaca, en los buenos estudios femeninos
contenidos en El combate de mujeres. Integran la sala La Adoracion de
los Pastores de Murillo y La Cena de San Benito de Andrés Ricci. La obra
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PraDO, PATINIR : LAS TENTACIONES DE SaAN
AXTONIO

PrRADO. BALDUNG : I.AS TRES GRACIAS

ALBERTO DURERO :

YRRETRATO

de Ribera, Alonso Cano, Valdés v otros en la sala XCI. La XCII contienen
dos interiores de Pieter Neefs, |.’l'.l]'1jl.’l'- a todos los suvos, v la maravillosa
Virgen con el Nifio dé Roger van der Wevden es de una dulce finura.

>asemos riapidamente la sala XCIII con dibujos de Tiépolo, pues Goya
nos aguarda de nuevo en la XCIV: primero aparecen dos cuadritos, uno
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PraDo, FrAnCIsco Rizi: UN GENERAL PrRATO. ALoxso Cano : CRISTO SOSTIENIDO
DE ARTILLERIA POR UN ANGEL

PRADO. VALDES LEAL: PRESENTACION DE PRACO. ALONSO CANo : UN REY DE
LA VIRGEN EN EL TEMPLO EsraRa
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PraDO, CARRENO DE MIRANDA : IVANOVICH PRADO. COELLO : CARLOS II EL HECHIZADO
POTEMEIN

reduccion hecha, hacia 1799, del cartén para tapiz La gallina ciega. Del
mismo tiempo serd El albaiil borracho, trasunto de EL albaiiil herido sin
mids que cambiar las expresiones dolientes por otras burlescas. La romeria
de San Isidro es menos genial que £l coloso, vision alucinante de una dis-
persion alocada por la aparicion de un gigante, estrictamente goyesco., El
General Ricardos es un severo retrato que nos devuelve la serenidad. por
poco tiempo, pues tras la sala XCVI, con obras de Franz Franck, Teniers,
Brouvers y Jordan, llegamos a la XCVII, tesoro de los dibujos de Goya,
Aqui es imposible el comentario: hay gque gozar estos dibujos uno por
uno, gustar cada palabreja casticisima de Goya, ver alli la raiz, cogollo y
medula del arte espaiiol. Estas sanguinas, estos trozos ilustres son atn mds
valiosos que La familia de Carlos IV para el perfecto conocimiento del ge-
nio de Goya.

Para el resto de las salas altas es necesario utilizar la escalera de la
izquierda, a partir de la sala XLV, para encontrarnos en la LXX. con la
obra pomposa y cortesana de Antonio Rafael Mengs, el hombre que fué
arbitro del arte espafol en el reinado de Carlos III: su autorretrato, me-
nor de medio cuerpo, es mis espontineo que la efi que nos ‘dejo del
Archiduque Francisco, después Emperador de Austria, de los Infantes don
Gabriel y don- Antonio Pascual de Borbén, de los Reves de Nipoles Fer-
nando V y Carolina. Mds amable es la pareja real espafiola de Carlos IIi
y la buena reina Amelia de Sajonia, con su rostro inteligente enmarcado
por moarés y blondas.
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Prapo. Gova: DIBUjJOS

ue después de Mengs es una magnihca seleccion de pintura
te una imitacion leonardesca; destacan los cuadros de El
Francia. Andrea del Sarto, Tiziano y Tintoretto. Un cuadro de Bassano,
Entrada de los animales en el Arca, ‘es una muestra mas de las cualidades
nalisticas del maestro veneciano. Lo posterior italiano del siglo xvir es
mie: Guido Reni, Salvator Rosa, Albano, Gagliardi, Vaccaro
y Gentileschi son una antologia de buenos trazos pictoricos; pero ei con-
junto fatiga. En compensacion, al fondo de esta sala, un madrilefio die-
ciochesco lleno de gracia como era Luis Paret y Alcizar, nos regala con
el encanto anecdotico de tres escenas: la de Las Parejas Reales, recuerda
una fiesta celebrada en Aranjuez en 1773, cuadrito tan gracioso como los
de Carlos III comiendo v La jura de Fernando VII como Principe de As-

poco inte

PRADO. MENGS ! AUTORRETRATO PrADO. HOPPNER : DESCONOCIDA
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PRADO. BOURDON : CRISTINA DE SUECIA PRADO. MENGS : EL INFANTE JAVIER
A CABALLO DE BORBON

‘urias, celebrada en 178g. De parecido tono amable son los cuadritos de
Antonio Joli sobre el Embarque de Carlos III en Nadpoles. El realismo aris-
tocritico del retrato inglés nos llega con tres admirables cuadros de Rom-
ney, Reynolds y Hoppner,

La misma escalera que hemos utilizado antes nos ‘traslada a las salas
bajas del Prado, notoriamente de menor interés: la XLIX, consagrada a
la pintura francesa, es rica en retratos de Mignard, Ranc, Rigaud, y Van
Loo. El retrato ecuestre de Cristina de Suecia por Bourdon y el de
Luis XVI por Callet tienen el interés anecdético de las figuras historicas
que representan. La sala L, dedicada a pintura espafiola primitiva, guarda
el retablo del Arzobispo Rojas, del primer cuarto del siglo xv, el del maes-
tro Nicolds Francés, de igual época, vy el del maestro de San Miguel de
Argis, de hacia 1450. En la LI, rotonda de escultura, queda la entrada
al epilogo cronolégico que significa el legado Errazu, con obras de Fortuny,
Madrazo y un retrato minueioso y miniado de dama por Meissonier, Aqui
podemos admirar el color fogoso y apasionado de Mariano Fortuny y los
primeros retratos romdnticos. A continuacién se exhibe el depdsito tempo-
ral del Conde de la Cimera.

La LIII es otra sala francesa con los retratos oficiales y cortesanos de
Van Loo, Houasse, Largilliere y Rigaud. Entre ellos es notable por su
iconograffa el gran lienzo de Van Loo La familia de Felipe V. La pintura
francesa del xvi y xvii, albergada en la sala LIV, no importa tanto por
las escenas de Poussin y los paisajes de Claudio de Lorena como por la
delicadeza de color y galanura de La Boda de Antonio Watteau.




PRADO. NICOLAS FRANCES : RETABLO DE LA VIDA DE LA VIRGEN ¥ SAN FRANCISCO DE Asis

Pasemos de aqui, a las salas LV, LVL y LVII con su éptima instalacion
de los cartones de Geya para tapices de la Fibrica Real. Esta produccion
comprende desde 1775 a 1791 y es bien instructiva para advertir como el
grandioso maestro fu¢ abrillantando y enriqueciendo su . paleta, compo- |
niendo los grupos .y dando saludable vigor a la chisperia del agonizante
siglo XVIIIL. |

La sala de escultura central es poco cuantiosa, integrada casi en su to-
talidad - por copias antiguas. Sin.embargo, el Hipnos y el Diadumeno,
versiones cercanas a los originales dticos, son dos magnificos desnudos de
perfecta plistica griega.

Las salas bajas del Museo, por la parte de Mediodia, son de reciente
instalacion y se consagran en su mayor parte a la pintura del xvi. La pri-




0 : LA FAMILIA DE FELIPE V

PRADO. PoUssIN : Paisaje

PRADO. WATTEAU : FIESTA EN UN PAROUE
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TAPICES,

PRADO. SALA DE LOS CARTONES PARA

mera sala contiene tres deliciosas composiciones del Maestro de la Sisla v
las obras de Juan de Juanes con el ciclo hagiogrifico de San Esteban, colo-
ridas, con ese ritmo animado que no puede desmentir su ascendencia goti-
ca valenciana. Después, todavia algunos bellos. primitivos anénimos y los
postreros destellos del xvii en los santos de Valdés Leal v Claudio Coello.
Mis composiciones de Juanes y el gran cuadro flamenco anénimo en que la
Degollacion del Bautista es pretexio para un amplio muestrario de actitu-
des \ OsSLENTOsS0s 3 \'lI().\',

La ultima sala del Musco, una larga crujia amplia y bien iluminada,
acoge los mis caracteristicos floreros de Arellano, el retrato de las hijas de
Felipe 1I, por Sinchez Coello, y por su compaiiero Pantoja los de Feli
pe 1II, Isabel de Valois y Margarita de Austria. Enfrentindose con este
sielo xviI cortesano, la coleccion numismdtica del Prado aparece como unai
timable evolucion medallistica desde los soberbios retratos del Pisanello
hasta los ejemplares de nuestro tiempo. Dos pequeiias rotondas se abren a
los extremos de esta sala; en una de ellas, vitrinas sabiamente iluminadas
provectan ante nuestros ojos el ‘l'esoro del Delfin, por primera vez presen-
tado con todo el fausto y esplendor que merece; €s una suntuosa sc ic de
piezas que pertenecieron a la casa del Gran Delfin de Francia, hijo de
Luis XIV, heredadas por Felipe de Anjou, y una vez que éste fué V de
Espaia, vinculadas a nuestro patrimonio. No es posible detallar la mara-
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PRADO. LA DaMA DE ELCi:

villosa factura de estas copas, de estos jarros, de estas piezas verdaderamen-
e regias, que un dia brillaron en Versalles ¥y en Marly. Pero en contraste
con este lujo barroco, la rotonda opuesta, ultimo hito del viaje al Prado,
concentra las piezas escultoricas mis serenas y escuetas, tambie
valiosas del Museo; se trata de |

1 las mis
a coleccién regalada por un précer meji-
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PRADO. GoOva: La VENDIMIA. EL CACHARRERO

cano, contando con obras de Egipto, del Proximo Oriente y de la Grecia
clasica. Esta cabeza de caballo, de marmol rosado, parece impaciente por
ser cabalgada por dioses, como aguardando al hermoso trozo helenistico
que es la Venus agachada, y en [in, todas las piezas son extraordinarias.
Presidiendo este conjunto, admiremos la Dama de Elche, con su rostro de
iberismo seforial en que se anuncian todas las reservas de nuestro arte.
No importa su exacta filiacion estética ni cronologica; es hispana, altiva
y realista, igual que pudiera serlo un personaje velazqueno, y como cual-
quiera de cllos, estd inmediata a nosoLros.

Nuestra visita al Prade finaliza: aun nos resta por ver, con todo, el
depdasito del Duque de Alba con un autorretrato de Mengs, un encanta-
dor paisaje de Rembrandt y los formidables Tizianos retratando la familia
de Alba, en inicio de una serie que continia en Goya, Madrazo y Win-
terhalter. Después el patetismo flamenco de Ambrosius Benson y la sabrosa
anecddtica pueblerina de Teniers y Van Ostade. La Coronacion de Es-
pinas por Van Dyck y los retratos de Isabel Clara Eugenia y el Archiduque
Alberto por Rubens cierran la sita al primer Museo de Espana.
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ACADEMIA DE SAN FERNANDO

[88] En 1744 cred Felipe V la Academia de Bellas Artes. En realidad,
hasta 1 no adquiere su titulo completo de Real Academia de Nobles
Artes de San Fernando, y ne se instald en el actual edificio antes de la
compra y arreglo, en 1774, del caseron que habia hecho construir Goye-
neche. Era ya entonces un edificio de gran empaque que atin se muestra,
pero enjoyado por una fastuosisima portada barroca donde habia derro-
chado José Churriguera toda su fantistica personalidad, ahora sustituida
por frias columnas, ya que la Academia no podia encerrar su gélida co-
rreccion en aquel molde hispano, y habia encargado a Diego Villanueva
rehacer la fachada y sustituir la puerta por el arreglo neoclisico que hoy
vemos. En el mismo afo de 1774 comenzé la incorporacion de lienzos, a
base de los fondos que Carlos III ordend incautar, en los colegios de Cor-
doba y Cuenca, de los expulsados jesuitas. Con todo, en 1808 no habia
sino goo cuadros en la coleccion. Vino después el espolio de los que cons-
tituian propiedad de Manuel Godoy, y posteriormente, heterogéneos medios
han enriquecido la serie hasta 800 ejemplares de pintura, amén de no po-
cas esculturas y buena coleccion de dibujos.

En la I sala, un poco abigarrada, esti el interesantisimo cuadro con la
familia del Emperador Maximiliano y algunos buenos lienzos de Rubens
con la caracteristica ampulosidad del maestro amberés, uno relatando la
historia de Susana y los viejos v otro excelente con la Contemplacién mis-
tica de San Agustin; entre estas obras desentona un tanto el gran lienzo
oficial de Antonio Gonzilez Ruiz que representa a Fernando VI proie-
giendo las Artes, la Agricultura y el Comercio. La atencién principal se
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ACADEMIA “DE - SaN FERNANDO. MORALES : AciDD
PIEDAD

A" DE | SAN TFERNANDO. RIBERA :
EXTASIS DE LA MAGDALENA
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ACADEMIA DE SAN FERNANDO. MURILLO : SAN DIEGO DE ALCALA

fija en la composicién alegérica sobre la vanidad mundana titulada EI
Sueiio del Caballero, de Antonio Pereda, una buena mezcla de naturaleza
muerta, género predilecto del autor y figuras de la mejor escuela madri-
lefia. Se interpolan en la sala varios cuadros italianos como la notabilisi-
ma Cabeza de Jesiis de Giovane Bellini, El juicio de Paris de Francisco
Albano, un gran Giordano, barroco y efectista, con la Sagrada Familia,
un amable paisaje de Leandro Bassano con el final del Diluvio y la familia
de Noé alzando sus viviendas y una livida cabeza de Santo por el Domi-
niquino. De lo flamenco, el excelente retrato-de Pedro Servas por Pedro
Snayers, fechado en 1623, v dos cuadros’ muy orientalistas de Franz Franck.
Ribera, tan pronto colorista como tenebrista, aparece en el magnifico
Extasis de la Magdalena, firmado en 1636, en el Ecce Homo y en la tensa
y espiritual Vision de San Antonio. Anadamos La Cena del Tintoretty,
otro Giordano, y el gran San Juan de Alonso Cano. Y no quedan en esta
sala sino los retratos de Mariana de Austria, por Carreno, el de Maria
Teresa, de Mignard, y un Felipe 1V, copia velazqueiia muy proxima al
gran maestro sevillano.

La sala siguiente comienza con dos obras juveniles y poco maduradas
de Murillo: San Diego de Alcald repartiendo la sopa a los pobres y San
Francisco, extasiado por la musica de un dngel son dos obras escasamente
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ACADEMIA DE SAN FERNANDO. ALONSO ACADEMIA DE SAN FERNANDO. ZURBARAN :
Cano : CrisTo EN LA CRUZ FraYy PEDRO MACHADO

refinadas, con dibujo basto v carnaciones de rojo ladrillo. Ambos murillos
enmarcan’ la. obra culminante de Fray Juan Rizi, La misa de San Benito,
la mL'j:]]' muestra. de este arte I'n'tiu. \ colorista del pimm' i[:llm'.\]);ll'lul.
Esta obra, procedente del claustro de San Martin el Viejo, de Madrid, no
cede en reciedumbre a lo mejor de Zurbarin, al que llegamos después
de un vasto lienzo de Carducho con la predicacion de San Juan.
Zurbarin es la-primera gran revelacion de este Museo: fechada en 1630
4 La vision del Beato Alonso Rodriguez, lienzo con dos pisos distintos
y-unidos, plenos de palpitante emocion mistica. Con ser magistral, es
i a los cinco extraordinarios retratos de mercedarios calzados que
nse vivos, tan preciosa como es la construccion de sus rostros, de ga-
llarda firmeza hispana. S6lo uno queda sin identificar: los conocidos son
Fray Pedro Machado, Fray Hernando de Santiago, Fray Francisco Zumel,
y sobre todo ese |m]'|:_-|||n':1v faz mistica que es Fray _|('|:'1|1i|11{: Pérez. Los
monjes estin tratados con la menor gama posible: blanco en la estamena,
negro en los fondos y ocre en el rosiro, pero la enérgica factura de Zur-
barin lo ha suplido todo.

La sala de Goya se centra como el santuario de la Academia, con el
orgullo de poder mostrar los mds variados géneros en que trabajo el
genio; aqui hay cinco escenitas, pintadas, hacia 1795, con la mids graciosa
¥y pl_‘l'sonall desenvoltura goyesca: Los disciplinantes, La casa de locos, La

s
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ACADEMIA DE SAN FERNANDO.. GOYA: AUIORRETRATO

corrida de toros, El entierro de la sardina y La Inquisicion, constituyen
una serie vivida y apasionada, oscilando entre la expansion multicolor has-
ta la fantasia demencial, casi novisima por su monocromia de paleta. Los
retratos procedentes de distintas épocas de Goya son también magnificos:
cl de Rosario Fernindez, La Tirana, es un lienzo pintado por 179o. Vienen
después el de don Leandro Fernindez de Moratin, de 1799, v el del arqui-
tecto Juan de Villanueva, representado con los simbolos de su profesion.
El gran lienzo apaisado y ostentoso con pujos casi reales, donde queda
retratado Manuel Godoy y su ayudante, que serd el conde de Teba, junto
a banderas portuguesas, se pintaria en 1801, y ¢l de Fernando VII a ca-
ballo, en 1808, Siete afos mids tarde pintd (';(:)':l su conocido autorretrato,
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ACADEMIA DE SaN FERNANDO. GOYA: ENTIERRO DE LA SARDINA

con la cabeza ladeada, bronca y magnifica, y de 1818 es la efigie del que
fué secretario de la Academia don José Luis Mundrriz. Retratos y escenas
de género como los descritos son suficientes para conocer.a Goya tan bien
como en el Prado.

Después de Goya todo parece secundari Zacarias Gonzdlez Veldz-
quez, el fecundo pintor dieciochesco, esti representado por un retrato de
su padre Antonio y por otro del escultor Francisco Vallejo. Otros retratos
de Napoleén, Washington, Godoy, Colén de Larredtegui por José Bueno
y alguno mids mediocre completan esta sala. En la siguiente descuella una
obra deliciosa: La duquesa del Llano vestida de aragonesa, por Antonio
Rafael Mengs, bella composicion donde la dama es la obra menos acadé-
mica y mds sincera del pintor bohemio. Los amables retratos de Battoni
y algiin cuadro de Calleia, poco interesante, nos enfrentan con una fantdstica
composicién, riquisima de color, de Luis Paret y Alcizar y con el eshozo de
Fragonard para el Choreso y Callisrhoe del Louvre. De Vogel von Vogel-
stein esta el retrato de Augusto [ de Sajonia de 1825, el suegro de Fer-
nando VII en su tercera mujer. En la sala que se abre a continuaciéon no
hay sino bodegones, algunos de Castellano, y en la siguiente, la de Vi- -
cente Loépez, una buena coleccion de magnificos retratos. de este pintor:
los de Isidro Gonzilez Velizquez, el rey y la reina de las Dos Sicilias, pa-
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dres de Marfa Cristina de Borboén, Fernando VII, Isabel de Braganza, don
flos Maria_ISidro, la Infanta Francisca -de Braganza v el candnigo Ma-
2l Fernandez *Varela.
En otra sala, el retrato anénimo de Magallanes no tiene otro inter.
que el histérico y' un cuadro de Martin de Vos palidece ante el magni-
fico San Jerémmo ‘de Marinus de Romerswale, pintado en 1533. Aqui el
colaborador de Quintin Metsis "ha pintado un anciano cuyas manos hue-
sudas se cruzan sobre 1 calavera. Es el mejor cuadro ascético entre el
buen vivir Hamenco del siglo xvi. Después, Pedro de Orrente, el represen-
tante de la manera de los Bassano _en Espana, aparece con dos cuadros del
género pastoriliZa que fué tan afecio: uno es una cabana con un hato de
ovejas merinas y tres pastores en la penumbra; el otro, Salida de los he-
breos de Egipto. La  Magdalena de Carreno, los floreros de Arellano y la
dparicion de la Virgen a Santo Domingo por Claudio Coello, un soberbio
v severo Cristo de Alonso Cano, v un San Jerdgnimo de Ribera; por otras
salas” debemos® ver un paisaje romantico de Pérez Villamil, los galgos vy
lichres de Pablo de Vos, una coleccion de miniaturas v parte de un Apos-
tolado de Cabezalero. Por la costumbre de que cada académico entregue
a su recepcion un cuadro o escultura cabe contar obras de Sorolla., Bene-
dito, Lopez Mezquita, Muiioz Degrain y otros.

nt
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Musko RoOMANTICO. PEREZ RUBIO : VISITA GALANTE

[TICO

MUSEO ROMA]I

[89] En la calle de San Mateo estd el caseron vicjo y evocador, pun-
teado con todos los matices del siglo xix, que el ,\Lqullu de la Vega
Inclin ofrecid, en 1921, al Estado con los fondos primeros que habian de
constituir el Museo Rom:ntico. Este es digno complemento del Prado;
epilogo de lo goyesco v simbolo de toda una época. Ya deja ver su con-
tenido en el \1311‘](11}1 zaguin donde espera una carretela del siglo pasado
v en los patios, plenamente romddnticos, deliciosos en otono cuando las
hojas amarillas entonan mis y-mis la tristeza afectada del 1800. Ahora ve-
remos una buena muestra de la pintura que media desde Goya hasta el
Gobierno de la. Unién Liberal, pero no la oficial afiliada al ciclo de Da-
vid, sino la de raiz popular y pintoresca, fiel y modesta seguidora del
aragonés genial.

El vestibulo, con un gran retrato. ccuestre de.Fernando VII por José
Madrazo, da paso a la sala de Goya, de quien son. varias obras de juventud
como un busto de Carlos -1V, media figura de Maria Luisa y una Sagrada
Familia. Su San -Gregorio el Magno, austera imagen, contrasta con el cua-
drito sobre un caballete, La boda del jorobado, briosamente manchado
por Goya. Del maestro es también una anonima cabeza femenina y la pre-
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MuUsZo RoMANTICO.  ESQUIVEL : Dox Juan MusEo ROMANTICO. LA FAMILIA

PriM DE FUE?

ciada reliquia de la carta a su hijo Javier escrita en 12 de marzo de 1828.
Otros cuadros de esta sala son un Carlos IV por Mengs, Godoy por Anto-
nio Carnicero y la alegoria de Vicente Lopez sobre la coalicion de Espaiia
e Inglaterra contra Napoleén. La sala siguiente, a modo de templo del Ro-
manticismo, guarda los mejores retratos de Vicente Lépez, como son los de
Un literato romdntico, La sefiora de Vargas Machuca, Don Gaspar Remisa,
La miniaturista Teresa Nicolau e Isabel II, figuras todas sofiadoras, en-
cendidas de color y con un puntito de afectacion.

Jenaro Pérez Villamil, el gran paisajista que con David Roberts tanto
contribuyé a la estimacion de la Arqueologia Medieval espafiola, arece
con un paisaje oriental, en vagas ruinas iticas y arbitrarios orientales so-
bre camellos, dorado y espléndido de luz y color. Contintian los retratos,
uno de recio hispanismo, como los de Ferndndez Cruzado ieproduciéndose
a si propio, al doctor Benjumea y a su esposa, el de Esquivel del ban-
quero Carriqui; otros de sabor un tanto enfermizo como el Principe de
Anglona por Carderera. El conspirador carlista de Bécquer colorea y emo-
ciona toda una época.- Leonardo Alenza y Eugenio Lucas son aqui, con
Pérez Rubio, los principales representantes de la pintura romdntica de
género. Pérez Rubio, autor de La Fenta de pescado en Normandia, es
inferior al violento abocetado de Lucas, brillante de blancos y rojos en
sus manchas, El Ajusticiado y Entre Bandidos, tan valientes como si fue-
ran goyescas. Leonardo Alenza, buen retratista de don Agustin Argiielles,
tiene otra escena de género, Salida de la Iglesia, y dos preciosos cuadros
satirizando el movimiento romdntico. En la sala posterior vemos la pre-
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Musko RoMANTICO. BEJARANO @ JULIAN Musko Romintico. Lucas: ESCENA
ROMEA DE INQUISICION

ciosa acuarela de Villamil, San Pablo de Valladolid, en su género predi-
lecto, el cuadrito de Alenza Escena de Bandidos, y el gran retrato ecues-
tre de don Juan Prim por juivel. Y mais retratos: el de Villamil por
Lucas, una sefiora por Lopez, cont indo el sentir del siglo con las es-
cenas populares de Bécquer y Elbo. Es este carino de los rominticos por
lo popular, por la romeria, la venta, la encruc a y todo el pintores-
quismo espaniol, lo que nos hace amar desmedidamente a aquellos hom-
bres sencillos. En otras dos salas este sentir se acentua: la copia, por Pé-
rez Rubio, de un grupo de personajes de la vista de Zaragoza por Ve-
lazquez y Mazo muestra hasta qué extremo se estimaba y buscaba lo na-
tural en el gran arte del siglo xvii. Ahora los literatos y actores romdinticos
asoman sus altivas cabezas: Lopez de Ayala, Eulogio Florentino Sanz,
Balart, por Sudrez Llano Teodora Lamadrid en «Adriana Lecouvrern
y Juliin Romea en «Sullivan», por Bejarano, son magnos recuerdos del
austero retrato espafol. Otro Julidn Romea por Esquivel, el autorretrato
de Cabral y el gran cuadro inconcluso de Esquivel en que se retrata a
Ventura de la Vega leyendo un original ante buen punado de contem-
pordneos. Vemos como la literatura y el arte se emparejan con la pasion
politica: en la tltima sala, asomada al patio romintico, quedan los re-
tratos de medio siglo de historia: Fernando VII, Isabel II, Espoz y Mina,
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Diego de Leon, El Empecinado, don Rafael de Riego, y por Vicente Lopez
el Marqués de la Romana, cuvo acto heroico, el embarque de Langeland
aparece en esta simpatiquisima composicion de Rodriguez, el Panadero.

Nos aguardan tres salas al otro lado del vestibulo; la primera esta pre-
sidida por el busto doliente de Mariano José de Larra, v una vitrina con
las pistolas y epistolario del gran escritor evocan su fin trigico. Otra es-
tancia con un lecho de la época da ambiente al magnifico Hisar de Van
Halen, El oficial de Esquivel, v de éste vy de Espalter los retratos de-la
familia Flaquer. El altimo brillo pictérico emana de dos manchas ma-
ravillosas de Lucas, En la Cdrcel y Mdscaras en el baile, resumen gamado
de toda la pintura romdntica. La dltima sala no guarda lienzos, sino
instalaciones de cerdamica de Talavera en modestos aparadores burgueses;
los muebles y la vista a un patinillo quejumbroso son el colofén de la
visita al Museo s homogéneo y amable de Madrid, simbolo de toda una
cpoca espafiolisima.




MUSEO DE ARTE MODERNO

[90] EI Museo de Arte Moderno fué durante largos afios coto entre-
gado al peor momento de la pintura espanola, pero sus fondos se han
renovado, y buena parte de ellos son digna continuacién del Prado, mien-
tras los posteriores componen un indice bello v veraz del actual arte his-
pano. Los temas de historiz que en el siglo xix aferrése nuestra pintura
académica todavia cuentan los mejores ejemplares en la sala de entrada
como son La conversion del duque de Gandia, de Moreno Carbonero,
y La batalla de Bailén, de Casado del Alisal. Los fondos de la sala si-
guiente constituyen una buena antologia de pintura romintica. Eugenio
Lucas y Leonardo Alenza, los dos grandes maestros postgoyescos, alternan
4us obras: del primero atrae la luminosidad de El sermdn, la composicion
espanolisima de El guitarrista, los indudables recuerdos velazqueiios de
Los cazadores, en un fondo de escuela madrilena cierta. La Revolucion
es otro cuadro desgarrado y brioso, mis grato y espontineo que el ra-
bioso color de Las Presidentas, aunque éste tenga visibles trazos goyescos.
Mis original y sencillo, Leonardo Alenza nos seduce con su autorretrato,
con el retrato de Passuti, con el cuadrito de El vidtico, y con una anéc-
dota, El veterano narrando sus avenluras, acometida a la manera holan-
desa. La patente imitacion de Goya en El chico azotado es muy graciosa,
del mismo tono popular que el Guifiol y Gente maleante, y de la misma
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AUTORRETRATO I.OPEZ : RETRATO DE WELLDORFF

estirpe castiza que La maja y los viejos. La sala romintica, poderosa-
mente hispana, rezuma de este gran cuadro casticismo de Castellanos
El patio de caballos de la Plaza de Toros de Madrid, y. en otro de Cabral,
La procesion del Corpus en Sevilla. En esta misma sala hace sonar El cas-
tillo de. Gaucin, espléndido paisaje con la rica cromacion de Pérez Villa-
mil. Vemos cercanos los tipos de folklore que presintié Valeriano Bécquer
y el lienzo colorido v henchido de historia en que Mariano Fortuny nos
narra el paseo de Maria Cristina v de la nifia Isabel 1I por las inmedia-
ciones del combate civil en las cercanias de Madrid.

Pasemos a la sala ‘de retratos romanticos. He aqui varios de los mis
fuertes y bien “logrados rosiros perpetuados por Vicente Loépez: el del
Organista, el de Luis Welldorff, el de Gutiérrez Salas, el del Duque del
Intantado, el del Infante don Antonio v el de Fernando VII son la expre-
sion de toda una sociedad y un sentir. Con menos empaque, pero supe-
rior profundidad, Esquivel es el gran retratista romdntico de don Manuel
J. Calderon, de los esposos Miranda vy, sobre todo, del pleno literario
y arlistico del siglo xix espafol: la reunién literaria que asiste a una
lectura de Zorrilla ha congregado en el estudio de Fsquivel a un buen
punado de hombres ilusires, y las fisonomias de Espronceda, Romea, Mar-
tinez de la Rosa,. Toreno, el Duque de Rivas, Mesonero Romanos y - olros
muchos nos son gratamente familiares por, la gran composicion de Esqui-
vel. En otras salas atin quedan un interior de Villamil, un arrebato de
color del gaditano Lameyer y los conocidos cuadros de tema histérico de
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MUSE0 DE ARTE MODERNO. FORTUNY : BATALLA DE WaAD-Ras

Gisbert y Pradilla. Rominticos de menor relieve son Palmaroli, Rafael
“Tejeo y Federico de Madrazo, de quien es el soberbio retrato del general
Evaristo San Miguel.

Un momento posterior se nos aparece en la sala siguiente, consagradi
a aquel gran artista que fué Eduardo Rosales. Rosales fu¢ un pintor gae
supo compaginar la oficial pintura de historia con el costumbrismo vy el
estudio naturalista. El testamento de [sabel la Catdlica, La muerte de
Lucrecia y Al salir del bano son sus mejores obras, repletas de dibujo
apurado v color bien distribuido. Rosales también acometié la pintura
bélica en La batalla de los Castillejos, pero este cuadro palidece ante el
fogoso brillo con que Fortuny acometié el orientalismo de la batalla de
Wad-Ras, que con paisajes de Carlos Haes, un asombroso retrato del
alemdn Lembach vy pinturas diversas de Pinazo, Mufoz Degrain y Do-
mingo se exponen a continuacion.

El pleno siglo xx de la pintura espanola comienza en esta sala con
paisajes de Rusifiol v Aurcliano de Beruete. Aparecen ya las escuelas re-
gionales por sus peculiares interpretaciones luminosas y naturalistas de
la raza ibérica; Sorolla estd representado por el retrato de Maria Guerrero
v por su patético cuadro Y aun dicen que el pescado es caro... y Julio
Romero de Torres asoma en las carnaciones de oliva de la Musa gitana. Mis
adelante adviene el costumbrismo gitano de Rodriguez Acosta, en contraste
con el vasquismo cerrado de Zubiaurre, cuyo cuadro expuesto no se aparta
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MUSEO DE ARTE MODERNO. ANGLADA @ Fantasia

de la oscura cromacion, signo ortodoxo de la pinfura cantibrica. En e
misma sala, ese otro gran vasco que se llama Elias Salaverria es la contra-
partida mistica del retablo de Chicharro. Citemos todavia La Rosa, moza
fragante de Eugenio Hermoso: una marina de Cubells, los pescadores bre-
tones de Benedito, y sobre todo ese bizarrisimo, gallardo y madrilenio re-
trato de Répide por Lépez Mézquita. Atendamos ahora a los paisajes lim-
pios y franciscanos de Regoyos, nuestro impresior

Como no podia ser de otra manera, una s se consagra al nervio
racial y acerado de Ignacio Zuloaga; el estupendo retrato del pintor
alavés Pablo Uranga, el de la sefiorita Malinowka, los desnudos, el pai-
saje de Alhama y El primo Cdndido son prueba de la heterogeneidad de
temas en que puede triunfar el gran eibarrés. Pero su temperamento na-
cional se explaya de modo particular en el dspero celtibero de Segovia,
en la tabla mistica que es El Cristo de la Sangre y en esos torerillos de
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estirpe goyesca= Sin embargo,. con. ser “tanto Zuloaga en -¢l -arte espatiol
del siglo xx, *no lo es todo: hay que completarlo con cacampulosa. 'y vio-
lenta gama de Hermenegildo Anglada y_con Jos. desnudos de vagos” re-
cuerdos. parisienises gue Iturrino llevo a “Bilbao. Ahora “ved la maravilla
i de~Mir, caliente y ~dorada, y esos cuadros. amables,” serenos,
10505 de Ortiz Echagiie: Jacobo wan. Amstel en su casa e Interior
holandés son i buen seguro los mejores inferiores de la actual pintura
espanola.

Sunyer, Vila Puig, el autorretrato de Miguel del Pino, el Valle Incldn de
Juan de Echevarria, un desnudo de Aguiar y lo mis jugoso y hébil del hibil
y jugoso Vizquez Diaz. Pero sin remedio la atencion marcha hacia Las Ma-
niquies y Coristas de ese madrilefio renegrido y hosco, pintor de lo mis tre-
mendo y miscrable, que es Jos¢ Guti¢rrez Solana. Todo lo restante expone
las diversas cortientes de nuestro arte de hoy; El caballo“de bronce, de Gre-
gorio Prieto, es puro expresionismo a lo Chirico; Mi familia, de Vila
Arrufat, una luminosa composicion clisica, v Mi hija, de Cristébal Ruiz,
un intimo eco del impresionismo banado en luz de Carriére. En esta sala
Aurelio Arteta es una vez mis el formidable dibujante vasco todo huma-
nidad y color en sus Hombres de mar y Desntidos femeninos. Tal es el
panorama de nuestra moderna pintura, vaivén.de tendencias varias y re-
busca de formulas estables. La escultura, mucho menos cuantiosa, mere-
ceria una seleceidén semejante, pero sélo se muestra en algunos mdrmoles
de Canova y Thorwaldsen y sobre todo en las férreas cabezas donde Julio
Antonio plasmé la mds viril y desenfadada seleccion de la raza espafiola.
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MUSEO SOROLLA

[91] El Musco Sorolla es fundacion de. dona Clotilde del Castillo,
viuda del extraordinario colorista valenciano. El Estado admitio la dona-
¢ion, en 1931, y las salas se abrieron al pl’lh!im utilizando la casa en que
habia vivido y trabajado ¢l artista. Sorolla nacié en Valencia en el 1863,
y murié en Cercedilla (Madrid), sesenta aios mds tarde. Toda su ruta
estética fué una rebusca de la luz y del color, siempre ambicionados por
su gran rtemperamento levantino: la evolucion de su cromatismo lumi-
nico progresd siempre y estaba en plena madurez cuando pint6 los gran-
des lienzos con tipos regionales espafioles para la Hispanic Society de
Nueva York. Pues bien, la primera sala de este Museo, una vez atrave-
sado el jardin que tanto amé Sorolla, guarda trece bocetos, algunos a me-
dio concluir, de estas compusininm:s. cegadoras de luz, encendidas de rojos
y verdes vivisimos. Quizi sea ¢sta la sala mds representativa del arte de
Sorolla. A continuacién queda una serie de retratos familiares, paisajes,
desnudos y alguna naturaleza muerta. La gran sala que fué estudio del
pintor, ademis de los objetos que colecciond amorosamente (telas, vidrios,
cerdmica, tallas y marfiles), guarda el calor de las paletas y pinceles, la
biblioteca de Sorolla y esos cuadros suyos tan caracteri icos de Los nifios
jugando en la playa, centelleantes de sol, bafistas y mis tipos populares,
bocetos y atin mds retratos familiares como el de su hija Maria conva-

leciente en la Sierra.
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RETIRO

{92-93] Nuestra visita a Madrid ha terminado. Ciérto que aun restan
decenas de suntuosas colecciones particulares, pero en general no son
accesibles al prblico. Descansemos de la contemplacién artistica entre los
verdores del Retiro, el que fué jardin real y posteriormente pulmon del
pueblo madrilefio. Apartemos la vista de los excesivos monumentos con-
memorativos que lo afean y dirijamos nuestra excursion a dos piezas de
estética opuesta que son como los hitos extremos de todo el arte espanol:
una es la ruina rom:dnica de San Isidoro de Avila, trasladada desde la
vetusta ciudad de las Murallas y de Teresa de Jesus. La otra, con aromas
de linea griega, es el monumento a Ramdn y Cajal, por Victorio Macho.
Ningiin Museo madrilefio podia ofrecernos tal pieza de estatuaria conten

porinea: la silueta del sabio y los relieves de la Fons vitae y Fons mortis
pueden ser inmejorable colofon de nuestra visita artistica a la capital de
Espana.

EXPLICIT LIBER

RETIRO : RUiNa ROMANICA DE Sax ISiporo

DE Aviia




INDICE ALFABETICO

Este indice debe utilizarse cuando se desee situar en la Guia y en el
plano el monumento o museo que interesa, figurando en él los diversos
nombres con que es conocido. Por ejemplo: Almudena, Ayuntamiento y
Casa de la Aduana, friguran también, respectivamente, como Iglesia de
la Almudena o del Sacramento, de Bernardas Recoletas; Casa Consistorial
y Ministerio de Hacienda. — La primera cifra, después del nombre, co-
rresponde al miimero de orden en la Guia, la segunda a la pdgina y la
tercera a su situacion en el plano.

Academia de la Historia; 78, p. 103, Casa de Juan de Vargas; 3, p. 6,

4-F. 4-D.
Academia de San Fernando; 88, ‘asa de la Aduana (Ministerio de
P- 177.. 5-E. Hacienda); 63, p. 78, 5-E.
Academia Espanola, Real; 86, pd- ‘asa de Lope de Vega; 18, pP- 29,
gina 123, 5-G. 4-F.

Almudena {\I.g[{'.\'i;i de la Almudena = Casa de los Lujanes; 8, p. 17, 4-C.
o del Sacramento, de Bernardas Casa de Postas (Ministerio de la

Recoletas); g0, p. 40, 4-C. Gobernacion); 57, p. 76, 5-E.
Ayuntamiento (Casa Consistorial); = Catedral de San 23 pases
13,0 P- %0, £:C. 4-D.
Benedictinas de San Plicido; =21, Comendadoras de Santiago; 27, pd-
p- 34, 6-D. gina g6, 8-D.
Benedictinos de Montserrat; 42, Convento de la Encarnacion; 15,
p- 49, 8-D. p. 26,76-C.
‘Bernardas Recoletas (Iglesia- de la  Corpus Christi (Carboneras); 17,
Almudena o del Sacramento); 3o, p. 28, 5-D.
p- 40, 4-C. Cuartel del Conde Duque; 41, pi-
Calatr: ; 28, p. 39, 5-F. gina 49, 8-C.
Capilla del Obispo; 6, p. 12, 4-C. Descalzas Reales; 7, p. 14, 5-D.
Capuchinas; 26, p. 36, 7-D. Estatua ecuestre de Felipe III; 11,
Carboneras del Corpus Christi; 17, p: 19, 5-D.
p. 28, 5-D. Estatua ecuestre de Fclipu IV
Carmelitas Calzadas; 16, p. 28, 5-E. P- 24, 5-C.
Casa Consistorial (Ayuntamiento); Estudios Reales; 36, p. 42, 4-D.
13, p. 20, 5-C. . Felipe III, estatua ecuestre; 11,

Casa de Cisneros; 9, p. 17, 4-C. p- 19, 5-D.
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Felipe 1V,
p- 24, 5-C.

Fuente de Apolo; 6o, p. 77, 5-G.

Fuente de la Cibeles; 58, p. 76, 6-G.

Fuente de Neptuno; _q; P- 77 5

Gongoras  (Mercedarias [)(..\td]!l.
29, p. 40, %-F.

Hospicio de Huérfanos v Enfermos
(Iglesia de los Incurables del Car-
men); 32, p. 41, 4-F.

Hmplill de \||l<u1 Martin; 33,
gina 42, 4-

]IOHPII.I' Ctmmi 64, p. 8o, s-F.

Iglesia de la Almudena o del Sa-
cramento de Bernardas Recoletas;
30, p. 40, 4-C.

Iglesia de Maravillas (San Justo y
San Pastor); 48, p. 64, 7-E.

Iglesia de Recogidas; 33, p. 42,

estatua ecuestre; 14,

pa-

7-F.
Instituto de Valencia de Don Juan;

79. p. 106, 9-G.
Jardin Botinico; 66, p. 81, 4-G.
Mercedarias Descalzas  (Gongoras) ;

29, p. 40, 7-F.
Mercedarias Descalzas de Don |
de Alarcon; 25, p. 36, 6-E.
Ministerio de Estado; 12, p. =20,
4-D.

Ministerio del Ejército (Palacio de
Buenavista); 45, p. 6o, 6-F.
Ministerio de Hacienda (Casa de la
Aduana); 63, p. 78
Ministerio de la (mb(m.umn
de Postas); 57, p. 76, 5-E.
Montserrat (Benedictinos); 42, pd-

gina 49, 8-D.
Monumento a Ramon y Cajal, en
el Retiro; g2, p. 197, 6-I.
Museo Arqueologico Nacional; 75,
p- 87, 4-G.
Museo Cerralbo; 8o, p. 110, 7-C
Museo de América; 76, p. 99, 7-G.
Museo de Xrlc Moderno; go, pi-
gina 18g,
\!:Nn del l]LIl.ll(J 83, p. 121,
Museo del Prado; 87, p. 1

Juan

(Casa

"\‘T

5
4-
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Museo del Pueblo Espafol (Palacio
de Godoy); 5, p- 122, 6-C.
Museo de Reproducciones; 77, pid-

gina 102, 5-G.
Museo Municipal; 82, p. 115, 7-E.
Museo Nacional de Artes Decora-

tivas; 81, p. 113, 5-G.
Museo Naval; 84, p. 121, 5-G. 1
Museo Romintico; 8g, p. 185, 7-F. '
Museo Sorolla: g1, p. 196, 9-G.
Observatorio Astronomico; 67, pd-

gina 8z, 3-H.

Oratorio del Caballero de
65, p. 8o, 6-E.

Palacio de Buenavista (Ministerio
del Ejército); 45, p. 6o, 6-F.

Palacio de Godoy (Museo del Pue-
blo Espaiiol); 85, p. 122, 6-C

Palacio de Liria; 44, p. 6o, 7-C.

Palacio de Miraflores; 39, p. 47.
5-F.

alacrt 2 ) Proee ag * - n
Palacio de Perales; 40, p. 47, 4-E.

Gracia ;

Palacio de Villahermosa; %51, pa-
gina 84, 5-F.
Palacio Episcopal; 4, p. 7. 4-D.

Palacio Real; 43, p. 51, %-(,’.

Plaza Mayor: 10, p. 19, 5-D.
Portaceli (San Martin); 47, p. 62,
6-E.

Puente de
Puerta de
Puerta de
Puerta del Parque de

68, p.-82, 7-E.
Puerta de Toledo; 69, p. 82, 3-C. !
Real Academia Espanola; 86, pa-

gina 123, 5-G.
Rom:inica de
Avila, en

Toledo; 38, p. 46, 1-C.
Alcala; 61, p. 77. 6-G
Hierro; 62, p. 78.

Monteledn ;

San Isidoro de
el Retiro; 93, p. 198,

(Santa Barbara); 52, p. 635,
Salesas Nuevas; 72, p. 84, 8-D.
San Andrés y Capilla de San Isi-

dro; =0, p. 31, 4-C.
Anton (Escolapios); 56, p. 73,
7-F.



San Antonio de la Florida; 55, pi-
gina 7o, 7-A.

San Antonio -de los Alemanes, del
Buen Refugio o de los Portugue-
ses; 24, p. 35, 6-E.

San Cayetano; 46, p. 6o, 3-D.

San Francisco el Grande; 54, pi-
gina 68, 3-C.

San Ginés; 22, p. 34, 5-D.

San lIldefonso; %74, p. 86, %-E.

San Isidro (Capilla en San .-\mll't':.\');

20, p. 31, 4-C.
San Isidro (Catedral); =23, p. 35,
4-D.

San Jeronime el Real; 5,
San José; 49, p. 64, 6-F.

San Justo y San Pastor (Iglesia de

Maravillas); 48, p. 64, 7-E.

pP- 7, 4-G.

San Martin (Portaceli); 47, p-: b2,
6-E.

San Miguel, ‘51, p. 64, 4-D.

San Nicolds; 1, p. 6, 5-C.

San Pedro el Real; s, p.- 6, 4-D.

San Plicido (Benedictinas); 21, pa-
gina 34, 6-D.

Santa Barbara (Salesas); 52, p. 65,
7-G.

Santa Isabel; g1, p. 41, 3-F.

Santiago; 73, p. 86, 5-C.

Teatinos e Inclusa; 50, p. 64, 3-E.

Teatro Real; 70, p. 84, 5-C.

Trinitarias; 19, p. g1, 4-F.

Venerable Orden Tercera
Francisco; 34, p. 42, 3-C.

Virgen del Puerto (La); 37, p. 44,
5-B.

de San
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INDICE GENERAL

Este indice debe utilizarse cuando, partiendo de la lectura de la Guia,
y conocido su numero de relacion en la misma, se precise situar el mo-
numento o museo que interesa. El niumero antes del nombre corresponde
al orden en la Guia, y es el mismo del monumento en el plano; a con-
tinuacion, se indica la pdgina correspondiente en el texto; finalmente, la
cifra seguida por una letra fija la situacion en el plano.

1. — San Nicolds (Servitas); p. 6, 19. — Trinitari: p- 31, 4-F.
5-C. 20. — San Andrés y capilla de San

2. — San Pedro el Real; p. 6, 4-D. Isidro; p. 31, 4-C.

g. — Casa de Juan de Vargas; pd- 21. — Benedictinas de San Plicido:
gina 6, 4-D. P- 34. 6-D.

4. — Palacio Episcopal; p. 7, 4-D. 22. — San Ginés; P- 34. 5-D.

Bt San Jeréonimo el Real; p. 7, * 23. — Catedral de San Isidro: pa-
4-G. gina g5, 4-D.

6. — Capilla del Obispo; p. 12, 24.— San Antonio de los Alemanes,
4-C. del Buen Refugio o de los

7. — Descalzas Reales; p. 14, 5-D. Portugueses; p. 35, 6-E.

3. Casa de los Lujanes; p. 17, 25. — Mercedarias Descalzas, de
4-C. Don Juan de Alarcon; pi-

9. — Casa de Cisneros; p. 17, 4-C. gina 36, 6-E.

10. — Plaza Mayor; p. 19, 5-D. 26. — Capuchinas; p. g6, 7-D.

11. — Estatua  ecuestre de Feli- 27. — Comendadoras de Santiago:
pe III; p: 19, 5-D. p- 36, 8-D.

12. — Ministerio de Estado; p. 20, =28. — Calatravas: P- 89, 5-F.
4-D. 29. — Mercedarias Descalzas (Gon-

13. — Casa Consistorial; p. =0, ) goras); p. 4o, 7-F.

14. — Estatua ecuestre de 30. — Iglesia de la Almudena o del
pe IV; p. 24, 5-C. Sacramento, de Bernardas

15. — Convento de la Encarnacion; Recoletas; p. 40, 4-C
p- 26, 6-C. 31. — Santa Isabel; p. 41, 3

16. — Carmelitas Calzadas; p. 28, 32. — Hospicio de Huérfanos v En-
5-E. fermos (Iglesia de los In-

17. — Carboneras del Corpus Chris- curables del Carmen); pa-
ti; p. 28, 5-D. gina 41, 4-F.

18. — Casa de Lope de Vega; pi- 38. — a de Recogidas; p. 42,

gina =29, 4-F.




Tercera de
42, 3-C.

34. — Venerable Orden
San Francisco; p.

35. — Hospital de Antén Martin;
P- 42, 4-F.

36. — Estudios Reales; p. 42, 4-D.

37. — La Virgen del Puerto; p. 44,

5-B.

48. — Puente de Toledo; p. 46, 1-C.

39. — Palacio de Miraflores; p. 47,
5-F.

40. — Palacio de Perales; p. 47, 4-E.

41. — Cuartel del Conde Duque;
p. 49. 8-C.

42. — Benedictinos de
pP- 49, 8-D.

43. — Palacio Real; p. 51, 5-C.

44. — Palacio de Liria; p. 6o, %-C.

45. — Palacio de Buenavista (Mi-
nisterio del Ejército); pa-
gina 6o, 6-F.

46. — San Cayetano; p. 6o, 3-D.

47. — San Martin (Portaceli); pd-
gina 62, 6-E.

48. — Iglesia de Maravillas (San
Justo y San Pastor); p. 64,

Montserrat ;

7-E.

49. — San José; p. 64, 6-F.

50. — Teatinos e Inclusa; p. 64,
3-E.

51. — San Miguel; p. 64, 4-D.

52. — Salesas (Santa Bdrbara); pd-

gina 65, 7-G.

53. — San Marcos; p. 67, 7-C.

54. — San Francisco el Grande; pi-
gina 68, 3-C.

55. — San Antonio de la
p- 70, 7-A.

56. — San Antén (Escolapios); pi-
gina 73, %-F.

57. — Ministerio de la Gobernacion
(Casa de Postas); p. 76, 5-E.

58. — Fuente de la Cibeles; p. 76,

Florida;

6-G.

59. — Fuente de Neptuno; p. 77,
5-G.
b

6o. — Fuente de Apolo; p. 77, 5-G.
61. — Puerta de Alcali; p. 77, 6-G.

:r’j_;
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- Puerta de
- Ministerio de Hacienda (Casa

Hierro; p. 78.

de la Aduana); p. 78, 5-E.

- Hospital General; p. 8o, 3-F.

- Observatorio

- Puerta de Toledo; p. 82

- Salesas
Santiago; p. 86, 5-C.

- Museo

- Academia de la Historia; pi-

- Museo Cerralbo; p.
- Museo Nacional de Artes De-

- Oratorio del

- Museo de

Caballero de
Gracia; p. 8o, 6-E.

Jardin Botinico; p. 81, 4-G.

Astronomico;
p- 82, 3-H.

Puerta del Parque de Monte-
le6n; p. 82, 5-E.

, 3-C.

Teatro Real; p. 84, 5-C.
Palacio de Villahermosa: pi-
gina 84, 5-F.
Nuevas; p.

San Ildefonso; p. 86, 7-E.
Arqueolégico Nacio
nal; p. 87, 4-G.

Museo de
5-G.

Reproducciones;
p- 102, 5-G.

gina 103, 4-F.

- Instituto de Valencia de Don

Juan; p. 106, 9-G.

110, 57-C.

corativas; p. 113, 5-G.

- Museo Municipal; p. 115, 7-E.

- Museo Naval; p. 121, 5-G.
- Museo del
(Palacio de Godoy); p. 122,

- Museo del

- Academia de

- Museo

Ejército; p. 121,

5-G.

Pueblo Espariol
6-C.

Real Academia Espanola; pd-
gina 123, 5-G.
Museo del Prado; p.
San

5 4-G.
Fernando;

P- 155, 5-E. _ )
Romintico; p. 185,

=-F.

- Museo de Arte Moderno; pi-

gina 18¢g, 7-G.

América; p. 0q.



al. — Museo Sorolla; p. 196, 9-G. g3. — Ruina Romanica de San Isi-
2. — Monumento a Ramén y Ca- doro de Avila, en el Re-
jal, en el Retiro; p. 198, tiro; p. 198, 5-1.
6-1.
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