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DEL MADRID PALEOLITICO HASTA
LA CAPITALIDAD

«Madrid, castillo famoso...» Aln no lo era en el Paleolitico inferior,
y ya ¢l gran rio que antafio fue el Manzanares atraia a los cazadores che-
lenses; acamparon junto a sus orillas; acechaban las reses de los bosques
cercanos, v luego nos dejaron en el cerro de San Isidro sus torpes racderas
de silex, sus cuchillos y sus flechas, En el periodo achelense perdurd la
poblacién; su industria fue perfeccionindose, y estos primitivos, que po-
seian por derecho propio y por herencia aquel pre-Madrid remoto, se jun-
taron a otros hombres extrafios que procedian de la Europa lejana y del
Norte de Africa. Asi, se superponen los tres niveles musterienses del Man-
zanares y evoluciona el habitante paleolitico; pero el Guadarrama se tornd
ventoso y gélido, y los premadrilenos emigraron. Posiblemente, la plani-
cie qued6 desierta hasta el Neolitico. Los nuevos pobladores, con una
industria mas completa, eran molineros y alfareros; y en el fondo de sus
cabafias quedaron las muelas de granito y la cerdmica incisa con cenefas
de un geometrismo elementel. Después todo se borrd, se deshicieron los
miscros poblados y no se frecuentd el recodo del Manzanares sino por
alguna legién romana que cruzase las «villasy de las proximidades.

Hubo un Madrid 4rabe, y entonces nacié el nombre «Magerity, de
fonética isldmica, aunque la traduccién no queda precisa. Con tal nom-
bre menciona la plaza el Silense al anotar su conquista, en 931, por Ra-
miro II. Esta fue sélo una intrusién sin consecuencias y sin estabilidad
hasta que Alfonso VI, en su algara victoriosa hacia Toledo, tomd el po-
blado, una ciudadela amurallada, defendida por el castillo que fue des-
pués Alcizar y hoy Palacio Real. La muralla musulmana, de la que
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subsiste un trozo contiguo a la calle del Arenal y a la plaza de Isabel II,
tenia cinco puertas, las de la Vega, de Moros, de Puerta Cerrada, de
Guadalfayara y de Balnadi. En el centro quedaba la Mezquita, acaso
donde hoy se emplaza la iglesia de San Pedro el Viejo, y extramuros
se expandid la poblacion mozdrabe, con tres pequenas iglesias, de San
Martin, San Ginés y Santa Cruz. Ciudad fronteriza en el siglo xu, Madrid
vio algaras y sitios, y en 1197 fue ]}‘lrullmgnh [J]”ddd por la invasion
almohade., Luego vinieron la repoblacién y el fuero, éste de 1202. Ya
contaba entonces Madrid con diez parroquias, y era un burgo humilde,
apartado de las esplendideces de la corte, replegado en sus callejuelas
tortuosas, en las que se apifaban ]u([m\. y moros, cristianos y francos
Es dificil delimitar el trazado del recinto madrilefio en el sigio xi;
pero de esta centuria y de las siguientes nos quedan los restos corres
pondientes a la modestia de una villa con fuerte sedimento musulmin,
torres de templos como los moriscos de Getafe y Carabanchel.

[1] Posiblemente, el mds viejo alzado que se conserva en Madrid ¢s
la torre de la ig 1 parroquial de San Nicolds. El temp.o es poca cosa, y
ha sufrido mLLmlios y calamidades, pero la bien conservada torre es del
tipo de alminar, como influencia en Madrid de las toledanas. Es de ladri-
llo, y sus frentes se decoran con tres filas de |1u|uu1m arcos; los inferio
res trilobulados, una fila media de cinco 16bulos, y los superiores son de
herradura. Todo sigue las normas de los albafiles moriscos del centro de
Espafia, a no ser los techos en los tramos de escalera alrededor del cuerpo
central, resueltos muy originalmente. ;"nunquL se descarte su destino como
torre de mezquita, datard del sigio x1: ésta es una de las primeras igle-
slds que manos morunas .u.ml‘umn para los conquist: ulnru Desgraciada-
mente, la silue que se muy airosa, no es visible por las construccio
nes que la rodean, y purt observar 1:1« detalles citados es preciso subir
hasta el trasddés de las bovedas de la iglesia, una de las cu

[2] Otra iglesia proxima, San Pedro el [:(;r) tiene tradicion de haber
\'idu construida en el siglo xiv, durante el reinado de Alfonso IX, sobre
el emplazamiento de una antigua mezquita. La sia, de tres naves, con
ctipula sencilla, conserva el retablo mayor de Jos¢ Churriguera. El primer
tramo de la Epistola se cubre con boveda gdtica nervada del siglo xv;
pero un siglo anterior serd la hermosa torre morisca, de formas esbeltas, y
aiin mas airosa que las toledanas, Toda hecha de ladrillo, lleva en el
cuerpo superior, sobre Jos huecos de campanas, una linea de dientes de
sierra, v en cada frente ventanitas aspilleradas con arcos de herradura
tiumidos, bajo arrab4.

[3 Fue en estos primeros sigios cuando la vieja devocion madrilena
a San Isidro y a la Virgen de la Almudena cuajé en obras y recuerdos. De
la Virgen no se conserva mds imagen antigua que la repintadisima de la
Flor de Lis, pero el Santo Labrador ya contaba con un completo ambiente
sacro y artistico en aquel reducido burgo medieval que era Madrid. La
Casa de Juan Vargas, a cuyas ordenes trabajé el Santo, ha dejado cons-
tancia del hecho en un viejo solar tachonado con reliquias, como es una
inscripcion, blasones de los Vargas y sobre todo una optima talla del Santo

ICS €8 “(]l]t d.
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SaAN NicoLAs DE Lo3 SERVITAS: TORRE

con aire de imagineria popular de
Nacimiento. De mucho mayor interés
es el Area de San Isidro, y por ello
merece una visita el Palacio Episco-
pal, donde se guarda, un caseron del
siglo xvur. El cofre pasa por ser do : £
nacion de Alfonso VIII, pero en rea SaN PEDRO EL VIEJO. TORRE
lidad es obra del siglo xiv: un arca

de madera, con tapa de dos vertien-

tes; y en ésta y en el frente mayor vense escenas de la vida de San Isidro
y de su santa esposa. En ILLTHLL de miniatura, los vivos tonos de pardos,
rojo, ocre y blanco son la mds ingenua interpretacién hagiogrifica, cobijada
entre arcaturas goticas, todo ello pintado sobre cuero guarneciendo la
tabla. Los prodigios del Santo (los dngeles arando, la multiplicacion del
trigo, etcétera), por su fondo campesino y popular, tan accesible a la ima-
l-'m acion de los madrilefios medievales, explica el auge de la veneracion al
milagroso agricultor,

[5] Con todo, la urbe del \Lm/.uuru no I'(_L]"I{J prestancia y ornato
hasta el advenimiento de los Reyes Catdlicos. Tras las torres moriscas que




IMAGEN DE san ISIDRo EN LA HospiTAL DE LA LATINA. PORTADA

CASA DE JUAN DE VARGAS

vimos, scguian en fecha dos monumentos bien galanos: uno era el Hos-
pital de la Latina, fundacion de la muy culta compaiiera de Isabel; la
portada derribose, y sus piedras, que componen un bello conjunto ontico,
ciertamente tocado de estilo mudéjar, con un grato relieve de la Visitacion,
han vuelto a alzarse en la Ciudad Universitaria.

PaLacio EPISCOPAL, ARCA DE saN IsIDRo



San JerONIMO. EXTERIOR

El otro edificio es el trastornado y a menudo restaurado templo de San
Jerdnimo el Real, inmediato al Prado y a lo que fue Palacio del Buen
Retiro, Es fundacion de los Reyes Catélicos, de 1503 a 1505, trasladado el
monasterio que Enrique IV fundé en el camino del Pardo para dar magni-
ficencia al «paso honroson alli defendido por Beltrin de la Cueva. Aunque
la planta fuera similar a otras construcciones reales de Avila, Toledo y
Segovia, ésta era mucho mids modssta, con muros de ladrillerfa morisca,
exentos de la galanura ornamental de otros templos isabelinos. Con todo,
tenfa porticos de silleria labrada; y la prestancia y vejez del edificio hizo
que, a partir de Feiipe II, las juras de los Principes de Asturias se verifi
casen bajo su techo; pero la invasion francesa, que convirtié la iglesia en
cuartel, y la restauracién de Repullés, hacen que hoy se vea poco de lo
antiguo. La nave, con crucero y dbside poligonal, del tipo dado por Juan
Gallego para el Parral, se cubre con boveda de cruceria de dibujo muy
ostentoso. Las ventanas altas y el barandal del coro son obra del siglo xix,
mas parece que el restaurador copié los temas de residuos antiguos.

A la construccion isabelina se anadieron dos claustros en fecha posterior.
Uno al oeste, ya desaparecido, se alzé en 1560. Subsiste el que se adosa al
sur del templo, completo, con doble arcada del mas selecto estilo clisico,
en arcos de medio punto y robusto orden toscano. Una inscripcién en el
zocalo da la fecha de 1612, lo que concuerda con el dato de que ya fAgu-

4]




SAN JERONIMO, INTERIOR EN EL S:GLO XVIII, SEGUN PARET, Y EN LA
ACTUALIDAD, DESPUES DE SU RESTAURACION

raba en el plano de 1625. El arquitecto parece haber sido Miguel Martinez.
[6] La primera gran fundacion privada se nos muestra en la plaza
del Marqués de Comillas, donde estd el acceso a la Capilla del Obispo, in-

CAPILLA DEL 031sPo. PUERTAS Y SEPULCROS DE LOS PAGRES Dz L o5 GUTIERRE
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teresante edificio de transicién del gético al Renacimiento, ornado con pri-
meres de calidad extraordinaria. Ya es notable, a la entrada, la galeria vy

A,

CariLLa per OBISPO. INTERIOR Y RETABLO DE GIRALTE
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CariLLa perL Ogrisro. SEPULcrRo DE Don GuTIERRE DE CARVAJAI

cornisa de la fachada, por la que se entra a un patio mezquino. Pero de
alli se pasa a la capilla, un tramo cubierto con cruceria y un dbside

de cinco lados. La imposta ya es renacentista, y los haces que actian de
pilares adosados, finisimos, siguen la contextura isabelina de Toledo ¥y
Avila, bien patente en el Coro, que lleva preciosa boveda de cruceria con
blasones de los Vargas en las claves. El alto coro se cubre con alfarge, y
su arco mixtilineo se inventd cuando la restauracién, recargada, de la Ca
pilla, en 1879, conmemorada en una inscripcién bajo la imposta,

1 )



Tal era la Capilla cuando la hizo construir y dotar, en 1520, don Fran
cisco de Carvajal; la termind, en 1535, su hijo don Gutierre de Carvajal,
obispo de Piasencia. Antes de proyectarse la witerior decoracién, Juan de
Villoldo, de 1547 a 1548, habia preparado grandes lienzos que cubririan
los muros; pero se arrumbaron para dar lugar a los notables sepulcros de
alabastro del Obispo y de sus padres, obra suntuosa, fina y dei mejor Re
nacimiento, que se supone de Juan de Giralte, autor del retablo. El sepul-
cro de don Gutierre de Carvajal, en el muro de la Epistola, de exhuberante
decoracién, muestra en el arcosolio al Prelado, de redillas sobre un altar;
su capelldn, el licenciado Barragin, estd a su derecha y detris otros dos
acolitos portan la cruz y la mitra, En el fondo, en bajo relieve, represén-
tase la Oracion del Huerto. La parte superior del sepulcro quizd peque
de desordenada y confusa; pero los diez ninos cantores de la base, las
matronas laterales, efigies de las virtudes, y las cartelas inferiores, con fru-
tos y angeiillos, son muy ric suaves y delicados de talla, y sin desme-
recer de la primera fAigura crante. Se ha hecho pcca justicia a este con-
junto. Los sepulcros de don Francisco de Vargas y de deiia Inés de Carva-
jal, progenitores del Obispo, muertos, respectivamente, en 1524 y 1518, son
mas modestos, pero con idéntica organizacion: las hguras vense arrodilla
das en un arco de orden jonico y con cartelas en la base. Si en cuanto a
los sepulcros no hay sino una presuncién del autor, consta, en cambio, que
el retablo fue esculpido por Francisco Giralte, de Plasencia, y dorado, es-
tofado y policromado por Juan de Villoido, el Joven. Este vasto conjunto
de escultura en tres cuerpos desarrolla, en el primero, la Epifania, la
Virgen de la Picdad y la Anunciacién: en el segundo, la Circuncision, los
Azotes y el Santo Entierro: y en el tercero, Jesiis con la Cruz a cuestas, la
Natividad y la Crucifixién, mientras en la espina se alza el Calvario. Un




Las Descarzas, EscaLera v «DoLorosa» DE PEDRo DE MENA

apostclado y cscenas sccundarias completan este retablo, donoso de mo
vimiento y desenfado, acaso falto de= reposo y mesura, por lo que ia car
nacién caliente de Villoldo es mis cuidada que los movimientos bruscos
de Giralte.

No hay en la capilla imdgznes ni cuadros, aparte de dos trigicos cru-
uhlm de escuela madrilefa, y a la derecha de la puerta un San Fran-
cisco, de Eugenio Caxés. Pero las hojas de la puerta, con tallas en que se
reprecducen escenas del Antiguo Testamento, son una maravilla plateresca,
valiente de dibujo y ejecucién. La expulsion de Adan y Eva, y Josué de-
teniendo el Sol, son los me=jores relieves de esta obra maestra, atribuida
con acierto al cince]l de Villalpando.

|7] Ya sin vestigios gdticos, fue la gran cuarta fundacién madrilefia,
La iglesia y el convenio de Descalzas Reales eran fundados por dofa Juana
de Austria, aquella hija de Carlos I que casé con don Juan de Portugal y
fue madre dzl desgraciado rey don Sebastidn. Aprovechése un palacio par
ticular en 1559, y un afio mds tarde ya estaban instaladas las monjas, con-
cluyéndose las obras en 1564. Artifices de la adaptacién habfan sido An-
tonio Sillero, y, sobre todo, Juan Bautista de Toledo, el arquitecto escu-
rialense, que trazé ‘a fachada de la iglesia y, con toda seguridad, el inte-
rior. Aquélla, de frio clasicismo, rematando en frontén, da idea de lo que
scria el tempio antes de su reforma en el siglo xvur. En efecto, fue
rechecho hacia 1750 por Diego Villanueva. La nave, con un tramo de
boveda de lunetos, no tiene ni crucero ni clipua, y la corriente clasicista
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ALZAS. ARca DE PLATA, DE W, Gammizer (1570)

se echa de ver en los triglifos que coronan Jas pilastras. Es de mediano
interés la boveda, pintada por los Gonziiez Velazquez ; pcro en cambio
es notable el sepulcro de la fundadora dofa Juana, en un ediculo de
médrmol, que comunica con el pilpito del iado de la Epistola. La estatua
orante, de marmo] blanco, esta firmada por Pompeo Leoni, y es obra
de bella factura. El retablo, procedente del noviciado de Jesuitas (hoy
Universidad), supone un trozo arquitecténico importante, con un relieve
de Camilo Rusconi, que representa la glorificacion de San Francisco de
Regis, Los dngeles superiores son de Gambetti, y los relieves laterales, con
santos relacionados con el franciscanismo, de José¢ Bellver.

De la parte conventual del conjunto, ei espectador no vefa, hasta poco
ha, sino el exterior, de caracteristico aparejo toledano de 'adrillo y cajones
de mampostera, en el que se abre una portada plateresca. Pero, desde
1961, el Patrimonio Nacional ha abierto a la admiracién publica buena
parte de la que era rigurosisima clausura y ahcra es bien interc:ante
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L:s DEscavzas. SEpuLcro DE DoNa Juana DE AUSTRIA,
por Pompreo Leon:




Casa DE CISNEROS

congregaciéon de maravillas, de visita obiigada. Comienza ésta por la mag-
nifica escalera, en realidad, la del viejo palacio, pero decorada hacia 1661
por los mejores fresquistas madrilefios con verdadera riqueza imaginativa,
sobresaliendo el pafio en que se efigia a Felipe 1V, Dofia Mariana, Felipe
Préspero y la Infanta Margarita. La tan suntuosa escalera conduce al
claustro alto, al que se abren numecrosas capillas, en una de ellas visible
el Cristo Yacente, de Gaspar Becerra, pieza sensacional de nuestra esa
tuaria cincocentista, y, en otra, un graciosisimo Nacimiento napolitano
del siglo xvir, En el antecoro se exhiben nobies piezas de la mejor or-
febreria y de ropas litdrgicas, v, en-el coro alto, una hermosa Dolorosa
de Pedro de Mena. La Pieza del Angel Custodio, la Celda de Sor Mar-
garita y la Capilla del Angel de la Comunidad preceden al Candilén,
donde vemos, entre otras pinturas, agunas magnificas de Sdnchez Coello,
Rubens y Zurbarin. En la Sa'a Capitular, dos obras de Pedro de Mena,
maravillosa la Dolorosa firmada en 1673. Muchas pinturas aqui y en el
Salén de los Reyes (Pantoja, Sanchez Coello, Cristébal de Morales, Matias
de Torre, etc.), y, en el Relicario, la prodigiosa arca de plata con esmaltes
y cincelados firmada por Wenceslao Gammizer en 1570. Todavia, el An-
teoratorio y la Sala Museo, con escogidas pinturas de Van der Beken,
Tiziano (La moneda del César), Brueghel el Viejo (La Epifania) y va-
rios primitivos flamencos.

No queda citada sino una minima parte, bien que principalisima, de
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la harta belleza visible en esta incomparable mansién de las Descalzas.
Con todo, aun quedan bellas estancias insertas en la clausura, como la
Capilla del Milagro, con c1’1pu|;l. figurando la Coronacion de la Virgen,
pintada en 1678 por Carrefio y Ricci, mientras la arquitectura y Ia
decoracion restante se deberin quizd a Ximénez Donoso y Pérez Sierra.

[8-9] De la misma centuria queda menos en lo que se refiere a la Ar
quitectura civil; la Casa de Los Lujanes, junto a la Hemeroteca Municipal,
apenas tiene interés desde las restauraciones que sufrid, adivinindose, em
pero, un torreon de aparejo toledano, al que se ingresa por una puerta
de gético tardio con arco mixtilineo, gran arrabd y tres blasones.

En la misma plaza de la Villa, la llamada Casa de Cisneros fue en rea
lidad construida por su sobrino v heredero Benito Jiménez de Cisneros,
en 1537. Se edificé en buen p];ilt'thu: con ;1]1;1rg'f{: toledano de ladrillo v
mamposteria y piedra berroquena para lo ornamental. Aunque queden
trozos viejos en la fachada de la Plaza de la Villa y en el interior, la
mayor parte es restauracion d.l arquitecto Bellido. Sélo es antigua la fa
chada a la calle del Sacramento, donde queda ¢l arco con medallones, un
buen friso plateresco, y la ventana con pindculos y frontén triangular:
rcstos venerables y selectos del Madrid del siglo xvi.




FL ALcizak DE Los AusTrias. Maoueta Ex EL Museo MunicipaL

I

LAS CONSTRUCCIONES CIVILES Y RELIGIOSAS
EN EL MADRID DE LOS AUSTRIAS

La inesperada decision de Felipe I al trasladar la Corte a Madnd
debié producir asombro a sus sibditos. En 1561, fecha del acuerdo, Ma-
drid era un poblachén menos urbano y populoso que las anteriores resi-
dencias reales. La ciudad, arrebujada al pie del Aledzar, habia crecido pro-
fusamente por el Este y Sudeste, pero sus calles tortuosas y sus pobretonas
mansiones no estaban adecuadas para albergar la complicada corte del
segundo Felipe. El emperador Carlos I se habia limitado a hacer refor-
mar por Alonso de Covarrubias y Luis de Vega el antiguo Pabellon de
caza de Enrique II. Se sucedieron en las obras Juan de Toledo, Juan de
Herrera y Francisco de Mora, y todavia bajo Felipe 1V continué los tra-
bajos Juan Gémez de Mora. Al cabo de todo cllo, la fachada principal, al
mediodia. de factura herreriana, se coronaba con escudo real entre dos
torres con chapiteles. Al lado Oeste quedaban cuatro torreones o cubos
de muralla; era uno de ellos la llamada Torre de Francia o del Herma-
frodita. Las estancias nos son bien conocidas por el relato de Gil Gonzalez
Dévila y las descripciones de Carducho en sus «Didlogos de la Pintura».
El conjunto nos es familiar por multiples grabados y por la_maqueta que
s= conserva en el Museo Municipal, En la primera urbanizacion madrilefia
contigua al Palacio es monumento bien destacable el hermoso y macizo
Puente de Segovia, de siempre atribuido a Juan de Herrera, v con se-
guridad suyo, aunque no haya constancia documental.
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PuenTE DE SEGOVIA

Ya que vemos por vez primera en el Alcazar los chapiteles que lla-
mamos austriacos bueno es el momento de razonar su origen o intrusién
en Espafa, donde resultarian tan bien recibidos. Felipe II, en 15 fe-
brero de 1559, escribi6, desde Bruselas, a Luis de Vega que, para evitar
goteras en las torres del Palacio de Valsain, se aparejasen «agres a la
manera de los de estos Estados y cubrirlos de pizarra, que como habéis
visto, son muy lucidos». De esta traza eran los palacios del Marqués de
Liche, el del Almirante de Castilla, en el Paseo de Recoletos; el de
Castel Rodrigo, en el Paseo de la Florida; el de Malpica, al final de la
calle Mayor; el de Lerma, en el Prado y otros tantos, ya desaparecidos.

[10] Igualmente se aplicé este modelo a la primera gran obra urbana
de Madrid, como fue la construccién de la Plaza Mayor. En aquel nudo
de callejuelas habia un mercado, abatido por Juan Goémez de Mora, que
de 1617 a 1619 trazé el actual rectingulo, con tal sobriedad arquitecténica
y magna amplitud, que desde su fundacién la han centrado en el corazén
popular de la Villa. A guisa de patio cerrado, el lienzo continuo de casas
en tres pisos con porches se embellece en el centro de los Jados mayores
por el airoso realce de la Casa de la Panaderia y de la dependencia mu-
nicipal que se le enfrenta. El conjunto de la Plaza, con sus torres y cha-
piteles, obligan a situar esta obra de Mora entre el acervo tipico de las
mejores plazas castellanas del siglo xvir. Consta que a la conclusién ha-
bitaban las casas 3.000 personas, y en caso de fiestas cabian hasta 5.000,
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La PrLaza Mayor v Casa pE LA PANADERiA

El coste montd a un millén de escudos, procedentes de la sisa del vino
La casa de la Panaderia no es obra de Mora, sino de Jos¢ Ximénez Do
noso, que la alzé en 1620 sobre un viejo edificio. Célebre por los incen
dios que la devoraron en tres ocasiones (1631, 1672, 1790), fue decorada
en la segunda de las fechas citadas por Claudio Coello con mitologias y
;:mrn.i]da-\ decorativas.

[11] A la Plaza mayor se trasladé, en 1847, la Estatua ccuestre de
Felipe 111, que en 1616 habiase erigido en la Casa de Campo. Consta
como obra de Pietro Tacca, en colaboracién con Juan de Bolonia, segun
modelos de Pantoja de la Cruz. Es obra un tanto pesada, vulgar la figura
del rey, y del panzudo caballo, que contrasta con la obra gracilisima de
Tacca, el Felipe IV,

|’|I)pruu de la Plaza, la obra civil mas impresionanie es el actual
Ministerio de Asuntos I:_rh:umc_f, antigua Circel de Corte o «Saa de
Alcaldes de Casa y Corten. Se construyé de 1629 a 1634, y se atribuyé
tradicionalmente a Juan Bautista Crescenzi, pero hoy se cree obra del
macestro Alonso Carbonell, quien hizo una estructura robustamente cas-
tellana, en su mejor ley. La construccién, de piedra y ladrillo no tiene
apenas motivos ornamentales; pero el clasicismo de Carkonell es todavia
mds rigido en el interior, donde se alza entre dos patios una grandiosa

escalera. Cada patio consta de dos pisos sobre arcos de orden toscano,
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con triglifos y metopas. Sobre la galeria superior los entrepanos de las
venta se muestran ya como un preludio barroco. -

[13] De fisonomia pareja es el \YLmI.Imanl(), en 1640 Juan Gomez
de Mora comenzd a edihcar, segiin encargo de 1629, la Casa Consistorial,
que debifa constar de vivienda para el Corregidor, sala de sesiones, capilla y
circel, aparte otras varias estancias. Mora Liirigicﬁ la obra hasta su muerte,
en 1648, con la reparacion de las dependencias alrededor de una gran
sala. Le sucedid José de Villareal cuando ya se habia alzado el patio, los
dos pisos y las torres, tan gallardas en su estilo austriaco, con techos de
pizarra y chapiteles. Las lineas, tan sencillas y severas, se adornan en las
ventanas del piso alto con frontones triangulares y en las de las torres
con Otros curvos.

En 1670 Teodoro Ardemans trabajo los triples escudos en los frentes
de las torres y las portadas, de un barroco medianamente organizado. La
reforma mds importante fue la columnata que en 1787 Villanueva abrid
a la calle Mayor.

Se reservé para capilla, en el plano de Mora, una estancia tripartita que
hoy sirve de despacho del Alcalde, con clpula el cuarto central, y los
otros d::s techados con bévedas esquifadas. En 1696, Antonio Palomino
cubrié la capilla de pinturas, no exentas de interés y tratadas con colores
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muy vives. Los temas son los Doctores latinos, las Virtudes Teologales,
escenas de la vida de San Isidro y de su santa compaiera; la Asuncién,
las Virtudes; y sobre todo el I’.ulw Eterno y la Inmaculada, el trozo me-
jor. Cobrd P.l‘mmm: por esta decoracién 18.000 reales. En la misma capilla
se guarda la gran Custodia hecha en 1560 por Francisco Alvarez y desti-
nada a la procesién del Corpus.

[14] El mismo Mora y Alonso Carbonell, modesto y desconocido casi,
PL]—[J agran .1rqullt,(_10 fuf_‘r(}'['l 1(]5 autores dC otro CLllh(l(] qllL' aun L‘L\l]]d
recido en su m: wyor parte, no es posible ignorar por las cumpiidas re
laciones que lo enlazan con toda la segunda mitad del siglo: el Palacio
del’ Buen Retiro. Basta saborcar cualquier comedia madrilefia del Siglo
de Oro para advertir como en tiempos de Felipe IV la vida cortesana
se desplazaba hacia el Manzanares y San Isidro. El propio Monarca acabé
por desear un establecimiento permanente en aquellos parajes, cerca del
viejo templo de los Jerénimos. Ya el Conde Duque, que poseia en las
afueras del Prado una casa de recreo, obsequié con una fiesta al rey en
1631; y posteriormente, de 1636 a 1639, fue alzado el palacio:; éste era
un enorme cuadrado con crujias alrededor de un gran patio v con torres
en los dngulos al modo tradicional, Los jardines y parques eran vastisimos,
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y amplias también las construcciones adherentes. El Palacio del Buen
Retiro, pese a las descripciones de Madame D’Aulnoy, no debidé ser nunca
suntuoso, pero si cobijo y origen de muchas obras maestras de arte y
literatura. Por desgracia, la Guerra de la Independencia acabd con ¢él, y
tan solo subsistio, aparte el hermoso parque, un ala muy rehecha, pero
todavia del mejor aspecto austriaco, la que encerraba el Salén de Reinos,
entre dos torres enchapiteladas, hoy convertido en Museo del E ército, y
otro edificio adjunto, el Casén de Bailes. A comienzos de 1637 se enco-
mendd su traza al maestro mayor Alonso Carbonell, al que se otorgaron
26.000 ducados para concluirlo. Tardose en ello, pero en el plano de
Texeira de 1656 ya aparece unido al palacio. Descuidado en tiempos de
Carlos II, se derruyé parcialmente, y al restaurarse, en 1694 6 1695, se
encargd a Lucas Jordidn decorar al fresco su boveda con las hazanas de
Hércules en los huecos entre ventanas, las cuatro partes del mundo en
las pechinas, y en Ja composicién central el origen del Toisén de Oro,
con Felipe de Borgona que recibe de Hércules el vellocino. En la tur-
bulenta escenografia, tan cara a Jordin, aparecen los Titanes, las Musas,
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las Estaciones, los fildsofos antiguos, y muchedumbre de figuras clasicas,
fogosas, calientes de color, con gama multiple en barroco frenesi de es-
corzos y glorias, El Casén padecié buena serie de destrozos, arreglos,
humedades y ruinas desde el siglo xvnr, y sirvié también para no pocos
usos, entre ellos el de Estamento de Proceres o Camara Alta, en 1834.
De 1877 a 1891 se restaurd, afiadiéndosele, fachadas nuevas por Veldzquez
Bosco, y comenzé a ser Museo de Reproducciones, cometido del que se
le liberé ¢n 1960, bien limpia la pintura de Jordin y destinado a Sala
de Exposiciones.

[14-A] En la fachada Sur del Buen Retiro estuvo emplazado el mds
bello monumento piblico de que se puede enorgullecer Madrid, la estatua
ccuestre de Felipe 1V, en la Plaza de Oriente desde el siglo xix; ya
fue vista por Madame D’Aulnoy en el Buen Retiro, donde habia sido
crigida antes de 1656, pues consta en el plano de Texeira. Pietro Tacca
la fundié6 en Italia segin diseio de Velizquez, abocetada en talla por
Martinez Montaiés. Obra de una gracia superior, el galope del caballo
y la apostura del jinete, tan celebrada por nuestras glorias del siglo xvir,
hacen de ella la mds galana estatua ecuestre.

[15] Muy cerca del Alcdzar austriaco, Felipe III y Margarita de Aus-
tria fundaron el Convento de la Encarnacion, para Agustinas Recoleas,
La primera piedra se puso en 1611, y hasta la conclusién, que en 1616
fue motivo de solemnisimas fiestas madrilefias, habia dirigido las obras
Juan Gomez de Mora, el genial arquitecto herreriano. De ¢l fue, pues, la
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planta: cruz latina con tres tramos a los pies, el medio de lunetos. La
portada, de muy severa ordenacién escurialense, lleva los tres cldsicos arcos
de entrada y se corona con frontén triangular. El relieve central con la
Anunciacion, puede ser obra de Miguel —\ngcl Leoni, el hijo de Pompeo.

De la misma ordenacién cldsica era el interior: pero en 1767 fue re-
novado totalmente por Ventura Rodriguez, cuya segunda etapa de reac-
cion herreriana contra el barroco se deja senur. Sustituyo las columnas
doricas por pilastras jonicas bajo excelente cornisa. Las bévedas fueron
cubiertas por casetones y la decoracién de estuco esculpido, bien notable,
se confid a Antonio Primo, autor de los medallones sobre las figuras,
a Isidro Carnicero, que hizo los bellos estucos en las ventanas del cru-
cero y a Francisco Gutiérrez, que decord el friso de la cipula con amor-
cillos y guirnaldas. Sélo con esto el interior de la Encarnaciéon ya mues-
tra su magnifica homogeneidad. Las pinturas de las bévedas son de Luis
Gonzilez Velizquez, y las de las pechinas, de su hermano Antonio;
Bayeu fue autor del fresco sobre el presbiterio, con la Aparicion de
Cristo y la Virgen ante San Agustin; los lienzos de los retablos laterales
son de Vicente Carducho y los cuatro gremdcs cuadros de la nave son obra
de Gregorio Ferro, José del Castillo, Ginés Aguirre y Francisco Ramos.
Estos son los que dan al templo una nota austera, pues el empaque de
Ventura Rodricuez revistié todo el interior con cierto aire de cerdmica
de Wedgevoad.

Por fortuna, también podemos visitar parte de lo que fue clausura de
este monasterio, ahora constituida en musco conventual. Tras dos vestibu-
les, uno con retratos de la familia Borbon, otro con los de determinados
Austrias, la primera sala propiamente dicha deia ver buenos cuadros de
Vicente Carducho y de Francisco Camilo y un Cristo atado a la columna,
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de Gregorio Fernindez. En sala inmediata, retratos de Felipe 111 y Mar-
garita, por Bartolomé Gonzalez, un excelente San Agustin y Santa Ménica
firmado por Antonio Pereda en 1650, buena Inmaculada, de Carrefio, Sar
Juan, de Ribera, y otras pinturas flamencas e italianas. Se pasa de aqui
al clausiro, todo ¢l ostentando cuadros con el ciclo de la Vida de la
Virgen, por Bartolomé Romdn. En la Capilla del Cordero, excelente Cris-
to yacente, por Gregorio Fernindez, y un notable cuadro —Visidn de San
Juan— por Van der Hamen, del que también se ve en el mismo claustro
un San [yan Bautista, Se pasa de aqui al antecoro, donde hay una buena
tabla atribuible a Pontormo, y luego al coro, con sencilla silleria, un
Cristo yacente firmado en 1690 por el napolitano Miguel Perronius, cua-
dros de Bartolomé Romin figurando Aredngeles y otro, San Agustin y San-
ta Ménica, firmado por Lucas Jorddn en 1659, El relicario, bonita estancia
con techo decorado en dos etapas —las composiciones, quiza de Carducho,
la ornamentacion dieciochesca y pompeyana— guarda infinidad de reli-
quias en ricos estuches y alounas tallas de Salzillo v de Mena, pero su
pieza principal, en el altar, es la Sagrada Familia, de Luini. En fin, un
grande y hermoso cuadro, en la sacristia, de Bartolomé Romidn.

[16] El frio fondo de la arquitectura escurialense aparece en la Igle-
sia de Carmelitas Calzadas, fundada bajo Felipe II, pero construida de
1611 a 1638 por Miguel Soria. Fallecio éste, las obras siguieron hasta
1640, y el resultado fue un templo de nave tnica, con cinco tramos de

31




Casa pE LorE pDE VEGA:

FacHapa v RETRATO DE B. ARias
Mo~NTANO

lunetos, crucero y capillas. Como caracteristica del estilo reinante en
tiempo de Felipe III, el mismo que debemos suponer tendria la Encarna
cion antes de su reforma, se usaron piiastras sin capiteles, sustituidos és-
tos por un friso corrido de triglifos y metopas, en las que alternan rom-
bos y circulos. La cL’llef;l, sin linterna, se apoya sobre pechinas, y todo
el templo, un poco frio de factura y acaso demasiado angosto se alegra
con la abundancia de tallas y lienzos, uno de éstos de Antonio Pereda.
Recientemente este edificio se ha enriquecido con la preciosa portada de
la igiesia de San Luis, obra del gran barrcco Ximénez Donose, que serviria
como manifiesto arquitectonico del Barroco madrilefio mas caracteristico.

[17] La Iglesia y Convento de las Carboneras del Corpus Christi fue
fundada, en 1607, por dofa Beatriz Ramirez de Mendoza, siendo la pri-
mera patrona su hija Juana Zapata, La igiesia, en la plaza del conde
de Miranda, muestra una fachada de ladrillo, construida, como todg el
templo, en el primer tercio del siglo xvir; efectivamente, toda la escultu
ra es muy sencilla, con boveda en tres tramos de lunctos, pilastras es-
triadas sin capitel y boveda esquifada en lugar de cipula. Es interesante
¢l relieve sobre la puerta, con San Jeronimo y Santa Paula adorando la
Eucaristia, obra probable del taller d: los Leoni y muy selecta. En el
interior hay que sefalar las buenas tallas del retablo mayor y otro reta-
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blo a la izquierda, hacia los pies, con tablitas de Herrera el Mozo, a
modo de bocetos, de parecida fecha que los que pinté para la Capilla
de San Isidro en la Catedral.

[18-19] Entre las fundaciones piadosas podemos rastrear la senda de
nuestras grandes figuras. Todo el Madrid viejo, desde el Alcdzar hasta el
Prado, trae vetustos y legendarios recuerdos de la gran generacion lite
raria de nuestro Sigio de Oro. En la callejuela del Estudio, cercana a la
plaza de la Cruz Verde, tuvo su «estudion el maestro Juan Lopez de
Hoyos, junto a quien aprovechaba Cervantes en cuajar su esiilo. Alonso
Jeronimo de Salas Barbadillo nacié en el barrio de la Moreria; y Gonzalo
de Céspedes habité varias casas de este barrio, y fue sepultado en la
iglesia que se erguia en la actual plaza de las Cortes. La calle Mayor vio
¢l asesinato del Conde de Villamediana. Quevedo vivié en el nimero 26
de la calle de la Madera; y pueden fijarse muchos hechos de su vida, en-
tre ellos el lance de la iglesia de San Martin, Don Juan Ruiz de Alarcén
y Luis Vélez de Guevara vivieron en la calle de las Urosas, proxima a
la de Atocha. Mas de ningin escritor quedan recuerdos tan vivos como
de Lope; el Fénix habia nacido en la calle de Guadalajara, y todo Madrid
pudo ser escenario de sus andanzas. Lope de Vega se instalé definitiva-
mente en la Corte en 1610; comprd una casa en la calle de Francos, hoy
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de Cervantes, y pas6 una feliz existencia al lado de su esposa, dona Juana
Guardos. Alli murieron ésta y su hijo Carlos Félix, y de alli habia de
fugarse su hija Antonia Clara, mientras Marcela arreglaba el hogar y
meditaba sobre su pasion religiosa.

La Casa de Lope de Vega ha sido restaurada por la Real Academia
Espafiola, y amueblada del modo miés afin al verosimil ajuar de Lope;
tiene dos plantas, la superior con cuatro balcones, y la baja con tres venta-
nas y puerta, en que campea la divisa lopista «Parva propia magna — Mag
na aliena parva», y en verdad que los austeros muros de ladrillos no des-
dicen del emblema. Del zaguin parte la escalera que sube al estudio,
donde se han puesto un retrato del Fénix y otro de Marcela, un tercero
de Arias Montano, y un cuadrito de un sobrino de Lope, que represenia
a Jesis y San Juan, nifios. La mesa de trabajo, los estantes donde Lope
reunié unos 1.500 libros, y los utensilios acertadamente dispuestos, dan
exacta idea de la casa del poeta. El oratorio se ha podido alhajar con las
preseas de Sor Marcela que guardaban las Trinitarias. El estrado, pieza
comoda de la casa espafiola del siglo xvii, el dormitorio de Lope, el co-
medor, la cocina y la alcoba de las dos hijas contindan dindonos una
visidon magistral del aire que respird en sus tltimos veinticinco afios n
tro egregio dramaturgo. Y la evocacién se torna emotiva al asomarse al
jardin con «dos parras, un naranjo, una mosquetay y demds arbolillos
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que amaba Lope. En un dngulo se conserva el mismo pozo del que
bebia para aplacar su amor por doha Marta de Nevares.

Al morir Lope en esta casa, el cortejo que le conducia a la iglesia
de San Sebastidn, en la calle de Atocha, pasé por el convento del que era
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priora su hija Marcela. te es el Monasterio de Trinit: que fundd
en 1612 una hija del capitin Julidn Romero, el inmerta.izado por El Greco.
La iglesia es posterior, concluida antes de 1696; su nave es sin capillas,
con crucero y ctupula. La portada lleva en el centro un reiicve, sin
autor conocido que reproduce las cfigies de la Virgen y San Ildefonso, con
San Juan de Mata y San Félix de Valois. Una inscripcién proxima nos
recuerda que en esta iglesia fue inhumado, en 1616, Miguel de Cervantes

[20] En el mismo siglo xvir se fraguaba el gran barroco madrilefio
Existia la Iglesia de San Andrés, sobre ¢l enterramienio de San Isidro,
que moriria en el sa'lls_r'(: x11, acaso en 1172, La tal iglesia sufrio varias re
construcciones, y de la del siglo xv quedaba una béveda a los pies de la
nave. Pero el templo hubiera sido mezquino, de no habzr rescatado
en el siglo xv1 el cuerpo del Santo Labrador. Luego de la canonizacion, en
1622. se adosé al conjunto, para guardar dignamente el sepulcro, una
capilla para la que dio traza el arquitecto Pedro de la Torre. De 1657
a 1659 tuvo lugar la construccién de este grandioso y primo ejempiar del
barroco madrileio costeado por Felipe IV, la Villa de Madrid y los
Virreyes de Méjico y Perd, hasta el total de 11.160.000 reales. Paralela
mente se rehizo ¢l viejo templo de San Andrés, hoy del todo desaparecido,
y siempre inferior a la nueva construccion.

El soberbio blogue de la Capilla de San Isidro, con sus paios de
ladrillos encuadrados por pilastras, se corona por una suntuosa corni:a
de modillones en parejas sosteniendo, muy en voladizo, el balaustre. Anote
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mos también esta estructura, ya que pronto se consagrd como prototipica
de la arquitectura madrilefia. Todo un sistema ornamental habia na-
cido:; la linea decorativa de la cornisa sobre los extraordinarios capiteles,
riquisimos de flora, de las pilastras, acentiian el violento contraste con
la ctpula octogonal, cada faceta en hueco flanqueada por estatuas de
Santos, dieciséis en total. Varios artifices colaboraron en la estructura
proyectada por Pedro de la Torre, y asi José¢ de Villareal y Fray Diego
de Madrid serin autores de las partes bajas; les sustituyeron Belloso vy
Schastian de Herrera Barnuevo; soélo documentados como autores del
baldaquino interior, pero verosimilmente colaboradores en las fachadas
y puertas. De éstas, la principal con dos cuerpos, balconcillos y chapi-
teles, tiene en la hornacina superior una imagen del Santo, esculpida por
Manuel Pereira, Esta organizacién, que se repite en la otra puerta con
doble columna y nicho, serd, con muiutud de otros detalles de la Capilla,
tales como la ‘cornisa riquisima, la balaustrada, la unién de linterna
y chapitel y la desproporcién de los vanos con los paramentos en piedra
y ladrillo, la divisa decisiva del barroco madrileno.

[21] Tal fue el tipo de iglesias en aquel tiempo. La del Conwvento
de Benedictinas de San Plécido fue fundada, en 1623, por dona Teresa
Valle de la Cerda y el ministro Jer6nimo de Villanueva. La edificacién
se comenzd en 1641, y se terminaba veinte afios mds tarde, pues los he-
rrajes de la puerta, selectos entre los de su género, los firma en 1661 el
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herrero José Pico. La iglesia, aun siendo tan galana y caracteristica de!
iglo xvir, es sencilla, y la portada no muestra sino un relieve de la
Anunciacién, entre blasones de los fundadores. Templo pequefio, sélo
consta de una béveda de lunetos, dbside y crucero, con ensanchamientos
mds bien que brazos: entre éstos una ciipula sin linterna sobre pechinas
y pilares achaflanados. Reinaba todavia un toscano escurialense, de modo
que las pilastras herrerianas son lisas y sin capiteles y la cornisa es de
triglifos y metopas sin otra decoracién; esta sencillez parece serd obra
del recoleto agustino Fray Lorenzo de San Nicolds, que en un libro
publicado en 1664 se envanece de haber montado en esta iglesia la pri-
mera clipula con entramado de madera, a ejemplo de la del hermano
Bautista, en la Catedral de San Isidro.

Las Benedictinas tuvieron la suerte de ver decorada su iglesia por los
mejores artistas de Felipe IV; aqui estuvo el Cristo de Velizquez y aqui
se guarda, en la Capilla del Santo Sepulcro, un maenifico Cristo yacents
de Gregorio Fernindez, dentro de una gran urna, suntuosa y dorada,
Pero todo palidece ante el retablo mayor, firmado por Claudio Coello,
en 1668 ; representa la Anunciacidn, y es la obra mas valientemente ga-
mada de este pintor. Suyos son también los dos retablos del crucero,
el de la derecha con una santa Gertrudis, muy perfecta. Los Santos be
nedictinos de los intercolumnios y sobre todo las predelas con escenas
de la Pasién de Jesis y, en los Sagrarios, Sansén y el Agnus Dei son in
mejorables pequenos estudios de Coello, de un dibujo irreprochable, Los
chaflanes del crucero llevan en lo alto cuatro pinturas de Francisco Ricci,
poco visibles por lo desvai

ido del color, y bajo ellas cuatro hornacinas
aveneradas cobijan otras tantas briosas tallas de Pereira, representando
a los Santos Bernardo, Ildefonso, Anselmo y Ruperto, de severa policromia
y gallardia cierta.

[22] La tan madrilefa Iglesia de San Ginés fue una de las mas viejas
de la Corte, acaso la iglesia de los mozirabes. Se reconstruyé varias
veces; la dltima, en 1645, merced a 70.000 ducados que aporté un tal
Diego de San Juan. La estructura, de tres naves y clipula, fue renovada
en el siglo xviu, hasta quedar con su desnudo y triste aspecto. La mayor
parto de retablos, pinturas e imdgenes son del siglo xix. Son notabies la
Capilla de los Barrionuevo, con estatua orante, y la del Cristo, con ci-
pula y revestida de mdarmoles, en 1756, por Francisco Sinchez. Aqui,
Cristo antes de la Crucifixion, notable pintura de Alonso Cano.

[23] La historia de la Catedral de San Isidro c¢s aniloga a la de tan-
tas otras fundaciones piadosas de los Austrias, Anteriormente a la crea
cion de la diécesis, en 1885, sus vicisitudes fueron muchas: pero haremos
gracia de ellas, para insistir en la enorme importancia que tuvo en el
barroco madrilefio la construccién de este templo de la Compania de
Jesis, cuya primera piedra puso Felipe IV, en 1622, Las obras se ini-
ciaron en 1626, por planas del jesuita Pedro Sanchez, quien concibié un
templo de nave amplisima muy iluminada, con capillas laterales, gran
ctipula en el crucero y cabecera plana. El Hermano Bautista, gran cons-
tructor de la Orden, concluyé el Colegio que habia estado construyendo
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en Alcald de Henares, y dirigid la obra madrilefna, ayudado por sus
hermanos de la Orden Pedro Ferrer, Juan de Haro y Andrés Sanchez,
todos los cuales terminaron el templo en 1664,

La Catedral perdié buena parte de las imagenes que guardaba. Pero
ahora, desnudo el templo y concluida su restauracion, puede apreciarse la
grandiosidad de proporciones y la excelente traza barroca del hermano
Bautista; la portada, con dos grandes torres, es acaso un poco pesada,
mientras el interior, de modo semejante al Gesd de Roma, dehne el
modelo de iglesia jesuitica en un conjunto de rebuscado efecto luminoso;
el hermano Bautista, volteando la cipula con un entramado de madera,
podia aumentar la ligereza y amplitud; en cuanto al orden nuevo que
inventd, mezcla del toscano y corintio, tuvo gran eficacia decorativa,
y formé escuela en otras iglesias de la Villa,

Hoy apenas pueden verse otras capillas que las de la Epistola; en
primera, junto al crucero, subsiste la decoracion y retablo de Sebastidn
de Herrera Barnuevo, y en la segunda, un retablo de Herrera el Mozo,
con buenas pinturas de San Antén y San Antonio, en las tablas laterales.
La tercera capilla, barroquisima, guarda los cuadros de Ricci, la obra
preciosa que es el arca de plata damasquinada y afiligranada, con los
restos de San Isidro, y un excelente crucifijo del jesuita Domingo Beltran.

[24] La actual iglesia de San Antonio de los Alemanes, o del Buen
Refugio, es la que para San Antonio de los Portugueses fund6, con hos-
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pital anexo, en 1606, Feiipe III. La dedicacién a los alemanes vino des-
pucs de la separacion de Portugal : pero el templo ya se habia construido
por uno de los coautores de la Catedral, ¢l jesuita Pedro Sinchez, de
1624 a 1626, dirigiendo las obras el maestro Francisco Sesefia. La igiesia,
muy popular, pues en 1702 fue cedida a la madrilefiisima «Ronda dél Pan
y del Huevon, es una muy singular rotonda eliptica, cubierta con ciipula
semiovoidea. Con tal sencilla intencién, el interior es de magnifico efecto,
aunque no tenga capillas, sino seis altares, y, sobre éstos tribunas. La
tnica capilla es la absidal, con retablo de Miguel Ferndndez y una imagen
de San Antonio, por Pereira, tedo culminado en una victoria portando
blasén. Los altares laterales llevan cartelas con retratos de reyes y reinas
de Espafia y lienzos con asuntos religiosos varios, el primero de la iz-
quierda de Eugenio Caxés,

La mayor singularidad reside en la pintura al fresco que ocupa todo
el interior de la iglesia, fogosamente ejecutada por Lucas Jordan, rque
entre los aitares representé a ocho Santos Reyes, y, sobre éstos, tapices
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figurados con escenas de la vida de San Ant . La gama de Jorddn peca
de monédtona en este caso, con predomnio de grises y azules, pero siempre
con su asombrosa facilidad de escorzos y posturas. De la sencilla cornisa
arranca la cipula, donde Jordin no hizo sino retocar los frescos mis en-
cendidos y vigorosos de Carrefio y Riceci con ocho Santos portugueses. De
Carrefio s6lo es el tema central de la clpula representando a San Antonio
en la Gloria con la Virgen y el Nifio, una de las mds valiosas pinturas
de las iglesias madrilefas.

[25] Las Mercedarias Descalzas, llamadas de don Juan de A’arcén, por
ser este personaje el testamentario de la dama fundadora dona Maria de
Miranda, hicieron consiruir su convento en la calle de Valverde. En 1656
se termind la iglesia, muy madrilefa por su aparejo extcrior de piedra vy
ladrillo y escurialense en la notable desnudez del interior, que alza una
nave con tres tramos de lunetos, corto crucero y sencillisima cdpula sin
linterna sobre pechinas. La decoracién fue de tal austeridad que la cornisa
y pilastras son de lineas escuetas sin capiteies ni ornato alguno. Por lo
menos, el capitin Juan de Toledo embellecié amablemente el templo,
de ¢l queda el lienzo del Aitar mayor con una cfigie de la Inmaculada,
que sz debe considerar como el mejor asunto mistico de este pintor, tan
ducho en reproducir combates.

[26] La Iglesia de Capuchinas, en la plaza del Conde de Toreno, es,
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COMENDADORAS DE SANTIAGO. SACRISTIA

aunque no lo parezca, de puro trastornada, un templo del siglo xvii, an-
terior, desde luego, a 1656. En el altar mayor hay alguna talla de Santos
franciscanos y en la nave dos magnificas pinturas de Antonio Pereda; a
la derecha, una Anunciacién firmada en 1665, y a la izquierda la Epifania,
ambas obras muy dentro del estilo del gran pintor castellano.

[27] La hermosisima Iglesia de las Comendadoras de Santiago, en la
calle de Quinones, habia sido fundada, en el siglo xvi, por don Idigo de
Zapata y Cardenas, pero las obras no comenzaron hasta 1668, bajo la re-
gencia de dofia Mariana de Austria, y duraron hasta 1693. Se citan como
arquitectos los hermanos Manuel y José del Oimo, quienes, por cierto,
enredados en un barullo administrativo, no cobraron sus haberes hasta
1712, De ellos puede ser la fachada muy austriaca, entre dos torres con
chapiteles; tiene tres arcos y un cuerpo alto con hornacina e imagen
de Santiago de la escuela de Pedro Ron. Pero el deslumbrador interior,
muy exquisito en alzado y decoracién, exige una ascendencia mas ilustre,
pues la 1glesia se desarrolla en planta de cruz griega, formada por cuatro
capllas cubiertas con béveda de horno a cada lado de la chpula; esto
es, la idea de Bramante con realizacién en la iglesia de la Consolacion
de Todi, en Macerata y en Perusa.

Una contextura tan italiana recuerda forzecsamente el hecho de que a
poco de comenzarse la obra Herrera ¢l Mozo y el citado José del Olmo
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fueron llamados para la obra del Alcazar, y Tormo supone que Herrera
traeria la planta de Italia. Fuera de la singular estructura, es potable ia
gran cupula con linterna de cuatro pares de pilastras y d::\. cornisas sobre
las que surgen ornamentos florales, en tal rizado y fantasia, que pueden
conside como antecedente inmediato de la inspiracién churrigueresca.
La cornisa sigue ya el modelo de la capilla de San Isidro, con soberbios
pares de ménsulas y debajo piiastras también pareadas con preciosos ca-
piteles corintios. Buena parte de los detalles recuerdan la fantasia del
Hermano Bautista, ya que en realidad, pese a la planta, el modo de afi-
ligranar capiteles es plenamente madrilefio, y lo veremos en buena copia
de templos sucesivos, aunque ninguno tenga esta suntuosidad y suma de
proporciones, Los cuatro pilares ‘achaflanados mantienen hornacinas con
imagenes de mediano valor; en cambio, es excelente el lienzo del Altar
mayor, firmado en 1695 por Lucas Jordin, representando a Santiago Ma-
tamoros en el estilo multicolor y escenogrifico del fecundo italiano. En
el siglo xvi.a todavia se adosé a la iglesia otra obra maestra como es la
majestuosa sacristia y sus dl.puuh.uci.n construidas por Francisco Mora-
dillo, de 1746 a 1753, con intervencién de Fernando VI. La sacristia es una
gran pieza ingeniosamente abovedada y en la que el neoclasicismo del
siglo xviir es vencido por la innata gracia que trascendia del bello templo
de las Comendadoras.,

[28] La Iglesia de las Calatravas debibse construir hacia 1686. La gran
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fachada a la calle de Alcali, aunquz no pase de ser un pastiche del
sig]t: x1x, ideado por Madrazo, ha llegado a hacerse grata y no entona del
todo mal con este templo tan ligado a tradiciones y fiestas madrilefas.
Su organizacién interior, una nave con capillas bajo tribunas, logra su
mayor efecto en la cipula sobre pilares achaflanados. El retablo mayor
esta muy apropiado a la solemnidad del interior, con tallas de Pablo
Gonzilez Velizquez, y en las capillas se guardan varios pequefos retablos
esti.o rococd de mediano interés.

[29] Otra iglesia del barroco madrilefio es la de Mercedarias Des
llamadas Gédngoras, porque Felipe IV encargd de la fundacion y edific
a don Juan Felipe Jiménez de Gongora. Consta como en 1689 se conc!
este templo con la planta tipica de una nave sin capillas con tres tramos de
lunetos, abside y crucero de cortos brazos. La cldsica cipula, sobre pechi-
nas y pilares achaflanados, es briosa y magnifica. Verdaderamente notable
resuita la Optica cornisa de ricos pares de ménsulas y las pilastras con
capiteles al estilo de los del Hermano Bautista en la Catedral. Hay un
buen cuadro de Pedro Atanasio Bocanegra, en el segundo retablo de la
izquierda; y en el absidal, del xvimn, escultura de Juan Pascual de
Mena.

[30] La iglesia que hoy se llama de la Almudena es la del Sacramenta
de Bernardas Recoletas, fundado el Monasterio, en 1616, y construido el
templo entre 1671 y 1744. Andrés Esteban parece haber sido el arquitecto

fa

4



EL SacRamenTo. FacHADA, SAn BERNARDO, LIENZOo DE A. GRAMMATICA

]||.1L pal, v en verdad que la iglesia es una creacién felicisima. La por
muy sobria de lineas, es una nil_{nn]/ulnn de rectingulos alrededor
e un relieve represeniando la glorificacion de San Bernardo y San Benito
Contrasta esta sobriedad mondst con la donosura del interior, donde
Andrés Esteban nos dejd una iglesia de gusto 6ptimo; la cipula, sobre
pechinas y pilares achaflanados, lleva cornisa con grupos de a cuatro
ménsulas magnificas y linterna cizga sobre la que se apoyan los ocho gajos
de ‘a hemiescera, La cornisa corrida de la rave, sobre pares de ménsu.as,
es suntuosa, del mejor tipo madrilefio, y asi también las pilastras con
excelentes L.lpll les compuestos. Este c 1‘}][1111[1 fue U]Hlp,t_[ 1do por los fres
cos de Luis y Alejandro Gonzilez Velizquez, quc decoraron la cliipuia y
las pechinas. El retablo mayor, neoddérico, es de Gregerio Ferro, y quedan
otros dos, en los chaflanes, de un rococé muy grato. Se conserva en ¢sta
iglesia la imagen de la Virgen de la Almudena, wlla gética tardia de
caliente carnacién, muy restaurada.

[31] Otras iglesias del siglo xvir han llegado, en los pasades afios, a
destruccién to.al, como la Parroquial de San Lorenzo que databa del 1670,
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y la de San Luis, de 1679 a 1689; o parcial, como San Szbastidn, célebre por
sus cupi]l.'l_\‘ de ;quuilculm y comediantes. Ahora se estd reparando Santa
Isabel, iglesia de Agustinas instituida por Felipe III y Margarita de Austria,
A ¢éste es un interesante edificio en cruz quL":l con }11.11’(\ del crucero
tan achaflanados que prestan notable desenvoltura y grandiosidad a la
cipula. Se conserva también la portada, geométrica y herreriana.
[32-33-34-35] Poco queda en Madrid de los Hospitales del siglo xvii:
1592 y 1610 son fL;}l.i'i de fundacion del Hospicio de ”m’r}'..‘ﬂu\ ' En-
fermos, que se instals en la calle de Atocha, donde hoy estd €] mnp!u
de los Incurables del Carmen. En este solar fue donde funcioné la im-
prenta de Juan de la Cuesta y donde, en 1605, Cervantes 1mpr1m]:: la
primera parte de su Quijote. La iglesia ya existia en 1656, y carecia de
interés, a no ser por la capillita que en el lado del Evangelio se le
adosaba como una i‘r]ccia barroca en miniatura con gran cornisa de mén.
sulas, pilastras y ciipulas sobre pechinas, De 1623 es la_ iglesia de Recogidas,
en la calle de Hurmlu.l, edificio poco interesante, En cuanto a la Venerable
Orden Tercera, tiene iglesia contigua a San Francisco el Grande, notable
por los cuatro lienzos de Cabezalero y por la Sacristia, con frescos de
Ardemans. La enfermeria, no lejana, se inauguré en 1683, y alli y en
la Sala de Juntas se guardan algunos cuadros de escuela madrilefia del
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siglo xvi1. Un cuarto Hospital ¢ra el de Anton Martin en la calle de Atecha.
Destruyose la iglesia reedificada en el siglo xviir; de ella queda la puerta
neoclasica y trozos del interior con panos de paramento entre pilastras
jonicas estriadas.

[36] Los Estudios Reales se establecieron en el Convento anexo a San
Isidro, v en ellos se daba clase, por los Jesuitas, desde tiempos de Fe-
lipe IV hasta la expulsién por Carlos III; tansformdse después en Ins
tituto. El Colegio fue objeto durante todo el siglo xvir y parte del siguiznte
de cuantiosos trabajos, merced a los cuales se decoraron las puertas que
dan a la calle de Toledo en un barroquisme acentuado, el patio con
dos pisos, el inferior de arcos y el superior de dinteles bajo gran cornisa,
todo muy recargado. La capilla, convertida en salén de actos, es posterior,
pues fue erigida, de 1714 a 1723, por Francisco Camufas, que alzd este
salén cubierto con béveda esquifada. La ordenacién es de pares de pilastras
con capiteles compuestos y cornisa de pares y dobles pares de ménsulas.
Juan Delgado, amigo y seguidor de Palomino, cubrié la dicha boveda
esquifada, de 1726 a 1730, con composiciones al fresco; en ellas simulo
arquitecturas saloménicas para encuadrar diversos Santos y alegorias reli
giosas en violentos y no poco desabridos tonos azules y granates,
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EL MADRID DEL SIGLO XVIII Y PEDRO DE RIBERA
EL NEOCLASICISMO DE LOS ARQUITECTOS
DE CARLOS III

[37] El advenimiento de los Borbones no marca un hito ni retro-
ceso oficial en la arquitectura madrilena. Ciertamente, los gustos de
Felipe V eran hostiles al casticismo espaiiol, pero, en afortunado trueque, el
corregimiento de Madrid fue desempenado, bajo buena parte de su rei-
nado, por un hombre ilustre: el Corregidor de Madrid, Consejero de In-
dias y Marqués del Vadillo, don Francisco Antonio de Salcedo encargd
al arquitecto Pedro de Ribera, construir la Iglesia de la Virgen del Puerto,
fundada por el propio Corregidor. El 10 de septiembre de 1718 se inau-
guré esta obra genial del constructor espafiol mas grandioso, mas arreba-
tado, mis fantisticamente fogoso. E! arte de Ribera es aqui todavia tra-
dicional, pues la fachada se encuadra entre dos torres de porte todavia
austriaco; pero lo muy caracteristico de Ribera es el cuerpo central y
los 6culos sobre las puertas laterales; la central es de frontén curvo y
todos los ornatos son de moderado dibujo. La planta de cruz griega se
corona con una gran cipula central que descansa alternativamente sobre
los arcos d= las tres capillas y del ingreso y sobre los entrepafios; la
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cornisa corrida bajo estos elementos lleva pares de ménsulas sobre cada
pilastra con capitel compuesto. La grandiosidad conseguida en el interior
al reducir las dimensiones de puertas y tribunas es ingeniosisima. La com-
binacién de la fachada con tipo de palacio civil y la rotonda es la mais
graciosa Invencion constructiva de Ribera, alin menos sun.uosa que sus
posteriores obras

[38] La ereccion de la Virgen del Puerto fue causa de la colaboracion
entre el Corregidor Marqués del Vadillo y Pedro de Ribera, tan fecunda
para el embellecimiento de Madrid. Durante los doce afios que duré este
emparejamiento de voluntad y arte, la capital cobré su grato perfil ribe
resco, Pedro de Ribera habia diseiado también los jardines que se exten-
dian desde el puente de Segovia hasta la entrada del camino del Pardo.
pero su obra mas popular ¢s el Puente de Toledo. Parece que en 1632
el Ayuntamiento tratd de sustituir un arruinado puente sobre el Man-
zanares. Diez afos después continuaron los trdmites, y nada se resolvid
hasta que, en 1718, el Marqués del Vadillo tomé a pecho la nueva obra,
de la que no existirfan sino cimientos, y hacia 1735 tuvo lugar la conclu-
i No es dudoso que sca obra de Ribera, pues su sello personalisimo se
advierte en cualquier detalle. El Puente de Toledo, recio y solido, como
de granito del Guadarrama, consta de nueve ojos, separados por medios
tambores “ue rematan en balconcillos. La intervencién de Ribera es pa-
tente en ios pilares que se aparejan en las entradas y sobre todo en los
templetes a medio trecho del puente, con imdgenes de San Isidro y Santa
Maria de la Cabeza; son altares muy barrocos, con muy airosa coronacién
de curvas, manteniendo el escudo de Madrid en el del Santo y el real
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en el opuesto. Sobre los estipites laterales alegran amores con cuernos de
la abundancia; y las girgoias entre balcones y ¢n los altares son una cu
riosa creacion de Ribera,

Durante el corregimiento del aludido Marqués, Ribera hermosed Ma
drid con multitud de obras menores: la desaparecida fuente de la Puerta
del Sol, que solo conocemos por viejos grabados, era un admirable macizo
en piramide, del mejor efecto. Otras obras riberefias fueron la Fuente de
Antén Martin, ahora junto al Antiguo Hospicio, la de la Red de San
Luis y tres mas,

39-40] El gran arquitecto fue autor también de los mads tipicos
palacios matritenses del siglo xvirr: el de Malpica, el de Miraflores, el
de la condesa de Torre Hermosa, el de los Duques de Montellano y el
de Don Fernando Verdes Montenegro. En estas estructuras, Ribera no ha-
bia hecho sino hipertrofiar la decorativa prestancia de un tipo palacial an-
terior, cuyo modelo era la Casa de Odate en la calle Mayor, la puerta de
la cual se trasladé a la Casa de Veldzquez; asi el Palacio de Torrecilla,
en la calle de Alcald; el que fue de Canalejas en la calle del Principe,
y el de Valverde, con fachada pintada, De los palacios subsistentes
de Ribera hay dos magnificos: uno es el de Miraflores, en la Carrcra
de San Jerémimo, modelo de gracia decorativa. El de Perales, en la calle
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de la Magdalena, es una muy caracteristica obra de Ribera y, dentro de
sus concepciones, la mds reposada y airosa por la sencillez ejemplar de
la puerta con dinteles quebrados. cima, el balcdn con escudo y éculo
terminal, no lleva mds cartelas y estipites que las precisas. El 6culo ovalado,
el guardapolvo plano del balcon, el blason en el centro de la cornisa y
la traza general hacen precisa la adjudicacién a Ribera, aunque no exista
dato documental.

[41] Otra obra bien datada de Pedro de Ribera es el Cuartel del
Conde Duque, que fue levantado para alojamiento de los guardias de
Corps de Felipe V, como reza la inscripcién sobre la portada: «REINAN
DO PHELIPE V ANO DE 1720». El vastisimo edificio ha sufrido buena
porcién de reconstrucciones y supresiones; pero sus lineas generales, con
ojos de buey en los muros, son las mismas. La puerta monumental, di-
riase trasladada de un caserén colonial, y se abre entre dos grandes pi-
lastras continuadas hasta el frontén curvo que cobija el escudo real, Es
nueva, en lo espafol, la division de las pilastras en franjas horizontales,
a las que se adosan trofeos, emblemas militares, escudos y ostentosa de-
coracién floral. El cuerpo superior €s una fantasia decorativa y el con-
junto no es tan bello como el Hospicio (véase nim. 83); pero queda
bien patente el aire marcial y castrense de la construccién por las flimulas
que se agitan a los lados del blasén. En estos momentos se piensa en la
demolicion del enorme edificio.
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[42] Lucgo de la revoiucion catalana de 1644, los monjes Benedictinos
de Montscrrat huyeron a Madrid, y Felipe IV se crey6 obligado a cederles
ts:ablecimiento; pero la iglesia es muy posterior, pues consta que en 1704
tomaron posesion de ella los Benedictinos, y hasta 1720 no se concluyd.
En realidad no hubo conclusion, pues nunca se hizo el crucero que debia
soportar la cipula, y asi, hoy el templo se compone de tres naves en cuatro
tramos sin cabecera, la central de lunetos, y las laterales alternando bovedas
planas sobre pechinas y otras de arista, abriéndose en todas capillitas
muy chatas con boveda de medio candn. La magnificencia de la nave cen-
tral ostenta una de las mas hermosas cornisas madrilefias, con parejas de
tribunas con rejas de cancela y otro balcon, a los pies, se sostiene por
bellos dngeles rematados en voluta floral.

Sin embargo, el interior es menos interesante que la torre y cuerpo
bajo de la fachada, obra indiscutible del gran Pedro de Ribera, cuya
intervencién en el alzado de naves es mas problemdtica. En esta fachada
luce la mds ponderada y arménica de las ordenaciones riberianas: la
puerta es muy sencilla, con un escudo de Espafa, y, sobre él, hornacina
con la imagen de San Benito. Son de admirar las ventanas laterales y las
superiores cobijadas por veneras. El cuerpo alto de la fachada, de lincas
pesadas, no es de Ribera; pero en cambio lleva su sello la gallardisima
torre meridional, con cuerpo alto, demasiado coincidente con el barroco
americano, para no admitir que se trata de un reflujo de orientaciones
Aqui Ribera pone e! sello de sus estipites y de buen numero de elementos
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en que su genio, aun refrenado, se deja ver. Rechaza el tradicional chap-
tel austriaco, y los bulbos del remate son la suprema libertad del extraor-
dinario artista, en perfecto acuerdo con la cornisa discontinua, con las
guarniciones de las ventanas altas y con los chaflanillos de las aristas, en
un conjunto de dptimo barroco madrilefo. Hay pormenores de un cierto
goticismo barroco, como es la cornisa centrada para armonizar la corona-
cion de los vanos verticales. La iglesia de San Patricio de Irlandeses,
frente a la calle de este nombre, y en la del Humilladero, es obra tam-
bién de Ribera, segiin Llaguno.

El Marqués del Vadillo murié en 1729. Su gran colaborador Ribera le
sobrevivid hasta 1742, pero decrecieron notablemente sus brios desde la

BENEDICTINOS DE MONTSERRAT. INTERIOR
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construccién de la fuente de Antén Martin, en 1731, y solo reacciond ante
la posibiiidad de construir un nuevo Palacio.

[43] La noche del 28 de diciembre de 1734, un incendio destruyd el
Alcazar de los Austrias. Felipe V no lamenté mucho la pérdida de un
palacio tan opuesto a su educacién versallesca; y ei mismo afio mand6
llamar a un técnico en palacios reales, el arquitecto don Felipe Juvara,
italiano o, segin la expresién del rey: «el arquitecto siciliano que hizo
la Catedrai de Lisboa y cuyo nombre se ignora y que sirve al rey de
Cerdenan. Exactamente, Juvara habia levantado los palacios de Turin y
Lisboa; autorizado por el monarca de Cerdena, vino a Madrid en 1735, y
presenté a Felipe V un vastisimo proyecto de palacio con cuatro grandes
patios y dos ctipulas que cobijarian iglesia y biblioteca. Mientras tanto,
el mds castizo y geniai de nuestros arquitectos, Pedro de Ribera, habia
dibujado otro proyecto que, de ser admitido, hubiera significado la co-
ronacién de su gloria; ahora discurrié un palacio de planta cruciforme,
patio central y profusién de 6valos, estipites, volutas y querubines, mds
unos jardines de un barroco delirante. El proyecto de Ribera no fue ad-
mitido, y se tomé en consideracién el de Juvara, si bien, por el empefio
d.1 Monarca en no variar ¢l emplazamiento alcazarefio, hubo de reducirse
a la cuarta parte. En 1736, cuando ain no estaba concluida ni la ma-
cueta en madera, muere Juvara, y por su indicacién se hizo venir a Juan
Bautista Sachetti, que habfa trabajado en el palacio real de Turin. Sachet-
ti sustituyb el orden corintio de Juvara por el jénico, troc el proyecto
primitivo de alzado largo y bajo, como el Louvre, por otro mds cuadrado
y alto; redujo el plan, varié el emplazamiento de la capilla, v comenzé la
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obra en 1738. En 1764 ya se pudieron alojar los reyes en el nuevo Alcizar,
después de su jornada en el Escorial, Las obras no seguian con la rapidez
deseable, pues las instituciones madrilefias oponian reparos a las trazas
de Sachetti, que mds de una vez hubieron de someterse a una comision
de Roma para que dictaminase sobre su razén. A la conclusion del Palacio
queddé el actual magno cuadrilitero con un cuerpo inferior, otro con
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entablamento de columnas jonicas en las partes resaltadas, pil: en
las entrantes y un reducido afico que debia soportar una coieccion de
estatuas de reyes, las mismas que ahora se reparten entre la plaza de
Oriente, el Retiro y varias ciudades espanolas. Al faltar estas estatuas.
pindculos, resulta un poco fria la ordenacién de la cornisa, sélo interrum-
pida por un frontén rectangular en la fachada Sur, correspondiente a la
sala del Trono, y por la clipula que sefiala la capilla en la fachada norte.
Acaso una de las partes mds armoniosas sea el gran patio con dos pisos
de arcos entre pilastras y 4tico retrasado. En conjunto, el Palacio de
Oricntz no sélo por su severa arquitectura, sino por su soberbio empla-
zamiento, vinculado al verdor de la Casa de Campo, es el monumento que
mds prestancia da a la fisonomia madrilefia. La mas grandiosa de las
residencias dieciochescas, su masa longitudinal sélo recuerda algo el palacio
napolitano de Caserta, alzado por Ludovico Vanvitelli.

La decoracién es posterior a Felipe V: Corrado Giaquinto comenzd sus
trabajos en 1753, y desde 1761 Mengs y Tiépolo, a quienes siguieron los
espanoles Gonzilez Velizquez, Maella, Bayeu y Lopez. Naturalmente, to
dos los primores se volcaron en la Sala del Tromo, con estupendo techo
pintado al fresco por Tiépolo. En él reprodujo el pintor veneciano la
Gloria de Espaia con un cortejo de las provincias, dirigidas hacia un obe-
lisco, significando e]l apogeo de Carlos III. Este fresco, en tonos azulados,
ocres y rosas, es la obra més juvenil y clara, si bien la Gltima de Tiépolo.
El resto de la decoracién, con conso.as Luis XV, relojes de marmol,
bustos romanos, espejos rococo y tapicerias de terciopelo, es de la mayor
suntucsidad. Sabatini habia estadiccido el presupuesto, en 1796, para los
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«bronces dorados de molido y jaspes de Espafia que se han de hacer a toda
costa en el salén grande del Dosel, sin incluir los frescos de aquél, esto es,
los cuatro leones, la silla, el escudo de armas reales y lo que llevan las
otras mesas, de 2.369.390 reales de vellon». ;

De las restantes estancias cabe mencionarse la que decoré Gasparini,
de 1765 a 1770 ; es un salén con paredes forradas de seda verde y amarilla,
La bdveda, en p()rcd:ln:l oro, verde y rosa, es del rococo mas desenfrenado,
con delirios riquisimos y rizados de flores y frutas, culminando en las pa-
rejas de chinos en los angulos. Por el contrario, el gabinete de porcelana
del Retiro se adorna con multitud de motivos helenisticos en porcelana
blanca y verde. Adn cabria citar el comedor de gala y el salon de los Es-
pejos; pero en serenidad los dejan atrds la Capilla y la gran escalera.

Fue Sachetti el autor de la Capilla, construida de 1749 a 1757, y es
seguro que en la obra colaboré Ventura Rodriguez, de quien serin las
arcadas con casetones y la ordenacién con columnas de mirmol negro y
capiteles de estuco. Los techos fueron pintados por Giaquinto, antes de
1761, representando en la cipula la Gloria con la Virgen y gran cantidad
de Santos. Las pinturas y esculturas de la Capilla son menos interesantes
que la gran escalera, decorada también por Giaquinto.

Queda por citar un conjunto bellisimo repartido por todo el Palacio y
del que hay menor conocimiento: Los Tap:ces. Mas numerosos que los
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de otra coleccion europea alguna y también los mds ricos, los tapices de
la Corona de Espafa, inventariados en 1880, sumaban 955 pic?.;:s. forman-
do evolucién casi completa desde ejemplares del tltimo gético. De fines
del siglo xv son el Nacimiento de Jesis, la Anunciacién y la Coronacién
de la Virgen, todavia con figuras de la pintura flamenca prerrenacentista,
y de este tipo precioso son los tapices del Nacimiento de Jests y el Triun-
fo de la Madre de Dios, los italianizantes de Vertumno y Pomona, las Me-
tamorfosis de Ovidio, la Esfera, etc. Los Hechos de los Apéstoles se tejie-
ron segln cartones de Rafael de 1527. A partir de comienzos de xvi, el
mecenazgo de Carlos 1 y posteriormente de Felipe 1I, favoreciendo la
manufactura de Bruselas, explica que las dos maravillosas series de los
Honores y el Apocalipsis, de Van Orley, se hallen en el Palacio de Oriente.
De estas scries resalta 'a magnificencia lamenca de Van Aellst y Guillermo
Pannemaker, autor éste de los diez tapices de Ja Expediciéon de Carlos V
a Tunez. Los cinco de !a Historia de San Pablo, acaso de Pedro Coecke
de Aloots, discipulo de Van Orley, se emparejan con los de los si
glos xvir y xvir, siendo notables plezas los seis tapices de la Guerra de
Troya, tapiceria de Beauvais, por Desbayes. Acaba la serie con la manufac-
tura espafiola de los Van der Gotten, que tanto influyé en la pintura es
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panola del siglo xviir, De toda esta enorme riqueza queda expuesta la de
mayores belleza e interés, y con los tapices mis antiguos y preciosos co-
mienzan las salas del Museo inaugurado en 1962, Las siguientes salas, con-
tienen principalmente pinturas, aparie de las muchas diseminadas por las
varias estancias, y entre las que son de fundamental calidad las dos pa-
rejas de retratos de Carlos IV y Maria Luisa, por Goya, calientes de color,
mas vividos y transparentes de psicologia que los del Prado; el rey
Carles, tocado con tricornio, es una bravisima estampa goyesca, solo com-
parable a su esposa, casiza y vestida a lo majo. Otros cuadros por Maella,
Federico de Madrazo, Palmaroli, Casado del Alisal, etc., se reparten por
el Palacio. Pero el musco citado comienza por mostrar las quince tablitas
—resto de las cuarenta y sicte del conjunto— del retablo de la Reina
Catdlica, por Juan de Flandes: el soberbio retrato de Felipe de Borgona,
por Van der Weyden; el de la dicha reina Isabel, por an6nimo castellano
cuatrocentista; Cristo con la Cruz a cuestas, del Bosco, v una imitacion
de Patinir. En otra sala, y junto a varias obras italianas, alguna de Vac-
caro, la superiorisima Salomé, del Caravaggio. En la sala de Goya sus
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cuadritos Fabricacién de polvora y Fabricacion de balas, intensos y pre-
ciosos, y la rara grisalla de Santa Isabel de Hungria, a la que acompafan
otras d= Vicenie Lé63¢z, con retratos del propio artista valenciano. En la
sala contigua, cuatro cuadros de Luis Paret, verdaderamente maravillosos,
los de paisajes nortefios. La sala de Ve'dzquez contiene su Cabeza de
muger, su Mano con firma, su Caballo blanco y su miniatura de! Conde
Duque de Olivares amén de otras pinturas por Mazo, Sigue otra sala de-
dicada a obras de Bassano y a un San Pablo, del Greco, una tercera con-
teniendo dos adorables cuadros de Watteau y otros por Miguel Angel Houas-
s¢, y en fin, la Gltima guarda un Lu.nlrn de Zurbarin, otro, muy interesante
y anénimo fgurando L(.‘ refaccion de [ests después de las tentacione ¥
C] retrato de don Juan [(m de Austria, ccuestre, per Ribera. Las salas
siguientes mucsiran orfebreria, roras de cuito, manto reales y vajillas
de les diferentzs reyes.

En tiempos de Carlos III se pensé en una enorme ampliacién del
Palacio, a cargo de Sabatini, pero no se construyd sino el cuerpo asimé-
trico al sudoeste. Bajo Fernando VII se traté ya de la urbanizacién de la
perspectiva. De 1845 son las alas de la Plaza Meridional, y la dltima adi-
cion importante fue la Armerfa, alzada en 1893, y acaso el primer con-
junto europeo como historia viva del arnés. Alli se pueden ver las armas

cr
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de San Fernando y de don Jaime I de Aragdn. De todos los arneses de la
dinastia austriaca es menester mencionar la armadura de justa de Car-
los I, realizada por Lorenzo Colmar, tan notable por la pieza de la mon-
tura, la armadura que llevé el Emperador en la batalla de Muhlberg, con
la que fue retratado por el Tiziano: otro arnés de Carios I por Negroli;
la armadura negra de Felipe II, etc. La tienda tomada a Francisco I en
Pavia y otros muchos recuerdos historicos integran la rica coleccion.

latina, donde se guardan

Por tltimo, es de citar la riguisima biblioteca pal
codices valiosos, como es una Genealogia de los Reyes de Espaia, del siglo
xv, con dibujos de precisién imponderable en el tltimo arte de los Trasta
maras. En cuanto al archivo, es de capital importancia para la Historia
interna de los Borbones.

[44-45] La terminaciéon del Palacio de Oriente trajo también afanes
de renovacion entre la nobleza. A la cabeza de los magnates iban los du-
ques de Liria y Alba, para los que construyé Ventura Rodriguez dos pa-
lacios; uno, el Palacio de Lirta, comenzado por Gilbert en 1773, cuyas
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graciosas proporciones, escalonando tres pisos de ventanas entre columnas
déricas y pilastras, remata con el frontis que coronan trofeos y moderados
motivos muy Luis XVI. Mucho menos airoso de porte fue el Palacio de
Buenavista, construido en 1772 por Pedro Arnal, y que hoy alberga el Mi-
nisterio del Ejército. Su macizo buque de ladrillo rojo sélo se anima en el
frontén sostenido por pilastras; en 1805 fue regalado a Godoy por el Mu-
nicipio; secuestrados mas tarde los bienes del Principe de la Paz, en 1808,
vino a parar en su actual destino, después de haberse pensado habilitar
para Muszo Real. Otro gran palacio fue el de Altamira, en la calle de la
Flor, comenzado en 1774, pero no terminado sino en parte,

[46] En la arquitectura religiosa la evolucion fue mds lenta. La Igle-
sia de San Cayetano, viejo establecimiento de Teatinos, se comenzé antes
de 1690, inaugurdndose lo construido en 1761. Consta que intervino en la
obra José Churriguera, siendo mds problematica la prestacién de Ribera vy
de Moradillo. La iglesia, malparada hace treinta anos y ahora restaurada
es uno de los més suntuosos templos matritenses, con planta semejante
a Santa Maria de Carignano, en Génova, a saber, un cuadrado con gran
ctipula central y cuatro diagonales. Una complicacién cupular tan bizan
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tina era suscentible de todo desarrollo en cualquier sentido axial que no
fuera a los pies, y en 1774 se hubiera :lmp]i;u]u en virtud de un voto, caso
de haber nacido vardn el fruto que aquel ano dio a Juz la Princesa de As-
turias, Inconc.usa y todo, la iglesia otrece un interior factuoso, con exqui-
s't~ earnisamenrtn, capitzles y urdum sion de pilastras. Importante la gran fa-
chada a la calle de Embajadores, que construiria Churriguera antes de
170). Las ccho pilastras que dividen ¢ muro prestan una verticalidad muy
acusada, atenuada por la linea discontinua de la cornisa, sostenida por
mudi"nms feiicisimos. y los capite'es de las pilasras son lo més selecto del
barroco madrilefio. Churriguera contrasté habilmente los cuatro cuerpos
laterales, sin otra decoracion que dos pisos de ventanas, con frontones
triangulares, Los tru‘ arcos centrales de ingreso van bajo hornacinas cu-
biertas por vencras, la del medio con un gran éculo en que parece des-
cubrirse la traza de Ribera. Las esculturas de la Virgen en la hornacina
central y las de los Santos laterales son obra de Pedro Alonso de los Rios.

[47] Sin fechas ciertas, pero entre 1725 y 1761, se construyé la Igle-
sta de Portaceli, ¢n la calle d= la Luna, hoy Parroquial de San Martin,
por un arquitecto ignorado, pero buen ecléctico entre lo nuevo de los
Churrigucra y io conocido del siglo anterior. Asi, la portada entre dos
sencillas torres es moderadamente churrigueresca, al organizar el cuerpo
central con frontén curvo y partido, cartelas, columnas toscanas y una
hornacina con grupo de la escuela de Ron, en que se figura al venerable
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Juan Agustin Adorno ante la Virgen de Portaceli. Pero es notabie el inte
rior, de cruz latina, en tres tramos de boveda de lunetos en la nave central
y de arista en las laterales. La soberbia ctpula del crucero sobre linterna
ciega y pechinas es suntuosa por sus pares de ménsulas, tan ricas como los
capiteles de las pilastras, probablemente de inspiracién itaiana.

48] Hacia 1770 se renové el interior de la Iglesia de Maravillas, ahora
de los Santos Justo y Pastor. Miguel Fernindez, un escultor neocidsico,
rehizo la decoracion de las tres naves y de la cipula, anteriores €n un
siglo: y, por lo menos, es dieciochesca la portada de la calle de la Palma.
Ademés de un gran Cristo gotico a la entrada, que serd del siglo xv, esta
iglesia contiene muchas imdgenes del xvir y XvIIL

[49] Subsisten pocos datos sobre la construccion de la mdas bella iglesia
del rococo madrilefio, San José, pues solo se sabe que el templo y la adya-
cente capilla de Santa Teresa se concluyeron en 1742, Francés el arte de
las Salesas e italiano el de los Santos Justo y Pastor, esta iglesia de San
José, amplia y ostentosa, es prodiga en detalles de un arte francamente
lujoso que senala la evolucién del viejo barroco madrilefio.

Hace afos se trastornd y rehizo la fachada a la calle de Alcal,
conservando en lo posib.e su vieja distribucion. A la entrada, ya es clo-
cuente la cubricién con béveda de platillo, y el interior impone con su
gracia ejemplar. Es una iglesia de tres naves, la central cubierta con cua-
tro tramos de lunetos, y en lo alto pinturas. Las laterales se cubren con
tramos alternados de platillos planos y aristas, pero toda la gracia y gallar
dia reside en la preciosa cornisa, de una magnificencia excepcional, pues
las pilastras, en pleno siglo xvur, se coronan con capiteles seglin el mode-
lo que fij6 el Hermano Bautista. El eclecticismo de los constructores llegd a
mis, pues el brazo izquierdo del crucero desemboca en otra muy bella igle-
sia, la Capilla de Santa Teresa. Aqui, el plano es de rotonda, con tres exe
dras o 4bsides semicirculares, de idéntico porte que en las Comendadoras
de Santiago. La ctpula lleva una linterna muy decorada, y los anchos
chaflanes sobre que descansa se cubren con la mas grata y rica decoracion
que tallé capiteles compuestos en las iglesias madrilefias; infinidad de re-
tablos y pinturas llenan el templo, componiendo un conjunto rococo muy
uniforme, mas ninguno tan magnifico como los detalles arquitectonicos.

[50] Para los Teatinos construy6 el arquitecto murciang Gabriel Es-
cribano, de 1763 a 1791, una gran iglesia en la calle de Meson de Pare-
des, mis abajo de la modesta casa de Dominicas de Santa Catalina de
Sena. Destruida, atn puede advertirse la planta con una nave y la gran
ctpula, de la que resta el tambor. A pesar de las corrientes neoclasicas
del siglo xvur, Escribano se aferraba a lo barroco, apareando ménsulas
para la cipula. Las pilastras del crucero, estriadas, y las lisas de las naves
llevan capiteles de un corintio muy sumario.

[51] Mucho mids rococo, ya sin reminiscencias del barroco hispano,
sino en todo similar al lujoso arte bdvaro e italiano, es la preciosa [glesia
Pontificia de San Miguel, junto al Palacio Episcopal. Se hizo a expensas
del Cardenal Infante don Luis de Borbén Farnesio. Las obras se co-
menzarian en los inicios de su archiepiscopado toledano, en 1734, y se
sabe que en 1745 se pintaba la béveda principal. El arquitecto itaiiano
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Giacomo Bonavia derroché su abigarrada fantasia en este templo notable,
viéndose ya la inspiracion ajena a la tradicién espafola en la portada
convexa, donde Carisana esculpio un relieve con el martirio de los Santos
Justo y Pastor. Del mismo escultor y de Michel son las cuatro figuras de
Virtudes que se reparten en los dos cuerpos de la fachada con el escudo
del Cardenal Infante en lo alto. El deslumbrador interior resultaria ex
travagante, con arreglo a la ascendencia artistica de Guarino Guarini,
a no ser por la real belleza con que se curvan los arcos divisorios de las
naves. El singular abovedamiento con platillos y arcos cruzados, habili-
simo e ingenioso, hace de esta iglesia un ejemplar dnico en Madrid. Gua-
rino Guarini ya habia empleado estas bdvedas de estirpe mora en San
Felipe Neri, de Turin, y en Santa Marfa de la Providencia, en Lisboa.
Pero aqui, al estrecharse la iglesia, la mayor altura posible gana en deco-
rado y los techos son de una grandiosidad amable, bien emparejada con
el risuefio ornato de las arquerias y las cartelas de follaje bajo las cornisas.
Bartolomé Rusca pintd, en 1745, la béveda plana del centro, y los herma-
nos Gonzilez \"c‘;izqucz, siete afios después, completaron la decoracion
pintando la cipula, todo con temas alusivos a la Pasién de los Santos
mirtires Just> y Pastor. Los altares, que ayudaban a la perspectiva gran-
diosa, se sustituyeron por esculturas de Luis Salvador Carmona y Juan
Pascual de Mena.
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52] Dsspués de .a obra d= Boravia. los extranjeros s'guen dominan
en la arquitectura madrilefia. Barbara de Braganza queria asegurarse re
fugio para una eventual viudedad, y su fundacion habia de hallar un
marco efectivamente regio en ¢l qup:’r) de las \h’c'uh Sachetti presento
u1 provecto, oero la reina prefrié los disencs de ncisco Carlier, arqui
tecto de la Corte e hijo de Renato, el autor de los jardines de la (lr:lnj;l.
Parece que en tal proyecto intervino la mano de Francisco Moradillo, que
dirigié las obras desde 1750 hasta 1758. De ¢l serdn por lo menos las torres,
el segundo cuerpo de la iglesia, y la cipula. El convento adyacente a la
iglesia, desde que se transformé en Palacio de ]mtm.i fue (Ih]l_l() de tales
reformas que no cabe mencionarlo. Por el contrario, el templo se man-
tiene en su integridad ; la majestuosa fachada conserva los tres arcos clési-
cos de las iglesias madrilefas separados por pilastras compuestas y con re
mate de fronton triangular. Las dos esculturas de las hornacinas, represen
tando a San Francisco de Sales y a Santa Juana Francisca de Chantal, son
de Alfonso Vergaz, y el medallon central y los pebeteros laterales, de Ol
vier. Esta es la primera iglesia en que aparecen relieves de escaso misticis-
mo, con angelotes jugueteando con las tablas de la Ley y la Cruz. El
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conjunto es un poco extrano a la evolucién espafioia, pero de una belleza
pertecta.

Moradillo redujo esta arbitrariedad un tanto pagana en el interior,
mas sin prescindir de cuanto pudiera enriquecer esta iglesia, de cruz la-
tina. La grande y lujosa cornisa se apoya sobre pilastras, excepto en los
chaflanes del crucero, donde la cipula soporta hermosas columnas con
capiteles corintios bajo pechinas. En ningiin otro templo se identificaron
tanto la arquitectura y la decoracion. Las pinturas de bovedas, capula y
pechinas son de los Gonzilez \L].i/qltu de desenvoltura \le,.ml‘ al re-
tablo mayer del italiano Domingo Oiivier. Se acentia aqui la mano no
espanola en la Visitacién central, de Amiconi, y el cuerpo superior, con
un San Francisco de Sales en éxtasis, cfmium:: dulzonamente atormentado
del siglo xvim italiano. De los altares, el mas notable es el primero de la
derecha. Los restantes, de Cignaroli, Flipart y Mura, son mencs vaiicscs
por su composiciébn que por su grato colorido efectista.

Hay en la 1g]u11 un detalle cortesano y rococo que orea el templo
con el esg ugndnr aulico de los Borbones: en el crucero, en el chaflin del
Ev dngc.]l(], a bella tribuna real, muy francesa, femenina, dorada y lujosa,
mantiene un angel, acodado, de alabastro. Con igual aire se abre en el
crucero de la stola el mausoleo de Fernando \I. disefiado en 1765 por
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Sabatini y tallado por Gutiérrez: una ostentosa tumba con figuras sim-
bolicas.

[53] Mucho mis castizo era Ventura Rodriguez ; obra suya de juven-
tud, _pero ge ntilisima y portentosa, es la [glesia a’c San Marcos, en la calle
de San Leonardo, ahera abrumada por la contigiiidad de los rascaciclos
maycres de la Villa. El gran arquitecto no tenia sino treinta y dos afos
cuando, en 1749, dibujo 5 planta bellamente caprichosa de esta iglesia,
donde ya sorprende la fachada, de un hueco, con frontén triangular soste-
nido por dos pilastrones corintios. En 1753 ya estaba concluida la soberbia
rotonda, de cipula central, sin linterna, cabalgando directamente sobre
pechinas, que pinté Luis Gonzilez Veidzquez. La novedad fue el tramo
de los pies, de planta eliptica, y los ensanchamientos curvos del crucero,
donde se abren las hornacinas con buenos medallones de estuco, por
Roberto Michel. La estructura de 4bside y crucero, aquél con coiumnas y
éste con pilastras de excelentes capiteles, es lo mds original y bello del
siglo xviir madrilefio. La tendencia clisica de Ventura Rodriguez se aplaca
por la graciosa curva-de las lineas y por la blanda perspectiva de las
illas. Otra iglesia con plano de Veniura Rcdricuez, ia de las Arrepenti-
as, estaba enfrente de San Marcos v ha dssacarecido hace ai

[54] Un templo gético de San Francisco existié en el emplazamiento
del actual, Se contaban en ¢l no menos de veintidés sepulcros, y el con-




San Francisco Er GRANDE: FacHapa. «PREDICACION DE
San BErnARDINO DE SIENA», por Gova

junto seria la mds interesante obra medieval de Madrid. Todo se demolid,
en 1760, para aizar la Iglesia de San Francisco el Grande, que debia eclip-
sar en magnificencia a todo lo .onocido, pues los recursos eran cuantiosos :
el Ayuntamiento de la Villa dio un millén de reales, y el Sumo Pontifice,
en 1776, consintié en que se aplicara a la obra el capital de la orden fran-
ciscana para la Obra Pia, unos 18 millones de reales. Ya en 1761 Ventura
Rodriguez habia proyectado una iglesia de tres naves que acaso hubiera
compensado la pérdida de la gdtica, pero en el mismo afio se prefirio la
traza arbitrada por un lego de la Orden, el valenciano Antonio Cabezas,
que discurrié la gran rotonda actual con vestibulo, seis capillas y 4bside.
Cabezas levantd los muros hasta la cornisa, mas abandond los trabajos en
1768, Los errcres técnicos en que incurria motivaron la protesta de Ventu-
ra Rodriguez ante la Academia, y las obras se suspendieron hasta 1776,
pues se habian planteado problemas graves, como eran los de los apoyos
entre las capillas. Cuando se reanudé la construccién se habia hecho cargo
de la direccion Sabatini, autor de la portada en dos cuerpos, dérico en-
cuadrando arcos el bajo, corintio con dinteles el alto, entre dos torres, que
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deslucen el efecto de la u1puL1 Esta es la mayor genialidad de la iglesia,
pues mientras Ventura Rodriguez concibié una con seis metros dL dia-
metro, la que voltzd en 1764 Miguel Ferndndez mide nada menos que
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treinta y tres, esto es, superior a las otras obras eminentes de su siglo, cual
los Invalidos de Paris y San Pablo de Londres. Asi, mds que el exterior,
vale el grandioso interior, que se comenz6 a decorar en 1781-1783, no ter-
mmlm[tJ las obras hasta nuestro sigio. Sin embargo, el co n]un.u decorativo
es mezquino ¢ indigno de la lankllmm del templo. Los trabajos de 1781
para decorar las capillas se encargaron a Bayeu, Calleja, Ca:s I”fJ Maella,
Ferro, Gonzalez Velizq s s tedo al H“LUH )50 ar.ista Illi'l\: co
Goya, autor dei crnato de la primera capilla del Evangelio, hacia les pies,
donde pintd el pano central, con la Predicacion de San Bernardino de
Stena al Rey d= Aragén. Ya el 20 de octubre de 1781 trakajaba Goya
denodadamente en el boceto de esta pintura, que tiene cierto aire de
carton para tapiceria; es una obra de la juventud goyesca, sin eliminar
bucna parte de recuerdos de Tiépolo. Goya la trabajé cuidadosamentc y
quedé muy satisfecho de ella, esmerindose en los trajes antiguos de los
cyentes del Santo. Ya son bien goyescos algunos de los recios riow'ros
(se tmmd ra autorretrato el del joven del extremo derecho), ¢l ‘resco
colorido y la suelta composicidn. Las obras de los restantes pinteres son
mediocres, n se ha continuado afeando el templo hasta nuestros dias
con mzsurm]:.\ tallas y cromos de relumbron. Merece, con todo, visitarse
la g:i]nrl‘i accdada al abside, donde, entre cuadros anodinos de Zacarias
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San Axtonio DE LA FrLoripa. EXTERIOR

Gonzilez Velazquez, queda un curioso lienzo de Pacheco, en que sc
figura a San Bernardo repartiendo limosnas, varios sexcentistas inciertos
y algunos cuadros de Gaspar Crayer. En la \ntesacristia, paso y sala capi
tular estan los restos de la silleria del Paular y varios Apostoles seudorri-
berianos. Puertas, hierros y el arte industrial del templo es suntuoso, pero
sin valor artistico.

[55] Cerca de la Pwerta Vieja de San Vicente hubo un humilladero
consagrado a la Virgen de Gracia, de la que eran muy devotos los gudr-
das de portazgo. Juan de Churriguera construyd, en el mismo lugar,
en 1731, una capilla, que se demolib en 1768.

Ahora es el designio real de Carlos III el que manda a Sabatini dar
traza para una nueva iglesia, también derribada en 1792. De muy poco
mayores proporciones fue el templo final comenzado por el arquitecto
italiano Francesco Fontana, que lo concluy6 en 1798, dando por resultado
una ermita techada con cdpula de seis metros de didmetro: San Antonio
de la Florida. La arquitectura no es gran cosa, si bien pronto se fundi6
con los verdores y leyendas populares del Manzanares; pero siendo fun-
dacién real, importaba decorarla con pulcritud; ya en 1798 habia termi-
nado los estucos todos, y la imagen del Santo, el escultor valenciano Juan
Ginés.




SAN ANTONIO DE LA FLoriDA., DETALLE DEL INTERIOR

Parejamente, un droguero de Madrid ponia cuenta de 14.000 reales por
los colores y utiles suministrados al efecto a Francisco Goya. Ei extra-
ordinario pintor habfa comenzado a decorar 'a ermita el 15 de junio. De
primeros de agosto a 20 de diciembre se le proporcioné un coche diario
para que siguiese la obra, y todo el tiempo citado trabajé furiosa e ininte-
rrumpidamente, dando brochazos de genio en la mas policroma y suave de
sus obras. Al concluir, cipula, pechinas y crucero se cubrian con la mis
donosa interpretacién sacra que cabia concebor en Goya; .a med a raranja
cupular desarrolla el Milagro de San Antonio de Padua, resucitando un
hombre asesinado ante el pueblo de Lisboa. El Santo, el cuerpo que le
ofrecen, toda la masa popular que se arrastra, se agoipa y se apifia para
ver el prodigio estin tratados con el talento pintoresco mds vivido, traza-
dos con la mis rica y vaporosa gama que darse puede, hechos carne por el
estupendo escorzo, afadiendo, para la mas honda ilusién visual, el de-
talle del galopin que se monta en la fingida baranda y la exacta proyec-
cién de las figuras. Cada una de éstas es un retrato de 6ptimo brio goyesco,
una obra maestra, y el bello conjunto de la clpula se realza con las figuras
de dngeles de los arcos latera’'es. Mas no son angeles, sino majas diecio-
chescas provistas de alas, mujeres hermosas de Madrid con el traje de
«medio paso» de las chisperas, esto es, farald de gasa y cedidor de seda de
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vivos co.orcs. A esta maravilla de emeccidn viva, sin duda la obra mds
sentida en Francisco de Goya, tueron traidos sus restos en 1919, habiiitando
para el cuito otra capilla idéntica.

[56] No sabemos en qué fecha, ¢l gran Pedro de Ribera construyd
la Iglesia de los Escolaptos, en la calle de Hort: ileza, la misma que les
entregd Carlos IV y que hoy subsiste con el nombre de San Antén. Como
d= Ribera, cra geniai, con planta rectanguiar en cuatro tramos, los dos
centrales curvados en capillas semicirculares a uno y otro lado del eje
Serian deliciosos la fachada y los ornatos interiores de c¢sta iglesia ribe
i pero bajo Carlos IV Ll .|rqu1hut: Francisco Ribas renovd toda la
decoracién en sentido neoclisico y trazd el retablo actuai y la Irlgld: por
tada con escudo real y San Antén en una hornacina. In el interior que-
dan algunos lienzos ¢ imdgenes: pero nada es igualable a la pintura en la
segunda Capilla de la }',]nsiu];l: es el emocionante I.'.\H/.[: de Francisco de
Goya, La wltima comumén de San [osé de Calasanz, y ninguna otra igle-
sia madrilefia, aparte San Antonio de la Florida, puede enorgullecerse de
joya semejante. Pero atin mds que en tal t]’;‘nH.! es humanisimo este cua
dro por la sencilla uncién dei Santo. Goya lo pinté en 1820, cuando su
gama se habfa oscurecido y las figuras se le arremolinaban en tropel.
Pues bien, en nuestro cuadro, el fondo figurado aiterna su perhl magico
y gregario, y la tenebrosidad compete al fondo superior. La casulla del
ministrante sigue siendo una briosa ]l.mmru]i cromadtica, y la cabeza in-
clinada es un magnifico estudio. Fue el Gitimo cuadro sacro y acaso el
mas auténticamente religioso que pintdé Goya.

URBANIZACION EN EL SIGLO XVIil

[57] Hora es ya de habiar de la urbaniz: icion dieciochesca de la Corte.
Car.os [II advirtié como el centro de Madrid ibase desplazando en busca
de espacio, y el sector entre la l’mrl.l del Sol y el Buen Retiro fue objeto
de sus cuidados. Ya en 1788, el francés Jaime Marquet construyd la Casa
de Postas, o del Corrco, en la Puerta del Sol (.lcm.ll Direccion Generai
de Seguridad), un gran edificio ecléctico, necclisico por el fronton y los
almohadillados; con ingerencias del rococo en las guirnaldas sobre las
ventanas aitas. El conjunto, poco feliz, es muy inferior incluso a las re-
formas arbitrarias del Palacio Goyeneche, en 1784, para Academia de San
Fernando (ver num. 88).

[‘_JH 59-60] El principal esfuerzo del rey Carlos III consistio en la re
gulacién del Salén del Prado. El tal Prado existia desde la Edad Media,
y en tiempo de Felipe IV no pasaba de ser una aiameda, limitada por un
barranco, y sitio obligado para desafios, aventurillas y trapacerias. Ven-
tura Rodriguez y el ingeniero don José Hermosilla se encargaron de regu-
larizar el terreno, desde 1775; y de 1780 a 1782 dirigieron la colocacion de
las fuentes que se han ide num.ldu con cualquier estampa madrilefia y son
indice de la estatuaria hispana de la época. La Fuente de la Cibeles, cuyo
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primitivo emplazamiento casi coincide con el actual, es un hermoso grupo
de Roberto Michel, con estatua de la Diosa por Francisco Gutiérrez; en
1895 se le anadié el grupo posterior de los ninos vertiendo un anfora, por
Miguel Angel Trilles y Antonio Parera. La Fuente de Neptuno, de Juan
Pascual de Mena, es mucho menos graciosa; y la que media entre ambas,
la Fuente de Apolo con las Estaciones y cuatro Musas a sus pies, de Ma-
nuel Alvarez, segln disefio de Ventura Rodriguez, fue terminada en 1777,
y puede considerarse como ¢jemplo de estatuaria neocldsica,

[61] Hemos visto a Sabatini ocupado en la terminacion de San Fran-
cisco el Grande, las Salesas y Palacio, pero son muy numerosos los trabajos
encargados por Carlos III a este hombre polifacético, que, a mds de oficial
de Artilleria y de Ingenicros, fue arquitecto, con el principal mérito de ha-
ber hermanado la exagerada reaccion neoclisica de la Academia con el
barroquismo de raigambre espaiiola. Después de concivido el mausolco de
Fernando VI, en 1764, comenzd a levantar el monumento que hoy es cr-
gullo de Madrid: la Puerta de Alcald. En el mismo emplazamiento y en
1599 habia erigido Felipe 11, para solemnizar la entrada triunfal de Mar-
garita de Austria, un portico que ahora fue derribado. La concepcion de
Sabatini, cuajada en granito y caliza de Colmenar, ided tres grandes arcos
para carruajes y dos dinteles laterales para viandantes. Lo cldsico se limita
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Puerta DE ALcALA

a las medias columnas jonicas: mas la gran cornisa y sus remates como
la cartela coronada por fronton curvo y partido. En 1778 estaba rematada
la gran obra, enriquecida con decoracion esculpida de Roberto Michel. Los
;’mgcics&. genios y trofeos son de Francisco Gutiérrez. Carlos 111 podia sen
tirse satisfecho de Sabatini, pues la Puerta de Alcald, majestuosa, galana y
popular, es la obra mds bien lograda en el neoclasicismo del siglo xvir
[62] Mais cldsicas y frias son otras dos puertas monumentales; la de
San Vicente, construida en 1775 y derribada posteriormente, y la Puerta
de Hierro, que simplifica coquetonamente €l modelo de la de Alcald.
[63] La obra de mas empefio que en Madrid trazé Sabatini fue la
Casa de la Aduana, en la calle de Alcald, hoy Ministerio de Hacienda.
En 1769 termind este gran edificio, cuya sabia planta ya denota una pre-

83




~

PuerTa DE Hierro. FacHapa per MinisTERI0o DE HaciEnpa




OraToRIo DEL. CABALLER0 DE GRacla, INTERIOR Y CRUCIFIjO

ocupacion de tipo moderno. La fachada esti concebida como la de un pa
lacio italiano del Renacimiento, sin olvidar la superposicion de ordencs,
que, por moderado academicismo, son de grata distribucion ; la planta
baja, de silleria almohadillada, ya se anima con las barrocas repisas del
balcén central, prueba del eclecticismo de Sabatini; la planta primera,
con ventanas bajo frontones triangulares y curvos alternando, y la superior,
son de una serena moderacion, acusada por el dtico de cornisa muy vo-
lada, sostenida por ménsulas, entre las que se abren ventanas. No hay otra
decoracién que el escudo real, sostenido por la Fama y un genio, sobre el
balcén central. Pero el conjunto, el menos rigido del arte oficial, compa-
gind bien con la traza urbana de Madrid.

[64] El propio Sabatini continué la_edificacion del Hospital General,
que José Hermosilla habia dejano inconcluso en 1776. Este vasto conjunto
arquitecténico, de altas crujias alrededor de un patio central, es mondtono
y amanerado, por aferrarse a un neoclisico no dulcificado por el menor
detalle barroco.

[65] Carlos III reparti6 su favor entre Sabatini y un arquitecto ma-
drilefio, Juan de Villanueva, pensionado en Roma y con formacién exce-
lente por haber sido hijo del escultor de Cimara del mismo nombre, Vi-
llanueva, enamorado del clasicismo, es més severo que Sabatini y destierra
toda forma amablemente curva. Su creacién mids feliz es el Oratorio del
Caballero de Gracia. Este personaje, tan enraizado en la_toponimia ur-
bana de la capital, fue el modenés Jacopo Grattiis, familiar del Nuncio
Castagna, después el Pontifice Urbano VI. El caballero habia muerto,
en 1619, en olor de santidad; para solemnizar su memoria se acordd erigir
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este templo, que ocupa el sitio donde fue asesinado, en 1630, el embaja
dor de la repiblica inglesa Escon por fandticos estuardistas. Sobre el es
cenario de este tragico hecho, Villanueva construyd, de 1786 a 1795, una
bellisima Dasilica en miniatura, trasunto de lo que aprendido hubiera de
arquitectura paleocristiana durante seis anos de pensionado en Roma. El
oratorio, de gracia ejemplar, mas no exento de grandeza, aun con ser de
reducidas dimensiones, consta de una gran nave, crucero y abside semi-
circular. Dos muy estrechas naves laterales quedan separadas de la central
por soberbias columnatas con fustes de monolitos granificos y preciosos
capiteles corintios verdaderamente bellos y de estilo puro. Hay seis colum
nas a cada lado, y otro par en el arco absidal: es admirable la magnifi
cencia de este templete, hija de la suntuosidad de su estructura. La bo-
veda, recibiendo luz por cuatro lunetos, es acasetonada, como los brazos
del crucero, y de casetones romboidales en el horno del dbside. La tni
ca concesitn de Villanueva al barroquismo madrilefio es la cipula elipsoi
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dal del crucero sobre pechinas y con cuatro lucernas. De las varias tallas y
lienzos guardados en esta joyita madrilefia mencionaremos la Virgen del
Socorro, muy salcillesca, y el gran Cristo de la Agonia, buen estudio ana-
tomico de excelente carnacion, tallado en el siglo xvir por Juan Sanchez
Barba.

[66-67] Otras obras de Villanueva son la columnata de la Casa de la
Villa (ver ntm. 13), el Museo del Prado (ver nim, 87), y el Jardin Bo
ténico, cuyo cerramiento, construido en 1771, tiene portada principal en
oran arco con fronton sostenido por columas déricas e inscripcién alusiva
2 Carlos III. En 1785 construyé el Observatorio Astronémico, un edificio
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DE JEsUs

muy clisico, con aspecto eclesidstico por su planta cruciforme y salon cen-
tral que sobresale al exterior. Aqui Villanueva emplea dos ordenes: el
corintio para la columnata del portico, y el jonico en el templete que ga
llardea en lo alto. Es la obra mis clasicista del siglo xviin madrilefio; y de
haberse concluido segtin el plano original, hubiera sido principalisima.
Otro urbanizamiento espontdneo y senorial del Madrid dieciochesco dejo
la estampa mas evocadora de la vieja Corte: es el trozo de la Plaza del
Corddn y la calle del Sacramento, por fortuna conservado en su mayor
parte dentro de la pristina gracia,

[68] Obra de modesta arquitectura, pero grivida de historia, es la
Puerta del parque de Monteleon, reliquia de una construccién diecio-
chesca, con el abrumador recuerdo del heroismo popular del Dos de Mayo.
De las conmemoraciones posteriores de este hecho glorioso, una de las
més airosas e identificadas con Madrid es el Obelisco erigido en el Prado
a los Héroes de aquella eximia jornada,

[69] Del siglo x1x en su fase tradicional pocos edificios son acreedores
a mencién. Uno de los Gltimos frutos del barroco clasicista fue la Puerta
de Toledo, levantada, de 1813 a 1826, por Antonio Aguado, para celebrar
la vuelta de Fernando VII; esbelto monumento que recuerda mucho la
puerta de San Vicente, de Sabatini; al encerrar el arco entre dos columnas
j6nicas y estructurar las puertas laterales con pilastras, gran cornisa y
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coronamiento de victorias y trofeos, el conjunto resultd excesivo para
la primera mitad del siglo x1x, y no gust6, aunque el coronamiento central
sea obra pasable de José Ginés

[70] De los templos fernandinos del siglo xix es caracteristico el de
las Salesas Nuevas, en la calle de San Bernardo, fundado por doha Manuela
Centurién, en 1798. No se tiene recuerdo del nombre del arquitecto. Se
ignora la fecha de conclusién, que no bajaria del 1801, afo en que murid
Julian San Martin, autor del relieve con escenas de la Vida de San Fran-
cisco de Sales que va sobre la puerta, con frontén curvo, en ordenacion
muy sencilla. También es modesto el interior del templo, un rectingulo
con béveda de lunctos, cornisa saliente y pilastras con capiteles jénicos
enguirnaldados. El altar mayor, de marmol, lleva entre pilastras un lienzo
de Agustin Esteve con el mismo tema que campea en la portada, es decir,
San Francisco de Sales y la Baronesa de Chantal.

[71-72] En 1811 se reconstruyd, por Juan Antonio Cuervo, un arqui-
tecto retratado por Goya, la Parroquia de Santiago, una rotonda €n cruz
griega con deambulatorio incompleto ¢ insipida portada con relieve del
Santo titular. De los varios lienzos del crucero es de Maella uno que re-
presenta a San Julidn. En esta Iglesia de Santiago es pieza interesante la
imagen de la mercedaria Beata Mariana de Jesus, obra del escultor die-
ciochesco Julian San Martin. El mismg Cuervo proyectd en 1826 y con-
cluyo en 1827 la- Parroguial de San lldefonso, poco interesante iglesia con
aparente planta de cruz griega, pero con capillas intercomunicadas, de
modo que resulta un templo de tres naves con bévedas sin linterna. Las
pilastras, con capiteles jénicos, son el postrer esfuerzo neoclisico digno de
alguna mencién,
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IV
EL MADRID DE LOS SIGLOS XIX Y XX

Deliberadamente, hemos incluido en el anterior capitulo setecentista
algunos templos construidos ya en el siglo xix, en la etapa de Fer
nando VII, y, por consiguiente, dentro de la tradicién. Luego del libe
ralismo romintico se continuaron alzando muchos otros, pero, las mas
de las veces, exentos de la cuantia estética necesaria para autorizar su
inclusién en esta breve guia. El esfuerzo mds considerable en tal sentido,
larguisimo en afos, fue el de la construccion de la nueva Catedral de
Madrid, bajo la advocacién de la Virgen de la Almudena. Se comenzo
en 1883 por Don Francisco de Cubas, luego Marqués de Cubas, y tres
afios mas tarde se inauguraba la cripta, robustamente neorrominica.
Siguié después la factura del templo propiamente dicho, en gotico exa
geradamente purista, lo que constituia un dramitico error, precisamente
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ante la noble masa horizontal del Palacio Real. Pero como las obras
marcharon siempre con enorme lentitud, se ha podido rectificar a ticmpo,
y la nueva ordenacion barroca del exterior, por Chueca, ha impedido la
consumacién del colosal error. Otros templos de proyecto mds afin con
nuestro licmpn merecerian mencién en un panorama matritense menos
apresurado que el presente.

Ello aparte, la nueva fisonomia de Madrid se ha debido, segiin era
légico, a la arquitectura civil, derivando de la pretensién de constituirse
en ciudad cada dia mds europea, como digna capital de las Espanas.
Dicha aspiracion habia comenzado a tomar cuerpo al concluir la primera
guerra carli.ta, cuando un justo optimismo determinaba la construccién de
edificios como el Teatro Real [73], por Antonio Aguado, obra discreta,
lujosa para su tiempo, y hoy totalmente rehecha. El propio arquitecto
alzo6 en el Paseo del Prado el Palacio de Villahermosa [74], de gratos
recuerdos en la historia del Romanticismo, por haber albergado El Liceo.
Dentro de tal movimiento optimista, hay que citar el Palacio de las Cortes,
por Narciso Pascual y Colomer, alzado entre 1843 y 1850, y al propio
impulso corresponde la construccién del Palacio de Bibliotecas y Museos,
por Jarefo, iniciado el afio 1866 y no concluso hasta 1892, Precisamente,
su situacién abria nuevos horizontes urbanos, los de los paseos de Reco-
letos y la Castellana, urbanizados entonces segin el claro modelo de los
Champs parisinos. Tras el Palacio de Bibliotecas y Museos comenzaba el
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Barrio de Salamanca, asi llamado por tratarse de empresa urbanistica
debida al banquero Don José de Salamanca, de tantas iniciativas finan-
cicras en el reinado de Isabel 1I. Sélo entonces adquirié Madrid un tono
cfectivamente europeo, cada dia mds marcado en lo sucesivo. El fin del
reinado de Isabel no acaba con esta metamorfosis del viejo Madrid, sino
que las aumenta, y cada dia surgen nuevos barrios y nuevas grandes
construcciones. Alfonso XII pone en 1884 la primera piedra del edificio
del Banco de Espana, en grato nn‘{;pl;llcrcsuu de Eduardo Adaro, destinado
a dar su fisonomia definitiva a la plaza de la Cibeles y a la calle de
Alcald, De dicho breve reinado y de la larga regencia siguiente datan
muchas c: madrilefias, casi siempre, de ladrillo y con grandes balcones.
Ya de nuestro siglo sera la Gran Via, drastica e importante operacion
urbana, la mas sustancial desde la nueva ordenacion isabelina de la
Puerta del Sol. La Gran Via, ya tan caracteristicamente madrilefia, pese
a su juventud, no es precisamente un concurso de bondades arquitecténicas,
pero si una intercsante historia viva de etapas de la construccién novecen-
tista, desde el relativo modernismo de su primcr trozo hasta los también
relativos rascacielos de la Plaza de Espana. Dentro de este desfile de modos
constructivos del siglo, merecen mencién el edificio de la Telefénica, por
Cirdenas, el del Capitol, por Feduchi, y la Torre de Madrid, por Otamendi.
En otros lugares de la ciudad se alzan estructuras aiin mads tipicas de la
nueva arquitectura, como la Embajada de los Estados Unidos, en la calle
de Serrano.

Al extenderse e. Madrid novecentista en multivles direcciones, una de
ellas merece detenida visita y alguna especie de glosa. Es la Ciudad Uni-
versitaria, en la hermosa Moncloa, teniendo por respaldo la Sierra del
Guadarrama, la de los fondos velazquefos y goyescos. La mejor arqui-
tectura espafiola del siglo xx, la de mejor signo vanguardista y funcional,
la que mejor cuadra al verdor de la vegetacion y al azul del nitido cielo
madrilefio es esta que se afinca en la Moncloa, cobijando las facultades
de Medicina, Farmacia, Filosofia y Letras, Derecho, Ciencias, Politicas y
Econémicas y varias de las Escuelas Especiales. Tanto en su conjunto como
aisladamente, tales edificios contintian de la mejor suerte posible la glorio-
sa tradicién arquitecténica del Madrid de Felipe IV y de Carlos III. Con
esta afirmacién paramos el ripido paseo por el plano de la ciudad y hace-
mos visita un tanto mds especializada, pasando a recorrer sus museos.




Paracio pe BisLloTEcas ¥ Muskeo

v
LOS MUSEOS DE MADRID
MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL

[75] El Musco Arqueolégico Nacional ticne un precedente remoto en
los afanes culturales del siglo xvin. Carlos Il trajo de Napoles una selec-
cion de objetos hallados en Pompeya y Herculano, y el mismo monarca
acrecienta la incipiente coleccién con los envios de Filipinas y América.
Al propio tiempo, el infante don Gabriel, auxiliado por el padre agus-
tino Enrique Fldrez, reunié la magna coleccion de monedas y medallas
base del actual fondo numismdtico. Las circunstancias politicas del siglo
xix dilataron la idea de un Museo de Antigiiedades: y en 1867 tuvo lugar
la creacién de la entidad, instalindose en parte del amigun Casino de la
Reina (Isabel de Braganza), donde se exhibieron unos 700 objetos. Poco
después, una pléyade de hombres beneméritos recorrié Espana adquiriendo
gran numero de antigiiedades, y otra expedicién, a bordo de la fragata
de guerra «Arapiles», realizé un crucero por el préximo Oriente, fruto
de cuyo viaje fueron mids de 300 piezas. Luego vinieron las esculturas del
Cerro de los Santos, y después que el Museo se instals, en 1895, en el
actual edificio de la calle de Scrrano, las excavaciones sistemdticas del suelo
hispano proporcionaron tal rendimiento, que la coleccibn no cuenta hoy
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menos de 200.000 objetos. Las adquisiciones contindan enriqueciendo el
Museo, y su nueva instalacién, conclusa en 1954, es en verdad ejemplar,
El Muszo Arqueoldgico es cada vez mis un Museo de fondos hispa-
nicos. Las antigiiedades orientales y las de Prehistoria europea, particular-
mente italiana, forman capitulo aparte, y lo no hispinico apenas impor
taria, a no ser por la soberbia coleccion de vasos griegos, una de las mis
resentativas de Europa. Pero el gran interés del Museo Arqueolégico
estriba en presentar una completa evoliucién de la arqueologia espanola
desde la Prehisteria hasta el siglo xvir. Las instalaciones comienzan con
una perfecta y esmeradisima reproduccién, realizada en Alemania, de las

pinturas de la famosa cueva de Altamira, en c a la que se baja desde
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¢l jardin. Ya en el interior del museo propiamente dicho, las colecciones
no dan principio con las cuantiosas series paleolitica, neolitica y de las
edades de bronce y hierro, por hoy pendientes de instalacion definitiva,
sino por la colonizacién punica, particularmente grata en sus estatuillas
susitanas, por los hallazgos griegos, por el extraordinario tesoro de la
Aliseda, de joyas fenicias datables en el siglo 1v, y por una rica exposi-
ci6n de la arqueologia ibérica y celtibérica. La escultura ibérica estd inte-
ada por los oferentes del Cerro de los Santos, el Ledn de Baena, la Bicha
de Balazote y las esfinges de Villacarrillo y Agost. Extraordinariamente
interesante, la estatuaria procedente de Osuna. La metalurgia brilla en la
preciosa diadema de Javea y en los miles de figurillas de bronce halladas
en los santuarios andaluces y levantinos del Collado de los Jardines, Caste-
llar de Santisteban y La Luz. En variadisimas posturas y vcstimentas, son
reflejo de la preocupacién religiosa ibérica, y su procedimiento, «a ceras
perdidas», indice de sus progresos téenicos. El gran legado estético de los
iberos es la ceramica, que se nos muestra procedente, sobre todo, de Ar-
chena y Elche, con espléndida decoracion pintada de pajaros y follajes.
De las culturas celta y celtibérica vemos ejemplares de los puiiales «de
herradura», cuya principal est cion es Aguilar de Anguita, con sus gru-
pos de Miraveche y Las Cogotas. De las necropolis célticas, principalmente
sorianas, son buena muestra industrial los pufiales de mango doble glo-
bular. La ceramica celtibérica, mas esquematica que la meridional, cons-
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Musko ARrRQUEoLOGICO. CABEZA DE AZAILA Y ESCULTURA DE MERIDA

ta de un limitado nimero de temas componiendo hermosas e interesantes
estilizaciones.

A continuacién la espléndida sala dedicada a la escultura clasica, con
obras insignes como el Hércules de Alcald la Real, los Eros de Elche,
la Diana Cazadora, de Mérida, les retratos de emperadores y emperatrices
romanos y los sarc6fagos de Husillos y de Tarragona. Se pasard después,
a las salas en que se expone con perfecta instalacién, la cerdmica griega
e italiota del Museo, con ejemplares de extraordinaria belleza.

El patio romano, rico en epigraffa, muestra en particular escultura y
mosaicos. De aquélla hemos de citar las cabezas de Azaila y la figura fe-
menil de Huétor, del sigo 1. Este arte tan romano que fue el mosaico
puede seguirse en su evolucién por ejemplares tan elocuentes como el de
Vertumno de Aranjuez y los de Arroniz, Hellin, Liria y Cuevas de Soria.
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Vidrios, bronces y la cerimica roja (esigillatan) completan el panorama
de la arqueologia romana.

El mosaico de Alfaro es ya cristiano, y de sus series se nos muestran el
sarcofago paleocristiano, de Berja, varios epigrafes funerarios, lucernas con
el crismén y otros objetos menores. En lo visigodo, aparte de la maravillo-
sa seriec de coronas y brazos de cruz procesional de Guarrazar, la mas
suntuosa obra de orfebreria barbara, la numerosa serie de fibulas de las
necrépolis de Carpio del Tajo, Herrera de Pisuerga, Deza, Castiltierra, et
cétera, de una riqueza de factura superior a cuanto hemos visto. Menos
importantes son los jarritos, patenas y lucernas, obras en general vulgarcs.
El patio drabe es rico en epigrafia musulmana. En lo arquitectonico son
del maximo interés los capiteles y fragmentos del palacio califal de Me-
dina Azzahra. De otro palacio de ensuenio que los Beni Hud construyeron
en la Aljaferfa de Zaragoza nos aparecen arcos cruzados mixtilineos y aleros,
todo en yeso tallado, de una magnificencia algo enfermiza. Lo mejor de
las artes industriales musulmanas estd aqui: cerimica vidriada, limparas
de bronce, y, sobre todo, los marfiles; una de las piezas capitales del
Museo es el bote de marhl, califal, de la Catedral de Zamora, decorado
con pavones y atauriques en el 964, por orden de Alhaquen II. Del perio-
do cristiano paralelo a lo califal, el mozirabe, hay alglin interesante objeto
como la caja de las Agatas de San Isidoro de Leén,

La arquitectura romdnica en el Museo Arqueoldgico Nacional estd re-
presentada por la puerta del monasterio de Arlanza, ese cenobio burgalés
con aromas cidianos. En cuanto a escultura, hay una obra maravillosa: el
sepulero de mirmol de A fonso Ansirez, muerto en 1093, donde el conde
aparece blandamente acogido por los dngeles. Este sepulcro procede del
gran monasterio de Sahagiin, y de alli vino también el relieve con la
Virgen en Majestad, fechable hacia 1100 y jalén importante en la estatuaria
romanica. Algo posteriores y con reminiscencias del maestro de las Plate-
rias de Santiago son las columnas de San Pelayo de Antealtares, con
algunas efigies de Apdstoles.

Anteriores son los mejores objetos de arte industrial que en lo romd-
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nico equivalen a obras magistrales: de la escuela leonesa de marfiles es
el extraordinario Cristo que Fernando I dond al monasterio de San Isidoro
de Leén en 1063. La cabeza lleva ojos de azabache, y la cruz es un pro-
digio de talla,

Los capiteles transitivos de Aguilar de Campoo, las Virgenes de talla y
las primitivas rejerfas artisticas nos adentran en lo gdtico: aqui vemos
variedad de esculturas, pero sobre todo riquisimas obras suntuarias, como
el biaculo esmaltado del antipapa Pedro de Luna: esmaltes, azabaches,
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Museo ARQUEOLOGICO, SEPULCRO DE ANSUREZ

te sepulecro en bronce de Castro

bronces, la capa de Daroca, y el intercsa
Urdiales.

De lo almohade y granadino, de cronologia similar al segundo periodo
cristiano, se muestran las ricas mortajas dei infante don Felipe, capiteles
granadinos del tipo almohadillado, alicatados y muy sobre todo armas
granadinas grabadas y esmaltadas. Granadinas son también las joyas de
oro de Bentarique, las jarritas de Almeria y el inicio de serie de la loza
dorada que habfa de pasar a lo morisco. Otra de las mds artisticas crea-
ciones granadinas es la de los «tiraces» o sedas policromadas con composi:
ciones geométricas y eulogias inscritas. Lo mudéjar se nos aparece particu-
larmente en las obras de carpinterfa ensambladas, como el notable arma-
rio toledano y un artesonado magnifico. La loza dorada, continuacién de
lo granadino, se exhibe en ejemplares de Manises y Paterna.

A partir del Renacimiento no solo hallaremos en el Museo arte indus-
trial, pues varias salas se dedican a pintura y escultura. La orfebreria de los
Arfe y de Becerril, los vidrios de Cadalso y de La Granja anteceden a la ini-
mitable coleccién que el Museo expone de lozas talaveranas. La cerdmica de
Alcora y la fabrica de porcelana del Buen Retiro llenan cumplidamente
todo el siglo xvmi, y sus instalaciones en el Museo son sencillamente
fastuosas.

Nos queda por visitar la sala de Numismatica y Gliptica. Este gran
salon guarda 165.000 monedas, 15.000 medallas y quinientas piedras la-
bradas, en la estanterfa que fue de la Botica real. De los muros penden
nueve soberbios tapices de la serie «Hechos de los Apdstoles», segiin
dibujo de Rafael, tejidos en Bruselas para el pontifice Leén X por
Guillermo de Laefdale, Eberardo Leynicrs y Gerardo Peemans.

Las monedas y medallas mis representativas para seguir una evolucién
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Museo DE AMERICA, BoTijiLLo nNazca. EJEMPLAR DE CERAMICA PROTOCHIMT

numismdtica se exponen en las vitrinas centrales: alli pueden verse las
asombrosas medallas de Alfonso V de Aragdn grabadas por el Pisanello:
las de Carlos I, por Leoni : alguna de Cellini, glorificando a Clemente VIII
y una buena serie sobre los hechos de Felipe II, amén de L'jl'lllp]iil'&_"\ de
fos monarcas restantes. La exposiciéon numismdtica se completa con la de
la obra de Pérez Bayer, el gran investigador espaiiol del siglo xvir.

En fin, hay una coleccion sigilogrifica y otra de Gliptica o piedras
duras grabadas, entre las que sobresale el precioso vaso de dgata hailado
en un sepulcro romano de Mérida.

MUSEO DE AMERICA

[76] El origen de este Museo se remonta al afio 1777, afio en que, por
orden de Carlos 111, los naturalistas don Hipélito Ruiz y don Jos¢ Pavén
recogicron gran cantidad de curiosas piezas en América del Sur. Otras
procurd, en 1786, en el estrecho de Magallanes, don Antonio de Chrdoba,
comandante de la fragata Santa Maria de a Cabeza; y sobre todo, los
fondos actuales se deben a la admirable intuicién del obispo de Trujillo
don Baltasar Jaime Martinez y Compaiién quien exploré los sepulcros
incaicos y colecciond el precioso conjunto de los 1.400 vasos, remitidos en
1788 a Madrid y hoy joya inapreciable de este Museo. Un afio después, ‘as
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autoridades de Guatemala enviaron una serie de relieves de Palenque y
con la incorporacién del legado Onate y la adquisicion Larrea, el Museo de
América, alcanzé un mérito comparable a las primeras colecciones de su
especialidad. Fue creado como entidad independiente en 1941, pero hasta
1965 no pudo alojarse en el magnifico edificio, de traza colonial, alzado al
comienzo de la Ciudad Universitaria por los arquitectos Feduchi y Moya

En la planta principal, la saia I se dedica a Cristébal Colén y al mar,
v, aparte facsimiles de documentos, es notable una Vista de Sevilla atribw-
da a Sinchez Coello. En la sala II, ademds de piezas de orfebreria ae
Perd y de Costa Rica, se expone el tescro de los Quimbayas, donacion
hecha, en 1892, por el gobierno de Colombia. Esta maravillosa serie consie
de 62 piezas, unas de oro y otras de tumbaga (aleacién de oro y cobre;;
seis de ellas son idolos, algunos oferentes, ejemplares éstos los mas impoi-
tantes. En otra vitrina, objetos en metal y en piedra de la cultura incaiwa,
sobresaliendo treinta y nueve estatuillas antropomorfas, de turquesa, halla-
das en Piquillatja, y otras huecas de oro y plata, En la sala III, reproduc-
ciones de los relieves de Santa Lucfa de Cozumalhuapa y cerimica y ob-
jetos varios de Costa Rica y Nicaragua. En la IV, varios relieves ac
Palenque y Uxmal: el bajorreiieve de Palenque, de piedra calcdrea blance,
figurando un personaje sentado, es de lo mds notable de aquellas ruinas,
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y anterior al siglo vi. De Uxmal son varias cabezas de piedra y curioso
fragmento angular que soportaba la cornisa de un edificio. Pero el maximo
interés de esta sala reside en los dos cddices mayas. El Troano pertenecié
a la biblioteca de don Juan de Tro y Ortolano, y el Cortesiano, a ia Bi-
blioteca de Palacio. Constitiyense por una banda de papel de maguey,
con los dos lados pintados, conteniendo dibujos y signos calculiformes en
negro, castaiio, rojo y azul. En la sala V veremos ¢l legado de la condesa
de Ofiate, consistente en cerimica roja mejicana del periodo colonial en
formas variadisimas, con los curiosos recipientes de agua en varios pisos,
y un gran vaso con dedicatoria a don Juan Ruiz de Guzmin. En la VI,
objetos de plumerfa, y en la VII, los cuadros maqueados de pintura, sobre
nicar, en la cual técnica representd Miguel Gonzilez la conquista de
Méjico, en 1698, Y la sala VIII se dedica al arte virreinal.

La sala IX o de la Reina Isabel evoca la figura de la impulsora del
descubrimiento. En la X, de instalacién provisional, esti parte del rico
fondo de cerdmica peruana protochimi (siglos 1v-1ir). Esta cerimica se ori-
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gina en vasos de forma de boia, decorados, al principio, en sencillo estilo
lineal, con seres mitolégicos y predominio del color rojo, seguramente
sagrado. La factura era mediante moldes, figurindose animales, plantas
y retratos. En fin, es también muy bella la cerdmica chimid, la nazca
y la de la cultura de Tihuanaco.

En la planta primera, la sala XI, dispuesta con gran sentido pedagégico
es una historia viva de las instituciones, economia y agricuitura llevadas
por Espafa ai Nuevo Continente, asi como la XII se dedica a los catecis-
mos y gramaticas y la XIIT a la expedicién Malaspina, En la planta baja, la
sala XIV expone variados objetos de plural origen, importante sobre todos
la momia peruana de Paracas. Y las salas XV y XVI se dedican a Fray
Bernardino de Sahagiin y a Celestino Mutis pioneros de la etnografia y
botinica americanas.

MUSEO DE REPRODUCCIONES

|77] En espera del edificio ad hoc que lo albergari definitivamente,
¢l Museo de Reproducciones, antafio en el Caséon del Buen Retiro, aloja en
parte del de América su coleccién de yesos, de considerable interés edu-
cativo y de gran valor para la formacién de futuros artistas,
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ACADEMIA DE LA HISTORIA

[78] La Academia de la Historia es el producto del entusiasmo de un
grupo de eruditos que por medio de uno de sus miembros, don Agustin
Montiano v Luyando, secretario de hhpL V, obtuvo del monarca, en 18 de
abril de 1738, un decreto de organizacion de la entidad. En tiempos de
Fernando VI funcionaban ya los trabajos de erudicién, y después la Aca-
demia se instald en la casa del Nuevo Rezado, que todavia ocupa.

Es el edificio nimero veintiuno de la calle del Leén un caseréon de
piedra y ladrillo con tres plantas, con puerta central entre cuatro venta-
nas, y sobre ella el blasén con la parrilla, obra todo de Villanueva, segiin
\1cs(1[1tm Romanos. Seria impropio hacer resaltar aqui cémo la ductlsmm
Coerporacion ha hecho honor a su divisa: «Nox fugit historiae lumen dum
fulget iherisy.

La coleccién arqueoldgica de la Academia no es muy numerosa, pero
si repleta de ejemplares sobresalientes: su monetario es cuantiosisimo, y
las instalaciones de Arqueologia guardan el mejor lote de vasos de Ciem-
pozuelos. Los mis representativos en forma y en decoracién incisa son de
la necrépolis madrilefia. De Almedinilla hay buen surtido de «falcatas»
ibéricas y buenos ejemplares de las figurillas de bronce del Cerro de los
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Angeles. Aqui se guarda el interesantisimo casco celtibérico de Quintana
Redonda (Soria). Aun mas interesante es el casco corintio hallado en Huel-
va, del siglo vi a. J. C. De capital importancia es una arqueta drabe de
marfil. De menor cuant‘a son varios objetos visigodos, relieves de Medina
Azzahara, cerdmica ibérica de Numancia; una rica serie de fragmentos de
ceramica «sigillatan de Tarragona, bronces romanos, vidrios, y sobre todo
la coleccibn que fue de Pascual de Gayangos y Arce con ceramica ameri-
cana, objetos ibéricos y bronces, alguno griego.

La sala principal de Antigiiedades de la Academia, a la cabecera de la
de sesiones, retine varias piezas excepcionales. Es una el famoso disco de
Teodosio, procedente de Almendralejo (Badajoz): una bandeja de plata
repujada que representa al Emperador y a sus hijos en el acto de consagrar
a un funcionario en las quindecenales del Imperio del afio 393. De
arte romano cristiano hay dos sarcofagos: en el de Hellin se figura al
Salvador con cuatro Apéstoles, el Bautismo de Jestis y un milagro; el de
Astorga contuvo el cuerpo de Alfonso III, y en su frente se representan
escenas biblicas como Adén y Eva y la Curacién del ciego.

Pieza excepcional es el velo drabe que se encontré en una iglesia ro-
minica de San Esteban de Gormaz, decorado con medallones de animales
de estilo copto, flanqueados por dos lineas de leyenda cifica aludiendo al
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califa Hixem II, y por tanto datable hacia el afio 1000. Otra pieza notable
es el diploma miniado de la dotacion de Santa Maria la Real de Najera,
por Estefania, la reina viuda de don Garcia de Navarra, fechado en 1054
y escrito en letra visigética. En fin, otra obra fundamental es el armario
de reliquias, del Monasterio de Piedra. La carpinteria de lazo, de técnica
muy mora, deja lugar a los paneles, que entre arquitecturas géticas des-
arrollan en el exterior seis escenas de la nifiez de Jests y seis de su Pasion,
con vivo colorido y profusién de dorados. La inscripcion que las acompaiia
hace constar que se trabajé en 1390, y que la obra fue costeada por el
abad Martin Ponce.

La pintura de la Academia de la Historia cuenta con una cumplida co-
leccién iconogrifica, pero su gala son los cuadros de Goya. De Goya son, en
efecto, una pareja de Carlos IV y Maria Luisa, el retrato de don José Var-
gas y Ponce, director que fue de la Academia, pintado en 1805, el del
agustino Fray José Fernindez de Rojas, de hacia 1815, y el de Urquijo.
Del resto de la pintura no pueden oividarse un retrato de Esquivel, el de
Fernando VII, por Carnicero, y el admirable Calomarde, obra apurada de
color y expresion de Vicente Lopez.

INSTITUTO DE VALENCIA DE DON JUAN

[79] El Instituto de Valencia de don Juan, fundacién de don Guiller-
mo J. de Osma, es el mds espléndido museo de arte suntuario hispinico,
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con biblioteca riquisima en ejempiares sobre Numismitica y Artes indus
triales. El Monetario, seguramente el mas selecto y escogido de Espana,
retine en sus diez mil ejemplares una evolucién completisima de la mone-
da espafiola con piezas unicas, Pero nada es comparable a la maravillosa
colecciéon de arte aplicado. En la sala I, la de Tejidos, se puede admirar
una de las mejores series de tejidos y brocados espafioles de los siglos xn
al xvi, casullas, una alfombra morisca de Alcaraz, dei siglo xv; otra al
catifa. morisca, de la misma centuria, con decoracion y eulogias multico
lores, una borla morisca de seda, oro y plata, dechados del siglo xvii con
bordados de colores, encajes frisados de Valladolid en seda y cro, y malla
bordadas del hi}_[[u XVIL

En el vestibulo, ante la Biblioteca, se exhibe una Virgen romdnica
del siglo x11, cuatro inscripciones drabes y diversos restos arquitecténicos
La sala a que da paso es un exquisito certamen de pequefias maravillas:
entre la buena representacion de marfiles drabes puede verse una cajita
hecha en Medina Azzahara, en 966 : una arqueta de marfil del siglo xim,
de tipo siciliano, con leyenda cifica pintada, y un bote granadino de tara
cea, de los siglos xrv-xv, mas otra serie de tripticos y placas goticas de
marfil de procedencias diversas. En este Museo esta la mejor coleccidon de
azabaches del mundo, lo mas cuidado de la manufactura compostelana
de los siglos xv al xvmr.
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Pequena, pero selecta, es la coleccion de miniaturas, pues en ella figura
el Libro del Toisén de Oro, miniado, en 1537, por el flamenco Simon
Bening, con retratos de los cinco primeros Maestres de la Orden. De la
misma escuela y acaso autor de esta maravilla, regalo de la Emperatriz
Eugenia a don Guillermo de Osma, es un precioso Libro de Horas. Pre-
ciosisimo son los cuadernos de rezo de la casa del Raisuni en Tazarut,
Serfa improbo mencionar, ni de pasada, toda la magnificencia de los fon-
dos: hay esmaltes de Limoges, un retablo de esmaltes aragoneses, una vi-
trina con piezas de oro con un torgues céltico muy bien conservado, los
bronces del Berrueco, el casco ibérico de plata con tachones, que es la
pieza mds suntuosa del ajuar hispinico primitivo; un precioso mueble gé-
tico, varias hguras de talla del siglo xv y otra talla de un admirable
San Francisco.

Esta sala y la contigua estin decorados con tapices flamencos; bajo
ellos resplandece la deslumbrante coleccion de cerdmica hispanodrabe que
es encanto de los ojos. Ningin otro Museo puede envanecerse de un con-
junto tan completo cual el que reunié y estudi6 el fundador del Instituto
de Valencia de Don Juan: la serie comienza con los alicatados y la cuerda
seca, y una de las vitrinas guarda el llamado azulejo de Fortuny, gran
pieza ceramica de dorados rellejos metdlicos sobre fondo blanco, documen-
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tada como de ‘l'mui' I de Granada, que reind de 1408 a 1417. Siguen los
jarros granadinos y los malaguenos de los Berchules del xiv-xv, en azul y
oro. Todo lo que sigue a estas piezas selectas son mmufidurn de Paterna
y Manises del le‘]n xv, platos, botes y redomas de reflejos, casi todo en
oro y azul con un blason central e inscripcion de IL|.||LL grafia drabe o
el «Ave Marian. Alguna de estas piezas tienen mds cardcter gético que
arabe. La serie cerdmica se enlaza con los ejemplares en dibujo azul de la
fibrica de Talavera. Otras dos vitrinas muestran una coleccién sigilogra-
fica y otra c()mplt.liﬁinm de pinjantes.

He aqui también una buena seleccién de armas: un arnés de justa del
siglo xv1, con el mismo punzén de artiifice que la armadura de torneo de
l‘(.!ll‘.l[. [V. Otro arnés de guerra procedente de la casa de Osuna. Entre
las piezas sueltas mencionaremos el precioso casco arabe del siglo xv con
inscripcién alusiva a Mohamed II. Muchas celadas, baberas y barbates de
los siglos xv y xvi. De las varias espadas cabe citar una, seguramente
del siglo xmm, con leyendas en el pomo y arriates que traducen la divisa
nazarita. Cuatro espadas hay del siglo xv, y dagas del xvr y xvir. De las
armas de fuego son notablés un arcabucillo alemin del xvr Yy un curioso
pistolete del xv. Alabardas y ballestas completan la seric.

La pintura del Instituto es menos cuantiosa, y a la cabeza va una
bella tabla del xv: una Epifanfa por Nicolds Solana. Un panel con Santa
Isabel, y los fondos principales, comenzando con la iconografia de dona
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Museo CerraLpo, Gieco: Sax Francisco. TintorerTo: RETRATO

Juana y Felipe el Hermoso, son resto de 38 retratos de la familia real
que se inventariaron en 1614 en el Alciazar madrileno. De ellos, treinta
y cinco consta que eran de Pantoja. Entre tallas, armaduras y ceramicas,
se encuadran otros personajes: el duque de Lerma, Arias Montano, Lope
de Vega, Pedro de Valencia, Quevedo, don Juan Alonso de Pimentel,
conde de Benavente, pintado por Pascual Cati, y don Idigo Lépez de
Guevara, por Massimo Stanzione. Superior a tedo en interés resulta la
Alegoria de 'los Camaldulenses, por el Greco.

MUSEO CERRALBO

[80] En 1922 otorgd testamento Don Enrique de Aguilera y Gamboa,
Marqués de Cerralbo, estableciendo que sus coleccionees, instaladas en el
Palacio de Villahuerta, nimero dos de la calle de Ventura Rodriguez,
constituirian ¢l Museo Cerralbo, posteriormente ofrecido al Estado y acep
tado por éste. A la entrada, ya impresiona la monumental escalera, con
barandal procedente de las Salesas Reales y presidida por el gran cuadro
de Antonio Pereda Santo Domingo en Sortano, acompafiado por una rica
seriec de mdrmoles y por un tapiz bruselés del siglo xvi. A partir de aqui,
las salas bajas comienzan a admirar con profusas piezas de arte sacro.
Las bellas tablas del pasadizo y galerias, sin embargo, sélo son prélogo
al soberbio San Francisco, del Greco, en la capilla de la casa. Mas cuadros
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Museo CERRALBO, RIBALTA: SAN SEBasTIAN, CastiLLo: La VIRGEN
EL NINO

y rico mobiliario adornan el despacho de verano, el Salon Amarillo, la
Saleta Rosa, y el dormitorio del marqués. En cuanto a la sala de dibujos,
los contiene bellisimos de Murillo, Goya, Boucher, Van Ostade, Guido
Reni, Vasari, Solimena, Tiépolo, etc.

A continuacién, tres sucesivas galerias repletas de pinturas, ofrecen
obras de Ribcra, Ribalta, Tintoretto, Herrera el Mozo, la Sagrada fami-
fia atribuida a Pedro de Moya, un San Bemifo de Francisco Ricci, San
Agustin de Pedro de Orrente, las hermosas Inmaculadas de Zurbaran y
Piedad de Alonso Cano, un retrato de Adin de Coster, por Van Dyck, y
entre varias obras italianas, la Alegoria de la Vida, de Francisco Camilo.
Visitase, luego, el comedor de diario, el salon de Misica, y el vestibulo,
con mds pinturas y cerdmicas, y, subiendo a la planta principal el salén-
armeria, que cuenta con no menos de once arneses de guerra, casi todos
del siglo xvi, varias medias armaduras y muchas piezas de la jineta y de
la cabeza, un sable de manopla del ~.1U|n Xv y, como piezas sobresalientes,
dos espadas del xv1, por los maestros armeros Antonio Pincino, milanés, y
Sebastian Hernindez, espafiol, mds una celada que fué de Manuel Filiberto
le Saboya. De espaderos alemanes hay treinta y dos piezas, y de dagas de
mano izquierda, estiletes, picas, etc., una serie completisima.

Siguen, y esperan al visitante, una nueva sala con buen Crucifijo, de
Luis Tristin, una segunda con cuadros de Mateo Cerezo, Ricci y Escalan-

117




Museo CerraLso, Avronso Cano: La Piepap

te; v en una tercera, un encantador paisaje con hguras, de Luis Paret,
¢l admirable medallon de terracota policromada hgurando La Anuncia
f.r}ju_ por .-\Iu[rl_‘;i della Robbia. En ];l \:Il.;l dt‘ ]\'l”:ll" nhr;l-i []L‘ Mcllgh,
Pacheco y Veronés. Aun puede visitarse la sala de chaflin, y el Despacho
de Honor antes de pasar a otras galerias que lucen dos delicadas tablas
con ehgies de Santa Catalina y Santa Bdrbara, obra flamenca atribuida a
Henri Met de Bles: un estupendo paisaje rural de Bautista del Mazo, la
Anunciacion, de Alonso Cano, y ¢l magnifico y gran cu: idro de Palma el
Joven, encargado a éste por un Jntc.pandn del fundador del Museo.

Esta somera relacién, que se ha fjado principalmente en la pintura,
no pretende apurar el interés del Museo Cerralbo. En ningiin caso puede ser
omitida la mencién de la riquisima mortaja, tela sasanida, del Arzobispo
don Rodrigo Ximénez de Rada; ni la nutrida coleccion de cerimicas de
W u]*m\\nml y de China, ni la naveta de Sevres, ni las delicadas cristale-
rias de la G sranja, los platos de Alcora y Talavera, ni las espléndidas pie-
zas de mobiliario Luis XV y XVI, todos cuidadosamente instalados como
premio a los afanes coleccionistas de don Enrique de Aguilera y Gamboa.




Museo Lizaro, SALAS DE ESMALTES Y ORFEBRERfA

MUSEQO LAZARO
[81] Un tercer gran museo debido a munificencia privada es el
legado por el gran coleccionista Don Jos¢ Lazaro Galdiano, que invirti6
buena parte de su fortuna en las mas buscadas y selectas preciosidades
artisticas, y que, a su muerte, en 1947, dejo por heredero de las mismas
al Estado Espafiol. En 1951 fue inaugurado el rico Museo Lazaro en
el palacete que fuera vivienda del ilustre mecenas, en la calle de Serrano.

Las sicte salas bajas del edificio principal exhiben una casi imposible
sucesion de maravillas, como marfiles, esmaltes, orfebreria y bronces,
destacando de toda esta riqueza la diadema céltica, de oro, de Rivadeo;
la figurilla de flautista, también en oro, helenistica; la copa de plata
dorada del Rey de Hungria, Matfas Corvino; la copa de cristal de roca
del Emperador Rodolfo II; la coleccién de esmaltes bizantinos del siglo x,
y una bellisima tabla por Leonardo de Vinei, con imagen de San Juan
Evangelista. Ello, per no citar sino piezas excepcionales.

En la misma planta, comienzan las series de pintura, exhibidas en los
pisos superiores, con algunos de los mis sensacionales ejemplares de primi-
tivos espafoles, cual el San Lizaro entre Marta y Maria, por el Maestro de
Perea, con otras insignes pinturas de Luis de Morales, Antonio Moro,
Sinchez Coello, Herrera el viejo, Carrefio, Murillo, Claudio Coello, etc.;
Vicente Lépez, Pérez Villaamil, Alenza, Lucas, Gonzilez Veldzquez; rica
coleccion de pintura britdnica, representada por Rtynnlds. Raeburn, Gains-
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Museo LAzaro. FLAUTISTA HELEN{sTICO. ESMALTE BIZANTINO

borough, Hoppner, Etty, etc., y, de las muchas bellezas no concernientes
a la pintura, el estoque renacentista regalado por Inocencio VIII al Conde
de Tendilla,

Las primeras salas de la segunda planta abundan en interesantisimas
tablas espafolas, debidas al Maestro de Lanaja, a Juan de la Abadia, al
Maestro de Avila, a Juan Hispalense, a Bartolomé de Castro, y al Maestro
de Astorga, destacando el admirable Autorretrato, de Pedro Berruguete,
En otras salas, pinturas flamencas y holandesas, por el Maestro de Fle-
malle, El Bosco, Van Cleve, Van Orley, Metsys, Mabuse, Van Dyck, vy,
sobre todo, un admirable Rembrandt, el retrato de su esposa. En la sala
XXIII, la soberbia cabecita de mujer, por Velazquez, Inmaculada y San
Diego de Aleald, de Zurbarin, cuadros muy interesantes del Greco, y
el Noli me tangere, por el hijo de éste, Jorge Manuel Theotocopuli. En
la sala XXIV, pintura espanola sexcentista, destacando la Santa Rosa de
Lima, de Murillo, y la hermosa Inmaculada, de Antolinez. Mais pintura
britinica —Reynolds, Romney, Constable, Bonington—, y, a seguida, las
obras mds delicadas de Luis Paret, como Tienda de sedas y El Jardin
Botdnico. La vecindad de Tiépolo, Guardi y Magnasco —de éste dos so-
berbios lienzos— anuncia la sala dedicada a Goya, del que vemos los
retratos de Don Bernardo de Iriarte, del Conde de Miranda, del Padre
La Canal, de Rafael Esteve, de Carlos IV y Maria Luisa, y, muy sobre
todo, cuadros tan fantdsticos como las escenas de brujas procedentes de
la Alameda de Osuna.
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Museo LAzaro. VIRGEN DE MosEN SPERANDEU, DEL MAESTRO DE Lanaja.
Erirania, pE MaBUSE

Museo Lizaro. La Era o EL VErano, DE Goyva
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Museo pE ARTES DECORATIVAS. SALA GOTICA CAST

Un pabellon secundario del museo contiene colecciones de tejidos vy
bordados, ropas litdrgicas, placas de metal, armas de fuego, espaderias,
abanicos, fabulosa serie de medallas, y, todo cllo en cantidad y calidad tan
cxtremadas que se hace dificil su correcto disfrute, y de aqui que esta
apresuradisima rescfia estd lejos de sugerir la asombrosa y selecta belleza
integrada por el Museo Lizaro. Su coleccionista y donante, Don José La-
zaro Galdiano, merece la maxima gratitud de todos cuantos visiten esta
ejemplarisima institucion.

MUSEO NACIONAL DE ARTES DECORATIVAS

[82] El Museo Nacional de Artes Decorativas esta situado en el ni-
mero 12 de la calle de Montalban y ocupa un palacete del siglo xviir, de
ladrillo y piedra caliza, bien adaptado para su destino. Las facturas hispa-
nicas con fondos constantemente acrecentados hacen de este Museo un
coniunto netamente espanol.

La coleccion de vidrios, en su mayor parte procedente de la reunida
por Artinano, comienza desde los primitivos de influjo grecofenicio, conti-
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Museo pE ArTeEs DECORATIVAS, SALA DEL SIGLO XIX

nia con otros romanos, visigodos y medievales, y da una nutrida seleccion
de los soplados en talleres de Cadalso, Recuenco, Granada, Almeria, Va-
lencia y La Granja, sin olvidar los vidrios catalanes, tan finos y homogé-
neos. Citaremos la placa, firmada en San Ildefonso, en 1788, por Antonio
Juan, exponente de la calidad anterior a la decadencia. La vision de
conjunto se completa con vidrios extranjeros del siglo xvii, de téenica
diversa.

La cerimica comprende instalaciones que muestran la loza morisca de
Manises del xv al xvim, la verde y morada de Teruel, y la multicolor de
Talavera, ésta la mds afeja y la mds moderna, siempre en renovacion.
Hay también ejemplares de los hornos levantinos, catalanes y valencianos,
con predominio de los tonos azules, y asimismo se exhiben piezas de la
ceramica de Alcora, la fibrica de corte tan cuidada por Carlos III. La evo-
lucion del mobiliario puede advertirse en una buena serie de ejemplares
catalanes y mallorquines; descuella el mueble aleman, fechado en 1555,
que los Estados Germanos regalaron al Emperador Carlos; donacién del
Duque de Hernani: barguefios del xvi al xvii; muebles del xviir; una
sillerfa estilo Carlos IV y otra de empaque romantico del siglo xix. Ade-
mas, el bello artesonado mudéjar del siglo xv, del Palacio de los Condes de
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Museo MunicipaL, anticuo Hosricio

Fuensalida, la gran chimenea gética y el ventanal del mismo palacio, ta-
pices de Bruselas, candelabros y una coleccién de guadameciles: dos fron-
tales de altar, sillones, estuches y forros de muebles y cofres; tejidos y
bordados espafoles, espejos, taraceas, consolas, braseros, muebles franceses,
limosneros lllunu‘ncns: grabados ingleses y franceses del xix, porcelanas del
Extremo Oriente, etc.

MUSEO MUNICIPAL

[83] EIl Hospicio madrilefio, que habia sido fundado por una ins-
titucién privada, lo tomd a su cargo dona Mariana de Austria, en 1674.
Felipe V continud el patronazgo, y en 1722 se demolieron las casas que
poscia la Hermandad en la calle de Fuencarral. El arquitecto de la obra
era el gran Pedro de Ribera, que la termind, en 1729. Seguramente es
esta la construccion mds caracteristica del siglo xvin madrilefo: la planta
irregular, con crujias alrededor de patios, ofrece una amplisima fachada
cuyo centro coincide con Jos pies de la iglesia. La fachada, de pafios de
ladrillo, entre estructura de piedra, es impresionante, y lleva dos pisos, el
superior con ventanas coronadas con escudos de los reinos de Espana;
las ventanas bajas son sencillas, con ordenacién muy riberesca, pero todo
palidece ante la grandiosa concepcién de la portada. No es posible des-
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Museo MunicipaL, CORRIDA DE TOROsS EN LA PrLaza Mavor

cribir esta maravilla, donde el balcén alto y cinco ojos de buey se compe
netran con la fiesta decorativa de frontones curvos y partidos, estipites y
conchas. Admira ver el acierto con que todos estos elementos anticlisicos
y arbitrarios convergen hacia el escudo sobre la puerta y a la hornacina
con el titular San Fernando. Los mds de los elementos utilizados por Ri-
bera, en 1720, en el Cuartel de Guardias de Corps, aparecen aqui, pero
mucho mds airosos y gloriosos y en concepciéon como de retablo, pues

que el frontén tripartito y saliente corona la cornisa del alero y los esti-

pites - laterales recogen la inmensa gracia de las colgaduras, figurando
que parecen haberse descorrido para mostrar la gloria del Santo. En esta
invencién Ribera supera a los Churriguera y a todo el arte europeo del
siglo xviir. La puerta da al zagudn, y derechamente se abre la iglesia, de
una nave, con boveda de lunetos, crucero con tambor y linterna sobre pi-
lares achaflanados. La cornisa, de doble ménsula, y los brazos de la cruz,
con medios cafiones, no son novedades, pero si las bévedas planas del za-
guin. En efecto, Ribera sélo revoluciond lo constructivo en la Virgen del
Puerto, y en la estructura del Hospicio se muestra tradicional.

El Hospicio estaba condenado a demolicién en 1922, fecha en que el
Ayuntamiento de la Villa y Corte tuvo el inmenso acierto de adquirirlo;
el piso alto y el ala izquierda del bajo se consagraron a Museo Municipal
después del éxito obtenido por la exposicion del Antiguo Madrid; y la
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Museo MunicipaL, La PueRTA DEL SOL DURANTE LA ENTRADA
pE Carros III e Maprip

iglesia es hoy Biblioteca. Las salas de Museo contienen lo mids substancial
para la historia viva de la Villa.

La gran sala baja contiene tres carruajes adornados por cartones de ta-
pices y vistas matritenses. La carroza del siglo xvm y la calesa popular
del mismo tiempo dejan en el centro un austero coche real. Los cinco
lienzos que cubren la pared son cartones para la Fibrica de Tapices por
Ramon Bayeu y por José del Castillo, con sabrosos temas castizos a la vera
del Manzanares, o en Carabanchel y en la Pradera de San Isidro. Los
muebles, las litografias y el cuadro de Pérez Villamil con la romegfa del
Santo alegran este ambiente de fiesta chispera.

Una sala contigua se dedica a los recuerdos del teatro v de los toros
madrilefios; vemos aqui una porcién de litografias que representan las
mids prestigiosas figuras de la escena espafiola de los siglos xviir y xix, con
otras efigies de actrices de épera. Abundan las vitrinas con recuerdos per-
sonales de actores de gran renombre. En el centro de la sala una prensa
de imprenta del xvur y una maqueta, en madera, del Teatro Real, tra-
bajada por ingenieros del Ejército, nos llevan a enfrentarnos con los re
cuerdos relativos a la fiesta de toros, exhibida en diversidad de escenas pin
tadas y grabadas de las mds memorables corridas de la Villa, como las de
1750, 1803 y 1833, amén de profusa serie de retratos de toreros de los
dos tltimos siglos, con prospectos de las «corridas reales» mds famosas.
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MusEo MuxicipaL. La FEria DE MaDrID, por MaNueL DE LA CRruz

En la dltima sala de la planta baja se conservan medallas conmemorativas,
colecciones de pesos y medidas, hierros de ganaderias y las llaves del
Corregimiento de Madrid. 3

En la escalera lucen otros cartones de tapices, v en el vestibulo superior
litografias de Aranjuez y del Escorial. En las salas superiores hay profu-
sion de retratos de la dinastia austriaca y vistas del Alcdzar madrilefio del
que se muestra una magqueta del siglo xvur, cuadros, dibujos y litografias
de la Plaza Mayor y de las fuentes madrilefias, y cuatro proyectos del
nuevo Palacio, por Juvara

Para la vieja iconografia de Madrid nada hay tan valioso como la
Sala de los Pianos, verdadera historia grifica de la Villa; comienza con
¢l plano mis antiguo de Madrid, publicado hacia 1625, en Amsterdam,
por F. de Witt, con el titulo «La villa de Madrid, corte de los Reyes Cato-
licos de Espanna». En este plano faltaban el Buen Retiro y la Carcel de
Corte, -pero tales parajes ya figuraban en ¢l de Bodencher, hecho sobre
el Witt. En 1656 se graba, en Amberes, por Salomén Sauri, la «Topo-
graphia de la villa de Madridy, de Pedro Texeira, documento preciosi-
simo para cualquier emplazamiento urbano del Madrid del xvir, y a base
de esta obra minuciosa se graba, en 1683, el plano de Gregorio Forman.
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Museo MunicipaL. La cALLE DE ALcaLi ex 1844

En ¢l Musco existen varias copias derivadas; de 1700 es la de Juan Bau-
tista. Homanns, de Nuremberg, en negro e iluminada en colores, Y pos-
teriores los de 1706 y 1708, por N. de Fer, «Geographe de sa Majesté
Catholique», en perspectiva caballera, y otro posterior en que se titula
«Geographe du Roi de I'Espagne». El siglo xvir es prédigo en planos de
nuestra capital ; mencionaremos el de Dubuisson, el de Dalencourt, de
fines de siglo; el de 1759, dibujado para la «Guia de Forasteros, por
don Tomds Lépez y corregido por Ventura Rodriguez, y el del mismo
Lopez, iluminado, de 1785. En 1769 dibujé otro Espinosa de los Mon-
teros, y de 1771 data el inglés de Andrews. Del siglo xi1x son notables el
de Ryman, de 1821, en inglés; el de Lecorbie y Leclercq, de 1849, y va-
rios espaiioles, cual el de don José Pilar Morales, de 1875, v el curiosisimo
de 1857, que se hizo al acercarse don Carlos a Madrid, con esquema, de
las fortificaciones. La completisima muestra culmina en los planos con-
tempordncos y en la gran maqueta de Madrid, formada en 1830, por
don Leon Gil del Palacio, teniente coronel de Artilleria,

La sala siguiente contiene imdgenes sagradas, ornamentos de iglesia,
litografias y bellos proyectos arquitecténicos por Juan de Villanueva,
Gémez de la Vega y Ventura Rodriguez.

Volviendo al vestibulo, hallamos las salas dedicadas al Madrid dieci-
ochesco y borbénico. En las primeras todo habla de Carlos 111, que desde
su maravilloso retrato, pintado por Goya, preside la instalacién de los
planos del Museo del Prado por Villanueva, ¢l proyecto de La Cibeles
por Ventura Rodriguez, el cuadro de Manuel de la Cruz La feria de
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Museo peL EJErciTo. ESPADAS GRANADINAS DE LA JINETA

Madrid, y cinco cuadritos que representan los festejos y regocijos a la
entrada de Carlos III en Madrid, en 1760.

En la sala siguiente, en el centro, se admira la mds importante obra
qne sali6 de la Fébrica del Buen Retiro, grupo de figuras simbélicas agru-
padas alrededor de una pirimide. Este grupo de pasta tierna lleva iniciales
que se han supuesto como de los artifices madrilenos Lorente y José Funo.

En la sala consagrada a la Real Fibrica de Porcelanas del Buen Retiro
vemos bien pldsticamente Ja historia de la manufactura. En la primera
época (1760 a 1803), José Gricci y Carlos Scheppers, los principales direc
tores, iniciaron la fabricacién de pasta tierna con modelos y procedimien
tos italianos patentes en NUMErosos grupos, aun de aire barroco. La obra
mds bella de este periodo es la Piedad, seguramente de Gricci, grupo de
porcelana tierna, colorida y barnizada. A partir de 1804, hasta la destruc-
cion de la Fabrica en 1812, el mallorquin Bartolomé Sureda impuso la
técnica de bizcocho en estilo Sévres, y de aqui los numerosos grupos
de jarrones, de finura superior a la factura francesa. Hay también algunas
imitaciones de Wedgewood, especie que no prosperéd por la oposicion del
Monarca

Las salas siguientes tienen mads intercs histérico que artistico: una
estd dedicada al gran incendio acaecido en la plaza Mayor el 16 de agosto
de 1790; otras estancias recogen recuerdos de Carlos IV y Fernando VII
v de las luchas politicas subsiguientes. La sala de Maria Cristina guarda
una excelente colecciéon de abanicos, y la de Isabel II, muchas interesantes




Museo NAvaL. MODELO DE EMBARCACION

litografias. La witima sala, con recuerdos del altimo tercio del siglo xix,
g I I . ¢ ;
se cierra con el gran cuadro de Loépez Mezquita, que reproduce a la

Infanta Isabel y a la Marquesa de Nijera.

MUSEOS DEL EJERCITO Y NAVAL

84] El Museo del Ejército, resto del Palacio del Buen Retiro, que
albergaba el Salén de Reinos, estd tan reconstruido, que sus airosas lineas
no son auténticas sino en muy pequefia parte. El Museo estd integrado
por multitud de recuerdos muy notables de nuestra historia bélica, con
abundancia de trofeos, uniformes, maquetas, armas y objetos de los mas
relevantes militares espafioles. Entre las armas merecen mencién especial
los montantes que pertenecieron a Sancho Dévila y a Diego Garcia de
Paredes, una buena coleccién de espadas de los siglos xv a xvir, bom-
bardas y culebrinas de bronce del xv y xvi, y de esta centuria una rodela
¥y un casco persas.

Una sala estd consagrada a la armeria de la casa ducal de Medinaceli.
con un buen arnés de montura. Se guarda también la tienda de campaia
que utilizé Carlos I, en 1535, en la campafia de Tinez, y, en la
arabe, la espada de Aliatar, alcaide de Loja, y dos a'fanjes de Boabdil,

wn
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Paracio pe Gopoy, VEstisurLo

magnificas armas gran: wdinas del \lkj{l Xv, una con puno de marfil y otra
con riquisimos damasquinados. La tinica de Boabdil y otros objetos dra-
bes son los mas preciados de este Museo.

[85] El Museo Naval, en el Ministerio de Marina, es un evocador
conjunto de fragantes navegaciones que trascienden de las maquetas de
barces espanoles, de fnumunm de embarcaciones cargadas de Historia,
de dtiles marinos, armas, y buena cantidad de libros sobre el arte de ma-
rear que nos muestran como FEuropa aprendié a navegar en libros es-
panoles. La Cartografia es el sector de mayor interés, y piwa capital del
Musco es la «Carta de marear de las Indiasy, por Juan de la Cosa, en
rt]]ld 1(] un mana p“r[u] ANO con rL}H‘LHLm 1C1!Jl'| []lll}' I]tl dLl IT]Unll[l an-
tiguo y las acostumbradas fantasias al dibujar ciud: ades y pobladores. Los
mapas de América siguen en seleccion muy nutrida. En cuanto a la
Biblioteca. del Muszo Naval, es riquisima en obras de Geografia, Car-
tografia y Ndiutica.




. Paseo peEL PraDO EN EL SIGLO XIX

MUSEO DEL PUEBLO ESPANOL

[86] El Museo del Pueblo Eﬁp;lﬁ()l no interesa tanto por el conte
nido como por el continente, pues éste es nada menos que el Palacio de
Godoy, posteriormente Ministerio de Marina, parcialmente derribado. En
lo que subsiste se admira la gran escalera, buena obra neoclisica de pon-
deradas prupurcim‘lc“. y las salas que decoré Goya. En ellas se ha insta-
lado una exposicién de indumentaria que comprende gramallas de heraldo
del siglo xvi, coletos y gregiiescos, trajes dieciochescos, otros romanticos
e isabelinos del siglo x1x, y una variada seleccién del traje popular his
pano, con galas magnificas de la Alberca y Lagartera, y las capas casi
celtibéricas de los pastores sorianos.

Una sala se dedica a orfebreria, otra a cerdmica y vidrios populares,
y, en fin, una ristica capillita se pergeia con los humildes iconos y ex-
vOtos campesinos.
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MusiEo pDEL PraDO, FACHADA Y ROTONDA-VESTIBULO

MUSEO DEL PRADO

[87] El Museo del Prado, como coleccion real que antecedié a la na-
cional, tiene historia tan vieja como la capital espafiola. A partir de los
Reyes Catélicos, que reunieron gran nimero de cuadros flamencos, sus
sucesores poseyeron buenas colecciones de cuadros y esculturas, y los in-
ventarios conservados dejan entrever la importancia de los fondos de Car
los I y Felipe II. Este monarca tenia ya en el Pardo 117 lienzos, once de
ellos del Tiziano, y al fallecer el Rey, el inventario iniciado en 1598
cuenta 358 pinturas, hecho nada, extrano, ya que aparte de los reales en
cargos, donadores como Pio V y el Cardenal Montepulciano habian rega
lado al Rey cuadros y esculturas. En 1604 el incendio del Pardo devord
cincuenta retratos y doce lienzos flamencos, pero renovado el ahinco colec-
cionista, el guardajoyas Hernando de Espejo catalogd, en 1614, 366 cua-
dros, algunos en ¢l Prado como la copia de El carro de heno, de E! Bosco.
La serie debia ser espléndida, pues ya en 1604, Rubens, conocedor de
numerosas galerias europeas, se habia admirado de «tantas cosas belli-
simas del Tiziano y Rafaely, que llenaban los Alcdzares madrilefios.

Felipe IV y su reinado marcan una extensa ampliacién de la galeria,
aprovechando toda suerte de contingencias como la almoneda de Carlos 1
de Inglaterra, cuyos cuadros mas selectos adquirié don Luis Méndez de
Haro por encargo del Rey espaiiol. En total, al morir Felipe IV, dejaba
en ¢l Buen Retiro no menos de 800 pinturas, y si sumamos las de todos
ios Palacios v Alcizares Reales, el niimero de ejemplares se eleva a cerca
de cuatro mil al advenimiento de los Borbones.
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En el incendio del Alciazar :11‘1dr|1¢,n::. de 1734, ardieron 1.537 cuadros.
Este fue un uulpg grave, tanto mas, porque los primeros Borbones, solo
umr ados en el arte (}hu.ﬂ de la Academia, no hicieron mas adquisiciones
que la de la coleccion de Cristina de Suecia, comprada. por Felipe V.

Asi, Carlos IV no hereda sino 1717 lienzos, pero habia de ser este
Rey quien mads cumplidamente enriqueciera la mlccuun ya con Vis
al ‘establecimiento de un Museo. En efecto al calor de la Revolucién fr;m-
cesa, el periodista Barére habia organizado el Louvre, y en Espana tratd
de traducir la idea Mariano Luis de Urquijo, intelectual afrancesado, que
comenzd a hacer gestiones para la instalacion de un «Museo» (la pala-
hr‘ aparece oficialmente por vez primera en 1800), pero la Guerra de
la Independencia hizo su\me!Lr el intento.

Este estuvo a punto de lograrse en el efimero reinado de José Bona
parte, pues la extincién de las Ordenes religiosas volvio a proyectar in-
terés sobre el asunto, y un decreto de 20 de diciembre de 1809 cred el
Musco que debia instalarse, al afio siguiente, en el Palacio de Buenavista.
La comisién incautadora de obras de arte mondsticas, integrada por don
Cristébal Cladera, don Mariano Agustin y ¢l arabista Conde, lleg a re-
unir 1.500 cuadros; pero surgieron diferencias sobre el local que debia
ocupar, pasé el tiempo, y la \u.t{:rl.l espanola hizo huir a Bonaparte y

1 los afrancesados, y esfumése el proyecto. Ademis, las colecciones reales
Euh]m disminuido por la seleccién de 46 soberbios lienzos que se llevo

Napoleén y que no llegaron a Paris hasta 1813.

Al volver a Espana e/ Deseado, en su afin de congraciarse con el pue
blo, concibié la. idea de un «Museo Fernandino», para el que cedid en
principio el Palacio de Buenavista; hubo pareceres diversos y se desistié
de la empresa, aprovechindose el afio 1814 para recuperar los lienzos
llevados a Francia.

Dos afios después el matrimonio del Rey con Isabel de Braganza, prin-
cesa inteligente y culta, volvié a plantear la cuestién, y no Fue t]o]n el
empefio de esta dama, muerta en 1818, para su realizacién,

En consecuencia, e] Marqués de Santa Cruz pensé en habilitar para
Museo e] edificio que don Juan de Villanueva habia comenzado a edi-
ficar en 1785, en el Salén del Prado, con destino a «Gabinete o Galeria
de Historia Natural, Academia de Ciencias y Pérticos cubiertos para el pa-
seo piblicon. Estos pérticos habfan desaparecido en el u'terior proyecto de
1787, pero se concluyé el resto, quedando un precioso edificio con co-
lumnata jénica en su frente y paramentos de piedra y ladrillo que atentan
la frialdad neoclisica, El edificio nunca albergd la Academia de Ciencias
y en cambio fue cuartel de Caballeria durante la guerra de la Indepen-
dencia.

En 1818 se adecentd, se u:mplu.irun partes, y en septiembre del mis-
mo afio ya habia dos salas abiertas al pablico. La inauguracién definitiva
tuvo lugar el 19 de noviembre de 1819, instalindose 311 cuadros, y aquel
ano se puhltm el primer Catilogo, un folletito de 21 paginas, redactado
por el conserje Luis Eusebi; en ¢l se incluian L.r.- rendicion de Breda, los
cuadros del Saléon de Reinos del Buen Retiro y los ecuestres velazquenos.

136



Carros V

LeoNi:

Prapo.

Museo DEL




Musto perL Prapo. FErnanpo GALLEGO: CRISTO BENDICIENDO.
MagesTRo DE LA Sista: VisiTaciow

Postericrmente, ¢, duque de Hijar y don Vicente Lépsz ampliaron las
coleccionss a'usivas al conterido, se pidié un proyecto de fachada a los
escultorss Hermoso, Salvatierra y Barba; de este G timo es el friso sobre
la columnata,

En 1821 el Museo acrecenté sus fondos con 200 cuadros italianos; en
1850 habfa ya 1.000 lienzos. Se aumenté la coleccién con la del convento
de la Trinidad y con buena parte de las pinturas que la Academia habia
salvado de los autos de fe ideados por Carlos III y IV. Posteriormente,
tanto el Estado como los particulares han rivalizado en enriquecerlo,
debiendo mencionarse el legado Bosch de 1915, el de Fernindez Durdn
en 1931, y el de Cambé en 1942. Hoy tiene el Prado cerca de 3.000
cuadros, y es el conjunto mds valioso que podemos admirar en Espafia.

Nuestra, visita al Prado comenzard por la entrada de la calle de Feli-
pe IV. La gran rotonda que centra la estatua en bronce de Carlos V
dominando al Furor, por Leoni, comienza a presentar algunos de los
cuadros que decoraron el Salén de Reinos del Buen Retiro. Estos cuadros,
con La rendicién de Breda de Veldzquez, y los de Mayno y Pereda que ve-
remos en la galeria central, son parte de los doce que el Conde Duque
de Olivares hizo pintar del 1633 a 1634, junto con diez mitologias de
Zurbarin. Un poco pesados de composicién, por la obligada circunstancia
de retratar a los héroes de Fleurus, Constanza, etc., anaden a su propio
interés el de la direccién artistica que Veldzquez ejercié en la tarea.

La gran galeria central, espinazo del Museo, comienza con la sala
XXIV donde vemos, a la izquierda, tres bellas tablas de Fernando Gallego.
La magnifica tabla que sigue es la central de un retablo que Bartolomé
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Museo pEL Prapo. BERRUGUETE: AUTO DE FE. BERMEJO:
Santo Dosminco DE SiLos

Bermejo, vecino de Daroca, contraté en 1474, y concluyd antes de 1477,
para la parroquia de Santo Domingo de Silos de dicho pueblo; el Santo,
de pontifical, esta tratado con profusos oros, y la pasmosa cabeza es lo
mas recio de la pintura espafiola del siglo xv. En este lado son también
admirables las cuatro tablas de hacia 1475, con el primer duque del In-
fantado orando y la preciosa Virgen de los Reyes Catdlicos. En el muro
opuesto, una gran tabla de San Miguel luchando con mintsculos demonios,
otras por Juan de Flandes y los trozos de los retablos que Pedro Berru-
guete, el maestro de Paredes de Nava, pintaria de 1494 a 1496 para Santo
Tomias de Avila. Tenian la advocaciéon de San Pedro Mirtir de Verona
y Santo Domingo de Guzmin y sus tablas, con un interés de amena
narracién, rebosan sobriedad castellana austera y emocionada.




Museo pieL Prapo. Fr, Juan B. Mayno: La conquista DE LA Banfa DE San
SaLvapor., Perepa: EL Mmarquis pE Santa CRuz socorRRIENDO GENOVA

En la sala XXV comienza la pintura sexcentista mediante Francisco
Ribalta. Aqui se ven dos piezas del Sal6n de Reinos: La conquista de la
Bahia de San Salvador por Fray Bautista Mayno es un cuadro casi plenai-
rista, de luz difusa y bellos trozos de dibujo, muy superior a las obras de
Carducho y Leonardo. El contraste con la muy cuidada composicion, mads
policroma y efectita de luces de La adoracién de los Magos, habla de las
reservas artisticas de este monje italiano, de quien vemos aqui un buen
retrato. Enfrente El Marqués de Santa Cruz socorriendo Génova, de Pere-
da, con admirables cabezas, cautiva por la animacion escenograhca, bella-
mente compuesta y por la riqueza de coorido. De la misma serie dos
composiciones por Jusepe Leonardo. La sala se completa con el retrato de
don Tiburcio Redin, por Juan Ricci, con el de un General de Arnilleria,
por su hermano Francisco, y por dos lienzos cartujanos de Vicente Car-
ducho.

Este prologo sexcentista se completard en la sala XXX A mediante pin-
turas de Antonio Arias, Juan Ricci, Felipe Ramirez, etc.; lo mejor, el
prodigioso San Buenaventura recibiendo el hibito de San Francisco, por el
fortistmo Herrera el Viejo.

Ribera aparece en la sala XXVI seleccionado en obras elocuentes como
ese prodigioso Martirio de San Bartclomé, superada ya la etapa tenebrista,
trazando en gama caliente la violenta tensiéon del Mairtir, plena de dra-
matismo. Santiago el Mayor, construido con sereno clasicismo. La escala
de Jacob, San Roque, San Juan, La Trinidad, €l vivo claroscuro del San
Andrés y San José con [estis Nifio son obras de etapas diversas de Ribera.
Ribalta avarece en Cristo v San Bernardo, San Juan y San Mateo y sobre
todo en San Francisco, €l monje tembloroso de ficbre ante la visidon celes
tial.
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Museo per Prapo, Zu RAN ;. SANTA
Don Tist peE REpD

Museo peL Prapo. ZURBARAN: APARICION DEL AprOstoL San Pebro
A San P o NoLrasco. :




Museo pEL Prapo. RiBERA: MARTIRIO DE SAN BarToLomE, RIBALTA:
SaN FRANCISCO CONFORTADO POR UN ANGEL

Museo per Prabpo, GREco: EL CABALLERO DE LA MANO AL PECHO.
Er Licenciapo JErONIMoO DE CEBALLOS

Desvidandonos a la izquierda, la sala XXVIA se dedica por entero a
Zurbaran, mostrando sus Trabajos de Hércules, su gallarda Santa Casilda,
y el Desembarco inglés en Cddiz, varias composiciones religiosas y, sobre
todo, la conmovedora armonia de su licido Bodegdn de los tres cacharros.
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Museo perL Prapo, Greco: EL Caritin JurLiANn Romero ¥ San Luis Rey
Francia, San AnDREs v San Francisco pe Asis

La sala XXVII con los retratos de Baltasar Carlos y Margarita de
Awmstria, un paisaje de Agiiero y las efigies de Felipe III y su esposa por
Velazquez y .1lgun otro colaborador, es paso que nos franquea el recinto
del Greco: en las salas XXX, X y XI damos con lo mejor del grande,
maravilloso e incorpireo ’Iu:tmupuios\ importa menos sefalar 1.19. etapas
del frenético griego que su impetu vivaz, mistico, valentisimo de colorido
v de escorzos. Los retratos son reposados y no hay obra mas serena
que El caballero de la mano al pecho, esa cabeza sobre una gola de
espumilla blanca, y tales los retratos de Rodrigo Vizquez, Jerénimo de
Ceballos y el médico Rodrigo de la Fuente, Pero ved como en cuanto
existe la composicion que demanda una segunda figura, Jwlidin Romero
con el hdbito de Santiago emerge como una blanca pirimide de emoci6n,
y ¢l movimiento se acentia nervioso, llameando vivo color en San [uan
v San Francisco, La Pentecostés, La Resurreccion, La Crucifixion, La
Santa Faz, San Andrés y San Francisco, el emocionante Cristo con la
Cruz, La Sagrada Familia, La Trinidad y la Coronacién de la Virgen.
Por ¢l Greco llegamos a Velizquez. En la sala XIII, el indescriptible
Cristo entre los orantes reales y a un lado, el otro pequefio Cristo, rega-




Museo pEL Prapo. Greco: Bautismo DE Cristo. La RESURRECCION

lado por las Monjas del Sacramento. Pero es la sala XXII la chspide de
la gloria velazquena: Dicgo Velizquez, ll_;inli:u pintor sevillano, es la
contrapartida de El Greco, pues como artista de camara ]1'.11}(‘1 de ser
ficl, objetivo, sefiorial y mesurado. Los retratos eccuestres del Principe
Baltasar Carlos v del Conde Duque de Olivares poseen toda la grandeza
innata de lo veiazquefo. El efecto sorprendente de los fondos del Pardo,
siempre un poco impresionistas, contrasta con la técnica minuciosa v
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Museo peL Prapo. VeEvizouez: Feviee IV. EL ConpeE DuQue DE OLIVARES

Musko peL Prapo. VELAZQUEZ:
EL Jarpin pE pA viLLa MEebIcis
N Rowma, CoronaciON DE La VIRGEN

10




Muzeo peEL Prabpo, VELAZQUEZ: La RENDICION DE BREDA

muy cbjetiva de las armaduras y ropajes. Prucba son la ecuestre pareja
real, el Feipe IV cazador, con su acusada gravedad de sembiante y
los retratos de Montaiés y del Conde de Benavente. Sin embargo, la
atencion se entrega a .os dos cuadros que son coempendio y suma de
Veldzquez: Las Hilanderas y La rendicidn de Breda; el primero se
pinté hacia 1657 y representa cinco tejedoras en la Fibrica de Tapices
de Santa Isabel de Madrid. Su luz difusa, cuajando ambiente espaciado,
es uno de los secretos con que Velizquez se anticipé al arte moderno.
La rendicién de Breda, para el Salén de Reinos del Buen Retiro, fue
pintado hacia 1634. Esta, maravilla de verdad, al enfrentar a Justino de
Nassau con Ambrosio Spinola, no cuenta un solo detalle impreciso. Po
drian escribirse largas paginas enumerando primores de este cuadro con
el asombroso conjunto de cabezas, con el aire de guerra apagada que
surge de las humaredas de Breda en ¢l fondo. Todo holgaria. Baste se-
nalar que cualquier fragmento del cuadro es un trozo vivo, y el soldado
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Museo peL Prapo. VELAzQUEZ: Las MENINas

quizd, al desgaire, la mais estupenda

: la banda y la cabeza inclinada es
1ola

o y Argos, es decir, la pilleria es
y La [ragua de Vulcano pertenecer
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Museo pDEL Prabo. VEiLAzousz vy Mazo: Vista pE Zaracoza

al mismo periodo, de 1628 uno, y de 1630 otro. Aquél es una escena mi-
tolégica recia, bronca, vital y colorista. En La fragua de Vulcano, la figura
gentil de Apolo entrante es contraste decisivo con la rudeza del forja-
dor ciclépeo y de sus ayudantes. Advertimos en toda obra velazquefia que
linde con lo mitoldgico una identificacién popular de sabios trazos his-
panos. Obra bien seductora de la sala, La wista de Zaragoza, de su dis-
cipulo Mazo, exacta compenctracion de paisajes y fguras.

En las salas XIII y XIV continta Velizquez: La adoracién de los
Reyes, los retratos de la familia Pacheco, esto es, su suegro y su mujer
Juana Pacheco, que vemos en estotro retrato vestida de gris y con manto
amarillo; don Diego del Corral, €] juez integro, y su esposa Antonia de
Ipenarrieta, pintados hacia 1631, son dos figuras de la sociedad espaiiola
del siglo xvir, que sélo hubiera podido pintar Velazquez. Ahora, que
queden ciaros los sentidos ante los dos paisajes de la Villa Médicis. Son
dos cuadros muy chicos con vistas de jardin y algunas fgurillas. Ya
fuesen pintados en 1630 6 en 1650, son una anticipacién cierta del im.
presionismo del siglo xix. No olvidemos los sorprendentes y veraces
retratos de bufones vy, en la XIV A la Coronacién de la Virgen y el dis
cutido retrato de Don Antonio el inglés. En fin, pasemos a la XV,
relicario de Las Meninas, de Velizquez. En 1656 pinté don Diego esta
escena y por ella creemos conocer personalmente a la nifia infanta dofia
Margarita de Austria servida por sus damas. Veldzquez se ha retratado
pintando la estancia y un espejo del fondo deja ver a los monarcas aso-
mandose; es otra obra genial de luces y de espacio flotante como las
Hilanderas y por este cuadro nos quedames con la conviccion de que
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MusEo piEL Prapo. HErRrEra £ Mozo: San HerMeNEGILDO. MuriLLO:
IMPOSICION DE LA CASULLA A SAN ILpEFonso ¥ EL sueRo peL PaTRricio

de todo cuanto manejé Velizquez con su sabia habilidad, la luz es
factor principalisimo.

Volvamos a la gran galerfa central: en la sala XXVIII todos los cua-
dros son de aquel sevillano sincera y profundamente religioso, espiritu
mistico, que se llam6 Bartolomé Esteban Murillo. El tipo murillesco mis
famoso, la Inmaculada, cuenta aqui con dos ejemplares, y en verdad que
los amables tonos del cuadro y la femenil pureza justifican la fama. La
Virgen del Rosario, El sueiio del Patricio, EI Divino Pastor y Los niiios
de la concha, son pinturas tiernas, dulces, en que echamos de menos algo
de la rudeza que sobra a Zurbardn. Pero Murnllo sabe agrupcr maravlo-
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Museo peL Prapo. Craupio CokLLo:
La VirGen Y EL NINO ENTRE
LAS VIRTUDES TEOLOGALES Y SANTOS,
VILLAVICENCIO: JUEGOs DE NINOs

samente sus figuras en otras dos composiciones: Imposicién de la casulla
a San Hd{,lrmhn ¢ Aparicion de la Virgen a San Bernardo.
La sala XXIX .nerg.l el fin de la escuela madrilena. Era el ticmpu
dL Carlos II, y todavia pintaba Claudio Coello con la mejor gama de la

enturia. Suya es la Adoracion de la Virgen por San Luis, rey de Francia,
buena composicién, como su Triunfo de San Agustin, pero inferiores am
bas al lucidisimo color del Triunfo de San Hermenegildo por Herrera el
Mozo. Jos¢ Antolinez aparece con su Magdalena, traduccion de io muri
llesco al barroco madrilefio. La sala se compieta con cuadros de Carre-
no, Cerezo y Villavicencio, las tltimas hguras del gran arte nacional de
los Aus rias.

En la sala XXXII damos con esa figura excepcional, la primera del
arte espafiol, y también del mundial, que se llama Francisco de Goya vy
Lucientes. Lo que vemos en esta sala pertenece a la primera época del
tremendo aragonés, cuando su gama era completa y el horror de la guerra
y la politica no le habian hecho crear un mundo de monstruos. Marfa
Luisa con su mantilla y Carlos IV, de Coronel de Guardias de Corps, mas
los retratos ecuestres de la misma pareja, hacia 1799, son ya una promesa.
Aprendamos a ver esta fisonomia goyesca con su peculiar factura del ojo
y la boca, amemos ya este color delicioso repartido con aplomo en los
retratos de Silvela, Josefa Bayeu, los c~r=m‘m Urrutia, Mdiquez y el Infante
Don Antonio, El Principe de Parma y la Infanta Francisca Maria [osefa
son estudios para ese portento de veracidad, de brillo y de composicion
que es La familia de Carlos 1V. Comparemos cuaiquier obra de !a etapa
palatina con este gran grupo: 1800 es el afio en que Gova ha adquirido
todos sus recursos }f:cl(}r'lcn-;. Su recia fortaleza la trajo de Aragon, y el

150




Museo DEL Prapo. Gova: La Maja DESNUDA. LA MAJA VESTIDA

gris plata, el rojo y el negro, que nadie ha manejado como él, tienen
€n este cuadro su uitima cromacion 4ulica, Después se esfuman los Reyes,
y nacen los monstruos del sueio de la razén, Y el indice de maravillosa
vida con que Goya frend su fantasia para darnos la efigie de los Borbones
permite la identificacién precisa, familiar y casi intima de los retratos.

La familia es extraordinaria. Pero enfrente, a los lados de la puerta,
las Majas son sugestivas y embrujadoras. En vano hemos de buscar la per-
feccion anatémica ni la ondulacién seductora de un cuerpo bello; busca-
remos ¢l espiritu de una mujer madrilefia del siglo xvi, importindonos
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Museo peEL Prapo., Gova: La ramivia pE Carros IV

igual para su innata aristocracia que fuera marquesa o menestrala. Por eso
tampoco importa su identificacién, sino la conviccion de que la desnuda
maja es el mejor estudio que con carnes limpias traté Goya, y nos figura-
mos al tremendo don Francisco ahuyentando su imaginacién de galope
para lograr la maravilla. Cuando la viste con el traje de medio paso de las
chisperas es mas maliciosa, mas seductora, mas goyesca, como si un angel
de San Antonio de la Florida se hubiera tendido a reposar.

En esta sala de nuestro primer gran pmlnr quedan tres medallones, los
que decoraron el Palacio del Mmis[rn Godoy, ahora Museo del Pueblo
Espafiol (ver ntim. 86). Asi decoraba una estancia Goya antes de 1808,
con temas suaves y escenas relativamente apacibles, todo lo tranquilas
que cabian en su desenfado. Ya vendran las decoraciones murales poste-
riores a la fecha critica y con ellas la evolucién mas radical que ha sufrido
un espiritu de artista.

La sala tras la rotonda de Goya y los pasillos que la circundan estin
dedicadas a pintores emparentados, por una u otra razén, con el genial
aragonés. En la dicha sala, los estupendos Tiépolos de Aranjuez compo-
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Museo pEL Prapo, Gova: )s FUSILAMIENTOS
Lorez: Francisco pE Gova. M




Museo DEL Prapo. TifpoLo: Inmacurapa. Barroni: RerraTO

niendo todo un capituio de color, gracia y ternura; Battoni, con un re
trato de auténtica elegancia: un Flipart, boceto para uno de los cuadros
de las Sa.esas: los admirabilisimos, miniados Paret en que se relatan, con
toda la donosura del gran madri'eno, La comida de Carlos Il y Baile de
mdscaras; y lo mejor de este postgoya meticuloso y aburguesado que se
llamé Don Vicente Lopez. En les pasillos adyacentes continda la serie de
retratos de éste. Los cuadros de la Pasién por Juan Domingo Tiépolo, el
gracioso de Carnicero, Ascensién de un globo, unma dgil Caceria, por el
francés La Traverse, Después, Esteve, Maella, Giaquinto y Luis Meléndez.
Este dieciochesco sencillo sabfa agrupar admirablemente la jarra talaverana
y las guindas, las cacerolas relucientes de cobre y los pescados, sin ceder
en nada a la esplendidez de los bodegones flamencos ni a una humildad
difusa que le venia de Chardin. Las salas finales de esta planta se con-
sagran a la pintura francesa, rica en retratos de Mignard, Ranc, Rigaud
v Van Loo. d= Houasse y de Largilliére, notable ante todo, por su ico-
nografia, el gran lienzo de Van Loo, La familia de Felipe V. Pero no
sblo en la efigie cortesana reside el encanto del color francés; lo hallamos
mejor en las escenas de Poussin, en los paisajes melancélicos de Claudio
Lorena y en pequefias maravillas como La boda, de Watteau.

Ahora nos conviene volver a la gran rotonda para saborear con un
cierto orden cronolégico las salas flamencas e italianas. Asi, desde la II,
guardadora del Cardenal de Rafael, de tres de sus Sacras Familias, con




Musto peL Prabpo, Van Loo: La raminia pE Fevipe V. Poussin: Palsajk,
WaTTEAU: FIESTA EN UN PARQUE




Museo pEL Prapo. RafFAiL: EL CarpEnNAL. La Sacrabpa Famivia
«DEL ROBLE»

la Virgen de la Rosa, la Visitacion y La caida del Calvario, queda inme-
diata la III, donde son maravilla y goce de los ojos las tres tablas de
ese delicioso florentino que se llamé Sandro Botticelli, ¢l mas dulce pintor
en la Ttalia del siglo xv: la historia de Nastagio degli Onesti, segiin la
narracién de Boccaccio, desarrolla en estos tres cuadros el apélogo de la
mujer esquiva constantemente perseguida por su amador en castigo a su
altaneria. El fresco color de Botticelli sélo tiene pareja en La Anunciacion
que Fray Angélico pint6 entre 1430 y 1445 para Santo Domingo de Fiésole
y que se ve en la misma sala. En la IV continua el glorioso Renacimien-
to italiano, exactamente, divino en EI Angel Miisico, de Melozzo da
Forli; en las dos escenas de la vida de San Eloy, por Tadeo Gaddi, en el
magistral Trdnsito de la Virgen, ejemplar estudio de perspectiva y di-
bujo apurado del Mantegna, y en los cuadros de Bellini, Giovanni da Ponte,
Pi'.!]l;iﬁ'.l]’t‘ Peruzzi y Cima da Conegliano. La mirada se lanza a escrutar en
la sa la Mona Lisa, la mujer florentina inmortalizada por Leonardo.
Es'e u|m1phr es copia, pero aun asi resulta tan cautivador como la belleza
suave del Corregio en su Noli me tangere o las serenas Virgenes de An-
drea del Sarto, ‘todas con los rostros semejantes al constante medelo que
fue su esposa Lucrecia de Fede. Scbastiano del Piombo en Jesds con la
Cruz a cuestas nos muestra una de las mds caracteristicas Lumpmmnnu
sacras italianas. Aqui también Luini, Parmigianino y Bronzino.

Venecia, el pleno y caliente colorido veneciano, estd en las salas V, VI y
XXV. La Adoracion d(' los Pastores, de Palma el Viejo, €s una obra prodi-
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AnNunciacion, GlovaNnt BELLINI :
LA VirRGeN v EL NIR0

giosa de armonia colorista : la gama completisima esma’ta una escena mas
aparentemente ristica de lo comin en Venecia, pero no es posible ignorar la
noble expresion de los adorantes en torno a una Virgen pensativa, sobre el
paisaje azulado y maravilloso. Palma el Joven es mds acertado y real en el
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Musto piEL Prapo, Tiziano: VENuUs ¥ ADoONIs

retrato de un senador veneciano. En este terreno de los retratos notemos,
ademas, la sorprendente hgura de la Dama dzl Turbante Verde, por Dossi,
Un militar de Moroni. Agnes, la cuiada de Licino, por éste y el autorre
trato de Jacopo Bassano, el que tanto influyé en la pintura campesina d:
Orrente. Lorenzo Lotto es tencbrista en su San [erdnimo; ingenuo, frontal
y crimitivo en las felices Bodas de Micer Marsilio, pretexto para dos buenos
retratos, Y en fin, ese autor de tanta deliciosa carne aterciopelada como
fue el Giorgione aparece en una sacra conversazione de las tan caras al
arte italiano; es La Virgen con San Antonio y San Roque, composicion
simétrica y gratamente coloreada.

Sala VIII A: He aqui a Paolo Cagliari, el Veronés, pomposo veneciano
pintor de fulgores orientales. No es arbitrario que su martirio de San Mena

160




Museo DEL Prapo. Tiziano: DANAE RECIBIENDO LA LLUVIA DE ORO

nos recuerde vagamente a nuestro Greco; las fuentes de uno y otro fueron
semejantes. Pero la trayectoria es muy diversa, pues Paolo era un poco mis
tico, enamorado en cambio de la belleza y de las ricas escenografias. En
Jestis y el centurién su afin por lo suntuario le hace reproducir con delec
tacion brunidas armaduras. Jests disputa con los doctores en una ostentosa
sala de columnatas sobre las que son mis acentuados los turbantes orien
tales de los rabinos. En cuanto a la belleza, la robusta belleza veneciana
aparece en 'a matrona de Entre el vicio v la virtud v sobre tcdo en Venus
y Adonis, el més giorioso ejemplo del Veronés en el Prado. En esta obra
el color es mds vivo y suave que en las anteriores composiciones. Entre
todas nos quedamos con un regusto de esplendidez, de tierra soleada, de
proximidad a aquel oriente proximo que era Turquia.

Las estancias VII, VIII y IX estin consagradas al Tiziano, e. macstro de
Piave di Cadore, una vida gloriosa de un centenar de afos empleados en
buscar y rebuscar lo bello. Tiziano es mistico profundo en sus Dolorosas
tocadas con azules severos; es suave, femenil y sensual en los cuadros can-
tores del placer. como La Bacanal, La ofrenda a Venus, Venus y la Miisica
y Venus y el Amor; la fuerza bélica del siglo europeo le llama brusca ¢
imperiosa en la Alocucion de. Marqués del Vasto a sus tropas, trocindose
en majestad al retratar a los emperadores Carlos e Isabel. Pero de los dos
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retratos del Emperador este gran lienzo de Muhlberg, con toda la gama
rica del Tiziano y la mds verdadera faz de Carlos, es el mejor retrato
ecuestre jamas pintado. En la sala IX A, Jacobo Robusti, el Tintoretto, es ya
un Tiziano menos elegante y mds complicado, sin el sentido que para la
linea tenia el maestro. El Tintoretto es ostentoso, prédigo en azules muy
matizados: pasemos a lo largo sus retratos y cuadros de l\un[m L\.!'H”L]]
cos para gozar la perfecta composicion de El Lavatorio, uno de los cuadros
procedentes de la coleccion de Carlos I Estuardo: notad el acordado con-
junto de recias figuras, enmarcadas en una luz brillante y en las lujosas
arquitecturas comunes a toda la pintura veneciana.

l};\".i' la, sma XVI nos encontramos en el mundo rollizo, exuberante,
lacentero y gozoso de Pedro Pablo Rubens, un flamenco alegre, artista y
u:l[&\lllu del que se guardan en el Prado no menos de ,E] ‘cuadros. Las
mitologias de ninfas y sitiros, de Perseos y Andrémedas, los [uicios de
Paris y las Gracias repiten siempre su ideal femenino, es decir, el desnudo
de sus esposas, Isabel Brandt y sobre todo Elena Fourment. Pero este
sanguineo Rubens, hombre de una inagotable capacidad de trabajo, no
se limita a la mitologia y a la religién, y sus retratos de Maria de Médicis

Ana de Austria son tan portentosos como reales. Rubens tiene a su lado
\lm figuras \li[l]]]lt]]]l.!luirl 15: en la sala XVI-A, Antéon Van Dyck, un am-
berés sefiorial, posee toda la elegancia que le falta a Rubens; E! Prendi-
m:'c':sm )." 1"..-:' (_'m'm.?..’('fr}!f ;{(' (“fl,{-‘f'l.-‘.-{_\', ;1]Iu_'n ;i;i[;ldu& son ]Il:'t!}_rinrc_\ a su so-
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Museo peEL Prabpo. Rueens: Erirania, Van Dyck: EL piNnTor MARTIN
RYCKAERT. JORDAENs: LA FAMILIA DEL PINTOR EN UN JARDIN




MusEo per Prapo. REMBRANDT: AvuToRRETRATO. Moro: Maria Tupor

berbia serie de retratos como los del pintor Martin Ryckaert, el Cardenal
Infante don Fernando de Austria, la Condesa de Oxford, y el Principe
de Orange. El ecuestre Carlos I, de Inglaterra, es un documento histo-
rico; el grabador Dupont, el misico Liberti y el autorretrato junto a Sir
Endimién Porter figuran entre las mejores efigies de la Historia del Arte.
Pero este otro amberés que vemos en la sala XVII-A, Jacobo Jordaens,
sanguineo popular, es menos rcfinado que Van Dyck uso que
Rubens, V el sosiego burgués de su famiiia en el jardin, y los tres mi-
i ambulantes ; su relativa rusticidad se suple con el excelente colorido
flamenco.

Continian Rubens y su escuela en las salas XIX a XXI. Las salas
XXII XXIII guardan dos de los tnicos cuatro cuadros de Rembrandt
que pi—n Espana. El gran pintor holandés
mu tiplicados autorretratos, tc
que era tan afecto. La re
de Leyden, en 1634, en so:
rosa de Rembrandt,
wora completar la visiéon flamenca con sus primitivos; en la
sa:a XL, el siglo xv de las verdes campinas flamencas deja sentir la inmen
i3, de un Dierck Bouts y de un Maestro de Flemalle, las Virgenes
y Nijios sonrosadas y lujosas de Gossaert de Mabuse y la escena de Metsis
con La Presentacion de Cristo al Pueblo. 1 la XLI Roger Van der
en, el maestro amberés de la primera mita xv, nos seduce con

C
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Dierck Bourts: Erirania

el Triptico de la Redenciéon y con la gran tab.a de El Descendimiento.
Después, Memling. En la sala XLII la atencién pugna por ir de un sitio
a otro. Figuraos miniaturas de buen tamafo. No otra cosa es la Virgen
con el nifo de Jan Gossaert de Mabuse, tan bella y tan prodigiosa que es
a un tiempo robusta y frigil. Lo glorioso de Barend Van Orley es esa in-
descriptible armonia de sus virgenes colocadas en miniados paisajes de leja-
nia verde y azul, los mismos que enmarcan la piadosa funcién de las Mado-
nas que pinté Gerardo David. Los tripticos y paneles de Pieter Coecker Van
Aeclts, algo recargados, pierden ante blanda pureza de las virgenes.

En la sala XLIII nos encontramos con la ingente fantasia de Jerénimo
Van Aken, el Bosco, aquel brabanzén tedlogo que atiborraba sus cua-
dros con visiones de estupor. La Epifania, El carro de heno, Las tenta-
ctones de San Antonio, La mesa de los Pecados Capitales y sobre todo el
incomparable triptico de las Delicias son lo mds gracioso y profundo en
la concepcion todavia medieval del renacimiento H%l[l)t‘[l[.‘l). Mis serio que
El Bosco, tan fantistico y tan artista, con la manera casi campesina de
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Museo perL Prapo. Gossagrt Mapuse: La Vircen peE Lovarna

su forma autodidacta, Pedro Brueghel el Viejo nos deslumbra con la
borrascosa imaginacién de El Triunfo de la Muerte, enciclopedia de desas-
tres pintada con una minuciosidad gentil. Joaquin Patinir, de Dinant, es
todavia més delicioso por €sos fondos campestres, verdes y azulados que
son como el resumen de toda la pintura flamenca. Su P de la lagura
Estigia y ,".\.'r frr.!d( ones de San Antonio, éste con figuras de \IL!\]‘- sig-
nifican la plasmacién del mejor ideal paisajistico.
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Prapo, Vax ORLEY:

DE LA | ECHE
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Museo peL Prabo. Pebro BruecHir en Viejo: EL Triunro
DE LA MUERTE




Museo pEL Prapo. PaTiNiR: EL praso peE LA Lacuna Esticia

Museo peL Prapo. MEeNGs: AvutorretrRaTo, Hoprener: DEscoxocIpa
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Museo peEL PrRapo, PATINiR: Las
TENTACIONES DE SAN ANTONIO

Musko pEL Prapo. BaLpunc: Las
Tres GRACIAS

i AvserTo DURERO: AUTORRETRATO

En la sala XLIV esti lo méds granado de la pintura alemana del Rena-
cimiento: Alberto Durero, de Nuremberg, espiritu germano algo limado
en firma en 1507 estos desnudos, perfectos, p].]\mm y bien carna-
dos de Adin y Eva; su autorretrato de 1498, y el de un desconocido
de 1524 muestran como el realismo fue la norma de este recio alemadn,
gum de] arte renacentista. Para advertir bien este realismo germano no-
tense las admirables figuras de ciervos que hguran en estos cuadros de
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Museo pEL Prapo. Bourbon: CRISTINA DE SUECIA A CABALLO.
MenGs: EL INFANTE JAVIER DE BoRBON

Lucas Cranach relatando la caceria que en honor de Carlos V se dio en
el castillo de Torgau. Igual realismo, ahora acentuado hasta la carica-
tura, muestran Las Tres Edades, de Baldung.

Para las salas a‘tas es necesario utilizar la escalera de la izquierda, a
partir de la sala XLV, para encontrarnos en la LXX con la obra pomposa y
cortesana, de Antonio Rafael Mengs, el hombre que fue irbitro del arte
espafol en el reinado de Carlos III; su autorretrato, menor de medio
cuerpo, es mds espontinco que la efigie que nos :h]n del \thldLlLlLIL
Francisco, después Emperador de Austria, de los Infantes don Gabriel ¥
don Antonio Pascual de Borbon, de los RL}’LH de Nipoles Fernando V
y Carolina. Méds amable es la pareja real espafiola de Carlos I y la buena
reina Amaiia de Sajonia, con su rostro mulwmu enmarcado en moarés
y blondas.

Lo que sigue '.{L'HITU{:' de Mengs es una magnifica seleccion de pintura
italiana: aparte una imitacién leonardesca, destacan Jos cuadros de El
Francia, Andrea del Sarto, Tiziano y Tintoretto. Un cuadro de Bassano,
Entrada de los animales en el Arca, es una muestra mis de las ul.l[it[ad 5
animalisticas del maestro veneciano. Lo posterior italiano del sigio xvi es
poco interesante: Guido Reni, Salvador Rosa, Albano, Gag! mrn[t Vaccaro
y Gentileschi son una antologia de buenos trazos pictéricos; pero el con
junto fatiga. En compensacion, cercano a esta sala, un madrilefio die-
ciochesco lleno de gracia como cra Luis Paret y Alcdzar, nos regala con
el encanto anecddtico de tres escenas: la de Las parejas Reales, tecuerda
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una fissta celebrada en Aranjuez en 1773, cuadrito tan gracioso como el
de La jura de Fernando VI como Principe de Asturias, celebrada, en 17 89.
De ]uru]dn tono amable son los cuadritos de Antonio Joli sobre el
barque de Carlos Il en Ndpoles.

Ahora, serd menester efectuar un nuevo recorrido, el de la planta baja
del Museo. Comenzamos por la rotonda LI, donde cuelgan los lienzos de
Pieter Snayers, el amberés que nos dejo una donosa serie de hazanas
militares espano.as de la guerra de los Treinta Afios: la expugnacién del
Aire, el sitio de Breda, Ja toma de Saint V enant, el asedio de Bar le Duc,
de Gravelinga, el socorro de Saint Omer y la toma de \rn\ son  pers-
pectivas de las dichas plazas, ambientadas por ia bizarreria de los ejércitos
espafioles. En esta misma rotonda, la capillita con las pinturas murales
rominicas de Madsruelo (Segovia), del siglo xi1, viene a ser, como el in-
mediato ediculo que cobija las de Casillas de Berlanga (Soria), un trascen
dente prélogo medieval a la larga historia siguiente,

Sala L, dedicada a la pintura gética; en ella el retablo del Arzobispo
Rojas, del primer cuarto del siglo xv, el del maestro Nicolds Francés, de
igual época, y el del Maestro de San Miguel de Arguis, de hacia 1450.
La larga crujia XLIX se integra con la pintura espanola del siglo xvi:
obras del Maestro de la Sisla, “de Ledn Picardo, del Maestro del Caballero
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Museo pEL Prapo. Gova: DiBuUjos. SALA DE LOS CARTONES PARA
TapIcEs DE Goyva

de Montesa, de Juan Correa de Vivar, de Navarrete «El Mudo», de Pedro
Machuca, de Fernando Ydfez de la Aimedina, de Juan de Juanes, de Luis
Morales, de Pantoja de la Cruz y de Alonso Sinchez Cocllo. De esta pintura
poco_espectacular, elegiremos como pieza mixima la suave y delicada Santa
Catalina, de Yénez, admirable mezcla de tradicion hispana e italianismo.
A la izquierda, la sala (instalacién provisional) de dibujos de Goya.
Inmediato, lo mejor de este portentoso maestro. En las salas LV, LVI
y LVII, la o6ptima instalacién de sus cartones para la Real Fibrica de
Tapices. Esta produccién comprende desde 1775 a 1791, y es bien instructiva
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Museo peL Prabo. Gova: EL CacHarrero. La VENDIMIA, LA
PRADERA DE SAN IsiDRro

para advertir como el grandioso maestro fue abrillantando y enriqueciendo
su paleta ante la chisperia del agonizante siglo xviir, Otras salas contintian
esta magna obra personal: en la LVII-A, La Pradera de San Isidro, gra
tisima y luminosa. El Albanil borracho, de expresion burlesca, y El Coloso,
vision alucinante de la dispersién alucinante provocada por un simbélico
gigante. En la LVI- A, las pinturas que decoraron la Quinta del Sordo,
refugio de Goya a orillas del Manzanares, y estas pinturas, no destinadas
sino al disfrute de su autor, son el mds exacto reflejo del sentir goyesco.
Dificilmente interpretables, tinese en maliciosa trama satirica, trazada en
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Musio perL Pravo, Francisco Rizi: UN GENERAL

DE ARTILLERiA
AvLonso CaNo:

CRISTO SOSTENIDO POR UN ANGEL

Musto peL Prabpo. VaLbpfs LEAL:
TeEmPLO. ALonso Cano: Ux REY DE Espafa

PRESENTACION DE LA VIRGEN EN EL
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museo DEL rrapo. CARRENO DE Miranpa: lovanovicH POTEMKIN.
CoeLLo: Carrcos Il L HEechizapo

el documento vivo y el acta artistica, de la Independencia. Los fusilamientos
de la Moncloa es el primer cuadro de la pintura contemporénea : las luces
asombrosas del farol, el desenfado de la sangre y los tintes de drama
solo pueden ser obra de Goya. En esta sala, y en la LIV, mas pinturas
del gran aragonés: Retratos de Fernando VII y del General Palafox, la
modernisima Lechera de Burdeos, Muguiro, La familia del Duque de Osuna,
el extrano y nada inspirado Crucifijo, La sagrada familia, y los retratos de
la Duquesa de Benavente y del Cardenal Borbon.

Un paréntesis en la rotonda central dedicada a la escultura, integrada
casi en su totalidad por copias romanas de originales griegos. Sin embargo,
el Hipnos y el Diadumeno, versiones cercanas a los originales dticos, son
dos magnificos desnudos de perfecta pld 1

La gran crujia principal, o sala XXV, dedicada a lienzos de escuela
o copia. de Rubens, nos interesa meros que las adyacentes; Jas LIX y LX-A
contienen numerosas pinturas flamencas de Benson, Bouts, Van Cleve, Van
Scorel. La LX es sede del gran retratista Antonio Moro, de Utrecht, que
nos dejé ejemplares retratos llenos de verismo, entre los que es pieza sobre
saliente el de Marfa Tudor. Y comienzan nuevas series de pintura espaiola
de la mejor época; en ia LXI-A, un s6lido manojo de lienzos de Ribera,
acaso el mds atractivo su Combate de mujeres; en las LXI y LXII, am-
plia seleccién de Murillo. no sin obras de algin otro maestro sevillano,
como la excelente Presentacion de la Virgen, de Valdés Leal; en la
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MIUSEO DEL rRADO. La Dama pe FLcHE

LXII-A, Ribera, mis algunas obras de Zurbarin v de Tristan. En la LXIII,
la mas de. IL.u a |"I‘\LI11 sacra de Alonso Cano y la enérgica de Juan Carrefo
de Miranda, ansioso de verismo: de [|| porte son los retratos del juglar

Ih/‘:n de la IHUH\HUJ Vv 1]Iz]n y del embajador ruso Ivanovitch Potemkin
n la LXIII-A, nm 1s varias d= Antonio del Castillo v de Esteban March.
En la l_kl\_ Maieo Ccrezo, Juse;

pe Leonardo, Antonio Pereda, Juan Bau-
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tista Martinez del Mazo y Claudio Coello. En la LXV veremos cuadros
de Ribalta, Juan de Toledo, Luis Tristin, Jerénimo Jacinto de Espinos:
los principales botegonistas madri.cfios, y La viston de Ezequiel, caracte-
ristico lienzo dz Collantes.

Hasta aqui, de momento, la pintura espanola. La sala LXVI se dedica
a Teniers, y la LVII a Juan Brueghel. Reaparecen nuestros colores en la
rotonda LXXIV, con dos deliicadisimas efigies santas de Claudio Coello
y con una hermosa Inmaculada, de Antolinez. Aun, varios pasillos con
obras espafiolas de los sigios xvi y xvir. En uno de ellos, la bajada a la
sala C del sétano que puede enorgullecerse de mostrar una buena seleccion
de pintura inglesa, mediante obras de Gainsborough, Hoppner, Lawrence,
Reynolds, Romney y David Roberts.

La dltima sala del Museo, una larga crujfa amplia y bien iluminada,
acoge los mds caracteristicos floreros de Arellano, ¢l retrato de las hijas
de Felipe II, vor Sinchez Cocllo, y por su compaiiero Pantoja los de Fe-
lipe 111, Isabel de Valois y Margarita de Austria. Enfrentindose con este
siglo xvi cortesano, la coleccién numismatica del Prado aparece como una
estimable evolucién medallistica desde Jos soberbios retratos del Pisanello
hasta los ejemplares de nuestro tiempo. Dos pequefias rotondas se abren a
los extremos de esta sala; en una de ellas, vitrinas sabiamente iluminadas
proyectan ante nuestros ojos el Tesoro del Delfin, por primera vez pressn-
tado con todo el fausto y esplendor que merece; es una suntuosa serie de
as que pertenecieron a la casa del Gran Delfin de Francia, hijo de
Luis XIV, heredadas por Felipe de Anjou, y una vez que éste fue V de
Espaia, vincu'adas a nuestro patrimonio. No es posible detallar la mara-
villosa factura de estas copas, de estos jarros, de estas piezas verdadera-
mente regias, que un dia brillaron en Versalles y en Marly. Pero en con-
traste con este lujo barroco, la rotonda opuesta, dltimo hito del viaje al
Prado, concentra las piezas escultéricas mds serenas y escuclas, también
las mias valiosas del Museo; se trata de la coleccién regalada por un pro-
cer mejicano, contando con obras de Egipto, del Proximo Oriente y de la
Greeia clasica. Esta cabeza de caballo, de mirmol rosado, parece impa-
ciente por ser cabalgada por dioses, como guardando al hermoso trozo
helenistico que es la Venus agachada, y en fin, todas las piezas son extraor-
dinarias. Presidiendo este conjunto, admiremos la Dama de Elche, con su
rostro de iberismo sefiorial en que se anuncian todas las reservas de nu
tro arte. No importa su exacta filiacion estética ni cronolégica; es hispana,
altiva y realista, igual que pudiera serlo un personaje velazquefo, y como
cualquicra de ellos, esta inmediata a nosotros.

Conclusa la visita, demasiado precipitada para realizar en un dia, por
lo que el anterior itinerario no es sino tedrico y totalmente necesitado de
nuevas ambiciones de ver, gustar ¢ inquirir en el espectador, éste se
encontrard en el Paseo del Prado, frente al monumento a Velizquez.,
O bien, en la calle de Felipe IV, frente ai de Goya. O, acaso, ante el
Boténico y la estatua de Murillo. El Museo del Prado, en uno de los
mas hermosos lugares de Madrid, estd tutelado por la presencia de tres
de los principales mentores de la pintura espanola.

piez
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ACADEMIA DE SAN FERNANDO

[88] En 1744 creé Felipe V la Academia de Bellas Artes. En reali-
dad hasta 1752 no adquiere su titulo completo de Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando, y no se instaléd en el actual edificio antes
de la compra y arreglo, en 1774, del caser6n que habia hecho construir
Goyeneche. Era ya entonces un edificio de gran empaque que ain se
muestra, pero enjoyado por una fastuosisima portada barroca donde ha
bia derrochado José Churriguera toda su fantistica personalidad, ahora
sustituida por frias columnas, ya que la Academia no podia encerrar
su gélida correccién en aquel molde hispano, y habia encargado a Diego
Villanueva, rehacer la fachada y sustituir la puerta por el arreglo neo
clasico que hoy vemos. En el mismo afio de 1774 comenzé la incorpora
cién de lienzos, a base de los fondos de que Carios III ordend incautarse,
en los Colegios de Coérdoba y Cuenca, de los expulsados jesuitas, Con
todo, en 1808 no habia sino 300 cuadros en la coleccién. Vino después
el espolio de los que constituian propiedad de Manuel Godoy, y poste-
riormente, heterogéneos medios han enriquecido la serie hasta 800 ejem.
plares de pintura, amén de no pocas esculturas y buena coleccién de
dibujos.

En la I sala, un poco abigarrada, esti el interesantisimo cuadro con
sa familia del Emperado Maximiliano y algunos buenos lienzos de Ru-
bens con la caracteristica ampulosidad del maestro amberés, uno relatan-
do la historia de Swsana y los viejos y otro excelente con la Contempia-
cién mistica de San Agustin; entre estas obras desentona un tanto el
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AcApEMIA DE San Fernanpo., MuriLrLo: San Dieco pE ALcaLi

gran lienzo oficial de Antonio Gonzilez Ruiz que representa, a
do VI protegiendo las Artes, la Agricultura y el Comercio. La atenci
principal se fija en la composicion alegérica sobre la vanidad mundana,
titulada El Sueiig del Caballero, de Antonio Pereda, una buena mezcla
de naturaleza muerta, género predilecto del autor y figuras de la mejor
escuela madrilena. Se interpolan en la sala varios cuadros italianos como
la notabilisima Cabeza de [esiis de Giovane Bellini, El juicio de Paris de
Francisco Albano, un gran Giordano, barroco y efectista, con la Sagrada
Familia, un amable paisaje de Leandro Bassano con el final del Diluvio
v la familia de Noé alzando sus viviendas, y una livida cabeza de Santo
por el Dominiquino. De lo flamenco, el excelente retrato de Pedro Ser-
vas por Pedro Snayers, fechado en 1625, y dos cuadros muy orientalis-
tas de Franz Franck. Ribera, tan pronto colorista como tenebrista, apa-
rece en el magnifico Extasis de la Magdalena, firmado en 1636, en el
Ecce Homo y en la tensa y espiritual Visidn de San Antonio. Afadamos
La Cena del Tintoretto, y otro Giordano, y el gran San [uan de Alonso
Cano. Y no quedan en esta sala sino los retratos de Mariana de Austria,
por Carreno, el de Maria Teresa, de Mignard, y un Felipe IV, copia
velazquefia muy préxima al gran maestro sevillano.,
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AcApeMmIA DE SaAN FErRNANDO. ALonso Cano: Cristo EN LA CRruz
ZURBARAN: Fray Pepro MacHapo

La sala siguiente comienza con dos obras juveniles y poco maduradas
de Murillo: San Diego de Alcald repartiendo la sopa a los pobres y San
Francisco, extasiado por la misica de un dngel son dos obras escasa
meznie refinadas, con dibujo basto y carnaciones de rojo ladrillo. Ambos
murillos enmarcan la obra culminante de Fray Juan Rizi, La misa de
San Benito, la mejor muestra de este arte recip y colorista del pintor
italosspafiol. Esta obra, procedente del claustro de San Martin el Viejo,
de Madrid, no cede en reciedumbre a lo mejor de Zurbarin, al que
llegamos después de un vasto lienzo de Carducho con la predicacion de
San [uan.

Zurbarian es la primera gran revelacion de este Museo: fechada en
163) esta La visién del Beato Alonso Rodriguez, lienzo con dos pisos dis-
tintos y unidos, plenos de palpitante emocién mistica. Con ser magistral,
es inferior a los cinco extraordinarios retratos de mercedarios calzados
que dirianse vivos, tan preciosa como es la construccion de sus rostros,
de gallarda firmeza hispana. Sélo uno queda sin identificar: los conoci-
dos son Fray Pedro Machado, Fray Hernando de Santiago, Fray Fran-
cisco Zumel, y sobre todo ese portento de faz mistica que es Fray Jerd-
nimo Pérez. Los monjes ¢stan tratados con la menor gama posible: blan-
co en la estamefa, negro en los fondos y ocre en el rostro, pero la
enérgica factura de Zurbarin lo ha suplido todo.
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AcCADEMIA DE SaN FERNANDO. GovA: AUTORRETRATO

La sala de Goya se centra como el santuario de la Academia. cc

3 n el
orgullo de poder mostrar los mas variados géneros

que trabajo el
genio; aqui hay cinco escenitas, pintadas, hacia 1795, con la mis gra-
ciosa y personal desenvoltura goyesca: Los disciplinantes, La ca ]
locos, La corrida de toros, E! entierro de la sardina v La Ing

stituyen una serie vivida y apasionada, oscilando entre la expan-
sion multicolor hasta la fantasia demencial. casi novisima por su mono-
cromia de paleta. Los retratos procedentes de distintas ¢pocas de Goya,
son también magnificos: el de Rosario Fernindez, La Tirana. es un lien.
zo pintado hacia 1790. Vienen después el de don Leandro Fernindez de

Moratin, de 1799, y el del arquitecto Juan de Villanueva, representado

1 de
Cron .,

COT
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Acapem:a pE San Fernanpo. Gova: ENTIERRO DE LA SARDINA

con los simbolos de su profesion. El gran lienzo apaisz
pujos casi re jonde queda retratado Manu ;
que sera el Tena, junto a banderas

1801, y el 1do VII a caballo, en 1805
pintd Goya su conoc ido autorretrato, con la cabeza

onifica, v de 1818 es la efigic del que fue secretario
don José Luis Mundrriz. Retratos y
son suficientes para conocer a Goya como en el Prado

Después de Goya todo parece secundario: Zacarias Gonzile

quez, ¢l fecundo pintor dieciochesco, estd ra.pruunuh: por un retrato
de su padre Antonio y por otro del escultor Francisco d“c_]n Oircs 12
tratos de Napoleén, Washington, Godoy, Colén de Larreitegui por ]mL
Bueno y alguno mds mediocre completan esta sala. En la siguiente des
cuella una obra deliciosa: La duquesa del Llano vestida de marchega,
por Antonio Rafael Mengs, beila. composicion donde la dama es la obra
menos académica y mds sincera del pintor b shemio. Los amables retraics
de Battoni y algln cuadro de Calleja, poco interesante, nos enfrentan
con una fantistica composicién, riquisima de color, de Luis t y Al
cizar y con el esbozo de Fragonard para el Choreso y Callisrhoe del

s de genero 0
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AcADEMIA DE SaN FERNANDO. Gova: ReTrRaTO DE Gobpoy

Louvre. De Vogel von Vogeistein estd el retrato de Augusto I de Sajonia
de 1825, el suegro de Fernando VII en su tercera mujer. En la sala que
s¢ abre a continuacién no hay sino bedegones, algunos de Castellano,
y en la siguiente, la de Vicente Lopez, una buena coleccién de magni-
ficos retratos de este pintor: ios de Isidro Gonzdlez Velizquez, el rey y
la reina de las Dos Sicilias, pad de Maria Cristina de Borbén, Fer-
nando VII, Isabel de Braganza, don Carlos Maria Isidro, la Infanta Fran
cisca de Braganza y el canbénigo Manue] Fernindez V
En otra sala, el retrato anénimo de Magallanes no tiene otro interés

I histérico y un cuadro de Martin de Vos palidece ante el magni-

fico San [erénimo de Marinus de Romerswale, pintado en 1533, Aqui el
colaborador de Quintin Metsis ha pintado un anciano cuyas manos huc-
sudas se cruzan sobre una calavera. Es el mejor cuadro 2scético entre el
buen vivir flamenco del siglo xvr. Después, Pedro de Orrente, el repre-
sentante de la manera de los Bassano en Espafia, aparece con dos cua-
dros del género pastoril, a que fue tan afecto: uno es una cabafia con
un hato de ovejas merinas y tres pastores en la penumbra: el atro
Salida de los hebreos de Egipto. La Magdalena de Carrefio, los floreros
de Arellano y la Aparicién de Ia Virgen a Santo Domingo por Claudio
Coello, un soberbio vy severo Cristo de Alonso Cano, y un San Jerénimo
de Ribera; por otras salas debemos ver un paisaje romintico de Pérez
Villamil, los galgos y licbres de Pablo de Vos una coleccién de minia-
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Museo RomanTico. ESpALTER: La FAMILIA DE FLAQUER

turas y parte de un Apostolado de Cabezalero. Por la costumbre de que
cada académico entregus a su recepcién un cuadro o escultura cabe
contar obras de Sorolla, Benedito, Lépez Mezquita, Mufioz Degrain y
otros.

MUSEO ROMANTICO

[89] En la calle de San Mateo estd el caserén viejo y evocador, pun-
teado con todos los matices del siglo xix, que el Marqués de la Vega In-
clin ofreci6, en 192!, al Estado, con los fondos primeros que habian de
constituir el Museo Romintico. Este es el mds digno complemento del
Museo del Prado, epilogo de lo goyesco y simbolo de toda una época.
Ya deja de ver su contenido en el sofiader zagudn, v en les patios, plena-
mente romanticos, deliciosos en otofio, cuando las hoias amarillas entonan
mas y mds la tristeza afectada del 1800. Ahora veremos una buena muestra
de la pintura que media entre Goya y el Gobierno de la Uni6n Liberal,
pero no la oficial, afliada al ciclo d= David, sino la de raiz popular y pin-
toresca, ficl y modesta seguidora del aragonés genial.

En la escalera hay retratos de las dos reinas romdnticas, Cristina e
Isabel, y del general Diego de Leén. En el vestibulo, varios lienzos me-
nores y el enorme Fernando VII a caballo, por don José Madrazo. Se
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Museo RominTtico. Esquivil: Juanw Pr:Mm. ELBo: La FAMILIA
pE [FUENTES

pasa de aqui a la saleta de la reina Isabel, asi llamada por el retrato
que la figura nifia, de don Vicente Lépez, bajo techo de Gilvez, proce-
dente del viejo Ministerio de Marina. En la Sala de los Juegos de nifios,
que vienen a continuacién, cuatro fresquisimos cuadros de José¢ del Cas
tillo, con tales temas, a mis de varios retratos y de la Alegoria de lu
union de Espaia e I[nglaterra contra Napoledn, que se atribuye a Vi
cente Lépez. Del propio Don Vicente vemos, en el contiguo salén de
baile, el excelente retrato del Marqués de la Remisa, con otros buenos
retratos de Esquivel, los de Joven con abanico, y de Don Nazario Carriqui-
rri, Otros retratos del gaditano Ferndndez Cruzado. Y una pareja de Nias
a la moda del siglo XVII, por Leonardo Alenza. Jenaro Pérez Villamil, el
gran paisajista que, con David Roberts, tanto contribuyé a la estimacion
de la arqueologia medieval espafiola, aparece con un paisaje oriental, en
vagas ruinas 4ticas y arbitrarios indigenas sobre camellos, dorado y espién-
dido de luz y de color. Del mismo Villamil, Un rebano, y la preciosa
acuarela San Pablo de Valladolid, en su género predilecto.

La sala del General Prim queda presidida por un gran retrato ecues-
tre dezl militar de Reus, por Esquivel. En otros lugares, dos bravos Lucas
muy proximos al maestro Goya, y una divertida pareja de obritas de
Alenza satirizando el movimiento romdintico, mds el bello retrato de la
seiiora de Vargas Machuca, por Vicente Lépez. Pasamos, ahora, a la sala
de los militares, con retratos de soldados, guerrilleros y generales. El
mejor el de Un conspirador carlista por Valeriano Bécquer, y el del
Principe de Angiona, por Carderera. Muy curioso, ei Eméarque, en Lon-

192



Museo RosmanTico., Casran: Juriinw Romea, Lucas: Escena DE
INQUISICION

geland, de las tropas del Marqués de la Romana, simpatiquisima com-
posicion de Juan Rodriguez, «El Panadero». Si continuamos por la sala
de los pintores costumbr , con obras de Lucas, Alenza, Bécquer, Fer
nandez Cruzado y Rodriguez, «El Panadero», veremos que es este carifio
de los romdnticos por lo popular, la romeria, la venta, la encrucijada
y todo el pintoresquismo cspafio!, lo que nos hace amar desmedidamente
a aquellos hombrzs sencillos: de lo mds recresentativo, el Baile en la
ermita del Puerto, por Rodriguez de Guzmin. En cuanto a la sala de
literatos y artistas se integra con el Argielles de Alenza, los autorretratos
de Fernindez Cruzado y Manuel Cabral, Teodora Lamadrid en «Adriana
Lecouvreur» y Juiidn Romea en «Sullivan», por Cabral, y el gran cuadro
inconcluso de Esquivel, en que se retrata a Ventura de !a Vega leyendo
un original ante un buen punado de contemporineos.

La sala de Goya, aunque no tiene del maestro sino el burlesco y
pequeno cuadrito La boda del jorobado, es interesante porque se am-
bienta con otras pinturas de la época, cuales son un Carlos IV, de Mengs,
y el supuesto Godoy, firmado por Carnicero. A continuacién, el oratorio,
presidido por el excelente San Gregorio Magno, del gran Goya.

Otras pequefias estancias, alhajadas muy acordes con el ambiente del
Museo, conducen al comedor: aqui, dos bellos cuadros costumbristas de
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Museo pE ARTE MobpeERNo. EsQUIVEL: REUNION LITERARIA

Jos¢ Elbo, y otros dos cartones de José¢ del Castillo, compaficros de los
ya vistos. Con lozas y porcelanas en los aparadores burgueses, todo ello
con vistas a un patinillo quejumbroso. Siguen el estrado, con obras de
Ferrant, Esquivel y Tejeo; otra sala, presidida por el retrato doliente de
Mariano José de Larra, y una vitrina con las pistolas y cartas del gran
escritor, evocando su trigico suicidio. Aqui termina en realidad el Museo,
pues ya son de menor interés las obras del legado Vega-Inclin (a destacar
el San Francisco Javier, de Zurbarin), el estudio del Marqués y los
recuerdos de familia del donante. Ello es el colofén de la visita al
Museo mis homogéneo y amable de Madrid, simbolo de una época es
panolisima.

MUSEOS DE ARTE MODERNO Y CONTEMPORANEO

[90] EIl Museo de Arte Moderno fue durante largos afios coto entre-
gado al peor momento de la pintura espafiola, pero sus fondos se han
renovado, y buena parte de ellos son digna continuacién del Prado, mien-
tras lo claramente novecentista se ha desglosado, dando lugar o otro
Museo contiguo, el de Arte Contemporineo. Los temas de historia a que
en el siglo xix aferrése nuestra pintura académica todavia cuentan los
mejores ejemplares en la sala de entrada, como son La muerte de Virato,

or Jos¢ de Madrazo y E! Fusilamiento de Torrijos, por Gispert.
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Museo pE ARrRTE MobeErRNo. CASTELLANOS: EL PATIO DE CABALLOS
DE LA Praza pe Toros pE MADRID

He aqui varios de los mds fuertes y bien logrados rostros perpetuados
por Vicente Lopez: el del Organista, el de Luis Welldorf, el de Gutié-
rrez Salas, el del Duque del Infantado, e! del Infante don Antonio y el
de Fernando VII son la expresion de toda una sociedad y un sentir.
Los fondos de la sala siguiente constituyen una buena antologia
de pintura romdntica. Eugenio Lucas y Leonardo Alenza, los dos grandes
maestros postgoyescos alternan sus obras: del primero atrae la luminosidad
de El sermon, la composicion espanolisima de El guitarrista, los indudables
recuerdos de Velizquez, Los cazadores, en un fondo de escuela madrilefa
cierta, La Revolucion es otro cuadro desgarrado y brioso, mds grato y es-
pontineo que el brioso color de Las Presidentas, aunque éste tenga visibles
trazos goyescos. Mas original y sencillo, Leonardo Alenza nos seduce con
su autorretrato, con el retrato de Passuti, con el cuadrito de El vidtico,
y con una anécdo a, E wveterano narrando sus aventuras, acometida a la
manera holandesa. La patente imitacion de Goya en El chico azotado
es muy graciosa, del mismo tono popular que ¢l Guifiol y Gente maleante,
y de la misma estirpe castiza que La maja y los viejos. Cerca del gran
acierto que es La rendicién de Bailén, por Casado del Alisal, el grato
cuadro de Castellanos El patio de caballos de la Piaza de Toros de Madrid,
y el de Cabral, La procesién del Corpus en Sevilla. Ademis, los gratos
personajes campesinos de Valeriano Bécquer.
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Museo pE ArTE MODERNO, ALENZA: AUTORRETRATO. VICENTE LOPEZ:
ReTrATO DE WELLCORF

Pasemos a la saia de retratos romdnticos. A contii
yran retratista romantico don Manuel J. Calderon, los esposes
Miranda ¥s sobre todo, del ‘l‘-|('|1{i literario y artistico del ‘;ifﬁ.u XIX espan ]:
la reunién literaria que asiste a una lectura de Zorrilla ha congre;
en ¢l estudio de Esquivel a un buen pufiado de hembres ilustres, y las
fisonomias de Espronceda, Romea, Martinez de Resa, Torzno, el Duque
de Rivas, Mesonero Remanos y otros muchos nos son gratamente familia
res per la gran composic - Esquivel. En otras salas quedan las ehgic:
firmadas por Palmarcli, Rafael Tejzo y Federico de Madrazo, de quien
es el soberbio retrato del gencral Evarisio San Miguel.

Un momento posterior se nos aparece en la sala siguiente, consagrada
a aquel gran artista que fue Eduardo Rosales. Rosales fue un pintor que
supo compaginar la oficial pintura de historia con el costumbrismo y el
estudio naturalista. El testamento de Isabel la Catilica, La muerte de
Lucrecia v Al salir del baiio, son sus mejores obras, repletas de dibujo
apurado y color bien distribuido. Rosales también acometié la pintura
bélica en La batalla de los Castillejos, pero este cuadro palidece ante
el fogoso brillo con que Mariano Fortuny acometié el crientalismo de la
batalla de Wad-Ras, y del gran reusense es el lienzo colorido v henchido
de historia en que narra ¢l paseo de Maria Crisiina y de la nifa Isabel II
por las inmediaciones del combate civil en las cercanias de Madri

[):Hpu(‘; d= Francisco I)mninll_:r: aparece en su a'ta categoria,
Ignacio Pinazo: Sorolla estd representado por

Esquivel es

reratCs y por su
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Musto pe ARTE Mobperno, Fortuny: Batarpa pe Wabp-Ras

patético cuadro Y atin dicen que el pescado es caro... y Julio Romero de
Terrzs asoma en las carnaciones de oliva de la Musa gitana, Proxima,
la representacidn de Chicharro, Saiaverria, Hermcso, Lopez Mezquia y
del gran Anglada Camarasa.

Como no podia ser de otra manera, una sala se consagra al nervio
racial y acerado de Ignacio Zuloaga: el estupendo retrato del pintor
alavés Pablo Uranga, ¢l de la seforita Malinowka, les desnudos, el pai-
saje de Alhama y El primo Cdndido, son prueba de la heterogencidad
de temas en que puede triunfar el gran eibarrés. Pero su temperamento
nacional se explaya de modo particu.ar en el aspero ceitibero de Segovia,
en la tabla mistica que es El Cristo de la Sangre y en esos torerillos de
estirpe goyesca. Otra sala se dedica a Fernando Alvarez de Sotomayor y
una tercera al maydscu'o pintor bilbaino que fue Juan de Echevarria,
verdadero magestro del fawvismo cspanol, y admirab.emente representado
aqui, por sus bellos bodegones, por algin paisaje y por los retratos de
Baroja, Valle-Inclin, Azorin, Unamuno, etc.

En la sala final, muy heterogénea, obras de Ramon Casas, Joaquin
Sunyer, Vizquez Diaz, Iturrino, Evaristo Valle, etc. y en la sala de pai-
sajes verdaderas obras massiras d= Dario de Regoyos y Aureliano de Be-
ruete, con otras d= Rusinol, Mir, Riancho, Anglada, etc.

E' Muszo de Artz Coniempcrineo, creado en 1951, presenta una ins-
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Museo pe ARrRTE MoberNo. Zuroaca: EL CRISTo DE LA SANGRE

talacibn muy ingeniosa y movida acorde con la varia novedad de los
artistas incluidos. Comienza con las cbras —relativamente conservadoras—
de Solana y Véazquez Diaz, para continuar con otras de Arteta, Nonell,
Pablo Picasso, del que se ve un curioso Retrato de muzer, de la época azul;
Juan Gris y Maria Blanchard, excelsntemente representades; Salvador Dali;
el gran mejicano Diego Rivera; la pintura ibérica de Benjamin Palencia,
Ortega Munoz y Rafael Zabaleta; la inverosimiimente irisada de Pancho
Cossto ; la rigurosa de Miguel Villi: la matritense de Eduardo Vicente:
la misteriosa de ancism Mateos, y, en fin, tras de Arias, Redondela,
Novillo, Pedro Bueno, Delgado, y demis excelentes pintores de la escuela
madrilefia, una larga muesira de las mds p]ur"llc» orientaciones abstrac -tas.
La escultura oscila también entre el realismo raciai de Julio Antonio y !
simplificaciones de Pablo Serrano y Chillida, no sin pasar por Pablo (..w-
gallo, Mestrovic y Henry Moore,

MUSEO SOROLLA

[91] El Museo Sorrolla es fundacién de dofia Clotilde del Castillo,
viuda del extraordinario colorista valenciano. El Estado admitié la do
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nacién, en 1931, y las salas se abrieron al publico utilizando la casa en
que habia vivido y trabajado el artista. Sorolla naci6 en Valencia en el
1863, y murié en Cercedilla (Madrid), sesenta afios mas tarde. Toda su
ruta estética fue una rebusca de la luz y del color, siempre ambicionados
por su gran temperamento levantino; la evolucion de su cromatismo lu-
minico progresé siempre y estaba en plena madurez cuando pintd los
grandes lienzos con tipos regionales espaioles para la Hispanic Society
de Nueva York. Pues bien, la primera sala de este Museo, una vez atra-
vesado el jardin que tanto amd Sorolla, guarda trece bocetos, algunos a
medio concluir, de estas composiciones, cegadores de iuz, encendidas de
rojos y verdes vivisimos. Quizd sea ésta la sala mds representativa del
arte d= Scrolla. A continuvacién quedan una scrie de retratos familiares,
ijes, desnudos y alguna naturaleza muerta. La gran sala que fue es-
tudio del pintor, ademds de los objetos que coleccioné amorosamente
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Museo pE ARTE CoONTEMPORANEO, Picasso: RETRATO DE MUJER.,
GarcaLLo: EL Proreta. D, Rivera: Mercapo pe FroRgs,
M. BrancHarD: La ENFERMA
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Museo SokoLLa

(telas, vidrios, cerimica, tallas y marfiles), guarda el calor de las paletas
y pinceles, la bibiioteca de Sorolla y esos cuadros suyos tan caracteris-
ticos de Los nifios jugando en la playa, centelleantes de sol, badistas y
mas tipos popuiares, bocetos y aiin mds retraics familiares como el de
su hija Maria convaleciente en la Sic ra.

RETIRO

[92-93] Nuestra visita a Madrid ha terminado. Cierto que atin restan
decenas de suntuosas colecciones particulares, pero en general no son
accesibles al publico. Descansemos de la contemplacién artistica entre los
verdores del Retiro, el que fue jardin real y posteriormente pulmén del
pueblo madrilefio. Apartemos la vista de los excesivos monumentos con-
memoraiivos que lo afean y dirijamos nuestra excursion a tan solo des
selectisimos: los dedicados a Don Benito Pérez Galdds v a Don Santiago
Ramdn y Cajal por Victorio Macho. Ninglin Museo madrilefio podia
ofrecernos tales piezas de estatuaria contempordnea: la silueta del no-
velista y los relieves de la Fons witae y Fons mortis pueden ser inme-
jorabie colotén de nuestra visita artistica a la capital de Espaifia,
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EL RetraTo: MonNUMENTO A PEREZ GALDOS




INDICE ALFABETICO

Este indice debe wtilizarse cuando se desee situar en la Guia vy en el
plano el monumento o muszo que interesa, figurando en él los diversos
nombres con grie es conocido. Por ejemplo: Almudena, Ayuntamiento y
Casa de la Aduara, figuran también, respectivamente, como Iglesia de la
Almudena o del Sacramento, de Bernardas Recoletas: Casa Consistorial v
Ministerio de Hacienda. La vrimera cifra, después del nombre, corresponde

al nitmero de crd-n en la G
stuacion en el plano.

Acade mia de la Historia ;
i

4-F.
Academia de San Fernando; 88, pa

78. p. 110,

gina 183, 5-E

A'mudena (Iglesia de la Almudena,

o del Sacramento, de Bernardas
Recoletas)y 30; p- 44, 4-C

Ayuntamiento; 13, p. 24, 5-C.

Benedictinas de San Plicido; 21, pa
gina 37, 6-D.

Benedictinos de Montserrat; 425 pa-
gina 53, 8-D.

Bernardas Recoletas (Iglesi:
Almudena o del Sacramentsa) 30,
p. 44, 4-C.

Calatravas; 28, p. 43, 5-F.

Capilla del Obispo; 6, p.

41, 7-D.

Carboneras del Corpus Christi; 17,
pesZ oD

Carmelitas Calzadas; 16, p. 31, 5-E.

aza Consistoricl; 13, p. 24, 5-C.

10, 4-C.

Capuchinas; 26, p.

Casa de Cisneros: 9, p. 18, 4-C.

Casa de Juan de Vargas; 3, p. 6, 4-D.

Casa de la Aduana (Ministerio de
Hacienda) ; 63, p. 84, 5-E.

Casa de Lope de Vega; 18, p. 3

4-F.

o
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7, la seg

tida a la pdgina y la tercera a su

Casa de los Lujanes; 8§,
Casa de

Seguridad); 57, p. 80, 5-E.

p. 18, 4-C.

Postas (Direccidn Gral. de

Catedral de San Isidro; 23, p. 38,
4-D.

Comendadoras de Santiago; 27, pa
gina 42, 8-D.

Convento de la
p. 28, 6-C.

Encarnacion; 15,

Corpus Christi (Carboneras); 17, pa
gina 32, 5-D.

Cuartel del Conde-Duque; 41, p. 52,
8C.

Descalzas Reales; 7, p. 14, 5-D.

Direccion Gral. de Seguridad (Casa
de Postas); 57, p. 80, 5-E.

47, 4-D.

Felipe III, estatua ecuestre; 11, pé-
gina 21, 5-D.

Fu]ipc IV, estatua ecuestre: 14 A,
p. 28, 5-C.

Fuente de Apolo: 60, p. 81, 5-G.

Fuente de la Cibeles ; 58, p. 80, 6-G.

Fuente de Neptuno; 59, p. 81, 5-G.

Géngoras (Mercedarias Descalzas);
20, po ANIEF.

Hospicio de Huérfanos y Enfermos

Estudios Reales; 36, p.



(Iglesia de los Incurables del Car-
men); 32, p. 46, 4-F.

Hospital de Ant6n Mariin; 35, pa-
gina 47, 4-F.

Hospital de la Latina; 5, p. 7.

Hospital General; 64, p. 85, 3-F.

Iglesia de la Almudena, o del Sa
cramento de Bernardas Recoletas;
30, p. 44, 4-C.

Iglesia de Maravillas (San Justo y
Pastor); 48, p. 68, 7-E.

Iglesia de Recogidas; 33, p. 46, 7-F.

Instituto Valencia de Don Juan; 79,
p- 112, 9G.

Jardin Botinico : 66, p- 87, 4-G.

Mercedarias Descalzas (Gongoras);
29, p. 44, 7-F.

Mercedarias Descalzas de Don Juan
de Alarcon: 25, p. 41, 6-E.

Ministerio de Asuntos
12ept 2l 41,

Ministerio del Ejército (Palacio de

Exteriores ;

Buenavista) ; 45, p. 65, 6-F.

Ministerio de Hacienda {Casa de la
Aduana); 63, p. 83, 5-E.

Montserrat (Benedictinos) ; 42, p. 53,
8-D.

Monumento a Ramén y Cajal en e
Retiro: 92, p. 201, 6-L.

Monumento a Galdds, en el Retiro;
93, p. 201, 4L

Museo Arqueoldgico Nacional; 75,
p- 95, 7-G.

Museo Cerralbo; 80, p- 116, 7-C.

Museo de América; 76, p. 106, 7-G.

Museos de Arte Moderno y Contem-
poraneo; 90, p. 194, 7-G.

Museo del F:jt"rﬂi[.('li 84, P 132, 5:G.

Museo Lazaro; 81, p. 119, 10-H.

133, 4-G.

Museo del Pueblo Espanol (Palacio

86, p. 134, 6-C.

Museo de Reproducciones: 77, pi
gina 109, 5-G.

Museo del Prado: 87, p.

de Godoy);

I EF,, T-l

Decora

Museo Municipal : 83, p.
Museo Artes
tivas; 82, p. 124, 5-G.

Museo Naval; 85, p. 133, 5-G.
Museo Romintico; 89, p. 191, 7-F.
Museo Sorolla; 91, p. 198, 9-G.
Observatorio Astronomico; 67, p;i

Nacional de

gina 87, 3-H.

Oratorio del Caballero de Gracia;
63, p. 85, 6-E.

Palacio del Buen Retiro; 14, p. 25,
5-G.

Palacio de
del Ejército); 45, p. 65, 6-F.

Buenavista (Ministerio

Palacio de Godoy (Museo del Pue
blo Espaiiol); 86, p. 134, 6-C.

Palacio de Liria; 44, p. 64, 7-C.

Palacio de Miraflores; 39, p. 51, 5-F.

Palacio de Perales; 40, p. 51, 4-E.

Palacio de Villahermosa: 74, p. 92,
5-F.

Palacio I".pihuupu]: 4,7p D

Palacio Real; 43, p- 33, 5C.

Plaza Mayor ; 10, p. 20, 5-D.

Portaceli (San Martin): 47, p. 67,
6-E.

Puente de Toledo; 38, p. 50, 1-C.

Puerta, de Alcald; 61, p. 81. 6-G.

Puerta de Hierro; 62, p. 83.

Puerta del Parque de Monteledn;
68, p. 88, 7-E.

Puerta de Toledo; 69, p. 88, 3-C.

Salesas (Santa Barbara); 52, p. 71,
7G.
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Salesas Nuevas; 70, p. 89, 8-D.
San Andrés y Capilla de San Isidro;
20, p. 36, 4-C.
San Antdn (Esccla

7-F.

San Antonio de la Florida; 55, pi-
gina 77, 7-A.
San Antonio de los Alemanes, del
Buen Refugio o de los Portugue-

ses; 24, p. 30, 6-E.

46, p- 65,

San Francisco el Grande; 54, p. 73
3C.

San Ginés: 22, p. 38, 5-D.

€an Idefonso; 72, p. 89, 7-E.

San Isidro (Capilla en San Andrés) ;
20, p. 36, 4-C.

San Isidro (Catedral) ; 23, p. 38, 4-D.

5, pi 4G,

49, p. 68, 6-F.

b

San Cayetano ;

San Jerénimo el Real;

San Jos¢;

pios); 56, p. 80,

San Justo y Pastor (Igicsia de Mara-
villas); 48, p. 68, 7-E.

San Marcos, 53, p. 73, 7-C.

San Mariin (Portaceli);
6-E.

San Miguel; 51, p. 68, 4-D.

San Nicolds; I, p. 6, 5-C.

San Pedro el Viejo; 2, p. 6, 4-D.

San Plicido (Benedictinas); 21, pa-
gina 37, 6-D.

Santa Barbara (Salesas);
7-G.

Santa Isabel; 31, p. 46, 3-F.

89, 5.C.

Teatinos ¢ Inclusa; 50, p. 68, 3-E.

Teatro Real; 73, p. 92, 5-C.

Trinitarias; 19, p. 36, 4-F.

Venerable Orden Tercera de San
Francisco: 34, p. 46, 3-C.

Virgen del Puerto (La): 37, p. 49,
5-B.

G [

52, p- 71

]

Santiago: 71, p.

INDICE GENERAL

Este indice debe utilizarse cuando, partiendo de la lectura de la Gula

y conocido

in nttmero de relacion en la misma,

se precise situar el monu-

mento o museo, que m.r:'rc*.-u El niimero antes del nombre corresponde al
orden en la Guia, y es el mismo del monumento en el plano; a continuacion
se indica la pdgina correspondiente en el texto; finalmente, la cifra seguida
por una letra fija la situacion en ¢l plano.

1.—San Nicolds (Servitas); p. 6,
5-C.

2—S, Pedro el Viejo; p. 6, 4-D.

3.—(..&5‘!. de Juan de Vargas; p. 6,
4-D.
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4.—Pa’acio Episcopal; p. 7, 4-D.

5.—San Jerénimo el Real; p. 9,
4-G.

6.—Capilla del Obispo; p. 10, 4-C.

7.—Descalzas Reales; p. 14, 5-D.



8.—Casa de los Lujanes; p. 18, 4-C.

9—Casa de Cisneros; p. 18, 4-C.

10.—Plaza Mayor; p. 20, 5-D.

11.—Estatua, ecuestre de Felipe IIT;
p- 21, 5-D.

12.—Ministerio de Asuntos Exterio-
res; ol e

13.—Casa Consistorial ; p. 24, 5-C.

14.—Palacio del Buen Retiro; pa-
gina 25, 5-G.
14 A.—Estatua ecuestre de
pe IV 5 p. 285G
15.—Convento de la Encarnacién ;
p- 28, 6-C.

16.—Carmelitas
5-E.

17.—Carboneras del Corpus Christi;
p. 32, 5D,

18.—Casa de Lope de Vega: p. 33,
4.F.

19.—Trinitarias; p. 36, 4-F.

20.—San Andrés y capilla de San
Isidro; p. 36, 4-C.

21.—Benedictinas de San
p- 37, 6-D.

22 —San Ginés; p. 38, 5-D.

23 —Catedral de San Isidro; p. 38,
4-D.

24.—San Antonio de los Alemanes,
del Buen Refugio o de los Por-
tugueses; p. 39, 6-E.

25.—Mercedarias Descalzas de Don
Juan de Alarcon; p. 41, 6-E.

26.—Capuchinas; p. 41, 7-D.

27 —Comendadoras de Santiago;
p. 42, 8D.

28.—Calatravas; p. 43, 5-F.

29.—Mercedarias Descalzas (Géngo-
fa5) ;. p- 44, 7-F.

Feli-

Calzadas; p. 31,

Plicido;

30.—Iglesia de la Almudena, o del
Sacramento de Bernardas Recc
letas, p. 44, 4-C.

31.—Santa Isabel; p. 46, 3-F.

32-- ]--iuspici() de Huérfanos y En-
fermos (Iglesia de los Incura-
bles del Carmen); p. 46, 4-F.

33.—Iglesia de Recogidas; p. 46,
7-F.

34—Venerable Orden Tercera de
San Francisco; p. 46, 3-C.

35.—Hospital de Antén Martin ; pi-
gina 47, 4-F.

36.—Estudios Reales; p. 47, 4-D.

57.—La Virgen del Puerto; p. 49,
5-B.

38.—Puente de Toledo; p. 50, 1-C.

39.—Palacio de Miraflores; p. 5I,
5-F.

40.—Palacio de Perales; p. 51, 4-E.

41.—Cuartel del Conde-Duque; pé-
gina 52, 8§-C.

42.—Benedictinos  de
p. 53, 8D.

43,—Palacio Real; PEDD 5

44.—Palacio de Liria; p. 64, 7-C.

45.—Palacio de Buenavista (Minis-
terio del Ejército); p. 65, 6-F.

46.—San Cayetano; p. 65, 3-D.

47.—San Martin (Portaceli); p. 67,
6-E.

48.—Iglesia de Maravillas (San Jus-
to y Pastor); p. 68, 7-E.

49.—San José; p. 68, 6-F.

50.—Teatinos e Inclusa; p. 68, 3-E.

51.—San Miguel; p. 68, 4-D.

52.—Salesas (Santa Barbara); p- 71,
7-G.

53.—E€an Marcos; p. 73, 7-C.

Montserrat ;
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54.

55.—San Antonio de la Florida; pd
gina 77, 7-A.

56.—San Anton (I"..\c:1|.lpins}: p- 80,
7-F.

57 -—Direccién Gral. de Seguridad;
p. 80, 5-E.

58.—Fuente de la Cibeles; p. 80,
6-G.,

59.—Fuente de Neptuno ; p- 81, 5-G.

60.—Fuente de Apolo; p. 81, 5-G.

61.—Pusria de Alcala p- 81, 6-G.

62.—Puerta de Hierro: p. 83.

63.—Ministerio d= Hacienda (Casa
de la Aduana): p- 83, 3-E.

64.—Hospital General; p. 85, 3-F.

65.—Oratorio del Caballero de Gra
cia; p. 85, 6-E.

66.—Jardin Botinico; p. 87, 4-G.

67.—Observatorio Astrondmico ; pa
gina 87, 3-H.

68, —Puerta del Parque de Monte
ledn; p. 88, 7-E.

69.—Puerta de Toledo; p. 88, 3-C.

70.—Salesas Nuevas; p. 89, 8-D.

71.—Santiago; p. 89, 5-C.

72.—San Ildefonso; p. 89, 7-E.

75—Teatro Real; p. 92, 5-C.

74.—Palacio de Villahermosa: p- 92,

o

San Francisco el Grande; péd-

o Ty Wy C
gmna /o, o

>-F.

80,
81.

82,

83.

84.

93,

-Museo Arqueolégico Nacional ;
P DTG
Museo de
7-G.
Museo de Reproducciones ; pa
gina 109, 5-G.

América: p. 106,

-Academia de la
gina 110, 4-F.
Instituto Valencia de D.
p- 112, 9G.

-Museo Cerralbo; p.

Historia: pa
Juan:

116, 7-C.

Museo Ldazaro: p. 119, 10-H.

~Muszo Nacional de Artes De-

124, 5-G,

-Museo Municipal; p. 126, 7-E.
Museo del 132,
5-G.

corativas; p.
Ejército; p.

Museo Naval : p- 133, 5-G.
Museo de! Pueblo Espanol (Pa-
lacio de Godoy); p- 134, 6-C.
Museo del Prado: p. 135, 4 G.
Academia de San Fernando:
p. 183, 5-E.

Museo Romdntico; p. 191, 7-F.
Arte Moderno y
Contemporineo ; p. 194, 7-G.
Museo Sorolla ; p- 198, 9-G.

Museos de

~Monumento a Ramén y Cajal

en el Re py 20162

tiro ; I

—Monumento a Galdés en el Re

201, 4-1.

tiro; p.
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