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ARTA. POBLADO DE «SES PAiSES»

MALLORCA EN LA HISTORIA

Los navegantes que en la Primera Edad del Bronce efectuaban el
comercio de metales a través del Mediterrineo, hacian de la isla de
Mallorca una de las escalas de su periplo; no hay en clla vestigio al-
guno de civilizacion anterior:; estos primeros habitantes dejaron aqui,
ademds de las cuevas donde se recogian y las de inhumacion excavadas en
la roca viva, algunas armas de bronce y objetos cerdmicos, en especial
de cardcter votivo, cuyas formas lisas parecen importadas de las estacio-
nes peninsulares de la cultura de El Argar.

La de tipo megalitico, especialmente emparentada con la de los nu-
raghes de Cerdena, aparece también en Mallorca, y en ella alcanza el
apogeo ocho o diez siglos antes de Cristo, avanzada la Epoca del. Bronce,
con sus talaiols de estructura ciclopea, erigidos en las llanuras de la isla
y sobre pequefios monticulos, a manera de reductos fortificados para la
defensa de los pétreos poblados vecinos no muy alejados de la costa.
Abunda en este periodo la cerimica y, correspondientes al mismo, se ha-
llan punzones y macizos cuchillos, espadas de |l0j;1 nervada, puntas de
lanza y torques, todo en bronce y de importacion; pero faltan en abso-
luto las piezas lavradas en piedra o silex.




En las referencias mds antiguas que los autores griegos o latinos han
dejado de Mallorca, los isleiios fueron llamados gimnetes, a causa de

su desnudez en las épocas bonancibles del ano, y también, por razon de la
honda que llevaban atada a la cintura, baliaves. Gimnesiae o Baleariae
fueron los nombres con que se conocio el pequeno archipiclago formado
por Mallorca, Ibiza, Menorca v las islas adyacentes.

El inicio de las relaciones comc rciales con los cartagineses, que hacia
el afo 250 a. de J. C. dominaban el Mediterraneo occidental, coincidio
con la decadencia de la cultura talaiotic
honderos, sirvieron a los punicos, como soldados mercenarios, en  sus

v los baledricos, habilisimos

guerras contra Roma, al tiempo que la isla convertiase en foco y prin
cipal reducto de la pirateria que infesto los mares vecinos. Expulsados
aquéllos de la Peninsula y derrotados en Zama, el romano Quintus Cieci
lius Metellus desembarcod en la Balearia Maior en 129-122 a. de J. C., y, a
poco, en Ebusus o Ibiza y la Balearia Minorica. La conquista le valio
en la Historia el sobrenombre de el Baledrico.

Empezo entonces a arraigar en la isla, aunque muy. lentamente, la
vilizacion romana: se incremento la poblacion con un contingente pen
insular de tres mil colonos, ademis de gran numcero de los conquistado
res, v se dio inicio a la fundacion de colonias. Existia va la ciudad de
Boccoris; Palmaria y Pollentia, nacidas entonces, son las mds antiguas de
fundacion romana: resucitada una al sol de la bahia de Alcudia, vy la

otra. de situacion incierta, perdida bajo las tierras de cultivo de Banos
de Sant Joan, entre Campos y Santanyi, o en las proximidades de Palma.
Las Baleares romanas se integraron primero en ¢l Conventus Tarvaconen
ia cartaginensc después, hasta que el emperador Teo-

sis v en la provir
dosio cred la baledric

Después de las inv
de la Bética por la presion de los visigodos, arriban a estas costas. De
180 es la noticia del primer obispo de Mallorca, Helias, que, en aquella
¢época, dependia jerdrquicamente, como los de Menorca e Ibiza, de Cer
defia. No obstante, los restos de edificaciones basilicales descubiertos y
excavados en Manacor atestignan la anterioridad de un culto cristiano
numeroso. Mis adelante la posesion de la isla corresponde, sucesivamenite,
al Emperador de Biz
del mar latino, los drabes. E

ones, en 425, los vindalos silingos, expulsados va

1cio, en 554, v a sus competidores en ¢l dominio
ginhardus da la noticia de una breve incur-
sion y dominio de la misma por Carlomagno, para ser de nuevo some
tida al Califato cordobés. A mediados del siglo XIr se separa Mallorca
del reino taifa de Denia, con el cual habia formado durante el siglo
anterior un solo emirato, v bajo una dinastia de origen oranadi consigue
establecer un efimero imperio que se extiende hasta el Norte de Africa;
en 1208 los almohades entran en ella a sangre y fuego.

Los drabes crearon la 'iluwzi agricola de la isla, y en los cinco siglos
a que alcanzé su dominaciéon transformaron por completo el aspecto del
suelo y del paisaje, sacando el mayor provecho de una tierra mds bien
la toponimia, la musica popular, la danza y, en parte,

dspera y reseca;
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la arquitectura rural, revelan aun el paso y la influencia de la cultura
islimica. En alabanza de Mallorca escribia el pocta Ibn Alabbana: w...es
un pais al que prestd la paloma su collar y al que vistio el pavo real con
su manto de plumas; se diria que sus rios son como el vino anejo y los
patios de sus casas copas para beberlo.n

Pero Mallorca, situada en el centro de las rutas marir
sus calas de la pirateria, constituia, durante la dominacion musulmana,
un peligro para el comercio catalin, y por ello mismo un hito importan
tisimo en los intentos de expansion politica del mismo. En 813, Ermengol
d’Empuries habia derrotado la escuadra balear en sus propias aguas: Yy
los catalanes, que por la iniciativa y estrecha colaboraciom _de pisanos v
oenoveses, llevados por Ramoén Berenguer - el Catalaunicus Heros del
habian conquistado y dominado temporal-

ras y cobijo

poema de Lorenzo Pisano —,
mente Mallorca en 1115, volvieron a ella en 1165 y de nuevo en 1229;
esla vez, (ras ¢pica aventura y com el sacrificio wde nobles e grans homes
de Catalunyay», para establece definitivamente sobre el suelo de la isla,
llevando alli nueva sangre y voz; su arte y su organizac ion politica.

Jaime I, su conquistador, la separ6, al morir, junto con los senorios de
Montpeller y el sur de Francia, de la federacion de Estados que presidia.
Poco tiempo permaneci6 libre: Jaime II, fué¢ temporalmente desposeido
del poder (1285-12g1) por su sobrino Alfonso 11, rey de la Confederacion
catalano-aragonesa-valenciana, aungue recobrd sus Estados a la muerte de
éste. Sucediole Sancho hasta 1511. En 1349, el biznicto del Conquistador
Jaime, tercero de los de este nombre en el reino de Mallorca, moria en
la batalla de Lluchmajor, atacado y vencido por Pedro III, que en 1343
le habia desposeido ya de su reino.

A parur de entonces, unida de nuevo, wperpélua e indissolublementy,
a Catalufia, sigui¢ parecidas vicisitudes que ésta durante los siglos X1v y
xv, después del matrimonio de Fernando II con la reina de Castilla, y
hasta la guerra por la sucesion a la corona de Espana, ademas de sufrir
sos de las luchas sociales de las Germanies y de soportar
scas, contra las cuales

]

los trigicos ex
¢l embate constante de las naves corsarias berbe
resultaba insuficiente el poder de su marina, muy menguado ya desde el
cierre de los puertos orientales y el desplazamiento de los de gran co-
mercio que subsiguié al descubrimiento de la nueva ruta de Indias.
Vencida Barcelona en 1714 en la lucha por los derechos del Archi-
duque Carlos de Austria, éste paso a defender la isla, que se habia
levantado también en defensa de la tradicion y la legitimidad dindsticas;
mas en julio del afio siguiente, tras breve resistencia, las tropas del pre
tendiente austriaco rendian la ciudad de Palma al caballero D'Aspheldt;
violadas las capitulaciones, el rigor del francés Felipe V redujo a total
sujecion Mallorca e Ibiza, extinguiéndose entonces su regimen de privi-
legios e independencia.
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FL PUERTO DE PALMA

PALMA, LA CIUDAD DE MALLORCA

La arribada por mar a la Isla ofrece, triunfal y espectacular, la pers-
pectiva amplia y soleada del Puerto de Palma. Queda atris la cala de
Porto Pi con sus dos viejas torres: la del Senyal al pie del Fuerte de
San Carlos, y, frente por frente, la dels Pellaires, ambas del tiempo de
la Conquista; la primera, de doble cuerpo y esbelta figura; la segunda,
con sus desnudos muros hendidos por sacteras y su coronamiento de ma
tacanes vy almenas, rehecha en 1583; una cadena enire una y otra cerraba
la entr: del antiguo refugio de las naves.

En el fondo de la maravillosa bahia, sobre el triple escalonamiento de
veleros, murallas y torres de la Almudaina, se yergue la cresteria de la
Catedral, reflejada en el mar; a un lado, la Lonja de los Mercaderes; al
sur, dominando el encalado caserio de la ciudad, en la cima de una
frondosa colina y entre un bosque de pinos, ¢l Castillo de Bellver, En
el mismo puerto, asediados por el avance de las casas del arrabal de
Santa Catalina, unos molinos desmantelados, sobre un bajo roquizo:
el Jonquet, donde se asientan humildes casas de pescadores.

Nos hallamos ante una de las mds nobles y bellas ciudades mediterrd-
neas y en la puerta prim'ipall de una tierra pujante y luminosa, de una
isla que por su color y su fina riqueza merecié ser llamada, con sus her-
manas baleares, Isla de Qro. Cada calle, cada camino, cada momento nos
ofrecen en ella un reflejo dorado de su viva belleza meridional.




LA ALMUDAINA,
CONJUNTO EXTERIOR DE LAS EDITICACIONES MEDIEVALES

I

ANTIGUEDADES MUSULMANAS. LA ALMUDAINA

En la Medina Maiurca, Civitas Muioricarum o Giutat de Mallorques
— Palma, hacia el siglo xvi, por influencia erudita —, no permanece en
pie edificio anterior a la dominacion sarracena, toda ver que de la acro
polis romana que debi6 existir en el altozano que domina el muelle no
queda vestigio alguno de importancia sobre su antiguo emplazamiento.

En tiempo de la dominacion almoravide la ciudad contaba con cuatro
perimetros bien delimitados: el Arrabath Algedit, o arrabal nuevo, la
Ciudad propiamente dicha, la ciudadela o Almudaing en la parte mis
elevada sobre el mar, v, dentro de su recinto, la Azuda o residencia fortifi
cada de los walies, que con el tiempo quedd con el nombre de Almu
daina. El perimetro de la ciudadela estricta iba desde el palacio, por lo
que es hoy paseo del Mirador v mirador espléndido del especticulo lumi-
noso y policolor del puerto, hasta (a Portella, calles de Morey y de
la Almudaina, siguiendo por las de la Victoria y ¢l Conquistador, hasta
reunirse otra vez con la fortaleza.

[1] La puerta de la Almudaing, en la calle que ostenta este mismo
nombre, es tenida como resto de la antigua fortificaciéon, y de su ¢poca
O poco posterior son el dovelado y los modillones para sostener la barba-
cana y matacin, que alli pueden verse todavia,

io



BANOS ARABES. SALA CENTRAL

Del recinto de la vieja ciudadela se citaban restos del Bab Alkojol, o
puerta de ['Esvehidor (destruida en este siglo, v cuyo emplazamiento atn
se vislumbra en la reconada de Santa Margarida) y del Bab Albeteb, por
el que se salia al campo; proximos a la iglesia de San Antonio quedan
vagos vestigios de este tltimo. Una fortaleza en el extremo mis oriental
del antiguo recinto, conocida con el nombre de la Gomera, fué cedida
a los Templarios muy poco después de la conquista para la edificacion de
su oratorio; asi es que no queda alli un solo resto moruno.

L2] El edificio mids completo que de este [Jl']'i(lll:} se conoce es el de
los Baios Arabes, conservado en el interior de la casa Font y Roig, nu
mero 15 de la calle de Serra. Lo forman tres salas, una de ellas cuadrada

la cella frigidaria de los banos romanos con peristilo interior de
cuatro columnas por lado, arcos ultrapasados de ladrillo y otros, diago
nales, en los dngulos, a manera de trompas para el apeo de la cipula
semicircular esquifada de ocho piezas, taiadrada por pequenas  linternas
en forma de roseton lobulado; grandes dbacos, capiteles de tamafio ir
Otico, tal vez aprovechados, junto con algu-

gular y tipos granadi o visig
nos fustes de columnas, de una construccion mds antigua; alrededor, ga-
lerias con boéveda de canon y, en los encuentros, de arisia. En las dos
salas anexas, béveda de canon también vy una puerta con arco de he-
rradura. .

El edificio. de reducidas dimensiones, es anterior a la Conguista, quizi
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PUERTA DEL RECINTO ARABE. EL ANGEL DE LA ALMUDAINA

del siglo X1 y su conservacion se debe, muy posiblemente, al haber per
manecido en uso durante los siglos siguientes, utilizado va por los mismos
judios, en cuyo barrio se hallaba enclavado, va por los cristianos que,
como testifican los edificios parejos conservados en Gerona v Valencia
v las narraciones literarias de la ¢poca, adoptaron ripidamente de los
orientales la costumbre del bafio.

[3] Arabe por su denominaciém v precedentes histéricos, va que no
por sus origenes ni por su arquitectura actual, tiene que cilarse otro
notable edificio: la Almudaina. Cuando en 1115 la ciudad fué tomada
por primera vez, va existia una Elmodenia o Almudaina; pero su Azuda.
lo mismo que el recinto amurallado, seria arrasada al abandonar la isla
los expedicionarios.

Jaime II inicié la transformaciom de la antigua residencia de los wa
lies en Palacio real; supone Lampérez que dirigio las obras del mismo
Pere Salva, artifice del castillo de Bellver. Las cuatro torres almenadas,
entre las-que se abren de cara al mar, pdrtico, esbelta galeria de ojivas vy
una serie de ventanas ajimezadas apenas salidas de lo romdnico, serdn
de tal €poca; sobre este cuerpo, nucleo ial de la construccion, el
Angel fundido por el perpifianés Francesc Campredon en el primer lustro




LA ALMUDAINA, GALERiA POSTERIOR

del siglo xiv. En el patio del Rei se alza la capilla de Santa Ana; en el
de la Reina, mis recogido, con su pértico vy surtidor. con sus ajimeces.
amplio alero y restos de obra anterior, la torre del homenaje: altisimo
cuerpo compuesto por otras cuatro, que, con su dngel cimero, destacod
hasta el siglo XvIir en todas las vistas de la Ciudad, v del que va no
queda mids . que su cuerpo bajo con la cueva donde el alquimista Lustrach
cuentan hacia sus experimentos alli en tiempos de Juan I «el Cazador».
En un dngulo del patio de la Reina se distinguen atin restos interesantes
de una construccion romana destruida por la de los walies que se le
sobrepuso.

La -fachada de la Capilla real, de alargados ventanales y pequefio
campanario, despliega sus lisas archivoltas de medio punto, y cobija en
el timpano uno de los mids deliciosos conjuntos escultéricos que de prin-
cipios del siglo X1v puedan hallarse en la isla. Lineas romdnicas, ya con
atishos del mejor gotico, delicadeza de capiteles con figuraciones anima-
les y moldura cortada sobre la piedra rojiza, son del todo iguales en la
puerta de la capilla real de Perpifidn: ambas tal vez labradas por el
mismo Campredon. El interior es gético: de planta cuadrada el dbside,
que con sus abocinamientos angulares pasa a semipoligonal en su seccion
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La ALMUDAINA. CAPILL& PALATINA DE SANTA ANA

CAPILLA DE SANTA ANA. CLAVE DE BOVEDA Y MENSULA ABSIDAL



CAPILLA DE SANTA ANA. «LIGNUM CRUCIS». DETALLE DEL RETABLO

superior; grandes ventanales en el testero, tapiados, v en el costado dc
la Epistola; bévedas de cruceria con sus claves y apeos de las ojivas, de
maravillosa labra y suave afrancesamiento: Agnus Dei, Anunciacion, Co
ronacion de la Virgen, una Santa, angeles v los cuatro Evangelistas: tri
buna en el fondo; la real (con antepecho calado v escudo de los Catd
licos sobre dguila v sin granada) en el costado del Evangelio: en el mismo,
un arco de linea flamigera sobre la capilla dels Pellaires con emblemas de
Alfonso el Magndnimo en el estrados v reja forjada del siglo xv en el
ingreso. ; :

Curiosa piscina lavatorio, a un lado, en forma de archivolta rominica,
traida de una capilla de la ciudad. Retablo de San Juliin y San Jorge,
obra de Rafael Moger, pintada a fines del siglo xv; excepcion hecha de
la tabla central, dedicada a Santa Catalina, que es moderna. Esta obra
mediocre ocupa ||f:_\ el lugar de un retablillo, delicada obra del pintor
barcelonés Ramén Destorrent, realizada hacia 1360 por encargo de Pedro
el Ceremonioso; la pieza central del mismo, hoy en el Museu de Arte
dntiga de Lisboa, estaba dedicada a Santa Ana: la pieza superior, un

L]




Calvario. se conserva en el Musco de la Sociedad Arqueoldgica Luliana, en
Palma mismo. Puertas del Sagrario decoradas en ¢l siglo XIv; en la Sa-
cristia. ademis de ricos ornamentos sagrados y la urna con el cuerpo de
Santa Prixedes, obra del siglo xiv, dos hermosos relicarios de plata con
picza central de cristal y ancho pie flordelisado, decorados con las armas
reales en esmalte, ambos casi idénticos; una Veracruz, de plata y es
malte, también del siglo XIv.

El complejo nmicleo arquitectonico de la Almudaina — Capitania, Au-
diencia y Archivo del Real Patrimonio, en la actualidad fué¢ moderni
zado; en las obras desaparecieron estructuras antiguas y algunos techos
pintados; se dio, en cambio, con restds de pintura mural en habitaciones
de los pisos altos; una de las salas de la Audiencia, de estructura gotica,
conserva todavia sus decoraciones pintadas, aunque éstas del siglo XVIII.
En una de lds salas.destinadas al ‘Archivo del Real Patrimonio del Reino
de Mallorca se guardan un par de esculturas: . dos leones en mirmol
blanco, de labra rustica y rizadas melenas, que debieron decorar alguna
fuente. del palacio en tiempo de Jaime II

En el exterior de la Almudaina, por la parte de la Lonja y la Ave
nida de Antonio Maftira; subsisten, remozadas una y otra vez, las torres
y muros de los siglos X1, XIv y' xv, que'sec unfan con la linea de forti-
ficacion de la ciudad v la maciza base de la torre dels caps, cuya demoli-
cion se llevé a cabo en el siglo XVIL.

[.A ALMUDAINA. ANTIGUA FUENTFE DEL _]mnl'.\'
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LA CATEDRAL. VISTA DE CONJUNTO DESDE EL PUERTO

IT

LA :CATEDRAL

[4] Entre el edificio de la Almudaina y el Palacio Episcopal, en el
terraplén que cae sobre el foso y amurallamiento del siglo xvii, la dora-
da, 'casi rojiza acropolis de la Szo, eleva la impresionante teoria de con-
trafuertes y pindculos en que descansan las naves descargandose de su
peso: inmenso organo de piedra o muralla de picas y lanzas, es el triunfo
de un perfecto calculador de apoyos y contrarrestos. El empuje de la
nave mavor se desliza sobre ligeros arbotantes hasta los macizos contra
fuertes culminados por pindculos; sobre el zocalo de la pared exterior
de las capillas se elevan, aunque no tan atrevidamente, los contrafuertes
de las mismas, con las afinadas ctispides de sus pifiones engarzados de 'o-
litas v en la profundidad entre estos salientes se vislumbran escalonados
los ventanales que iluminaron capillas y naves del interior de la Seo.

Este severo ritmo de verticalidad viene suavizado por una serie hori-
zontal de simplicisimos resaltes. Su perfecto juego arquitecténico se in-
terrumpe tan solo en un punto, para intercalar, entre los altos contra-
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PORTAL DEL MIRADOR. DECORACION DEL TIMPANO

fuertes del quinto tramo de nave, la rica joya de la Puerta del Mar,
llamada también del Mirador.

Formala un gran dosel, cenido en lo sumo por calada arqueria ciega
v barandilla; a cada lado de la ojiva de entrada y sobre el florén en
que rematan las cuidadas labras del estradds queda un doselete huérfano
de imigenes. Una boveda de cruceria se cierra sobre el conjunto interior,
v los muros laterales van decorados también por frisos de arquerias cie-
gas con dosecletes vacios; en la pared del fondo se abre la puerta de en
trada a la iglesia: entrepano de arcuaciones y fronton triangular calado
——la obra orba de los documentos —, en cuya parte baja, archivoltas
en disminucion, mainel y timpano.

La obra entera de este portico parece haber sido proyecto de Guillem
“Morey, que la dirigié como maesiro mayor durante catorce .anos: desde
1380, hasta su muerte, ocurrida cuando se estaba terminando la parte
arquitectonica — que continu6é Pere de Sant Joan, maestro picardo, en
1396-97 — y apenas si se habia iniciado la de escultura. Joan de Valencines
o Jean de Valenciennes, como de verdad se llamaria, realizd entre 1393
y 1397 la mayor parte de la obra: todas las figuras de las archivoltas y
las del timpano, cobrdndolas a razén de ocho florines cada una. En
aquéllas, bajo doseles que a la vez-son peanas, dispuso personas del
Testamento Antiguo: Moisés, Jonis, Daniel, Abraham en el sacrificio,
Satl y David; Isaac con Esati y Jacob; Tobias y otros, amén de un San
Jorge y un vuelo de dngeles musicos. Con la misma gentileza colocd
los elementos del timpano: la Santisima Trinidad (tan mutilada ya. que
solo queda la figura del Padre) y seis dngeles turiferarios en minuendo
bajo las tltimas ojivas de la archivolta; y, a cobijo de un doselado, la
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PORTAL DEL MIRADOR. IMAGENES LATERALES

Santa Cer

Jesiis v los Apostoles, mis dos sirvientas. Escultura de mu-
cha calidad toda ella: de pliegues suaves y movidos, plenamente lograda
en los dngeles del timpano y doseletes, y mds atin en las expresivas f
ras de los Profetas. En los doseles, arquerias, frisos con follajes y alima
nas, calados y cresterias, trabajaron otros canteros; también el de Va-
lenciennes, un Rich o Enrique, de nacionalidad alemana, y, por un
tiempo, Antoni Canet, el escultor del magnifico sepulcro barcelonés del
obispo Escales, que pudo hacer aqui sus primeras armas.

La decoracion monumental se completé en el siglo Xv; Guillem Sagre-
ra, el genial arquitecto de la Lonja, entonces maestro mayor de la Sco,
s¢ manifestd como recio y maduro escultor en las figuras de San Pedro ¥
San Pablo que flanquean la puerta: por la primera de cuyas imdgenes
cobré veinticinco florines en 1422, Las otras tres no son de su mano;
inferior el San Andrés, y el San Juan Bautista mds avanzado en el tiem-
po: la del Apéstol Santiago, de fines del siglo xv, revela la mano de un
artista extranjero, a buen seguro germiinico, de corte durisimo. Una ima-
gen de la Virgen con su Nifio decoré un tiempo el mainel; ahora lo hace
su copia. El original, que tan mal se ve en el Museo Diocesano, es—
aunque muy destrozado por efecto del salobre del aire marino — la mis
perfecta escultura gética de su tiempo, tan serena y tan maravillosa, que
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PoORTAL DEL MIRADOR, SAN PEDRO Y SAN. PABLO, OBRA DE GUILLEM SAGRERA.
ANO 1429

apenas si se explica sin la inspiracion inmediata de una obra clisica
y mds bien helénica que romana. Si la cort6 Sagrera, lo que un examen
minucioso casi inclinaria a suponer, éste fué, sin hipérbole, el mds gran-
de escultor gotico del primer cuarto del siglo xv.

Ni la fachada ni la puerta principales de la Seo, asombran por su
arte y sus proporciones, como las del Mirador. La arquitectura de la
fachada es de la segunda mitad del siglo x1x, realizada cuando hubo ne-
cesidad de asegurar la estabilidad del frontis, que el empuje de las naves
inclinaba con harto peligro hacia adelante, La fachada principal habia
quedado abandonada desde los primeros afios del siglo xvir; dos contra-
fuertes de escaso saliente y una torrecilla de planta octogonal en los
extremos, esbelta como un minarete y coronada con chapitel a modo
de pindculo — a juzgar por el bello dibujo de Parcerissa que encabeza
¢l volumen de Piferrer sobre la isla, y por otros documentos grificos
anteriores — fueron su Unico ornato. Cuatro enormes contrafuertes, con
recargados pifiones cimeros, la dividen ahora; la puerta vy el roseton,
hundidos entre los dos centrales, quedan bajo un gran frontén triangu-
lar, de nueva factura.

La primera piedra del éculo se colocod en la Asuncion de 1597. Duro
esta obra, dirigida por Joan Jorda, dos afios, y la de la puerta, que es-
culpia Miquel Verger, desde 1594 hasta 1601. Conjunto upesado y poco
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FACHADA Y PUERTA PRINCIPALES.

digno» de los aflos de su construccion, al parecer de Piferrer, de lineas
renacentistas bastante evolucionadas, va dispuesto en doble juego de co- ®
lumnas con sus respectivos zocalos y entablamentos:
res albergan dos hornacinas con venera e imagen — de los Santos Greg
rio, Jerénimo, Ambrosio y Agustin—, mientras los que se elevan sobre
ellos ostentan las de Juan Bautista y Juan Evangelista. Estis imagenes,
de prestancia y plenitud excepcionales, nos descubren a Verger como
escultor adscrito al drea estilistica de Damida Forment, de notable tem
peramento y gran oficio, y debio serlo, porque ademds toda la decora-
cién que invade las jambas, los fustes, zocalos, enjutas y cornisas, quc
seria igualmente obra suya, estd no solo labrada, sino dibujada con pri
lad pocas veces alcanzadas en la isla bajo la ¢gida del Rena-

maor } e |
cimiento.

Zocalo y columna hacen las veces de mainel, destacando en el tim
pano, la Virgen rodeada de sus simbolos: en el dintel «wuna inscripcion
dice el afio de la conclusiéon de la obra y — segiin el propio Piferrer ana-
diera — con versiculos de la Sagrada Escritura la pondera demasiadamen-
ten: con razon se ha dicho, sin embargo, que ello atestigua la conciencia
que de su belleza tenfan los mallorquines del siglo xvir. Un escudo re-
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MiQUEL VERGER. DETALLE DE LA PUERTA PRINCIPAL DE LA ALMOINA

i

cuerda la munificencia de Monserior [. Vich Menrich. Cubre el conjunto
con un sofito artesonado con sus casetones y pifas de follaje.

En la plaza de la Almoina, la fachada norte de la Seo disminuye en
cardcter monumental, al quedar interrumpido el ritmo de contrafuertes
por la mole del campanario, en conirasie con la vecina casa cuatrocen-
tista de la que toma nombre aquel plicido rin¢on. Es la primera una
maciza torre cuadrada de tres cucrpos, cefiida por los mismos resaltes que
la fachada del templo, con mis dos lineas de modillones que determinan
los cuerpos bajos: en ¢l tercero, tres pisos de triple arqueria apuntada,
y, en lo alto, remate en cornisa, antepecho calado vy torrecillas en los
ingulos, Empezada en la segunda mitad del siglo XIIL, vi6 su provisional
terminacion en el primer cuarto del si te: tenia que culminar
en una linterna octogonal con ventanales de ojiva en los entrepanos, Y
contrafuertes en los dngulos salientes; pero quedo sin acabar. El perfil
e imagen de esta obra no nos qeran faciles de olvidar; arquetipica por
su austera belleza, por su antigiiedad y por cada uno de sus elementos,
muy a menudo habremos de recordarla: a medida que irdn apareciendo
a nuestra contemplacion las muchas iglesias, goticas y barrocas de la isla.

Al pie de esta torre dbrese la puerta scplunn'innal. llamada también
de la Almoina; la traza y su direccion fueron de Francesc Sagrera, clérigo
de la misma Seo, quizi emparentado  con el Sagrera de la puerta del
Mirador y de la Lonja. El timpano quedd desnudo, pero se adorna ahora

0 sigul
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CATEDRAL. TORRF

CAMPANAR Y CONJUNTO EXTERIOR DESDE FL COSTADG
ORIENTAL

con una pequena imagen de la Vireen:
niculos que montan hasta
rectangular de

los escarolados follajes v los pi
la cenefa de cardinas que limita el conjunto
la composicion se ajustan muv bien
alrededor de la cual se llevaron a cabo las

A través de

a la fecha de 1408,
obras.

¢sla puerta y su zaguin de boveda estrellada se alcanza
¢l vasto interior de la Catedral: ya en €l, antes que la maravilla de la
estructura arquitectonica, se admira el portentoso especticulo

irrumpiendo por los calados tamices de rosas ¥
naron

de la lur
ventanales; asi la imagi-
sus arquitectos, pero tapiadas las aberturas. cuvos
zaran los vendavales, quedd oscurecida durante muchos sizlos, hasta que.
en €l presente, Gaudi, con indiscutible acierto,
esta

vidrios destro

dié paso de nuevo a
luz que unos ojos no mediterrineos encuentran
La anchurosa disposicién de las naves y la sutilidad de los apovos da,
a cste interior, sumergido en tan espléndida claridad
descriptibles proporciones de amplitud, y hacen de la Seo de Mallore:
uno de los mis perfectos ejemplares goticos que han existido y quizd el
edificio en que el retorno a la simplicidad de la grandeza cldsica se ofre
mejor conseguido.

excesiva.

. insospechadas e in




CATEDRAL. INTERIOR DE LAS NAVES




En la fdbrica, que es de tres naves, la ordenacién interior de las
masas fué¢ concebida como una sucesion escalonada de efectos de luz;
pero mucho mids atin como una conquista de espacio. la nave central,
elevada en mids de un tercio de su altura por encima de las colaterales,
se apoya sobre pilares de seccion octogonal de inverosimil a la par que
elegante delgadez, los cuales sitian a una altura de cuarenta y cuatro
metros los panos de las bovedas; en cada intercolumnio del muro que
sobrepuja las naves inferiores, monta hasta los arranques un ventanal
de doble columna, adelgazado como una saetera; cada colateral distri
. buye sus espacios con parecida economia constructiva: los venlanales en
lo alto, y l_ll'])&ljl.)‘ los arcos que abren paso a las capilias. Los tramos son
ocho; iguales todos en amplitud, a excepcion del que cuenta cinco desde
el presbiterio, donde se abren las puertas del -Mirador y de la Almowna,
que €s mayor.

Las lineas escuetas de los pilares po impiden abarcar de una vez toda
la magnitud del edificio. Excepto Santa Maria del Mar, en Barcelona,
ninguno cubrié tanto espacio con semejante sobriedad de soportes. Gesl
la plus belle victoire de Uesprit sur la matiére a la quelle ait assisté le
Moyen Age, podemos afirmar también del interior palme

1NO, con  justa
frase de Lavedan sobre Santa Maria.

En el testero de la iglesia las naves se cierran con capilla, a manera
de abs

mayor y absidiolas, en vez de seguir la disposicion habitual de
los templos catalanes de tres maves. La solucion venia no obstante obli-
por la existencia de la tribuna real deirds de la capilla del Presbi-
terio. Todas las capillas, de planta cuadrada, pasan a tener seccion exa
gonal por medio de abocinamientos angulares a manera de pechinas
o de arcos lanzados en diagonal. De estas soluciones, que resultan belli
simas, la primera se repite de manera uniforme en todas las capillas de
las naves, lo que permitié esclarccerlas con tres esbeltas vidrieras cala
das, que ocuparon por entero tres muros de su respectivo abside.

El Presbiterio tiene abierta en el fondo la que fué tribuna real, aun
que suele llamirsele Capilla de la Santisima Trinidad. Se eleva, con igual
estructura que las otras de la iglesia, sobre la Sacristia; mas como su
boveda no consigue la altura de la contigua, queda espacio entre una y
otra para una rosa de espléndido encaje; este juego se repite en los
sobrepaiios de las capillas absidiales, bajo la boveda de las naves, y
tres rosas mayores aun (enorme la de la nave central) despliegan al sol
de mediodia la geometria ojival de sus piezas.

Bien que tradicionalmente se asig a Jaime I la inauguracion de
las obras de la Seo de Mallorca, éstas se emprendieron durante el reina-
do de su hijo, Jaime II, hacia el -Aaltimo cuario del siglo xu1. Desde 1230
ja como iglesia catedralicia la principal mezqui musulmana
situada dentro del recinto de la Almudaina, luego de purificada. Con
Jaime II se edificaria la torre campanar, de aspecto aun romanizante, y
se darfa comienzo a la obra de una capilla (el actual Presbiterio) que

se utiliz
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bien pronto se considerd insuficiente, y entonces qlli?;i surgiera (segun
acertada hipotesis del malogrado arquitecto investigador Guillem Forteza)
el proyecto de construir un edificip de tres naves,

En 1321 y 1327 el dbside no estaba ain terminado; pero si en 1332,
cuando se instald alli el coro. En la segunda de estas fechas estaban
en pie las capillas det lado del Evangelio hasta el campanario, y en 1338,
las tres primeras del lado de la Epistola. El 1.° de octubre de 1346 el
obispo Berenguer Batlle consagré por fin el Altar Mayor; ante €I, como
cuarenta anos mis tarde, quedaba todavia en pie parte de la antigua
mezquita.

En la segunda mitad del siglo x1v se construyeron los pilares y bove-
das hasta la puerta del Mirador. Jaume Maies 1u¢ maestro mayor desde
1968 a 1380; Guillem ses Oliveres, hasta 1397. Los (rabajos continuaron
aurante el siglo Xv con Pere MussoL (1401-1417), y luego, desde 1422, con
Guillem Sagrera en el intermedio, Lloreng ‘losquetla habia introdu
cdo tal vez modificaciones menores en el plan. Cuando en 1447 Sagrera
nuvo de partir para Nipoles, quedo como lugartenicnte suyo Arnau Pi
11s, al que sustituyo Joan Sagrera, hijo de Guitlem, a fines del siglo. Los
arquitectos que se sucedieron en el siglo Xvi hasta la terminacion de la
empresa, casi todos de las dinastias de los Sagrera y los Vilasolar, no hi
cieron otra cosa que seguir la aplicacion fiel del plan primitivo hasta
cer la altima boveda de la iglesia junto a la fachada principal.

En el espacio de las naves, la supresion de capiteles, ménsulas e
impostas, y la simplicidad de los moldurajes, lleva como consecuencia
la ausencia total de wrabajos escultdricos, a excepcion del de las grandes
claves, decoradas con figuras, escudos (el del Obispo Cima en la del
primer tramo) y lollajes; pero en el cuerpo mis antiguo del Presbiterio
son hasta cierto punto notables las labores en piedra. Ademds de las
correspondientes claves muestran labras las mensulillas que hay en el
arranque de las ojivas de la Capilla Real; escultura ésta que arroja cierta
precision sobre la cronologia de la misma, toda vez que se agrupa estilis-
ticamente con la del interior de la Real de Santa Ana, en la Almudaina.

En la misma capilla presbiteral vense imdgenes de piedra en su do
sel, a la altura de los ventanales; los Santos Pedro y Pablo, un soberbio
grupo de la Anunciacion y dngeles, de factura desigual, de mediados del
siglo xmy alguno de ellos de arcaizante italianismo—, no exentos de ele
gancia. Sobre el arco apuntado de las dos pequefas capillas laterales hay
otras imagenes de talla, procedentes de la magnifica obra trecentista del
retablo mayor antiguo que Gaudi coloc6 en el lienzo de muro de la puerta
del Mirador; lo formaron dos piezas de gran entalle, de las cuales la :u
perior servia como celosia a la tribuna ndl la segunda, sobre lmd:lt con
relieves de los Gozos de la Virgen, era mup:ul‘t por tales imdgenes. Las
cresterias, dngeles de bulto y figuras rebajadas de la parte alta son lo
mejor, debido sin duda a uno 1I(» los tallistas de la segunda mitad ¢l
siglo x1v; Lloren¢ Tosquella, Jaume Francesc u otros de los que se suce-
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CATEDRAL, CAPILLA MAYOR. LLORENG TOSQUELLA: ANGEL MUSICO, SIGLO XV
ARCANGEL SAN (GABRIEL. SIGLO XIV

dieron en el cargo de Maestro mayor de la obra de made \ bajaron
también en un primitivo coro; otro Tosquella debia tallar, en la segunda
década del siglo xv, los seis dngeles musicos sobre columnitas que todavia
adornan la parte central del Presbiterio.

Ahuecada en ¢l muro, bajo la tribuna, la antigua citedra episcopal,
construida por el Obispo Batlle, y a los lados del Presbiterio, el coro
de los canonigos, trasladado por Gaudi desde el centro de la iglesia. La
silleria es por lo menos la tercera que se construyo en la Seo; en su
mayor parte muestra la traza ojival, pero en la mejor es de un mesurado
renacentismo bebido muy directamente de Italia. Hacia 1497 Andreu Se-
lort regresaba de Niapoles con la madera precisa para emprender, quizi
¢l mismo, la obra de talla. Mis adelante hay noticias documentales de
un maestro Felip Full, que se cree francés, que cobrd diversas cantida
des por las hechuras del coro entre 1514 y 1519. Costeadas por el Cafrscol
Lluis de Villalonga las obras de la silleria se completaron por Juan dc
Salas, imaginero aragonés, entre 1526 y 1529, y Rafael Verger, en 1573,
ambos trabajando en la obra’de las n't;nup:lr.'i\'_ Las sillas, de un gotico
tardio, muestran los cldsicos asientos con capitel esculturado a lo gro
tesco, v en las mamparas y crosses, va de linea remaciente, admiranse
temas del Antigno y del Nuevo Testamento.




CATEDRAL. CAPILLA MAYOR. VIRGEN DEL ANTIGUO RETABLO PRINCIPAL
SIGLO x1v
CATEDRA EPISCOPAL. SIGLO XIV

Del mismo Salas son la puerta posterior del coro y los piilpitos v las
verjas que estuvieron contiguas a él; este artifice realizo el trabajo en
1526 y 1535 utilizando piedra de Felanitx. Delicado el pilpito de meno
res proporciones, y el otro, robusto, de ancho pie y ampulosa composi-
cion arquitecténica; vense en éste relieves con la historia de la vida de
Maria, figuras de Santos en su venera. follajes, grutescos v otros elemen-
tos constructivos y de ornamentacién, fabricados con gran destreza y suave

relieve. Ahora. ambos pilpitos, trasladados de emplazamiento v adapta-
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CATEDRAL. DETALLE DFL CORO Y DFCORACION LATERAL DEL PULPITO MAYOR

das malamente sus piezas a otra arquitectura: lo mismo, la puerta del
trascoro, tan proporcionada, exenta, como un arco. triunfal, ante la dels
Fermells. Esta puerta del trascoro, particularmente delicada, en 'su arco
v friso, en las enjutas y relieve superior, hubo de influir de manera no
table sobre Verger, a juzgar por los pormenores de la puerta principal,
exterior, de la misma Seo. .

La desnudez de las naves queda de sobra compensada con las riquezas
que atesoran todas y cada una de las capillas, en las que, de paso, puede
rememorarse la historia y episcopologio de esta Seo.

Junto al Presbiterio, cerrando la nave del Evangelio, estd la capilla
del Corpus Christi, que fué en otro tiempo de San Mateo. Un monumental
retablo de opulenta talla policromada octipala en el fondo; es obra de
Jaume Blanquer, escultor y orfebre mallorquin que lo ejecuté en 1607.
Miiltiples rélieves e imdgenes enmarcados por rica arquitectura barroca se
superponen en €l hasta alcanzar la béveda de la capilla. En uno de los
costados admiramos un elegante sepulcro: bajo arcosolio, un sarcofago
con la figura yacente y las armas del primer obispo de esta Catedral,
Guillem de Torrelles (+ 1266). Hizolo construir, segtin reza una lapida.
el presbitero Bernat Coscoll, hacia el tltimo cuarto del siglo XIv. En el
fofido del arcosolio vense todavia fragmentos de tablas con buena pin-
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CariLra pEL CoORPUS CHRISTI. RETABLO DE |
SEPULCRO DEL OBISPO G, DE TORRELLES

BLANQUER. 1607.
SIGLO XV

tura coetdinea del sepulcro efigiando el alma del difunto presentada por
dngeles al Creador.

En la contigua capilla de San Jerénimo, llamada también de los Salas
hdllase el frio, monumental y alegdrico sepulcro del Marqués de la Ro
mana (1 1811), obra de singular perfeccion debida al catalin ]. Folch
Costa, de 1814, que procede del derribado convento de Santo Domingo.

En la del Santo Cristo, como mis notable, el bello sepulcro renacen
tista del obispo Arnau de Mari y de sus antecesores los Sanctacilia; un
fragmento de este mismo sepulcro se conserva en el Museo Diocesano.

La capilla de los Apostoles, totalmente adornada con tablas y telas de
los siglos xvi y xvi1, cobija los restos de los mirtires Cabrit v Bassa y se
abre bajo el drgano, de antigua estructura arquitecténica ojival,

En la antigua capilla de Todos los Santos, en cuyo ingreso es donde
se halla emplazada la puerta, ya descrita, del antiguo trascoro, estd tam-
bién la puerta del Campanario; cuando éste vino a quedar unido al cuer-
po de la iglesia, se abrié en esta puerta, casi romdnica, dels Vermells;
preside el timpano un grupo de la Virgen Madre entre dngeles cerofe-
rarios, en exceso polictomado; por esta puerta y a través de la torre se
alcanza el oratorio del pequefio edificio de la Almoina., En un muro de
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CATEDRAL. CAPILLA DE TODOS LOS SANTOS, PUERTAS DEL TRASCORO, SIGLO XVI
Y «DELS VERMELLS», SIGLO XIV

la ca

illa, un monumento funerario, de A. de Turci, datado de 1308.
Al otro lado de la puerta de la Almoina, las capillas de San José y
San Sebastidn: la primera cierra con bella reja de forja, la segunda se
adorna con espléndido retablo seiscentista. Sigue la de la Purisima. con
un altar desbordante de fantasia dieciochesca; las lineas géticas de la
arquitectura ceden paso en ella a una decoracién algo fria de mdrmoles
y estucos con la que contrastan los medallones pintados por G. Mezquida.
La capilla de las fuentes bautismales es suntuosa, dentro de la seve-
ridad de sus lineas. La decoracién, a base de jaspes y mdrmoles islefios,
es proyecto, lo mismo que la pila bautismal de una pieza, con bronces
dorados al fuego, del capuchino Fra Miquel de Petra. tedlogo. arquitecto
y gran matemitico, hijo de Felanitx, que vivié a fines del siglo xvi.
La capilla de San Benito, en ¢l lado de la Epistola, contiene dos gran-
des sepulcros de época mds moderna: el del irlandés Lawless, que fué
gobernador de la isla, y el del Obispo Panyelles. Estucos y mdrmoles se
combinan aqui componiendo otra sefiorial creacion deciochesca.
En la capilla de San Vicente o del Sagrado Corazon hay otro altar
construido con mirmoles de la isla, y admiranse los notables sepulcros de
traza gética que contienen los restos del maestro Pere Joan Llobet ( 1460)




CATEDRAL. CAPILLA DE LA VIRGEN DE LA CORONA.
LAUDA SEPULCRAL. SIGLO Xv. SEPULCRO DEL OBISPO GALIANA. SIGLO M1V

y de dofia Beatriu de Pinds, preclaros lulistas, fundadora ella de la r.ds
antigua citedra de Arte Luliana, en 1478.

La capilla siguiente guarda la restaurada imagen de Nuestra Seiiora
de la Grada, tallada en el siglo xun, y llamada también de la clastra o
claustro, quizi porque procede de un claustro primitivo, o porque la
capilla se edifico en el drea del mismo.

La puerta del Mirador interrumpe la serie de capillas, que se reanuda
con las de San Bernardo y San Martin; Francisco Herrera, que en el
siglo xvi trajo desde la misma Italia lo mejor que del espiritu barroco
es dable hallar en Mallorca, obré los retablos de ambas, pero sélo el de
San Martin se conserva: muy bien tallado, si no tan bien compuesto,
céntralo la gran imagen del patron de los caballeros y lo culmina la
de San Pedro de Alcintara. Los muros de la capilla se decoran con adar-
gas o paveses pintados y otros trofeos militares de época medieval.

El retablo barroco no es la pieza mds importante de la contigua
capilla, bajo la advocacién de la Virgen de la Corona; detrds de él se
oculta el sepulcro del Obispo Antoni Galiana (f 137 primero de la
diocesis nacido en la isla, gran propulsor de las obras de la Seo, cons-
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CATEDRAL, CAPILLA DE SANTA EULALIA. SEPULCRO DEL OBISPO
BERENGUER BATLLE, SIGLO x1v

tructor de esta misma capilla y piadoso devoto de San Jorge. La compo
sicion sepulcral es parecida a la del Obispo Torrelles, no tan elegante
4, pero mis compleja e integra; con la figura del difunto sobre la
caja y figuras gimientes en la cara frontal de la misma; gran corteje
nebre labrado en el fondo, dngeles elevando al Creador el alma del Pre-
lado y otros, turiferarios, ante el arcosolio; todavia, en el sofito, otros
dos policromos, aun sienizantes, En el ingreso de la misma capilla, una
lipida sepulcral en memoria de dos presbiteros.

Otro retablo decorado con once grandes imdgenes de talla, atribuidas
asimismo a Herrera, vése en la capilla de San Antonio de Padua, ultima
del lado de la Epistola. La disposicion de las figuras inclina a la supo
sicion de que formaran parte de un grupo de la Ascension.

En la capilla que cierra el extremo de esta misma nave, dedicada a
San Pedro, hay un altar de bella linea neocldsica ante el que destacan
dos imdgenes de talla que en su origen estaban en la Cartuja de Vallde
mosa: San Bruno y San Juan Bautista, obra de Adria Ferran, escultor
catalan que trabajé en la isla muy a principios del siglo XIX.

La pequeia capilla de Santa Eulalia de Mérida, cobijada en el grueso
del muro de la del Presbiterio, se adorna con el sepulcro, tan gracioso
como inhibil, del Obispo Berenguer Batlle, fallecido en 1349, el mismo
afio en que habia consagrado a Santa Maria el altar mayor de la Seo.

Aun otras memorias sepulcrales en distintos lugares de la iglesia:
en la capilla de la Santisima Trinidad (donde se conserva la Virgen de
talla que perdi6 el antiguo altar mayor), las tumbas de Jaime IL y Jai-
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CATEDRAL. SALAS CAPITULARES., PUERTA DE LA SALA NUEVA, SIGLO XVIII.
ANUNCIACION, SIGLO XV.
L]
me III, reyes de Mallorca; en el Presbiterio, fué sepultado el cuerpo de
Esclarmonda, condesa que fué de Foix, hija de Sancho I de Mallorca.

En cuanto a la decoracion moderna del Presbiterio — el demasiado
original baldaquino, los doseles que cubren los pulpitos — y a las coronas
de forja que cifien a una altura desproporcionada las columnas, mejor
¢s olvidar que es obra todo ello del genial arquitecto barcelonés Gaudi.

Ingeniosa es, en cambio, la disposicion de los circulos de luces, los
llantoners, con que desde antiguo se ilumina la nave.

Como construcciones anexas al tempo hemos de mencionar v descri-
bir las salas capitulares, que son dos: la primera, gotica, espaciosa y de
lisos muros, cubierta por dos tramos de cruceria; fué terminada po1
Guillem Sagrera hacia 1430 6 1431; la segunda, construida en el si-
glo xvi, es de planta eliptica, con su pertinente abovedamiento coloca-
do sobre una simple repisa, bajo la cual las piezas que dividen los pafos
se transforman en columnas de menuda espiral; un pequeiio espacio
cuadrado en el fondo es destinado a altar.

La comunicacion entre ambas salas se efecttia a través de una pueria
churriguerizante, pesada, pero de fino detalle, coronada por tres grandes
figuras alegoricas, la Fe, la Esperanza y la Caridad, que aplastan el con
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SALAS CAPITULARES. RETABLO DE SaNTA EULALIA. SIGLO X1V

junto. Muy primorosa cs la composicion del timpano y la realizacion de
los follajes. Bajo s bovedas goticas de la primera sala estd emplazado
el sepulcro del gran Ovispo de Mallorca don Gil Sancho Muioz, sucesor
de Benedicto X111 en el Pontificado y ultimo Papa cismitico de Occi-

dente, con el titulo de Clemente VIIL; recibio la prelacia de la Isla del
Santo Padre Martin V, después de su espontinea renuncia a la silla de
San Pedro.  Aunque murio en 1447, la obra es mis de un siglo posterior
y débese a la munificencia del canonigo Nicolds Mufoz; sobre gran
zocalo, cuatro leones sostienen una lauda de mucho grueso, decorada,
con inscripcion y efigie del difunio, y «ain cuelga de la boveda — como
dijo Piferrer su sombrero, que entretiene las tradiciones populares».
Utilizase esta primera sala como museo y en ¢l se han reunido las
piezas de mds interés arqueologico, dispersas durante el siglo pasado por
las dependencias de la Catedral; muchas y notables son las que contiene.
EFntle todas descuella el retablo de Santa Eulalia de Mcérida, espécimen
muy depurado de la pintura trecentista mallorquina, con fuerte mflujo
italiano, y, en especial, de la escuela sienesa, perceptible en la delicadeza
de trazo y limpia tibieza de colorido, lo mismo que en la disposicion
de su arquitectura; el lento desarrollo de los multiples tormentos y muer-
te final de la Santa Hanquea la imagen central; las efigies de los cuatro
Evangelistas, en los pindculos triangulares, muesiran mds bien, en cam-
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CATEDRAL. SALAS CAPITULARES. RETABLO DE SAN MATEO Y SAN
FRANCISCO. SIGLO XV. PREDELA DE LA PASION DE JESUS. SIGLO X3
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CATEDRAL. SALAS CAPITULARES. EXVOTOS. SIGLO Xv

| bio, cierta fidelidad a un pawoén oriental. Procede esta obra de la capilla
de Santa Eulalia, y su fecha, no precisada, puede caer en el tercer cuarto
del siglo xiv. Ha sido atribuida con insuficiente fundamento al pintor
Loert, que trabajo en la Seo a mediados del mismo, y también fechada
hacia 1549, por mostrar pintadas las armas del Obispo Batlle. Otra, pa
ralela en estilo y fecha a la anterior, ¢s algo mis dura y correcta en el
dibujo, aunque repintada en parte: la importante tabla con la figura
del Pontifice San Silvestre en la parte inferior y la Crucifixion en lo
alto. El antiguo retablo de la capilla del Corpus Christi, dedicado a
! los Santos Mateo y Francisco y presidido por sus bien logradas imdgenes,
se considera fechado en 1376; es de estructura y espiritu italianizantes,
pero de factura local; bien conservados el oro y los colores, su contem-
placion deja en el dnimo un sentimiento de delicadeza y pulcritud.
| De los primcros afios del siglo Xv y con cierta influencia de escuela
catalana, hay dos tablitas exvotos, una recuerda el desgraciado temporal
| y avenida de aguas del 14 de octubre de 1403, que llevo la desolacién a
la ciudad; la segunda, con una graciosa representacion de la Virgen de
la Esperanza, conmemora el solemne sepelio de las victimas en el interior
de la Seo; ambas han sido atribuidas al maestro de Montesion,
De mediados del siglo xv hay en esta misma sala una tabla con Santa
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CATEDRAL. SALAS CAPITULARES. ALONSO DE SEDANO: SAN SEBASTIAN
MART] TORNER: ANUNCIACION,

Margarita; un nutrido grupo de piezas corresponde a fines del mismo.
De taller local y quizi perteneciente al del maestro llamado de San Fran-
cisco es una tabla referente sin duda a la fundacién . piadosorreligiosa de
la Almoina: Jests en la mesa entre mendigos, un canonigo a cada extre-
mo dando limosna 'y seis escudos en la parte baja. Como obra mds im-
portante, la tabla del martirio de San Sebastiin, documentada del maes-
tro burgalés Alonso de Sedano, quien con Pere Terrenchs — identificable
tal vez con el maestro de San Francisco — habia contratado en 1488 dos
tablas con las imdgenes de San Sebastian y Santa Prix 5, que iban a
afiadirse al antiguo retablo catedralicio del Angel de la Guarda. Com
posicion fria y dura de dibujo en que aparece el Santo atado a una co-
lumna corintia sobre un fondo con vagos intentos de localizar el paisaje
en Palma. Del mallorquin Marti Torner, residente por mucho tiempo en
Valencia, son dos tablas formando una Anunciacion (San Gabriel y la
Virgen), destrozadas en buena parte cuando se aprovecharon en una re
forma del 6rgano y hubieron de taladrarse a lo gético: son de neta in-
fluencia valenciana, bien modeladas y con interesantes elementos de paisa-
je; su fecha corresponderd a las ultimas décadas del siglo xv. Dc la
misma mano es un pindculo con San Juan Evangelista y quizi también




CATEDRAL.,

SALAS CAPITULARES. ALEGORIA DE LA INSTITUCION
DE LA PIA ALMOINA. SIGLO xy

una gran tabla con la figura de San Cristébal, procedente de la iglesia
de la Santa Fe.

Completan este museo dos imagenes talladas en alabasiro a principios
del siglo xv: la Virgen y el Arcingel de la Anunciacion, procedentes
ambas de la pequena capilla lateral abierta en el muro izquierdo del
Presbiterio; una predela renacentista con escenas de la Pasion de Jesus,
bella por la pintura y la talla del montante. Ademds, dos frontales de
altar bordados, uno con gran relieve de oro, otro del siglo Xvi o xvII, so
bre seda, centrado .por una imagen, gotica de San Sebastidn.

El Aula Capitular moderna conserva el tesoro de la Seo propiamente
dicho, del que la Custodia es una de las piezas importantes: obréla en
1585 el orfebre Josep Nicolau, aprovechando piezas de otra anterior y es
probable que fuera costeada por el mencionado Obispo Gil Sinchez Mu
noz; las reformas introducidas en los siglos xvin y XIX por los plateros
Bonnin consiguieron darle su aspecto actual. Guardados en vitrinas pue-
den contemplarse tres relicarios goticos que contienen un fr ento de
la tinica de Jesis, una Santa Espina y un pedazo del velo de Maria junto
con otro de la Santa Faz, y el de San Sebastidan; el uno en forma de
brazo, es donativo del arcediano de la isla de Rhodas, hecho en 1625 ;
el segundo, en forma de cruz, es obra catalana trecentista con bellos es-
maltes transhicidos en los brazos y ancho pie flordelisado. Vense ademis
un San Cristobal en mirmol, seis figuras de Santos utilizadas como relica-
rios, de las que sobresale la de San Pedro, de gran tamaio, embutida en
plata de machucados pafios, y un Crucifijo marmoreo del siglo xvii.

Queda todavia un conjunto de piezas no menos valiosas. Un notable
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CATEDRAL. SALAS CAPITULARES. FRONTAL BORDADO. SIGLOS XV-XVI
RELICARIO MULTIPLE. SIGLO XIII

relicario multiple, de plata, en forma de diptico, cuya donacion se atri
buye a Jaime I, aunque, si bien del mismo siglo X1, parece posterior a
los afios de este Monarca. Bastante integra, una arquita drabe del si-
glo x11, de forma rectangular, de madera con chapa de marfil; decorada
con temas de musica y danza y figuras de gacela, resueltos en circulos
sobre el cuerpo de la caja y en la tapa, que es de cuatro vertientes. Aves,
animales v elementos foliares componen el arabesco que llena los de-
mds espacios y en el friso de la cubierta léense augurios de gloria y feli-
cidad y prosperidad para su duenio en inscripcion drabe cursiva. Otra ar-
queta, de plata, enriquecida con esmaltes translicidos por sus nueve ca
ras: cuatro en la caja y las demds en la tapa, que es plana en su parte
superior y con asa; va decorada con escenas de la vida de Jests, y su
fecha oscila alrededor del 1400. Ostenta dos escudos episcopales; uno de
los cuales podria ser ¢l de R. de Torrelles. Otra arqueta de madera con
pintura sobre fondo dorado es, probablemente, cuatrocentista.

Muy curiosas y muy notables son dos piezas extremas de un rollo del
Pentateuco, de plata, con algunos engarces de pedreria v sus inscripciones
en hebreo; procedentes de una antigua Sinagoga del Call judaico.

Finalmente, forman parte del tesoro catedralicio, aunque se exhiben

d
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SALAS CAPITULARES. ARQUETA ARABE DE MARFIL. SIGLO XII. ARQUETA DE PLATA
Y ESMALTES. SIGLO XIV, RFLICARIO DE LA SANTA ESPINA. SIGLO XVII

en la Sacristia, dos grandes candelabros barrocos, de plata embutida,
que proyecto el artista Joan Roig, y realizaba en 1703 el platero de
Barcelona Joan Matons; son de gran tamaiio, de labor muy delicada v
dibujo finisimo, sobre todo en sus brazos superiores. Ancho y pesado el
pie, cuerpo eshelto con dos magnificas figuras de dngel, rizados follajes
de acanto, y, en graciosas y elegantes actitudes, nifos semidesnudos, sos
teniendo los extremos de los siete brazos. Puede considerarse pieza maes
tra de la orfebreria catalana del siglo xvir, y digna de lo mejor europeo.

Aunque el tesoro que en indumentaria religiosa se conserva en la
Sacristia es notabilisimo, queda bien representado el arte del bordado en
estas salas con las cuatro soberbias piezas de terciopelo encarnado bordado
en oro y seda en gran relieve: los reposteros llamados de los Evange-
listas, primorosamente bordados a mediados del siglo xvin por Jordi
Carbonell. Sirvieron para orni- <l Presbiterio en los dias de festividades
solemnes y hacian juego con los citados candelabros de plata.
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CATEDRAL. SACRISTIA,
CANDELABRO MONUMENTAL DE PLATA. OBRA DE _l(]\k Roic ¥ .]U.\N MATONS
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SALAS CAPITULARES: ROLLO. DEL PENTATEUCO. SIGLO x1v. CLAUSTRO, 1707

Junto a las Aulas Capitulares, y con puerta de ingreso en la primera,
se abre un claustro de redondeadas lineas barrocas; elegante, de pequionas
proporciones, con fuente y algin drbol en el centro; solitario y por lo
amun cerrado a las visitas. Fué terminado en 1707 y mais adelante se
le anadieron galerias superiores.

Abandonando finalmente el interior del templo por una pequena
puerta abierta junto a la cabecera del mismo, podremos aun gustar el
juego de volimenes que forma la capilla de la Santisima Trinidad con las
tres absidiales. Endeble es el aspecto de la primera, entre las pequenas
azoteas sobre la Sacristia; formidables, en cambio, son los contrafuertes
que contienen ¢l dbside central; los dos laterales con los suyos, macizos
también y originalmente dispuestos, enlazan ya con la obra de las naves.
En el frente de la mayor admirase, calada, la gran Estrella de Salomdn.
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SANTA EULALIA, DETALLE ESCULTORICO DE UNA DE LAS PUERTAS LATERALES

ITI

EDIFICIOS RELIGIOSOS

[5] En el fondo del callejon sin salida qu- se abre en la plaza del
Temple, ecdificado sobre restos de la  fortaleza musulmana lamada la
Gomera, hillase el pequeiio oratorio de los Caballeros Templarios. El
primer oratorio de esta Orden debi6 alzarse pasado muy poco tiempo de
la Conquista catalana, y el edificio, aunque de espiritu y decoraciéon ro-
minicos. mostraba bévedas de cruceria y arcos apuntados. Después de las
reformas efectuadas en el ultimo cuarto del siglo xix y lo transcurrido
del presente, desaparecio casi por completo la obra del siglo xmi. Tras
un portico de arco apuntado venia una puerta (ésta todavia visible) con
otro, adornado por toscos baquetones; el arco sobre el estrados es lige-
ramente ultrapasado, a la manera morisca; impostas y capiteles son la
brados con sencillez, como las columnas v basamentos. Solo dos capillas
del interior corresponden a la primitiva sia. Muestran arcos semicircu-
lares imperceptiblemente apuntados que apean sobre cimacios ajedrezados
Y ¢stos sobre pares de columnas con capitel muy primitivo. Escotas y
arco exterior son decorados; el ultimo, con rosetas v otros elementos ne
tamente rominicos.

[6] La iglesia de la Concepcicn y de Santa Eulalia parece haber sido
con la segunda de estas advocaciones uno de los mds antiguos templos
erigidos en la ciudad por los catalanes después de I: Conquista. Consta
que va se edificaba en 1230, v hacia el afio 1296 tenia terminado el tes-
tero; pero durante este periodo debi6 servir como iglesia un pequerio
oratorio, ya inexistente, situada entre las dos ‘puertas laterales de la obra
actual. En 1365 se daba fin a la tltima capilla del costado del Evangelio;
en el ultimo cuarto del mismo siglo se emprenderia la parte mis impor-
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tante de la obra illlll.’l|,.{'lll\il edificacion se continu hasta iniciado el
siglo xv. En 1414 faltaba construir atin la altima capilla de la Epistola,
para cuva obra legd Pere Catllar cien libras: a principios del siglo Xvi
quedaria por fin cerrado el dmbito de la iglesia.

La fachada principal es de estilo gotico moderno, vy como el dbside
queda muy proximo a las edificaciones vecinas, tiene que admirarse el
exterior de la iglesia desde las calles del Santo Cristo v de Santa Eulalia,
desde cualquiera de las cuales se distingue la misma estructura de las
lres naves interiores: muy s

liente la central, cubierta con teja, en la
que se abren ventanales; las colaterales, con azotea v antepecho de goética
clarabova, soportan el empuje de robustos arbotantes sobre sus elevados
~ontrafuertes, en cuvo cuerpo, a semejanza de algunos de la Seo, se en
quistan las formas decorativas de los pindculos; completan su ornamenta-
“ion girgolas y escudos. La fachada de la calle de Santa Eulalia va deco
rada con argueria ciega compuesta por una seric de formas lobuladas
sobremontadas cada tres por arcos de medio punto: resto indudable de
un antiguo osario de los feligreses; apenas alguna inscripcion salva algin
nombre de perecer en un total olvido.

Los dos ingresos laterales tienen entre si parecida disposicion: uno,
hajo arco apuntado v en lo alto de una breve escalinata, con archivoltas
precintadas por una cenefa de follajes, y el timpano ocupado por una
Anunciacién pintada en el siglo xv; en el de Santa Eulalia el zagudn se
rubre con bovedilla de cruceria y va sobremontado de un o6culo profun-
damente estradosado; el timpano tiene también desvaida decoracion mu-
ral: una Epifania del siglo xvi, v el molduraje es mis rico; los capiteles
con figuras de aves v grifos son hermanos de labra de otros del interior.

Este es espacioso. El unico en Palma que, como la Seo, se divide
en tres naves; mas, a diferencia de aquélla, las laterales se resuelven de-
tris del Presbiterio en un deambulatorio. Las capillas, como la contem
placion del exterior va descubre, se albergan, segun lo acostumbrado en
nuestra arquitectura gotica, entre contrafuertes. Las siete abiertas en la
girola son de planta desigual: en rectingulo las tres del centro, redu-
cidas a forma trapecial aquellas que a cada lado les siguen; las que am-
plian las naves colaterales, rectangulares y cubiertas con béveda de cafién
estribada entre contrafuertes.

El semicirculo de columnas que rodea el Presbiterio une sus ocho ra
mas en una clave decorada con la imagen de la patrona titular del tem-
plo. Arcos torales, ojivos v formeros, descienden al suelo formando un
haz de prismas que constituye cada uno de los soportes interiores del
templo. La traza de los del Presbiterio y primeros tramos de nave mues
tra dibujo mds arcaico; pero los restantes, obrados en los siglos X1v y x3
suavizan el molduraje y admiten formas curvilineas. Existe cierta des
proporcion en la distribucion de los espacios que la luz atentia, pues
aunque la nave central se eleva francamente sobre las anejas, el resalte
al pie de los ventanales estd en exceso elevado vy la proporcién de éstos
se acorta en demasia.
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SanTA  FEULALIA. OSARIO PARROQUIAL E INTERIOR

la decoracion escultorica del vasto interior es reducida; cenefa de
vedra semicircuyendo los haces de los pilares; otras, en la parte interioy
de los ingresos y en los contrafuertes absidiales: la Virgen rodeada de
4ngeles, el Buen Pastor, alimanas entre follajes. Ménsulas con entalle bi-
selado y claves de béveda en la girola: el Pantocritor, el Agnus Dei y lot
Evangelistas; escultura esta ultima que nos recuerda la de las capillas
reales (de la Seo y la Almudaina), bien que labrada con menos primor.

Independientemente de estos elementos que integran la composicion
arquitectonica, deben citarse ain otras dos obras escultoricas: en la
parte de la girola, el sepulcro de un clérigo, mantenido sobre ménsulas
con su imagen vacente de poco relieve y su escudo en que campea un
leén; en la parte opuesta de la iglesia, otra gran imagen yacente que re
presenta la Virgen dormida, bella escultura en marmol, de fines de!
siglo xv; la cabeza, algo levantada, parece descansar sobre un recamado
cojin de seda; sus manos juntadas y su rostro de expresién serena centran
la atencién cuando en la fiesta de agosto, todas las iglesias de Palma )
de la isla montan bajo grandes doseles el Uit de Udssumpta.

No se olviden en las capillas de San Eloy y San Marcos, patronos de
los orfebres v zapateros, respectivamente, las armas de cada gremio la-
bradas sobre el muro; los zapateros, incluso en el exterior del dbside.
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SANTA EULALIA. «SALVATOR. MUNDI», OBRA DE FRANCESC COMES
DorMICION DE LA VIRGEN. SIGLO xv

La coleccion de tablas medievales que atesora la iglesia de Santa Eu
lalia es también interesante. La mds antigua debe ser la del Salvator
mundi, de gran tamafo, con una inscripcion al pic. en bella letra goti-
ca, presentindola como vera efigie de Jests; es de los primeros afos
del siglo xv, y al interés que por su dibujo alcanza se anade el de ir
firmada: Francesch Comes, pinxit, que se lee en la parte baja. Puede
creerse de la primera década del siglo xv y va estrechamente relacionada
con la llamada «Longitud del Seior» de la Catedral de Valencia.
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SANTA EULALIA. RETABLO DE LOS CATLLAR. SIGLO XV
IMAGEN DE LA VIRGEN DORMIDA, FINES DEL SIGLO XV

Es importante, aunque muy repintado, el retablo de los Catllar, tc
davia en su capilla, que data del primer tercio dzl siglo xv. La compo
sicion se resuelve en un gran cuadro, segin el modelo heredado de los
sieneses; estd presidido por cuatro figuras: Santa Apolonia, Santa Bir
bara, Santa Lucia v San Blas; en el banc seis, de medio cuerpo, vy la
Imago pictatis, muy maltrechas; lo mismo los cuatro- pindculos: dos
componiendo la escena de la Anunciacién, mas la Natividad y la Huida a
gipto. Es una pieza que, aunque no del maestro de Montesion, debe
ponerse en su circulo. La tabla figurando la Dormicion de la Virgen es
de la mitad primera del siglo xv; de elegante y cuidadosa ejecucion téc
nica. Por la expresion de los personajes y cierto parecido con obras ca-
talanas del primer cuarto del siglo, se creeria mds antigua, a no ser lo
que denotan los gofrados sobre el oro del fondo.

Necesariamente posterior a 1450 es la de San Bernardino, al pie del
cual yacen las itres mitras episcopales que rechazara; el infame dosel y
los dngeles de cada lado son graciada anadidura del siglo xvi.

El Altar mayor es obra del dominico Fray Albert Burguny, de muy
anzado el siglo Xviii, y proyectado en un barroco casi rococd, muy rico
1 dorados y libremente compuesto; un lienzo de la Coronacion de la
Virgen en el centro, pintado por .\th[ui(l:l, y a los lados, entalladas, la

n
s




Fe y la Esperanza y dos grandes y bellas figuras de angeles. E1 Preshiterio
se decora con lamparas de cristal de la misma época, y con otras menos
notables la iglesia. Se conserva también en ella una pintura de Carlo Ma
ratta, llamada la Virgen del Gonfalon, y otros altares de linea renacien
te o barroca con su arquitectura a base de columnas torsas o estriadas,
entablamentos, frontones rotos y escudos que dejan en su cuerpo central

espacio para lienzos o tallas.

[7] Lo mismo que la capital de Cataluna (enia Palma dos grandes
iglesias conventuales que disputaban en magnitud, antigiiedad y belleza
con la respectiva Seo: las e las por dominicos y franciscanos. Pero
mientras el siglo Xi1Xx hacia desaparecer una y otra en Barcelona, conser-
vaba, si no respetaba, la iglesia de San Francisco en la ciudad de Ma-
llorca, que fué una de las mds grand:s y bellas fundaciones franciscanas,
y es todavia el edificio religioso mis notable, después.de la Catedral.

En los anos que preceden y siguen al de 1300 una fuerte corriente
de franciscanismo encamind hacia la vida regular de la Orden a mucha;
y preclaras figuras de la C real catalana, lo mismo en la ticrra de
origen que en las de conquista: Mallorca y Sicilia.

El Infante Don Jaime, heredero de este reino, habia tomado el hdbito
de framenor; su padre, Jaime II, fundé entonces el convento de Yan
Francisco. La construccion del convento franciscano se habia iniciado an
teriormente (en 12432), en los solares de la que fué¢ mezquita de Ahmet
Jalafi; pero los [ranciscanos permutaron con las monjas Agustinas aquel
edificio por otro proximo al mercado el producto de cuya venta debid
permitirles adquirir los terrenos donde alzar la obra presente.

Los trabajos se emprenden con la bendicion dc
1281, y tan de prisa avanzan que en 1317 ya se oficia en la iglesia. Aun
que no era construccion provisional, a fines del siglo y bajo el obispado
de Pere de Cima (1377-1390) se le daba cobertura mis definitiva con la
sustitucion de la techumbre de madera por bovedas de canteria; por
aquellos anos se iniciaba también la obra del claustro. Un incendio
provocado por un rayo arruinaba a fines del siglo xXv1 los dos ultimos tra
mos y la fachada. Francisco de Herrera, buen arquitecto y mejor escul-
tor, dirigid en 16go el nuevo frontis, soberbiamente decorado por €l mis-
mo, tal vez segiin el proyecto concebido por Pere Orrach en 1663.

Excepto en su coronamiento (con galeria, frontén triangular, dos to-
rres ¢ imdgenes en lo alto de éstas), que queda como anadido y lo es,
la fachada conserva la severa desnudez del gotico catalin. El 6culo y el
gran portal resaltan con toda su magnificencia sobre el gran frente liso;
el concepto de la realizaciéon es en esencia el mismo que informa el por-
tal del Mirador o cualquier otro del cuatrocientos; toda la ornamenta-
cion se concentra en la concavidad que encierra el timpano y en este
mismo; apenas si sobresale algo en el estrados, y una moldura, especie
de guardapolvo, con su imagen extrema, recubre la linea exterior,

La portada de San Francisco es la suprema expresion de un barroco

la primera piedra en
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SAN  Francisco, PORTADA PRINCIPAL, (OOBRAy DE Francisco HERRFRA. 1600
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SAN FRANCISCO. INTERIOR: ALTAR MAYOR Y CAPILLAS LAT ERALES

insular, transido de recuerdos del momento plateresco y concebido con
total independencia de un canon. Sugiere también vagamente la dispo-
sicion del portal principal de la Seo, que debié destacar de manera seme
jante antes de ser aprisionado por los contrafuertes modernos: pero este
de San Francisco es de linea mis cilida y movida. En el cuerpo bajo,
el ancho z6calo, sus figuras en las forniculas v las columnas estriadas,
con decoracion de fino grutes

o por lo bajo del fuste, sosteniendo el corres-
pondiente entablamento, forman un conjunto mis bien estatico y dé
poco relieve; pero la decoracion florida que bordea el estrados se mueve
exaltadamente hacia lo sumo: la giorificacion de una Virgen de formas
rotundas entre nifios desnudos v vuelos de dngeles, la inquieta imagen de
los Santos a cada lado, la juventud de cuatro caridtides y la guirnalda
de desnudos y flores que soportan éstas sobre sus cabezas, parecen ascen-
der llameantes hacia la victoria del San Jorge cimero que alancéa un dra
gon. Es una obra soberbia que da la pauta para tantas otras bellas puertas
de la isla y es un ingreso solemne al espacioso interior del templo.

En verdad, setenta y cuatro por quince metros son proporciones de
gran magnitud para una sola nave que se amplie, ademds, con las capi
llas laterales y del dbside; éste tiene estructura muy parecida al de San-
ta Eulalia: siete capillas rodean el Presbiterio,
las mds proximas a la nave, en ex:

le planta en rectin gulo
ular las tres del centro, v
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trapezoidales las intermedias. Arcos de mamposteria de medio punto so-
portaron la primitiva cubieria, sustituida con formeros y ojivos, por la
de cruceria; en el siglo xvin recubriéronse algunos elementos goticos,
ménsulas y cornisas, con decoracién neocldsica de yeso y los zocalos con
mirmoles de color que la restauracion moderna ha empezado a suprimir.

Ocho son los tramos de boveda, a cada uno de los cuales COITESpPOn-
de, por lado, una capilla: las de la Episiola, iguales entre si, ocupan
solo el espacio entre contrafuertes; las del Evangelio son dobles en pro
fundidad: cubiertas con boveda simple las mas, doble otras, y una,
cuya clave decoran las armas de Llull, estrellada; otra, de planta poli
gonal, cubierta de nuevo en el siglo Xvill con remate de cupulin; la
cuarta, contando desde la fachada, avanza su abside poligonal sobre la
linea exterior de las capillas contiguas. La mayor parte de los ventana-
les fu s de las capillas conservan la parte
superior de la tracer ciertamente elegante, aespejada. En el testero,
y alguna vez en la nave, se aorieron oculos ovalados; es muy escasa la
luz que los airaviesa y tampoco deja pasar claridad ninguna el gran ro
seton de la fachada que priva al interior de la necesaria claridad.

Un monumento de excepcional interés onija una de las capillas del
dbside, notable mas por su significacion que por el arte con que fué rea-
lizado: el sepulcro del Beato Ramon Llull. Filosofo de valor universal,
poeta extraordinario, viajero incansable, grande arabista y sin duda una
de las primeras figuras del Medievo, entregada por completo su vida a
la catequesis de infieles, sufrié martirio en su avanzada edad, lapidado
hacia el ano 1315 por los de Bugia. Habia nacido de noble familia cata-
lana en la misma ciudad en que yace; su cuerpo, recogido por merca-
deres de Génova, volvio milagrosamente a la isla, y tras haber sido guar
dado en lugar secundario del templo de la Orden franciscana, en que
habia tempranamente ingresade, obtuvo este sepulcro, monumental aun-
que no insigne por su belleza ni suficiente a la memoria de tan esclare
cido mdrtir. Lo construy6, por iniciativa y mecenazgo del gran lulista
Pere Joan Llobet, el clérigo Francesc Sagrera, en 1487 y los anos sighien
tes. Aqui descansa, pues, el filosofo del Ars Magna y. el mistico del
Litbre d’Amic e d’Amat, contenido en aquel otro de Evast ¢ Blanquerna.
Condenadas un tiempo sus obras por heréticas, consagrado ¢l como Beato
después, ya es tenido aqui por Santo en tanto se sigue el laborioso pro-
ceso de su canonizacién. La gran composicion sepulcral esta adosada a

ron condenados y solo algu

uno de los lados de la capilla; en la parte inferior vense siete nichos
vacios que debieron albergar las figuras alegoricas de las siete artes libe-
rales ¢ ica, logica, aritmética,
geometria, musica y astronomia, cuyos nombres van inscritos en las co-
ronas que a manera de dosel sostienen dangeles, y cuyos atributos mues-
tran las figuras de las ménsulas. En la parte superior, el sarcofago, dentro
de un arcosolio; en la caja, grandes escudos de Mallorca, de Llull, y
de los Catdlicos y la figura yacente del Beato, en alabastro; el resto fué
labrado en piedra de Santanyi, segin el dibujo dado por el mecenas.

trivium y quadrivium: retérica, grama

57




FRANCISCO. SEPULCRO DEL BEATO RAMON SIGLO XV

IGLESIA DE SAN LLULL,

La silleria del antiguo coro del templo, para la cual Pere Saforteza
legé una cantidad en 1395, -esti situada detrds del Altar mayor; es obra
de muy avanzado el siglo Xv, bastante carcomida. Las abrazaderas, deco-
radas con follajes v animales fantdsticos, son lo mejor de la talla; en
los medallones, de mano mis bidrbara, escenas de la vida de Jesus, figuras
de Santos y alguna que otra de cardcter grotesco; son curiosas, sobre todo,
las ménsulas bajo los asientos, centrada cada una por un escudo: el que
corresponderia al personaje de la Orden que alli se sentdé por vez pri
mera. Los libros de coro abren todavia sus folios sobre un gran facistol
tallado en el siglo xvir

En la iglesia pueden admirarse, como en todas las de Palma, pinturas
y, sobre todo, altares renacientes y barrocos; pero en ésta el mas impor-
tante es, sin duda, el del Presbiterio: gran taberndculo, imagen francis-
cana en una hornacina y remate con un San Jorge parecido al que culmi
na la puerta exterior; alrededor, elegantes celosias dieciochescas bastante
salientes y profusamente doradas, ocultando todo este conjunto a la vista
las tres capillas del fondo del testero.
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RETABLO DEL «MAESTRO DE SAN FRANCISCO»n. SIGLO XV

De pocos afos data el descubrimiento en San Francisco de una im
|=c11'[:1[111\i|r|.1 I;inlnm_ l;'.1||urj_'|c‘llit;l 11:1'1'L'-ilnmliclllc ala pI'il]lL‘l':l mitad del
siglo XIv. Pese a su pésima conservacion, pueden verse en ella admirable
mente representadas las historias de la vida de Santa Ursula. Las figuras,
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de encantadora esbeltez, son- trazadas con vigor narrativo y riqueza de co
lor; ‘la indumentaria y las representaciones marine

‘as son de particular
interés. Florece en este retablo un estilo muy préximo a la obra cumbre
de la pintura mallorquina — el San Bernardo que veremos en el Museo
de la Arqueologica Luliana—, pero el autor de estas escenas sobre la
vida de Santa Ursula es mds suave en sus formas, menos bizantino.

Un pintor anénimo de fines del siglo xv, identificable, tal vez, con
Pere Terrenchs, ha sido bautizado con el nombre de Maestro de San
Francisco por el hecho de hallarse en esta iglesia su obra principal: un
gran retablo guardado en una de sus capillas, obra en que se muestra
un influjo de Torn 0, por lo menos, de la escuela valenciana coetd
nea. Jesus, la:Virgen y San Francisco aparécensenos en la tabla cen-
tral; y en las laterales, Santa Ana y la escena de la Anunciacion. Pindcu-
los y predela completan el conjunto.

En el interior el tercer tramo de nave, del lado de la Epistola, carece
de capilla; se eleva aqui el muro de la torre, que deberd contemplarse
desde el claustro, la pieza mds extensa edificada en el recinto del ce-
nobio, al que conduce una pequefia puerta. El conjunto, emplazado entre
la nave de la iglesia, el oratorio de la Germandat v las dos alas, aun
en pie, del convento, es un gran trapezoide de sutil zl']'tl ctura que en-
cierra entre sus picdras un jardin de aire meridional. Las galerias son
mds o menos esbeltas, segin el afio de su fibrica; el de 1286 suele darse
como inicial. La mds antigua galeria, que es la de tramontana, va para
lela y anexa al templo. Esta nave es la mds bella: haces de cnatro colum-
nillas y capiteles con dos pisos de estilizada vegetacion sostienen delicados
polilobulos; la alternancia de grdciles columnas con otras mds robustas
da una indecible sensacion de viveza, movimiento v ondulacion a la vieja
piedra labrada.

A esta galeria debid seguir, va en el siglo x1v, la construccion de la
opuesta, con arcos de cinco lébulos subdivididos en otros tantos: ambas
«serian puros modelos para que se alzaran mis tarde las dos naves res-
tantes, que solo con unos ligeros detalles tienen mis complicacionn; en
el dngulo suroeste el ultimo fragmento, anadido mucho mis adelante,
carece de toda decoracion; p
¢l fué cerrado el pol

0 su sencillez no le aleja de la gracia: con
mo; frente a esta ultima arcada descubriéronse,
ha poco, dos capillas, cubiertas con doble béveda. cuyas claves remontan
su obra al siglo Xv. Muchas aberturas de la galeria claustral estin tapia-
das, y casi toda la arqueria roida por las inclemencias del tiempo, ayuda-
das por la baja calidad de la piedra. Un artesonado de estirpe arabiga,
simple, con policvomia de vivos colores, cubre las cuatro naves; de los
tiempos de Parcerissa, que lo dibujo, aca, mucho
madera
por

ha perdido, y la
comida espera una inmediata restauracion. A lo largo de estos
icos, en el antepecho de la g

! o empotrados en los muros, es-
tuvieron las sepulturas de los ficles v protectores del convento; algunas
de las cuales todavia se conservan, por lo menos las losas y laudas que
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SAN Francisco., CLAUSTRO Y TORRE CAMPANAR,

las cubrieron; es la mis antigua la de Andriol de Rapallo, tal vez un
mercader italiano establecido en la isla, que murio en 1281, después de
haber construido la capilla de San Esteban. Ain se leen los nombres
de Asbert sas Matas ¢ de Madona Dolsa, fallecida en 1300:. el de Bernat

Spanyol y algiin otro que el tiempo ha querido respetar.

Es pormenor obligado citar en la visita turistica a este claustro el pozo
de en medio del jardin, trazado por Orrach y decorado con las armas
del Obispe Santander; junte al mismo elevamos la vista al templo para
descubrir los ventanales de las capillas, obstruidos por las gale altas,
levantadas en los siglos Xvi v xvii, las construcciones entre los contra-
fuertes, que ciegan a su vez los ventanales de la nave; los desvanes ana-
didos sobre aquél, y la pendiente de los mismos contrafuertes, reforma-

dos en el sigle xvin; una de las torres anadidas a la fachada y, final
mente, la del campanario. Casi todas las de la isla tomaron por modelo
la de la Seo: planta cuadrada y cuerpo liso cenido por resaltes y, a
veces también, las simples arquerias apuntadas; la de San Francisco es
mis esbelta, y comparada a menudo con un alminar, semejanza que
acentiian los balcones, galeria y linterna que, hacia el siglo xvii, le fue-
ron anadidos en lo alto.

En el siglo pasado sufrid este convento las consecuencias de la ex-
claustracion de 18 sirvio como  Gobierno Militar, cuartel vy cdrcel,
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SAN FRANCISCO. LAUDA SEPULCRAL EN EL CLAUSTRO. EXTERIOR DEL ABSIDE

volviendo, va bastante arruninado, a manos de los Franciscanos, que cui
dan todavia de la iglesia v del pequeno oratorio adjunto, de Nuestra
Seiiora de los Angeles o de la Germandat, junto al cual es dable admi-
rar otro claustro — el que [ué de novicios — que nos aparece como una
reduccion del conventual, con sus columnas, capiteles v polilobulos, de
casi idéntico dibujo. Los frailes cuidan asimismo de una biblioteca y un
pequeno museo; la estancia destinada a la primera cubre con un notable
artesonado de simples casetones, enriquecido con pequenas rosetas de
talla dorada y ménsulas con .figuraciones. Otra dependencia conservada es
la antigua aula de gramitica, que debe catalogarse dentro del siglo xviii.

[8] Otro edificio religioso de gran interés arquitectonico es la iglesia
de la Santa Cruz, situada en el extremo occidental de la ciudad antigua,
donde empieza el arrabal de Santa Catalina, y erigida sobre una cripta,
con la cual no tiene comunicacion directa, al nivel de la calle que cir-
cunda el testero; esta inferior es la llamada iglesia de San Lorenzo, advo-
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SANEA. CrUz. CaMPANARIO. CAPILLA INFERIOR DE SaAN LORENZO

-

cacion que también toma la calle; se entra en esta iglesia por una sencilla
puerta trecentista, cuya moldura se enriquece con cenefas de alimanas ¥
follajes a manera de capiteles. El interior resalta por su sobriedad y ru-
derza; la arquitectura parece remontarse al siglo x111, recuerda los mds
esquemiticos ejemplares de formula cisterciense v sus elementos no estin
alejados. de época ni de dibujo, de las que aparecen en la planta inferior
del castillo de Bellver. Alrededor de un niticleo rectangular se desarrolla
una girola de bdvedas alternativamente en cuadro v tridngulo, en la | ue
se abren capillas. Las nervaduras de seccion poligonal descienden sobre

ménsulas y se apoyan sobre cuatro cortos pilares prismiticos, alrededor de
los cuales las ménsulas forman un collarino dentado de formas rectas.
Estas lineas estrictamente geométricas de la cripta o iglesia de San
Lorenzo producen la sensacion de cristalizacion o de esquema pétreo de
un bosque de palmeras; el relieve de las nervaduras, sobre los rehun-
didos espacios de las bovedillas, proporciona ademis, por la escasa ilu-
1cion, una serie de rigidos contrastes de luz que exaltan las formas
s bien arcaicas de esta capilla. Probablemente, el plan primitivo fué¢
mids extenso y se adaptaria al perimetro heptagonal de la iglesia superior,
pero queddé interrumpido.

El templo propiamente dicho de la Santa Cruz no tiene la misma




unidad arquitectonica de la eripta. Su edificacion data del segundo cuar
to del siglo xv; de 1343 es la primera cita de la obra. -en ocasion de
autorizar Jaime IT a dos laviscidas o arquitectos. un tal Izern v un Dio-
nis Boscd. la extraccion de piedra de la cantera real para esta obra, Las
provorciones del edificio autorizan a imaginar una terminacion provisio-
nal ripida. seguida de la empresa, hacia 1971. de la robusta torre, un
tanto separada. por aquel entonces, del resto de la construccion. En el
siglo xv v hasta 1519 hubo otro periodo de obras.

El plan desarrollado en el interior no difiere en esencia del tradicio-
nal en una iglesia de nave tnica, con capillas de planta cuadrada entre
contrafuertes, en el dbside y costados; aqui, con la particularidad de
pasar las primeras a forma poligonal, usando la solucién de los arcos
diagonales v con hévedas de tres ramas, segiin lo visto en el dbside ca
tedralicio, Los tramos de nave son tres v los precede otro menos am
plio v elevado, que comunica con el campanario y hace las veces de atrio.
El -interior se ilumina por las ventanas — o porciéon de ellas cuva trace-
ria ' no fué cerrada por obra de ladrilleria — que se elevan por encima
de los arcos de las capillas. El Altar mayor es barroco: construido en e!
siglo xvi para sustituir al antiguo goético, del cual se conservan en ¢l
cuatro imidgenes de mucho cardcter. Saliendo a la calle de San Lorenzo,
y volviéndonos para contemplar la simple y maciza estructura exterior del
templo y la torre de puntiagudo coronamiento, podemos admirar también
el portal barroco presidido por la imagen de Santa Elena.

En una capilla lateral, una Virgen in sede maiestatis llamada del Bon
Cami, del siglo xv, esbelta vy dentro de un tipo de tradicion rominica.

La pintura medieval hillase representada con varias tablas: la trecen-
tista de la Virgen de la Paz, completamente repintada, v la de San Cris 6-
bal con Jesiis, comparable por su arte al Salvator mundi de Comes, en la
iglesia de Santa FEulalia, del que es contemporineo. Muy.de fines del
siglo XV, v estropeadisimo a causa de sus repintes, un retablito con la
Virgen rodeada por dngeles musicos v los Beatos Ramoén Llull y Catalina
Thomas. Un relicario del siglo xv v una cruz de plata del siglo xvil con
clementos avrovechados del siglo xv son las dos (inicas piezas intercsantes
del tesoro. :

[9] La iglesia de San Jaime es quizi la tercera en antigiiedad: su pa-
rroquia va estaba organizada en 1247; pero las noticias sobre el templo
actual son casi un siglo posteriores. Jordi des Pujol fué probable
quien trazoé el provecto; en julio de 1327 el rey Jaime III man
tregarle una cantidad importante, con seguridad para atender a los tra-
bajos iniciales; como la de ia Santa Cruz, esta igles

I

pronto, toda vez que en 1370 va eran encargados al pintor Joan Daurer

tres retablos para las capillas. Los trabajos ejecutados en los siglos si-
guientes, hasta el xvi, solo fueron complementarios. La maqueta de la
construccion es la misma que la de la Santa Cruz con diferencias insig-
nificantes: dbside pentagonal, nave menos amplia y de seis tramos, con
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SAN JAIME. MAJESTAD DEL SANTO SEPULCRO. SIGLO XIII. LA SANGRE, INTERIOR

trafuertes baquetonados, y en cuanto al exterior, el campanario, a la iz
quierda de la fachada principal y desprovisto de la pirdmide terminal.
La portada del siglo xv fué reemplazada en el xviir por otra de poco
relieve e inexpresable ‘elegancia, parcamente montada con elementos ro-
cocd; la figura de San Jaime peregrino sobresale del curvilineo fronton
que sobremonta el dintel; la fecha de esta composicion es la de 1776.

El retablo mayor fué empresa llevada a cabo por los escultores Joseph
Sastre y Joan Muntaner, con los cuales colabord Pere Joan Obrador.

En la parroquial de San Jaime se conserva y en ella recibe extraordi-
naria veneracion una Majestad procedente del oratorio del Santo Sepulcro
que estuvo emplazado en la calle de la Cavalleria, esquina con la de la
Concepcion y desaparecié en las vicisitudes historicas del siglo pasado.
Este Santo Cristo, tnico testimonio de la existencia de aquella iglesia, es
obra notabilisima de talla, del siglo xim, de caricter popular y rudo,
indeleblemente marcado por el influjo de las Majestades romdnicas cata-
lanas que pudieron llegar aqui en el momento de -la Conquista. Como
ellas, conserva restos de policromia que matizan su hieratismo primitivo.
No carece de interés, entre las piezas del tesoro, un relicario de plata y
esmalte, de fines del siglo xv.
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[10] TLas monjas Agustinas, al ocupar el antiguo convento de frame-
nores, sustituyeron el titulo primitivo de éste por el de convento de Santa
Margarita. Las veformas introducidas en la obra fueron pocas, y buena
parte de aquella primera construccion se conserva, bien que utilizada, des
de el siglo pasado, como Hospital Militar. Es este edificio. cjemplo capital
en Mallorca de un tipo arquitecténico contemporineo a la conquista v al-
tamente interesante, que utiliza el sistema de cubricion por medio de te
chumbre a dos vertientes apoyadas en arcos diafragmos de ladrillo,
punto. Una reducida capilla v la antigua iglesia. convertida en almacén.
componen lo subsistente de la fundacién franciscano agustina,

La que es ahora capilla del Hospital fué antes sala Capitular del
convento. La techumbre se sostiene con sélo un arco

a tercer

sobre ménsulas mn
bien. trabajadas; v el interior se ilumina vinicamente por Ia puerta de
ingreso v los ajimeces colaterales a 'la misma. La ielesia es de cinco tra
mos ‘con testero de dos, cubierto el primero mediante techumbre. a se
mejanza del resto de la iglesia, v el del fondo, por siete nervaduras
arrancadas de los abocinamientos que transforman en hexdieono el cunadro
de la. planta; esta héveda v la de dos capillas absidiales son del siglo xv.
Parecidisima estructura mostraron el Oratorio del Santo Sepulero v la
iglesia de San Toree

monumentos palmesanos destruidos en el siolo XIx.
Contiguo a la iglesia de Santa Margarita estd un claustro cuvos pasa-
dizos van cubiertos uno .con techo de madera en pendiente, v los tres
restantes con bévedas de arista.

En las salas que son propiamente del Hospital se descubren, entre
afiadidos posteriores, notables restos de Ia primitiva instalaciém
tual, abandonada en 1837,
los siglos x1v y xv.

11] Una antigua sinagoga. la iglesia de la Santa Fe. cuva constrnc.
cién databa de 1323, estuvo cubierta por el mismo sistema que la del
Hospital Militar; ahora sélo quedan como recuerdo de la micsma los mu-
ros y los salientes arcos -del interior.

[12] Ante el patio del Hospital Civil se levantan la fachada v la
alta torre lateral de la iglesia de la Santisima Sangre; en la primera. la
linea puntiaguda de una gran ojiva a manera de arco de descarga mues-
tra como la iglesia quedd sin terminar: su interior hubiera sido mis
bien espacioso, pero quedé en tres tramos de crucerfa solamente: el
testero estd limitado por siete costados con sus respecti
demds pormenores son seglin se ve en tantas iglesias goticas de una
nave; este interior destaca, sin embargo, por la desproporcién entre la
altura y la amplitud de la nave que pierde elegancia v sentido aéreo.
Los ventanales son anches y despejados, y llevan buenas obras caladas.

El Hospital fué¢ fundado en 1456 por Fray Bartomeu (
restos reciben sepultura en este recinto. Aqui se venera el Santo Cristo de
la Sangre y una imagen de la Virgen que procede del demolido convento
de la Orden del Carmen. Tampoco falta a esta arquitectura gética el

conven
muestra interesante de arquitectura civil de

capillas; los

‘astany, cuyos
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complemento pictérico coetineo: dos tablas de San Pedro y San Antonio
corresponden a los primeros afios del siglo Xv o son poco anteriores, v
esbozan un recuerdo hacia la tabla de la Dormicion de Maria, visto en
Santa Eulalia. La tabla de la Piedad, entre San Bartolomé v San Pedro,
es de autor mallorquin y pintada a fines del mismo siglo. Entre las es-
culturas sobresale la Virgen, cortada en alabastro blanco procedente del
mismo_ Hospital, del siglo xvi; la del Carmen si bien es posterior, es mids
delicada. También se conserva en la iglesia una arquilla con marfiles

italianos, del mismo siglo, representando escenas de amor.

Hay en Palma un grupo de iglesias que solo c¢n parte son goticas:
las de San Miguel y de San Nicolds, por la época de su fundacion y al
gunos elementos subsistentes; las de Santa Maria Magdalena vy la Mer-
ced, por utilizar p:
tesion, por convenir en ambas particularidades.

[13]) En 1329, cuando atn se estaba conquistando la ciudad, las hues-

ialmente el sistema de cubricion ojival; la de Mon-
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les que habian irrumpido en el recinto murado por el Bab Al Kofol.
asistian a la purificacion de una mezquita proxima a esta pue

&

NAN

MIGUEL.

PorTADA

PRINCIPAL

la, que
quedaba consagrada desde
entonces a la  advocacion
del Arcdngel San Miguel.
El exterior de la iglesia de
San Miguel, que es cuanto
permanece en pie de un
templo edificado hacia 1500,
constituye uno de los mas
bellos paramentos goticos:
el campanario es gemelo
de los que fanquean las
naves de S. Jaime y de Ia
Santa Cruz, v data de 13=0.
La fachada trasera es pos-
terior al afio 13g0; su im-
portancia v su interés no
estin en la fecha, sino en
la decoracién, v consiste
ésta en una puerta conce-
bida casi como obra de or-
febreria: dos esheltos bi-
niculos custodian la ojiva
de entrada, coronada por
un San Miguel del 1600. La
escultura de la parte infe-
rior. de inconfundible ma
no trecentista.. fué realiza-
da con exfuisitez en 1308
por el picardo-mallorquin
Pere de Sant Toan. colabo-
rador en la obra del por-
tal del Mirador: en el
timpano. la Virgen v el
Nifio. reverenciados por

dos dngeles: en los pindcu-
los. cuatro imdgenes de-
bia haber seis — de singu-
lar prestancia. cierto que
algo desproporcionadas sus
cabezas; pero los ropajes
holgados como si no fue-
ran de piedra, v la expre-
sion de los rostros, viva y




profunda. Follajes y arquitectura asimismo bien trabajados. En la misma
fachada, sobre esta alargada composicién, esculpido un alero muy sa-
liente a modo de guardapolvo semicircular, sobre el cual se ao ieron
tres ojos de buey: dos, vaciados, y el superior, con traceria goticizante,
obra del siglo xvi.

El interior es del mismo siglo y esti en concordancia con él; la bo-
veda se rehizo en 1632, carece de lunetos y sus arcos fajones descansan
sobre pilastras estriadas; el testero, de menos amplitud que la nave;
las capillas laterales, cerradas por cruceria; la iluminacion, indirecta.
El Altar mayor es obra de Francisco Herrera y, segiin dice Furid, wson
apreciadas las estatuas de los Santos Arcingeles que forman la decora-
cion en los intercolumnios del primer cuerpo. En el dtico hay las esta
tuas de San Francisco y San Antonio de Paduan.

En su estructura éste y otros interiores barrocos distan poco de sus
predecesores goticos; la decoracion y el estilo de los elementos cons-
tructivos cambian por completo; pero no se aleja con ellos la semejanza
de entrambos, puesto que las proporciones permanecen iguales.

[14] Asi ocurre en la iglesia de San Nicolds. Hubo una capilla bajo
tal advocacion desde el momento de la Conquista, institu.da como parro-
quia en el ano 1302, a poco de ser dividida la de Santa Eulalia, Las obras
emprendidas entonces daban fin en 1349. Pero la solidez del edificio cons-
truido no seria mucha: temiendo por él, Arnau de Mur hizo recons
truir el testero, que fué lo dnico que se mantuvo cuando, un siglo 1
tarde, toda la nave se vino abajo; rehizose ¢sta provisionalmente, y hacia
1681 se continuo la obra actual. De la gotica quedan los muros laterales,
una puerta de ingreso en cada uno de ellos y todo el cuerpo inferior
del campanario seisavado, medio embebido en e! lado posterior del db-
side; la parte alta de esta torre ya se ve de qué ¢época data: son tres
cuerpos que, a pesar de sus muchas aberturas, resultan poco griciles a
causa de- las cornisas setccentistas demasiado voladas que 10s separan.

La puerta del templo que se abre a la calle de Puigdorfila es la mas
notable; fué realizada en un contenido estilo goticista Horido, aunque
no recargado; debe ser anterior a 1470, toda vez que ya destaca entre las
construcciones que aparecen en la vista de la ciudad de Palma, como
segundo término, en la famosa tabla de San Jorge, obra de Nisart, que
se admirari en el Museo Diocesano. La habitual composicion en rectin-
gulos se enriquece en esta puerta con la presencia de dos escudos sobre el
estrados de la archivolta y con una imagen cuatrocentista del patrén de
la Iglesia, noble de pu!'lu'_\' precisa de labra, cobijada en una hornacina
abierta en el timpano, posteriormente, en el siglo xvi. La puerta de la
fachada opuesta es de aceptable dibujo y composicion, aunque la imagen
de la Virgen que ocupa el campo del timpano es solo mediana.

El interior de la iglesia muestra la relorma de fines del sigio xvi
ibside de planta semicircular, del ancho de la nave, con galeria de Lri-
forio, cegada, que continia, practicable, sobre las capillas construidas en-
tre contrafuertes, con cuatro arcos de medio punto por cada intercolum-

09




SAN NiIcOLAS, PORTADA LATERAL. SIGLO xv, IMAGEN DEL SANTO. SIGLO Xxv

nio;” por encima de este triforio se conservan ain los ventanales géticos.

[15] La iglesia de la Magdalena, perteneciente a las monjas de clau-
sura de San Agustin, tiene un interior de magnific proporciones con
una sola nave y un crucero realzado al exierior por la clipula apoyada
sobre pechinas. El testero es de planta cuadrada, con absidiola apechi
nada en el fondo; la nave, de tres tramos, cubiertos como los del tran-
septo, va cerrada por crucerias; su parie baja, aunque resuelia segiin el
tipo gotico, con capillas entre contrafuertes, se decora a lo cldsico: sa-
lientes pilasiras estriadas y capiteles de orden jonico. Sobre las capillas
corre una galeria, cerrada también por ojivas; en el brazo del crucero
del Evangelio, tras una arqueria renacentisia, puede verse el sepulero
de Santa Catalina Thomids, mandado edificar por el Cardenal Despuig
a fines del siglo xvii, y restaurado con menos gusto en el presente. El
Altar Mayor, de talla, se atribuye a la mano del célebre Herrera, arti-
fice singular de fines del siglo xvi.

Que el convento de la Magdalena sea de clausura es tanto mis de
lamentar por cuanto atesora una pieza magnifica de pintura sobre tabla,
trecentista y mallorquina: como siempre, dentro de aquella inenarrable
conjuncién de espiritu italo y vitalidad local, de un estilo suspenso en la
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SANTA MARIA MAGDALENA., INTERIOR. RETABLO DE LA SANTA. SIGLO XIV

duda entre el arte de los Serra y el de los Daurer. «La figura de la gran
penitente en la tabla central es venerada por dos dngeles voladores en
miniatura, sobre un fondo damasquinado de oro, wrabajado en fino di-
bujo», «wcon la delicadeza de factura que fué distintivo de los retablos
madorquinesy. Va acompanada de doce escenas narrativas de la historia
de la Santa. Post propone para este retablo una fecha proxima a 1§75.

Este convento tiene también su clausiro alrededor de un jardin: en
ia galeria paja alternan las columnas cilindricas con las torsas, y en la
superior aparece la popular solucion de las pilasiras octogonales que so-
porian envigado de madera, sobre cuyo tejado se divisa la silueta gracil
ae la linterna circular de la iglesia,

|to] La igiesia de la Merced tué empezada a construir en 1621. Con-
sagraaa cuarenta anos después, se daba fin a las obras en 17 aunqgue
su edificacion dur6o en realidad hasta 1777. A pesar de su €poca, esta
1giesia se ajusta notablemente al patron gotico, no solo por su dispo-
sicion, interna y externa, sino por 1a forma de sus elementos: las severas
lineas de su cuadrada torre, cenida por delgadas bandas horizontales y
la cobertura de nave y capillas por crujias goticas. El arco de medio
punto que da paso a las mismas, la galeria que corre por encima, sus
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MONTESION,

BOVEDA DE LA NAVE Y ALTAR MAYOR, SIGLO XVII

doradas celosias y el discreto portal exterior son, en cambio, los mis
evidentes elementos barroquistas que establecen conexion con la época
en que fué edificado el templo.

117l La iglesta de Montesion se levanta en la calle de este mismo
nomore, en el mismo lugar don