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Barrio DE RocHaAPEA DESDE LA TACONERA

PROLOGO

La region navarra es digna de conocimiento, no sélo por las riquezas
artisticas que atesora, sino por las especiales caracteristicas de las mismas,
derivadas de la situacién del pais, zona fronteriza entre Francia, Castilla,
Vasconia y Aragén. Las vicisitudes han quedado reflejadas en los monu-
mentos de arte, siendo de destacar la gran época que se inicia en el Romd-
nico para terminar en el Barroco. En tiempo de los romanos, Navarra
estuvo habitada por los virdulos y vascones; la penetracién latina fué
muy relativa y ni los visigodos la dominﬂron enteramente. Mds tarde, de-
rroto a los ejércitos de Carlomagno en el desfladero de Roncesvalles,
iniciando su politica hacia el siglo x1, al fundar un estado que se une
con el reino de Aragbn, pasa en otros momentos a la corona de Francia
y después de recobrar por un tiempo la independencia (1328), con dinas-
tias francesas y aragonesa, es conquistada por los Reyes Catolicos (1512),
con motivo de guerras civiles estalladas entre los navarros. El dominio
de los principes “de Champana (siglo xm) y el influjo de sus monarcas
de la casa de Evreux (siglo xiv) se traduce por una creciente intensifica-
:ién del cardcter francés en lo concerniente al estilo. En especial, durante
los siglos xiv y xv bastantes artistas franceses colaboran con los de las
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escuelas locales y los rasgos de su genuina creacién pueden comprobarse
en muchos monumentos géticos

Los restos anteriores al periodo rominico con excepcién de las obras
ardbigas del 1x, son de secundaria importancia; hallazgos prehistoricos,
romanos y \l\luudns suclen tener mds valor arqueolégico que propiamen
te artistico. La Alta Edad Media fué un periodo excesivamente turbulento
y las invasiones drabes seguidas de los avances de la Reconquista no
hicieron sino reactivar el germen racial que debia fructificar entre los
siglos x1 y xv, época a la cual pertenecen los més importantes monumen-
tos arquitectonicos, escultéricos y pictoricos navarros. Contrarrestando la
influencia procedente de Francia, o anticipindose a ella, tenemos la accién
de las escuelas aragonesas, particularmente la de Jaca, que a su vez cons-
tituye una resonancia del romdnico de Santiago de Compostela. Otros in
flujos, como el vasco, el de la orden de los templarios, aparte las nuevas
corrientes artisticas, cual el Renacimiento italiano o las modalidades esti-
listicas del centro de la Peninsula, e incluso ciertos parentescos con obras
catalanas y levantinas, completan el complejo cuadro del arte en Navarra,
tan inquieto y removido como su vida politica de estado fronterizo y mili
tar. Con la llegada del siglo xvii, la consolidacién de la paz y la estabili-
zacion de las influencias antedichas, proddjose también una innegable de-
cadencid, lo cual parece demostrar que, para la vitalidad de un pueblo, es
prtftrlhh la existencia plena de dificultades y problemas, que no la tran-
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EL rio ARGA Y VISTA PARCIAL DE PAMPLONA

quila reduccién a lo provincial. Las guerras carlistas del pasado siglo,
poblaron de nuevo a esa regién de recuerdos histéricos, y un renacer eco-
nomico y cultural se inici6 en la misma centuria para proseguir en la
presente.,

En este libro, que no pretende ser un catdlogo completo de la riqueza
artistica navarra, se ha seguido un criterio estrictamente geogréifico en la
agrupacién del material tratado, dividiéndolo en seis capitulos que corres-
ponden a otros tantos itinerarios, que son los siguientes: I.— Pamplona.
II. — Pamplona a Sangiiesa, en cuya direccién encontramos el monasterio
de Leyre, Aibar, Cdseda y los valles de Roncal y Salazar. III. — Pamplona
a Roncesvalles, incluyendo Huarte, Artaiz y Aoiz. IV. — Pamplona a Huar
te Araquil (San Miguel de Excelsis). V. ‘amplona a Viana, con Cizur
Mayor, Puente la Reina, Eunate, Estella, Abiarzuza y Dicastillo — monaste-
rios de Iranzu y de Hirache — Los Arcos y Torres del Rio. VI. — Pamplo
na a Tudela, pasando por Tafalla, Artajona, San Martin de Unx, Ujué,
Olite, Carcastillo—con el monasterio de la Oliva—y Fitero. El quinto
y sexto itinerario se hallan en la zona sur de Navarra, claramente diferen-
ciada de la nortefa; pues mientras ésta, en la que profundizan los itine
rarios .-;cgundo, tercero y cuarto, €s una comarca montanosa, que pertene
ce por entero a la orografia del Pirineo; aquélla es en general llana y
!‘L‘l’ii'{,, Dentro de sus contrarios caracteres, sc Compicmcmim y c:}n.\timyrn
la base geopolftica de una cultura agricola, guerrera y religiosa que, como
antes dijimos, seguramente encontré en la Edad Media su mis perfecta
forma de vida.




Pamprona. PUueNTE DE SAN PEDRO SOBRE EL Rio ARGA

Por lo menos, los monumentos de aquella época, cuya proyeccion
percibimos en muchos aspectos a través de la cultura del Renacimiento,
hasta el siglo xvin, en que la Revolucién industrial y otras condiciones
comenzaron a transformar la faz del mundo, es lo que vamos a buscar
por los valles y montes navarros: iglesias, monasterios y castillos; es-
culturas y retablos que encontraremos diseminados en distintos lugares
o reunidos en las ciudades de mayor importancia, las cuales conservan
también mucho de lo tradicional y antiguo en su caricter, en el modo de
ser de sus habitantes, probablemente a causa de la interfusién de lo ur-
bano y lo rural, es decir, de la carencia de grandes nicleos de poblacién,
que siempre son propensos a la destruccién de los valores del pasado,
o cuando menos a su ocultacién tras la fachada de unas formas de vida
que dan predominio a lo utilitario. El que penetra en la regién navarra
y recorre sus comarcas riberefias o montuosas, comprende por la sensibi-
lidad mejor que por el intelecto este hecho, la actualidad de cosas que en
otros lugares se sienten como menos vigentes. El tiempo es irreversible
y las culturas que periclitaron y desaparecieron no pueden recuperarse
totalmente, pero el ambiente, en general, actia en Navarra con mucha
conformidad respecto a la gloria de aquellos siglos que precedieron al
auge espiritual y politico de Espaia.

Al terminar estas lineas me es grato sefalar mi deuda con José Gudiol
Ricart y con Santiago Alcolea Gil, de quienes he recibido datos y orienta-
cion, que me fué necesaria en el momento de emprender este libro, la
primera de mis obras impersonales, no por ello escrita sin entusiasmo
ni amor al tema propuesto.



PampLonAa. VISTA PARCIAL DEL CASCO ANTIGUO

II

PAMPLONA
CATEDRAL Y OTROS EDIFICIOS RELIGIOSOS

La capital del antiguo reino de Navarra, la antigua Irufia, se levanta
en una llanura circundada de montafnas, y hasta época reciente mantuvo
la integridad de las murallas de que precisé durante las inntmeras
guerras que sostuviera contra invasores del norte o del sur. La ciudad
moderna enlaza con la legada por pasados siglos por medio de la gran
plaza del Castillo, brecha abierta en el gran recinto fortificado del cual
restan lienzos enteros de muralla, que constituyen uno de los atractivos
de la villa, juntamente con el bello Portal de Francia. Sobre esas estruc-
turas, destacan las torres, también con cardcter militar, de la iglesia pa-
rroquial de San Cernin, y las de otros edificios religiosos, casi todos
ellos obra integra medieval, y entre los cuales fueron apareciendo los
correspondientes a instituciones civiles y militares, como la fortaleza es-
pecialmente célebre por haber sido herido en ella, en 1521, el que fué
después San Ignacio de Loyola. En la fisionomia de esta ciudad, como
en la de muchas otras que hoy son capitales de regiéon o de provincia, el
transcurso de los siglos se manifiesta por una disminucién de las grandes
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aspiraciones puramente artisticas, compensada por un cuidado creciente
de lo profano y utlitario. Esto no significa que Pamplona carezca de
interesantes obras pertenecientes a los siglos xvir a x1x, como luego vere-
mos, pero si que éstas se hallan en desventajosa posicién, por la calidad
y la cantidad, frente a los monumentos de la época anterior.

Casi instintivamente, las preferencias de un pueblo cristalizan en sus
creaciones esenciales, que vienen a ser asi paradigma de sus posibilidades,
En los bellos edificios, en los notabilisimos restos romdnicos, géticos y
también renacentistas de Pamplona, percibimos esto con gran intensidad.
Y en el centro de este mundo de piedra transfigurada en formas repre-
sentativas y expresivas, como el conjunto més perfecto y rico, tenemos la
egregia suma de arte que es la catedral irufiesa, en la cual muchas gene-
raciones pusieron lo mejor de su espiritu y de su capacidad, acumulando
obras cada una de las cuales tiene un interés particular, pero que, al in-
cluirse en el todo catedralicio, cobran una mis honda significacién que
se relaciona con ¢l impulso mistico que dominé en Occidente antes de que
el racionalismo renacentista y la Reforma comenzaran a socavar aquel
ciclo cultural. En nuestra visita a la ciudad de Pamplona nos ocuparemos,
pues, con preferencia del templo catedralicio, para describir a continua-
cién con menor lujo de detalles algunas iglesias parroquiales como la citada
de San Cernin, la de San Nicolds, la de San Lorenzo y San Agustin y
ocuparnos finalmente, aunque de modo somero, en los mds interesantes
edificios publicos civiles, entre los cuales se encuentran la Cémara de
Comptos y el Ayuntamiento.

La Catedral de Pamplona. — Se halla situada en la parte nordeste de
la ciudad, en la encrucijada de las calles Navarreria, Curia y Dormitaleria,
en un lugar que se supone habfa sido ocupado primitivamente por el
antiguo Capitolio. En el caso de este templo, como en el de muchos otros,
la intuicion sagrada del lugar hizo que se sucedieran sobre un mismo
emplazamiento distintos edificios correspondientes a otras tantas épocas
o culturas. De todos modos, en el siglo x1 poseia ya la capital de Navarra
una iglesia episcopal. La fecha de 1124 sefiala la consagracién de un nuevo
templo, el cual llegd a resultar insuficiente, por lo que, casi dos siglos
mis tarde, en 1317, Arnaldo de Barbazin comenzd la construccién de
un claustro nuevo. El hundimiento de la catedral aludida, ocurrido
en 1390, determiné la realizacién del edificio que hoy contemplamos,
obra que se fué cumpliendo desde 1397, en que el rey Carlos el Noble,
puso sus cimientos, hasta 1525, fecha de su terminacién. En consecuen-
cia, la mayor parte del templo fué ejecutada durante el siglo xv y cuando
la influencia francesa tenfa gran dominio. Entre 1420 y 1425 se cerraron
las bévedas de la parte de la Epistola; se tienen noticias de que en 1472
se trabajaba en las cubiertas; entre 1486 y 15i3 se termina el templo
desde los piilpitos a la capilla mayor. En conjunto, la catedral de Pam-
plona posce sencillez y austeridad formal, distinguiéndose en particular
por la disposicién no muy habitual de su planta, la cual es de cruz latina,
con tres naves y otra de crucero poco saliente, con capillas entre los
contrafuertes y cabecera con girola. V. Lampérez scr"xara la asimetria
existente en los dos tramos contiguos al crucero, constituidos en el lado
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PaAMPLONA. INTERIOR DE LA CATEDRAL DESDE EL CRUCERO

izquicrdo por las aludidas capillas entre contrafuertes, y en el derecho
por dos grandes compartimientos que vienen a dar lugar a una suerte
de nave complementaria por Ja que se pasa al claustro, cuadrados y de
grandes dimensiones. También advierte la singularidad de la cabecera
de la catedral irufiesa, pues, por su especial disposicién, deambulatorio
y capillas son una misma cosa sin que exista la usual separacién de las
girolas goticas. Respecto a la estructura, el autor citado la comenta di-
ciendo que posee: pilares baquetonados, bévedas de cruceria de arcos
diagonales y ligaduras entre todas las claves, y estrelladas en el crucero
y capilla mayor. Se estima la ausencia de triforio y el predominio de los
muros sobre los huecos. Hay escasa ornamentacién, de temas florales vy
geométricos. La fachada principal del templo es de estilo neocldsico y
aunque una de las mejores creaciones de Ventura Rodriguez (1783), no
deja de constituir un hibridismo contradictorio, que si a algunos puede
resultar grato, a otros molesta por su radical diferencia de expresién
respecto al resto de la catedral. Dicha fachada es una composicién de
ordenes gigantes, con frontén y dos torres laterales; en el centro, sobre
la puerta central, aparece un medallén de mdrmol blanco que representa
la Asuncién de Nuestra Sefiora, En esta obra, como en otras del estilo
grecorromano o neocldsico espanol puede verse la proximidad al espiritu
del barroco, la continuidad entre ambas férmulas y no su tajante oposi-
cién que se observa entre tales modalidades en otros paises. Las torres,
cubiertas a la imperial, son un tanto caprichosas; la del lado norte al-
berga la segunda campana de Espafia en magnitud; fué fundida por
Pedro Villanueva en 1584 y pesa 12.000 kilogramos.
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PamprLoNA. CRUCERO Y CABECERA DE LA CATEDRAL

Al penetrar en el interior de la catedral, el visitante se siente sorpren-
dido por la grandiosidad y la unidad que imperan en el recinto, La nave
central, de 11 metros de ancho por 26 de altura hasta la clave de las
bévedas, compensa con la armonfa de sus proporciones lo macizo de sus
estructuras y la falta de huecos, que ya sefialamos. Los capiteles y claves
son por lo general sencillos, con ornamentacién floral y representaciones
figurativas algunos de ellos. El primer tramo interior del templo se halla
ocupado por el presbiterio, el segundo por el crucero, y a continuacién
sigue la nave. Adosadas a las laterales, como dijimos, hay capillas. Res-
pecto a las luces, a cada brazo del crucero pertenecen, en su parte alta, dos
rosetones estructurados con las tracerfas estiladas en el xv. El fenestraje
s¢ compone de vanos de grandes ojivas, que, en el crucero y cabecera,
son de carcter flamigero, En las ventanas de las naves laterales, cerradas
con vidrios blancos de emplomado geométrico, o de color en la zona
alta, se aprecia la reduccién del tamano, asi como en los rosetones antes
citados, hecho debido a la mayor luminosidad del clima hispanico, en
relacién con el gético del grupo francés y germdnico. Consideraremos
ahora brevemente las capillas’ que se hallan en las naves laterales; empe-
zando por la puerta del lado del Evangelio, encontramos en primer lugar
el Baptisterio, con su hermosa verja de bronce y su pintura que repre-
senta el bautismo de Jestis. A continuacién e td la capilla de San Juan
Bautista, con la imagen del Santo y escenas de su vida en el retablo: la
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Pamprona., SacrisTia DE Los CANONIGOS EN LA CATEDRAL

de Santa Cristina, donde se halla un retablo de fines del sig]o XV, con
figuras aicladas de personajes biblicos, con filacterias en diversos ritmos,
que llevan inscripeiones, de estilo influenciado por el arte flamenco. Sobre
dicho retablo pictérico, vemos una imagen de talla, Cristo sobrio y enjuto,
cuya expresion se ofrece agudizada por las manchas de sangre figuradas
por todo el cuerpo como se acostumbré a hacer en ese periodo. Siguen
la capilla de las Almas, y la de San Martin. Luego viene el crucero con
los altares barrocos de San José y de San Jerénimo; la capilla de Sando-
val, asi llamada por haberla edificado a sus expensas el famoso historiador
y obispo de Pamplona, Fray Prudencio de Sandoval, cuyo sepulcro se
halla en tal capilla; el altar de San Blas también barroco; la sacristia
de los Beneficiados; los altares del Santo Cristo y de San Fermin en el
mismo estilo; la sacristia de los Candnigos, con una notable portada, que
pasa por obra del propio Arnaldo de Barbazin (1365), que contradice
con su severo caracter el muelle interior de la sacristia, cubierta de seda
floreada en oro, amueblada con consolas de mdrmol, espejos, sillones de
curvadas formas y con muchos objetos de adorno. Hay, sin embargo,
en esa pieza, un magnifico Crucifijo de marfil de gran tamafio; y otro
menor, contenido en una urna. El caprichoso estilo de Ia sacristia de los
Candnigos pertenece naturalmente al siglo xvim,

Al salir de la misma, se encuentra el altar de Caparroso, del xv, que
es €l mejor de la catedral. El retablo muestra en el centro una hornacina
donde se halla alojado un grupo de dos figuras de talla, que representa
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CATEDRAL DE Pamprona. Sepurcro DE Carvcos III En NoBLE, REY DE
NAVARRA, Y DE su Esrosa LEeonNor

la incredulidad de Santo Tomds. Por lo demais, su disposicion ostenta
sobre las siete composiciones de la predela, ocho laterales y una como
remate que muestra la Coronacién de la Virgen; las otras escenas son
alusivas a las vidas de Jesis y Maria. Esta obra fué regalada a la catedral
por Pedro Marcilla de Caparroso, en 1507. Pictéricamente, es una obra
de cardcter hispanoflamenco, correspondiente alicirculo de Pedro Diaz
de Oviedo, de quien se ha sefialado justamente  él parentesco estilistico
con Bartolomé Bermejo. La inmediata capilla dél Santo Cristo de Ca-
parroso posee un maravilloso Crucifijo, acaso ejecutado en el propio
Flandes, y que asimismo corresponde a la segunda mitad del siglo xv.
Tras el altar resenado, hallamos el de San Gregorio; luego, la puerta del
claustro, a la que ya nos referiremos y, frente a ella, se ve la imagen de
Nuestra Sefiora de las Buenas Nuevas. Seguidamente estin las capillas
de San Juan Evangelista y Santa Catalina; esta ultima con su armonioso
altar de saloménicas columnas. El prstltLrio constituye un pentagono
en el dbside de la nave central, con un baldaquino neogético. Bajo éste
sc cobija la imagen de la Virgen del Sagrario, Santa Maria la Real de
Pamplona, revestida de chapeado de plata, efigie arcaica a la que sc
agregd ulteriormente un Nifio que, por su estilo, es renaciente. Las dos
imdgenes llevan grandes coronas postizas. Cierra el presbiterio una ex-
traordinaria verja cuyo coronamiento da lugar a un encaje de hierro
artisticamente trabajado; esta obra maestra de la rejerfa espafiola fué reali-
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CATEDRAL DE PAMPLONA. DECORACION ESCULTORICA DEL SEPULCRO DEL REY
Carvros IIT L NosLE
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CATEDRAL DE PaMPLONA. SFPULCRO DE UNA INFANTA. SEPULCRO DEL OBISPO
SANcHEZ DE OTEIZA

zada a principios del xvi por Guillermo Ervenat. Otra verja interesante
es la que guardaba el recinto del coro, en la que aparecen ornamentos
renacentistas como grutescos, guirnaldas, etc. actualmente en la capilla
del Santo Cristo. El coro se ha trasladado al presbiterio. Consta de dos
ordenes de sillas — el superior tenia 57 y el inferior 45 — talladas por el
escultor pamplonés Miguel de Ancheta, en 1530, con gran variedad en
la figuraciéon decorativa, de estilo plateresco. Los temas corresponden a es
cenas del Antiguo y Nuevo Testamento, o simboélicas. Los altos respaldos
de los sitiales, la airosa cresteria, la nobleza del material empleado — ro
ble de Inglaterra—y el arte del tallista, hacen de esta sillerfa una de
las mds importantes de Espafia. A ambos lados de la girola, hay dos
grandes cuadros del pintor de cimara Gailvez que representan la Ultima
Cena y la Oracién en el Huerto.

Casi en el centro de la catedral, en el tramo inmediato al crucero, st
halla emplazado ¢l espléndido monumento funerario del rey Carlos III
el Noble y de su esposa Leonor. Sobre el doble sarcéfago de alabastro,
vemos las efigies yacentes de los finados, bajo doseles calados. A los
pies del monarca hay un ledn, emblema del valor y de la realeza: a los
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CATEDRAL DE PampLonNA, DORMICION DE LA VIRGEN, TIMPANO DE LA
PORTADA DEL CLAUSTRO

de la reina vemos una pareja de perros, cuyo simbolismo es la fidelidad.
En los cuatro frentes del gran sarcéfago, hay figuras aisladas bajo ar-
queria ciega, que representan plorantes en distintas actitudes muy carac
terizadas. Las dos imdgenes de los soberanos tienen las manos juntas,
la actitud serena y reposada del sueiio, no de la muerte. En los suntuosos
ropajes de ricos ritmos en los plegados, se deleitd el artista aun sin per-
der el sentimiento del volumen puro. Tales excelencias son superadas
por el acierto de los rostros, que hermanan la espiritualidad inherente
a las grandes obras géticas, con el naturalismo realista que sc inicia en
la cartuja de Champol gracias a Claus Sluter. En efecto, Jean Lomme
de Tournai, ejecutor de la obra, la realizé dentro de la corriente franco
borgonona, que, desde el primer cuarto del siglo xv, entra en Espana
para superponerse a la tendencia tradicional que procedia del gdtico tras-
ladado a Burgos desde Amiens. En conjunto, la obra comentada muestra
una patente relacion con las creaciones de los maestros ultrapirinaicos,
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CATEDRAL PamrroNa. Sepurcro DE Mosen LeoNeEL DE NAVARRA, EN

EL. CLAUSTRO

hecho que no significa minusvalia en la produccion autdctona navarra,
pero si confesion del influjo francés que, en realidad y en lineas gene-
rales, afecta a toda la Penincula en lo que al arte gético concierne.
Junto a la puerta del claustro, estd otra puerta que da acceso a la
escalera por la que  sc sube a una torre. Colocado sobre ella, se ve otro
admirable monumento funerario, en el que los rasgos antes descritos se
modifican en ¢l sentido de un mayor dinamismo y convencionalidad de-
corativa. Es la yacente de una dama o doncella, la ropa de cuyo figu-
rado lecho es tensada por dos dngeles, uno a cada lado de su cabeza,
mientras otros dos, muy deteriorados, aparecen a los pies, junto al enor-
me leén que sirve de apoyo a éstos. En vez de propender al realismo,
el escultor usé aqui de una mayor libertad imaginativa, lo que no obs-
ta para que el estilo siga de cerca al del sepulero del rey.
I entre sus cuatro alas, de 37,70 metros de longi
tud por 4,85 de altura, un jardin al que se abren, por cada lado, seis es-
pléndidos arcos ojivales de 4.70 metros de altura. Las alas de Levante
y Norte fueron con:truidas por el obispo Barbazdn y muestran influjo
francés en su estilo correspondiente al xiv; las alas Oeste y Sur corres-
ponden a la siguiente centuria, habiéndose construido bajo el reinado
de Carlos el Noble. La puerta del claustro
cion y en el timpano de su

El claustro contier

| tiene una espléndida decora-
arco puede verse un relieve policromo que
representa el entierro de la Virgen, -con Angeles y Apéstoles. El pilar




Cateprar pE Pamprona. Epirania, pE Jacoues PERUT, EN EL CLAUSTRO

central de la puerta estd decorado con una imagen de Nuestra Sefiora
del Amparo con el Nifo Jesis. La estatua se halla bajo un dosel calado
con dorados y policromada. El parteluz, las jambas y la archivolta estin
muy decorados con motivos geométricos y figurativos de excelente estilo.
En ese mismo tramo norte del claustro aparecen arcos ornamentales,
con decoracién de hiedra y encina. En el tramo noroeste se encuentra ¢l
magnifico sepulcro de Mosén Leonel de Navarra, hijo natural del rey
Carlos II y de la dama noble Catalina de Lizaso. Dicho sepulcro, que
data del siglo xv, presenta las bellas esculturas de don Leonel, recu-
bierto con gética armadura, y dofa Elfa. En ¢l muro de fondo, a cierta
altura sobre la urna, vemos una imposta con una Crucifixién de piedra,
del xv. Al lado derecho de este sepulcro, en la esquina, hay una mag
nifica representacién cn estatuas exentas de la Adoracién de los Magos, la
cual fué realizada por el escultor francés Jacques Perut, en la segunda
mitad del x1v. En la crujia del Este, los tres primeros arcos dan lugar
a la portada de la capilla que estd en curso de restauracién, denominada
«la Barbazana», por el prelado que la mandé construir. De planta cua-
drada tiene una béveda octbgona ya restaurada y en su interior, se halla
el sepulero de Barbazin, con la estatua yacente de este prelado, el cual
es representado con las manos cruzadas sobre el vientre, teniendo dos
pequefios dngeles a ambos lados de Ja cabeza y un leén bajo los pies, en
estilo borgofion. También hay una Virgen de la segunda mitad del xv.
La capilla de que tratamos posce una cripta con idéntica planta, pero
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CATEDRAL DE Pamprona. Los apdsToLEs PEDRO Y PABLO, EN LA ENTRADA
A LA CAPILLA BARBAZANA, EN EL CLAUSTRO

cuya boveda converge en una columna central; sirve de lugar de ente-
rramiento para los obispos. Retornando al claustro vemos en el exterior
de la puerta de esta capilla dos esculturas géticas, bastante convencionales
y de movidos ropajes, que representan a los santos Pedro y Pablo; al
fin de la crujia en que nos encontramos estd el sepulcro de don Miguel
Sinchez de Asiain, (+ 1364) constituido por una hornacina formada por
dos pilastras y un arco apuntado con calados. En su parte inferior se
halla la urna y a cierta altura sobre clla la estatua yacente del obispo,
circundada por 21 figuras de canénigos y monjes, que por cierto fueron
decapitadas por los franceses en la guerra de la Independencia. En el muro
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CATEDRAL DE Pamprona. BOVEDA DE LA caAPILLA BARBAZANA, EN EL
CLAUSTRO, EN CURSO DE RESTAURACION

de fondo de este importante»monumento habia una bella muestra del
arte pictdrico navarro, concerniente a los inicios del italogético. En la
actualidad, estas pinturas se hallan en el Museo de Pamplona; al re-
ferirnos a él las comentaremos.

Llegamos ahora a una de las joyas artisticas de la catedral de Pam-
plona, la puerta denominada «la Preciosa», de entrada al dormitorio
bajo; cuyo apelativo deriva, segin algunos, de que, al entrar los cané-
nigos por ella, decian: Pretiosa in conspectu Domini mors Sanctorum ejus.
En las jambas, hay dos magnificas estatuas exentas que componen una
de las mejores Anunciaciones con que cuenta el arte hispinico medieval.
La pureza de concepto y estilo, la claridad y armonia de las proporcio-
nes, la seguridad con que el escultor relaciond componentes lineales
v volumétricos, la aspiracion de la materia a revelar las calidades tictiles,
es decir, la identidad de lo concreto representado, hacen de ambas figuras
dos obras maestras. El autor ignorado de las mismas realizé también los
relieves del dintel, timpano y arquivoltas, y asimismo ejecuté las dos
estatuas decapitadas que se hallan en el Museo de Pamplona, proceden-
tes de Olite. Todo el conjunto decorativo de la Puerta Preciosa se ins-
pira en la vida de la Virgen, que se desarrolla en cuatro niveles. El autor
de la obra, que data de la segunda mitad del xiv, influencié grande-
mente la escultura posterior a €I, como se puede advertir en otras piezas
decorativas de la comarca.
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CATEDRAL DE Pamprona. Crausiro. VIRGEN coN EL NIRO Y SEPULCRO DEL
OBISPO  ARNALDO DE BARBAZAN, EN LA CAPILLA BARBAZANA

Prosiguiendo por la misma crujia, se encue¢ntra una obra de bien
distinta ¢poca: el sepulero del conde de Gages (+ 1753), con un zécalo
de mdrmol negro y dos genios de mérmol blanco a los lados, que flan-
quean un primer cuerpo sobre el que aparece la urna del conde, cuyo
busto remata eI’ monumento funerario. En la urna aparece un relieve en
el que se representd la accion del ejéreito e paiol bajo el mando del fina-
do, quien, en el afio 1745, vencié en Basignena plamonteses y austriacos
unidos bajo el mando del rey de Cerdeia.

En el dngulo SO se halla la capilla de San Francisco Javier, antiguo
refectorio. En ésta solamente es digna de cita la ménsula del pulpito, de
retorcido  esquema  diestramente compuesto y ejecutado. La puerta que
da a dicha capilla es muy interesante y vale la pena detenerse en clla, En

sus jambas, cstin las personificaciones alegéricas de la Iglesia y de la

28




CATEDRAL DE PaMpPLONA. SEPULCRO DEL oBIsPO MIGUEL SANCHEZ DE ASIAIN
Y PUERTA P]Uffilll‘\.\. EN EL CLAUSTRO
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CateprAL DE PamproNa. MENSULAS CON DECORACION ESCULTORICA, EN EL
CLAUSTROD

Sinagoga, segtin la iconografia tradicional, que componen un conjunto
similar al de la Preciosa. En el resto de la disposicién también se sigue a
ésta. El gran' dintel muestra la Ultima Cena y en el timpano vemos la
entrada de Jesis en Jerusalén, elevindose sobre la composicion la figura
de un gran drbol simbdlico. El estilo de la obra corresponde a la segunda
mitad del siglo xiv, pero carece del refinamiento de la decoracion de la
Puerta Preciosa, que la influencié evidentemente, como decimos.

Son dignos de cita, entre otras dependencias y objetos artisticos de la
catedral : la cocina gética, con una bella cipula apuntada de piedra que
constituye la salida de humos; el Lavabo canonical, ediculo que aparece
en el mismo dngulo SO del claustro; la puerta de la Dormitaleria, con
relieves que representan la muerte, resurreccién y descendimiento de
Jesucristo.

El tesoro artistico de la catedral comprende varias pinturas, tablas
del siglo xv, que son restos de antiguos retablos; un Triptico de prin-
cipios del xvi, en el que se representa el Juicio Final en la tabla central.
micntras las laterales ostentan efigies de santos: la llamada tabla desla
Crucifixién, que por su estilo corresponde al gético lineal — tan importan
te en Navarra—de la primera mitad del xiv, pintada al temple con gran
riqueza de colorido. En esa pintura, el Redentor aparece clavado en una
cruz formada por dos troncos de drbol con sus asperezas naturales; el
cuerpo de Jests estd suavemente inclinado hacia la derecha hasta la linea
de la cadera y hacia la izquierda con las piernas, constituyendo aquel
esquema en S tan frecuente en las creaciones figurativas oticas. A la

izquierda del Crucifijo se halla Nuestta Sefiora. con una espada que
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Catepral DE Pamprona. Tresoro. RELICARIO DEL
LIGNUM CRUCIS (S!(i[,() X\-’) Y DETALLE DEL MISMO

apunta a su seno y acompanada de Maria Magdalena y otra de las Marias;
a la derecha estd el Discipulo amado. Hay un marco muy ancho en cuyo
interior, dentro de veintidés medallones en cuadrifolia, aparecen pequenas
figuras de personajes biblicos con filacterias sueltas, cuyos ritmos compo-
nen un bello ornamento complementario. En la parte superior, surgen
dos angeles sosteniendo el sol y la luna; en el centro del drbol de la cruz
crece un frondoso ramaje que forma un circulo con la alegoria del pelicano
en medio. En la parte inferior de la tabla hay una predela o basamento,
dividido en tres cuerpos por medio de arcos angrelados y en cuyas zonas
se alojan escenas de una sola composicién que relata una fundacién que
no ha sido definida; dicha parte inferior se halla bastante deteriorada,
pero el resto de la obra aparece en buen estado de conservacién. Otras
pinturas de menor antigiiedad e importancia completan el tesoro de la
catedral en lo que a este arte se refiere. Citaremos ahora una magnifica
creacion de arte aplicada, la arquilla arabiga de Leyre, de marhfl labrado
con motivos florales muy estilizados que constituyen medallones lobu-
lados en cuyo interior aparecen escenas de corte, figuras ecuestres de ca-
balleros enfrentados, o escenas de monterfa con leones, jabalies, etc. Proce-
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CATEDRAL DE Pamprosa. TEsoro, RELICARIO DEL SANTO SEPULCRO ¥
CUSTODIA PROCESIONAL

dente, como su nombre indica, del monasterio de Leyre, esta arquilla
cjecutada por Abdelmélic en 1005 habia servido para contener las re
liquias de las santas virgenes Nunilo y Alodia. Entre la ornamentacion
citada, aparecen leyendas en caracteres cificos que se refieren a la ocasion
de la creacién de esta pieza. Importantisimo era el tesoro de la catedral de
Pamplona, algo disminuido por desgracia; el Relicario del Lignum
Crucis es obra de orfebreria del siglo xv, labrada por orden de Carlos el
Noble para la conservacién de la reliquia citada, que le habia sido envia-
da a fines del afio 1400 por el emperador de Constantinopla Manuel Paleo-
logo; este relicario estd constituido por un templete gotico de planta de
cruz latina, con una linterna en el centro, y que aparece enmarcado por
un gran arco angrelado, cuyos pies en forma de agujas sostienen unas
pilastras, sobre las que se elevan sendas cruces de esmalte. Flanqueada

por éstas y sobre el vértice del arco mencionado, se levanta la gran cruz
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Catebral pE Pamerona. BisLioTEca

central cuyos extremos tienen forma de flores. de lis, en el centro de las
cuales, por una cara, aparece el tetramorfos, y, por la otra, relieves con
dngeles y filigrana. Esta cruz central se halla cuajada de pedrerfa. Otro
relicario es el del Santo Sepulcro, de plata sobredorada, un baramento
apoyado sobre cuatro leones y encima del cual aparece una urna, un
dngel que muestra a las Santas Mujeres el lienzo donde estuviera en-
vuelto el cuerpo de Jesls, ya resucitado y pequeiias fiourillas de soldados
dormidos en torno al sepulcro; tal escena estd encerrada, con gran sentido
espacial, a pesar de su reducido tamaiio, en ¢l dmbito cobijado por un tem-
plete, que remata en aguja sobre la cual se halla un dangel. A las piezas
citadas, se agrega la hermosa custodia del Corpus, obra plateresca a la
que, en la época barroca, se agregaron dos dngeles caridtides y un basa-
mento; los bustos de plata que representan y guardan reliquias de San
Fermin, San Francisco Javier, Santa Ursula y Santa Marfa Magdalena;
la corona de la Virgen, de oro tachonado de esmeraldas: un caliz gdtico
del xv; el Evangeliario cobre el que prestan juramento los obispos “iru-
neses, con texto sobre vitela del xir y tapas de plata del xvi; la del an
verso representa a Jests bendiciendo y circundado por el tetramorfos; la
del reverso, la Crucifixién; ambas escenas centrales aparccen en relieve
sobre un fondo ornamental cuyo valor se acrece en los marcos adornados




PaMrLONA. IGLESIA PARROQUIAL DE SAN CERNIN: CAMPANARIOS Y cOPULA DE
LA CAPILLA DE LA VIRGEN DEL CamiNo

con orlas de grutescos y otros motivos renacentistas. Entre las cosas inte-
resantes que pueden admirarse en la catedral de Pamplona, mencionaremos
también la indumentaria: frontales, capas, tejidos, brocados y recama-
dos de oro, de los siglos xv a xvii; el casco de hierro con visera, cuya
propiedad se atribuye al rey de Navarra Carlos II el Malo. Merece una
visita la biblioteca de la catedral, construida en 1761 y ornamentada
al gusto rococ6. El Archivo también es digno de interés por los docu-
mento originales que conserva.

Al abandonar la catedral, contemplémosla ain en alguno de sus as-
pectos exteriores; en el lado norte, destaca el rosetén de traceria flami-
gera, y también la serie de arbotantes que van al encuentro de los em-
pujes de la nave central, siendo de lamentar la falta de los pindculos,
desaparecidos con motivo de una explosion y que podrian ser restaura-
dos; por el lado oriental se alza el dbside mayor a cuyo lado vemos la
masa de la capilla Barbazana, al este del claustro asi como el inmediato
torreén del cabildo, que data del siglo xir

Iglesia parroquial de San Saturnino. —El templo dedicado a este santo,
también denominado San Cernin fué construido en la segunda mitad del
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PasmprLoNa, SEruLcRo DE MARrTIN CRUZAT Y PORTADA PRINCIPAL EN EL
PORTICO DE LA IGLESIA DE SAN CERNIN

siglo xiuir, sobre el emplazamiento de otra iglesia anterior, roméinica, edi-
ficada entre los afos 1180 y 1200, la cual, de tamafo aproximadamente
igual a la mitad del edificio ulterior, se hallaba en el lugar que ahora
corresponde al coro y capilla del Santo Cristo de San Cernin. Aquel
templo rominico tenia una, tal vez dos torrecillas con escaleras de ca
racol; cuando resultd insuficiente, se proyectd la iglesia que ahora vemos,
a la que algunos anadidos posteriores a la Edad Media han desfigurado
bastante. En su momento, ofrecia el aspecto de una importante fortaleza,
como es el caso de bastantes iglesias géticas, flanqueada por las dos gran-
des torres de planta cuadrangular que ahora vemos, pero que terminaban
en un coronamiento de almenas, en vez de los cimborrios, con troneras
para la vision y defensa. Este templo, que es la primera parroquia de
Navarra en antigiiedad y valor histérico, se halla hacia ¢l centro de la
ciudad y posee dos fachadas. La que da a la calle Mayor estd pintada
de gris y tiene cinco grandes arcos ojivales lisos; ¢l del centro es la
puerta de entrada y los otros tienen verjas de hierro. El cuerpo alto
avanza sobre una imposta de poderosos modillones con cuatro ventanas
ojivales. Por la ojiva central ya citada se penetra en un vestibulo de
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PampLona. PORTICO DE ENTRADA E INTERIOR DE LA CAPILLA DE LA VIRGEN
DEL CAMINO, EN LA IGLESIA DE SaN CERNIN

planta cuadrada y tras cuatro gradas se llega a la puerta principal, que
aparece bajo un arco apuntado, de dos metros de luz en su base, flan-
queado por seis baquetones con sus correspondientes columnitas y archi
voltas; los capiteles muestran temitica figurativa en la que se des
arrollan los asuntos siguientes: la Anunciacion, la Visitacion, la Natividad,
la Huida a Egipto, la Cruz a cuestas, el Descendimiento, la Resurrec-
cion y la Bajada al seno de Abraham. En el vértice del arco se halla
representada Ja Crucifixién, y en el Timpano existen dos zonas con escul-
tura policroma: en la de la parte superior estid el Salvador con dos Santos
a ambos lados; en la inferior hay ocho arcos ojivales con figuras en re-
lieve, La otra fachada, que da a la calle de la Campana, es un gran
lienzo de sillarejo con un vértice de doble vertiente y una espadafia’ que
tiene dos arcos. A la derecha de la puerta, que esti flanqueada por dos
estribos, hay dos antiguos lucillos sepulcrales de arco apuntado. El inte
rior del templo es descrito por Leopoldo Torres Balbis como nave que
consta de dos tramos con bovedas sexpartitas y que terminan en el este
con un dbside semidecagonal del mismo ancho. El lado central es mayor
que los restantes y en ¢l y en los inmediatos hay capillas hexagonales.
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PampLoNA. BOVEDAS DE LA IGLESIA DE SAN CERNIN

Existen otras dos cuadradas y sobre ellas se alzan las torres; las tres capi-
llas del centro acusan al exterior su forma poligonal. Las bévedas de la
cabecera se elevan a 25.50 metros de altura; la anchura de la nave es
de 15.30 metros. El 4bside posee un hermoso ventanaje con bella traceria.
Es de lamentar la pérdida del claustro que posefa este templo, construido
a principios del xv y que tuvo que ser demolido en 1756 pues amenazaba
ruina; con los materiales del mismo se edificé la capilla de la Virgen
del Camino.

La estructura mencionada procede del gético de la Isla de Francia, bus-
cdndose en el estilo una maxima simplificaciéon que Julio Altadill puso
de relieve al referirse a este templo notando que en él no existen com-
plicaciones; sin columnas, arbotantes ni botareles, tiende a la gran-
deza y la elegancia de la sencillez. Once grandes ventanales de traceria
permiten la iluminacién del interior de esta iglesia, tres de los cuales
se hallan en el dbside, otros tres dan luz al presbiterio o capilla mayor,
otros dos a las primeras capillas laterales; los restantes iluminan la ca-
pilla del Santo Sepulcro y el coro. Menos esta iltima ventana, que tiene
vidrios incoloros, todas las demds poseen vidrieras policromadas con re-
presentaciones hagiogréficas, si bien son de factura moderna. El altar mayor
tuvo diversos retablos a lo largo del tiempo y parece ser que ninguno
logré una adaptacién profunda, puesto que hubieron de substituirse. Entre
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las capillas de San Cernin, citaremos las de la Santisima Trinidad; la de
la Purisima; las de las Almas, San Antonio y Santa Catalina; las de
San Jorge y Santa Ana; finalmente, la del Santo Cristo. Entre los sepul-
cros notables que deben citarse estin los siguientes: de los Cruzat (si-
glo xim); de don Martin Cruzat, llamado el Rico (+ 1432), que contri-
buyé a la construccién del claustro de San Cernin y que representa al Sefior
acogiendo el alma del finado; de los Belanza y Amoravid (siglo xvi); Eua
(xvir), etc. Para terminar, mencionaremos el interesante bajorrelieve que
se halla en el muro del lado norte y sobre una pequefia ojiva que hace
de entrada a una capillita abierta en ese lugar, escultura que re-
presenta la figura de un caballero armado embrazando su lanza vy
cabalgando sobre corcel ricamente enjaezado. El caballero lleva el emblema
de los cruzados en el escudo y en la banderola. La tradicién ve en este
relicve la figuracién de Teobaldo II, que acompafid a su suegro San Luis
a Tierra Santa. Frente a la puerta del norte del templo se abrié ¢l muro
para dar paso a la capilla de la Virgen del Camino, construida en la se-
gunda mitad del xvir. La planta de esa capilla es de cruz latina y el estilo
de la misma es neocldsico; sobre cuatro pilastras se eleva la cipula. Con-
tra el retablo dorado destaca la imagen de la Virgen del Camino, chgie
de ningin valor artistico que causa efecto por los adornos y plata que la
recubren. Esta capilla fué inaugurada en 1776.

Iglesia “parroguial de San Nicolds. — Este templo es de transicion en-
tre el romdnico y el gdtico; solamente las naves laterales pertenecen al
primer estilo de los citados y conservan la béveda de candn. Tomis Biu-
rrun, en El arte romdnico en Navarra, sefiala que la iglesia a que nos
referimos, como otras diseminadas por la region navarra, es represen-
tativa del tipo de construccion libre, emancipado de la tutela de las
grandes ordenes monidsticas. Data la parroquia de San Nicolds de comien
zos del siglo xi1 y tiene un aspecto de fortaleza justificado por las luchas
intestinas que en aquel entonces tenfan lugar entre los distintos barrios
de la capital irufesa. Mds parece, realmente, un castillo que una iglesi
en lo que al exterior respecta, con sus matacanes v torreones, la recia so-
lidez de la estructura. Transcribe el autor citado la descripcién de Ma
drazo, en el volumen III de la guerra de los Barrios, que copiamos literal-
mente: «San Nicolds, iglesia de época marcadamente roménica, hoy muy
restaurada y desfigurada con sucesivas adiciones y retoques. Su interior es
de tres naves con bdvedas ojivales en la central, sustituidas a las primi
tivas, que serian probablemente de medio cafdn, actualmente con nervios
de sencilla y pura cruceria del siglo xur; las naves laterales conservan
sus bévedas antiguas, con sus zunchos de tramo en tramo. Las columnas
sobre que voltean los arcos no siempre arrancan del pavimento; las de
las naves menores aparecen entregadas en el muro o en el respectivo
pilar, sin llegar al suelo. Hay crucero y dbside poligonal, de propor
ciones relativamente pequefias, con tres planos, perforados por esheltas
ventanas ojivales de sencilla cresterfa, divididos y fortalecidos con es
tribos exteriores. También en esta construccién es hoy el costado norte
el mds interesante por el aspecto de fortaleza que presenta, porque la
pucrta sc halla defendida por un parapeto con ocho matacanes, el cual
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Pamrrona. EXTERIOR E INTERIOR DE LA IGLESIA DE SaN NicoLAs

enlaza los dos cuerpos salientes del crucero y de la torre. El cuerpo del
crucero lleva una gran claraboya circular, y la maciza y corpulenta torre
muestra haber estado coronada de almenas y matacanes. La puerta de
entrada remetida entre ambas moles, presenta un arco apuntado con do-
ble archivolta y capitelillos decorados con delicado follaje de estilo ojival.
La puerta del hastial, o sea, la de poniente (porque tanto este templo
como el de San Cernin estin orientados por su cabecera o dbside, como
casi todos los de la Edad Media), es también apuntada y abocinada con
cinco gruesos toros concéntricos y fajas resaltadas, y menudas labores,
decorando el fondo entre toro y toro. Sobre ella hay una ventana de
roseton con tracerin geométrica de la primera construcciéon romanica, pro-
tegida por un grande y robusto arco apuntado que hace empuje contra
la maciza torre del costado norte v contra un fuerte estribo del costado
sur. En la fachada del Mediodia ya no hay puertas, sélo se ve la clara
boya que tenia en lo alto, mirando desde el paseo de Valencia por en-
cima de las vulgares construcciones arrimadas modernamente a su muron.
Corrige Biurrun esta descripcion aclarando que las puertas del templo
son tres, una en ¢l lado norte y de mayor caricter rominico, integrad
por dos columnas exentas provistas de sencillo capitel; otra en el I
opuesto, integrada por tres columnas de donde parten |

del hastial, de mayor monumentalidad, con columnas

I . -4
bas, las cuales reciben dos arcos baquetonados que dan

FLCSOS LOros:

entas en las jam-
lugar al intrados
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Pamprona. EXTERIOR E INTERIOR DE LA CAPILLA DE SAN FERMIN EN LA
IGLESIA DE San Lorexzo

de la primera archivolta y, a derecha e izquierda, cinco columnillas
empotradas en los codillos. La torrecilla cilindrica y los castilletes de los
dngulos del torredn proceden de una restauracién bien realizada puesto
que devolvié al templo mucho de su peculiar fisionomia.

Otras iglesias parroquiales y edificios religiosos. — Citaremos en primer
término la iglesia parroquial de San Lorenzo, situada al final de la calle
Mayor y cerca del pasco de la Taconera. Este edificio es, en su interior, una
gran nave de factura neocldsica, de escaso mérito artistico. Mds valor
tenfa la antigua fachada de estilo barroco, desaparecida y substituida por
otra de construccién y cardcter moderno, e inferior sin duda. También
de la época barroca es la gran capilla de San Fermin, con la efigie del
patrono de Pamplona situada al lado este de la Epistola de la parroquia
que comentamos, cuya planta es de cruz griega con una gran cipula
central que acusa al exterior su estructura; tiene vidrieras modernas
y un templete del pasado siglo. Primitivamente, la parroquia de San
Lorenzo tenfa como otros templos de Pamplona, un cardcter militar sur-
gido de las circunstancias, que en este caso se perdié con las sucesivas
transformaciones del edificio, exigidas por el cambio de gusto o por
el estado de la fibrica. Una gran torre militar guarnecia su lado oeste
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PamprLonA. RETABLO DE JUAN DE ANCHETA EN LA IGLESIA DE San MiGueL
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vy de ella no quedan ya ni vestigios. Otra parroquia es la iglesia de
San Agustin, pero carece de valor arqueolégico y artistico, La basilica
de San Ignacio se levanta en el lugar donde existié en tiempos pasados
el Castillo, fortaleza que adquirié celebridad con motivo de la invasién
de Navarra por el ejéreito francés, en la época de Carlos 1, siendo su
defensor Ifigo de Loyola, el cual cayé herido al foso a consecuer
los disparos de la artilleria enemiga, suceso que motivd su convers ;
indirectamente, la fundacién de la Compaiia de Jesds. La basilica alu
dida fué inaugurada en el afo 1624, siendo de lamentar que las exigen-
cias de una reforma urbana hayan mutilado este edificio reduciéndolo
considerablemente; en la actualidad su interés radica én el recuerdo
histérico y no en el valor arquitecténico de la fébrica. Debemos mencio
nar también la iglesia de Santo Domingo, con su retablo renacentista:
la parroquia de Santo Andia, situada detrds del convento de Descalzos,
dedicada a una imagen de piedra que por su tamano recibe el nombre
citado, ya que Santo Andia significa en lengua vascuence Santo Grande
y diversos conventos como los de Agustinas, Carmelitas, Dominicas, ctc.

La iglesia de San Miguel, de reciente construccién, debe citarse en
atencién al admirable retablo procedente de la catedral, que tiene en su
altar mayor. Es obra de Juap de Ancheta, naturalmente de estilo plate
resco. Estd compuesto por cinco calles; mis alta la central que las dos
de derecha ¢ izquierda y mayores éstas que.las dos de sus lados, por lo
cual el disefio ticne en su parte superior forma de frontén, embellecido
con figuras y pilastras como remate. En la calle central, sobre el sagrario,
de abajo arriba, vemos la Asuncién de Maria, San Miguel Arcingel y la
Crucifixion. En las diez composiciones de las laterales, hay escenas del

Nuevo Testamento o figuras aisladas de personajes sacros. La pre
estd constituida por relicves de menor tamafio que representan pasajes
le la Pasion y figuras aisladas inte Dobles i

edias.
teles corintios separan las calles entre si.
el diseno general y la estructura arqui
tva. No nos detenemos en el estilo de |

columnas con

a ¢l en otro lugar de este mismo

“mag”
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PamprLona, ARcHIVO DE NAVARRA
111

EDIFICIOS CIVILES

No abundan en Pamplona ‘los edificios civiles de primer orden. Sin
embargo, debemos mencionar algunos como el Palacio de la Diputacion,
edificio del pasado siglo, cuyas obras se terminaron en el afio 1847, debién
dose al arquitecto José de Nagusia. Son dignos de visita en este palacio
la capilla dedicada a San Francisco Javier, el salén de sesiones de la Dipu
tacién, en el que se conserva un fragmento auténtico de la cadena de
Las Navas y, especialmente, ¢l denominado Salén Regio, de estilo rena
cimiento, debido al arquitecto Maximiano Hijén; medallones decorativos
con alegorias, espléndidas pinturas entre las cuales destacan las debic
al pintor catalin Joaquin Espalter, enriquecen dicha estancia.

En la Diputacién sde Pamplona se guardan -dos pinturas de Goya
(1746-1828), correspondientes a su época de madurez. Una de ecllas es
acaso ¢l mejor de los retratos masculinos que el autor de la Maja desnuda
pintara. Es la efigie de cuerpo entero del Marqués de San Adrian, fechada
en 1804, entonada en matices claros contra fondo obscuro, debiéndose
notar la-admirable elegancia del dibujo y .la suavidad del acorde cromé-

.;r}




P .
AMPL « Q
M P
N
N
3
MA A N
AR
1
ROL
TE
5
i I
b
AN
ADR
1
.1
| y
el
=
|
P
i
R




Pamrrona, DiruTaciéN. DETALLE DEL RETRATO DEL REY FErRxanpo VII
(1814) ror Francisco pE Gova
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PamprLoNA. ARcHIVO DE Navarra. MINIATURA DEL LIBER REGALIS
(SIGLO XIV)

tico. La otra pintura es un retrato de Fernando VII (1814), mds formu
lario v frio en su ejecucién.

El Archivo de Navarra es un gran edificio moderno de tendencia
ncocldsica en cuanto al estilo; es importante por su biblioteca en la quc
se conserva gran nimero de documentos valiosos, tales como autégrafos
reales, bulas plomadas, cédices miniados, cartas de personajes histéricos.
A esta coleccién pertenece, entre otras piezas de sumo interés, el Liber
Regalis, ceremonial de la corte de Inglaterra, que data de fines del si
glo xv, ilustrado con bellas miniaturas, También hay en el Archivo de
Navarra algunos recuerdos histéricos, como el ciliz esmaltado que el
rey Carlos III el Noble regalé a la Virgen de Ujué. el sable de oro que
los ingleses regalaron al general Mina. Entre la serie de documentos con
servados, citaremos los registros de la Nobleza navarra. El palacio llama
do del Virrey, hoy Gobierno Militar, carece de valor artistico y lo men
clonamos en atenciéon al magnifico escudo imperial de Espafia que apa
recc en su portada.

En cuanto al Ayuntamiento, es una construccién barroca con dos
pisos sobre el de la planta y un tercero mis reducido en el hastial, ador-
nado con una balaustrada de piedra y tres esculturas alegéricas situadas,
dos en los extremos de la fachada, sobre unas grandes volutas, y otra
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Pamrrona., Cimara peE CoMmpros

en el vértice del pequedio frontén que corona el edificio; a ambos lados
de esta figura central aparecen dos campanas y dos lcones rampantes
con sendos escudos herdldicos. Otras dos estatuas alegéricas flanquean la
portada en arco de medio punto. El Palacio de Justicia es un edificio
moderno, cuya primera piedra se colocd en el afio 18%); debido al ar-
quitecto Julian Arteaga, es de planta irregular ¥ en su construccion se
combinan la piedra y el ladrillo. El grupo ¢ escultérico que corona ¢l centro
de la fachada principal, y que representa la Justicia v la Ley, fué cincelado
por ¢l escultor cataldin Enrique Clarasé Daudi.

El edificio civil mas valioso de Pamplona es con seguridad L‘I. de la
Cimara de Comptos, dedicado actualmente a archivo, y una de las cons-
truccionés muls antiguas de la capital irufiesa, en el cual hay parte que
dasa del aifo 1364, fecha en que el tribunpal de ese nombre fuera fundado
por el rey Carlos II el Malo. Declarado monumento nacional en 1868,
estd al cuidado de la Comision de Monumentos Histdricos y Artisticos
de Navarra. Diversos palacios de nobles navarros embellecen las calles
de la ciudad y contribuyen a la ambientacién general de la misma. Entre
ellos, mencionaremos los edificios del conde de Guenduldin, del barén
de Armendiriz, y de las familias Antillén, Ezpeleta v Vesolla. En nuestro
recorrido por 1“'-' calles de Pamplona, habremos también de admirar tres
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PamrroNa. FUENTES PROYECTADAS POR Luis PARET EN LA PLAZUELA DEI
ConsiEJo Y EN LA NAVARRERIA (SIGLo Xvii)

fuentes disenadas por Luis Paret, de gusto ncocldsico; las encontraremos
en la plaza de Recoletas, en la del Consejo, y en la calle del Carmen.
Datan del afio 1788 y presentan en su estructura resabios del gusto por
los emblemas, que tanto influenciara la ornamentacién v la ilustracién de
libros en los siglos xvi a xviir. En la primera de las citadas, hay un bello
escudo de la ciudad y un jarrén que sirve de remate, La segunda tiene
como coronamicnto un FEros marino, con los atributos del tridente '
el delfin. La tercera es mds sencilla; todas presentan guirnaldas, rosetones
y cintas ornamentales de delicado disefio. En otra fuente del afio 1836, en
la calle de los Descalzos, podemos ver patente el influjo de las tres preci-
tadas. Otro monumento decimondnico es el levantado en 1894 a los Fueros
de Navarra, debido al arquitecto Martinez de Ubago. Eran esos tiempos
los de la fe en el Progreso, el realismo académico y las alegorias fria
mente elaboradas, es decir, carentes de contenido simbélico. Por ello
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PampLONA. FUENTE PROYECTADA Por Luis PARET EN LA PLAZA DE REcoOLETAS

Y MONUMENTO A Los Fukros (1894)

exornan ¢l monumento, aparte de los escudos de las ciudades navarras,
las personificaciones de la Justicia, la Historia, la Autonomia, la Paz y
el -]'1'1{'1'1'ft'r

51 nos dirigimos hacia el L\[(l’l“] de la ciudad por su lado noroeste,
¢ncontraremos el parque de la Taconera, con una portada del siglo xvi,
que data del reinado de .1r]m Il de Espafia, y dos interesantes mo-
numentos: el dedicado a (nvun'. concebido en’ el academismo ideali-
zante de un Hildebrand; y el de Sarasate, con un busto del violinista y
una cstatua femenina entre el \nninr de los drboles. Prosiguiendo en la
misma direccién, vemos los extramuros de la ciudad, embellecidos por
el tranquilo surco del rio Arga, sobre el que se halla el puente romano
de San Pedro de Ribas. La vega irufiesa y bajas colinas sirven de fondo
a la ciudad, que en el lado norte se abre por los portales Nuevo y de
Zumalacirregui v en el noroeste se cierra con sus murallas.




PamrLoNA. PoRTADA (SIGLO XVII) EN LOS JARDINES DE LA TACONERA: PORTAL
DE FRANCIA, EN LAS ANTIGUAS MURALLAS, Y MONUMENTO A GAYARRE, EN LOS
JARDINES DE LA TACONERA




Pamrrona. Portabpa peL anTicuo Hoseitan, noy Museo DE NaVARRA




Pimrrona. Museo DE Navarra, ESTELAS PROCEDENTES DE GASTIAIN

v
MUSEO

La reciente instalacion del museo de la capital navarra nos permite
contemplar el resultado de una gran labor de investigacién y estudio. Sc
halla situado en el antiguo recinto del Hospital, del que adn puede
verse la magnifica portada plateresca, fechada en 1556; y la iglesia, con
dos retablos del siglo xvi, v las sillas sobrantes de la nueva adaptacién
del coro de dicha catedral. Este museo reune ahora muchos objetos
dignos de admiracién: una antologia del Arte y la Arqueologia de
Navarra. En la planta baja, vemos las dos estupendas estatuas goticas,
carentes de cabeza, que proceden de San Pedro de Olite, piezas que deben
datar de mediados del siglo xv y que creemos fueron labradas por el
Maestro de la Puerta Preciosa de la catedral de Pampiona, pues las ana-
logias formales que revela el andlisis estilistico son irrebatibles.

De la época romana, hay varias estelas con inscripciones y motivos
ornamentales entre los que prevalecen crecientes lunares y estrellas, que
muestran origen semita, acaso influjo cartaginés, y simbolos del culto
de Mitra, como toros, racimos de uva, ruedas solares, etc. Podemos re
cordar entre estas ‘piczas las piedras funerarias de Carcastillo y de Villa-
tuerta, esta ultima con figuras humanas y de animales. Como restos dc
construcciones de diversas culturas y--periodos, citaremos las piezas de
la mezquita de Tudela, que Gémez Moreno senalé como lo mas rico en

arte arabe del siglo 1x; vemos almenas, pilastras, capiteles, modillones
v tableros ornamentados. . Asimismo son dignos de cita ¢l pulcro v bien
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PampLoNA. Museo DE NAVARRA. EsTELAS DE VILLATUERTA Y DE GASTIAIN.
MoOSAICO ROMANO PROCEDENTE DE PAMPLONA




PasproNa. Museo pE Navarra. CAPITELES PROCEDENTES DE LA Mezouita
pE Tupera (siGLo 1x)

trazado Cri:moén del Hospital de San Lizaro de Estella: el Sagrario
exento, gotico, procedente de Metauten: los capiteles, canccillos de Leyre
y Sangiiesa. Interés especial presentan los relieves arcaicos de San Miguel
de Villatuerta, obra de un cantero local cuva inspiracién, al trazar cru
cifijos y figuras simbélicas le hizo encontrar formas con insospechados
ecos cuya oricntalidad fortuita tan pronto apunta al arte hitita como
al ‘sumerio.

Piezas scfieras entre todas éstas son los capiteles y ménsulas proce
dentes de la catedral romdnica de Pamplona, cuyo claustro era una obra
macstra del romdnico europeo, iglesia construida bajo ¢l obispo francés
Pedro de Roda (1083 1115), cuyos trabajos comenzaron ¢l afio de la toma
de Barbastro (1100), pues al afo iguiente ya figura documentada la
presencia de Esteban magister operis Sancti Jacobi, del que se dice dirigia
la construccién de la catedral irufiesa de aquel tiempo. En los aludidos
capitcles vemos redes, lacerias, animales naturales y fabulosos, escenas de
la vida de Job y de la Pasién. El estilo es agudo, tenso y turgente; la téc
nica acusa precisién y virtuosismo, con la prolijidad necesaria y un sen
timiento claro de la composicién,

Los mosaicos romanos se hallan muy bien representados en el Museo
de Pamplona. De un lado, los de la propia ciudad, con el de los gladia
dores de bellos colores, y el que representa el esquema murado con torreo
nes. De otro lado, los procedentes de la villa «Soto del Ramalete», dc
Tudela, a la derecha del Ebro. En estos hav guirnaldas, medallones con
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Pamrrona. Museo pE Navarra, FRAGMENTOS DE LAS PINTURAS DE ORIz
(sIGLO XVI)




Pasrrona. Museo peE Navarra. PresentacziON al. TEMPLO, FRAGMENTO Di

LAS PINTURAS MURALES PROCEDE} pE GALLIPIENZO (SIGLO XIV)

estrellas y rosetas de ritmos v esquemas varios; flores, frutas, delfines.
Destaca Ja composicién emblemitica con pusti y aves junto a un jarron,
y también la del cazador ‘a caballo que traspasa con su venablo a una
cierva.

En el piso primero estin instalados los muy numerosos objetos pro
cedentes de las excavaciones realizadas en poblados celtibéricos y romanos,
como los de Cortes (Alto de la Cruz), Valtierra, Echauri, Fitero, Liédena,
Andién, Arguedas, ctc, Vemos piezas metilicas, de silex, hueso, coral;
ollas, vasos y escudillas, idolos con el motivo de los ojos, diademas, exvo-
tos de bronce, brazaletes, fibulas, urnas cinerarias, ‘collarcs decorados,
lanzas, espadas, puntas de flechas, navajas, frenos de caballo, ttles ‘de
labranza, vasos de tierra sigillata, broches, alfileres, etc. La sala de nu-
mismAtica contiene ¢l antiguo monetario de la catedral, y la prensa de la
ceca de Pamplona. No nos es posible detallar los numerosos objetos que
excitan el interés del visitante de este musco tan completo.
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PamproNa. Museo pE Navarra. PANTOCRATOR Y TETRAMOREOS Y ADORACION
DE LOS PASTORES, DE LAS PINTURAS DE SAN PeEpRrO DE OLITE (SIGLO XIV)
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PampLona. Museo DE NAVARRA. RETABLO MURAL PROCEDENTE DEL REFECTO-
RIO DE LA CATEDRAL, 0BRA DE Juan Owviver (1330)
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En el piso segundo se hallan las pinturas cuidadosamente arrancadas
a los muros de distintos lugares, donde se hallaban amenazadas de destruc-
cién, y traspasadas a lienzo, dificil operacién en la que hemos de admirar
la destreza de Ramén Gudiol, en ella especializado. Las pinturas de Oriz
nos ofrecen aqui sus adornos de grutesco, pasajes del Génesis, la Visita-
cién, Cristo en la cruz y escenas de la Guerra de Sajonia, plasmadas con
caricter narrativo, buena composicién y cierto descuido del pormenor. Se
ignora ¢l autor de estas pinturas, ejecutadas al temple en blanco y negro,
hacia 1550. En otras dos salas vemos las pinturas murales que provienen
del dbside de la iglesia de Gallipienzo. Un artista mediocre pintd, en figu-
ras de gran tamano, diversas escenas biblicas, en estilo gotico lineal que
proviene de las geniales obras de Juan Oliver. Encima de estas pinturas,
que proceden del x1v, se pintaron muy a fines del siglo xv, otras de
caracter popular, que han podido ser arrancadas sin perjudicar a las
primeras, hallindose ahora junto a éstas en el Musco.

En la sala consagrada a la iglesia del Cerco de Artajona, vemos las
escenas del traslado del cuerpo de San Saturnino, ejecutadas por el Maestro
Roque, también bajo el influjo del goético lineal de Oliver. Al mismo
circulo pertenecen las pinturas de San Pedro de Olite, cuyo tema corres-
ponde a la iconografia de la Virgen. Es de sefialar el valor de su policro-
mia, También se han trasladado al Museo las interesantes pinturas del
claustro de la catedral de Pamplona, pertenecientes a los estilos gético
lineal ¢ italogético. Al primero corresponde la figuracion del Arbol de
Jessé, con figuras de un tamafio algo menor que el natural. Al segundo, las
de la decoracién mural del sepulcro del obispo Sanchez de Asiain (1 1364),
por desgracia muy mal conservadas, pero que permiten comprobar la
fidelidad al concepto italiano. Esta obra vino posiblemente a terminar con
el influjo del Maestro Juan Oliver, el pintor que firmé y feché en 1330
el retablo mural del refectorio de la catedral de Pamplona, con escenas
de la vida de Jesis en figuras de tamafio natural, flanqueadas por otras
de profetas. Completa el tesoro artistico del Museo imagineria varia, que
abarca desde la época medieval hasta el siglo xvi.
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SaNGUESA. PUENTE SOBRE EL Rfo ARAGON E IGLESIA DE Sanrta Maria

v
ITINERARIO PAMPLONA A SANGUESA

Sangiiesa

Este primer itinerario tiene por principal finalidad la visita a la
villa de este nombre, la cual se halla hacia el sudeste de Pamplona y
cerca de la provincia de Zaragoza. Sangiiesa es una villa de extraordinaria
importancia monumental y de no escaso valor histérico. Su proximidad
a la regién vecina, explica el preponderante papel que hubo de desempe-
fiar en las luchas entre navarros y aragoneses, particularmente en tiempos
del rey -de Navarra y principe heredero de Francia Luis el Hutin. En
Sangiiesa encontramos desde el principio un ambiente evocador. Situada
sobre los rios Aragon e Irati fué plaza fortificada y se conservan restos
de las antiguas nmr'\llas, con arcos ojivales. En su interior hay hermosas
muestras de los mis destacados estilos: rom: inico, gdtico, barroco; calles
que ofrecen perspectivas atrayentes de sus mds egregios edificios y, en
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especial, una obra definitiva: la portada de la iglesia de Santa Maria la
Real, que oportunamente comentaremos. También existe una gran varie-
dad en el género de las construcciones, pues al lado de las religiosas, hay
obras arquitectonicas civiles del mads alto interés artistico y arqueoldgico.
Comenzando por el templo de Santa Maria la Real, nos encontramos con
el hecho de que esta iglesia, perteneciente al estilo romdnico de transicién,
estuvo en su origen dentro del palacio del rey Alfonso el Batallador,
quien hizo donacidon de la misma a los caballeros de la Orden de San
Juan de Jerusalen, en el ano 1132. Estructuralmente, es una basilica de
medianas dimensiones, con planta de tres naves que terminan en absides
semicirculares, mayor y mas saliente el correspondiente a la nave prin-
cipal. Tiene pilares compuestos de nicleo prismético con dobles columnas
en los frentes y otras en los codillos, nave central de mds altura que las
laterales, bovedas de cruceria en sus tres tramos, con excepcion de los
absides que la tienen de medio cafdén y de horno. La nave central carece
de luces directas, excepto en el tdltimo tramo, al parecer reconstruido
ulteriormente. Los arcos son apuntados. El dbside tiene tres ventanas y
ojos de buey, y una los laterales. Sobre el tramo central se alza una lin-
terna, que, por el exterior, da lugar a una elevada torre octogonal que
remata por una flecha de piedra. Dicha torre se divide en tres cuerpos;
el inferior tiene ojos de buey; ventanales se abren en el segundo, coro-
nado por una cornisa con girgolas; el tercer cuerpo tiene ventanas ge-
minadas o sencillas, almenas y matacanes. En uno de los lados, aparece
adosado un cubo que contiene una escalera de caracol. En el hastual de
la fachada de Poniente hay un gran ventanal tapiado. En cuanto al in-
terior, nos hemos referido ya a los robustos pilares de la estructura, con
dobles columnas adosadas; de éstas arrancan arcos torales de silueta co-
rintia, ornamentacion floral o, més raramente, temas historiados, de tipo
jaqués. Al considerar la belleza del interior de este templo, tal como hoy
se ofrece a la mirada del visitante, no podemos silenciar la labor del
arquitecto D. Teodoro de los Rios, quien realizé obras de restauracidn.
Respecto a la época de las diversas partes y estructuras, es general creencia
que si esta iglesia se comenzd a principios del xir sélo una centuria mds
tarde quedé terminada, o poco menos. Aunque el efecto total sea arqui-
tecténico, es a la escultura a la que corresponde el mayor mérito y pa-
pel, en el asombro que causa la gran portada que se abre a la nave de la
Epistola. El maestro Leodegarius, que conocfa las excelencias de la es-
cuela borgofnona con toda certeza fué el autor de esa verdadera cantata
en piedra, ritualmente dispuesta, con un sentido del canon en todo
momento adecuado a la aplicacidon estructural, un concepto decorativo,
simbdlico y arquitecténico de excelsa grandeza, en el que el todo preva-
lece sobre los detalles y la armonia formal sobre la interpretacién realista.
Esta portada, con toda seguridad del xi1, es una de las tres grandes por-
tadas de Navarra, juntamente con las de San Miguel de Estella y la del
Juicio de Tudela, a las que casi puede decirse que aventaja. Mis est: mm
y compleja que la de Tudela, mds acabada y rica que la de Estella,

una de las obras cumbres del romdnico en todos los tiempos y lutmm
En el timpano de Santa Marfa de Sangiiesa, Leodegarius representé el
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SANGUESA. PORTADA DE LA IGLESIA DE SanTa Maria 1a ReaL (sigro xin)
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SaNGUESA. DETALLE DE LA PORTADA DE SanTA MaRria 1A REAL
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SaNGUESA. RETABLO MAYOR (SIGLO XVI) Y cuUsTODIA GOT:CA DE SANTA Maria
1A REaL

Juicio Final; en el dintel, los doce apéstoles; las arquerias apuntadas y
las columnas que las apean tienen figuras embutidas en sus lisos fustes.
Las enjutas de la portada son acaso lo mds sorprendente, por la libertad
con que el artista dispuso irregularmente enjambres de relieves simbé-
licos, decorativos, historiados, riquisimos de expresion y de valores. En la
parte alta de la portada hay otro apostolado monumental con las figuras
en altorrelieve llenando los huecos de dos arquerias superpuestas. En el
centro hay un grupo formado por el Pantocritor y el tetramorfos. Biu-
rrun comenta con profundidad los relieves de las enjutas de esta portada,
a nuestro_cntender los mds interesantes. Al lado derecho estin las alegorias
de significacion favorable; al izquierdo, las de adverso; es decir, las
primeras muestran virtudes y vicios las segundas; simbolizan las primeras
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SANGUESA. PORTADA DE LA IGLESIA DE SANTIAGO

varias bichas, emblemas de rapidez, solicitud o prontitud, como el grifo
con cabeza de dguila y cuerpo de leén; el trabajo estid representado asi-
mismo en dos escenas; una paloma representa la castidad y la humildad.
Al otro lado, aparece primeramente, en el dngulo superior, un gran
buey que significa la pereza, un basilisco alegoria de la ira; hay también
la representacion de un hombre que maltrata o mata a otro, y figuras
de ociosos vy obscenos. Contrastan con todo este submundo simbélico
aflorado a la piedra unos bellisimos y abstractos entrelazados que denotan
ascendencia ornamental de estilo celta. Las descritas figuraciones se com-
pletan por las que aparecen en los estribos que flanquean la portada,
que asi queda totalmente vivificada por este conjunto escultérico real-
mente admirable.

En 1942 fué restaurada esta iglesia, en cuyo interior existen obras de
valia. La primera de ellas es el retablo mayor, de estilo renacentista, de-
bido a Jorge de Flandes, de quien se sabe que, en 1554, estaba avecindado
en Sangiiesa. En dicho retablo, que ha sufrido algunas transformaciones,
en especial durante el siglo xvur, que tan propicio se mostré a esta clase
de trabajos de revision del arte del pretérito, se aprecia una singular dis-
posicién, ya que lo constituyen cuatro hornacinas conchiformes, las cuales
alojan las estatuas de los Evangelistas, sobre cuyo cuerpo se levantan
otros dos, cada uno de ellos con dos hornacinas, una a cada lado de la
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central; en ellas se desarrollan los temas de la Anunciacién, Visitacion,
Nacimiento y Epifania con multitud de 4dngeles. La decoracién de vene-
ras, entrepafos, pilastras, etc., es plateresca y no excesivamente recargada.
Todo lo citado es obra de escultura exenta, es decir, en bulto redondo. La
caja central del retablo es bastante mayor y de arco rebajado; en ella
aparece la Asuncién de la Virgen. Entre otras riquezas del templo que
comentamos estd la hermosa custodia de filigrana, creacién de orfebres
de la localidad y de estilo gético; su disposicién es arquitectonica, con tres
cuerpos progresivamente adelgazados, exornados con ventanales de cruce-
ria, figuras de santos y de 4dngeles, pindculos, y rematando en una cruz;
la verja asimismo gética; la cruz parroquial; y una bella tabla pintada
que representa la Anunciacion.

Otro de los monumentos arquitecténicos de Sangiiesa es su iglesia
parroquial de Santiago, de estilo roménico de transicién y que data de
fines del siglo xi1. Tiene tres naves que terminan en sendos &bsides, cilin-
drico el central y planos los dos laterales. Su portada tiene cuatro colum-
nas a cada lado, con capiteles de flora corintia, y otras tantas archivoltas
que voltean el arco de medio punto netamente romdnico. El timpano es
liso, pero las ménsulas sobre las que descansa estin bellamente esculpi-
das con representaciones alegéricas como las que ya hemos visto en otras
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ocasiones similares; una de las ménsulas citadas figura un leén que aca-
ricia a su presa; la otra muestra la situacién contraria, es decir, a la
fiera preparada para devorar a su victima. Se trata de emblemas del sa-
cerdocio y de las virtudes de la dulzura y la fiereza. En el interior de la
iglesia nos encontramos con que la nave mayor se compone de cuatro
tramos, seialados por postes cilindricos, que, a modo de capitel, llevan un
astridgalo sobre cuyo cimacio arrancan los arcos formeros, que son apunta-
dos. Par.i recibir los torales, en cada uno de los frentes, hay tres colum-
nas cilindricas que ascienden hasta la cornisa y rematan en capiteles sen-
cillos de ornamentacidon no figurativa. Son dignos de nota los extrafios
rostros esculpidos que apareccen a los lados de cada grupo de capiteles
vy empotrados en la pared. La luz penetra principalmente por los dos
lados norte y sur; encima de las naves laterales, se abren ocho ventanas,
una de forma circular y siete ajimezadas. El aspecto exterior de esta
iglesia parroquial debe mucho de su caricter a la maciza torre cuadrada
que la flanquea, con remate de almenas y matacanes, como es frecuente
en Navarra. El retablo principal del templo de que tratamos es de estilo
barroco v no de gran importancia artistica.

Continuamos nuestra descripcion de los edificios religiosos de Sangiiesa
con la iglesia de San Salvador, notable por su retablo pru‘nup'll debido al
maestro entallador Juan de Berrueta. La obra tiene guarnicion de pilastras,
columnas clisicas, como corresponde a su estilo renacimiento espanol, 3
frontones triangulares. En sus hornacinas, dispuestas en calles, de abajo
arriba, se contienen efigies e historias como sigue: en el basamento, la
Ultima Cena, la Quinta Angustia, la Colocacién del Redentor en el Sepul-
cro, y el Angel anunciando a las Santas Mujeres la Resurreccién del Senor;
entre las cuatro escenas hay dos Evangelistas. En el primer cuerpo que
encontramos sobre dicho basamento, se desenvuelven las representaciones
de la Adoracién de los Magos, la Presentacion en el Templo, la Oracién
en el Huerto y la Cruz a cuestas. En el segundo cuerpo, la imagen del
titular, las escenas de la Transfiguracién y la Ascensién y, en los extre-
mos, las estatuas de San Bartolomé y otro santo sin identificar con cer-
tidumbre. En la parte terminal, la Santisima Trinidad, en la que Jesis
es representado en la Cruz.

Brevemente nos ocuparemos de otros edificios religiosos de Sangiiesa;
entre cllos, la iglesia del Carmen, con dos retablos de la primera mitad
del siglo xvi, que se atribuyen al pintor Pedro Gardis y el maestro
entallador de Zaragoza Juan Vizcaino; el convento de San Francisco,
con un claustro del estilo gético inicial; las ermitas de San Babil,
sittada al norte de la cindad y a un kiléometro de distancia; la iglesia de
la Magdalena, rominica y parcialmente arruinada m la actualidad. En las
esculturas decorativas de este templo, como en las del desaparecido de
San Nicolds ,que era también del periodo romdnico, se ha apreciado un
parentesco formal con las creaciones de la escuela de Jaca, que, como
se sabe, representa a su vez el influjo del arte de Santiago de Compostela.
Capiteles de esta iglesia se conservan actualmente en el Museo de Pamplona.

Respecto a los edificios civiles, Sangiiesa puede enorgullecerse de
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SanGUEsA. VENTANAL DEL PALAcIO DEL DUQUE DE GRANADA (SIGLO XV) ¥
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poseerlos en variedad de estilos y gran calidad monumental. Por haber
sido en un tiempo corte de los reyes de Navarra, hay en su recinto un
antiguo palacio real, que fué habitado por el célebre Principe de Viana
y es hoy sede del Ayuntamiento de la ciudad, tras restauraciones y par-
ciales modernizaciones inevitables. En el citado Musco de Pamplona se
guardan restos de un estupendo edificio roménico civil, cuya ruina defini-
tiva no data de mucho tiempo, siendo de lamentar que no enriquezca ya
las evocadoras calles de Sangiliesa que, en cambio, pueden envanecerse
de contar con una magnifica mansién particular gética, el palacio del
duque de Granada, del siglo xv, con bellisimos ventanales geminados: de
traceria, flanqueados por escultura decorativa de figura bastante maltra-
tada por el tiempo. Del periodo barroco, hay el palacio de los marqueses
de Valle-Santoro, con una hermosa portada flanqueada por colimnas
saloménicas y rematada por un frontén que cobija el escudo herdldico de
la familia, labrado en piedra; lo mds admirable de este edificio es pro-
bablemente la sucesion de canecillos esculpidos en figuras de animales
que dan a la obra un aspecto de exética riqueza. También es digno de
admirar el patio de esta residencia, por sus bellas proporciones, columnas
y escalinata. A 8 kilémetros de Sangiiesa, tenemos ¢l medieval Castillo de
Javier, en buen estado de conservacin, con extensos paramentos y fuertes
torres almenadas, famoso sobre todo por haber sido cuna de San Fran-




Sanciiesa. CANECILLOS DEL ALERO DEL PALACIO DE VALLESANTORO

cisco Javier, en los tiempos en que el reino de Navarra terminaba como
estado independiente. Dentro del mencionado alcdzar hay un notable
Cristo de talla al que va unida la tradicién de un milagro. Retrocediendo
a Sangiiesa y ascendiendo luego en direccién al norte, a diez kilometros

de la cm(LId se encuentra el famoso Monasterio de Leyre del que segui-
damente vamos a ocuparnos.

San Salvador de Leyre

En el término del pucblo de Yesa y en terreno muy dspero y monta-
fioso se eleva este santuario que sirvio de panteon a los reyes de Navarra.
Como senala José Gudiol Ricart, la hermandad entre este reino y ¢l de
Aragén, emancipados definitivamente por el testamento de Sancho IIT el
Mayor (1000-1035), se refleja en la arquitectura. El primer romdnico esta
precisamente representado por la iglesia del monasterio a que nos referi-
mos, por lo cual su interés es maximo. La construccién, en sus aspectos
principales, data de los abaciados de Sancho II (1020-24), Sancho III
(1024-25) y Juan (1055-50), bajo la proteccion de los monarcas navarros
Sancho el Mayor y Garcia Sinchez. La decoracién escultérica revela el
influjo- de la escuela de Jaca e indirectamente la influencia lejana de la
Puerta de las Platerias, de Santiago. Sin embargo, la antigiiedad del san-
tuario es considerablemente mayor, sabiéndose con certeza que en el
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siglo 1x ya existia, aunque por otro lado se ha hablado del vir y aun de
una fundacién original, fechada en el afio 574. De todos modos, es uno
de los monasterios mds antiguos de la comarca pirenaica, que representa
un papel similar a San Pedro de Roda en Catalufia, y que fué obra pre-
dilecta de la monarquia navarra, la cual lo colmé de ofrendas, diezmos y
mandas. Sancho el Mayor lo titulé «Corte y corazén de su reino»; en su
recinto se celebraron concilios, y de Leyre procedieron los obispos de
Pamplona hasta el 1078, segiin nos informa Julio Altadill. Como sucede
casi siempre en estos complejos organismos arquitecténicos, el monasterio
es un conjunto heterogénco de edificios, dependencias y servicios, cons-
truidos en los mds diversos tiempos, en los estilos correspondientes. Sobre
los restos del templo primitivo, es decir, de época visigoda, la primera re-
construccion se verifico en tiempos del rey Ifiigo Arista, en el siglo 1x,
pero de la obra que se verificara entonces no restan sino algunos capiteles.
La construccién roménica ya la hemos situado en un momento, esto es, en
el x1. La iglesia fué consagrada en 1098. Una nueva reconstruccién fué rea-
lizada por los cistercienses en el siglo xi1, acaso a fines del xm. Por
tltimo, la obra del monasterio nuevo procede de los siglos xvir y xvi.
A la época rominica corresponde, pues, la parte antigua del monasterio,
con muros provistos de saeteras; la torre, que se levanta sobre el primer
tramo del dbside de la iglesia, de planta cuadrangular, con tres arcos de
medio punto en cada frente; su campanario tiene ajimeces de doble




MONASTERIO DE LEYRE.- DETALLE DE LA PORTADA DE LA VGLESIA

mainel muy interesante. La fachada principal de la iglesia es muy simple,
con matacan sobre la puerta y aspecto de fortaleza. La portada es de gran
belleza, en arco de medio punto abacinado, con decoracién escultorica en
el timpano, enjutas, archivoltas, lambel y capiteles de las columnas flan-
queantes y mainel. Luego nos referiremos a esta escultura. Las fachadas
laterales de la iglesia tienen contrafuertes lisos y puertas romainicas bas-
tante sencillas. En la cabecera, aparecen los tres dbsides, de tambor o
sernicilindricos, que marcan el mismo nimero de naves que constituyen
parte de la planta del edificio. Bajo el tejaroz, hay canes esculpidos con
representaciones de cabezas humanas y. animales quiméricos. En la zona
inferior de los 4bsides se abren sacteras y en la superior ventanas sencillas
y ‘muy- alargadas_en sentido vertical. El aspecto interior de la iglesia es
definido por Lampérez como «imponente y extrafio. Con una sola y
enorme nave, cubierta con bévedas nervadas; en el fondo la cierra un
muro, en el que se abren tres galerfas tétricas y oscuras, angostisimas
las laterales, cubiertas todas con bévedas de medio candn de ejes paralelos,
con' arcos fajones que se apoyan en machos cruciformes con columnas
de capiteles birbaros».

Una de las cosas de interés que ofrece este edificio es su gran cripta,
originada en parte por la nccesidad que tuvieron los constructores de
nivelar el terreno; de este modo, bajo la iglesia que hemos comentado
existe en realidad otra que comprende el 4rea del presbiterio y del primer
tramo de la superior. En dicha cripta se entra por una puerta que se¢ abre
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en ¢l muro del lado norte, constituida por dos arcos de medio punto y de
cardcter ristico. En el interior se aprecian cuatro naves. Los pilares inter-
medios y centrales tienen la curiosa nota de sus escasos fustes y sus enormes
y_ desproporcionados capiteles. Obra romdnica también, esta cripta fué
pi.mcud_;i_ ante modelos de tipo carolingio, lo que indujo a errores en su
estimacién.

Volviendo a la portada del hastial, encontramos tres columnas a cada
uno de sus lados y el mainel o parteluz dividiendo en dos el vano de la
pucrta. Este tiene la curiosa caracteristica de que, mientras las columnas
de las jambas se unen al suclo por medio de plinto sencillo y basa atica,
como es regular en el estilo romdnico, dicha columna central se apoya en
un capitel completo y en posicién normal, por lo que tiene dos capiteles.
En todos los que rematan las mencionadas columnas hay una bella deco.
racién escultérica, con representaciones florales y animalisticas: hojas de
acanto, aves de largo cucllo, entrelazos, cabezas y garras de animales de
presa. El alargado tambor del capitel del parteluz estd exornado con hgu-
ras humanas sedentes: en unién de Jas dos ménsulas, que representan un
becerro y un ledn, sostiene el timpano, sobre €l que voltean las archivol
tas, enriquecidas también con ornamentacién escultérica que alterna for-
mas geométricas con representaciones humanas y animalisticas. En el
timpano hay seis figuras en altorrelieve, las cuales han sido interpretadas
como del Salvador, la Virgen, las Santas Mdrtires Nunilo y Alodia y los
Santos Virila y Marciano. El Salvador, que ocupa el lugar central y es la
figura de mayor tamaiio, tiene en la mano ¢l Libro de Ja Gracia, alzando
la otra en ademdn de bendecir. Todas las figuras se apoyan en repisas que
representan animales interpretados como perros, puercos o -conejos. Muy
hierdticas y dispuestas sin relacién aparente entre si impresionan por la
similitud de sus vestiduras, ademanes y tratamiento en cierto modo bér-
baro de la forma. Entre el ajedrezado que resta del tejaroz, las fajas
verticales que descienden sobre la imposta, v la curva externa del lambel,
s¢_constituye una doble enjuta totalmente cubierta de ornamentacién en
relieve en las que se mezclan temas historiados con entrelazos y otros
adornos.

En el interior de la iglesia de Leyre hay dos retablos colaterales, que
Tomds Biurrun atribuye a Gaspar Ramos y Victoriano de Echenagusia,
con fecha de principios del siglo xvii. Uno de ellos esti dedicado a San
Bernardo y representa historias de la vida del titular. Tiene columnas
estriadas de orden corintio y un zécalo ornamentado con arabescos. El'
retablo del lado opuesto esti dedicado a las Santas mdrtires Nunilo ¥
Alodia, con escenas relativas a las mismas. La decoracién cs muy similar
a la de la ogra obra. Ambos fueron realizados en talla y, sin ser creaciones
seiieras de la escultura religiosa, ofrecen interés por la acertada solucién
de las composiciones v la diestra ejecucién de las imigenes. La sillerfa
del coro de Leyre, obra probable de Pedro de Pontrovel, maestro enta
llador que actuara a fines del siglo xvi, no se encuentra va en el lugar
de su original emplazamiento, pues de alli se trasladé a Sangiiesa para
evitar su destruccién, que no hubiera dejado de producirse dada Ia
situacién del monasterio de Leyre, cuyos tiempos de esplendor terminaron
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para no volver, siguiendo la dura ley del tiempo que Jorge Manrique can-
tara en sus coplas famosas. En el panteén real de ese monasterio se lefan
los nombres de ocho reyes, pero las luchas e intrigas en torno a la con
tienda entre cluniacenses y cistercienses, que se disputaban la posesién del
santuario, determind su progresivo abandono, con la desaparicién de sus
riquezas muebles. Como dato de cardcter literario y religioso, indicaremos
que existe en ese monasterio una fuente donde, segiin la tradicidn, el
abad del primitivo cenobio de Leyre, San Virila (siglo vim) recibid la lec
cion proporcionada a su duda de si la contemplacion de Dios en cl Cielo
bastaria para llenar la Eternidad. Trescientos afios estuvo durmiendo el
abad, arrobado por el canto de un pajarillo, de lo que tuvo noticia al
regresar al monasterio para fallecer dos dias después.

Aibar

Esta villa se alza en tereno bastante accidentado y por cierto que a su
historia puede darse idéntica calificacion. Los datos mds relevantes de la
misma son el sitio y muerte del rey Garcia Iiiguez, por los drabes,
en 855, y la prendicion del Principe de Viana, en 1452, por su padre el
rey Juan. Cuna de familias nobles, en la actualidad conserva mucho de
su pasado caricter, por lo que sus calles se enriquecen con distintas man-
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siones con escudos herdldicos, y, lo que tiene mayor interés, con edificios
dotados de arcos y porches ojivales. También hay los restos del castillo;
las ermitas de Santa Maria, San Joaquin y San Juan Bautista. ¥ como
ingreso al recinto murado, mansion feudal del sefior y conde de Aibar,
la argolla de ignominia en la que acostumbraban a exponerse los reos.
En la plazuela de la Virgen hay un ambiente tinico gracias a sus portales
con arcos apuntados. Aibar tiene dos iglesias, la llamada de Abajo, y la
parroquial de San Pedro, en la que los siglos colaboraron con aportaciones
no siempre afortunadas, apoyindose en el sélido fundamento de una estruc-
tura romdnica sanjuanista que data del xim. Este templo tiene una planta
de tres naves, con tres tramos marcados por los contrafuertes. En el
siglo xvi fué reconstruida en parte, reformindose la cabecera y haciendo
desaparecer, posiblemente, un lucernario que se alzaba en la interseccion
del crucero. Tiene este templo una portada de buen estilo, aunque de gran
sencillez; carece de capiteles v de columnas flanqueantes; sus archivoltas
ticnen ornamentacién de ajedrezados y sartas de bolas. La imposta es
asimismo ajedrezada, igual que el alero de las naves, asentado sobre canes
de piedra labrada y decorada escultdricamente, con figuras de quimeras,
palmetas, estrellas y cabezas humanas. Las naves laterales tienen bévedas
de cuarto de circunferencia; la central la tiene de medio caidn. En pilares
de planta cruciforme se apoyan los arcos torales de dicha nave principal.
En el hastial y en dos de los tramos, hay tres ventanas en arco, si
ornamentaciéon ninguna, las cuales se encargan de iluminar el interior del
templo, en el cual resaltan las columnas y capiteles de los arcos formeros;
dichos capiteles tienen historias alegéricas y simbolos de virtudes y de vi-
cios: por ejemplo, figuras de caracoles son atributo de la paciencia; pavos
reales en acto de alimentarse constituyen emblemas de los fieles que asimi-
lan las ensefanzas de la Iglesia, etc. Aparte de la reconstruccién principal
del siglo xvi, ya mencionada, la iglesia parroquial de Aibar experimentd
otras yuxtaposiciones secundarias y alteraciones menores, que sin embargo
la deshguran en parte. El retablo mayor, obra renacentista de fines del xvr,
se atribuye a Juan de Berrueta, maestro entallador vecino de Sangiiesa,
de quien hemos considerado ya otras creaciones. En el retablo de

Aibar
aparecen, en el sotabanco, las imdgenes de los cuatro Evangelistas y otras
tantas historias que representan el Prendimiento, Jesds ante Pilatos, la
Flagelacién, y la Cruz a cuestas. Hay dramatismo en tales escenas bien
resueltas “de composicién vy movimiento, asi como en las de los cuerpos
superiores, en las que se figura la Crucifixién y el Descendimiento, exis-
tiendo también dos hornacinas con estatuas de bulto redondo de santos,
en el primer cuerpo, mientras el segundo ostenta en el nicho central la
cfigic de San Pedro, teniendo a los lados escenas de la vida del Apéstol,
como la de la Entrega de las llaves, y de la Prisién; con dos Di4conos en
las entrecalles. En el tercer cuerpo, se halla la representacién de San Pedro
en la cruz invertida; en cuatro hornacinas se alojan otras tantas estatuas
de santos. El sagrario tiene la representacién de la Ultima Cena; las
historias de Abraham y Melquisedec; el sacrificio de Isaac, David y Aqui-
melec 'y diversos emblemas ‘de los apéstoles. En conjunto es una interesante
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obra de escultura religiosa del Renacimiento espafiol. Entre otras cosas
de valor, la iglesia de Aibar conserva una imagen de Cristo llamada del
Amparo, del tiempo de las Cruzadas. También es digna de especial
mencién la custodia gética u ostensorio. En suma, Aibar se muestra al
visitante como una reducida pero selecta summa con caracteristicos
ejemplos que van del romdnico al barroco. Como en muchas otras pobla
ciones de la regién navarra, el ambiente no contrasta con -las obras del
pasado, sino que se deja penetrar por ¢l profundo espiritu de las mis-
mas, las sirve y las vitaliza otorgdndoles la actualidad necesaria para
que constituyan una leccién de arte y capacidad creadora. No cabe duda
de que los cuatrocientos afios comprendidos entre el xir y el xvr fueron
de una intensidad y vigor casi inigualables, por la precisa condicion de
que, en la Edad Media y principios del Renacimiento, no existia disper
si6n ni casi atencion hacia lo utilitario y si concentracion en lo significativo
y perdurable.

Caseda

] r
impor

esta pintoresca poblacién hay varios edificios religiosos de escasa
tancia, pudiendo citarse la iglesia de San FL‘“]K' y Santiago, restos
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de las de San Apgustin, Santa Agueda y San Bartolom¢ y ermita de San
Zoilo, cuya fundacién se atribuye tradicionalmente a Gulesindo, séptimo
obispo de Pamplona (848-876). La parroquial esti dedicada a Santa Maria,
siendo particularmente valiosa por sus ocho retablos. Uno de ellos ¢s nada
menos que de Juan de Ancheta, y data de 1580. Tallado en madera de
nogal, en 1770, por desgracia, fué recompuesto y pintado por Juan Martin
d¢ Andrés, para poner la obra al gusto del publico, con lo cual la obra
de talla perdié buena parte de sus calidades. En la predela, hay la
representacion de la Uluma Cena, la Caida con la cruz, el Planto y el
Santo Entierro. Las figuras estan tratadas en atrevidos escorzos, segun la
peculiar téenica de Ancheta, ya comentada al referirnos a otras creaciones
suyas. El espiritu renacentista se muestra en el retérico empaque de las
gesticulaciones, en el gusto con que el artista figurd los personajes roma-
nos, en los vastos ritmos y la unidad que enlaza los conjuntos dindoles
gravedad y coherencia. En el segundo cuerpo aparece representada la
Anunciacidon; una imagen sedente de la Virgen entre San Pedro y San
Pablo; en otro relieve, la Adoracién de los Pastores, destacando la figura
de San José, protegiendo a la Virgen y al Nifio. En el tercer cuerpo se
relata la” Adoracién de los Magos; en el centro y entre dos santas, la
Virgen en su Asuncién; y la Presentacién en el Templo. En el cuarto
cuerpo hay relieves que historian la Pentecostés y la Visita a Santa
Isabel, flanqueando la Coronacion de Nuestra Senora. En el coronamiento
del retablo estd la escena del Calvario. La parte arquitecténica del retablo
que hemos descrito brevemente encuadra las escenas citadas entre columnas,
bajo frontones rectos o curvos, con nifios desnudos. Un espléndido Sa-
grario de dos cuerpos ostenta un relieve que representa la Consagracion
del Pan y del Vino. Figuras de Angeles, Apéstoles y Profetas lo comple-
tan, Desde el punto de vista del estilo, en el de Ancheta se unen estre
chamente el parrativismo y la aspiraciéon a la monumentalidad que, un
poco ingenuamente, pretende conseguir por el caricter herciileo de sus
-personajes, ya comentado. En algunos momentos, hay real inspiracién en
sus relieves; en otros, causa cierta sensacion de monotonia. A nuestro
entender, Ancheta sobresale en la representacién de personajes masculinos
barbados, envueltos en grandes mantos. Y al decir sobresale no nos refe-
rimos a la fécnica, que nunca le falta, ni tampoco al valor artistico que,
cn su nivel, posee y mantiene, sino a esa imponderable aureola, al
no se qué de misterio que transforma las creaciones humanas en signos
de otra realidad presentida pero inaccesible a la experimentacién. En los
relieves del Sagrario de Cdseda hay didlogos de los aludidos personajes,
Apbstoles o Profetas en cuyos ademanes flota verdaderamente la promesa
de trascendentales acontecimientos césmicos. No hay duda de que en
esto se ve el influjo de Miguel Angel, cuyo arte grandioso vivificarfa
tantas creaciones ulteriores. En otras estatuas de Ancheta hay atisbos
de manierismo o abarrocadas concepciones; asi acontece, por ejemplo,
en la Asuncién de este retablo de Cidseda, donde Nuestra Sefiora es
representada como una Sibila, rodeada de una cohorte de dngeles des
nudos, que parecen girar en torno a su amplia vestimenta y a los decla-
matorios gestos de sus brazos. Juan de Ancheta, de quien nos despedimos
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con la obra comentada, dejd una onda de influencia en Navarra muy
apreciable, la cual se extendié a otras regiones de Espafia, hasta el punto
que Camén ha podido decir, tal vez con entusiasmo excesivo, «que puede
asegurarse que es el maestro espafiol de todos los tiempos que dejé mis
huella en el arten. Entre sus discipulos, se cita a Pedro Gonzdlez de San
Pedro, quien intervino en la factura del retablo de Tafalla; Bernabé
Imberto, del cual hemos considerado alguna obra en las precedentes
paginas; Domingo Vidarte, discipulo del anterior; Domingo de Lugo;
Juan de Berrueta; Juan de Vascardo y Diego Giménez. El conocimiento
y clasificacién de las obras de Juan de Ancheta no data de mucho tiempo,
pues en publicaciones de hace solamente cinco o seis lustros las atribu-
ciones confundian con frecuencia su produccién con las de otros artistas
de su tiempo, es decir, de la época de transicibn entre el siglo xvi y
el xy, y del estilo del Renacimiento al barroco.

Con la visita a Cdseda hemos terminado el circulo de monumentos
centrados en Sangiiesa, que comprende los de esta poblacidn, Levre vy
Aibar, ademds de la villa arriba citada.

Valle del Roncal. Isaba

En el delicioso y tipico valle del Roncal estdn diseminados los pequenios
pueblos de Burgui, Garde, Isaba, Roncal, Urzainqui, Ustarroz y Vidan
goz; emplazados en pleno Pirinco, en una comarca de bellisimos paisajes
naturales, con diversos monasterios y ermitas de secundaria importancia.
Del” pueblo de Roncal era el famoso tenor Julidn Gayarre y en ¢l reposan
sus restos bajo el hermoso mausoleo realizado por el escultor Mariano
Benlliure, con un verdadero sentido dramdtico v a la vez hondamente
imaginativo. También hay en la citada villa casas interesantes por sus
escudos labrados, una parroquia bajo la advocacién de San Esteban, la
ermita de Nuestra Seiora del Castillo y restos de la basilica de San Martin.
De todas las poblaciones del valle de Roncal, la mas interesante desde el
punto de vista monumental es Isaba, en la proximidad de algunas de las
mayores alturas pirenaicas, y dotada de una formidable iglesia de la que se
ha dicho que es «robusta-como un castillo y grandiosa como una catedral,
antiguo archivo del histérico vallen. Un gran incendio destruyé algunas
de sus riquezas, pero, entre las que restan, sobresale un hermoso retablo
que data del afo 1540, dorado y estofado por Simén Pérez de Cisncros.
En todos los pueblos de la zona, la arquitectura se adapta a la severidad
del clima; su caricter montanés tiene con frecuencia atishbos guerreros,
pues hasta en tales comarcas penetraron las armas enemigas de Navarra
como lo prueba el escudo del valle, el cual refleja la batalla de Olast, en
la que los musulmanes fueron derrotados por el rey Fortuno Garcia. Retro-
cediendo hasta el pueblo de Navascués, el cual posee una iglesia parroquial
con interesante portada ojival, se puede bifurcar el valle de Salazar, simi
lar 'al que acabamos de describir y en el cual, aparte de las motivaciones
de tipo geogrifico o folklérico, cuyos atractivos son grandes, se encuentran
varios pucblos entre los que destaca el de Ochagavia, sobre los rios Ar-
dufia y Zapata
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Valle de Salazar. Ochagavia

A la entrada del pintoresco valle de Salazar se puede admirar una bella
cruz de término, la cual parece indicacién de que tras ella se encuentra
todo un mundo En efecto, délmenes y yacimientos prehistoricos, el castillo
feudal de Ezperun y edificios religiosos que seguidamente comentaremos
se unen a la simple constancia de que los habitantes de este pueblo tomaron
parte en la batalla de Roncesvalles. La iglesia parroquial de Ochagavia,
poscc un espléndido retablo labrado por el imaginero Miguel de Espinal,
vecino de Pamplona, a fines del siglo xvi. El estilo es grecorromano,
con elementos platerescos. Consta de tres cuerpos, divididos verticalmente
en siete zonas, comprendiendo la calle central, las laterales y las entreca-
lles de los intercolumnios. En la zona del centro, aparece la efigic de San
Juan Evangelista, un escudo con las cinco llagas mantenido en alto por
dngeles, y la Virgen con el Nifio. Se completa el retablo con escenas de la
Pasién y otras de la vida del santo titular; también hay estatuas de los
Apéstoles. En el zécalo del primer cuerpo hay caridtides 'y personajes ale
gbricos. Corona la obra una buena representacién del Calvario. Los frisos
y parte inferior de las columnas estin exornados con profusién de figurillas
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y adornos platerescos. Ademas de este retablo central, la iglesia parroquial
de Ochagavia, tiene otros dos colaterales, que se atribuyen al mismo autor
arriba citado, con el cual colaboré Mateo de Zabalza en la labor de dorado.
Dichos retablos estin dedicados a Santa Catalina y a Santiago Patrén de
Espana, el cual es representado combatiendo a los moros, en compania de
San Miguel y San Jorge. El de Santa Catalina expone escenas de la vida
de la titular y otras Santas martires. La silleria del coro y la escultura deco-
rativa de los pilpitos de planta poligonal es de los mismos autores; su
realizacion es buena pero inferior a la del retablo principal; la sillerfa del
coro muestra la madera en su tono natural.

Pero lo mds interesante de Ochagavia es el santuario de Nuestra Sefiora
de Musquilda, construcciéon romdnica emplazada en un alto inmediato a
la villa. Esta ermita esti ligada a una tradicién referente a una aparicién
de la Virgen. El edificio tiene una portada constituida por un arco cuidru-
ple en arista viva, es decir, desprovisto de ornamentacion; carece de colum-
nas y en cambio tiene unas pilastras. La iluminacién del interior se veri-
fica tan sélo por una claraboya circular y dos estrechas sacteras. La planta
es de tres naves divididas en cuatro tramos. Los pilares son cilindricos, des-
provistos de basa, exornados a cierta altura por fajas adornadas con bolas,
que hacen las veces de capitel, de donde parten los arcos formeros.
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VI
ITINERARIO PAMPLONA A RONCESVALLES

Huarte

En este itinerario que se¢ dirige también hacia el norte de Navarra
para terminar en el histérico lugar de Roncesvalles, cargado de reminis-
cencias heroicas, la primera detencién debe verificarse cerca atin de Pam-
plona, en el pueblo de Huarte, que se halla a orillas del rio Arga. Dicho
pueblo posee una notable iglesia parroquial, dedicada a San Juan Evan-
gelista y San Esteban, templo particularmente interesante por dos obras
de arte que encierra. La primera de ellas es uma imagen gética de Nuestra
Sefiora, de escuela francesa, como lo atestigua una inscripcién que aparece
grabada en su peana y en la cual se lee lo siguiente: «En el ano del
Seiior 1349, Martfn, natural de Huarte y comerciante de Pamplona, hizo
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traer esta imagen de la villa de Paris a esta iglesia y la dedicé en honor
de la Bienaventurada Virgen Marifa. Orad por él». Esta efigie escultérica de
bulto redondo estd tallada en mdrmol blanco; tanto la disposicién general
y el ritmo de la imagen, que, segin la costumbre gética es en §, en
estc caso es muy poco acentuada, como en los detalles de realizacion, el
suave modelado del rostro y manos de la Virgen, y del Nifio, que Ella
mantiene con la mano izquierda sobre el seno, o las fluentes ondulaciones
del ropaje, revelan el arte de un escultor experimentado. Sin embargo, a
nuestro entender, tal vez hay en esta figura demasiada blandura, a la vez
que cierto “indefinible matiz oriental. La segunda obra artistica que enri-
quece la iglesia parroquial de Huarte es el retablo del altar mayor, de
curioso caracter mixto, ya que integra escultura, pintura y decoracién de
talla dentro de la parte arquitecténica propia de las obras de este género.
De: estilo plateresco, debi6 ejecutarse hacia 1535, atribuyéndose la parte
pictérica a Juan de Bustamante, y encontrindose similitud en los traba-
jos decorativos de talla de este retablo y los realizados por Esteban de
Obray. El primer pano del retablo, de mazoneria y escultura se asienta
sobre una predela de recuadros alargados, uno por cada una de las cuatro
hornacinas de. dicho primer cuerpo, el cual se halla flanqueado por dos
drdenes de columnas dobles, existiendo en los puntos intermedios pilastras
sin columnas. En la hornacina central se aloja, en el presente, la imagen
de la Virgen a que con anterioridad nos referimos. En las hornacinas
ce cobijan las imagenes de los cuatro Evangelistas, en escultura de bulto
redondo, efigies junto a las cuales aparecen los animales alegdricos del
tetramorfos. El segundo cuerpo se halla integrado por historias de la vida
y martirio de San Juan Evangelista; entre ambos cuerpos se halla una
venera que va desde el arco de las hornacinas inferiores hasta el entabla-
mento; también aparecen medallones circulares con bustos en los cuales
se han creido reconocer representaciones de Sibilas y de Magos. En el
tercer cuerpo aparecen los cuadros que representan a la Santisima Virgen
o que describen escenas de la infancia de Nuestro Sefior; sobre ello se
alza la escena terminal que remata el retablo, en el centro el Calvario, en
escultura de bulto redondo, v a ambos lados las dos tablas que figuran el
camino del Calvario con la Cruz a cuestas y el Descendimiento. Tanto
valor como la pintura y la escultura de esta pieza monumental, o mds
s1 cabe, tiene la ornamentacion de la parte arquitecténica, en la que se
mezclan ramos y guirnaldas, dngeles, quimeras, geniecillos, personas en
actitudes diversas, instrumentos de musica, cofres diversos y, en suma,
grutescos y arabescos, que invaden todos los enmarcamientos, cornisas, etc.
Este retablo es sin duda alguna uno de los mis interesantes que puedan
contemplarse en Navarra. Dirigiéndose a Uroz y descendiendo luego tres
kilémetros hacia el Sur, se halla un poblado digno de visita, en el cual se
encuentran diversas casas solariegas, cuyas torres tienen bellos ventanales
ajimezados.
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Artaiz

Este pequefio lugar, al que nos acabamos de referir, tiene dos mo
numentos sobresalientes; el primero es un castillo gotico, desgraciadamente
en no muy buen estado de conservacién, por lo que resulta més propicio
a romdnticas ensofiaciones, que a su consideracién estructural y arqueo
légica. El segundo monumento de los aludidos, y ¢l que realmente otorga
valor a Artaiz, ¢s la iglesia parroquial, seguramente del siglo x11 y de es
tilo netamente rominico. Tomds Biurrun acentiia el hecho de que no se
pueda incluir este  templo en ninguno de los grupos subestilicticos mo
nacales, de lo cual deduce el hecho que sus constructores serian artffices
independientes que llegarian a Artaiz para servir al senor del valle de
Unciti. Esta iglesia ha tenido que sufrir restauraciones y obras en siglos
posteriores; por ello, en su interior, que estaba abovedado todo €l en
medio cafion, se ven hoy dos tramos de boveda de crucerfa, construidos
a fines del siglo xvi. Otro elemento que desfigura la unidad de este tem.
plo es el altar barroco que se encuentra en su roménico 4bside semicilin-
drico, Lo verdaderamente intcresante de esta iglesia es su portada, en
forma de estructura adosada a un paramento lateral. Su ornamentacién
escultdrica es bellisima, con estilo préximo al de San Salvador de Leyre,
de origen jaqués. Encima del arco de medio punto de la portada aparecen
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los interesantes canecillos: del alero protector: extraias figuras los vivi-
fican; hay rostros femeninos, un obispo, y diversos animales, obras todas
dlas de sentido satirico y grotesco. El vano de la portada estd flanqueado
por tres columnas cilindricas con bellos capiteles esculpidos; en ellos
sigue desenvolviéndose el sentimiento pldstico y espiritual de los cancci-
llos; aunque alguno es de simple follaje, la mayoria tienen representa-
ciones figurativas: cabezas humanas y quimeras, aves, perros y simios.
Sobre dichos capiteles corre una imposta decorada con fina labor ‘de reticu-
Ja y cncima se asientan las tres archivoltas de baquetones contorncadas
por un lambel ajedrezado. El timpano sc halla exornado por el Crismén
circular que contiene el monograma de Jesucristo y el Alfa y el Omega.
Sobre la portada y sirviendo de enjutas hay extranas figuras en altorre-
lieve, representando animales desconocidos; el uno aprisiona entre sus
zarpas a un hombre, el segundo devora a otro, mientras un tercero, atado
de pies v manos, parece aguardar la misma suerte. Se ha atribuido a cstas
representaciones fantisticas y de incierta alegoria la misién de aludir a
las penas del infierno, siempre presentes cn la imaginacibn medieval, que
si por un lado se¢ nos muestra mds unitaria y sblida que el actual sen-
timiento del mundo, por otro lado se inclina a lo atormentado que expone
con naturalismo aterrador.

Aoiz

En esta villa, que se halla situada a orillas del rio Iran, encontra-
mos una buena iglesia parroquial cuya planta es de una nave con capillas
laterales, portada sin timpano ni dintel, pero decorada con archivoltas,
capiteles, medallones labrados y relieves. Lo que verdaderamente mercce
la pena en el interior de este templo es su retablo mayor, realizado ha-
cia 1580; la pieza tal como hoy se conserva es el resultado de yuxtapo-
siciones y restauraciones; es de suponer que a principios del siglo xvin
tal retablo se hallaba en mal estado puesto que, en 1746, el escultor de Jaca
Juan Tormes hizo un nucvo retablo barroco, para el que aproveché parte
del de Ancheta. José Camén Aznar en su libro sobre el escultor Juan de
Ancheta, describe el retablo de Aoiz en los siguientes términos: «En e
primer cuerpo hay dos filas de relieves de nuestro escultor. En la primera
y en un relieve muy fino, se conservan cuatro placas con representaciones
de figuras desnudas masculinas de gran belleza y sentido clisico. Tienen
gracia y vigor miguelangelesco y estin inspiradas en el Addn de la Capilla
Sixtina. Como esta figura, tienen éstas de Ancheta ternura de criaturas
recién creadas. Entre ellas, se presenta en cartelas a los Evangelistas. En
la scgunda fila y en relieves independientes, se distribuyen los Apdstoles
combinados de dos en dos. Es ésta una de las creaciones mds interesantes
de Ancheta. En alguno se advierte una fuerte ansiedad. En otros' una
viril y serena posesibn de la verdad. Su comunicacién con la Divinidad
se trasluce por una gesticulaci6n diferente en cada uno de dlos. Parece
que dialogan con su déstino. Plésticamente, su concepcibén es muy afor-
tunada. Su corpulencia y la gravedad y abundancia de los mantos, los
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revisten de una imponente serenidad. Los pliegues espesos y solemnes caen
con modulacién discursiva como un lento y entero pensamiento, entre
ellos parecen ocurrir didlogos olimpicos iluminados por el contacto per-
sonal con Dios. Maravilloso es el ritmo con que estan dispuestos. Las
dos figuras de cada relieve se encajan con exactitud y dinamismo de
danza. Una emocién musical y arquitecténica se desprende de estas
composiciones. En el segundo cuerpo y en relieves ya mds exentos se
representan también por parejas San Marcos y San Antonio, San Jerd-
nimo y San Lucas. Aqui, a pesar de su agrupacién, los personajes ya no
dialogan. Cada uno conserva su individualidad y su gesto desentendido
del de el vecino. Pero la proximidad de la otra figura y el contraste de ac-
titudes, les presta un mayor dramatismo. Estos santos se curvan y desarro-
llan como s1 estuvieran exentos, pero es precisamente su calidad de relieve
lo que aumenta su poder expresivo. Singular maestria tene ¢l escorzo
de San Lucas y la inclinacién de San Antonio hacia la cruz. San Jerénimo
muestra una expresion timida y acobardada en su gigantismo. Su desnudo
es realista. San Marcos aparece sereno y adoctrinador. Encima de estas
obras hay dos relieves con Santas Mairtires; en uno Santa Catalina y
Santa Apolonia, en otro Santa Lucia y Santa Agueda, Estas martires se

representan sentadas, envueltas en grandes mantos con reposo y monumen-
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talidad de sibilas. En el tercer cuerpo se aprovecharon otros dos relieves
de Ancheta. En uno, dos santos Obispos, San Ambrosio y San Agustin.
Se efigian serenos y doctorales, con los pliegues de las dalmiticas ver-
ticales sin agitacion. En el otro hay dos santos martires caballeros roma-
nos, quizd Marco y Marcelino. El mds joven tiene actitud heroica, con
contraposto y arrogancia de David. El otro tiene una gravedad viril,
encarnando la aceptacion estoica del martirio. En el centro hay un relieve
de la Piedad de lo mis bello que salié del cincel de Ancheta. El relieve
es muy bajo y hay una gran delicadeza en la gradacion de los planos. Su
tenuidad es muy expresiva. En primer término, se destaca la figura de
Cristo. Es un desnudo modelado con extraordinaria maestria. Aparece
escorzado, sentado en el borde del sepulcro y lo sostiene San Juan. Este
santo se inclina por detrds del Salvador y su triste belleza sirve de gra-
dacién a las figuras dolorosas de las dos Marias efigiadas en el fondo.
Este relieve esta compuesto con clasicismo del Alto Renacimiento. La
distribucién es apretada y plistica, con gran sabiduria en la distribucién
de términos. Estos se discriminan mds que por el grosor del relieve por
la diferente perspectiva. Algunos otros relieves mds menudos y de menos
importancia se aprovechan en diferentes lugares del retablo. Adosada a
un muro del presbiterio se conserva una imagen de la Virgen, seguramente
procedente del primitivo retablo. Es una figura de gran corpulencia y
belleza, con rostro sereno de Hera. Un Crucifijo guarda esta iglesia, obra
de Ancheta, que nos atrevemos a calificar como uno de los crucifijos mids
extraordinarios que el arte ha producido. Es una talla magnifica con la
anatomia espléndidamente realizada. Todos los musculos se articulan ju-
gosos y movidos. Es un desnudo comparable a los mads bellos del arte
helenistico, su expresion es de gran serenidad». Hemos transcrito esta larga
descripcion porque el estilo del glosador se adapta muy bien al cardcter
de'la” obra de Ancheta, ¢l cual, por otro lado, fué concisamente captado
por José Gudiol Ricart al decir del movimiento de sus esculturas «gestos
grandilocuentes de hercileos personajesn. En el retablo de Aoiz también
tiene valor ‘la obra barroca de Tormes, con su poderosa acentuacion del
claroscuro,” su alargamiento en sentido del eje vertical, las grandes co-
lumnas ‘ornamentales y el dosel terminal que cobija la escena del Calvario.

Roncesvalles

El impresionante puerto de Ibafeta, también llamado de Roncesvalles,
integra el desfiladero donde fué derrotada y destruida la retaguardia del
ejéreito de’ Carlomagno en el afio 7783 las leyendas se entremezclan a la
verdad- historica, pero parece fuera de duda que en esa tremenda jornada
hallaron "la muerte algunos personajes importantes del imperio de Carlo-
magno, entre ellos su sobrino Rolando o Roldin, gobernador de Bretana,
héroe -inmortalizado por la ¢pica gesta de la Chanson de Roland, con-
trapartida de nuestra leyenda de Bernardo del Carpio. En Roncesvalles
esta la llamada Brecha de Roldin, mejor dicho, en sus proximidades y
a 2.800 metros de altitud. Pero no son las bellezas de la naturaleza, aun
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incrementadas por tradiciones y recuerdos histéricos lo tnico que puede
admirarse en esta encrucijada, en la cual, entre los siglos vir y xu, ve-
mos. aparecer en su escena a musulmanes, franceses y vasconavarros, si-
no y principalmente sus monumentos artisticos, como sefiala Elie Lambert
en su opusculo titulado Roncevaux et ses monuments. Roncesvalles es
un diminuto pueblo de escasas viviendas agrupadas en derredor de una
abadia o Real Colegiata, junto a la cual se hallan otras construcciones
de mayor antigiiedad. Estos edificios primitivos, que estin al sur de la
abadia, son la iglesia parroquial de Santiago y la capilla del Sanct: Spiri-
tus. La iglesia de Santiago es de pequefias dimensiones, de estilo roma-
nico ojival, es decir, de transicion; su planta es rectangular con dos con-
trafuertes, que dividen el interior en otros tantos tramos, sefialados por
dos columnas de fuste cilindrico; otras cuatro de la misma forma pero
de menor grosor aparecen en los dngulos del edificio. Las columnas del
centro tienen sencillos capiteles. El altar se halla adosado a la cabecera.
La portada tiene tres columnas cilindricas en las jambas; sus capiteles
son de ornamentacién floral de tipo corintio; una imposta de boceles
v escocia intermedia recibe las tres archivoltas de baquetones y el lambel.
El arco es ligeramente apuntado y abocinado. En el timpano, que carece
de otra ornamentacion, aparece un Crismon en relieve. En esta fachada
el hastial’ remata con una espadana en la que se aloja la campana; un
tejado de doble vertiente cubre el templo en la actualidad. La capilla de
Sancti Spiritus tiene sus bajos paramentos exornados con arco de medio
punto ciego; la recubre un techo piramidal. Finalmente, la iglesia de la
colegiata, o de la hospederia, es descrita por Torres Balbas como primer
edificio plenamente gotico, siendo con seguridad obra francesa de romeros
a Compostela, influenciado por el estilo de Nétre-Dame. Tiene tres naves,
bovedas sexpartitas, triforio y pilares cilindricos para la separacién de las
naves, y arbotantes. Su construccién debié comenzar en los primeros lus-
tros del siglo xm1, bajo- Sancho el Fuerte, consagrindose en 1219. Carece
de crucero; la nave principal tiene un presbiterio poligonal de cinco lados,
que se abre directamente a ella. Las naves laterales terminan en muro
recto. La' decoracién escultérica es escasa, reduciéndose a algunas claves
de las bévedas y a los capiteles; se trata de ornamentacién geométrica en
la que se inserta fantdstica flora. Bajo las armaduras que en la actualidad
cubren las naves laterales hay sencillos arbotantes. Se advierten en la fa-
chada: columnas cilindricas que flanquean la entrada, con su liso dintel.
Los  ventanales goticos originales fueron ulteriormente sustituidos por
otros vanos menores, para preservar el interior del frio propio del clima
del lugar. La gran torre cuadrada tiene dos barbacanas en cada frente, lo
que le da aspecto de fortaleza. Son notables la cripta, la antigua sala
capitular y el claustro, aunque data de fecha posterior y reemplazé al
puramente ojival ya desaparecido, pues, en el afio 1400, bajo el reinado
de Carlos el Noble, la: colegiata sufrié un gran incendio. Yuxtaposiciones
de diversos estilos y periodos desfiguran en parte este extraordinario
monumento. En su interior, del lado del Evangelio, en el presbiterio,
existe una hornacina con las estatuas orantes del rey Sancho el Fuerte y
de su esposa, con una larga inscripcién que detalla el traslado de los res-




RoncesvaLLes. Taras DEL EVANGELIARIO (SIGLO XIT)

tos de ambos consortes a tal hornacina, hasta el afio 1912, en que fueron
de nuevo trasladados al inmediato pantedn real. A los dos lados del se-
pelio hay trozos de las cadenas que dicho rey tomé en la batalla de las
Navas de Tolosa. La capilla de San Agustin ejerce ahora de mansién se-
pulcral para el monarca al que Espafia debe un poderoso avance en su
Reconquista. Restaurada, se han empleado clementos puramente géticos
para que su aposento respondiera a su noble finalidad; tiene béveda con
cruceria de nervios y vidrieras de colores. En su centro se hallan los se-
pulcros reales. Comentaremos ahora algunas de las riquezas que se con-
servan en la colegiata de Roncesvalles. En primer lugar, figura el altar ma-
yor con su retablo, en el cual hay representaciones de los Evangelistas,
San Joaquin y Santa Ana, la Presentacién de Maria Nifia en el templo;
la Anunciacién, el Nacimiento, imigenes de San Sebastidn y San José;
San Agustin y San Francisco Javier, la Adoracién de los Reyes y la Pre-
sentacién en el Templo, Termina con la Asuncién y dos milagros de la
Virgen de Roncesvalles; v en lugar del Calvario, la figura del Padre
Eterno. Como otros retablos antiguos, éste ha sufrido restauraciones que
desfiguran la obra original, en este caso debida al escultor Gaspar Ramos
y al pintor Fermin de Huarte. De estilo renacimiento, el retablo presenta
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RoONCESVALLES. ARQUETA MUDEJAR DE PLATA DORADA (SIGLO XV)

agregaciones barrocas, como la hornacina central. En ella se cobija la ima-
gen de la venerada Virgen de Roncesvalles, del siglo xm o principios
del x1v, de estilo gotico francés, la cual es de madera tallada; como otras
imdgenés sagradas, suele ser revestida de joyas y coronas que desfiguran
su caricter eminentemente escultérico. Hay que lamentar la pérdida de la
silleria del coro, debida a Juan de la Era, destruida por un incendio en
la invasion de los franceses del ano 1793, asi como la de diversas alhajas
v obras de arte que fueron enajenadas por la Colegiata para atender a
los gastos de la guerra de la Independencia. Hay, sin embargo, todavia
algunas piezas maravillosas como una imagen de la Virgen de plata; un
relicario de esmalte en forma de tablero de ajedrez, otro de plata sobre-
dorada en forma de cruz; el bellisimo cuadro de Morales La Virgen y el
Nifio con San José y San Juan; una arqueta hispanoirabe de oro con
prodigiosa ornamentacién repujada y cincelada; un manto de la Virgen
y'c fluvial, bordado en oro sobre seda, seglin la tradicién por Santa
Isabel, esposa de Dionisio I rey de Portugal. Una de las mds valiosas joyas
de la Colegiata de Roncesvalles es el Evangeliario de los Reyes de Nava-
rra, el cual fué descrito por Pedro de Madrazo en los términos siguientes :
«Es una verdadera alhaja de orfebreria francesa del siglo xm... Mide el

libro 25 cm. de altura, 19 de ancho y 8 de grueso; las tapas son de plata
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y oro con incrustaciones de pedreria y figuras y adornos cincelados. La
del anverso representa al Salvador dentro de una aureola romboidal for-
mada por cuatro fajas enriquecidas con piedras preciosas, tan sélo pulidas
a la manera bizantina, no talladas. Estd el Cristo sentado en su trono con
el libro de la Divina Ley de gracia apoyado sobre el muslo izquierdo,
y levantada la diestra en actitud de bendecir. Corona su cabeza un nim-
bo crucifero y en las cuatro enjutas triangulares producidas por el rombo
inscrito en el rectingulo que sirve de cenefa al conjunto, estin los Evan-
gelistas representados por sus respectivos emblemas: el dngel, el Aguila,
el'leén y el toro. El dibujo de las cinco figuras marca la derivacién genuina
del arte bizantino que sirvié de maestro desde el siglo x1 en las escuelas
de orfebreria francesa y alemana. La faja que contornea la composicién
es de menudas postas, realzadas de pedreria a trechos. El reverso o tapa
posterior presenta con la que acabamos de describir cierta analogia en
cuanto a la guarnicién exterior; ocupa su fondo una cruz latina, realza-
da con piedras preciosas en su cabecera y en los tres puntos donde tiene
el Redentor clavados sus manos y pies divinos. En los dos espacios cua-
drados que hay sobre los brazos de la cruz, se ven sendos medallones
circulares, y dentro de éstos las representaciones simbélicas de la Luna y
del Ledén alado de San Marcos, cuyo nombre aparece en una filacteria o
listbn que se desarrolla a sus pies. La figura del Crucificado, cincelada en
plata, marca con toda evidencia la época a que atribuimos esta alhaja:
es de largas proporciones, de una rigidez grande, y el pafio que cubre
su vientre y caderas esti plegado como la vestimenta del Salvador de la
otra tapa, con marcado acento que recuerda el de la escuela rhiniana
inaugurada en el siglo x1. Los dos espacios debajo de los brazos de la
Cruz estin labrados a cincel formando en apretadas hileras un fondo de
diminutas cabezas de clavo en relieve. La cenefa que rodea el conjunto
es de menudas postas, con piedras finas en los cuatro dngulos, y lleva
unida interiormente una ancha faja adornada con una sencilla greca de
«dientes de sierran. Son también dignos de admirar, entre los objetos
preciosos o notables por su cardcter histérico, los litigos de guerra llama-
dos de Roldin, aunque con seguridad pertenecieron a Sancho el Fuerte;
distintas joyas de marfil y un triptico flamenco regalado a la Colegiata
por ¢l Duque de Orleans. Antes de despedirnos de Roncesvalles, citare-
mos la antigua ermita de San Salvador de Ibafieta, de gran antigiiedad,
suponiéndose que habia sido erigida por el propio Carlomagno en con-
memoracién de sus caballeros muertos en el desfiladero. En la actualidad,
de este pequefio templo no queda sino parte de los muros.




HuarTE ARaAQUIL. SaNTUARIO DE SaNn MiGuEL DE

VII
ITINERARIO PAMPLONA A HUARTE-ARAQUIL

Huarte-Araquil. Santuario de San Miguel de Excelsis

En este corto itinerario que profundiza hacia el oeste, penctrando en
el terreno montafioso dominado por las sierras de Aralar y Andia, en-
contramos ¢l pequefio pueblo de Huarte-Araquil, con buena iglesia pa
rroquial de piedra y, en la cercania, el templo de Santa Marfa de Zamarce,
al pie de Aralar, hoy capilla que depende de San Miguel de Excelsis,
monumento que vale la pena visitar por ser de estilo romdnico, aunque
de reducidas dimensiones y de construccidon un tanto ruda. Huarte-Ara-
quil tiene importancia asimismo por ser el punto de ascensién a la mon-
taiia de Aralar, existiendo en el recorrido varios interesantes délmenes.
Pero la joya que exige la visita a este punto es el santuario de San Miguel
de Excelsis, que se halla en la altura de la montafia que acabamos de
mencionar y cuyo origen se halla ligado a una leyenda cuyo recuerdo
esti materializado en algunos de los objetos que dicho templo guarda
celosamente y que comentamos. El interés de San Miguel de Excelsis,
aparte de toda motivacién pintoresca o histérica, radica en tres puntos
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principales: su iglesia; el templo o, mejor dicho, los restos del templo que
en su interior se encuentran constituyendo una capilla rectangular, que
se habia clasificado como obra visigoda de principios del siglo vir; y el
prodigioso retablo del altar mayor, una de las piczas mds importantes
del mundo de esmalte figurativo en gran formato. Se fija en el afo 1098
la inauguracién del edificio romdnico del monte Aralar, ignorindose la
orden mondstica a la que pertenecia. Esta iglesia tiene una planta rectan-
gular muy alargada, con tres naves y cuatro tramos. Se penetra en ella
por una portada muy simple, pero hondamente caracteristica, que carece
de columnas y capiteles; por ello, su jambaje muestra las aristas al des-
nudo y de la misma manera surgen las cuatro archivoltas de medio
punto que voltean a modo de imposta bisclada; en el lado norte existia
otra portada, actualmente cegada, la cual daba acceso a un vestibulo. El
interior del templo se significa por su extrema sobriedad y la carencia
de ornamentacién: la piedra lisa ofrece, pues, la estructura a la con-
templacién sin nada que pueda distraer de este sentido esencial. No hay
capiteles, molduras, ni siquiera columnas que ecnriquezcan algunas zonas.
De tipo basilical, carece de crucero, pero en el lugar de interseccion del
que pudiera haber existido, se alza la béveda cupuliforme sobre dos
arcos formeros y dos torales, lo cual disminuye la monotonia de la béveda
de medio cafién. La cabecera esti constituida por tres dbsides, de los
cuales el central es sensiblemente mayor y mds saliente, éste tiene planta
exagonal por el exterior y semicilindrica por el interior; los dos menores
son simplemente semicilindricos. El central tiene tres ventanas con arco
de medio punto, cegadas en el presente; muy estrechas y altas, parecen
sacteras. Todos los pilares del interior son de seccién cruciforme y perfil
prismdtico, excepto uno que, curiosamente, es de seccion cilindrica, sin
que se sepa el motivo de esta anomalia. Estudiaremos ahora la capilla
o pequefia iglesia que se halla en el centro de la anteriormente descrita,
ocupando el lugar que en los templos espaiioles suele destinarse al coro,
apareciendo emplazada en el tercer tramo a contar desde la cabecera.
Su planta es un rectingulo, que mide 5.50 metros de longitud por 3.50 de
anchura. Se halla orientada como la que la engloba, siguiendo la cos-
tumbre casi general en la Edad Media, es decir, con la cabecera a Le-
vante, Se entra en su interior por dos puertas, una que se halla en
el imafronte, o sea, en el lado de Poniente, y otra que se abre al norte.
Hay una tercera en la parte sur que se supone abierta en el siglo x1.
Tales puertas tienen columnas de seccién cilindrica en las jambas, ca-
piteles con ornamentacién floral con reminiscencias cldsicas, archivolta
de baquetén, de medio punto y lambel. El interior de esta capilla se
divide en dos tramos. Contra las opiniones que dan a este templo dimi-
nuto una gran antigiiedad, hoy re conceptiia obra romdnica.

Dentro de esta capilla que tan particular estructura posee, esta la
imagen de San Miguel, que se supone tradicionalmente fué dejada por
el Arcingel como signo de su aparicién milagrosa en favor del desventu-
rado don Teodosio de Goiii, al que la leyenda atribuye un doble parri-
cidio no intencional, seguido de una larga penitencia arrastrando cadenas
por los montes de Aralar, hasta que la citada aparicién de San Miguel,
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Huarte Araouin, RETABLO ESMALTADO, EN EL SANTUARIO DE San MicueL
DE EXCELSsIs

con ocasion de amenazarle un dragon, le salvo stibitamente, rompién-
dose entonces sus cadenas en senal de que el cielo le perdonaba. En la
portada de la derecha de la capilla se hallan pendientes tales cadenas. La
imagen del Arcingel es interesante y lo representa soportando una cruz
sobre la cabeza. Hasta el ano 1765 estuvo en el interior de dicha capilla el
retablo de esmalte que seguidamente glosaremos, pero después fué ins-
talado en el altar mayor, en el abside central de la iglesia general. Res-
pecto al retablo, descondcese qué maestros lo realizaron y aun si es obra
espafiola o francesa, o de otra procedencia. De las cuatro técnicas funda-
mentales del arte de esmaltar: esmalte transparente sobre relieve, esmalte
pintado, esmalte campeado (champlevé) y alveolado (cloisonné), la pieza
de San Miguel de Excelsis integra las dos ultimas modalidades. Se data
a principios del siglo x1 y su estilo es bizantino, como lo muestra el
arcaismo de las figuras, la hieritica composicién, la indumentaria, ya
que, segin observaciones de Madrazo, los Apéstoles visten tinica y
pallium griego; los tres Reyes Magos llevan clamide, etc. Las represen-
taciones que aparecen en la obra esmaltada, la cual constituye un rectin-
gulo horizontal de madera cubierta de metal dorado al fuego, son: la
Virgen con el Nifio centrado en el regazo, sentada sobre un almohadén
en un arco, situada en el interior de una aureola y mandorla apuntada en
los extremos del eje vertical; las figuras de los Evangelistas en las en-
jutas. En dos cuerpos en altura aparecen hasta doce hornacinas, tres aba-
Jo y tres arriba a la derecha; y otras tantas a la izquierda. En todo
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el cuerpo inferior, las hornacinas estin ocupadas por representaciones de
San José, la Santisima Virgen, San Gabriel y los tres Reyes Magos. En
la zona superior hay seis figuras de apdstoles. Finalmente, en el centro
y a los lados de la cruz que remata la mandorla, hay otras cuatro figuras,
de menores dimensiones, de apostoles; a los costados de éstos, como re-
mate superior, hay dieciocho chatones convexos, nueve por lado. Todos
los perfilados son de oro; entre las hornacinas hay columnas cinceladas,
arcos ornamentados y otros detalles decorativos. Las figuras estin repre-
sentadas con gran arte, dentro del estilo convencional a que obedecen,
y cada una de ellas tiene una expresi6n peculiar sumamente bella. Los
esmaltes se senalan por su fuerza y limpidez. Dominan el blanco, el rojo
pirpura, el verde, el azul y diversas combinaciones y tonos intermedios.
Como es propio de la técnica antes mencionada, los surcos y cavidades
donde el esmalte se aloja fueron abiertos a buril, encargéindose el fuego
de fijar la materia vitrificada. Tanto la cruz del remate como las coronas
de la Virgen y el Nifio ostentan piedras preciosas incrustadas. La con-
templacion de esta obra, con seguridad la mds importante y perfecta de
su género, a la vez que una de las mds antiguas en el mismo, es algo
que no puede considerarse como de secundaria importancia. La ascension
a la montafia de Aralar y el corto viaje de Pamplona a Huarte-Araquil
quedan sobradamente compensados por lo que en el santuario de San
Miguel de Excelsis espera a los viajeros a través de los siglos.




Cizur MavyorR. CONJUNTO Y DETALLE DEL RETABLO MAYOR (SIGLO XVI)

VIII
ITINERARIO PAMPLONA A VIANA
Cizur Mavyor

El pequeiio pueblo de este nombre se encuentra situado en el itinerario
del epigrafe, a unos cinco kilémetros de Pamplona. Es interesante por
su palacio de Cabo de Armeria, con un robusto torreén de planta cuadrada
y, particularmente, la hermosa iglesia parroquial de San Andrés, con
una notable verja, un Crucifijo del siglo xiv, de profunda y serena
expresion, desprovisto de arcaismo y el retablo del altar mayor, atri-
buido a Juan de Bustamante, de estilo plateresco, que data de princi-
pios del xvi. Dicho retablo se compone de tres cuerpos principales; el
primero estd constituido por pilastras y contiene cinco tablas pintadas con
escenas de la Pasion: la Flagelacion, Jesds conducido al sepulcro y caido
con la cruz, Jesis en el sepulero, y la Resurreccién. Sobre estos cuadros
se extiende un entrepafio profusamente ornamentado; en el segundo
cuerpo hay, en el centro, una hornacina donde se aloja una imagen del
santo titular, con la gran cruz de aspas; a ambos lados hay pinturas que
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IGLESIA ROMANICA DE GAZOLAZ

representan historias relativas a este santo; en el tercer cuerpo hay, en la
hornacina del centro, una imagen de Nuestra Senora, y a sus lados, cua-
tro cuadros en los que se figura la Anunciacién, el Nacimiento, la Ado-
raciéon de los Reyes y la Asuncion. Sobre este cuerpo aparece otro a modo
de coronamiento, con la representacion escultdrica de Cristo en la cruz,
en ¢l centro y dos cuadros pictéricos a los lados que representan a los Evan-
gelistas. En este retablo, la pintura es de excelente factura; los dorados
de coronas de los sacros personajes y ornamentos contribuyen al aspecto
de riqueza que del mismo se desprende, a lo cual coopera la excelente
labor de talla de pilastras y entrepaios, asi como en las columnas de las
hornacinas centrales y el remate superior en forma de pequefio frontén.
Las figuras descritas estin pintadas con maestria v delicadeza, en un

fino estilo narrativo en el cual se advierte alguna influencia italiana.

Gazolaz

Este pequeiio pueblo, que se halla a diez kilémetros de Pamplona,
tiene una espléndida iglesia parroquial romdinica, dedicada a la Purifica-
cion de la Virgen, con una sola nave de béveda de cafién corrido, divi-
dida en tres tramos sefialados por fajas cuadrangulares, con 4bside de
cuarto de esfera. Lo mis interesante de dicho templo es su pértico, con
varios arcos de medio punto reforzados por contrafuertes, los cuales
encierran los bellos ajimeces y la puerta de ingreso del lado meridional.
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PuentE LA ReiNa. PUENTE SOBRE EL Rio ARca

La portada principal también es notable, con sus tres archivoltas de medio
punto y sus tres columnas a cada lado del vano de entrada, con sendos
capiteles ornamentados con follaje y lacerfa. El timpano es liso, aunque
muestra una representacion del Crismén; se apoya en dos ménsulas,
emblemas de la dulzura y la prudencia, tema casi de rigor en estos cle
mentos arquitecténicos, dentro del estilo romdnico. En el interior es
digna de nota la verja gética y también los ornamentos sagrados bor-
dados en oro y sedas de color.

Puente la Reina

Esta historica villa, muy bien situada a orillas del rio a vy rodeada
de montes tiene bellas perspectivas naturales que realzan el valor de sus
monumentos artisticos; de éstos, mencionaremos en primer término el
puente tendido sobre el aludido rio, obra romdnica de comienzos del
siglo x1—el cual fué llamado «Puente de la Reina», de donde el pueblo
tomd’ su nombre — que consta de seis arcos, mayores los centrales,
con la caracteristica de que los espacios macizos de los estribos han sido
perforados con ventanas de medio punto, para aumentar la ligereza de la
estructura; es de lamentar la falta del arco y torredn, situados en otro
tiempo en su comienzo, con un nicho que contenia una imagen de la Vir-
gen, vivificada por una poética leyenda. Los edificios relisiosos que se
encuentran en esta villa son el convento de Agustinas, la iglesia parroquial
de Santiago y la iglesia del Crucifijo. Puente la Reina posee asimismo mu-
rallas del siglo xu, de valor arqucoldgico. La iglesia de Santiago, de una
sola ‘nave, ‘amplia y bien proporcionada, con planta en cruz latina, re-

v o1
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PuenTE L4 REINA. PORTADAS ROMANICAS DE LAS IGLESIAS DE SANTIAGO Y DEL
CRuUCIF1JO

tine tres estilos arquitectonicos: el rominico del siglo xir; el gético
tardfo de finales del xv, y el neocldsico del xvir; a este dltimo pertenece
la elevada torre. Al romdnico pertenece la parte mds interesante del
templo, su hermosisima portada principal, en arco sin dintel y sin tim-
pano, angrelado a la manera drabe, con cinco archivoltas exornadas con
figuras en relieve, sustentindose sobre columnillas lisas y cilindricas, que
poseen capiteles historiados. En el interior del templo, aparte de la buena
béveda de cruceria de fines del xv o principios del xvi, es de admirar
el retablo del xvi, los dos tibores japoneses, que se hallan sobre repisas
gemelas a ambos lados del presbiterio, y el cuadro que representa la
Santisima Trinidad.

La iglesia del Crucifijo suele clasificarse dentro del estilo de los
Templarios; el fragmento de mayor interés que de ella se conserva es la
puerta, con tres columnas a cada lado, con fustes ornamentados con relieve
geométrico a modo de labor de cesteria, archivoltas apuntadas, con be-
llisima ornamentacién de baquetones perlados, hojas, acantos, entrelazos,
v también con figuras muy esquemdticas de dngeles, aves y monstruos,
que revelan cierto influjo del arte bizantino. José Gudiol Ricart ha apun-
tado ¢l posible parentesco estilistico de esta portada con el claustro de
San Pedro de la Rua. Sobre tal portada L\mn antiguamente un atrio
hoy desaparecido. La iglesia del Crucifijo es de pequefias dimensiones,
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oRA DE EUNATE. EXTERIOR DESPUES DE LA
RESTAURACION

IcLESIA DE INUESTRA SE?

con la particularidad de poscer dos naves, una de las cuales se halla
medio hundida, teniendo un 4bside semicilindrico a su terminacion, y
una ventana en el centro de la cabecera. Ambas naves se hallan separadas
por una seric de arcos de medio punto que se apoyan sobre pilares de
planta poligonal; la existencia de tales dos naves ha sido explicada como
probable yuxtaposicion de dos iglesias en disposicion paralela. Antes de
terminar nuestro somero estudio de este templo, debemos citar una ver-
dadera joya escultorica que posce: ¢l Crucifijo gdtico doloroso del cual
recibe su nombre, obra interesantisima, que a su poderosa y atormentada
expresién une la forma insélita de la cruz, en Y, que imita un drbol sin
labrar ni descortezar. Es listima que se hallen en mal estado de conser-
vacion las composiciones murales de estilo francogdtico que decoraban
el dbside de este templo y que datan de la primera mitad del siglo xiv.
Quisiéramos evocar el esplendor de estos templos romanicos situados hacia
el centro de la regi6n navarra, en la época en que fueron creados con
una tensién espiritual dificilmente superable. En Puente la Reina se jun-
taban los dos grandes caminos de la peregrinacién a Compostela; el de
Roncesvalles y el de Somport. De su hospederia’ de peregrinos es resto
la iglesia templaria del Crucifijo.




Eunate

La basilica de Nuestra Sefiora de Eunate, es uno de los mds curiosos
cdificios religiosos de Espafia y prototipo de las capillas privadas de los
Templarios, caracterizadas por su planta poligonal, Data de finales del
siglo x11, en la época en que se iniciaba la transicién al estilo ojival. La
composicion de Nuestra Sefiora de Eunate (en vascuence, eun = ciento
y ate = puerta) es la de un cuerpo central, de planta octogonal, rodeado
de una arqueria, también octogonal, sin enlace con dicho cuerpo del
centro, cuya regularidad se rompe, con el dbside semidecagonal situado
hacia levante. La galeria exterior citada esti formada por grandes arcos
de medio punto, volteados sobre columnas dobles y capiteles géminos e
historiados, siendo esta estructura la que da al edificio su aspecto original
y realmente extraordinario; entre la galerfa y el templo queda un espacio
amplio, sin duda para la celebracién de procesiones. El cuerpo central es,
en su exterior, de forma compacta y regular; en sus dngulos aparecen
gruesas columnas que sirven de contrafuertes, detalle que se acentia en
cl dbside, en el cual esas columnas angulares se hallan flanqueadas por
dos de menor tamafio que sostienen grandes arcos algo apuntados. El
templo posee dos puertas'y tres ventanas, mds otras tres en el 4bside junto
con dos ciegas. Su forma es aniloga, siendo todas ellas de estilo romi-
nico, con abundante decoracién en los capiteles y archivoltas. De las
puertas, la del lado norte es mis fastuosa, con columnas en las jambas,
baquetones y archivoltas ricamente ornamentados; la del lado oeste es
menor, con arco liso de medio punto. En el interior, en los vértices del
octégono de la planta se alojan columnas dobles, en las que se apoyan
recios arcos, que convergen en el centro, donde no aparece clave alguna.
El dbside tiene dos arquerias, de las cuales la alta, que corresponde a la
zona de las ventanas se halla muy ornamentada. La béveda es de plemen-
teria recta.’ La cabecera se halla, en el interior, separada del resto del
templo por una verja sin valor artistico, probable obra del xvir. Tres
retablos se hallan en otros tantos altares; el primero es de estilo plateres-
co, del xvi, y tiene una hornacina en forma de concha con una imagen
escultérica de San Bartolomé, y representaciones pictéricas de la Anuncia-
cién, el Nacimiento, la Adoracién de los Reyes y la Ascensién de la
Virgen; los otros dos, seguramente del xvi, son de inferior calidad:
el uno esti dedicado a San Blas, San Antonio de Padua y San Antonio
Abad; el otro a la Virgen, con San Gregorio, San Scbasti4n, Santa
Agueda y Santa Lucia, Respecto al dbside, Tomds Biurrun Sétil nos in-
forma que, en el mismo, «cuyo ornato parece destinado primordialmente
a honrar a la Santisima Virgen, estuvo colocada durante varios siglos la
imagen de Nuestra Sefiora de Eunate. Sentada en su silla en posicién
mistica, asoma por entre los pliegues de su manto el calzado algtin tanto
puntiagudo. Tiene al Divino Nifio en el regazo, y la expresion de su
rostro, aunque un tanto hierdtica, no es del todo rigida, sino' méds bien
con’ tendencia a la dulzura y placidez. Pintada y dorada a principios de
este siglo, adn deja ver en su fisonomia el tipo de las Virgenes navarras,
de estilo romdnico bizantino, que no repugna adjudicarla a un siglo antes
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de la ereccion del monumento. Sobre el ara maxima, cuyas piedras pa-
recen aprovechadas para los altares colaterales, estuvo la Vi irgen solamente
acompanada de un Crucifijo bizantino y de los LIIIJC]er bizantinos
propios de la épocan. Se han realizado en este templo trabajos de res-
tauracion que todavia podrian ampliarse y completarse.

Estella

Esta pequena ciudad navarra, atravesada por el rio Ega, ha sido
justamente llamada «la Toledo del norten, por la abundancia 'y riqueza
de sus monumentos historicos y artisticos. Su origen se hace remontar a
tiempos anteriores a la dominacién romana, de cuyo periodo conserva
algunos vestigios, tales como los estribos del gran puente de un solo arco
tendido sobre el Ega, construccién que formaba parte de la via romana
que se dirigia ‘'de Pamplona a Logrofio; también proceden de Estella
algunas lipidas romanas y otra hebrea. En el siglo xi, la cindad reempren-
dio su vida al ser repoblada por Sancho Ramirez, hecho relacionado con
la aparicién de la célebre imagen de la Virgen de Puy, en honor de la
cual se construyd la ermita de este nombre. La efigie es de m‘uh;r:t. ente
ramente de plata, cubierta de rJL]Lm:ln.i-. joyas. De estilo roménico bizanti-
no, impresiona por la expresion de dulzura que de ella se desprende,
motivada por la suvavidad del contorno y los ritmos ondulantes de
los pliegues del manto. En la iglesia donde se venera esta imagen, pue-
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DE LA Roa

de admirarse también una preciosisima arca pintada del siglo xui, va-
liosos ornamentos sagrados, la espada de guerra del rey Carlos VII vy
una coleccion de exvotos que atestiguan la devocion que esta Virgen ins-
pira. En torno a ella, sin embargo, produjéronse abundantes luchas y con-
tiendas; durante ¢l siglo xiv lucharon entre si los habitantes de Estella,
que estaba dividida en barrios destinados a francos, navarros y judios;
en el xv guerrearon los partidarios del rey de Navarra don Juan y los
del principe don Carlos de Viana. Entre los edificios religiosos de Estella
citaremos las bellisimas ruinas del convento ojival de Santo Domingo;
el de San Francisco, del siglo xin y arruinado en las guerras carlista
el de San Agustin, del xiv; el de Santa Clara, del xur, con su iglesia
restaurada en el xvir; el de San Benito, de la misma época; los escasos
restos de la capilla de Nuestra Senora de Rocamador; la iglesia de
Santa Maria, San Pedro de Lizarra, etc.

Pero los monumentos realmente importantes y valiosos son la iglesia
de San Pedro de la Ria, la de San Miguel, la del Santo Sepulcro y la de
San Juan Bautista, en lo que a edificios religiosos se refiere. Luego con-
sideraremos los civiles. San Pedro de la Rua se juzga tradicionalmente
como la primera iglesia que hubo en Estella después de su repo-
blacion antes citada. El interior es de tres naves sin crucero, de casi
la misma altura, Las bovedas de las naves laterales son de cruceria sen-
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cilla; las de la principal estin modernizadas por restauraciones. En la
cabecera tiene tres absides semicirculares, siendo muy grande el central
y reducidos los de ambos lados, con bévedas de horno apuntadas. Se
penetra por una hermosa portada, con muchas archivoltas baquetonadas,
de arco apuntado que revela el estilo de transicién, tan frecuente en
Navarra; la archivolta terminal tiene lébulos v todas ellas presentan deco-
racién geométrica, entrelazados y motivos simbélicos; no hay dintel ni
timpano. Por desgracia, el claustro de esta iglesia, que es muy intere-
sante, se halla en parte arruinado. Tiene columnas pareadas con notables
capiteles, sobre las cuales voltean arcos lisos de medio punto. Las figuras
de los capiteles se han atribuido a maestros de la escuela de Toulouse,
como obra de hacia el 1200; tienen la caracteristica de que en su temdtica
se mezclan simbolos cristianos con escenas de la mitologia nérdica euro-
pea. Aparte de lo mencionado esta iglesia es interesante por algunas es-
culturas géticas de su interior y por las riquezas que contiene, entre las
cuales citaremos el biculo esmaltado del arzobispo de Patrds, obra de los
talleres de Limoges en los comienzos del siglo xmi, labrado en cobre
broncineo, cuyos emblemas representan las alegorias de la lealtad y la
astucia; el Lignum crucis, relicario de plata labrada en filigrana; la
cruz parroquial del xvi; el relicario de San Andrés, consistente en un
templete prismatico labrado en plata y sobredorado en parte. Asimismo,
impresiona esta iglesia por su emplazamiento y altivo exterior, pues
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[S](L[.{! XV) Y COMPARTIMIENTO DE UN RETABLO
(s16LO XIV) EN LA IGLESIA DE SaNn MIGUEL

aparece en un alto y ha de subirse a ella por una serie de amplias
gradas, distribuidas en tramos, lo que da resalte a su elevada fachada,
construida probablemente en tiempos de Sancho el Fuerte en el citado
estilo de transicién; grandes ventanas ojivales de calada traceria animan
los recios muros y debilitan el efecto de fortaleza que la iglesia ofrece
por uno de sus lados.

La parroquia de San Miguel es también una bella iglesia de transicion
cuya planta es de cruz latina, con tres naves y tres dbsides curvos y dos
planos. El crucero tiene béveda estrellada. Hay tramos de construccion

ulterior, plenamente gética, que datan de los siglos xiv y xv. Exterior-
mente tiene también cierto aspecto de fortaleza, incrementado por los
muros sobre los que asciende una gran escalinata, muros adornados con
una serie de pequefos arcos ciegos de forma almenada. Se penetra en
¢l interior del templo por dos puertas; una de regular interés; y otra de

cardcter tan monumental que con justicia se viene conceptuando como una
de las tres mejores portadas de Navarra, siendo las otras dos la de San-
oiicsa y la del Juicio de Tudela. Temiticamente, la puerta de San Mi
guel de Estella es una summa teolégica, pues en la ornamentacién his-
toriada de los capiteles de sus columnillas, de sus cinco grandes archi-
voltas, ménsulas y timpano, asi como en cuatro relieves escultéricos de
gran tamafo, que aparecen a ambos lados de la portada, se desarrolla la
afirmacién de dogmas, se refutan herejias v se enaltece con las imdgenes
del arte la doctrina cristiana, En el timpano se halla la representacién
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EsTELLA. PORTADA DE LA IGLESIA DEL SANTO SEPULCRO Y RUINAS DEL
CONVENTO DE Santo Dominco

del Pantocritor, dentro de una aureola suavemente lobulada y entre el
tetramorfos. Los tableros escultéricos de ambos lados representan perso-
najes sacros, San Miguel, San Rafael, Tobias ¢ historias con ellos relacio-
nadas, o el Angel mostrando a las tres Marias el abierto sepulcro del
Redentor, tras su Resurreccién. La otra puerta, situada en la fachada me-
ridional, tiene tres columnas a cada lado, con capiteles ornamentados con
palmetas y volutas, y tres archivoltas, con fajas intermedias. Entre las
cosas interesantes que pucden admirarse en el interior del templo, se ha-
llan las sepulturas de los marqueses de Muruzabal, y de Eguia; la capilla
aneja, del siglo. xm1, el retablo gético pintado sobre estuco, del x1v, con
diversas escenas de cardcter narrativo notables por la soltura del dibujo
y el ritmo de las composiciones; también es interesante una imagen de
San Jorge gotica, bastante arcaica en la actitud, e interesantes relicarios.
Entre los retablos, merece especial mencién el de San Crispin, que se halla
en una capilla préxima a la puerta principal, y se atribuye a Juan de Im-
berto, datando de principios del siglo xvir; es una obra de talla esculté-
rica en relieve, y en ella se cobijan las efigies del santo titular y San Cris-
piniano, San Felipe, Santiago, San Gregorio Magno papa y Gregorio
Ostiense. En el cuerpo superior aparece representada la escena del Calva-
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rio y a sus lados Santa Catalina de Alejandria y otra santa virgen v
martir.

La iglesia del Santo Sepulero corresponde a una época mds avanzada,
dentro del estilo de transicion; en ella existen diversas yuxtaposiciones
de diferentes épocas; en realidad, lo verdaderamente notable de dicho
templo es su espléndida portada ojival, grandiosa y severa con profundo
abocinado y doce nervios apuntados cortados a la altura del arranque
por un capitel corrido con flora ornamental; florones del mismo tipo se
hallan en las claves. El timpano se halla partido en tres zonas, de las cuales
la inferior sirve de dintel, apoyada sobre dos ménsulas; en dicha zona
interior hay relieves que representan la Sagrada Cena; en la intermedia se
figura la visita de las tres Marfas al Santo Sepulcro; en la superior, apa-
rece Cristo en la cruz acompanado de otras figuras. Flanquean esta por-
tada, en la parte de abajo dos estatuas bastante maltrechas, las cuales re-
presentan a un obispo y un abad. En la zona superior, también a los dos
lados de la portada y dentro de ventanas ojivales ciegas que hacen a
modo de hornacinas hay representaciones de Apdstoles de bastante mérito
artistico, El interior de esta iglesia es de una sola nave, en cuyo fondo,
o lado oriental, tiene un dbside semicircular que deja a sus lados unos
pequenos espacios.

La iglesia parroquial de San Juan Bautista ha sufrido, como la del
Santo Sepulcro, reconstrucciones en la época gética, las cuales modifi-
caron sensiblemente su original aspecto rominico, algunas de cuyas obras
se realizaron incluso en el siglo xvi. Lo que resta de estilo romdnico es
la portada del lado norte, el principio del triforio, con sus correspondientes
ventanales y algunos tramos de béveda. En el siglo pasado acaecié un
hundimiento parcial que ain di6 motivo a nuevas reconstrucciones. Re-
firiéndonos a la parte romanica, glosaremos la aludida portada, en cu
yas jambas aléjanse tres columnas rematadas por capiteles de buena
labra y ornamentacién geométrica; sobre los capiteles hay cimacios con
greca; las archivoltas de medio punto, baquetonadas, tienen andloga
decoracion. El triforio, que servia de camino de ronda y para la ilumi-
nacion del templo es otra de las estructuras romdnicas con interés. En
cada tramo aparecia un oculus con anillos cencéntricos; en los dos
que pueden verse hay angrelados de ocho y seis lébulos. En esta iglesia
se conserva una hermosa imagen de la Virgen llamada de las Antor-
chas, que data del siglo xmi, siendo digno de particular atencién el reta-
blo mayor, obra de Pierres Picart, que data de 1563, acabado por Juan
de Imberto diez afios mds tarde. Es una magnifica realizacién en talla en
estilo plateresco. Tiene cuatro cuerpos, cada uno de ellos con una gran
horpacina central y otras tres a cada lado, excepto el cuerpo superior o
de coronamiento que sélo tiene dos hornacinas por lado. En el zécalo
de piedra policromada estdn representados los profetas Ezequiel, David,
Moisés y Daniel. Arriba, las figuras de talla nos presentan las imigenes
de San Juan Evangelista, San Juan Bautista; el bautismo de Jesds, con el
Padre Eterno y el Espiritu Santo; la escena del Calvario; la Coronacién
de espinas, y otros pasajes del Nuevo Testamento y hagiogrificos. Toda
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ELLA (SIGLO XVI) Y CAPITEL
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la obra se halla encuadrada en una hermosa estructura arquitectonica,
cuyas columnas y frisos tienen gran valor decorativo.

Entre los edificios civiles de Estella, dejando al margen varias casas
y palacios que datan de los siglos x1v a xvi, pertenecientes a familias de
la nobleza, y que son de admirar por los escudos labrados de sus frontis,
detalles ornamentales, herrajes, etc. estd la Casa Consistorial, de estilo
Renacimiento y la Casa de Fray Diego de Estella, asi llamada por haber
nacido en ella, en 1524, este célebre franciscano, que recorrié las univer-
sidades de Tolosa y Salamanca dejando huellas de su saber y publicéd di-
versos libros. Son de admirar en dicho edificio los bellisimos balcones
flanqueados por columnas, sobre las que se apoya un dintel rematado
por un medallén semicircular con una escultura de busto y dos estatui-
llas, todo lo cual tiene una profusa ornamentacién de geniecillos, gru-
tescos, etc. Pero, por encima de todo lo aludido, posee interés el antiguo
palacio de los duques de Granada de Ega, rarisimo edificio civil romi-
nico, el cual ha sido algo restaurado merced al celo del arquitecto don
Teodoro de los Rios, quien descubrié los cuatro arcos de la parte baja
de la fachada principal. El mds notable adorno de este palacio esti cons-

125




EsteLLa. Pavacio DE Los DuQues DE Granapa pE Eca

tituido por las ventanas del piso principal, separado de la planta inferior
por una imposta de molduras, las cuales tienen cuatro arquitos sobre
tres columnas; y también por las grandes medias columnas superpuestas
de fuste cilindrico y hermosos capnclcs que flanquean el edificio, las
cuales sirven estructuralmente para contrarrestar el .empuje de los muros.
Las esculturas de los capiteles son bellos relieves de buena factura y ani-
mada composicién, entre los cuales destaca ¢l que tiene por tema una
lucha entre Rolando y Ferragis, caballeros revestidos de armaduras. Tal
creacién escultérica se debe al maestro llamado Martinus de Logroiio,
quien - firmé el capitel citado. Segiin Tomds Biurrum, dicho edificio
no fué, contrariamente a lo supuesto en ocasiones, palacio real, ni si-
quiera mansién originaria de los duques de Granada, sino construccién
destinada a las reuniones de los Francos de San Martin de Estella, go-
bernantes que rigieron los destinos de la villa del Ega.

Abarzuza. Monasterio de Iranzu

En Abdrzuza, al norte de Estella, estin las ruinas de una de las mads
antiguas abadias de Espafia, cubiertas hoy en parte de vegetacién y de
hiedra, que si le prestan -encanto roméntico contribuyen a derruir mds
los restos de tan importante monumento arquitecténico cuya fundacién
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data del afo 1176, suponiéndose que en 1193 la iglesia estaba ya termi-
nada. Las partes mds importantes que han sobrevivido a los estragos del
tiempo son la citada iglesia, dos alas del claustro y la sala capitular. La
planta de la iglesia es de tres naves con dbsides de testero plano; el cru-
cero solo se indica por una mayor altura en la béveda, en el lado de
la Epistola. La construccién era de gran severidad, con la mayor parte
de sus estructuras sin ornamentar. La entrada al edificio se practica por
un gran arco, tan levemente apuntado que parece de medio punto, sobre
el cual hay una ancha ventana. En el hastial hay un triforio y un ocu-
lus. Del claustro, semiderruido, queda la crujia del lado norte y parte
de la de poniente, Cada uno de sus arcos es un ajimez con arcos de
medio punto y un oculus de anillos concéntricos. Los tramos son sefa-
lados por macizos pilares con grupos de columnas; casi no existen ca-
piteles historiados. Y estos vestigios causan admiracién principalmente
por la grandiosidad de su conjunto y la paraddjica impresidon de indes-
tructible solidez que de su severidad emana. Estilisticamente, el claustro
es el resultado de la fusién de dos estilos, romdnico y gbtico inicial.
En Abdrzuza hay asimismo tres ermitas de valor pintoresco, dedicadas
a Santa Birbara, San Sebastidn y San Miguel, y una iglesia parroquial,
de la Asuncién de Nuestra Sefiora, en la cual hay un valioso retablo
renacentista -de Juan de Imberto.
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Dicastillo. Monasterio de Hirache

En la iglesia parroquial de los Santos Emeterio y Celedonio, en Dicasti-
llo. se conservan buenas esculturas de talla, un” magnifico retablo del
siglo’ xvr, antes correspondiente a Hirache, debido al maestro entallador
Bernabé Imberto y en cuyas hornacinas y relieves se glosan escenas de
la vida de la Virgen:; esta pieza, de bella estructura arquitectonica, con
columnas® j6énicas estriadas y en espiral, toda ella dorada, pintada y
estofada, es uno de los ejemplares mds representativos de retablo rena-
centista, en transicién va hacia el barroco. Interesantisima también es
la arqueta de San Veremundo, que la parroquia posce, la cual es de
estilo plateresco con gran tapa en forma de pirimide truncada, toda
ella trabajada a talla con figuras en relieve de gran mérito; sc atribuye
a Pedro de Troas y data del siglo xvi. Las representaciones historiadas
corresponden a nas de la vida del santo a que se debe su nombre,
y otras hagi toda la urna esti dorada y pintada. Sin embargo,
fa obra artistica de més valia, acaso por integrar también la emocién
de la fe religiosa de los siglos, es la vencrada imagen de Nuestra Sefiora
la Real de Hirache, que, como su denominacién indica, pertenecia a tal
monasterio, del que fué trasladada a Dicastillo para su cuidado y con-
servacion. Como otras efigies de su cardcter, va toda ella forrada de
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DicasTiLLo, INTERIOR DE LA IGLESIA DEL MONASTERIO DE HiIracHE

chapa de plata, es notablemente arcaica en la actitud, pero tanto su rostro
como el del Nifio ‘muestran un perfecto modelado. Se dice que ante
esta imagen oré don Sancho “Garcés, hacia el afio 908, antes de la ba-
talla de Monjardin contra “los musulmanes; es una ol

e
ra romanica de
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excelente estilo que debe datar de fines del xu, contra lo que la tradi-
cién atestigua, Sobre la cabeza de la Virgen aparece una gran corona
con nimbo, seguramente de fines del xvir. Antes de referirnos al monas-
terio de Hirache, queremos llamar la atencién del lector hacia el palacio
de la condesa de la Vega del Pozo, de construccion moderna, y circun-
dado de jardines, interesante por la gran cantidad de riquezas artisticas
que atesora: pinturas, mucbles, armas y armaduras, tapices, estatuas,
conjunto que fué donado por la titular a la Diputacién foral y provincia
de Navarra, que hizo de ¢l museo piblico.

El monasterio cisterciense de Hirache es una obra de transicién, en
la que aparecen estructuras rominicas y otras de estilo gtico primario;
se halla al pie del Monte Jurra y consiste en un conglomerado de edificios
de los que sblo la iglesia posee gran significacién artistica. Esta es un
templo con planta de tres naves y otra de crucero, seiialada sélo en
alzado: tres 4bsides semicirculares forman la cabecera; en el imafronte
hay un portico entre dos torres. En el centro del crucero fué construida
una gran linterna, que se cree era similar a las de Toro, Zamora y la
catedral vieja de Salamanca. El dbside mayor es de grandes dimensiones
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v a su escala son los gruesos contrafuertes que lo afianzan; tiene tres
ventanas y, sobre ellas, una hilera de ojos de buey; encima aparece una
cornisa de arcos trilobulados sobre canecillos. De. los 4bsides menores,
solamente uno se halla visible, ya que el otro queda insertado entre ul-
teriores construcciones sin caricter, Toda la parte de la cabecera es
netamente romanica, asi como también la nave del crucero. Por el con-
trario, el brazo mayor de la cruz es ya de transicién, asi como las dos
naves laterales, sobre las cuales hay un paso que pudo ser un triforio que
no llegé a terminarse, La construccién roménica data posiblemente de
hacia 1150, prosiguiéndose las obras de transicién en la centuria si-
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guiente. Examinando la iglesia por el lado contrario al t}c la C;ll:JL‘Ct'l".l,
vemos la puerta principal, de arco abocinado, con archivoltas sin or-
namentar que se apoyan en sendas columnas. Hacia el lado del norte de
esta fachada estd la torre construida en estilo renacentista, al cual perte-
necen también la capilla de San Veremundo, LHLIL‘ tapa el hastial del lado
norte y el claustro, al que se penetra por una hermosa puerta ornamenta-
da. Este templo fué restaurado en 1942. Una de sus notabilidades es la
espléndida escultura decorativa de las estructuras romanicas, tanto en
los capiteles historiados, con representaciones de dragones, monstruos,
escenas mitolégicas y caballerescas que rezuman la intensa poesia me-
dieval — realizados con el mismo canon y técnica que los capiteles de San
Miguel de Estella—, como en las ornamentaciones geométricas y esque-
maticas. Sobresale entre tales creaciones la maravillosa representacion del
tetramorfos, con sus cuatro simbolicas figuras distribuidas en las pechinas
del crucero del templo.

Los Arcos

En esta poblacion, en la cual se penetra por un arco de entra-
da de Ja ¢poca de Felipe V, existe una iglesia digna de cita, aunque
en ella las construcciones tardias han desalojado casi enteramente los ves-
tigios de la primitiva, Dicha parroquial se halla bajo la advocacion de la
Asuncién de Nuestra Sefiora y en ella, como acabamos de indicar, se
pueden estudiar muy diversos estilos arquitecténicos; ¢l abocinado de su
puerta del lado norte parece aludir a un templo romdnico, sobre el cual
s¢ edificé otro ojival, del cual tenemos testimonios en el coro y particu-
larmente en su- espléndido claustro de planta cuadrada, con grandes
vanos ornamentados con traceria, y que data de los siglos xiv y xv. El
interior, de una sola nave, es una mezcla de renacimiento y barroco, a
cuyo estilo corresponde también la silueta de la torre, de planta cuadrada
en sus cuerpos inferior y medio, octogonal en el superior, apareciendo
entre ambos una balaustrada; este dltimo cuerpo esti decorado con pe-
queiios arbotantes, torrecillas cilindricas rematadas en cipulas y venta-
nas de traceria. Debemos citar la sillerfa del coro, de estilo ojival, las
pinturas murales de la parte alta de dicho coro, pero en particular una
imagen de la Virgen con el Nifio, de talla en madera, escultura gética
de estilo francés, que data del xiv. Hay en la iglesia parroquial de la
Asuncién de los Arcos algunos retablos interesantes, de estilo gético o
orécorromano. Vale la pena mencionar que, en el término de esta po-
blacion, existen- tres menhires, a los cuales los habitantes de la comarca
dan"¢l nembre de «normas» sin que se conozca la causa. En conjunto,
la visita a Los Arcos deja una impresién profunda, pues la diversidad de
obras y decoraciones tiene en muchos templos hispanicos un sabor y una
riqueza ‘que llegan casi a compesar la falta de unidad, la cual suscita
mis simples emociones. Prosiguiendo hacia el sudoeste, en direccién a
Viana, encontramos un templo de caracteristicas contrarias al que acaba
de ocuparnos, pues constituye un bello ejemplo, no sélo de estilo roma-
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Los Arcos. IMAGEN DE LA VIRGEN coN EL NINo (SIGLO XIV) Y RETABLO
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nico en transicién, sino de la modalidad integrada dentro de tal grupo
de la arquitectura de los Templarios, a la cual pertenece como sabemos

la iglesia, ya oportunamente comentada, de Eunate.

Torres del Rio

En esta pequeia poblacién, que se encuentra en la ruta de la peregrina-
cion a Compostela, se halla el edificio a que aludiamos, denominado del
Santo Sepulcro, cuya sencillez y pureza son sus cualidades relevantes,
siendo de planta octogonal, como la iglesia de Eunate. Por el exterior,
en su primer cuerpo, se halla una puerta de entrada con arco de medio
punto, formado por un bocel y una greca de relieves geométricos, que
se apoyan sobre unos dbacos de ornamentacién similar; por desgracia
las columnas han desaparecido. El timpano carece de decoracién, excepto
un escudo heréldico. Dos frisos separan esta planta baja del cuerpo me-
dio y éste del superior; en cada lado del octégono, aparecen unos arcos
de ligera ojiva, por los que se ha fechado la construccién en el siglo xir,
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ya en periodo de transicion. En el cuerpo alto, hay interesantes ventanas
bajo profundos arcos de medio punto, decorados con columnas en las
jambas, baquetones y archivoltas ornamentadas. Encima, el tejaroz se
apoya sobre una serie de canccillos; en las aristas del octégono hay es-
beltas columnas- de fuste cilindrico que rematan un capitel sobre el que
asimismo reposa el tejaroz. La cubierta constituye una piramide octogonal
de lajas de piedra y en su centro se alza una linterna octogonal. En el
interior, encontramos columnas en los dngulos; la bdveda es de cupula
mudéjar de tradicién hispanomorisca, con precedentes en la mezquita
de Cérdoba v en el convento de la Luz de Toledo. Dicha bdveda es sos-
tenida por una bella y esbelta crucerfa. Los relieves historiados se hallan
representados en los capiteles y aul-de-lampes del interior; en este templo
se conserva una obra escultérica de cierto valor; se trata de un Crucifijo
de estilo bizantino algo formulario en la factura y la expresion, el
cual se halla en el tnico y sencillo altar cobijado por esta pequefia iglesia
de los Templarios cuya modestia en lo dimensional s¢ ve compensada
por su cardcter, en el cual no podemos sustraernos de ver una alusion
a la heroica empresa de las Cruzadas, en la cual los caballeros navarros
no estuvieron ausentes
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Armaiianzas. El Busto

La iglesia parroquial de San Andrés de El Busto conserva un hermoso
retablo mayor renacentista, de bella y proporcionada arquitectura. Consta
de tres cuerpos, ocupados por figuras exentas de diversos santos y relieves
con escenas de la vida y pasién del Senor y de la vida de San Andrés, con
frisos magnificos formados por dngeles alados, quimeras, bustos y gru-
tescos. Los fondos de las historias son de arquitectura y la policromia de
todo ¢l retablo, que se conserva intacta hermosamente patinada por el paso
de los siglos, estd ricamente dorada y estofada.

Este retablo forma conjunto con los de Genevilla v La Poblacion, su-
periores los dos aunque no sean aqui estudiados, y como ellos puede con-
siderarse obra de Andrés de Araoz y de los oficiales formados en su taller,
en la segunda mitad del siglo xvr.

También el retablo mayor de Armananzas, aunque de menor tamano,
parece obra de la misma mano. En el basamento presenta las dos escenas
de la Piedad y de Cristo en el sepulcro y, en el centro, ¢l monumental sa-
grario de dos cuerpos, similar al de los retablos antedichos. En los cuerpos
laterales se disponen relieves de la Anunciacién y Adoracién .de los Pasto-
res, a la izquierda, y la Visitacién y Epifania, a la derecha. En ¢l centro,
sobre el Sagrario, la imagen sedente de la Virgen con el Nifio, y, mds
arriba, la Asuncidon de Nuestra Sefiora. No tiene Calvario en el remate,
sino solamente el Padre Eterno que asoma en un frontén triangular.

Columnas corintias, adornadas como en aquellos retablos con gran pro-
fusion y riqueza en su parte inferior, encuadran los relieves que estan
HLDJI’JdU\ por frisos llenos de labores renacentistas. Se conserva la policro-
mia de la época aunque algo deteriorada por el tiempo.

Viana

En esta que podemos llamar histérica villa termina nuestro recorrido del
cuarto itinerario, encontrindonos casi en los limites de Navarra con Lo-
grofio. Antes de referirnos a sus varios y valiosos edificios religiosos, re-
cordaremos las mds importantes construcciones civiles, sus murallas, las
muchas casas exornadas con escudos nobiliarios, L] antiguo ayuntamiento,
hoy escuela, con doble arcada superpuesta, y el mis moderno de la plaza
de los Fueros, con fachada de estilo renacimiento y un escudo que os-
tenta la fecha de 1688. Ante Viana .n,r'; alanceado el célebre César
Borgia, siendo enterrado en la iglesia de Santa Marfa, pero cuyo sepulcro
ha dl.,“lp.ll‘(_cldi} Otras vicisitudes histéricas relacionadas con el Principe
de Viana don Carlos, hijo de los reyes de Navarra, don Juan y dofa
Blanca, animan las piedras de esta poblacién. De sus edificios religiosos,
queremos mencionar las ermitas de San Martin, Santa Maria de Cuevas
y Recajo, el convento de San Francisco, la iglesia de Nuestra Sefiora
de la Soledad, la parroquia de San Pe dro, en la cual solamente tiene in-
terés su antigua portada; la capilla de San Juan Bautista, en Santa Maria,
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digna de visita por los cuadros que alli se conservan, pintados por Luis
Paret y Alcizar, artista madrileno del siglo xvir, que representan la
aparicion del Angel a Zacarfas (1786) y la Visitacién de la Virgen a su
prima Santa Isabel (1787), hermosas composiciones de gricil dibujo y
bella entonacién cromitica, en la que domina el azul, junto a carmines,
grises, verdes y amarillos. El estilo del citado artista, como hijo de su
tiempo, es académico, con cierto teatralismo que revela el influjo de
Corregio y Tiépolo. En la mencionada capilla de San Juan Bautista, y
también de Paret, hay decoraciones al temple, con escenas de la vida
del santo titular y alegorfas de la Santidad, Sabiduria, Castidad, etc.
El més importante de los monumentos arquitecténicos de Viana es la
iglesia parroquial de Santa Maria, templo ojival restaurado en el siglo xvi,
por lo cual presenta una yuxtaposicién de elementos géticos: triforio,
ventanas, arcos, con la gran nave de casi 80 metros de longitud, y re-
nacimiento: altares, pulpitos, silleria del coro, sacristia, sala capitular,
capillas diversas y pértico de la fachada principal, con dos cuerpos que
tienen columnas corintias el inferior y compuestas el superior; las ul-

138




SanTA Maria

LA IGLESIA DE

FacHApa DE

Viana.

139



Viaxa, Ieresia pE Santa Maria, PinTuras DE Luls PARET EN LAS PECHINAS
Y cUPULA DE LA CAPILLA DE SAN Juan Bavtista

timas, que son gemelas, flanquean una gran hornacina con béveda en
cuarto de esfera, en la cual aparecen esculturas de bulto redondo, altos
y bajos relieves, representando todo ello la escena del Calvario; prolija
decoracién escultérica se derrama por todo el portico, que remata en un
frontén en cuyo centro aparece un medallon esculpido.

Esta fachada de Viana es uno de los intentos mds considerables y
atrevidos llevados a cabo en Espafa durante el siglo xvi para organizar
una fachada clésica. El afio 1549 se contratd su construccién con el imagi-
nero Juan de Goyaz, vecino de Banares, que se obligd a terminarla en el
plazo de seis afios. Fallecié en 1556 sin haberla concluido, y entonces se
hizo nuevo contrato con Juan Oliva Arranotegui que ya habfa trabajado
como colaborador del maestro fallecido; debié terminarse hacia 1567.

Goyaz, autor sin duda de las trazas, no desmintié su calidad de ima-
ginero y propendié a la fachada-retablo, con dafio de la regulacién arqui-
tectdnica, cosa muy frecuente en Espafia, en buena parte por la influencia
del medio ambiente. Sin embargo demostrd cultura clisica suficiente para
inspirarse en excelentes modelos consiguiendo que esta portada formara
escuela, propagindose su esquema en los siguientes tiempos barrocos como
lo demuestran las fachadas de San Gregorio Ostiense, en Mues, y la de
Santa Maria la Redonda, en Logroio. j

En el interior de esta iglesia hay un retablo valioso, el del altar mayor,
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del siglo xvii en la que se fusionan plateresco y barroco, con magni-
ficos relieves en los que se plasma la Asuncién y Coronacion de la Virgen
Maria. El estriado serpenteante de las columnas de dicho retablo y la pro
fusa labor decorativa que invade materialmente todos los espacios libres
de efigies escultéricas, dan un cardcter llameante a todo ¢l conjunto.
Otros retablos colaterales participan en el estilo de transicién citado; uno
de ellos estd constituido por paneles y recuadros donde se figuran escenas
de la Pasién; otro esti dedicado a Santa Catalina, un tercero lleva una
representacién de Santiago Apdstol en la batalla de Clavijo; la aparicién
de la Virgen del Pilar y otros hethos relacionados con el Patrén de
Espafia. Tomds Biurrun sefiala la posibilidad de que tales retablos sc
deban a los escultores Juan de Bazcardo y Diego Jiménez, quienes
aparecen trabajando en Viana a principios del xvir




EL ceErco DE ARTAJONA

IX
ITINERARIO PAMPLONA A TUDELA
Tafalla

Esta pequena ciudad que se halla a la orilla del rio Cidacos, edificada
sobre terreno desigual, en parte montuoso, tiene varios monumentos de
gran interés y, de otros que en su dia mostraron un orgulloso aspecto,
poco mds que el recuerdo y algunos restos atin monumentales. Entre estos
ultimos se halla el que fué Palacio Real de Tafalla, con jardines magnifi-
cos que estaban circundados por fuertes murallas flanqueadas de torres,
entre las cuales destacaba la llamada de Ochagavia. Al cardenal Cisneros
se debe la demolicion del castillo de Tafalla, como de tantos otros que
constituian los reductos de la nobleza feudal, celosa de sus fueros y pri-
vilegios frente a la monarquia. Se supone que dicho castillo se hallaba
emplazado en el cerrillo de San José. Respecto al Palacio Real, conocid
sus dias de méximo esplendor en tiempos del rey Carlos III el Noble;
edificado en el siglo xiv, fué ampliado y muy mejorado en el xv: tenien-
do el propésito, el mencionado monarca, de unirlo con el castillo de
Olite, plaza muy préxima a Tafalla a la cual mds tarde nos referiremos.

Pero, en el presente, aparte de los residuos de algunos lienzos de mu-
ralla y del Palacio Real, lo mds importante de Tafalla se encuentra en
sus dos parroquias; la de Santa Marfa y.la de San Pedro. La primera
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de éstas es un gran templo de una sola nave, con crucero y seis capillas.
En la plaza que se halla frente a dicho templo hay una notable cruz
de piedra labrada, que data del siglo xvi. Y en el interior de la parro-
quia se encuentra una de las mejores creaciones escultdricas de nuestro
Renacimiento; se trata del retablo del altar mayor, dorado y estofado por
Juan de Landa, y en el que, en mdis de veinte tableros escultdricos, se
representan escenas de la vida de la Virgen y la Pasion de Cristo. El
autor de tal retablo es el escultor Juan de Ancheta (+ 1588), en cuya obra
encontramos resonancias del arte de Miguel Angel y de Juan de Juni, si
bien con mayor convencionalismo y propensién a un gigantismo pura-
mente fisico, lo cual no obsta para que las esculturas de Ancheta posean,
ademds de una técnica impecable, una profunda emocién estética car-
gada de dramatismo, como sefiala Jos¢é Camoén Aznar en el libro que
consagré a dicho artista. El retablo de Santa Marfa de Tafalla es una de
las mejores creaciones de Ancheta. En el bancal y de izquierda a derecha
se representa, en primer lugar, el Nacimiento de San Juan Bautista; en
el segundo relieve esta la Anunciacidn; luego viene la Visitacion, la
Adoracién de los pastores. En el friso estd representado el Sepelio, la
aparicion del Angel a las Santas mujeres, la disputa entre San Juah y San
Pedro para llegar primero al Sepulcro; finalmente, ¢l Planto. En el pri-
mer cuerpo, la zona central la ocupa una estatua de Cristo triunfante
con la cruz; a ambos lados hay relieves que figuran la Adoracién de los
Reyes, la Presentacion en el Templo, la Huida a Egipto y la Circuncision.
En el friso siguiente, aparccen efigiados los cuatro doctores de la Iglesia.
En el segundo cuerpo, centra las escenas la representacién de Maria en su
Asuncién y Coronacién por dngeles; en los relieves de los lados, aparece
la Ascension, la aparicion de Cristo resucitado a su Madre, la Pente-
costés .y dos Santos. Coronan el retablo varias figuras exentas de profe-
tas, con David y Moisés, San Juan y la Virgen. En el centro de dicha parte
superior esti la Trinidad; Cristo crucificado es sostenido por su Padre.
En este grande y admirable retablo colaboré con Juan de Ancheta
Gonzalez de San Pedro, a quien se atribuye la concepcién arquitectdnica
v>algunos relieves, como los de la Anunciacién, Resurreccién, Pentecos-
tés y Descendimiento. Hemos de citar también el Sagrario, ejecutado por
Ancheta con anterioridad.

En la parroquia de San Pedro no hay ninguna obra que verdadera-
mente posea mérito artistico, e igual podemos decir respecto al Convento
de San Francisco. En cambio, en el de la Purisima Concepcién hay un
estupendo retablo del siglo xvi, obra de Roland de Moys y procedente
del monasterio de la Oliva, de donde se trasladé a su emplazamiento
actual a2 mediados del pasado siglo. Dicho retablo tiene cuatro columnas
entre las cuales hay tres grandes cuadros donde se reproducen el Naci-
miento, la Adoracién de los pastores y la de los Reyes Magos, y, en el
centro,. 14 Asuncion de la Virgen. Sobre éste, y en el cuerpo superior, hay
otra pintura encerrada en marco ovalado que figura la Coronacién de
Nuestra Sefiora; a los lados de esta escena hay representaciones de San
Benito y San Mauro. El autor de esta obra, Roland de Moys, procedia
de Bruselas; su estilo es lirico y descriptivo, con suavidad en los matices
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y falta de contrastes o acentuacién de lo expresivo. Aparte de las obras
y monumentos citados, pueden admirarse en Tafalla el antiguo palacio
del marqués de Feria, con su decoracion plateresca con reminiscencias
mudéjares; la imagen en piedra de San Sebastiin, y la silla gética tallada
también en piedra, procedente del Palacio Real y hoy en una coleccién
particular.

Artajona

La villa de este nombre, que se encuentra situada no lejos de Ta-
falla en direccién hacia poniente, tuvo gran importancia en la Edad Me-
dia, como lo atestiguan sus imponentes murallas, bastante bien conserva-
das y que reciben la denominacién de «Cerco de Artajona»; estin flan-
queadas por doce torreones prismaticos y almenados, hallindose a tre-
chos varias poternas, portales y barbacanas. La poblacién moderna se ex
tiende por el llano, al lado de la colina donde el Cerco defiende lo que
fué antigua villa. Lo mds notable de la misma es su magnifica iglesia
parroquial de San Saturnino, levantada en el x1 con alguna obra del xur;
su estructura ojival v la nave, de 12,90 metros de anchura, termina en el
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lado de oriente en el presbiterio limitado por linea pentagonal; la deco-
racion de su grandioso abside debid realizarse, como sefialan Walter W. S.
Cook y José Gudiol Ricart, poco después de la construccién de esa parte
del edificio, ya que presenta el hecho curioso de que la pintura mantiene {
en plena vigencia las formulas romdnicas, cuando ya la arquitectura era
estrictamente. gotica. El tema es la representacién del Pantocritor, como
Cristo mostrando las heridas de la Pasién, circundado por los Arcdngeles
adorado por los Apdstoles en presencia de los santos Pedro y Pablo.
Los autores citados sefialan la impresionante riqueza de la ornamenta-
cibn y del colorido de esta obra ejecutada al temple. Sin embargo, el
visitante actual de la iglesia del Cerco de Artajona s6lo puede ver el
primitivo emplazamiento de esas pinturas, que actualmente se conservan 1
en ¢l Museo de Pamplona,
En cambio, se ofrece su contemplacién el magnifico retablo mayor,
que data del afio 1497, asi como los espléndidos pormenores estructura-
les v decorativos de dicho templo, cuyo nombre deriva de estar dedicado
a San Saturnino, obispo de Tolosa (Francia), entre los cuales citaremos !
la esbelta torre, exornada con bellos frisos, balaustradas, canecillos y gir-
golas, la portada ojival con numerosas archivoltas, fhnquc.lch por dos
series de ventanas ciegas de clegante disefio: la graciosa imagineria del
timpano y de los capiteles y, en el interior, la ya citada nave con el
coro en alto sobre un arco de curva rebajada.
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TA DE LA IGLESIA (SIGLO XII)

Ademas de esta iglesia, hay en Artajona la parroquial de San Pedro,
con planta de cruz latina y una magnifica portada de transicion romdni-
cogotica. En ese templo se conserva un precioso lignum crucis del si-
gln x11. Pero posee mayor interés la ermita de .\Uf.slr.l Senora de Jerusa-
len, donde se ofrece a la devocién de los fieles y al interés de los estudio-
sos una maravillosa imagen de la Virgen de cobre dorado y esmaltado,
asentada en lujosa silla, festoneada con pequefios arcos de herradura de
estilo mozdrabe. En general, esta pieza escultérica muestra su dependen-
cia del rominico, tanto por el reticulado del manto, el arcaismo de Ia
actitud, la corona florenzada, y la forma gricil pero pesante del conjunto,
como por el espiritu primitivo aunque no bérbaro de esta creacién maes
tra. Dice la tradicion que tal imagen fué traida consigo de Tierra Santa
por el caballero de Artajona Saturnino de Lasterra, quien peleé bajo
las 6rdenes :de Godofredo de Bouillén y que, en recompensa a sus servi-
cios, solicitd la propiedad y custodia de tal efigie. Varias virgenes romd
nicas o romdinicobizantinas, sin embargo, tiene Navarra que pueden pa-
rangonarse en estilo con la mencionada; tales son las de Yarnoz, Urda-
noz, Echalaz, Arizaleta, Olériz y Badostain. El caricter militar de la
villa de Artajona, como de otras ciudades y pueblos navarros, se explica
por las vicisitudes de su historia; libertada definitivamente del Islam
en 1158 por Sancho el Sabio, pasé a formar parte de la Corona en 1498.
En direccion opuesta a Artajona, saliendo de Tafalla, es decir, hacia el
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noroeste de dicha ciudad se encuentra otra antigua villa murada y gue-
Ireéra que consideraremos sumariamente,

San Martin de Unx

San Martin de Unx estd en una altura protegida por la sierra de
Ujué, prolongacién hacia el sur de las montanas de Orba. Es interesante
por los restos de su recinto murado, con dos portales, el torreén-castillo,
otro castillo llamado Ferrate, que se halla fuera del poblado, sus ermitas
de Santa Maria y Santa Cita, San Salvador y San Miguel, pero muy parti-
cularmente por su hermosa iglesia parroquial roménica. Este templo,
que data del 1156, posee una sola nave, con dbside semicilindrico y una
singularisima cripta de tres naves formadas por pilares exentos y béveda
por arista y platabandas de medio punto que van formando tres dbsides
iluminados por saeteras. Sus capiteles son de tosca labra, pero muy inte-
resantes, ya que, tanto en ellos, como en las portadas, los escultores dieron
muestra de una inquietud artistica que les llevé a incrementar el papel
de lo fgurativo e iconogrifico. Algunos arcos apuntados, que aparecen
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en esta iglesia, podrian inducir a error en cuanto a su filiacién cronolé-
gica y Lsuh\tlm pero se trata de ulteriores reconstrucciones. Gran belleza
tiene la porl.ul:] en arco de medio punto, con archivoltas de baquetén y
fajas intermedias de interesante labra ornamental. El retablo que hay en
esta iglesia es una obra de talla del siglo xvi, probable obra de Juan Ji-
ménez de Alsasua, que lo ejecutd en estilo renacentista. La hornacina
central estd ocupada por la efigie de San Martin obispo y en los demis
compartimentos se representan los misterios de la Pasion de Cristo. El
sagrario tiene dos doseletes y a sus lados imagenes de los Evangelistas

Apostoles. Contrasta toda esta obra con la mesa del altar, piedra severa
v arcaica, coetinea del templo, el cual es una realizacién, que, dentro
de sus limitaciones de importancia y dimensiones, podemos considerar
como de interés fuera de lo comun, en atencion a la intensidad de su
ambiente,

Ujué

Mis rico y pintoresco es, no obstante, el aspecto de esta pequena villa,
situada en lo alto de los montes de Orba y en cuya proximidad se hallan
los rios Aragbn y Ezcairu. Sus casas trepan hacia la cumbre donde se
halla la Iglcsm fortaleza de Santa Maria de Ujué, o Uxué, para describir
la cual dice con justicia Lampérez que no basta el idioma téenico, tal es
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la carga emocional de sus piedras y estructura, realzadas por una disposi-
cion que incrementa todos los valores de perspectiva. Las escalinatas de
acceso, las torres defensivas, las puertas ojivales de la subida a la iglesia,
la loggia que la circunda, contribuyen a otorgarle en el mds alto grado
las cualidades de romdntico encanto, que se afaden a las mds severas
de puro sabor arquitecténico. Carente de acceso por el lado de la fachada
principal o de poniente, donde hay tres grandes arcos que sostienen un
balcén corrido sobre el que aparece el hastial con un sencillo ojo de
buey, y casi enteramente oculta la fachada del lado norte por construc-
ciones ulteriores que carecen de valia, el interés te concentra en la facha-
da sur, a la que se llega pasando bajo arcos y poternas, camino que viene
a dar ante una puerta de bello estilo gético. A un lado se eleva un
torreén poligonal; y al otro se halla la galeria que conduce a otra torre,
también de aspecto militar. Respecto al interior, su andlisis revela la efec-
tiva yuxtaposicion de dos templos — como en tantisimos otros casos — per-
tenecientes a diferentes épocas. El primero de ellos fué una obra del
roménico agustiniano, que hoy no puede estudiarse bien a causa de los
aditamentos y modificaciones verificados en el siglo xvi, pero en cuya
construccién se aprecian indicios de arcos de herradura; en conjunto, tal
templo romédnico sblo puede datarse en el siglo xi. De él resta la cabe-
cera, a la cual se adosé una nave gdtica, que vino a encajarse en las tres
de la mencionada estructura; esta yuxtaposicién se realizdé en tiempos de
Carlos II el Malo (1350 a 1387), la obra exigi6 grandes contrafuertes ex-
teriores, procediendo de entonces la ereccién de las dos torres defensivas
con el arco que las une formando un camino de ronda. La nave fué
decorada con bellos capiteles y repisas y son también dignas de cita las
hermosas puertas. Entre las obras de arte que se conservan en este
templo, sobresale la estupenda imagen de Nuestra Seiiora la Blanca,
virgen roménica de tipo popular, anterior al 1300, con el Nifio centrado
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en ¢l regazo; se le aplicé ulterior chapeado de plata, al plrn'cn'r en el xrv,
dejandose tan solo al descubierto la policromia de cabeza y manos. Tam
bién debemos citar la arquilla de plata en la que se guarda el corazén
del monarca que merecié el apelativo de El Malo por sus terribles re-
presiones contra los nobles, lo que consta en la inscripcibn que dice:
«Aqui estd el corazén de Don Carlos II, rey de Navarra, afio 1386»;
la estatua orante de don Gonzalo Bustos, las alhajas del culto, entre
ellas un ciliz esmaltado. En lo que a pintura respecta, la iglesia de Ujué
poseia decoracién mural que ha desaparecido. Tiene en cambio dos re-
tablos de cardcter renacentista y muy bien conservados. El primero de
ellos, de estilo plateresco, fué donado en 1558; tiene un sélo cuerpo con
las representaciones de San Jorge, San Miguel y Santa Catalina; el otro,
que se conoce con el nombre de la Vera Cruz, tiene varios cuadros de
pintura y columnas estriadas de orden corintio. Son interesantes ambos,
pero no se pueden considerar como obras de gran arte.

Olite

Fundada en el siglo vii, esta villa se convirtié en el xv en lugar favorito
de los reyes de Navarra. Carlos III el Noble construyé en 1406 un esplén-
dido palacio-castillo del cual se conserva buena parte, siendo uno de los
principales monumentos con que cuenta tal poblacién. Su arquitectura

154




CASTILLO

ToORREON DEL

OLITE.

re
(e



OLITE. ARQUERfAS EN EL PISO ALTO DEL CASTILLO

es de inspiracién francesa, y la planta, de gran irregularidad, muestra una
decidida tendencia a la asimetria, La fachada, de color oro rojizo, es aln
impresionante y asimismo sus torres, que en un tiempo fueron catorce
o quince; cada una de ellas tiene su nombre; la de la derecha de la
fachada es la de las Atalayas; la de la derecha, la de los Cuatro Vientos;
mds al extremo, la de las Tres Coronas. Queda el emplazamiento de otra to-
rre, llamada Leonera, por ser el lugar donde el rey navarro tenia su
coleccion de fieras para utilizarlas en la caza. En el interior del castillo,
la decoracién era de estilo mudéjar, con azulejos en suelos y zdcalos,
yeserias y techos de madera labrada y policromada. La guerra de 1794 con
Francia, la de la Independencia, y las civiles ulteriores, se encargaron
de arruinar gran parte de este magnifico edificio, uno de los mejores
castillos espanoles gdticos. Por fortuna, la Diputacién Foral de Navarra
ha acometido la reconstruccién. En consonancia con la real mansién, Olite
poseia y aln conserva, un hermoso recinto murado, con cinco portales,
siendo en cambio muy de lamentar la desaparicién del antiguo convento
de Franciscanos, que, segtin Julio Altadill, fué con su wlnsm destruido
por orden de los monarcas castellanos en 1523. El actual convento de
dicha orden data solamente del siglo xvii, conservindose en él unos
interesantes cuadros, del xvi, que representan los Misterios del Santisimo
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Rosario, en alabastro y talla. Pero tiene Olite dos templos de gran interés,
que vamos a considerar seguidamente. El primero de ellos es la iglesia
gitica de Santa Maria la Real, de gran finura y pureza, que mas bien
es una capilla dependiente del palacio-castillo, La precede un atrio con
galerias laterales; en el fondo del mismo aparece la fachada en cuyo
centro hay una gran puerta abocinada, con columnas laterales y archivol-
tas, en las que se desarrolla una espléndida ornamentacién floral, en la
cual hay imbricadas algunas figuritas. En el timpano se halla representa-
da una Virgen sedente y diversas escenas como la Degollacion de los
Inocentes, la Natividad, la Huida a Egipto, la Presentacion en el Tem-
plo, y el Bautismo de Jests en el Jordan. A los lados de la puerta, bajo
arquerias ciegas, vemos las efigies de los Apdstoles. Toda esta obra es-
cultdrica pertencce por su estilo al siglo x1v, que, en realidad no hizo
sino desarrollar al mdximo las premisas del gético de la centuria anterior,
trasladado de Amiens a Burgos y a Ledn. Lo mejor de la- portada de
Santa Maria es el timpano. Tanto la Virgen como los relieves poseen
ese exacto y dificil equilibrio que aparece siempre en las obras maestras
de todos los tiempos. Justa distribucion espacial, relacién muy sensitiva en-
tre el volumen y los valores lineales, narrativismo sin exagerar, es decir,
sometido a los dictados de la composicion formal, son las cualidades
de dicha obra. Ademds es de glosar la graciosa expresién de la Virgen,
dentro de su relativo hieratismo y la ponderacion de los pormenores,
que nunca se independizan, antes surgen en funciéon del conjunto, cardcter
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de evidente timbre cldsico. Las figuras de los Apostoles son de otra u
otras manos; probablemente corresponden a diversos periodos, ya que
muestran entre si diferencias de otro modo imposibles de explicar. En
el pértico que precede a la portada hay una excelente estatua de santa,
va de principios del xv, es decir, de estilo francoborgofién,

El interior de esta iglesia es de una sola nave, con abside, dividida en
cuatro tramos con crucerias de arcos diagonales. Se supone obra de prin-
cipios del siglo xiv, esto es, de la misma época en que se construyé el
castillo. La tnica pieza que merece mencidn en dicho interior es el retablo
del altar mayor, que corresponde al siglo xvi. Sus composiciones exponen
escenas de la vida de Jesis y de la Virgen, con figuras de santos en el
guardapolvo. El Calvario, situado como es corriente en el centro de la
pieza y en la parte superior, es de talla. Hemos de mencionar asimismo
la Virgen de talla que se encuentra en ¢él, asi como un Crucifijo del
siglo xm1 que enriquece el templo

El segundo de los templos arriba aludidos es el parroquial de San
Pedro, iglesia de tres naves abovedada en ojivas, obra del siglo xm1, y de
la cual destaca particularmente su extraordinaria torre terminada por
elegante aguja de piedra. En la fachada advertimos una yuxtaposicion
de elementos gbticos y romdnicos. Entre éstos debe citarse la portada,
quizds del xir. Sus capiteles pertenecen al tipo de la escuela de Tudela.
Hay en ella tres columnas que soportan otras tantas archivoltas de ba-
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queton, en arco de medio punto; sobre dos ménsulas, se asienta el din
tel, labrado con esculturas que representan diversas escenas de la vida
de San Pedro. Sobre el dintel se halla el timpano, con las efigies de San
Pedro, San Juan y Santiago ¢l Mayor. Encima corre una imposta que
divide en dos zonas la fachada del hastial. Llaman la atencién, al lado
de la puerta, dos aves de gran tamafio, casi de un metro, que representan
dos dguilas; una de ellas en el acto de aprisionar una liebre para devo-
rarlaj otra, sin causar dafio. a la victima. Se interpretan estas imdgenes
como simbolos de la energia y de la dulzura, respectivamente.

La decadencia de Olite tuvo causas principalmente histéricas; las des-
venturas de los sucesores de Carlos III, que fallecié sin descendencia mas
culina, les amargaron aquel lugar tan bien preparado para servir de esce-
nario a una corte medieval.
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CARrcAsTILLO, MonNAsSTERIO DE LA OLiva

Monasterio de La Oliva

En el pueblo de Carcastillo se halla este notable monasterio, fundado por
el rey Garcia Ramirez en 1134 con monjes cistercienses, es decir, en vida
del propio San Bernardo. Quedé inaugurado el convento en 1140 y su
iglesia se terminé en 1198, bajo el reinado de Sancho el Fuerte. La uni-
dad y el vigor son las caracteristicas dominantes de dicha iglesia, habién-
dose afirmado que, por ellas, puede competir con la catedr: al de Tarra-
gona, de dimensiones sensiblemente superiores. Lampérez la califica de
obra de transicién. Su tipo es de planta de cruz launa, con tres naves,
cabecera con cinco capillas de frente, mayor y en semicirculo la central
v cuadradas las de los lados. Los arcos son todos apuntados, carecen de
molduras los transversales, con baquetones los del crucero. Las bovedas
son de cruceria; las ventanas son de medio punto y de gran simplicidad.
Al lado norte estd el claustro, obra probable del xv y de puro estilo
gbtico, con grandes vanos de hermosa traceria. Sobre la nave mayor se
alza un campanario de planta octogonal, en la interseccion del crucero.
La puerta principal, que data de fecha ulterior, es gdtica pero de gran
sencillez y pureza geométrica; el mainel que soporta el timpano, los re-
lieves del mismo y de los capiteles de las columnillas, asi como la im-
posta y los dos rosetones que aparecen a ambos lados de la portada,
confirman tal hecho. Dentro del templo son dignas de cita: la sala capi-
tular, que tiene en el centro cuatro pilares cilindricos provistos de sen-
cillo capitel, con arcos de medio punto y fajas transversales ‘que dividen
la estancia en tres tramos; la biblioteca, el refectorio, en el cual se pene-
tra por una puerta en arco de medio punto. El monasterio de la Oliva,
hoy monumento nacional, fué en su tiempo un importante centro cultural,
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CARCASTILLO. DETALLE DEL CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE La Oriva

del que salicron cddices que difundieron el saber cristiano por el orbe.
En la actualidad, es sélo una magnifica muestra de la arquitectura cis-
terciense. Por ello no podemos inventariar nada de las riquezas en obje
tos muebles que contuvo, con certeza, ni es posible admirar en ¢l otra
cosa que la estructura de su piedra. En especial, es de lamentar la pérdi-
da de la imagen de Nuestra Sefiora, que, a deducir por las memorias
del monasterio, se colocd desde la inauguracién del templo, y representaba
a la Virgen Maria de pie y con el Nifio en el brazo izquierdo, sosteniendo
en la mano derecha un ramo de olivo, la cual falta de su lugar desde
principios del siglo xvi, disemindndose ulteriormente otras piezas, tales
como reliquias, ornamentos, vasos sagrados cincelados, tallas, y pinturas,
etc. Aparte de la construccién religiosa que hemos considerado, no hay
en Carcastillo nada que pueda atraer la atencién del visitante, en lo que
al arte concierne.

Marcilla y Catalain

Dentro del partido judicial de Tafalla, hacia el Sur, se encuentra esta
histérica villa, bafiada por el rio Aragén. Entre sus edificios religiosos,
citaremos el convento de Agustinos, la ermita dedicada a Nuestra Sefiora
del Plu y la iglesia parroquial de San Bartolomé. Pero lo mis valioso
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La Oriva .

de la poblacién es su castillo-palacio de los marqueses de Falces, con sus
murallas y grandes torreones provistos de matacanes y almenas.

En ¢l mismo partido judicial que el pueblo que acabamos de describir
esta el de Garinoain con el santuario dedicado al Santisimo Cristo de
Catalain, con una bella portada romdnica cuya vano de ingreso estd
flanqueado por dos columnas con capiteles exornados con esculturas
lambel, canecillos y tejaroz ornamentados; en el hastial se alza la vivida
esps daiia que cobija dos campanas. Dentro de sus reducidas dimensiones,
esta ermita tiene mucho cardcter, en consonancia con el ambiente de la
villa, donde existen restos de torreones y murallas medioevales y casas
con escudos nobiliarios labrados en sus portadas.

Valtierra

El retablo mayor de Valtierra, que llena el grandioso abside de la igle-
sia construida a mediados del siglo xvi, entra ya en el ciclo abarrocado de
Ancheta y sus seguidores. En el basamento presenta la Creacién de Eva y
la Expulsion del “Paraiso; en cl primer piso estin los cuatro Evangelistas
y relieves de-la Pasion: en los cuerpos altos esculturas exentas de .l[?i)h'l(l]._&
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y santos varios y relieves de la vida del Sefior, la Asuncion de Maria y, en
lo mas alto, el Calvario.

En tamafo rivaliza con los mayores y en su abundante ornamentacion
ticnen cabida ya los fustes cubiertos de adorno, las ménsulas y frontispi-
cios, las figuras tendidas y los dngeles sin alas, inspirados en la produccion
de Becerra, las actitudes trigicas, el plegar sobrio y profundo, los cabellos
rizados y las abundantes barbas agitadas, rostros meditativos y desgarbo
en la composicién, de tipo burgalés, como ¢l de Briviesca. Sin embargo,
aunque es un espléndido retablo, de soberbio valor decorativo, bien com-
puesto y equilibrado, si se analiza su escultura se advierte el desigual valor
de sus distintas partes, claro reflejo de la diversidad de maestros que in-
tervinieron en su construccién. Sus figuras son grandiosas, espectaculares
y teatrales, pero inferiores en intensidad de vida y pasion a las del grupo
de retablos, ya citados, que tienen su obra maestra en el de La Poblacion.

La construccién de este retablo duré unos veinte afios y su historia
es harto complicada por los varios incidentes a que dié lugar. Su autor
fué¢ Martinez de Salamanca, vecino de Calatayud, que alcanzé a ter-
minar el primer cuerpo y parte de los dos de encima antes de su falle-
cimiento en 1580. Los trabajos se reanudaron en 1590 por Blas de Arbizu
v, a su muerte, terminaron la obra Juan de Cambray y Lope de Larrea,
va en los Gltimos afos del siglo.
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TupiLa. PUENTE soBRE EL Rio EBro

Tudela

Considerada con justicia como la segunda ciudad de Navarra, Tudela
constituye realmente un lugar privilegiado en el que las obras del arte,
los recuerdos historicos v el ambiente forman un todo indestructible
dotado de alta significacion espiritual. Situada al este de los montes de
Cierzo, se halla a la orilla derecha del rio Ebro, sobre el cual posce un
puente de piedra, de 370 metros de longitud, con 17 arcos grandes, de
orizen romano. La abundancia de vicisitudes histéricas de esta villa se
debe en parte a su extraordinaria situacién geogrifica, ya que constituye
una especie de cabeza de puente, con ¢l piramo de las Birdenas separdn-
dola de la Navarra propiamente dicha. De este modo, se adentra entre
Ja regién soriana y el reino de Aragbn, lo cual, dada la historia de estas
Gltimas comarcas, presuponia que Tudela se mantuviese ligada a la fron-
tera 4rabe, lo que explica la importancia de Ja moreria y juderia en esa
plaza, avanzada ante las expansiones de Burgos y Pamplona. En el
afo 1114, Rotrén, conde de Alperche, la conquistd obedeciendo 6rdenes
del rev Alfonso el Batallador, pero, mientras Tudela se mantuvo bajo
reyes navarros, se mostré fiel al original complejo en que se desenvolvio
su existencia; los judios fueron expulsados de ella a finales del xv, sin
embargo, los moros vivieron en su recinto hasta entrado el xvi. Tudela
presencié el nacimiento y muerte de Sancho el Fuerte, vencedor de las
Navas de Tolosa; en el siglo xim, sostuvo el sitio de los aragoneses;
en 1512 se resistio al duque de Alba, siendo la tdltima plaza navarra que
se entregd a los Reyes Catélicos. Al referirnos a los monumentes, hemos
de citar en primer lugar, no por su importancia, sino por su relaciéon con
algunos hechos de los que acabamos de aludir, al castillo-palacio de San-
cho ¢l Fuerte, del cual sélo quedan en la actualidad algunas paredes, por
la obra destructora del tiempo y de los hombres. Databa de muy antiguo,

166



CATEDRAL DE TuDELA. PorTADA DEL JUICIO

de la época en que los sarracenos dominaban en la ciudad, es decir, de
los siglos vinr al x. Dentro de su triple linea de murallas se alzaba la
Torre Mayor; de exterior severo Yy algo tosco, su interior poseeria en
cambio galas y esplendores de los que no resta ni el recuerdo. Entre los
monumentos desaparecidos o semiderruidos, hay que citar las numerosas
ermitas que Tudela poseia, como las de Nuestra Senora de Loreto, Mis-
manos, Mosquera, Santa Margarita, Santa Barbara, San Miguel Arcéngel,
Santa Eulalia, Santo Domingo, San Marcial, San Julian, San Babil, San

167




CATEDRAL DE TUDELA. DETALLES DE LA PORTADA DEL JuUlcio

Gregorio y San Miguel de Afuera, las cuales prosperaron principalmente
entre los siglos x11 a xvi.

Pero no todo en Tudela son ruinas o memorias del pasado. Entre las
creaciones arquitectnicas que brillan atin en el presente con toda la fuerza
de su estilo y de su valor artistico, citaremos en primer lugar la cate-
dral. El Iunplo actual procede de la época de Sancho el Fuerte (1194-1234),
si bien algunas obras se ejecutaron en los reinados subsiguientes. Pero
tal construccién se acomodd, segiin el conocido uco, entre los restos de
una Mezquita Mayor, en atencién a cuya importancia transcribimos lo que
dice Manuel Gémez Moreno, en Ars Hispaniae 111: «Es la presentacion
mds rica en lo decorativo que tenemos del arte drabe del 1x. %u iniciativa
debe atribuirse a Muza II sefior de Tudela, el mismo que amplié la
Mezquita Blanca de Zarag en 856. Subsisten modillones del alero
de la mezquita, una ventana con arcos gemelos de herradura cortados en
una sola pieza y columnilla con capitel de hojas picudas y cauliculos.
Subsiste una columna completa, un capitel grande y otros menores, de
orden corintio simplificado, un tablero (jamba?) con esvdsticas, seglin
modelo cordobés; todo en caliza fina. Coronarian la mezquita almenas
dentadas, hechas en alabastro gris. Asimismo, los aludidos modillones
formando 4 6 5 rollos enfilados en curva concava o en linea oblicua, fin-
giendo roleos con desarrollo vegetal muy estilizado por sus caras late-
rales, El adorno va tallado a biseles con tallos hendidos, hojas lobuladas,
cogollos y rosetas con variedad de composicién inagotable, conforme a
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canon bizantino, absolutamente de acuerdo con el dovelaje de la puertar.
Dicha mezquita, al ser conquistada Tudela por el conde de Alperche,
pasd al culto cristiano con el nombre de Santa Maria la Mayor y categoria
de colegiata; hacia 1168 siendo prior don Fortén se adquirieron casas de
su alrededor para ampliarla convenientemente. La llamada Puerta del
Juicio se levantaba hacia 1200; y en 1204 se consagraba su altar mayor.
Las obras del nuevo templo catedralicio se verificaron con irregularidad,
pues pueden apreciarse diferencias estilisticas; por ejemplo, la arquitectura
del crucero es mds avanzada que la de la cabecera. Como senala Leopoldo
Torres Balbas, las partes altas de la nave mayor son obra indudable de
un maestro experimentado en la construccidn gética, que redujo los
grandes espesores de las zonas bajas y abrié ventanas de relativa anchura,
con maineles y tracerias. La tltima bdveda construida data del reinado de
Teobaldo II, cual lo muestran las flores de lis del escudo de éste, que
ornamentan la clave de tal bdveda.
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En resumen, este edificio de reducidas dimensiones — 62 metros de
longitud por 42 de anchura y 23 de alto — con categoria de catedral, debe
considerarse como de transicion, del romdnico al gotico, es decir, perte-
neciendo al grupo en que encontramos la nave mayor de la iglesia de
Hirache, y los templos de Fitero, La Oliva e Iranzu, todos los cuales
se sefalan por la magnificencia de las plantas. Street adscribié la catedral
de Tudela al estilo severo de las catedrales catalanas de Tarragona y Lérida,
a las cuales se anticipa en su construccion romdnica en cuanto a los ele-
mentos de sustentacion y por la disposicién de la cabecera; ojival por el
sistema de las bévedas, las proporciones y el estilo de los ventanales.
Ahora bien, la yuxtaposicién de estilos no termina en éstos, pues, como
veremos hay en el dngulo noroeste del edificio una gran torre de ladrillo,
de gusto grecorromano. Otras intrusiones las tenemos con las capillas
del Espiritu Santo y de Santa Ana, barrocas en su totalidad, que ocultan
la nave de aquel lado y parte de la nave central. La planta del templo es
de cruz latina, con tres naves y otra de crucero; la cabecera posee cinco
absides, semicirculares los tres del centro y cuadrados los dos de los ex-
tremos. Todos los arcos son apuntados, sin moldear o con sencillos ba-
quetones. Las bdvedas, como antes aludimos, son de cruceria, sin arcos
formeros. Sin embargo, los dbsides intermedios conservan bdvedas de
tipo rominico: cafidén apuntado y cuarto de esfera. La fachada quedé
incompleta; tiene un pifidén con una gran rosa, flanqueada por dos torre-
cillas cuadradas con remate octogonal y flecha maciza de piedra. Un te-
jaroz ornamentado con una hermosa greca sale sobre unos canecillos con
representaciones animalisticas, dividiendo la altura del hastial en dos
mitades y cobijando una de las joyas de la colegiata, en cuya considera-
ciébn vamos a detenernos, Esta es la llamada Puerta del Juicio, profunda-
mente abocinada, con sus ocho arcos apuntados sobre columnas acodilladas,
con un timpano, hoy liso, pero en cuyas archivoltas se desarrolla gran
materia escultorica, que si no colma el tema presupuesto por el nombre
dado a esta portada, si da realidad a uno de sus aspectos fundamentales:
el resultado del Juicio Final, el castigo de los réprobos y el premio de
los justos, segtin el dogma cristiano. Las claves de las ocho archivoltas
tienen representaciones del Agnus Dei, la Santisima Virgen, un dngel,
un mirtir, un rey, un obispo, otro rey, y la figura de un personaje sin
identificar. Los relieves que se hallan a derecha e izquierda de las claves,
descendiendo por los arcos respectivos hasta los capiteles de las columnas
de sustentacion, son en conjunto 114, es decir, 57 por cada lado. Frente
a la puerta, esto es, mirandola, aparecen a la izquierda los relieves de la
Resurrecciéon y de los justos, y a la derecha los que relatan, descriptiva-
mente y con lujo medieval, el horror de los condenados. Cada dovela
tiene sus correspondientes figuras, dos por lo general, sélidamente esculpi-
das en un estilo austero y recio, dotado de intensa expresién, aunque no
desbordante. Es de lamentar la ausencia de decoracidon escultérica en el
timpano; en cambio, la hay figurativa en los capiteles de las columnas
de sustentacion; alli se representa la creacién de Adan y Eva, el pecado
original, la expulsion de los primeros padres del Paraiso, etc. Esta puerta,
del siglo xm, corresponde escultéricamente al romdnico tanto como al
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obtico. Otras interesantisimas creaciones de escultura encontramos en los
capiteles del interior del templo y en los del claustro a los que luego nos
referiremos.

Vamos a glosar ahora cuanto de interés se halla en el interior del
templo, comenzando por la capilla mayor, alojada en el édbside central.
Junto a la pilastra de la derecha, se encuentra la miéis admirable de las
esculturas en piedra que posee la catedral: imagen de la Virgen que puede
fecharse hacia 1200; hierdtica y bizantinizante, fu¢ tallada a modo de
altorrelieve, la fluencia de ritmos ondulantes desciende en el plegado
con esa suavidad y dureza integradas que caracteriza las mejores obras del
estilo. El Nifio aparece centrado en su regazo. En el fondo de la capilla
mavor se ve el retablo pintado sobre tabla, entre 1487 y 1494, por Pedro
Diaz de Oviedo. El estilo de este avanzado pintor presenta una innegable
conexién con el arte de Bartolomé Bermejo, la personalidad mis impor-
tante del gdtico terminal, en las postrimerias del xv. Las composiciones
del retablo corresponden a las escenas del Nuevo Testamento siguientes, de
izquierda a derecha: Nacimiento de la Santisima Virgen, Presentacién en
el Templo, Anunciacién, Visitacidn a Santa Isabel, Nacimiento de Jesis,
Epifania, Degollacién de los Inocentes, Huida a Egipto, Purificacion de
Nuestra Sefiora, Dormicién de la Virgen, el judio Jefonfas y la Asuncidn.
En la predela: Pilato, la soledad de Maria, el Ecce Homo, la Magdalena
v la Flagelacién. Bordean el retablo las efigies de ocho profetas. En el
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centro del retablo se adiciond ulteriormente la Asuncién de Nuestra
Senora, en escultura de Juan Bascardo, de 1606. Hemos de senalar la
colaboracién en este retablo de Juan Gascd, el pintor navarro que trabajo
en Catalufia desde 1500. Como curiosidad arqueolégica e historica, indi-
caremos que, en un medallon del lado izquierdo, hay un trozo de las
cadenas de las Navas de Tolosa, donadas a esta catedral por Sancho VII
el Fuerte, rey de Navarra. El ara del altar estd soportada por piedras exor-
nadas de arquillos rominicos.

A la derecha de la capilla mayor, se abre la capilla dedicada a San
Juan Evangelista en la que aparecen dos sepulcros: el perteneciente al
dein Sancho Sinchez de Oteiza, més tarde obispo de Pamplona, con la
yacente del finado en fino estilo gético; y la lauda que cubre la tumba
de Ricardo Alexandre, canénigo chantre de Tudela, con fecha de 1390.
Al lado derecho de la capilla que acabamos de citar, se halla la de Nues-
tra Sefiora de la Esperanza, que, desde el punto de vista artistico, es la
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CatepraL DE Tupera, CUPULA' DE LA CAPILLA DEL ESPiRITU- SANTO
(s1GLO ¥m)

mas valiosa de la catedral. Vemos en ella- ¢l monumento funerario de
mosén Francisco de Villaespesa, canciller del rey de Navarra Carlos III
el Noble, y de su esposa Isabel de Ujué, fallecidos en 1421 y 1418 res-
pectivamente, Son de piedra policromada y de estilo gdtico borgondn,
poseyendo esa elégancid de espiritual cortesania que es la suprema carac-
teristica del arte irradiado de Dijon. Por desgracia, estas yacentes tienen
algunas mutilaciones. Una gran obra pictorica se aloja en esta capilla, y
es el retablo central, dedicado a Nuestra Sefiora de la Esperanza, que con-
tiene escenas narrativas de la vida de San Francisco de Asis, de San Gil
¢l Ermitafio, de Jestis v de la Virgen. Jos¢ Gudiol Ricart identfico el
nombre del pintor que ¢jecut esta pieza, correspondiente al gético in-
ternacional, mediante el anidlisis estilistico y el resto de inscripcion que
queda abajo, en el centro de la obra: AT ME PINTO. Dicho artista
no es otro que Bonanat Zaortiga el introductor del estilo internacional
en Zaragoza, cuya manera se caracteriza por la gran amplitud ritmica,
¢l cuidado del detalle figurativo, ornamental y ambiental, asi como por
el realismo integrado en la gdtica escenografia y sentimiento del mundo.
Este retablo se halla ademds en magnifico estado gracias a la restauracién
verificada en ¢l. Fué ejecutado en el primer cuarto del siglo xv a expen-
sas del canciller mosén Francisco de Villaespesa. En el lado derecho de
esta” misma capilla puede verse otro retablo, de menor importancia, dedi
cado a Santa Catalina, ignordndose su autor. Al lado izquierdo del arco
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de entrada se encontraba una copia antigua, bastante buena, de un cuadro
de Hyer6nimus Bosch que representa el Juicio Final, hoy en la sacristia.
La verja que cierra la capilla también es digna de cita por ser obra
del siglo xv.

Dos capillas barrocas suspenden la continuidad estilistica en la cate-
dral de Tudela y conducen al espectador a un clima espiritual muy dife-
rente. El arte de la segunda mitad del xvir y la primera del xvir carece
en cfecto de la severidad y seguridad que pueden comprobarse incluso en
las més avanzadas modalidades del gético, y se pierden en laberintos for-
males que arrancan de aquel sentimiento ocednico florido, plateresco y
manuelino, si a esto se agrega la cooperacién del grandiosismo italiano en
que desembocara el Renacimiento. Estas capillas tudelanas a las que antes
nos referimos son la del Espiritu Santo, en el lado derecho del claustro,
y la de Santa Ana, a la izquierda del templo, casi frente a la anterior.
En la primera de estas capillas vemos una recargada boveda, con ridios
de turgente flora, putti, y personajes sacros de declamatorias actitudes.
Santos prelados emergen sobre un fondo concoide en las pechinas; flora
y figuras se derraman por los arcos y descienden a través de los capiteles
a las pilastras. Hay un retablo con columnas saloménicas de estilo pla-
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teresco y pinturas sobre tabla. La capilla de Santa Ana fué construida
en el ultimo cuarto del xvi, pues, habiéndose hundido en aquel en-
tonces la torre de la iglesia y construyéndose otfa en su lugar, se dis-
puso un hueco para alojar una capilla dedicada a la patrona de Tudela,
que se abrié al culto en 1725. El retablo, que data de 1737, se limita a
componer un marco a la efigie de la titular, que es escultérica. La deco-
racion general de la capilla y de su béveda pertenece al mismo espiritu
que la descrita del Espiritu Santo, con gran nimero de dngeles v guir-
naldas.

Al lado derecho de esta capilla, encontramos la de la Dolorosa, cons-
truida a principios del siglo xvr a expensas de la familia Egiiés, dedicin-
dose entonces a la Visitacién de Nuestra Sefiora. Exornan la capilla el
grupo escultérico que alude a esta escena del Nuevo Testamento y un
Santo Cristo de tamafo natural, de autor también desconocido. A la de
recha, situada ya como capilla extrema, en el dbside final del lado iz-
quierdo, esti la capilla dedicada a San Martin, en la cual es digno de
mencién el retablo con escenas de la vida de ese santo, contratado en 1578
por el pintor zaragozano Pedro Pertus. Al lado de la citada, y junto a
la capilla mayor, estd la de San Joaquin, en la que no podemos describir
nada que posea verdadero valor artistico. Pasando al coro, nos referiremos
a la silleria, realizada por el escultor y tallista Esteban de Obray ha-
cia 1519, la cual consta de dos érdenes; el primero es una serie de ban-
quetas, ¢l segundo, otro de sillas ornamentadas. El estilo de la obra es
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de transicion géticoplateresco, habiendo sido costeada por ¢l dein Pedro
Villaléon de Calcena. La verja que cierra el coro corresponde al Renaci-
miento. En el trascoro hay una pintura mural al fresco, del siglo xvi, que
representa la Resurreccion de la Carne y el Juicio Final. De ignorado
autor, debemos glosar la habilidad compositiva de que hace gala en estas
escenas, su buen sentido de la perspectiva, particularmente graduada con
el tamafio de las figuras y por las contrapuestas direcciones de los grupos.
Tiene, sin embargo, mis caricter ilustrativo que documental.

En cuanto a las puertas secundarias de la catedral, son las de las facha-
das norte y sur, bastante simples. La primera es un arco apuntado, la se-
gunda en arco de medio punto, pero ambas tienen tres archivoltas sobre
otras tantas pilastras y una ornamentacién geométrica de gran belleza.
Los capiteles tienen ornamentacién figurativa.

Vamos a referirnos ahora al claustro, sin duda el mas importante de
la regién, en restauracion, desde 1942, debida a la Diputacion Foral de
Navarra. Su planta constituye un armonioso cuadrilitero casi cuadrado,
con jardin central desde el que se advierten los muros, ojivales ventanas
v torres de la catedral. En uno de sus lados se conservan elementos de
la Mezquita Mayor de Tudela, a la que antes hicimos mencidn, si bien
hemos de sehalar que la mayoria de dichos componentes se hallan
actualmente en el Museo. de Pamplona. Todos los arcos del claustro son
de medio punto y se apoyan en columnas parcadas con géminos capiteles.
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Tales columnas son de fuste cilindrico y de gran armonia de proporciones.
Los capiteles presentan, dentro de un esquema de piramide truncada
invertida, temas florales, monstruos fabulosos y escenas narrativas y sim-
bélicas, El romdnico lineal se halla muy evolucionado en estos relieves v,
pese a las proporciones de formato, las irregularidades entre las que des-
taca el gran tamafio de las cabezas de los personajes, la persistencia del
tratamiento ornamental de algunos rasgos figurativos y la aglomeracién
que destruye el sentimiento espacial, vemos en ellos una tension hacia el
gbtico. La Ultima Cena, los milagros de Jests, San Martin partiendo su
capa y otras composiciones se identifican con facilidad. En un dngulo,
por la parte interior de la pilastra, hay relieves de mayor tamano y
estilo mas sumido todavia en los cdnones rominicos, entre ellos un Panto-
critor dentro de aureola. También es romdnica la ornamentacién geomé-
trica de los arcos por la parte interior, con entrelazados y zig-zags.

En el claustro, en el fondo de la med:l se halla un sepulcro con un
Calvario sobre la tumba que guarda los restos del infante Fernando hijo
del rey de Navarra Sancho VII el Fuerte. Otros arcosolios contienen se-
pulturas de pcrsona]ca sin identificar.

Por ultimo, en la catedral de Tudela, hay que visitar la Sala Capitular,
de boveda gética, en los dngulos de cuyos muros se conservan ocho cua-
dros del pintor zaragozano Vicente Verdusin, firmados en 1671, y que
representan las escenas del Nacimiento, Epifania, Taller de Nazareth, Sa-
grada Familia, Sagrada Familia con la Virgen, Presentacién de la Virgen
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CATEDRAL DE TuDELA. RESTOS DE LA ANTIGUA MEZQUITA EN EL CLAUSTRO

al Templo, Anunciacién, Visitacién. También es interesante el archivo,
donde se guardan documentos y ornamentos litlrgicos de gran valia.
Aparte de la catedral, hay en Tudela alguna iglesia parroquial de
interés arqueolégico y artistico. En primer lugar, se halla el templo de
Santa Maria Magdalena, cuya portada v capiteles pertenecen al mismo tipo
de Hirache, si bien es obra mas avanzada, con probabilidad perteneciente
al siglo xm1. Por desgracia, esta iglesia se halla materialmente sumida en
construcciones anexas y ulteriores que impiden contemplar su estructura
excepto por ¢l lado oriental, donde se encuentra la cabecera, la cual, en
vez de estar constituida por un dbside, es una pared plana, con un oculus.
Prescindiendo de las construcciones anexas, a que acabamos de aludir,
v que son capillas y dependencias en comunicacion con el primitivo edifi
cio vemos que éste es una iglesia romdnica de planta rectangular, de una
sola nave y sin ninguna estructura que la rebase por parte alguna. En el
muro del hastial se abre su portada, que es lo mas interesante de este
templo, la cual esti formada por un grueso jambaje acodillado con cuatro
columnas a cada lado, provistas de capiteles historiados; dichas colum-
nas sustentan archivoltas que dan lugar a un arco abocinado de medio
punto. Las archivoltas tienen relieves escultoricos. El timpano es asimismo
historiado v su decoracién se centra con una bella representacion del
Pantocritor dentro de una aureola angrelada de cuatro lobulos. A ambos
lados de la imagen del Salvador, en actitud de bendecir, hay hguras
sedentes en adoracidn, aves, ciervos y grifos. Al costado norte del templo
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se encuentra emplazada la torre o campanario; es de planta cuadrada,
de escasa altura y de buen csti]o romanico.

La antigua parroquia de San Nicolds, que en su origen fué mozirabe,
pues se considera anterior al siglo xi1, conserva escasisimos vestigios de
la construcciéon romidnica. Como sefiala Madrazo, en el siglo xvnr ya se
hallaba en ruinas, reedificaindose en 1733, colocando sobre la puerta las
armas de Sancho el Fuerte y el timpano antiguo, escultura que data
del xir y que tiene la particularidad de que la imagen central, situada
dentro de la aureola, no es la del Salvador, sino la del Padre Eterno, que
tiene en su regazo a Jesucristo. No se desprende de este magnifico tim-
pano, que la importancia de San Nicolds en nada cederia a la de Santa
Maria Magdalena, iglesia de la que es filial; se ha dicho que el rdieve
escultorico mencionado podria ser obra del maestro Mateo, autor del
portico de la Gloria de Santiago de Compostela, una de las creaciones
escultdricas mads altas del roménico universal, y esto basta para sentar la
importancia artistica de tal timpano. Ulteriormente, Jos¢ Gudiol Ricart,
en Ars Hispanige V, sefiala el parentesco de tal obra con la L":-\"l]ltllri'l
de los capiteles de San Pedro de Olite, confirmando, por su proximidad
al estilo escultdrico de San Miguel de Estella el que ambas se incluyan
en el circulo estilistico de origen castellano. En las parroquiales de Santa
\Lml Magdalena y San Nicolds h: ay varios retablos dignos de mencién;
en la primera, el retablo mayor de Juan Ramirez, obra de talla v escul-
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tura renacentista, ejecutada hacia 1551, en colaboracidon con Domingo de
Segura; en la segunda, el retablo de la capilla de los Tornamira, de
principios del xvi, por Rafael Juan de Monzon, y el de San Bartolomé,
por Domingo de Segura.

Otra iglesia parroquial, antigua de Jésuitas, es la dedicada a San Jorge,
hermoso conjunto barroco con retablos en las dos capillas laterales, a cada
lado de la nave, en el crucero junto al presbiterio y en éste. Debemos des
tacar la armoniosa cipula. De los retablos, uno data de la primera mitad
del siglo xvi, debido al gran escultor Gabriel Joli. Otro se halla consti-
tuido por varios cuadros centrados por la Conversion de San Pablo;
encima figura la Sagrada Familia y a los lados las imigenes de San Pedro
v San Pablo. En el crucero de esta iglesia hay varios lienzos probables
de Verdusan.

Asimismo, hemos de detenernos frente al convento de las Dominicas,
con hermosa fachada del siglo xvi avanzado; su cuerpo central presenta
una puerta de medio punto con una hornacina en lo alto donde se aloja
la ehgie de Santo Domingo. En los cuerpos laterales, hay puertas meno-
res también con hornacina. En el interior, una sola nave sin capillas late-
rales, con crucero donde se pueden ver dos retablos barrocos. En el pres
biterio, el altar mayor, con la Santisima Trinidad y ehgies de santos
pintadas sobre lienzos, dentro de una estructura con bellas columnas sa-
loménicas. En Tudela hay otros conventos y edificios religiosos de in-
terés secundario.
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Frre RO, CABECERA DE LA IGLESIA DEL ANTIGUO MONASTERIO, HOY PARROQUIAL

Terminaremos nuestra visita a la ciudad de Sancho el Fuerte aludien
do al Palacio Episcopal, anexo a la catedral y construido por el ya men-
conado dein Pedro Villalén de Calcena, protegido del papa Julio IL
De estilo plateresco, tiene un escudo herdldico y bella puerta. Algunas
calles de Tudela poseen ambiente fuertemente evocador, con sus casas
antiguas de piedra o de ladrillo, sus arcos apuntados y la visién de parte
de los edificios que hemos ido resefiando. Una de estas casas notables
es la del Almirante, con relieves ormamentales emblemdticos, que pre-
sentan figuras de genios y salvajes, medallones y otra decoracién plate-
resca. No queremos dejar de citar la carroza del siglo xvit que, en per-
fecto estado de conservacién, y habiendo pertenecido al marqués de
San Adridn, se guarda en el Ayuntamiento de la ciudad.

Nuestro segundo itinerario tuerce ahora hacia el sudoeste de Tudela
Elrl acabar en la_interesante v1|1'1 de Fitero, cuyo nombre procede de
itero, mojon o hita donde, seglin la tradicién, comieron juntos los tres
reyes de Navarra, Aragén y Castilla, sobre un tambor, y estando cada
uno de ellos sentado en territorio propio.
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FITERO. SALA CAPITULAR DEL ANTIGUO MONASTERIO #C

Fitero

Esta poblacion estuvo en los primeros tiempos de su historia agrupada
en torno al monasterio de Santa Maria, el cual constituia su defensa en las
continuas luchas entre castellanos y navarros, siendo en el presente la
joya arquitectonica con que Fitero cuenta, Se comenzd su construccién
hacia el afio 1190 y se terminé hacia 1250; como el templo de Hirache,
la colegiata de Tudela y las otras iglesias citadas al considerar esta
ultima, el Real Monasterio de Santa Maria es un edificio de transicién
romanicoojival, cisterciense, y cuyo antecedente fué el cenobio construido
en el terreno de una granja, llamada Niencebas, cerca del monte Yerga,
de la cual el emperador don Alonso de Castilla hizo donacién al monje
don Durian y otros procedentes del monasterio francés de Scala Dei, en
el ano 1140. El monasterio es, en la actualidad, un conglomerado de
edificaciones pertenecientes a diversos tiempos, quedando, entre las me-
dievales, la iglesia, el claustro y la sala capitular. La iglesia es una de
las mayores y mds importantes del cisterciense espaiol. Consta de tres
naves con seis tramos y otra de crucero; la cabecera tiene cuatro capillas
semicirculares, que se abren en esta ltima nave, otra capilla central
y una girola con cinco capillas absidiales. Las bévedas y en general toda
la estructura son de caricter ojival, pero muy desnudo v escasamente
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FITERO, ARQUETA DE MARFIL HISPANOARABE (SIGLO X)

moldurado, incluso con cierta rudeza. Los capiteles de las columnas
de la cabecera son muy simples, con hojas, pomas o enteramente lisos:
los del brazo mayor tienen forma de prismas achaflanados sin decorar.
Hay arcos de medio punto en las naves bajas, siendo apuntados los
fajones de las altas. El sistema de luces es similar al del monasterio
de Carcastillo: las ventanas que dan iluminacién a la sala capitular vy
las pequenas de la girola son baquetones corridos de medio punto. Ei
exterior es. tan simple como el interior; posee el templo una puerta
rominica, con arcos ornamentados de medio punto. Las columnas tie-
nen capiteles historiados con monstruos y flora fantdstica, Un sencillo
0jo de buey completa la fachada. Del crucero se sale al claustro por una
puerta también en arco de medio punto. Dicho claustro fué reconstruido
en ¢l siglo xvi, por lo cual presenta escaso interés. Volviendo al interior
de la iglesia, encontramos al lado derecho del presbiterio un sepelio
digno de cita, alojado en un hueco en el muro: se trata del sepulero
que don Rodrigo Ximénez de Rada, al que se supone la iniciativa de
construir la iglesia del monasterio de Fitero, mandé labrar para él, sin
llegar su cuerpo a ocuparlo, pues cs sabido que sus restos descansan en
¢l monasterio de Santa Marfa de la Huerta. En la proximidad del sepelio
citado se halla otro similar, en el que yace ¢l abad mitrado fray Marcos
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de Villalba. Entre las riquezas que atesora la iglesia de Santa Maria la
Real de Fitero, citaremos el retablo mayor, pintado por Roland de Mois,
en el afo 1550, con cuadros del Nacimiento y la Adoracién, a los extre
mos, y la Asuncién de la Virgen, en el centro. También tiene gran valor
la antigua joya llamada Relicario de San Blas, arqueta de esmalte con
cubierta piramidal, muestra de la orfebreria esmaltada del siglo xmr y
contemporinea del gran retablo de San Miguel de Excelsis. A su lado,
pueden figurar dignamente una arqueta de marfil del siglo x, de estilo
califal, con ornamentacién caligrifica y floral muy estilizada; una naveta
en forma de concha de estilo renacimiento con un grifo que se enca
rama sobre la concha en actitud de beber; y varias arquillas romanicas y
francogéticas de madera policromada con efigies de dngeles, pédjaros es-
tilizados y otros motivos figurativos. Julio Altadill nos informa que, de
las memorias e inventarios del monasterio, resulta que su archivo llegd
a reunir gran cantidad de cédices, miniaturas en vitela, cuadros de lien
zo, monetario, ricos vasos y ornamentos sagrados. La expulsién de las
comunidades religiosas de Espafia, en el afio 1834, determin6 en Fitero,
como en tantisimos otros puntos, el abandono de muchos monumentos
que irremisiblemente se pierden para el arte.
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